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RESUMO

COELHO, Daiana. Respirar utopias e as corporeidades: estudo sobre discursos
cénicos de artistas negras na cidade de S&o Paulo. 2024.Tese (Doutorado) do
Programa de Pd6s-Graduagao em Educacgéao — Universidade Federal de Séo Carlos,
Sorocaba, 2024.

Artistas negras contam histérias que ndo estdo nos livros didaticos. Evocam e
conectam memorias, através do compartiihamento de experiéncias do corpo negro.
Obras de arte que possuem fundamental importancia para a criacdo de redes de
resisténcias éticas, estéticas, sensiveis, poéticas e politicas, que de modo critico
contribuem para a educacdo e a compreensdo da sociedade brasileira
contemporanea. A tese se organiza em trés se¢des, nomeadas como Utopias D’agua
(Viandancga, Respiragdo e Cenovivéncia). Cadernos que refletem a experiéncia de
uma pesquisa interdisciplinar que danca na interface entre os estudos da educacao e
das artes cénicas. Os fundamentos tedrico-metodologicos sao os estudos de género,
os estudos feministas negros e pds-coloniais, com abordagem interseccional. A
viandanca é a forja, a metodologia que crio para organizar as coreografias do processo
e dialogar com as obras de artistas negras (antes, durante a pandemia de covid-19 e
no periodo pos vacina). A criagdo desta metodologia se fez necessaria para analisar,
respirar e falar com obras artisticas percebidas como semeaduras de utopias nas
encruzilhadas da cena paulista. De modo amplo, em articulacdo com o contexto
historico, com a pulsacdo da cidade e inspirada em teorias de intelectuais como
Conceigéo Evaristo, Beatriz Nascimento e Lélia Gonzalez, chamo essas criagbes de
mulheres negras de cenovivéncias. Os procedimentos metodoldgicos que visam a
fruicdo pelas cenovivéncias sao: revisdo bibliografica, registros dos encontros com
artistas, obras e territérios em cadernos de campo, analises de espetaculos e criagcao
de mapas de geolocalizagao (MyMaps Google). A produgédo desses discursos nas
artes cénicas e a construgcdo de subjetividades que ‘contrariam as estatisticas’,
formam contracorrentes, defendidas aqui como artivismos, retomada e atualizagao de
aquilombamentos na cidade de Sao Paulo. Acreditando em relacbes, conexdes e
aliangas potentes para sonharmos novos afrofuturos, esses Cadernos Utopias D’agua
[, Il e lll, fazem parte de um coro imenso de discursividades afrodiasporicas e afro-
pindoramicas espalhadas pelo mundo que se unem como os cantos das baleias,
através do corpo. Fundando padrbes de comunicagdo que mantém nossas aguas
internas equilibradas. Falas que saem das visceras. Gritos insurgentes. Cantos,
palavras, letras, gestos d’agua cachoeirando marés no asfalto na metrépole.

Palavras-chave: Artistas Negras; Educacido; Artes Cénicas; Viandanca;
Cenovivéncia.



ABSTRACT

COELHO, Daiana. Breathing Utopias and Corporealities: A Study on Scenic
Discourses of Black Female Artists in the City of S&do Paulo. 2024. Doctoral Thesis,
Graduate Program in Education - Federal University of Sdo Carlos, Sorocaba, 2024.

Black women artists tell stories that are not found in textbooks. They evoke and
connect memories through the sharing of experiences of the Black body. Artworks that
hold fundamental importance for the creation of networks of ethical, aesthetic,
sensitive, poetic, and political resistances, which critically contribute to the education
and understanding of contemporary Brazilian society. The thesis is organized into
three sections, named Utopias D'agua (Water Utopias, Breathing, and Cenovivéncias).
Notebooks that reflect the experience of an interdisciplinary research that dances at
the interface between education and performing arts studies. The theoretical-
methodological foundations are gender studies, Black and post-colonial feminist
studies, with an intersectional approach. Viandanca is the forge, the methodology |
create to organize the choreographies of the process and dialogue with the works of
Black artists (before, during the COVID-19 pandemic, and in the post-vaccine period).
The creation of this methodology was necessary to analyze, breathe, and converse
with artistic works perceived as seedlings of utopias at the crossroads of the S&o Paulo
scene. Broadly speaking, in conjunction with the historical context, with the pulse of
the city, and inspired by theories of intellectuals such as Conceicéo Evaristo, Beatriz
Nascimento, and Lélia Gonzalez, | call these creations by Black women
"cenovivéncias". The methodological procedures aimed at the enjoyment through the
co-living experiences are: bibliographical review, records of encounters with artists,
works, and territories in field notebooks, analysis of shows, and creation of geolocation
maps (Google MyMaps). The production of these discourses in performing arts and
the construction of subjectivities that 'contradict statistics' form counter-currents,
advocated here as artivisms, a resurgence and updating of quilombos in the city of
Sao Paulo. Believing in powerful relationships, connections, and alliances to dream of
new Afro-futures, these Utopias D'agua Notebooks I, Il and Ill are part of an immense
chorus of Afro-diasporic and Afro-pindoramic discourses spread throughout the world
that come together like whale songs, through the body. Establishing communication
patterns that keep our internal waters balanced. Speeches that come from the viscera.
Insurgent cries. Songs, words, letters, water gestures cascading tides on the asphalt
in the metropolis.

Keywords: Black Women Artists; Education; Performing Arts; Viandanga;
Cenovivéncia.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - Empretecer o mapa das artes e da cultura em Sao Paulo.................. 50
Figura 2 - Espetaculo Rebanho. Cia. Sansacroma, 2022. .............ccccccemmmmmmnnnnnnns 54

Figura 3 - Cobertura ferroviaria da Estacao de Ferro Sorocabana. Arquivo EFS

.................................................................................................................................. 70
Figura 4 - Clamor por justica. Performance a Jodao de Camargo.............ccceceeeeeee 89
Figura 5 - Partilha pos ensaio Coletivo Mulheres de Utopias ..............cceveeeeeee 129

Figura 6 - Localizagado do teatro Casa das Utopias. Sede do Coletivo Mulheres

Lo LI U o o - T3 PP 130
Figura 7 - Experimento corporal do Coletivo Mulheres de Utopias.................. 135
Figura 8 - Localizagdo da Companhia Menos 1 Invisivel.........ccceeriiiiiiinnnnes 143

Figura 9 - Primeiro experimento de Mapa. A seta indica o SESC Interlagos
marcado com a imagem da atriz Ruth de Souza............cccccoiiiiiiiiiecccccinicineeeeees 145
Figura 10 - Teatro Sesc Interlagos demarcado com a imagem da dama negra do
teatro nacional Dona Ruth de Souza..........oooeciiiiiii s 147
Figura 11 - Espetaculo infantil llu Okan - Grupo Tranga de Teatro ................... 148
Figura 12 - Apresentacao do Grupo Tranga de Teatro no Festival Dona Ruth.148

Figura 13 - Figura 13. Apresentagcao do Grupo Trang¢a de Teatro no Festival Dona

Figura 14 - Apresentacao do Grupo Tranga de Teatro no Festival Dona Ruth.149
Figura 15 - Apresentacao do Grupo Tranc¢a de Teatro no Festival Dona Ruth.150
Figura 16. Divulgagao da peca Os coloridos de Os Crespos.......ccccceeeeeiirrrrrnnns 151
Figura 17. Dirce Thomas interpreta Carolina Maria de Jesus. ..........cccceeuunnnnns 151
Figura 18. Arte de Divulgacao do Festival Dona Ruth. Fonte: Pagina do Festival

Figura 19. Banner situado no Sesc Interlagos. Fonte: Arquivo de Pesquisa.
L= 1410 To 0 L K R Pt 159
Figura 20. Banner situado no Sesc Interlagos. Fonte: Arquivo de Pesquisa.
CamMPO/2019. ... e naaa e rnnnnn s 160
Figura 21. Banner situado na entrada do Teatro no Sesc Interlagos. Fonte:
Arquivo de Pesquisa. Campo/2019.........co i rrrree s rress e r s e s e s enn e en 161

Figura 22. Crianga brincando no banner da programacgao do Festival Dona Ruth



Figura 23. Livros de dramaturgia negra a venda no Festival Dona Ruth.......... 162

Figura 24. Interagao do elenco de "Os Coloridos" (Os Crespos) com o publico

NO DONA RULh ... s e 163
Figura 25. Cortejo do Zona Agbara. Performance O que vocé costuma engolir.
Festival Dona Ruth de Souza...........cccooii s 164
Figura 26. Interagao do Coletivo Zona Agbara com o publico. Festival Dona Ruth
Lo L= T T ¥ .2 T 164
Figura 27. Coletivo Zona Agbara com o publico. Festival Dona Ruth de Souza
................................................................................................................................ 165
Figura 28. Coletivo Zona Agbara com o publico. Festival Dona Ruth de Souza
................................................................................................................................ 166
Figura 29. Leitura dramatica. Fala das Profundezas. Festival Dona Ruth de Souza
................................................................................................................................ 167
Figura 30. Leitura dramatica. Fala das Profundezas. Festival Dona Ruth de Souza
................................................................................................................................ 167
Figura 31. Interagcdo do Grupo Terreiro de Riso com o publico. Festival Dona
1 168
Figura 32. Interagao do Grupo Terreiro do Riso com o publico. Festival Dona
1 168
Figura 33. Grupo Terreiro de Riso. Festival Dona Ruth.............ccccooeunnnnnnnnnnnn, 169
Figura 34. Interagao do Grupo Terreiro do Riso com o publico. Festival Dona
1 169
Figura 35. Gira de Conversa com a presencga de Léa Garcia. Festival Dona Ruth
................................................................................................................................ 170
Figura 36. Gira de Conversa com Dona Léa Garcia (in memorian). Festival Dona
1 170
Figura 37. Participantes da Gira de Conversa. Festival Dona Ruth.................. 171

Figura 38. Elenco da pec¢a Black Brecht com as atrizes veteranas Dirce Thomas

€ EMilia RID@IrO ... s e 171
Figura 39. Capulanas. Pe¢ca Sangoma. Festival Dona Ruth..........ccccccccceevrrnnnees 172
Figura 40. Femenagem a Ruth de Souza. Festival Dona Ruth .......................... 173
Figura 41. Femenagem a Ruth de Souza. Festival Dona Ruth .......................... 173

Figura 42. Localizagdao da Ocupacgao 9 de julho, demarcada no mapa com a

imagem da lideranga do MTST Dona Carmem Ferreira. .........cccceveeeeeiciiiiennnnnes 174



Figura 43. Grafites no quintal da ocupagao 9 de julho (imagem de Dona Carmem

Ferreira e sua filha Preta Ferreira, militantes do movimento por moradia MTST e

artistas NEQGIras)......cccccviiiiiiiiiiiii i ———————————— 174
Figura 44. Silvia Federici no quintal da Ocupacao 9 de julho...............cccevrreunes 175
Figura 45. Silvia Federici no quintal da Ocupagao 9 de julho..........c..ccccovvrrrenuee 175
Figura 46. Silvia Federici e liderangas do MTST no quintal da Ocupacao 9 de
JUINO e —————————————————— 175
Figura 47. Abaixo assinado pela liberdade de Preta Ferreira. Militancia MTST.
Ocupacao 9 de JUINO ... e e s e e e s nnnnn s 176
Figura 48. P6s Gira de Conversa com a escritora Cidinha da Silva................. 177

Figura 49. Ato pela liberdade de Preta Ferreira e fala de Silvia Federici. Publico
presente no quintal da Ocupacao 9 de Julho ... 177

Figura 50. Espetaculo Vulcanicas. Ato pela liberdade de Preta Ferreira.

Ocupacao 9 de JUINO ...t s e e e s nnnnn s 178
Figura 51. Espetaculo Vulcanicas. Ato pela liberdade de Preta Ferreira.
Ocupagao 9 de JUINO ... e 178
Figura 52. Grafite no Minhocao, senhora negra, levando bacia cheia de livros na
cabeca. Obra de Robiho Santana. ... s 179

Figura 53. Grafite no Minhocao, imagem colorida de Nelson Mandela. Obra de
Diego MoUro € Crioula. ........cccccunii s s s s 179
Figura 54. Grafite no minhocao. Imagem de Lélia Gonzalez, Zumbi, povo de axé
e Sao Jorge. Obra de Lin0ca SOUZa ..........ccoceimrmmrmmmnniiiin s s snsessssss e s e s ssessnnsssans 179
Figura 55 - Primeiro experimento de Mapa..........ccoommmmciiimrmccsiimnsecsserensssssennenns 192

Figura 56 - Jovem com cartaz no Ato do movimento antirracista sorocabano

................................................................................................................................ 197
Figura 57 - Poemas AtlIAntiCOs ...........coiimiieeecciiiicc e e e e e 203
Figura 58 - 4x4 de Beatriz Nascimento. Filme Ori, 1989 .........cccceevvererrmrcernnnne. 205
Figura 59 - Aniversario da Frente Negra Brasileira, 1935 ............ccooviunmrnnennnnn. 209
Figura 60. Frente Negra Brasileira..........ccccccoommmmmmmmnmmnmnnnneee s s 210
Figura 61. Dancarinas da Cia. Negra de Revistas, 1926 ..........cccccccccciiiiiinrnnns 211
Figura 62. Dancarinas da Cia. Negra de Revistas, 1926 ..........cccccccccciiiiiinienns 212
Figura 63. Processo de alfabetizagao no Teatro Experimental do Negro......... 213
Figura 64. Marcha do Movimento Negro Unificado..........ccccceriiiniiiinnnnnnnnecnnnn, 215

Figura 65. Marcha do Movimento Negro Unificado............cccoovimmmmreeenccciiiiinnnnees 215



Figura 66. Evento online do Coletivo Mulheres de Utopias com a presenga de

Carmen Silva e Dirce Thomas..........cooriiinii s s s 218
Figura 67. Divulgacao do Sarau on-line do Coletivo Mulheres de Utopias......219
Figura 68. Ensaios e reunides on-line do Coletivo Mulheres de Utopias......... 220
Figura 69. Ensaios e reuniées on-line do Coletivo Mulheres de Utopias......... 220
Figura 70. Ensaios e reuniées on-line do Coletivo Mulheres de Utopias......... 220
Figura 71. Divulgacao de evento on-line NEGDS/Mulheres e Luta, UFSCAR.
070 7 7 P 222
Figura 72. Divulgacao de evento on-line NEGDS/Mulheres e luta, UFSCAR.
07 7 7 222
Figura 73. Divulgacao de evento on-line NEGDS/Mulheres e luta, UFSCAR.
070 7 7 P 222

Figura 74. Encontros da Rede Intermunicipal Interpretas. Rede de apoio e
suporte durante a pandemia ..........ccccciiiiiiiciiir e e e e e e nna 223
Figura 75. Encontros da Rede Intermunicipal Interpretas. Rede de apoio e
suporte durante a pandemia ... ————— 223
Figura 76. Divulgacao das conversas on-line do grupo criado na pandemia
Mulher em Perspectiva ... rrre s e res s s s s s e s e e s e e e e e 225
Figura 77. Divulgacao das conversas on-line do grupo criado na pandemia
Mulher em Perspectiva ... s s s e e 225

Figura 78. Divulgagcdes das conversas on-line do grupo Mulher em Perspectiva

Figura 79. Conversas on-line do grupo criado na pandemia Mulher em
=Y = o =T o (L - 229
Figura 80. Conversas on-line do grupo criado na pandemia Mulher em
o= 5T o= o3 L - PSP 229
Figura 81. Conversas on-line do grupo criado na pandemia Mulher em
=Y = o =T o (L - 229
Figura 82. Divulgagao do video danca criado por mim durante a pandemia. Eu
7= 1 = 1Y - TP 231
Figura 83. Apresentacao da obra criada durante a pandemia: La Cuerpa. Diregao
feita por mim, atuacao e criagao de Larissa Alves e Natalia Martins. 2021. ....232
Figura 84. Apresentacao da obra criada durante a pandemia: La Cuerpa. Diregao

feita por mim, atuagao e criagao de Larissa Alves e Natalia Martins. 2021. ....232



Figura 85. Divulgagao. Obra criada durante a pandemia: La Cuerpa. Diregao feita

por mim, atuagao e criagao de Larissa Alves e Natalia Martins, 2021.............. 234
Figura 86 - Carolina Maria de Jesus. 23 de fevereiro de1963............c.cccceuuuueeee 255
Figura 87 - Dirce Thomaz em foto para a Revista Vogue Brasil........................ 256
Figura 88. Painel que embeleza os caminhos da Lapa. Grafiteiro Moh............ 259
Figura 89. Painel “Sonhos Gregos” de John Graz no Sesc Interlagos. ........... 262
Figura 90. Figura 2. Painel “Sonhos Gregos” de John Graz no Sesc Interlagos 2.
................................................................................................................................ 262
Figura 91. Coletivo Zona Agbara.........cccceeeeeiiiiiiiiiiriceessss s s e sssssss s s s s e s nsnnns 263
Figura 92. Coletivo Zona Agbara..........cccceeeeeiiiiiiiiiinnnsesssssss s s s e s s ssssssssssssesesnnns 266
Figura 93. Coletivo Zona Agbara............cccceii s 268
Figura 94. Coletivo Zona Agbara............cccceiinn s s 270
Figura 95. Em cena Gal Martins. Coletivo Zona Agbara. ........cccccceucceiiiiiernnnnns 272
Figura 96. Bandeirante profanado. Performance Abravanar. Trienal Frestas..276
Figura 97. Totem profanado. Performance Abravanar, Trienal Frestas............ 277
Figura 98. Divulgacao da Mostra Corpo Gordo em Cena...........ccccummmmmmmnnnnnnnnns 280
Figura 99. Performance do Coletivo Zona Agbara no CRD ........cccccccccevvrrrrrnneees 291
Figura 100. Performance do Coletivo Zona Agbara no CRD. .......cccccccccovvrrrrnnnes 294
Figura 101. Performance do Coletivo Zona Agbara no CRD. .......cccccccccevvrrrrnnnes 294

Figura 102. Mostra Corpo Gordo em Cena. Performance de Gustav Coubert,
Ninguém perguntou pelo seu ser
Figura 103. Localizagcado do Masp, demarcada com a imagem de Abdias
NaSCIMENTO ......coeeieee e 296

Figura 104. Vista panoramica da exposi¢cao Abdias Nascimento: um artista

PANATIICANO ... . e nnnnas 296
Figura 105. Exposi¢cao Abdias Nascimento: um artista panafricano................ 296
Figura 106. Exposi¢cao Abdias Nascimento: um artista panafricano................ 297
Figura 107. Exposi¢ao Abdias Nascimento: um artista panafricano................ 297

Figura 108. Localizagao do Instituto Moreira Sales, demarcado com a imagem de
Carolina Maria de Jesus. ... 298
Figura 109. Exposicdo Carolina Maria de Jesus - um Brasil para brasileiros.
Artigo publicado por Zelia Gattai............ccceriimmmecciiii e 298
Figura 110. Exposigao Carolina Maria de Jesus - um Brasil para brasileiros. Frase

de Carolina que sonhava ser atriz. .........cccci i e e 299



Figura 111. Exposicao Carolina Maria de Jesus - um Brasil para brasileiros. Frase

Lo L= 07 T o 1 3 - 299
Figura 112. Exposigao Carolina Maria de Jesus - um Brasil para brasileiros. Frase
Lo Lo 0= T o ] o - 299

Figura 113. Localizagcdao da Galeria do Rock, préxima ao CRD, a Praga da
Republica e ao Teatro MunicCipal.......ccooiiieei i s e 300

Figura 114. Galeria do Rock. Arquivo de Pesquisa. SP, Campo pés-vacina, 2022.

Figura 115. Trangando o cabelo com Fatou na Galeria do Rock. Arquivo de
Pesquisa. SP, Campo pos-vacina, 2022............cccccceerremmerrirrenssserennssssersmsssssesnnses 301
Figura 116. Localizagao do Quilombo Urbano Aparelha Luzia, demarcado com a
imagem de Erica MalunguUinNO............euee e 302

Figura 117. Quilombo Urbano Aparelha Luzia, roda de conversa e langamento de

LAY 302
Figura 118. Apresentacao de Maracatu na Aldeia Tabagu Reko Yby................ 304
Figura 119. Aldeia Tabagu ReKO YDY.......ccccoviiiiiiii s 304
Figura 120. Aldeia Tabagu Reko YDY .....ccoueeeciiiiiiiiiiirrcccsss e s e e 304
Figura 121. Quilombo do Carmo em Sao Roque ...........cccccinmnnnnnnnnnnnnnnnnsnnnnnnns 305
Figura 122. Festival José Cabinda. Quilombo do Carmo em Sao Roque......... 305

Figura 123. Exposicao Paginas de Saramago, as beiras do Rio Tejo. Lisboa/2022

Figura 124. Exposic¢ao Ato Descolonial. Museu do Aljurbe. Lisboa/2022 ........ 307
Figura 125. Padrao dos Descobrimentos. Lisboa/2022. Arquivo de Pesquisa.308
Figura 126. Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia. MAAT, Lisboa/2022.

Arquivo de PeSqUISa. .........ccoiiiiiiiiiiees s s s 308
Figura 127. Exposi¢cdo Cartas do mau encontro. Museu da Resisténcia.
(=] oo X T 27 309
Figura 128. Exposi¢cdao Cartas do mau encontro. Museu da Resisténcia.
(IS o 0¥ V7] 727 PR 310
Figura 129. Painel do artista brasileiro Rod no MAAT em Lisboa. Nao foi
descobrimento foi matanga...........ccceieeecccci e —— 311
Figura 130. Cunhanta teatro-performance. Votorantim/2014...................cccuuu.... 331
Figura 131. Cunhanta teatro-performance. Votorantim/2014....................c........ 332

Figura 132. Cunhanta teatro-performance...........cccccmmreeciiiiiiiirrnreeesscssss e eeens 333



Figura 133. Cunhanta teatro-performance...........cccccmmrmeciiiiiiiirinreeeencsses e 334

Figura 134. Sopro de Pagu da Plataforma de Pesquisas Cunhanta. Interpreto

Elsie HOUSEON ... s e s e r s e rnm e s s s e e e e mmnan 343
Figura 135. Sopro de Pagu da Plataforma de Pesquisas Cunhanta. Interpreto
[ E=T =30 (o TU L= o o 343

Figura 136. Ensaio Sopro de Pagu da Plataforma de Pesquisas Cunhanta na
Maloca Centro Criativo. Cena que recupera coreografias passadas ............... 346
Figura 137. Sopro de Pagu da Plataforma de Pesquisas Cunhanta na Maloca
Centro Criativo. Em cena Corina e Enfermeira, Daiana e Mariana.................... 347

Figura 138. Figura da Néga Fugida. Entre Instalagao e Performance em

Realidade Virtual, 2021. ...........ccccocemrreerreerecscssssssree e e s s s s sssnese e e essessssssmnmnnesenees 349
Figura 139. Figura da Cura. Entre Instalacdo e Performance em Realidade Virtual,
71 353
Figura 140. Quintal da Casa do Négo Fugido, Acupe/2023 .............cccccuruummennnee 357
Figura 141. Preparacgao. Quintal da Casa do Négo Fugido. Acupe/2023.......... 358
Figura 142. Preparagao. Quintal da Casa do Négo Fugido, Acupe/2023.......... 359

Figura 143. Finais da Manifestagao-aparicao do Négo Fugido. Acupe, 2023...361

Figura 144. Professora Renata Tupinamba de Abrantes na Associagao Cultural

Casa do Nego FUugido. ......cceueeiiiiiiiiiiirecccsss s s e s s s nnn s s e e e e e e n s 362
Figura 145. Figura da Cura. Entre Instalacao e Performance em Realidade Virtual,
{1 S 364
Figura 146. Figura da Nega Fugida. Gravagao Entre Instalagao e Performance em
Realidade Virtual, 2021 ...........cco oo snn e mmnn e s 365
Figura 147. Frame do encontro entre as Figuras da Cura e Nega Fugida. Entre
Instalagao e Performance em Realidade Virtual..............ccoooiiimmmiicciiiiiinninnneees 366
Figura 148. Detalhe da Instalagao Entre............cccoommmiimeeeeccciii s eeeeees 367
Figura 149. Entre, primeira temporada. MACS-Sorocaba/2021 ................ccceeeeee 368
Figura 150. Entre, segunda temporada. Sesc Pompeia/2023 ..................ccuuuu.ee. 369
Figura 151. Entre, segunda temporada. Sesc Pompeia/2023...................ccuuuu..e. 370
Figura 152. Entre, segunda temporada. Sesc Pompeia/2023 ..............ccceerrreeeeee 371
Figura 153. Entre, segunda temporada. Sesc Pompeia/2023 .............ccceerrreeeeee 372
Figura 154. Entre, segunda temporada. Sesc Pompeia/2023...................ccuuuu.ee. 373

Figura 155. Entre, segunda temporada. Sesc Pompeia/2023 ......................uu.... 374



Figura 156. Figura da Nega Fugida. Cartaz Entre Instalagcao e Performance em

Realidade Virtual, 2021 ...........cco oo snn e mmnn e s 375

Figura 157. Figura da Nega Fugida. Gravacao Entre Instalagao e Performance em

Realidade Virtual, 2021 ... s s s s s s nnnas 376

Figura 158. Figura da Nega Fugida. Gravagao Entre Instalagao e Performance em

Realidade Virtual, 2021 ...........coo oo creer e s mnn e s 377
LISTA DE QUADROS

Quadro 1 - Obras de Artes Cénicas e Afrodiasporicas........cccccemmennciiiiirrrreennnnnnn. 48

Quadro 2 — Exemplos de bibliografia sobre artes cénicas............ccoeciiiiiiiinnne. 315



SUMARIO

RITO-REZO INICIATICO .o, 23
UTOPIAS D’AGUA

Caderno 1
VIANDAR ettt e ettt ea e e et e n et e e enae e enne e nne e e aneeee et 31
GLOSSARIO VIANDANGANTE .......ccooeietrcetereseeeeeseesesessssesssesessssesssassessssssssassssas 32
UTOPIAS D'AGUA ... 32
UTOPIAS, IMAGINAGCAO E SONHO .......ccoiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeee e, 36
ARTIVISMO ...ttt ettt et e et e e ennte e e e e e e nneeas 38
CONTRACOLONIZAR ...ttt e et ee e et e e e aeeenneeeeneee s 38
AFRO-PINDORAMICA ..o, 40
AFRODIASPORICA ...t enne, 40
RACISMO ANTINEGRO ...ttt e 41
MAPA- MAPEAMENTO. ..ottt ettt eee et e et e s enee e e aneeeeeneeeennneeeans 41
CENOVIVENCIAS. ...t en e, 42
TEATRALIDADES E PERFORMATIVIDADES NEGRAS.........cooiiiiiiiiee e 42
AQUILOMBAMENTO ...ttt ettt ettt e e e e e eneeeeenneeas 43
ZONA DE RESPIRO .....ueiiiiiiie ettt e e e e nee e enes 43
ROTEIRO DE VIAGEM ..........ooooiiiiiiie ettt e e 45
1. Rotas metodologicas.............cooooviiiiiiiiiiii e 45
2. RAIZeS CONCEILUAIS .........oooiiiiiiiiiiiiiic e 56
CAUSOS DE ORIGEM......coiiiiiie ettt e e e e e e e neeee e e e 68
INTRODUGAO: DANGANDO E MAPEANDO (OS PROPRIOS) VENTOS-RASTROS
.................................................................................................................................. 69
Causo de entendimento: toponimia ybysorok.................cccooiiiiiiiiiiiiiiiiiie 79
Causo de encantamento: Vovéo encantao lago ..................ccooovviiiiieiii e, 84
Causo de entendimento: O quintal ......................oooiiiiiii e 92

AS TEATRALIDADES E PERFORMATIVIDADES NEGRAS X BRANQUITUDE....97



UTOPIAS D’AGUA

A Viandanca

Causo de encantamento: A cabacade essepé...........cccoeoviiiiiiiiiiiiieeee e, 106

POR QUE CRIAR UMA METODOLOGIA? ..ot 111
1 Etica QUIlOMDOIA. ............cooiiiiiiiiiic e 114
2 Falar COM ...t 116
3 Viandanga € COrPO @ COIPO .........uiiiiieieee i 120
4 CoNtraCoOrTENTe ... . ..ot 121
5 Imagem livre. Criagao livre .............cooooiiiiiiiiii e 121

UTOPIAS D’AGUA

Caderno de Campo

Pré-pandemial2019....... ... e 128
ABRIGO — CASA TEATRO DE UTOPIAS ...... ..o 130
Percepgbes da ENreViSta............c..oeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et 138
VIANDANCAS - SERENAR NOS ESPACOS DE AQUILOMBAMENTO, PRIMEIRAS
IMPRESSOES.... ...ttt eens 145
GRUPO TRANGA DE TEATRO ...ttt 148
A CAROLINA DADIRCE THOMAS ... e 151

UTOPIAS D’AGUA

Viagem fotografica

Pré-pandemial2019.............oo oo 158
IMAGENS DE ALEMBRAMENTO. ESPACOS QUE MARCARAM A VIANDANCA
................................................................................................................................ 159
DONA RUTH: FESTIVAL DE TEATRO NEGRO DE SAO PAULO........................ 159
OCUPAGCAO 9 DE JULHO ... 174

MINHOCAOQ ..ottt 179




Caderno 2. Caderno de Campo Pandémico

RESPIRAR ...ttt e v e en e en e, 189
VIANDANGAS DE LUTO ..o 192
MEMORIA E ZONADE RESPIRO.............coooiiiieeeeeeeeeeeeeeeee e, 208
FRENTE NEGRABRASILEIRA ......oooviieieeeee oo 209
CIA. NEGRA DE REVISTAS ..o ee s en e, 210
TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO .......oooimiviiieeeeeeeeeeeeeeeeeee e 212

UTOPIAS D’AGUA

Viagem fotografica

Aquilombamentos digitais - Pandemia/2019................ccccccoi 217
UTOPIAS D’AGUA

Caderno lll. Cenovivéncias

ESCREVIVENCIAS — CONCEITOMAE ............ccooieieeceeeeeeeeeee e 239
ESCRITA E ROTAS TEORICAS COMO MODO DE RESPIRACAO E VIDA....... 239
ESCREVIVENCIAS EARTIVISMOS ......cooeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 242

CENOVIVENCIAS — CONCEITO FILHA .........coooiieeeeeeeeeeeee e, 250
(CENA E ROTAS CORPORAIS COMO MODO DE RESPIRACAO E VIDA)....... 250
INDEFININDO CENOVIVENCIAS .......oooieeeeeeeeeeeeeeeeee e, 251

Subtexto 1. A benga as mais velhas.........ccooimciiiiinri s 252
Eu e ela — Visita a Carolina Maria de Jesus .............ccccccouveeviiiiiiiiciiiiinnnnnn, 253
Subtexto 2. Abenga as MaisS NOVAS .........cccvveeemmeriiiiiirrrrrrneee e e s esannssnes 257
Subtexto 3. Corpo-casa. Casa-corpo. Estrada-casa. Casa-estrada. .......... 260
O que vocé coStUM@ €NGOIIF ... 263
Uma cenoVviVéncia puxa @ OULIA................ccceevueeeereeeeiieeeeieeeee et eeeeeaeeiaas 274
O que €U COStUMO €NQOIIF............ovveeeeeeeeeeeeeeeee et e e 277
ESpetaculo ReDANN0 ..............ce e 282

UTOPIAS D’AGUA

Viagem fotografica

POS-VaCINAI2022 ..... .o e e 290



DESAFIOS E ENFRENTAMENTOS: CENOVIVENCIAS NEGRAS VERSUS

CANONES BRANCOS .........ooouiiimiiiiiiiiiniceiee sttt 312
DESAFIOS E ENFRENTAMENTOS: CENOVIVENCIAS NEGRAS E RESPIRAGAO
COMO ATO POLITICO ... 324
MINHAS CENOVIVENCIAS.........c.ooouoeeeeeeeeeeee e, 330
CUNHANTA ettt ee e ae e te e e eae s 330
Causo de Entendimento ... 335
CUNHANTA 2022: QUEM SEGURA A IMAGINACAO? PECA-RITO EM TRES
MOVIMENTOS . ...ttt et e e e st e e ene e e e sneeeeenneeeennseeeennneeas 341
CENA 07 - FABULEMOS NOIS MESMXS ..ottt 344
MINHAS CENOVIVENCIAS.........c.coonoeoeeeeeeeeeeee e, 348
PROJETO ENTRE — PERFORMANCE, INSTALACAO E REALIDADE VIRTUAL
............................................................................................................................. 348
Causo de Alembramento: Cura - “ritual para tirar o Brazil do corpo”.............. 353
Causo de Alembramento: nego fugido e entre - a raiva como direito.............. 356
SINOPSE ...ttt ettt ettt e e e e 365
Proposta de Dramaturgia..................ueeeeeeeuueeeeeiiie e 366
Causo de despedida, considerar finais..................ccccc.coooiiiii i, 378

REFERENGCIAS ... ..o e e e, 384



23

RITO-REZO INICIATICO

Respira.
Imagina.

Encanta.

Agd minhas mais velhas e agd as mais novas

Esse rito-rezo iniciatico abre as portas da imaginacao e do sonho.

Respirando bem fundo imaginemos uma cena de encantamento: Era uma vez
uma cicatriz imensa no mundo, uma ferida mal curada. Dessa rachadura jorram litros
de sangue. A terra doendo geme, ruge, barulha. Este som se repetindo faz o sangue
vibrar. Esta vibragdo se espalha por toda a terra. E ritmo, é o tambor primeiro, coragéo
do mundo.

As aguas, que sao o sangue do mundo, e tudo o que ha aprendem a mover-se.
Agora tudo baila e carinha a terra, que respira aliviada. Da respiragdo do planeta, de
dentro da ferida gigante (e histérica) uma semente inspirada pulsa. A semente grita.
A pequenina foi rompida, rasgada, a vibragdo, movimento de cura, transformou a
semente em broto... Seu grito foi o impulso irrefreavel da transmutagao. Vida liberta,
insurgente e indomavel, brotando na pele da terra.

A vibragdo, dangca desgovernada segue e cria tudo o que ha por séculos e
séculos...

Agora, voltando a atencdo para o ar-vida que entra e sai de dentro de nés
imaginemos que tudo isso se repete. De inumeras formas. A vida é uma luta
incansavel por existir, vibrar e dangcar no mundo. Esse € o rito encantado, repetido
todos em todos os palcos, ruas, terreiros e quintais que recebem um corpo negro que
vibra em cena. Essa imagem-broto € muito cara a perspectiva que adoto para pensar
o mundo, principalmente esse mundo de artesanias trancadas entre artes cénicas,

educacéo e artivismos'.

1 Discuto a ideia de artivismo me referindo as estéticas e poéticas discursivas de mulheres negras nas
artes cénicas de Sao Paulo. Importante pontuar que a nogéo de artivismo ndo € nova e provoca uma
série de debates em varios movimentos sociais e campos do conhecimento. No livro “Artivismos das
dissidéncias sexuais e de género” uma importante genealogia do conceito como categoria analitica e
ndo como uma caixa para engessar a identidade de determinadas artistas e suas obras (Colling, 2019).
O livro reune artigos de diversos pesquisadores que trazem andlises de performances e espetaculo
com viés politico, demarcando as lutas das dissidéncias. No Brasil € no mundo, a ideia de artivismo
tem essa forte ligagao entre arte e as reivindicagdes e denuncias das dissidéncias sexuais e de género.
Aqui, o termo é ligado a trajetéria de vida de artistas, militantes, pesquisadoras e académicas que criam
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A cena preta € vibragao selvagem e secular de vida, amor e cura.

A disputa que as culturas afrodiaspoéricas assumem — e que vencem enquanto
negras vivas estivermos, € uma guerrilha de vida e morte. Disputa desvelada aqui,
nao apenas na conduta da sobrevivéncia ordinaria e material, mas do pulsar dos
sonhos, das epifanias, das cores e da beleza da arte. O imaginario preto também esta
em disputa e falar de projetos de aquilombamentos cénicos que criam o que chamo
de Zona de Respiro € assumir um lugar na trincheira.

O lugar desta tese-rito: uma pesquisa de imaginagéo selvagem sobre pele, um
exercicio de escrita performativa preta. Pele. Orgdo. Sensibilidade e vida.

As peles negras em cena, somam e comunicam metros incontaveis de
sensacgdes, memorias, percepcgdes, temporalidades e lutas. A tese-rito é sobre os
sentires da pele e sobre sua incomensuravel capacidade de regeneragao, imaginagéao
coletiva e sonho — que ao longo deste trabalho é discutido sob os termos de utopias e
reelaboracao da experiéncia afrodiasporica.

Ha teoria que fortalece e ha teoria que fere a pele. Literal, simbdlica e
concretamente. Conhecer(se) pele preta doi, € um processo de aprender a ler o
mundo. Ler o mundo sendo preta. O processo machuca, nos confronta diretamente
com as experiéncias de racismo antinegro, machismo e elitismo que sao expressas
nos meios académicos e artisticos, mas que nem sempre sao evidentes. As feridas
constituidas nesse caminho machucam, sangram e matam?.

A busca por conhecimento tedrico cria um tipo de machucado distinto. Sédo
rachaduras selvagens, silenciosas e invisiveis. Latejam enquanto s&o constituidas.
Mas, a cicatriz que se forma pode vir a ser a parte mais forte desse corpo-nds. E um
movimento duplo e continuo conhecer-doer, conhecer-curar, tem a ver também com
reconhecer e ser empatico as dores do mundo, ao mesmo tempo saber-se parte e
também sentir essas dores. E a dor da outsider within3. Ocupamos lugares que nao

nos querem, mas, ainda assim os tomamos de assalto e buscamos transforma-los.

seus discursos contra hegemdnicos desvelando o modo como raga, género, sexualidade, territorio,
classe e outros marcadores sociais das diferengas operam na realidade concreta da existéncia de
mulheres negras.

2 Sueli Carneiro, descreve bem esses processos nomeando como epistemicidios. A autora, referéncia
por seus estudos e por seu incrivel trabalho de militAncia em torno das relagbes étnico-raciais no Brasil,
reflete a partir dos dispositivos que conformam a racialidade como organizadora da sociedade com
inUmeras estratégias de inferiorizagdo e-ou anulagao intelectual do ser negro. A autora e suas reflexdes
tedricas sao extremamente importantes para os pressupostos deste trabalho.

8 Patricia Hill Collins organiza o conceito de outsider within para contar, a partir de experiéncias de
mulheres afro-americanas processos de fronteiras, a mulher negra, o outro, ocupando a posi¢cdo de
estrangeira estando dentro, forasteira com olhar voltado para as questdes de dentro e de for a, olhar



25

Esta pesquisa que traz a pele preta para a cena objetiva deslocar, atravessar,
mobilizar, transitar entre, por e com saberes vivos. Saberes que sdo camadas de
peles, como o presente. E um trangar artesanias com as peles dos saberes das artes
cénicas, da educacéo, dos artivismos e das sabedorias ancestrais.

A busca é por um conhecimento epidérmico, ético e amoroso. Conhecimento
que nao negue as feridas e rachaduras nas peles, mas que as reconheca.
Conhecimento que fale, cante e dance para cura-las. Ndo é apesar das feridas que se
vai a luta: é com elas e por elas. Fomos feridas (historica, cultural, simbdlica e
socialmente) como a nossa casa-mae-terra, gaia, pachamama, ayé. E fortes como ela
nos regeneramos. Brotando! Criando! (sementes que gritam!)

A estética-poética-politica preta mantém o coragéo vibrando e fazendo a vida
toda dancar e transmutar. E o transe, a conexao, a alegria, a festa, o carnaval que
rasga o més de fevereiro. Sempre tragando rotas de fuga das desigualdades e da
morte. E a pausa que desorganiza a pressa e a ordem lucrativa do patriarcado
capitalista de supremacia branca, definicao certeira de bell hooks, em O Feminismo é
para todo mundo (2015). E também de hooks (2017) a inspiragdo da luta por
compartilhar essa nog¢ao de educagao engajada e comprometida.

Uma educacdo em um sentido mais amplo, que ndao se da apenas entre os
muros das instituicbes, mas, também em territérios onde poténcias criativas e
transformadoras sao semeadas indo na contramao das experiéncias de dor causadas
pela sociedade racista. Sociedade essa, que opera como estrutura monstruosa,
maquina trituradora de gente preta. A cena preta, se constitui de obras
afrodiasparicas, sdo o parimento de mulheres negras na cidade de Sao Paulo, essas
tomam parte na guerra de vida e morte. Estética-poética-politica que acende o brio,
cenas que fervem o sangue e fazem o corpo-terra rebentar imagens-broto.

Tudo o que esta brotado aqui € rebento desses movimentos. Que por sua vez
s&o rebento das ancestralidades pretas. E o encantamento brilhoso do pertencer que
trouxe. Como aquelas mudas do quintal que vieram da ro¢a da avé da avé da avo...

E nossa repeticdo incessante de plantar, brotar, colher e plantar...

que pode ter beneficios por possuir uma amplitude de visdo e entendimento profundo das relagdes
sociais. Essa nocdo de Collins é fundamental para descrever algumas das sensagdes e observagdes
que alcangam este trabalho, a nogao de outsider within, forasteira de dentro, é basilar para as analises
que serao feitas e sera repetida ao longo desta escrita.
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Artistas negras semeiam histérias que ndo estao nos livros didaticos. Através
do compartilhamento de experiéncias do corpo negro, compdem discursos artivistas
de contracorrente que criam redes de resisténcia e, de modo critico contribuem para
a educacao e compreensao da sociedade brasileira contemporanea.

Fluir, partir e chegar, vai-e-vem, como as aguas, sangue do mundo. Chamo a
estrutura da tese-rito-viagem de Cadernos Utopias D ‘agua, minhas ideias que dangam
na interface entre educagéo, artes cénicas e artivismos, navegam em trés segdes
complementares: |. Viandanga, Il. Respiragdo, lll. Cenovivéncia. Os fundamentos
tedrico-metodoldgicos, que como uma bussola orientam para uma abordagem
interseccional sdo os feminismos negros, estudos de género, estudos pds e contra-
coloniais. Teorias e fundamentos que inspiram o exercicio de criagao de metodologia
preta que deseja Falar com.

A viandancga, é a forja que criei para organizar metal precioso do processo e
dialogar com as obras de artistas negras (antes e durante a pandemia de covid-19, e
pos vacina). O ouro liquido, as coreografias metodoldgicas forjadas integram: revisao
bibliografica, registros dos encontros com artistas, obras e territérios em cadernos de
campo, analises de espetaculos, criagdo de mapas de geolocalizagdo (MyMaps
Google) e compartilhamento dessas afluéncias em um website chamado respirar
utopias®.

A pele localizada e aguerrida no seu tempo, brilha, se magnetiza e se conecta
com o futuro, que é encantado, colorido e ancestral. O corpo negro € situado nessa
experiéncia selvagem de (se) ver, espelhos de dimensbdes, tempos e lutas. Um salve
mui carinhoso a Jurema Werneck (2010) porque sim, nossos passos vém de muito
longe e desejamos honrar cada um deles.

Pertencer também a este espaco académico e plantar nele pequenas sementes
que gritam o mistério das artesanias engendradas pelas artes negras é puro
encantamento.

E maravilha que me ultrapassa...

Entdo peco as divindades que vibrem e toquem cada uma dessas palavras...

Que o amor transborde ético e transcendental dessas folhas (digitalmente ou
em papel) grafadas em linguagem artistica.

Que essa tese seja lida como um poema.

4 Disponivel em: https://www.respirarutopias.com/.
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Que vibre.

Rito. Encontro e pertencimento.

Tese-rito-viagem para ser sentida, latejada e arranhar com carinho selvagem
as peles, assim como foi minha alma arranhada e acarinhada pelas corporeidades
negras e seus discursos transformadores na cena paulista.

Sentir € um direito, ja bradava Carolina Maria de Jesus!

Respirar. Imaginar. Encantar. Sonhar. Amar.

Porque arte e cultura sao direitos. Fundamentais.

Que possamos acessa-los.

Viver nos palcos, nos quintais, nos terreiros e nas ruas, em suma na vida, todos

0s nossos direitos com afeto, dignidade e plenitude.



(E)voemos...
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VIANDAR

Verbo intransitivo

Significado: peregrinar

Juncao de: via com andar, andar na via, andar no caminho

ou de: vi com o andar, ver com 0s pés, ver-sentir, corpo (negro) em agao

Termo pouco usado, pois pouco vivido no seu sentido pleno

A viandante é aquela que anda, que empreende uma peregrinagao, que sai do lugar
A que deriva

A que vagueia

A que cria e faz vadiacao

Vadiagem de corpo que se deseja livre

Fuga/oposicao dos ditames capitalistas de lucro, pressa e individualismo acima de
tudo

Caminhada. Plenitude. Respiracéao.

Exercer a memodria celular de transito, fluxo, deslocamento

Criac&o de rotas de prazer para o corpo (negro) sem culpa

Viajar e teimosamente apreciar as belezas do caminho

Empreender errancias para ousar ser
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GLOSSARIO VIANDANGANTE

UTOPIAS D’AGUA

A viagem foi organizada em trés partes. Passearemos por trés cadernos que
se complementam. Cada caderno € um programa, um mapa de orientacdo em
determinado tema: I. Viandanga, Il. Respiragao, Ill. Cenovivéncias. A divisdo cria
espacos de flego, o fechamento de uma seg¢ao pode trazer pausa e respiro antes das
ideias que se seguirdo. E uma dinamica performativa para a escrita. A ideia de
caderno sugere leveza e rascunho, ideias que estdo em processo, anotagdes de uma
viagem que esta se fazendo.

Foram as aguas do rio Tejo que me sopraram esse recado. Aguas intensas e
profundas. Sdo cadernos d’agua justamente por remeterem a ligacdo das artes
brasileiras com o Atlantico, com os empreendimentos e reelaboragdes da experiéncia
negra. Sdo cadernos de utopias, porque sao parte constituinte de processos dantes
inimaginaveis. Até bem pouco tempo atras essa tese n&o seria possivel. Seria
impensavel imaginar que chegariamos aonde chegamos. Ao mesmo tempo, sabemos
que falta e desejamos chegar mais longe. No6s desenhamos as rotas dos caminhos (e
somos inevitavelmente desenhadas por elas sempre que nos deslocamos e vivemos
afetos, encontros, choques, impactos, conflitos), e, @ medida que o cenario melhora
(é melhorado pelas lutas) avangamos também.

Em seu texto, Paul Gilroy (2012) nos convida a fazer uma viagem. Defende a
“inevitavel hibridez e mistura de ideias” (Gilroy, 2012, p. 30). Suas ideias ondulam
defesas do Atléantico Negro como privilegiado mundo de encontros, trocas e
transformacdes culturais, mas ndo s6, como importante categoria de analise para
pensarmos a modernidade. Categoria que nos ajuda a entender o sujeito negro em
suas potencialidades imaginativas, afetivas, inventivas, e, também nos mantém em
alerta contra as predisposi¢des do racismo operante no mundo académico, que se vé
como produtor unico e universal de conhecimentos.

Pensando as identidades inacabadas de negros na Europa, Gilroy (2012) se
posiciona olhando para duas direcdes: uma seria a das raizes e a outra das rotas.
Imaginar com Gilroy (2012) que negras/negres/negros possuem raizes ligadas a
profundidade de comunidade e culturas de origem africanas, mas que estao-estamos
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fortemente conectados a nogcdo de rotas, de transitos, fluxos, deslocamento e
disperséo através das aguas do Atlantico, me inspira.

Sinto esses movimentos de raizes-rotas orbitando empreendimentos
educativos e artivistas de mulheres negras em Sao Paulo, e de algum modo percebo
que a ideia de transnacionalidade em Gilroy (2012) é irm& da ideia de
transatlanticidade de Beatriz Nascimento (2021; 2022). Com esta importante
historiadora brasileira, entendo que tanto no territério de origem, como em disperséo-
deslocamento, as mulheres negras ndo possuem garantias de sua dignidade estara
assegurada, ou que sua humanidade sera plena. Mesmo no territério de origem vivem
como estrangeiras. Beatriz Nascimento (2021; 2022) empreendeu muitas viagens.
“Para compreender essas (suas) diasporas ela cunhou os termos transmigragao e
transatlanticidade” (Nascimento, 2022, p. 16, adendo meu). Ela conta os
constrangimentos que o racismo causa em qualquer territério, e apresenta sua
genialidade ao fazer analises muito profundas que ligam territérios negros no Brasil e
em Angola, por exemplo.

As linhas d’agua unem o pensamento de Gilroy (2012) com Nascimento
(2021;2022). O filme Ori e os livros: O negro visto por ele mesmo; Uma histéria feita
por maos negras; Eu sou atlantica; foram muito importantes na reta final para este
processo de doutoramento. Quando lembro dos mares em que ondulejei: Santos
(Festival Mirada); Lisboa (Universidade do Minho); Praia Grande/SP (Festa de
lemanja); Salvador (Estagio de Pesquisa na UFBA), algo me emerge de libertagdo
junto com milhdes de constrangimentos, nao tem como ndo pensar em Beatriz.

Gilroy (2012) fala das culturas negras que mediam sofrimento. Em Lisboa,
profunda emogado me tomava, todas as vezes em que ia, principalmente a noite
passear as bordas do Rio Tejo, me brotavam crises de choro. Encontro de aguas e
memorias evocadas. Estar no pais do colonizador foi dificil, dolorido e tenso. Mas,
conheci muitas brasileiras que igualmente estavam no mesmo movimento de
deslocamento-questionamento e nos divertimos muito. Conheci estudantes africanos,
artistas da América do Sul. Soube das histérias tristes e dos riscos que correm em
sua condi¢ao de imigrantes latinos e africanos na Europa. Me abatia de tristeza e
revolta em alguns momentos, em outros “Era como estar nascendo de novo em uma
nova condi¢ao” (Gilroy, 2012, p. 62).

Do mesmo modo em Salvador, a presenga vibrante de Yemanja e Oxum regem

todos os ambitos da vida e da cidade, eu entendia isso quando avistava nuvens de



34

agua, sopros do mar, nos feches de luz de postes que mal iluminavam trechos
perigosos onde eu passava. Era como se lemanja e Oxum, méaes cuidadosas, me
mantivessem umida em todo o percurso. Em qualquer lugar da cidade elas me
recordavam que nunca estaria sozinha, mas que tinha sempre que adiantar o passo.
O Atlantico, considerado pelos povos afro-brasileiros como deusa-mae
(Yemanja-Oxum alimenta a essencialidade brasileira); é a ele, interventor de
nossa felicidade, que nés nos rendemos. Pode ele através de seu espelho

curar-nos feridas tdo profundas e abertas ao longo de tosa esta histéria
(Nascimento, 2022, p. 86).

Também em Sao Paulo, quando diante da impossibilidade de sair de casa na
pandemia me dispunha a ler as poesias de Beatriz Nascimento, era visitada por todas
essas aguas. Muitas lagrimas insistem em derramar-se durante essas leituras. E mais
que identificagao, € a emocao pelo contato, pela beleza de poder conhecer essa visao
de mundo, eu conclui, como e com Beatriz, que eu sou atlantica.

Quando nomeio esses trés cadernos como Utfopias d’agua, tem a ver com tudo
isso. Tem a ver com o reconhecimento das mazelas, das barbaries e do absurdo que
a irracionalidade racista implica no mundo das artes e da educacao no Brasil, meus
campos de atuagdo. Ao mesmo tempo, que sinto um prazer na conscientizagao e na
sensibilizagdo nos artivismos, e encontro neles, caminho.

E como “a passagem do meio”. Nem c&, nem la, mas em movimento.

A imagem do navio é importante como veiculo movel, como o que transita pelo
“‘entre”.

Decidi-me pela imagem de navios em movimento pelos espacos entre a
Europa, América, Africa e o Caribe como um simbolo organizador central para
este empreendimento e como meu ponto de partida. A imagem de um navio

— um sistema vivo, microcultural e micropolitico em movimento (Gilroy, 2012,
p. 38).

O navio seria o veiculo que guarda o conteudo das trocas, o que leva e traz:
“‘Deve-se enfatizar que os navios eram 0s meios vivos pelos quais se uniam os pontos
naquele mundo do atlantico. Eles eram os elementos méveis que representavam os
espacos de mudanga entre os lugares fixos que eles conectavam” (Gilroy, 2012, p.38).
Talvez eu possa dizer, que o que Gilroy vé nos navios eu vejo nas cenovivéncias

negras. Sao obras que funcionam como veiculos, espagos criados por mulheres

5“A expressdo Middle Passage (passagem do meio) tem uso consagrado na historiografia de lingua
inglesa e designa o trecho mais longo — e de maior sofrimento — da travessia do Atlantico realizada
pelos navios negreiros” (Gilroy, 2012, p. 38).
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negras onde inumeros conteudos sdo compartilhados. O elemento que possibilita os
transitos pelo Atlantico, de modo a fazer “surgir culturas planetarias mais fluidas e
menos fixas” (Gilroy, 2012, p. 15).

Esses cadernos sao rascunhados pelas minhas maos, mas sao traducao de
algo muito maior, que eu leio como os aquilombamentos nas artes cénicas. A nogao
de comunidade e de coletivo esta implicita toda vez que o titulo Utopias D’agua —
caderno |, Il ou Il & lido.

Ao modo do interior afro-caipira, contarei alguns causos, fatos narrados como
adendos soprados em meio a viagem, fendbmenos, o acontecido da memdéria que vai
brotando no caminho:

Causos de Origem — fatos sobre os inicios da pesquisa, comego narrando a
jornada com a chegada da minha linhagem na efervescente Sorocaba do século
passado;

Causos de entendimento — discussao de ideias e conceitos que ao longo do
percurso foram identificados como catalizadores, termos e lugares que instituem
bases importantes para a pesquisa;

Causos de encantamento — maravilhamento com os aprendizados,
reconhecimento de outras dimensdes, aspectos e realidades que incidem sobre as
teatralidades e performatividades negras;

Causos pandémicos — compartilhamento de percepg¢des sobre o modo como a
pandemia impactou o campo das artes cénicas, demarcacdo e posicionamento
politico em tornar a pandemia um fator determinante de pesquisa;

Causos de alembramento — dever de memoaria que carrego, ponto firmado que
sempre lembra o poder da oralidade negra, fundamentagao e respeito as elaboragdes
das e dos que vieram antes de mim e abriram os caminhos.

Principais inspiragdes: memorias e oralidade, os causos vividos durante a
pesquisa. Vivéncia e aprendizado com Mestras e mestres negros, além das bases do

pensamento de Beatriz Nascimento, Lélia Gonzalez, Angela Davis, Paul Gilroy.
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UTOPIAS, IMAGINAGAO E SONHO

Percebi que em alguns momentos esses termos parecem ser usados na tese
como sinénimos. E isso, mas ndo sé. A ideia de utopia que eu venho performando é
centrada nas vivéncias afrodiasporicas/afro-pindoramicas® em que os tempos e os
propésitos estdo desfilando juntos no presente. Em nossos corpos, em nossos
espacgos, em nossos estudos e cenas. Sabemos que coletivamente necessitamos
alcancgar propositos que estéo distantes (la na linha daquele horizonte que parece que
nossa geragao nao vai tocar — exemplos: viver as artes com dignidade, equidade e
plenitude; ter uma mulher negra ocupando uma cadeira no STF, ter uma presidenta
negra-indigena no Brasil; o fim do genocidio, que a democracia e equidade seja para
todas as pessoas). Ao mesmo tempo que estamos nds, aqui-agora, sendo o horizonte
de alguém. Somos a utopia, o maior delirio, a imaginagdo mais forte de nossas
ancestrais (e de muitas mulheres que infelizmente vivem em condigbes muito
precarias).

N&o estou falando da ilha criada pelo Thomas Morus, que € uma ficgéo, a utopia
dos fildsofos brancos é outra coisa, entendo, mas nao reitero, inclusive porque na
minha opinido a sociedade que ele imagina parece ser um quilombo, uma aldeia,
territorios reais para nés (e ndo estou romantizando esses territorios).

As utopias estdo postas aqui no sentido discutido-vivido pelas pensadoras
negras. E algo que sabemos, é o possivel. E o motivo das lutas dos movimentos
negros. Lutar para efetivar até efetivar, sem desvios, sem volta atras. Chamo de
utopias 0 que estamos construindo agora, e por ser uma construgao atual e nossa,
somos capazes de crer, de apostar todas as fichas que temos em prol desses
objetivos, que sdo bem mais ideais revolucionarios (superagéo do racismo antinegro,
libertacdo, emancipacéo, justica e democracia). Somos capazes de nos articular em
todos os espacos que somos-estamos-passamos para ir construindo esses ideais
tijolinho por tijolinho. Vejo inclusive, que as artes e culturas afrodiasporicas/afro-

pindoramicas tém em seus fundamentos pistas que vao além da nog¢ao de resisténcia

6 A definicdo que Antbnio Bispo Santos traz reposiciona a nomeagéao do territério. “Pindorama (Terra
das Palmeiras) é uma expressao tupi-guarani para designar todas as regides e territérios da hoje
chamada América do Sul. Utilizarei alternativamente colonizagéo afro-pindoramica para denominar a
colonizagdo nas Américas, enquanto um exercicio de descolonizagéo da linguagem e do pensamento”
(Santos, 2015, p. 20).
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e sobrevivéncia, fundamentos que constroem sustentacdes individuais e coletivas,
cuidados e ensinamentos que apontam caminhos para alcancgar esses ideais.

A utopia € o conceito guarda-chuva. A imaginagao e o sonho sao as ideias que
estdo sendo protegidas por ele, mas como nao ha guarda-chuva que proteja de fortes
tempestades, tudo € molhado! Tudo é agua. Transborda.

Nesses espacos que somos-vamos-passamos plantamos ideias e discutimos
as possibilidades de chegar nesses objetivos, sabemos, por exemplo, que n&o
teremos uma presidenta negra-indigena nas préximas eleigdes. Mas, modos de fazer
com que mulheres alcangassem espagos na politica foram pensados. E, degrau a
degrau, cotas em partidos politicos foram alcangadas. Essas cotas forcam as
entradas, tempos depois teremos outras discussdes, mas 0s inicios precisaram
acontecer. Isso é fruto de imaginagao politica. Nada esta garantido, as coisas s&o
aquosas e impermanentes, mas imaginamos! Inventamos, criamos possibilidades
coletivamente. E, para isso, nés, pessoas dissidentes do poder hegemdnico sentimos
na nossa carne. Ha que se sentir na propria carne (Mendonga, 2020).

A furia da injustica € algo que mobiliza. A dor de ter aprendido a ler o mundo e
saber que ele nao foi forjado para nosso exercicio pleno. A perda. A frustragdo. A
revolta, a raiva, a ira precisam ser organizadas. H4 um desejo profundo de vida, que
pode ser mobilizado pela revolta. Isso € individual, mas é construido coletivamente. A
organizagdo das dores € um pulsar que no coletivo vai se educando e se
potencializando. Sonhar é organizar a ira. E dar um sentido latente para que o que se
deseja. Profundamente. Tao profundo que se encontra sustentagao interior para
superar os desafios e impedimentos criados pelo racismo antinegro, pelo machismo,
misoginia, homofobia, transfobia. Sonhar é encontrar meios. E a dimenséo individual
na luta coletiva, o sonho de cada uma molda um contexto em que todas somos
capazes de imaginar outros (afro)futuros. O sonho é o que mais se vé nas
cenovivéncias de mulheres negras. Sonho e imaginagao estao sendo os motores que
propulsionam essa utopia, e isso é agora. Nao temos tempo de projetar ilusdes,
convocamos agao quando colocamos nossos sonhos a prova, e gota a gota, somos
parte do oceano de utopias negras.

Principal inspiragdo: Pensadoras negras, quilombos, aldeias, comunidades, e

cenovivéncias de mulheres negras.
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ARTIVISMO

E um meio. Um modo. Um processo. Um caminho.

Estda expresso na vida-obra de mulheres que marcam a historia do pais.
Identificamos tracos que transcendem a barreira da arte e a barreira da militdncia
politica. Além de se posicionar, lutar-construir utopias em suas criagoes artisticas, as
artivistas levam esses posicionamentos para outros espacos de atuacdo. De modo
que, quando suas narrativas sdo compartilhadas, nota-se que aquela trajetoria de vida
inteira esta atravessada dessa semeadura. Engajamento. Comprometimento. Sao
mulheres de postura muito radical contra o racismo antinegro.

Esse artivismo é sempre a favor de algo, como diz Mano Brown “maior que nois
€ a causa’. Essas trajetorias artivistas fazem de suas existéncias armas de luta, estéo
a favor de causas que ndo abandonam. Suas imagens se confundem com as imagens
das revolugdes que foram-s&o possiveis em seus campos de atuacgao. Elas se tornam
as faces dos movimentos em que militam, dao rosto e corpo para otimizacdo de
processos que se ddo em muitas dimensdes ao mesmo tempo: mentalidade, estética,
ética, politica, social, histérica, educativa etc.

Principal inspiragdo: vidas-obras de educadoras, pensadoras, artivistas,

artistas negras.

CONTRACOLONIZAR

Fagco parte de grupos de estudos que intensificam discussdes identitarias,
artisticas e educativas seguindo referenciais e abordagens decoloniais. Grosso modo,
entendendo descolonial como oposigdo ao colonialismo (apropriagdo, dominacgéo,
espoliacdo, opressao, exploragao de nacgoes, territérios, pessoas, ideias e culturas).
E, entendendo o termo decolonial se opondo a colonialidade (rastros do colonialismo
estendidos, enraizados e reestruturados ao longo dos tempos modernos). Nao rejeito
esse ponto de vista, no entanto, com as experiéncias da viandanga passo a me
identificar com outra perspectiva.

Adoto o pensamento contracolonial de Anténio Bispo dos Santos.
Primeiramente por ser um pensador radical, lavrador, poeta, quilombola brasileiro, que
discute a partir de um profundo entendimento-pertencimento a esse territorio. Voz que

encarna os saberes do quilombo. Voz que interessa muito ndo sé a pesquisa negra,
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mas de modo geral, as pesquisas posicionadas nas ciéncias humanas que se
pronunciam contra as opressdes se afastando da ideia de neutralidade cientifica.
Contracolonial € a luta desta terra, luta profundamente ligada as questdes histéricas
de reivindicacdo por territério. Contracolonial € o corpo que sempre resistiu as
investidas do colonialismo-colonialidade.

Venho de um quintal preto, de uma comunidade periférica, € me identifico com
as colocagdes de Bispo. Quilombo-aldeia-favela € a triade que sempre existiu como
lugar possivel para existéncias dissidentes, esses espag¢os seguem sendo 0s maiores
simbolos de freio e oposicado ao colonialismo-colonialidade e ao capitalismo, por seus
pressupostos comunitarios que divergem do individualismo. O que me chama para a
conexao com este pensamento é a forgca corporificada que ele possui.
Contracolonialidade é oralidade, é gesto, € plantio, é corpo.

Vivi a experiéncia linda de ouvir a Conferéncia da socidloga nigeriana Oyeronke
Oyerumi na Reitoria da Universidade Federal da Bahia. A socidloga é autora do livro’
‘A invencdo das mulheres’. Nos compartilhou muitos saberes sobre género como
construgdo ocidental, a invengao do género feminino como diviséo hierarquica sempre
subjugada as dominagbes masculinas ocidentais e isso relacionado com a ideia de
dominacao-exploracdo das colbnias. Dentre outras coisas, foi muito bonito ouvir a
autora contando suas percepcgdes sobre a Bahia, a relagdo com os orixas, plasmada
em todos os cantos e ordenacgdes da cidade, nas comidas, nos corpos do povo de
axé, na musicalidade, nos nomes das ruas e monumentos, nas pinturas e, sobretudo,
na linguagem. Narrando os fatos que fazem com que se sinta pertencente, as linhas
d’agua que ligam o Brasil & Africa, Oyerumi cita seu encontro com Anténio Bispo dos
Santos. Irmandade de pensamentos revolucionarios que se encontram nas
encruzilhadas da Bahia. A socidloga conta que passara a usar o termo contracolonial,
uma vez que entende que o decolonial foi tdo gasto e tado distorcido que até os
colonizadores utilizam como jargéao, mas de fato, ndo mobiliza mudangas e
transformacdes radicais nas sociedades afrodiasporicas.

Este ponto crucial da ideia de observar, aprender e compartilhar as praticas e
saberes coletivos dos povos afro-pindoramicos, nos atravessa e embasa o0s

pensamentos da metodologia da viandancga.

7 Alinvengao das mulheres: construindo um sentido africano para os discursos ocidentais de género.
Bazar do Tempo Produgbes e Empreendimentos Culturais LTDA, 2021.
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Contracolonizar ndo é o refazimento do caminho, mas sim o drible, o passa
pé, o tombo na subida, o desate da praga rogada e a amarragao de um feiti¢co
vivaz imantado nas politicas e poéticas subalternizadas nesses ultimos cinco
séculos. O carater da proposta como o seu préprio autor firma, é resolutivo.
Contracolonizar em suas palavras é a capacidade continua, perspicaz e tatica
de contrariar e légica e o padrdo dominantes (Mumbuca et al., 2022, p. 70).

Contracolonial € mais que um conceito é uma postura critica, com centralidade
na experiéncia, nas praticas conjuntas de resisténcia. Proposi¢do de modos de pensar
e viver resolutivos que sustentem a diversidade e a pluralidade, levando em conta o
carater ecologico da vida (Mumbuca et al., 2022, p. 70).

Principal inspiracdo: Anténio Bispo, contato com quilombos, comunidades,

favelas e aldeias, escutas de mulheres quilombolas e indigenas.

AFRO-PINDORAMICA

Seguindo a logica de posicionar a viandanga em convergéncia com o
pensamento contracolonial, adoto o termo afro-pindoramica cunhado por Anténio
Bispo para descrever o conjunto, a linguagem-identidade das pessoas, das
cenovivéncias e discursos polifénicos que acessei. A expressao € jungao de afro
(africano, afro-brasileiro, afrodiasporico) e pindoramica/o (nomeagé&o dos povos
originarios deste territorio, Pindorama invadido e rebatizado como Brasil). Historias
irmas. E nesse conjunto que moram as chaves para investigarmos as aguas em
confluéncia das obras cénicas de artivistas negras em S&o Paulo.

Principal inspiragcdo: Anténio Bispo, contato com quilombos, comunidades,

favelas e aldeias, escutas de mulheres quilombolas e indigenas.

AFRODIASPORICA

Seguindo o mesmo raciocinio emprego o termo afrodiaspdrica/o. No entanto,
descrevendo e ecoando o discurso de autoria negra brasileira e de outras diasporas
negras. O termo é adotado por ser reconhecido-identificado e utilizado por muitas
pensadoras, muitas mulheres aqui citadas se autonomeiam como afrodiasporicas.
Adotado também, por respeito a uma longinqua luta nas artes, na cultura, nos
movimentos negros, que tém em referenciais dos Estudos Culturais, Estudos

Africanos, dos Estudos de Género e dos Feminismos Negros um abrigo muito
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importante com grandes aportes e discussdes muito complexas, sempre relacionadas
a experiéncia negra, a dispersao e as aguas atlanticas.

Principal inspiracdo: Artistas, coletivos e grupos negros, Beatriz Nascimento,
Lélia Gonzales, Paul Gilroy.

RACISMO ANTINEGRO

Existem muitos tipos de racismos. Adoto a terminologia racismo antinegro
entendendo a importancia de evidenciar a questdo do corpo, a questao da pele. Em
momentos chave, me refiro ao racismo estrutural ou institucional, mas, de modo geral
0os apontamentos estdo sempre relacionando o corpo negro e as tramas sociais e

historicas que sao determinantes para as experiéncias de criacéo e fruicao artistica.

MAPA- MAPEAMENTO

A ideia de mapa vem para ampliar a discusséo corpo-arte-identidade-cidade. O
territério de pertencimento negro € discutido nas cenovivéncias. Artistas negras
carregam seus territorios consigo em suas obras. Nesse sentido, vale a pena sempre
entender a forga dessa cena que recria o territorio artisticamente quando uma mulher
negra se apresenta. Em consonancia com as ideias de Beatriz Nascimento (2021;
2022) fago uso do termo territorio e corpo-territério para falar do pertencimento de
lugar e de identidade. Nao sé o territorio (espago-lugar de pertencimento, criagao e
pensamento) mas, a identidade-imagem-pele transita dinamicamente junto com e nas
apresentacdes e intervengdes. Por isso, o lugar geografico da cidade onde a
apresentacdo acontece, onde a cenovivéncia foi vista-sentida-fruida € demarcado
com o rosto negro. Essas mulheres transformam os lugares por onde transitam,
deixam a marca da histéria e da sua discursividade negra. E o corpo-mapa,
brevemente comentado por Beatriz Nascimento (2021; 2022).

A ideia desse mapa também é criar a imagem de uma S&o Paulo negra. Ver
esses rostos de mulheres no mapa e fazer uma ressignificagdo, pois sdo espagos,
instituicdes, ocupadas majoritariamente por pessoas brancas. Inserir mulheres
negras, pensadoras, artivistas e protagonistas no mapa é uma provocacdo, €
transformar o modo de pensar e ver a cidade. E contracolonizar, provocando imagens

da diferenga, povoando com a diferenca.
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Principal inspiracdo: a experiéncia pelas ruas da cidade.

CENOVIVENCIAS

A pesquisa comega com o objetivo de analisar o discurso das mulheres negras
nas artes cénicas. Ao longo do percurso, foi-se identificando muito fortemente na cena
a questdo depoimental, a narragcao de si e da propria realidade com aberturas e
convites para a participagéo e aproximacgao do publico.

Inspirada no conceito de escrevivéncia de Conceigao Evaristo, cunho as
cenovivéncias como expressdes do vivido, marcas, discursos e corporeidades que se
inscrevem nos palcos, nos terreiros, nos quintais como contranarrativas da historia
oficial. Por ter nascido durante o processo das viandangas, a tese é a minha inscrigcao,
€ uma tradugcdo das minhas préprias cenovivéncias. Entdo, inscrevo minhas
cenovivéncias em rede e didlogo com vozes-vidas-obras de outras artivistas negras.

Principal inspiragdo: Concei¢cdo Evaristo; a cena negra de S&o Paulo e do
Brasil.

TEATRALIDADES E PERFORMATIVIDADES NEGRAS

Toda vez que esses termos surgem eles frisam a importancia de reposicionar
0s saberes negros na cena como criagdes legitimas. A cena negra é recheada de
inventividades. As linguagens do corpo — aprendendo e bebendo da fonte das culturas
de matriz afrodiaspoéricas e afro-pindoramicas — levam para a criacdo cénica muitos
fundamentos seja pela estética e musicalidade, pelo movimento em si, pelo discurso,
pelas religides e encantarias. O que discuto € o fato de entender que esses saberes
circulam em espacos institucionalizados, s&o levados pelas mulheres negras e criam
outras poéticas. Poéticas nao canénicas. Teatralidade e performatividade negra além
de tudo, discute também, sob a irradiacdo de matrizes que derretem as fronteiras entre
linguagens corporais e performativas. A depender de suas urgéncias discursivas
assumem formas, gestos, vozes e estados que misturam linguagens. Vale dizer que
a cena negra opera langando mao de muitas tecnologias sem lugares estanque.

A mesma hibridez que existe, na viandanga de artistas, na existéncia pelos
fluxos, deslocamentos, transitos e encontros, esta habitando e orbitando as obras. As

teatralidades e performatividades negras carregam todas essas misturas.
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Principal inspiragao: cena negra de Sao Paulo, Salvador e Lisboa.

AQUILOMBAMENTO

O aquilombamento é sentido em muitos aspectos. Mais diretamente nos
encontros e criagdes que surgem deles. Espagos como o Festival Dona Ruth de
Souza, a Mostra Corpo Gordo na Cena, sdo bons exemplos disso: fugas das logicas
brancocéntricas nas artes. No lugar de aceitar as opressdes e exploragées do mundo
branco da arte, ha a criacdo, a busca e a tentativa de firmar espacos onde se possa
existir. No lugar de competir, mulheres negras conseguem criar juntas. Indiretamente,
0s apoios, citacdes, convites e trocas internas sao vivenciados. Uma espécie de
suporte, de plataforma de cuidado, é efetivada, as vezes mais, as vezes menos visivel.

No campo da pesquisa, conceitos e pensamentos vao se somando e formando
um quadro referencial tedrico aquilombado. E uma ética que vem se aprimorando, se
reformulando, sustentaculo das experiéncias comunicadas nas cenovivéncias. Nas
cénicas esse modo de operar, tem seus marcos mais expressivos, em confluéncia
com a efervescéncia de movimentos negros historicos como a Frente Negra Brasileira,
Cia. Negra de Revistas, Teatro Experimental do Negro, etc.

Principal inspiragao: Quilombos e quilombolas, grupos e coletivos de dangas,

performances, teatros negros.

ZONA DE RESPIRO

Todos os termos trazidos no Roteiro de Viagem cabem na Zona de Respiro.
Todas as apostas da tese, todas as utopias sdo bragos de rio que correm para essa
nocdo. Diante do sufocamento das existéncias negras, das armadilhas e de todas as
violéncias do racismo antinegro, espagos onde as mulheres negras conseguem operar
seus projetos e dindmicas de vida sao zonas de respiro. Espacos no tempo cotidiano,
no tempo do sagrado, da ancestralidade. Lugares fisicos e simbologias. Tecnologia
para sobrevivéncia individual e coletiva.

A escolha por compor uma pesquisa posicionada contra o racismo antinegro
também é empreender a criacdo de uma zona de respiro. Essa nocdo € pulverizada,
rega os percursos todos e a tecitura da escrita. Poesias, fotos, causos e musicas sao
bem-vindas para aliviar as feridas das tematicas postas. S&o por vezes exercicios de
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encantamentos, por vezes manifestacdo, acontecimentos, performances, aparicoes
de seres, de personas, de lugares que como personagens emergem no caminho das
viagens. Com essas bagagens vou descrevendo os encontros e as experiéncias. Os
impactos e como reverberam em impulsos diante dos procedimentos para a
composi¢cao da tese, que vira um refugio. A zona de respiro € como vejo-sinto os

espacos de educacao, arte, artivismo e afeto negros.
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ROTEIRO DE VIAGEM

Tendo o Glossario viandangante sido apresentado, a seguir compartilharei
algumas consideragdes sobre os caminhos e os conceitos centrais para a pesquisa.

Antes de mergulhar nas aguas deste trajeto alguns apontamentos sao necessarios.

1. Rotas metodolégicas. E importante anunciar e mapear os movimentos que deram
origem a metodologia. Seus detalhamentos estdo descritos neste primeiro caderno,
que descreve rotas e raizes, uma série de viagens e encontros. Deslocamentos que
auxiliam a criacdo de um olhar analitico sobre obras de mulheres afrodiaspéricas
levando em consideracdo fatores que extrapolam o espaco destinado ao
acontecimento artistico. Movimento que exige um método especifico, que alcance os
procedimentos sistematicos com rigor, mas também requer aprofundamento nas
dimensdes sensiveis e intuitivas. O caminho se orienta pelo corpo. A pele negra é o
que precede, a cidade € o teatro onde se ddo os acontecimentos e as obras sao o

destino da viagem. O ouro liquido forjado no processo integrou diversos movimentos:

1. Fruicdo, contemplagao e contato com as obras cénicas de artistas negras
na cidade de S&o Paulo. (Durante o recrudescimento da pandemia de
covid-19, isso se deu de maneira remota, através de redes sociais e
estudios virtuais).

2. Escritas de caderno de campo
3. Escritas e gravagbes de audios em aplicativos de celular

4. Escritas dos sonhos — caderno de sonhos, imaginagédo, fabulacbes e

encantarias
5. Fotografias e videos em celular

6. Contatos e conversas com artistas, dancgarinas, atrizes, dramaturgas,
performers negras — as vezes através de visitas as suas paginas em redes
sociais, dos materiais que produzem e quando necessario de entrevistas

exploratdrias.
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Leituras de textos diversos — bibliografia e filmografia sobre os temas
ligados diretamente a este projeto nos campos que entrelagam educagao e

artes do corpo (danga, teatro, performance, capoeira)

Participagdo em eventos académicos-artisticos entendendo que ndo ha
diferenciacao hierarquica entre eles. Atuacdo em eventos, manifestacdes e
debates de artes cénicas, estudos de género, feminismos negros,
movimentos interseccionais (raga, classe, género, sexualidade), cultura

negra, educagao para as relagdes étnico-raciais, etc.
Rituais espirituais e religiosos (umbanda, candomblé e medicina indigena)

Visitas e museus, feiras cinemas etc. para fruir em obras de outras

linguagens.

Vivéncias em espagos de cultura de matriz africana, afro-brasileira, afro-
indigena quilombos, aldeias, escolas de samba, blocos afro, maracatus,

bois etc.

Errancias e derivas: caminhadas e passeios de observacado das cidades,
intensa convivéncia com as ruas (principalmente S&o Paulo, mas também

por outras cidades onde a viandanga pode se efetivar)

Criacao de coreografias, performances improvisagdes, poemas, musicas e

cenas
Criac&o de intervengdes urbanas, como tags, pixos, adesivos e santinhos.

Dindmicas de cuidado de si, corridas, alongamentos, rituais, alimentagéo,

terapias, treino de capoeira.

Esses movimentos se misturam, se encontram, se justapéem. Todos compdem

as tramas da pesquisa de alguma maneira. Na medida do possivel e por uma questéo

de rigor metodoldgico, os fluxos foram realizados-percebidos como fragmentos,

porém, todas as etapas e experiéncias se complementam. De modo que, os

movimentos pontuados acima foram diluidos em quatro esquemas, facilitando a

observagéo das rotas viandangadas, para a organizagéo sistematica e mapeamento

mais preciso do processo. As seguintes coreografias, permitiram a criagéo dos trés

Cadernos Utopias D’agua:
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1 - MERGULHAR (desassossego);
Mergulhos iniciaticos nos mares artisticos e culturais de Sao Paulo. Essa etapa
do percurso configura a tentativa de organizar, preparar o terreno enquanto se faz a
observagédo. O mergulho é vivido a cada encontro com obras, artistas ou territorios

que dialogam com a pesquisa.

2 — SERENAR (desanuviar);
Momentos de pausa nas viandangas para analisar os percursos vividos.

Momentos de estudo tedrico e de intensas reflexdes

3 — MIRAR (olhar-ver-enxergar em profundidade e conectividade);

Momento vivido com mais énfase especialmente na pandemia, com a
suspencao dos trabalhos em espacos coletivos foi possivel a distancia olhar para os
modos de vida de artistas negras. Olhar, conectar, comparar, perceber dados e a

realidade concreta das mulheres foi marcante neste periodo

4 — ESCREVIVENCIAR (Escrita como modo de respiragao e vida);

Etapa que foi diluida ao longo de todo percurso. Intensa produgao escrita de
artigos, resumos, trabalhos de disciplinas, roteiros performativos, poesias, musicas e
poemas, cadernos de campo. Sempre em relagdo aos acontecimentos, ao vivido, as
experiéncias de encontros e situagcdes que encantam o cotidiano.

A ideia era mergulhar no mar da antropéfaga e caoti-cidade Sao Paulo em
busca de navegar por obras de protagonismo negro e principalmente de mulheres
negras. Os trabalhos foram escolhidos seguindo os critérios de presenca de artistas
negras com pesquisas engajadas e que discutem de alguma maneira questdes de
género-raga-classe-territorio, identidade cultural e histéria afrodescendente em seus
potentes discursos estéticos-poéticos-politicos. Outro aspecto importante seria a
ligacdo das artistas com o mundo da educacéo (as atrizes s&o profissionais do campo
das cénicas, com formacbes técnicas e/ou ensino superior na area das artes e
também no campo das licenciaturas). Sado formag¢des muito dindmicas e plurais,
trajetérias marcadas nao so6 pela educagao formal, de modo que alguns nomes sao
muito celebrados em mais de um campo de atuacdo. Todas consideragdes estido
contidas no que discuto sobre Teatralidade e Performatividade Negra. O quadro a

seguir mostra as primeiras obras que me conectei, entre nos anos de 2019 e 2020:
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Quadro 1 - Obras de Artes Cénicas e Afrodiaspdricas
Obras de Artes Cénicas Afrodiasporicas

Titulo Linguagem Grupo, Coletivo, Nucleo
Cénica

Profuséo Video danca Luciane Ramos

Fala das Profundezas Leitura encenada Nucleo Negro de Pesquisa e

Criacao

Projeto Zona Danca Coletivo Menos 1 Invisivel
Contemporéanea

Vulcénicas: Ensaio  sobre | Teatro Vulcéanicas Alcateia de Teatro

corpos feministas em luta

Eu e ela: Visita a Carolina Maria | Teatro Dirce Thomas

de Jesus

O que vocé costuma engolir Performance Coletivo Zona Agbara

Sangoma Teatro Capulanas Cia de Arte Negra

Gota d'agua Preta Teatro Musical

Black Brecht: e se Brecht fosse | Teatro Coletivo Legitima Defesa

negro?

Buraquinhos® Teatro Coletivo Carcacas de Poéticas
Negras

Fonte: Elaboracéao propria, 2023.

Nas marés desses anos de pesquisa muita agua passou por baixo da ponte.
Alguns trabalhos conseguiram se manter e sobreviveram, outros se digitalizaram e
alguns sumiram do mapa porque os limites da pesquisa e vida ndo permitiram que
ficassem as vistas. Muitos trabalhos foram vistos, mas ndo entraram para a
observagéo da pesquisa e novas obras estdo nascendo a cada segundo. Logo depois
de conseguir assistir essas obras, um mar de questionamentos sobre o alcance da

pesquisa se abriu: Como colocar em um mesmo mapa obras tao diferentes? Que tipo

8 O trabalho Buraquinhos do Coletivo Carcagas de Poéticas Negras era o Unico que ndo possuia
mulheres negras no elenco, no entanto, diz sobre esse corpo como sujeito através de sua auséncia. A
peca narra as andangas de um menino negro cravejado de balas tentando fantasiosa, esperangosa e
desesperadamente voltar para sua mée. Sua mae é imaginada, o tempo todo sdo as recordagdes de
afeto e os ensinamentos da mae que fazem com que esse menino ja morto, menino-memoria, se
mantenha de alguma maneira vivo e empreendendo uma jornada épica para retornar ao seu territério.
Importante ter esse trabalho registrado no quadro inicial, com ele as discussées sdo ampliadas,
abarcando as questdes da juventude e do genocidio da populagcdo negra. A pegca marca na
contemporaneidade ndo s6 a presenga da morte no cotidiano da populagdo negra e periférica, mas
seus afetos e seus desejo de vida.
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de analise da conta de abarcar aspectos das estéticas e poéticas, dos territérios e das
percepcdes e contribuicdes que essas obras semeiam? Quais utopias € memorias as
teatralidades e performatividades negras de S&o Paulo estdo produzindo? Que pais
esta sendo contado nelas? Para responder a essas inquietagdes do processo,
algumas ideias sdo muito caras e vao definindo os contornos da tese, conceitos como:
teatralidades e performatividades negras, aquilombamento, zona de respiro e
cenovivéncia auxiliam a ver-sentir a poténcia das obras de artistas negras e analisar
essas criagdbes como contracorrentes, enfrentamentos ao modo branco candnico e
hegemonico de estudo, leitura, nomeacgao, ensino-aprendizagem e recepgao de
expressoes artisticas. Tendo apresentado esse mapa do processo, € necessario
pontuar a importancia do referencial tedrico e deixar muito escurecido que os fluxos,
transitos e deslocamentos ancestrais sdo ecoados no nosso modo de criar enquanto
corpos afrodiaspéricos. Paul Gilroy (2017) e Beatriz Nascimento (2021 e 2022) fazem
lindamente essa cobertura discursiva com as ideias de Atlantico Negro, de SER
ATLANTICA.
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F| gura 1 - Empretecer o mapa das artes e da cultura em Sao Paulo
W : = : 3 “ .

PINHEIROS

JARDINS

ITAIM BIBI

Mapeamento de Zonas de Respiro

Aquilombamentos em Sao Paulo
Fonte: Elaboragao propria, 2023. Criagdo de Mapa pelo aplicativo MyMaps.

Ao longo do percurso algumas proposigdes iniciais foram se mostrando mais
complexas e desafiadoras, como a criagdo de mapas no aplicativo MyMaps para
geolocalizagado de obras, coletivos e grupos. A proposta do mapeamento sempre foi
inserir 0S corpos negros no mapa, criando uma imagem que posiciona obras da
encruzilhada arte-educagao-sensibilizacao-artivismo. Os mapas sao estratégias para
compreensao da distribuicdo e visualizagdo da ocupagéo destes grupos e coletivos
nos territorios da cidade.

No entanto, é necessario reconhecer as limitagdes pelo volume de trabalho com
intensas demandas exigidas pela pesquisa. Sao tantos movimentos negros
produzidos e geridos na cena artistica de Sao Paulo por mulheres que nao é possivel
acompanhar, registrar, dialogar com tantas efervescéncias e ramificagbes que
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acontecem no mesmo momento. O tempo e o contexto também incidem como
limitacbes determinantes. Boa parte do processo foi vivenciada sob o contexto
pandémico e seus posteriores reflexos. As reverberagdes no campo das artes cénicas
sdo sentidas com impactos profundos até hoje, principalmente em termos de
financiamento e condicdes materiais para a criacao e realizacdo das obras.

De modo que, para os arremates finais da tese foi necessario empreender o
mapeamento como um reforgo das discussdes de imagem e protagonismo. As artistas
negras seguem com tanta intensidade a logica dos transitos, fluxos e deslocamentos
que para capturar seus movimentos e registra-los em mapa, seria necessario
selecionar uma obra apenas, um elenco apenas. O que nao seria interessante do
ponto de vista da viandanga. Se pensamos o andarilhar das artistas como ondas
provocadoras de encontros e geradoras de poténcias educativas, estéticas, éticas e
politicas, & produtivo mostrar em rede os varios movimentos que pudemos sentir que
ocorrem no mesmo contexto. A pluralidade de discursos negros chama atencgéo.

Muitos desses movimentos s&o gerados nas ebuligdes criativas de quebradas®,
periferias e comunidades, sdo obras crias de favela. Entdo, surge outra questio:
Como uma mulher vai transitar por quebradas a noite, sozinha, de transporte publico
ou aplicativo, sem conhecer os caminhos e os lugares?

Por questao de segurancga os lugares possiveis para uma estrangeira, sdo onde
se cria rede. Sdo as parcerias e afetos convidam, cuidam, acolhem, mostram e
indicam caminhos. Essa criagao de lacos e redes foi muito afetada pela pandemia, a
dimenséo virtual dos encontros foi se tornando o porto seguro e mais viavel para se

fazer observacéo de pesquisa.

9 Eu uso o termo quebrada para designar meu bairro, na Zona Norte de Sorocaba, um lugar periférico,
com grande concentragdo de pessoas negras. A palavra em si é interessante, uma giria que pode ser
lida em multiplicidade de sentidos. Na geografia, designa declives, ladeiras, desfiladeiros, espacos de
acidentes causados pela agua, por deslizamentos, pela acao da natureza. Ao pé da letra, quebrada, é
algo que se partiu, se quebrou, fragmentou, despedacgou. Na linguagem popular, da a entender lugares
distantes dos centros, dificeis de chegar em que pode se perder no caminho. E preciso virar muitas
ruas e ir “quebrando”, virando avenidas e ruas. Quando se diz que alguém mora numa quebrada, ou
naquelas quebradas, normalmente se liga a ideia da distancia do lugar pejorativamente a nogao de
criminalidade, de local de risco. Reflexos do abandono estatal, da auséncia de politicas publicas.
Quando as comunidades periféricas se utilizam deste termo com orgulho, se referindo ao lugar de
moradas de cidadas e cidadaos dignos, ha um processo de ressignificagcao e reorientagao dos aspectos
pejorativos. Ao mesmo tempo em que quebrada denota um espago com acidentes geograficos, que
podem ser de dificil acesso, dependendo do ponto de vista, também evoca politicamente, a defesa de
aspectos benéficos e positivos de comunidades. Quando penso que historicamente pessoas negras e
pobres foram sendo afastadas dos grandes centros pelos processos de higienizagcdo e
embranquecimento das cidades brasileiras, todos esses sentidos cabem. Sentidos que podem ser
aplicados aqui no uso do termo quebrada, para localizar politicamente territérios que confluem historia,
culturas, identidades, estéticas, politicas, afetos etc.
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O movimento inevitavel foi acessar os espagos onde projetos de mulheres
negras sao exibidos, onde ha uma certa ideia de seguranga e acessibilidade para
entrar e sair. Ideia de segurancga totalmente fragil, para ndo dizer falsa. Os corpos que
se sentem seguros em espagos onde ha policiamento, por exemplo, sdo corpos
brancos. Ha muita contradi¢do ao caminhar pela cidade, sendo mulher negra. Existem
escolhas que precisam partir do senso comum e ha receios que existem como parte
da identidade negra, periférica e feminina. Ha um receio tremendo de colocar-se em
situacao de risco. Isso € um dado importante e que comunica muita coisa, em termos
de ligagcao género-raca-classe-territorio. Nao € medo de ser assaltada ou de se perder
em alguma quebrada ou centro urbano, mas sim de ser abusada, sequestrada,
estuprada, morta. Pode soar absurdo, mas deixei de fazer muitas coisas por n&o
conhecer ninguém, ou por falta de companhia, em determinados lugares.

O direito de ir e vir de um corpo negro e feminino, se é que existe, € limitado.
Essa discussédo pode soar muito estranha, como alguém que exalta a poténcia das
comunidades pode sentir-se insegura? Deixar de ir a lugares que sdo considerados
perigosos sem saber se sdo mesmo? Como uma jovem negra de uma quebrada nao
consegue transitar por outras quebradas? E por que ndo se sente segura em espagos
institucionais?

Cada comunidade, cada periferia, cada bairro funciona a sua maneira, com
seus codigos e com seus segredos. Quem pertence ao territorio sabe exatamente em
quais lugares pode transitar. Mesmo na minha quebrada meus movimentos s&o
limitados e restritos. Eu tenho lembranga de quando ia a festas no bairro, ninguém
podia ficar para tras. Jovem periférico anda em bando. E mais seguro andar em grupo.
Essa conversa merece destaque e aprofundamentos posteriores, discutir direito a arte
e cultura também é ser discutir direito a cidade, direito de ir e vir, que deveriam estar
garantidos para todas as pessoas. O medo, a atengao constante, precisam ser sempre
balizados e balizadores. Nossas utopias criativas precisam nos manter em segurancga.
E necessario manter-se viva! O certo é que em qualquer espaco da cidade, mulheres
caminham alertas. Qualquer passeio sozinha é um desafio, pode significar um risco,
porque de fato ndo ha espaco totalmente seguro para mulheres transitarem sozinhas.

O que nos chama para outro destaque: a intensa programagdo em espagos
culturais “acessiveis” de tematicas sensiveis a populagdo negra. Ha um interesse
muito significativo de instituigbes como o Sesc, Itau Cultural, Caixa Cultural, Centro

Cultural Vergueiro, Centro Cultural Banco do Brasil. Bancos e empresarios da cultura
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magicamente demonstram aprecgo pelas produg¢des negras nos ultimos tempos. Ironia
a parte, sabemos que esse magico jogo de interesses tem a ver com o capitalismo. O
mercado de arte entendeu e assimilou rapidamente as discussdées que vem dos
corpos negros. E as deseja em seus espagos mais representativos. E bonito que os
turistas vejam espetaculos, filmes, quadros e apreciem boa musica negra quando
estdo passeando. E bonito que as “elites” tenham discussdes e estéticas militantes
em seus espacos preferidos. Querem nossos trabalhos, mas ndo querem nossa
presenga. Querem apreciar nossa arte, mas ndo querem reconhecer nossa
intelectualidade.

A retdrica da diversidade, do antirracismo é replicada de outdoor em outdoor,
no entanto, ndo estamos nos espacgos de poder desses centros culturais. As pessoas
negras que furam as muitas barreiras e chegam em altos cargos, pagam um preco
alto: desgaste de saude, horarios da chamada “dedicagao exclusiva”, processo de
embranquecimento. Vai habitar e circular um mundo sem seus pares e arcar com as
consequéncias disso sozinha. A jung&o opressao-exploragédo-racismo-machismo!

Todas essas contradi¢cdes e violéncias estao postas. Basta ir, assistir e sentir.
Diversidade, representatividade, protagonismo, empoderamento sao conceitos
cooptados e regurgitados da boca pra fora, por grandes marcas e redes corporativas.
Nossos temas mais caros estdo pulverizados pelos quatro cantos das cidades,
movimentando a chamada industria cultural, atraindo muito publico e dinheiro através
de patrocinios e editais. Conceitos importantes e que moveram muita conscientizagao,
resultado de lutas de diversos movimentos negros, sdo repetidos infinitamente,
esgotados e esvaziados de seus sentidos profundos de busca pela transformacéao da
sociedade brasileira racista.

Algo de produtivo realmente acontece pela repeticdo desses conceitos, e de
fato, abre portas e caminhos para artistas negras, queer, periféricas. Ter trabalho, ter
oportunidades e ser vista, significa muito. Grandes discussdes estdo sendo levadas a
cabo e chegando a muitos lugares. Um dos problemas facilmente identificavel € que
nesses lugares, o publico quase nunca é negro, queer, periférico. Tem um exército de
brancos sedentos por nossas obras, pesquisas e corpos. E bem mais facil uma pessoa
branca discutir temas como genocidio, racismo, violéncia obstétrica, inclusive citando
intelectuais de referéncia, do que as préprias pessoas negras. Até porque pessoas

brancas apaixonadas pelas culturas negras tem maior poder aquisitivo para acessar



54

aulas, cursos, fazer viagens a territorios negros importantes'. E ndo se vé mudanga
de postura, de mentalidade. A estrutura segue sendo a mesma: uma maquina
devoradora de existéncias negras!

Até hoje ninguém foi preso pelo crime de racismo, e todo mundo (ainda que o
negue) sabe que ele existe. Quanto mais a branquitude se apropria dos nossos
vocabularios, mais dificuldade de mudancas efetivas estao acontecendo. Quanto mais
nossos conceitos estdo sendo apreendidos pelo centro e n&o pelas periferias, mais
facilmente a branquitude controla e domina os meios de propagacédo das nossas
ideias, entre si. Meu mestre de capoeira sempre repete: quem te alimenta, quem te
paga, te controla. Assim nossas estéticas passam por banhos de lojas, nossos modos

de falar embranquecem e

Figura 2 - Espetaculo Rebanho. Cia. Sansacroma, 2022.

nosso corpo passa pelo
banho de tinta branca, por
dentro e por fora, como na
imagem criada pelo
espetaculo Rebanho da
Cia. Sansacroma, leite e
tecidos brancos rondando e
afogando a existéncia.

A sensagao € que
estamos sendo novamente

— - — .
Fonte: Arquivos de Pesquisa. espoliadas, nosso tesouro,

nossos saberes sendo
entregues por valores irrisorios, nossas mentes sequestradas. Ha dificuldades
alarmantes: falta de dialogo entre os nossos territorios, auséncia de projetos para que
pessoas negras aprendam a ler e a compreender “os emaranhados de sutilezas do
racismo”, como diz a sabedoria de Beatriz Nascimento (2021; 2022). A questao

presencga/auséncia negra em espagos institucionais e a cooptagao-apropriacao de

10 0O caso das culturas de matriz africana, afro-brasileira e afro-indigena é sempre emblematico:
pessoas brancas se apaixonam por elas, possuem recursos para estudarem, tornam-se profissionais
sem visao critica. Passam a capitalizar tematicas e saberes sem cuidado e sem respeito, por conta da
I6gica racista, culturas negras e indigenas séo aceitas e geram renda quando estao sendo faladas por
profissionais brancos. Em detrimento disso, mestras e mestres negros e indigenas padecem a mingua
e sdo criminalizados pelos seus trabalhos. Esse processo de apropriagdo gera um movimento de bola
de neve que s6 aumenta os problemas, no interior de Sdo Paulo, o apice disso é a auséncia e/ou
afastamento de pessoas negras das culturas negras, e pessoas brancas se autoproclamando
antirracistas enquanto reafirmam o racismo.
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nossos conceitos e saberes € uma das pontas do emaranhado do racismo que precisa
ser cautelosamente observada e discutida em espacos especificos de artistas negras.
Ficamos facilmente nas mé&os de produtores, programadores, coordenadores e
curadores que quase sempre sao brancos apaixonados pela arte e cultura negra, mas
que agem pelos proprios privilégios, defendendo os interesses das empresas, que é
o interesse do capital, e gerando intensa competigcdo entre pares. Como se diz na
Bahia, farinha pouca, meu pirao primeiro.

O que eu chamo de cenovivéncia passa por essas leituras. Olhar para o cenario
de disputas, conflitos e contradicbes onde nascem as teatralidades e
performatividades negras € necessario. Elas se tornam cada vez mais admiraveis
quando lidas desde dentro da realidade concreta de seu tempo e de seu lugar. Se
tornam ainda mais potentes quando entendemos que existem muitas forgas agindo
contra a emancipagao e libertagdo das mulheres negras e suas tematicas na cena
versam sobre tudo isso: a dificuldade que o racismo gera nas relagbes-afetos-lagos;
0 genocidio da populagdo negra e indigena; as mazelas que recaem sobre os
territorios negros como violéncia policial, violéncia de género, adultizagdo das
infancias, precariedade das politicas e servicos publicos etc. O que sempre me chama
atencao € o modo como a resiliéncia é parte destas lutas do cotidiano. Celebrar a vida,
buscar por respiro € a tonica forte.

Na capoeira angola se canta: “Maré mansa, maré mansa camara/ Maré mansa
bom marinheiro ndo da”. Sdo essas correntezas complexas da contemporaneidade
que fazem as boas marinheiras, as viandantes, trabalhadoras da arte, da cultura e da
educacédo. Venta muito, mas a embarcacgao segue firme.

O movimento, o ritmo, as tensdes e fric¢cdes, as paisagens e imagens da cidade,
suas coreografias, suas dores, suas alegrias e belezas, escoam como aguas,
deslizam pelos corpos. Aqui essas obras sao sentidas como um escoamento da
performance da cidade (e o contrario também é verdadeiro — a cidade escoa nas
obras). A cidade cria as obras, as obras criam uma cidade. As obras negram sonham
uma cidade. A viandanga se mistura com esses embalos e ecos, se junta e vibra com
esses ritmos que vem das ruas, dos becos e guetos, dos palcos e espacos
alternativos. O caminhar em errancias, com escuta sensivel e olhar atento para os
fatores que desaguam na cena, em contato e dialogo com ela entregar-se ao rito de
comunhao e presenca. Analisar como quem danga junto. Tornar a escrita académica

parte dessa danca resiliente € movimentar o Falar com. E temperar as ciéncias
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humanas com o sabor do vivido, encarnado na producédo de conhecimento que sao
essas vibracdes potentes da cena preta.

A viandanca é um xiré! Uma festa que modo critico, respira e celebra.

2. Raizes conceituais. Importante anunciar os movimentos que deram origem a
criagdo da metodologia da viandanga e aos conceitos criados de zona de respiro e
cenovivéncia.

Uma importante contribuicdo vem da escrita profunda e complexa de
Conceicao Evaristo sobre as escrevivéncias. O conceito € chave porque vai tocar
objetivamente no atravessamento das experiéncias e das relagdes, tornando evidente
que as intensas demandas vividas se enraizam nas teatralidades e performatividades
negras, que englobam os conjuntos que refletem o aspecto educativo-formativo,
artivista e militante. Essas e outras reflexdes deram origem ao conceito de
cenovivéncia, que fundamento no terceiro caderno. A partir das experiéncias levadas
para a cena, € possivel defender com contundéncia, a ideia das encruzilhadas que a
pesquisa langa méo (corpo negro-educagao-artes cénicas-artivismo-aquilombamento-
respiragao-etc.).

As obras de artistas negras (antes da pandemia, durante e pés vacina), sdo
vistas como semeaduras de utopias nas encruzilhadas da cena paulista. A minha
efetiva participacdo em agdes e espacos diferentes, acompanhando essas
semeaduras, engrossam o caldo e temperam dando especial sabor a jornada da
criacdo da tese, de maneira a mapear as poténcias reconhecidas no campo. Exemplo
disso, sao os encontros vivenciados e convites recebidos para aulas, palestras e
partilhas sobre processo criativo - tendo as relagdes de género, raga e classe como
pontos cruciais. Comento na sequéncia algumas experiéncias fundamentais, nelas se
percebe os caminhos percorridos para as discussdes e criacdes conceituais.

Receber o Prémio Elisa Gomes: Mulher de Iuta, importante reconhecimento
recebido em julho de 2022, na ocasido de celebragdo dos trinta e cinco anos do
Conselho da Mulher de Sorocaba foi muito marcante. Ter esse incentivo que veio de
mulheres muito engajadas e combativas, que homenagearam trajetorias importantes
foi uma viagem extremamente gratificante e outorga ainda mais responsabilidade e
comprometimento com as premissas da tese. Fui a mais jovem mulher premiada na
categoria Mulher Negra, pelo conjunto das ac¢des e atividades exercidas ao longa da

vida profissional como artista e educadora. O prémio em si € um reconhecimento
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dessa encruzilhada e celebra os encontros e as redes fundamentais para a
continuidade de qualquer semente langada.

Outro exemplo bastante significativo foi a produgdo de uma edigéo especial do
Projeto Coletivo Mulheres e Luta''. A edigdo Oxigénio resultou dos didlogos em aulas,
reunides e orientacbes em que identificamos o extremo cansago e a situagao de
desamparo de muitas mulheres. Seja pelos reflexos da pandemia, seja por auséncia
de politicas publicas, ou por resultados de opressdes entrecruzadas que fazem
mulheres ter menos (ou nenhum) tempo de cuidado para si e de trocas saudaveis
entre as iguais. As demandas de cuidado com o lar-familia, trabalho, estudo e intensa
producao artistica cultural e social afetam muito e sdo determinantes para o
encerramento de importantes projetos a que essas mulheres estdo vinculadas. A
edicdo Oxigénio foi um encontro fortalecedor, que possibilitou ampla escuta dessas
questdes, como um espaco de cuidado, o que chamo de Zona de Respiro. Criar esse
espaco foi fundamental para sentir o territério, identificar os problemas principais e
proporcionar a tessitura de redes de apoio. Muitos encontros que aconteceram ali,
fundaram parcerias entre pessoas que precisavam de suporte em pontos estratégicos
de seus afazeres. A etapa inicial contou com a atividade pratica que ministrei
entrelagando a ideia de respiracdo, cuidado de si e fortalecimento pelo coletivo. A
proposta era a abertura de um espaco de aquilombamento possivel em meio as
inumeras jornadas, papeéis e responsabilidades que as mulheres cumprem. Em
contato com ervas, cantos e memoérias das ancestrais, a sabedoria popular foi
evocada e legitimada. O evento aconteceu sem nenhum aporte financeiro, o espago
foi cedido pelas parceiras do Sindicato dos Metalurgicos, onde mulheres militantes
feministas e artivistas se encontraram, falaram, se escutaram e puderam ampliar suas
redes.

Neste mesmo caminho cito a relagdo com a Aldeia Tabagu Rekd Ypy, mediada
pelo professor Lua Apyka. Através das aulas de tupi guarani online, foi possivel
acompanhar a didatica sensivel e conduzida pela forga, pelo espirito da palavra, como
pontua o professor. Encontros de inspiracdo para transformar em corpo-voz as

questdes de respiragao, sonho, imaginagao e utopia que proponho na tese. Estar em

10O Mulheres e Luta, nasceu como um projeto de extenséo do Nucleo de Estudos Género, Diversidade
e diferencas, com o objetivo militante de fazer as discussdes avangarem além dos muros da
universidade e buscando superar as dicotomias, corpo-mente, pratica-teoria. Validar, fortalecer e
celebrar a vida e a obra de mulheres, acreditando na poténcia de encontros sensiveis.
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contato com os modos de fazer corpo da aldeia e de quilombos (como falarei a seguir
da experiéncia do Quilombo do Carmo e de Acupe) é um movimento ético que
respalda a logica da viandanga e promove muitas reflexdes e criagbes sobre o
conceito carissimo de aquilombamento. Contato e convivéncia que permitem perceber
os rastros dessas éticas comunitarias nas Teatralidades e performatividades de
mulheres negras. Vivenciar o Ritual do Fogo Sagrado, passar dias de imerséo na
Aldeia Tabacgu, criou espago e tempo para refletir sobre as experiéncias no centro
urbano. O distanciamento da cidade, o respiro e o descanso, permitiram a observacgao
cuidadosa sobre a importancia que as obras fruidas possuem. Saindo de Sao Paulo
é possivel fazer uma suspencéo e observar a metrépole de longe. E possivel sentir os
impactos nefastos do capitalismo, que impde seus ditames de tantas formas para as
existéncias negras e indigenas. Também é possivel perceber as forgcas que se
contrapdem a essas loégicas necropoliticas, que tem no racismo um de seus
sustentaculos principais para deixar morrer e fazer morrer (Mbembe, 2018)'2.
Indubitavelmente a obra de arte negra é uma dessas forgas de oposigao aos ditames
capitalistas, propondo rumos que fazem enfrentamentos aos moldes individualistas,
extrativistas, opressores e exploradores. O que chamo de contracorrente vem nessa
perspectiva de quebrada, aldeia, quilombo, comunidade, favela como territérios de
forgas coletivas e capazes de imaginar outros caminhos.

Compor o quadro de artistas negras da Bienal Black Brasil Art, foi uma
conquista em muitos sentidos. A bienal reune artistas em torno de tematicas
especificas, nesta edicdo a tematica foi Cartografia e hibridismo do corpo feminino:
representacdo visual e afetiva. Participei com o video danga Diaspora, um projeto de
performance que criei em 2019, que foi transformado em obra audiovisual durante
pandemia. Trazendo discussdes sobre territério e pertencimento, através do
movimento corporal que evoca muitas dangas de matriz afro-brasileira e imagens de
conflitos mundiais que criam uma espécie de mapa, uma linha do tempo da vida, que
parte da relagdo com o corpo negro e as aguas. Compus o eixo expositivo Corpo e
Espago na categoria Video Performance na Bienal Black Brasil Art 2022, compus

2 Mbembe atrela as nogdes de biopoder, soberania e racismo para definir o conceito de necropoliticas,
entendendo que o Estado “se comprometeria a civilizar os modos de matar e atribuir objetivos racionais
ao ato de matar”. (2018, p.33). Esse conceito pode ser uma ferramenta capaz de auxiliar a leitura dos
modos em que racismo e capitalismo se articulam e se estruturam. MBEMBE, Achille. Necropolitica:
biopoder, soberania, estado de excec¢ao, politica da morte. Tradugdo de Renata Santini. Sdo Paulo: N-
1 Edigbes, 2018.
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também a Sessdo Comentada mediada por Patricia Brito, curadora em dialogo com
Joana Marinho, outra artista expositora. Acompanhar a belissima programacgao, ouvir
as colegas que vivem situagdes muito similares e muito dispares foi de extremo
aprendizado e expandiu a rede de aquilombamentos, na época virtuais.

A criagao da performance “Respira” € outra experiéncia extremamente valida.
Nela, crio uma carta, uma fabulacao afrofuturista. Uma voz que vem do futuro trazendo
noticias de esperanca e de motivagao para a continuidade das lutas das mulheres. A
performance convoca as pessoas a se conscientizarem das disputas, das oscilagdes
e dos cuidados necessarios para seguir. Entrego ao final o “kit respira!” um presente,
com sementes, palavras de afeto e doguras. O trabalho teve participagdo no |
Seminario das Trabalhadoras do Transporte Rodoviario de Sorocaba, no Sarau
Diverso que € uma producao articulada entre Sesc e NEGDS (Nucleo de Estudo de
Género, Diferengas e Sexualidades da UFSCar), e compds a programagao do Festival
Cultural José Cabinda no Quilombo do Carmo em Sao Roque.

As partilhas que o trabalho de pesquisa possibilita sdo muito ricas e potentes.
No territério do Quilombo do Carmo houve uma conexao emocionante que efetiva uma
série de propostas pessoais, artisticas, educativas e académicas, no quilombo as
coisas acontecem juntas e as ideias e praticas ndo possuem separagao. O Festival
José Cabinda € um marco para o interior Sdo Paulo e uma construcdo muito
significativa integrada por artistas e educadores da regido da cidade de S&o Roque.

O encontro entre culturas e propostas artisticas vem de uma luta por
reconhecimento das reminiscéncias quilombolas nas cidades do interior paulista e nas
identidades negras forjadas nesses contextos que sao violentos e tendem a sufocar,
suprimir e apagar tanto territérios como historias e trajetorias negras do mapa. Respira
€ um trabalho muito simbdlico para a trajetoria desta pesquisa, efetiva uma praxis
negra na cena, com vistas a superar os paradigmas do racismo e as dicotomias teoria-
pratica, corpo-mente etc.

O Projeto Entre € um capitulo a parte nesta histéria. Tem sido o carro chefe das
minhas experiéncias criativas e conflui também muitas das perspectivas estudadas
em ambito do doutoramento. Discutir as experiéncias artisticas, artivistas e educativas
em termos de confluéncias (Bispo, 2022) tem sido um caminho possivel, para
organizar o volume de informagdes do processo, conforme discutido acima, e também
de detalhar cada etapa com a beleza e profundidade que elas ocupam nas viandangas

da pesquisa. Entre € um projeto de performances em realidade virtual que conflui
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dancga, teatro, literatura, audio visual e tecnologia. Crio uma instalagao performativa
convidando as pessoas a respirarem e se conectarem com as memorias de quintal, o
apelo principal se fundamenta nas questdes da ancestralidade. A forte presencga dos
elementos nas quartinhas, mas principalmente da terra que concentra a base da
instalacdo é que faz a conexdo entre os corpos e as matérias vivas, chamando
atencao para o cuidado e a emergencial luta ambiental, consciéncia racial, de género
e de classe, sempre pela educacio estética. E pelo sensorial que se abre os portais
para esse quintal imaginado. Depois dessa experiéncia interativa na instalagdo, o
publico € convidado a conhecer o trabalho audio visual com os 6culos de realidade
virtual.

Para detalhar o Projeto Entre um artigo foi escrito e esta publicado nos
Cadernos do GIPE_CIT (Grupo Interdisciplinar de Pesquisa e Extensdo em
Contemporaneidade, Imaginario e Teatralidade) da UFBA. O texto foi escrito em
parceria com as outras performers do Projeto Entre, Douglas Emilio e Hercules Soares
e compde a quinquagésima edigdo dos Cadernos: Poéticas, Midias, Géneros, Meios
e Matrizes, um dossié sobre dramaturgias.

No /Il caderno — cenovivéncias, trago informacgdes cruciais sobre o Projeto
Entre e falo sobre meu percurso criativo nesse trabalho, apontando para a o uso das
tecnologias em didlogo com estéticas e matrizes ancestrais, para a ideia da fabulagéo
e encantamento do passado e de traumas sociais, e a importancia do sonho e da
imaginacgéao radical de libertagdo e amor para as mulheres negras latino-americanas.

Nao poderia deixar de citar as vivéncias no Coletivo Mulheres de Utopias e na
Plataforma de Pesquisa em Performances Cunhanta, espacos onde pude/posso
compor colaborativamente e ter apoio para as criagdes das obras solos. Espacos onde
todas essas encruzilhadas podem se expressar em interacdo e conexdo, com artistas
éticas, sensiveis e potentes, minhas companheiras de trabalho e jornada (Cunhanta:-
Mariana Rossi, Fernanda Brito, Bruna Machado, Andressa Moreira, Bruno Lotelli.
Utopias: Alda Machado, Maria Dulciney, Analu, Erica Malavazzi, Egla Monteiro, Cloris
Paris, Elaine Liberato). No /Il caderno — cenovivéncias, apresento sobre esses
agrupamentos que fago parte e falo alguns dos nossos marcos criativos.

Importante citar o aporte da FAPESP para a realizagcao desta tese. Eventos e
encontros importantes foram possibilitados, como a participagdo no Festivity —
Congresso Internacional Festas, Culturas e Comunidades: Patrimbnio e

sustentabilidade. O Festivity foi o primeiro evento presencial pés vacina, no Centro de
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Estudos Comunicagdo e Sociedade da Universidade do Minho, em Portugal.
Comuniquei o texto Festa na Capela — aquilombamento para a imaginagdo de novos
mapas. Reflexdo que abre portas para a possibilidade de realizar o desejo de falar
sobre potencialidades das culturas festivas na afrodiaspora, iniciando o percurso com
a histéria do Preto Velho de Sorocaba Jodo de Camargo e sua igreja da agua
vermelha, que resiste através dos tempos, unindo, representando e fortalecendo a
comunidade negra no interior de Sdo Paulo.

Seria oportuno que estudos comparativos fossem ser empreendidos para
conter essas discussdes e fundamentar a presenga da ancestralidade negra nos
aquilombamentos da cena teatral em Sao Paulo e em aquilombamentos artisticos em
Portugal. Como presenciado na exposic¢ao Interferéncias no MAAT em maio de 2022,
com inumeras obras de artistas negros portugueses, europeus e afrodiaspdéricos, onde
o Brasil esta lindamente representado pelos pensamentos e pela obra do artista
Rodrigo Ribeiro Saturnino. Sua obra que questiona a violéncia do termo
“descobrimento” causou polémicas entre as mentalidades coloniais conservadoras em
Portugal. O artista cria grandes faixas com os dizeres “N&o foi descobrimento, foi
matanca”. E, ndo surpreende o fato de que muitas pessoas e grupos tentaram boicotar
o trabalho, entendendo que a colonizacao foi benéfica e que o Brasil nao teria sido
“civilizado” sem a presencga de Portugal.

O artista foi perseguido e achincalhado pela extrema direita e pelos
conservadores portugueses e europeus. Uma obra que aparentemente € inofensiva,
gerou intensos debates e expds o quanto a ferida colonial segue aberta. A obra que
reacendeu o debate em Portugal sobre violéncias coloniais, desvelou o 6dio e a
xenofobia, e mostrou o quanto a disputa pela narrativa da historia continua viva.

Viagem extremamente importante foi o Estagio de pesquisa doutoral tendo
como instituicdo anfitrid a Universidade Federal da Bahia. O intuito do estagio era
inicialmente contemplar em quatro meses de trabalho um plano de acdo com
participacdo nas atividades propostas pelo Grupo Gira - Grupo de Pesquisa em
Culturas Indigenas e Repertorios Afro-Brasileiros e Populares; nas atividades da
Escola de Danga da UFBA, frequentar palestras, congressos e demais eventos na
instituicdo, em grupos e movimentos artistico-culturais, sempre que de alguma
maneira auxiliassem a pesquisa em andamento. Muito mais do que isso aconteceu.

Todas essas acgdes do plano inicial foram contempladas. E outras tantas que
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possibilitaram uma estadia cheia de encontros potentes que vao muito além da
perspectiva académica, sdo encontros e amizades que quedarao para a vida.

O GIRA viveu um semestre com eventos muito importantes, o que me
proporcionou entender o alcance profundo do grupo em ambito universitario e seus
impactos afetivos positivos na vida dos integrantes e parceiros. Cito alguns exemplos
onde encontro o foco de atuagédo do grupo em rede com as discussdes que cerceiam
a UFBA, o territorio de Salvador/BA, mas nao s6. O Gira participou do monumental
Congresso da UFBA, um evento de porte internacional que é reconhecido na Bahia
pela intensidade dos debates e pela quantidade de atividades que exerce na cidade.
O Grupo foi responsavel pela condugao de duas mesas com dialogos centrais para os
debates das universidades brasileiras: as corporeidades negras e indigenas, seus
saberes e perspectivas.

A primeira mesa “Dancgas afrodiaspéricas nas voltas que ela da: perspectivas
de corpos, tecnologias artisticas e educacionais”, contou as trajetérias e a importancia
das diferencas e diversidades habitarem com qualidade o ambiente académico,
propondo caminhos conectados com suas lutas e territérios de origem. Através de
seus saberes, praticas e vivéncias que sdo sempre sentidas, permitidas, conectadas
e potencializadoras do corpo em movimento como territério primordial das
conceituagdes que interligam arte, educagéao, produgao do conhecimento etc.

A segunda mesa: “Saberes indigenas na formacado artistico educacional e
politica do Brasil”. Neste debate estiveram presentes os professores Amelia Conrado
e Ricardo Biriba mediando as importantes colocagcdes de Nadia Akawa Tupinamba e
Cacique Ramon Tupinamba. Ambos educadores e liderangas indigenas em defesa
dos territorios ancestrais originarios. Foi uma das mesas mais tocantes, as falas dos
povos originarios representados ali pelas vozes contundentes de Nadia e do Cacique
Ramon, trouxeram muitas provocacdes e tocaram o dedo em feridas muito profundas,
como a inser¢ao, a permanéncia e a qualidade de vida e desenvolvimento de
pesquisas de estudantes indigenas e quilombolas. Ficou evidenciado o quanto,
distantes de seus territérios, esses estudantes vivem duros processos de adoecimento
e embranquecimento. Trouxeram também o panorama cruel do Brasil atual que mata
e extermina liderangcas que saem em defesa de seus territérios. As liderancas
pontuaram que a luta indigena e quilombola € a luta pela vida no planeta. Os embates
estdo se dando em todos os niveis da existéncia, fisicos, emocionais, psiquicos e

espirituais, artistico-educacional, historico, social, ambiental, politico etc. Avangaram
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buscando transcender os limites da discussdo académica, indo além das notas de
repudio e textos publicados sobre esses temas, ambos convocaram os presentes a
se engajaram na defesa dos territorios e das vidas indigenas e quilombolas que estéo
tombando. Cobraram presencga nas manifestacdes, nas aldeias e quilombos, pediram
comprometimento de estudantes, professores e da instituicdo universitaria no
enfrentamento das lutas do cotidiano das aldeias e liderancgas.

O Estagio de pesquisa, trazia a ideia de respirar e se deixar reverberar pelos
aprendizados e sabengas que transitam pela ética do Grupo Gira. Na UFBA o grupo
€ notadamente percebido como um espago negro, que abragar e abriga pesquisas
que versam sobre relagdes étnico-raciais de diferentes maneiras, ou seja, uma ética
quilombola e amorosa em espaco académico. Pude sentir tudo isso em outra
importante agcdo do grupo, no empreendimento de esforgos conjuntos para a
organizacgao e realizagao do Il Seminario GIRA. Evento realizado a muitas maos, com
discentes e docentes apoiando em diversos ambitos, desde a organizacdo e
gerenciamento formal até as etapas de convite e recepg¢ao de publico, pesquisadoras
e pesquisadores convidados. O evento contou com grandes pesquisadores da arte
nacional e internacional, como Evandro Passos, Clyde Morgan, Augusto Soledad,
Emerson Dias, houve langcamento de livros, oficinas e conversas, e uma mostra
artistica em que nés “girantes” tivemos a oportunidade de mostrar nossas produgdes
artisticas.

Entendo que uma ética quilombola reside no modo de operar diferentes forgas
de realizagdo. A programagao, os convites e a realizagdo na presenga das pessoas
que chegavam, foram pensadas e sonhadas com muito cuidado e afeto. Havia
pequenos gestos de atengdo e carinho ao longo do trabalho da Comissao
Organizadora, principalmente por parte dos professores Amélia Conrado e Fernando
Ferraz, que ndo deixaram em nenhum momento a légica da pressao do tempo e da
cobrancga de exceléncia e produtividade suprimirem a escuta e a atencao no estado
em que os discentes e convidados estavam. A consciéncia das diversas jornadas,
responsabilidades e encargos do semestre, estava junto com uma malemoléncia, uma
flexibilidade na condugéao para alcangarmos os abjetivos de cada fungao na comissao
com qualidade e de modo saudavel, respirando. A ética quilombola habita essas
escutas atentas e sensiveis, a valorizagédo e acolhida da voz, e a soma de forgas na

efetivacdo do sonho de ver a universidade paramentada de diferenca e encantamento.
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Sem falar nos corpos presentes, nos olhares, no tato, abragos e risos durante a
realizacao. Alegria e prazer em partilhar momentos com artistas tdo importantes.

Além desta grandiosa experiéncia, estar no Gira abriu portas para pensar em
diferentes aspectos dos saberes afrodiasporicos e indigenas. Senti a necessidade de
acompanhar a disciplina Estudos do Corpo Il, componente oferecido a graduagéo em
danca da UFBA, ministrada pelos professores Amélia Conrado e Fernando Ferraz. O
componente curricular teve cinquenta alunos inscritos, € um dos unicos totalmente
voltado para as artes do corpo negras. Uma intensa troca de referencial teorico,
discussodes fervorosas acerca de territérios, movimentos, possibilidades criativas e
principalmente saberes do corpo compartilhados trés vezes por semana. Estar nessa
efervescéncia criativa aportou e muito para o acordamento do corpo, para a retomada
dos sonhos e de muitas reflexdes sobre a integridade, a complexidade e resisténcia
das artes afrodiaspdricas, principalmente em seu aspecto formativo-educativo.

Inimeras contribuigdes surgem desses processos. Deixo aqui marcado que 0s
conceitos de teatralidade e performatividade negra, arte afrodiaspérica,
aquilombamento, artivismo foram vivenciados, foram suados e respirados em
conjunto.

Foi nas viandangas e errancias pela programagao do Congresso UFBA 2023
que me encontrei com o Coletivo de Mulheres LeMarx. O Coletivo é integrante do
Grupo de Estudos Educacdo e Marxismo do Laboratério de Estudos e Pesquisas
Marxistas-LEMARX. Essas mulheres criaram o Grupo de Estudos Angela Davis para
atrelar os estudos marxistas as teorias feministas negras. Elas mantém os estudos,
trabalhos de militancia e artivismo através de agdes dentro e fora da universidade.
Dois dos artivismos que as mantém em conexao com as ruas séo o Atelié de Estética
Marxista e o Sarau Vermelho, em que se utilizam de artes visuais, audiovisual,
performances e poemas autorais para se comunicar com o publico.

No Congresso UFBA acompanhei a apresentacao “Leituras e Releituras da
obra de Carolina Maria de Jesus” do Atelié de Estética Marxista. As leituras de
Carolina sdo uma das bases da atuagao do grupo. Durante a atividade impressionava
a presenga massiva de mulheres negras. Quando se apresentavam contavam suas
trajetérias como estudantes da UFBA de variados cursos (pedagogia, letras, arte-
educacéo etc.) e também como empregadas domésticas, deixando muito evidente sua
ligagdo com Carolina Maria de Jesus e com as questdes socio-histéricas do estado

da Bahia. Outra caracteristica marcante é a faixa etaria, sdo mulheres méaes, avos,
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trabalhadoras que ingressaram no ensino superior ja com muita experiéncia de vida,
realizando o sonho de se graduarem e conseguirem melhores condigdes.

Desde o primeiro dia que as vi me encantei e me senti num territorio de
acolhimento e pertencimento. Passei a acompanhar quinzenalmente os ciclos de
estudos e me aproximei das acdes que elas desenvolvem coletiva e individualmente.
Foi assim que conheci o SINDOMESTICO/BA, entidade em que muitas delas atuam.
Me invitaram a compor duas mesas na VII Semana das mulheres na FACED/UFBA —
Forca e coragem das mulheres trabalhadoras: insubmissas e lutadoras. Compus as
discussodes “Mulheres trabalhadoras: Género e Arte”, pude me aquilombar com as
mulheres do coletivo e com as convidadas que como eu viveram um estado de poesia
e encantamento na Faculdade de Educacao da UFBA.

Com elas conheci muitos lugares e vivi momentos muito importantes como a
Exposicdes de Artes Visuais mantidas na FACED com as impactantes Instalagdes
performaticas - "Diga Ndo a Cultura do Estupro" e "Judite"; o aniversario do
SINDOMESTICO/BA, o cortejo que marcou o Bicentenario de 2 de julho na Bahia; a
inesquecivel Marcha das Mulheres Negras no dia 25 de julho. Esses processos
também possuem inumeros registros audiovisuais, anota¢gdes em cadernos de campo
€ poemas que sao resultantes de uma experiéncia afetiva e politica avassaladora.

Experiéncia impar e que merece devido compartilhamento de informacgdes foi
o contato com o PET - Programa De Educacédo Tutorial Conexdes De Saberes:
comunidades populares e urbanas. Tive a grata oportunidade de ministrar uma oficina
e me aproximar das e dos discentes que compdem este programa. Sao jovens de
diversos cursos de graduagao, majoritariamente negros e de comunidades periféricas,
orientados pela Professora Doutora Fatima Souza da Faculdade de Educacédo da
UFBA. A Professora Fatima € uma docente extremamente comprometida, que faz jus
a nocao de aquilombamento dentro da universidade. A sua relacdo com os discentes
€ muito bonita e pude me reapaixonar pela docéncia aprendendo com seu exemplo
de cuidado e carinho com as experiéncias dos jovens dissidentes. Propus uma
vivéncia que confluia dispositivos do teatro, da performance e de algumas dancgas
afro-brasileiras. Criando um territério interdisciplinar para abarcar as nocgdes de
teatralidade e performatividade negra, através de jogos, sequéncias, cantorias
dinamicas escritas e criagdo em conjunto, sempre relacionando as praticas corporais
com questdes de movimento, territorio, raga, género e classe. Foi um encontro muito

potente, com varios movimentos criados individual e coletivamente, os depoimentos
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finais foram extremamente afetuosos e me trouxeram muitos materiais e reflexdes
para seguir propondo vivéncias como essas em diferentes espagos com
corporeidades diversas.

Outro importante aquilombamento que ndo posso deixar de citar € com a
ACANNE - Associagao de Capoeira Angola Navio Negreiro. A academia de capoeira
€ legado dos processos de vida, sabedoria e aprendizado do Mestre Paulo dos Anjos,
angoleiro muito importante para a historia da capoeira. Mestre Paulo dos Anjos, nosso
ancestral, nosso avb na capoeira, como sempre relembra Mestre René, que foi seu
aluno, aprendiz, amigo de longa data. O grupo foi formado para manter vivos os
ensinamentos do Mestre Paulo dos Anjos, tendo como pressuposto a capoeira angola
como arte negra, sabedoria e luta de sobrevivéncia, em tempos longinquos e na
contemporaneidade.

Os encontros contam com uma didatica extremamente sofisticada, tendo
conteudo requintado e primoroso de cantos, movimentos, instrumentos da capoeira.
Na ACANNE a capoeira, estratégia negra € o elo que une todas as estruturas que
mantém o espaco e as pessoas. As sabedorias transmitidas pelo Mestre René, fazem
sempre um giro histérico, recordando e atentando para os cuidados necessarios em
se manter com corpo-mente sadios e consciente dos ardis do sistema capitalista
branco. O grupo esta sempre conectado com as discussdes mais atuais e mantém a
ética quilombola de escuta, cuidado e transmissédo de saberes negros.

O mergulho nesses encontros tao rigorosos que exigem muito do corpo e da
capacidade de absorgao das vozes que ecoam no chao da ACANNE vai atuando nas
vidas negras como uma espécie de alinhamento entre pratica, teoria, escuta, fala etc...
Todo o saber que € encarnado e verbalizado pelo mestre passa pelas memorias
ancestrais de dor. Ha um alinhamento do discurso de vida e luta no presente com as
lembrangas do passado onde a capoeira € basilar, arte e tecnologia negra de
sobrevivéncia. A poténcia da cultura, vive e em movimento, exige trabalho com os
suportes fisicos, emocionais e psicolégicos, o tempo todo a historia do corpo negro,
as fugas, traumas, medos, as lutas, vitorias, alegrias e sonhos séo trazidos para as
discussdes nos cantos, no movimento em si, na roda.

Nenhum movimento € ensinado em vao, tudo tem historia. Além do necessario
senso de atengao, cuidado, de amizade e fraternidade, poder aprender sobre todos
esses processos ativa um desejo de resisténcia e de resiliéncia. As vitérias, as

alegrias, os afetos positivos sdo compartilhados e o sonho de um celebrado por todos,
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as realizacbes de cada pessoa sao festejadas, lembradas e vividas coletivamente. A
maxima: capoeira cura, € tornada realidade todos os dias.

As viandancas me sopraram para observar atividades marcantes, como: o
Simpodsio da Associacdo Mundial de Estudos da Danga (DSA — 2023 Conference
Symposia Radical Arts Translation) em maio com vivéncias nas aguas da praia do
porto em Salvador; o 40° Painel performatico (mostras diarias com os trabalhos
produzidos ao longo do semestre), evento onde encerro minha participagao na escola
de danca da UFBA,; os festejos e saidas das “aparigcbes” nas ruas de Acupe
(comunidade quilombola no recéncavo baiano) no Julho Cultural, momento em que foi
possivel sentir a forca das manifestacbes e aparigdes como o Nego Fugido, os
Mandus e as Bombachas, os Caretas.

Pontuo também a experiéncia de assistir os espetaculos: “Buraquinhos — ou o
vento € inimigo da tucuma”. Buraquinhos foi uma das dramaturgias acompanhadas
em Sao Paulo antes da pandemia, em Salvador o texto de Jhonny Salaberg, jovem
dramaturgo negro, foi montado na Escola de teatro da UFBA como mondlogo o que
forneceu caracteristicas bastante especiais ao resultado. A contagao de histérias “O
segredo da cabaga porongo” de Mario Omar, contador de histérias, pesquisador e
eximio capoeirista, que conta através de um estudo de oralidade para criangas, com
muita graga e leveza a importancia das bases das culturas afrodiasporicas como a
capoeira e a relagao de respeito com os mais velhos. O espetaculo “Quebraco” do
Grupo de Danga (UFBA), que inspira ao levar pra cena a pluralidade de corpos e
manifestagcdes de desejos, com pulsagdes vibrantes que partem dos jogos criados no
palco. Finalmente, a peca “Memodrias povoadas”, que reune um belissimo elenco de
mulheres negras partilhando saberes do sagrado feminino preto. Elas perfazem um
ciclo contando fases e particularidades das experiéncias femininas negras, com uma
estética marcada por tons vermelhos, curvas em cipds, tecidos que ganham vida e se
transformam e cabacas que conferem um aspecto ritualistico.

Todas essas atividades, eventos e agdes mapeadas, auxiliam no entendimento
de aquilombamento, s&o praxis propostas por diversas artistas, grupos e movimentos
que elucidaram muito e foram cruciais em varias etapas do desenvolvimento dessa

pesquisa. Entendimento que s6 é possivel pela experiéncia, vivéncia na carne.
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INTRODUGAO: DANGANDO E MAPEANDO (OS PROPRIOS) VENTOS-RASTROS

Maria Conga

Esse quilombo é nosso
Esse quilombo é seu € meu
Esse quilombo é nosso
(Musica de capoeira angola)

Respirar.

Imaginar.

Encantar.

Sonhar.

Amar e lembrar...

Verbos mantricos deste processo de tese-rito.

Verbos mantricos que de algum modo estéo interligados a histéria da minha
histdria.

Eu gosto quando os pretos velhos falam “escuita fia”. Significa que histéria boa
vem chegando por ai. E a preparacéo para o aprendizado, a fala vem mansa regando
medicina nos ouvidos.

Esta introducao é exatamente isso: rito de preparagado, organizagcao para a
viagem. Parte em que as bagagens e os documentos s&o ordenados e 0 corpo se
abre para receber o desconhecido. Um causo para escutar fazendo as malas.

Entdo “escuita e ispia bem direitinho” que eu vou contar um causo para
organizar a saida desse barco. Um causo que “eu sei de cor e salteado” como se diz
|a pelas minhas bandas...

Estamos no mapa do interior de Sdo Paulo: uma porgao gigantesca de matas
profundas, aguas limpidas e terras muito disputadas por bandeirantes e tropeiros, por
isso culturas distintas chegadas de muitos lados. Os trilhos de trem da Estrada de

Ferro Sorocabana’? iniciam a interligagdo de fazendas, bairros, vilas e cidades.

13 Em 1875 a Estrada de Ferro Sorocabana é inaugurada. A “Sorocabana”, como ficou conhecida, viria
a ser o maior parque ferroviario da América Latina (Cruzeiro do Sul, 2005). Quando eu era crianga, 0s
trens ainda funcionavam, eu viajava muito com a minha avé de Sorocaba a Laranjal Paulista. O passeio
era sempre uma aventura, a relagdo com os trens e com a memoria da Estrada de Ferro era muito
presente e marcante.



Figura 3 - Cobertura ferroviaria da Estacdo de Ferro Sorocabana.
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Tudo comecgou assim, la pelos idos dos anos trinta com o nascimento dos meus
avoés paternos em Laranjal Paulista. Ndo conheci meu vové, mas minha avo é tdo boa
contadora de histérias que posso descrevé-lo e contar passagens da sua vida de olhos
fechados...

(Oralidade é cultura, é respiro, € axé compartilhado e pronto!)

Ele, um menino negro filho de uma familia muito humilde de pequenos
agricultores, retinto irmao de muitos irmaos. Bento era mais um dentre os muitos
meninos das rocas desse mundao de meu deus que saira com a familia de um interior
em busca de melhores condi¢des de vida e trabalho em um outro interior. Ela, uma
menina negra de uma familia muito pobre, retinta irma de oito irm&os. Julia, era uma
das muitas meninas negras que sairam dos rincdes para Sorocaba. Mas o destino do
trabalho dessas criancas é diferente.

As meninas negras tinham o caminho direcionado para os trabalhos
domésticos. Minha avo conta que sempre ajudou em casas de familias brancas,
‘porque as madames nunca souberam fazer nada, nem fritar um ovo, nem picar um
frango, nem limpar as proprias roupas, nem cuidar de si mesmas.” Ela desde crianga
ajudou o pai em pequenos mascates e trabalhos de jardinagens, porque meu bisa era
chegado da terra, um caboclo de muita sabedoria das plantas, das ervas, dos ciclos
das coisas, das comidas e da casa. Ela, pequena, auxiliava as irmas que assumiam
trabalho nas casas das dondocas sorocabanas e paulistanas. Ajudava também minha
bisavé como “lavadeira de ganho”, a bisa tinha a sabedoria do cuidado, da limpeza e
da ordenagao das coisas, gerenciava as roupas que chegavam e nunca se confundia
com as trouxas de lengdis dos ricos da cidade.

Ela conta que passou uma época em Sao Paulo com a irma mais velha, que
era a empregada doméstica, enquanto ela era a baba das criangas. Diz sempre que
foi uma fase boa porque podia brincar, mas sabia que a irma estava dando duro para
manté-la ali, entdo ndo podia dar nenhum vacilo. Enquanto estivesse ali, as duas
tinham o “quartinho dos fundos” para dormir e ndo passariam mais fome. Conta que
antes de ir pra essa fase boa, uma vez desmaiou na rua porque estava faminta com
os irmaos ajudando o pai, e eles iam comer sé a noite quando terminassem o servico.
O caso € que passaram por uma casa que ia seguramente almogar pimentdes
cozidos. Minha vové conta que o cheiro do pimentao invadiu sua cabeca e ela desejou

tanto comer aquela iguaria suculenta que perdeu os sentidos. Até hoje toda vez que
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tem pimentdo na mesa a gente silencia. Duvido que alguém ndo mastigasse com
muita paixdo e honra esse fruto da terra sabendo desse causo. Para o mundo
pimentdo € so pimentdo, comida simples, para minha familia € a imagem mais linda
do mundo, sinbnimo e sabor da vitéria dos nossos mais velhos e da nossa
prosperidade.

(Comida é cultura, é respiro, € axé compartilhado e pronto!)

Os meninos negros iam para os trabalhos bragais. Meu avé teve a oportunidade
de ir trabalhar na Sorocabana. Era um jovem lindo, alto e forte, em algum momento
depois de adulto pode treinar boxe e ficou mais forte e mais lindo ainda, tudo aos olhos
apaixonados da minha avo.

N&o se pode chamar de chamar de sorte a entrada dele na estrada de ferro, o
servigco era brutalmente exaustivo: era um dos homens que pelo porte e pela cor de
pele foi destinado ao “trampo na soca”, instalando e fazendo a manutencado dos
dormentes de madeira. E contam que todos os colegas de trabalho eram muito
parecidos, todos com o0 mesmo porte. Eu conheci o Seu Chico, um dos parceiros do
meu vO. O Chicdo, Chico Preto, que foi meu avé emprestado, o ser mais doce e mais
sereno do mundo, a mesma descrigdo: homem negro, alto e forte.

Imagine se puder, o peso e o tamanho de um dormente, era a estrutura que
fixa as linhas férreas na terra. Fora as pedras e fora os proprios trilhos. Imagine
também esse coro de homens lindos, altos e fortes, muito fortes... Sem forca, saude
e fé nao se mantinha nesse oficio. Quando eu era crianga no quintal de casa tinham
alguns dos pregos que alguém guardou. Eu s6 sabia que eram do trabalho do vové e
que tinham o tamanho do meu antebraco. Obviamente que até hoje eu imagino meu
vd como o0 homem além de mais alto, mais lindo e mais forte, o mais resistente, o mais
poderoso de todos os avés do mundo.

Eles se casaram muito cedo, ela tinha treze anos, ele um pouco mais. Foi um
arranjo entre as familias que se conheceram nas labutas por sobrevivéncia na
chamada Manchester Paulista, suntuosa patente que esconde o racismo entranhado
no amago da colonialidade dos poderosos da regido. O casamento de uma menina
negra de treze anos, tragicas herangas sexistas, machistas, raiz de muitos problemas
de género brasileiros. Mas, nesse caso € bom salientar que as familias negras se
uniram para que menos uma crianga passasse fome. Estratégia de sobrevivéncia e

continuidade. Sao dois clas negros que magicamente sairam do mesmo territério, ndo
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se conheceram la na Laranjal antiga de fazendas “das italianada”, foram se trombar
na efervescéncia das demandas que a capital paulista exigia do interior. Lembrando
que “as italianada”, eram os prestigiosos estrangeiros que ganhavam recursos do
governo: terra e sementes para plantar e poder para mandar e desmandar, curioso o
fato de hoje, muitos de seus descendentes odiarem as cotas e reservas de vagas.
Minha familia viveu na pele esses processos historicos, italianos e espanhdis no
interior, a genética da brancura que deveria paulatina a sistematicamente apagar a
mancha negra, heranga africana, do estado de Sao Paulo.

Julia e Bento, chegam em Sorocaba aproximadamente em 1940, suas familias
se conectam aqui. De algum modo, o trabalho que meu avé conseguiu salvou ambas
as familias, porque livrou da fome os irmaos dele e dela também. A ferrovia se
expandia e o crescimento (ou a derrocada) das familias daqui esta muito atrelado a
essa expansdo. Tanto assim, que as cidades ao redor se formaram e emanciparam a
medida que tinham comércios em torno das paragens de trem, as famosas estacgdes.
Laranjal era um bairro de Tieté, com a chegada das linhas de trem, rapidamente se
tornou distrito e depois municipio. Até a minha infancia tinha uma estagdo bem
caracteristica, com um pequeno centro urbano que cresceu nas proximidades, uma
arquitetura tao pitoresca quanto colonial. Meu avé como operario da Fepasa, minha
avd como trabalhadora doméstica criaram cinco filhos e varios agregados, histéria
comum para muitas familias brasileiras. Se algum vizinho, parente ou “chegado”
precisasse de acolhida, encontrava pouso e seguranga na casa dos meus avos, que
pertencia a Estrada de Ferro. Fome ninguém passaria mais.

(Solidariedade é cultura, é respiro, é axé compartilhado e pronto!)

Todas as dificuldades de uma familia negra e pobre eram sentidas como
reverberagdes e ecos do passado escravocrata da regido. Meus avos nunca foram
ingénuos e sempre prepararam os filhos para as dificeis relagdes que enfrentariam,
principalmente na escola e no trabalho. Um sem-fim de historias violentas, nos
atravessaram, mas os conselhos, o apoio e as estratégias vindas dos mais velhos
ancoraram todas as trajetorias.

As familias brancas abastadas descendentes de europeus, principalmente de
italianos, espanhois bem colocados na ferrovia e nas tecelagens eram bem-sucedidas
e conseguiam os melhores postos de trabalho e podiam estudar em Sao Paulo e fora

do pais. As familias brancas mais empobrecidas ndo tinham tanto privilégio e
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trabalhavam nas fabricas e tinham postos medianos. As familias negras com muita
sorte seriam alimentadas por algum familiar abengoado, como meu avd, e seriam
relegadas aos servigos domésticos e subalternizados nas casas das familias brancas
abastadas. O ciclo de trabalho e de fundamento de varias partes do interior paulista
segue esse padrao. Cida Bento (2022), cunha como pacto narcisico 0s mecanismos
que fazem com que a branquitude se organize no poder e sejam substituidos apenas
por seus iguais.
Meus irmaos e eu — somos em oito filhos — nascemos e crescemos na Zona
Norte de Sdo Paulo, uma das regides mais negras da cidade. Nao tinhamos
na familia referéncia de profissionais que ocupassem cargos de comando em
grandes organizagodes e, igualmente, estrutura, para responder as exigéncias
de espacgos onde s0 a elite sempre esteve. Eu fui a primeira da minha familia

a concluir o ensino superior, a fazer mestrado, depois doutorado. (Bento,
2022, p. 11)

A autora que é doutora em psicologia, conta sua propria historia narrando
varias situacdes em que a estrutura social causava impeditivos, danos e dores a sua
familia, e, da mobilizagcdo que isso cria em seus processos de vida e de trabalho.
Contando diversos casos de constrangimento traumaticos dos seus familiares, cita a
angustia do pai quando o irmao mais novo, que havia sido contratado para trabalhar
como office boy, estava lavando o banheiro da empresa. O pai enfurecido pede que o
rapaz desista do trabalho, pois ja haviam trabalhado demais para que ninguém mais
precisasse passar por isso: “O esfor¢co para superar as barreiras se dava entre nos,
assim como observamos em tantas outras familias periféricas e pobres” (Bento, 2022,
p. 12).

Eu me recordei de varias historias da minha familia, muito similares, minha
prima, por exemplo, foi indicada para trabalhar como oficial no cartério, mas ndo a
deixavam assumir o posto, ficava sempre na cozinha, na limpeza, e lavando
banheiros. Outra prima, foi a um saldo de beleza entregar curriculo com uma amiga
branca. Estava apenas acompanhando a amiga, quando entraram e falaram com a
proprietaria, ela respondeu que n&o contratava negras. Sairam constrangidas, a
amiga nao teve coragem de deixar o curriculo ali.

Ainda hoje, nas pequenas cidades nota-se com mais severidade esse trago
historico dos melhores e mais bem remunerados postos de trabalho passados de
geragdo em geragao entre a branquitude, o que significa pouquissima (ou nenhuma)
mobilidade social da populagao negra.
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Posso assegurar que foi o arranjo familiar que orquestrou o casorio desses dois
jovens negros muito insurgentes, que garantiu suporte basico e a continuidade da
nossa linhagem, tudo atravessado pelas idas e vindas dos trens da Estrada de Ferro
Sorocabana.

A viagem, o fluxo, o transito, esta no cerne do nosso DNA. Meu avd sempre foi
muito respeitador e minha avd parceira idonea, a rainha, a cabeca por tras de todos
os passos. Uma linhagem matrilinear muito consciente, minha avo é muito sabia, ja
fez de tudo nessa vida para ajudar nas economias da familia. Mulheres negras
precisam ser assertivas, um erro pode ser fatal para toda uma linhagem, eu, minhas
possibilidades de estudo-trabalho como artista e essa pesquisa em si sdo os melhores
testemunhos de que ela nunca deu ponto sem né. Hoje seu corpo paga o prego de
tanta responsabilidade, cobrancga e pressao.

Minha avé conta que viveu um trauma imenso na escola por ter sido acusada
de roubar canetas de uma menina branca e rica. Ninguém acreditava que uma menina
negra e pobre poderia ter canetas bonitas e coloridas. O presente custara muito a irma
mais velha que era empregada domeéstica e nunca poupou esforgos para ajudar a tirar
os 8 irmaos da miséria. Além de ter pago as canetas caras, acompanhou o
constrangimento da irma mais nova.

Quem acreditaria numa familia tdo empobrecida? Elas. As mulheres da familia
sempre se protegeram, cuidaram e mobilizaram... Minhas ancestrais longinquas e
proximas sdo espelhos de reflexos mahinicos’ que moveram incontaveis esforgos.

No século XIX,

Luisa Mahin nasceu
Com origem africana
Sua histéria aconteceu
E com incessante gana
Seu nome prevaleceu.
Vinda da Costa da Mina
Afirmava ser princesa
Mas vendida como escrava
Teve na luta a certeza
Depois de alforriada

Demonstrou sua proeza.
Viveu como quituteira

14 Mahinicos vem de Mahin. Com mahinicos eu evoco a histéria (mitica ou ndo) de Luiza Mahin. Mulher
negra escravizada, que lutou pelos direitos dos escravizados participando da Revolta dos Malés e de
outros levantes. Quituteira, teve um filho, nascido livre, que foi vendido pelo préprio pai. A mée teria
vivido um processo de escrita de carta e tentativas de retomar a familia. Seu filho é o celebre advogado
negro abolicionista Luis Gama. Muitos textos discorrem sobre as minudcias desse causo. Recomendo o
belo cordel de Jarrid Arraes, o livro Um defeito de cor de Ana Maria Gongalves e a exposigdo homénima
que traz muitas obras que de reverenciam a esta (imaginaria ou n&o) ilustre e heroica familia negra.
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E morou em Salvador
Usou com inteligéncia
Seus quitutes de sabor
Pois usava o tabuleiro
De mensagem portador.
Nos quitutes que vendia
Ela neles enrolava

As mensagens escondidas
Que em arabe espalhava
Ajudando nas revoltas
Que também organizava
(Arraes, 2020, p. 87)

Tal qual Luiza Mahin, as ancestrais negras, de familias como as da Cida Bento
(2022) e tal qual minhas mais velhas, fizeram muito para que os lagos de comunidade
e familia ndo se dissolvessem, muitos esforcos para nutrir o coletivo, para que as mais
jovens pudessem se fortalecer, se alfabetizar e seguir seus sonhos. Esse legado
segue vivo. Recebo o apoio e a fortaleza de todas as mulheres, que sdo os reflexos

de lutas muito antigas...
(Afeto é cultura, é respiro, € axé compartilhado e pronto!)

Minha avd carrega o trauma de ter sido acusada de ladra. Recalque e
persegui¢cao da branquitude que desde a infancia conhecemos bem. A acusagao que
recebemos no presente € bem mais explicita. Ndo € mais sobre a branquitude nos
forjar como ladras de canetas coloridas, hoje somos acusadas de roubar os lugares
de prestigio dos filhos das familias abastadas, suas cadeiras nas universidades, seus
cargos no sistema publico e privado, seus assentos em avides para viagens a passeio.

E urgente fazer falar o siléncio, refletir e debater essa heranca, marcada por
expropriacao, violéncia e brutalidade para nédo condenarmos a sociedade a
repetir indefinidamente atos anti-humanitarios similares. Trata-se da heranga
inscrita na subjetividade do coletivo, mas que ndo é reconhecida
publicamente. O herdeiro branco se identifica com outros herdeiros brancos
e se beneficia dessa heranca, seja concreta, seja simbolicamente; em
contrapartida, tem que servir ao seu grupo, protegé-lo e fortalecé-lo. Este € o

pacto, o acordo tacito, o contrato subjetivo ndo verbalizado. (Bento, 2022, p.
24)

Nos acusar faz parte do pacto. Negar o racismo antinegro também faz parte.

A disputa por este territorio-educacéo-arte é de pele. Reitero o assentamento do
rito iniciatico: estar aqui, € assumir um lugar na trincheira e buscar nos saberes negros
e no encantamento da arte e da educagao as estratégias de luta. Principalmente
porque, arte e educagdo ocupam espagos (concretos e simbolicos) com visao
privilegiada da sociedade, s&o lugares de conhecimento, conhecimento é poder.
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Fala-se muito da heranga da escraviddo e nos seus impactos negativos para
as populagdes negras, mas quase nunca se fala na heranga escravocrata e
nos seus impactos positivos para as pessoas brancas. E possivel identificar
a existéncia de um pacto narcisico entre coletivos que carregam segredos em
relacdo a seus ancestrais, atos vergonhosos como assassinatos e violagdes
cometidos por antepassados, transmitidos através de geragdes e escondidos,
dentro dos préprios grupos, numa espécie de sepultura secreta. Assim é que
a realidade da supremacia branca nas organizagdes publicas e privadas da
sociedade brasileira € usufruida pelas novas geragbes brancas como mérito
do seu grupo, ou seja, como se nao tivesse nada a ver com os atos anti-
humanitarios cometidos no periodo da escravidao, que corresponde a 4/5 da
histéria do pais, ou com aqueles que ainda ocorrem na atualidade. (Bento,
2022, p. 23-24)

Tanto arte como educagao confluem organizagbes publicas e privadas, com
status notérios. Minha familia, assim como muitas outras, apostou desde sempre
todas as fichas na inser¢gdo das criangas nas escolas. Meus avOs conseguiram
finalizar o ensino fundamental. O trabalho na ferrovia favoreceu uma certa estabilidade
para manter filhos e netos na escola. Meus tios e minha mae possuem nivel técnico,
todos os meus primos cursaram o ensino superior e possuem bons empregos. Eu, a
primeira neta a cursar o mestrado e o doutorado, dando continuidade ao percurso. E,
€ marcante que hoje, eu valorize muito os saberes desses mais velhos, e, os coloque
em lugar de extrema importancia. Tal e qual: educagdo formal e os saberes e
estratégias dos mais velhos.

Os movimentos para a insergéo e permanéncia de mulheres na pés-graduacao,
interligam histérias de familias negras: sdo costuras de varios contextos e tecidos
sociais com situacdes que determinam maior ou menor mobilidade social, em
geracgoes de linhagens.

Contar a minha histéria n&o é tornar esse rito artistico-académico umbilical, ao
contrario, colocar essa historia no mapa em rede com um contexto mais amplo, é
contar também a histdria destes territorios paulistas — que s6 existe pelo labor de maos
negras; € tornar possivel, € criar a identificagdo positiva com a nogao de familia e
comunidade, trabalho, ancestralidade negras. Ancestralidades afro-pindoramicas que
sdo historicamente vilipendiadas “(...) as pessoas afro-pindorédmicas foram e
continuam sendo taxadas como inferiores, religiosamente tidas como sem almas,
intelectualmente tida como menos capazes, esteticamente tidas como feias,
sexualmente tidas como objetos de prazer, socialmente tidas como sem costumes e

culturalmente tidas como selvagens” (Santos, 2015, p. 20-21).
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Reposicionar os termos. Reconectar com os inicios e nomear essas utopias
tornadas concretas no caminhar das gerag¢des. Situar utopias afro-pindoramicas e

poder contar € um fazer parte de um movimento secular de contracolonizacgio:

Vamos compreender por colonizagdo todos os processos etnocéntricos de
invasao, expropriagao, etnocidio, subjugacao e até de substituicdo de uma
cultura pela outra, independentemente do territério fisico geografico em que
essa cultura se encontra. E vamos compreender por contracolonizagdo todos
os processos de resisténcia e de luta em defesa dos territérios dos povos
contra colonizadores, os simbolos, as significagbes e os modos de vida
praticados nesses territérios. (Santos, 2015, p. 48)

Essa conversa com Antdnio Bispo dos Santos, me remete a minha propria
carne. Me faz voltar ao meu quintal-nave-nuvem e ouvir as vozes dos meus mais
velhos contando e fazendo a nossa histéria. Assim como muitas crias de quebradas
do estado de Sao Paulo e do Brasil afora, minha existéncia é forjada nas unides, de
povos que chegaram pelo Atlantico com povos originarios de Pindorama.

Assim sendo, vamos tratar os povos que vieram da Africa e os povos
originarios das Ameéricas nas mesmas condigdes, isto €, independentemente
das suas especificidades e particularidades no processo de escravizagao, os
chamaremos de contra colonizadores. O mesmo faremos com 0s povos que
vieram da Europa, independentemente de serem senhores ou colonos, os
trataremos como colonizadores. E sabido que o povo da Africa, ao chegar ao
Brasil, imediatamente se rebelou contra os colonizadores, deles escapando
de varias maneiras: adentrando-se pelas matas virgens, reconstituindo os
seus modos de vida em grupos comunitarios contra colonizadores, formando
comunidades em parceria com os povos hativos, em determinados casos

organizados como ndémades, outras vezes ocupando um territorio fixo.
(Santos, 2015, p. 48)

Trazer essa nogao de pensamento contracolonial enraizada nas dimensoes de
epistemologias do territério Pindorama, auxilia nos passos da caminhada dessa
viandanga. A nossa viagem segue com esse espirito de quilombo, de povos
insurgentes contracolonizadores.

Como se canta na capoeira angola: Maria conga, esse quilombo é nosso, esse
quilombo é seu, é meu, esse quilombo é nosso. Assim esse trabalho ndo é meu,
tampouco apenas minhas as pegas, poemas, musicas; em qualquer projeto assinado
por mim, meu DNA esta expresso, entao, é tudo nosso! Canto as minhas mais velhas
€ as mais novas: essa construcado € minha, é sua, é nossa.

Essa histéria € a nossa semente no solo paulista. Onde o umbigo foi enterrado.
Nés ascendemos de negros da terra, povo desse chao, pequenos lavradores, caipiras
pretos, pessoas conectadas a natureza deste territorio ybysorok.
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Causo de entendimento:

toponimia ybysorok

Nos livros de histéria comumente o topdnimo que designa a regido € Sorocaba,
que seria resultante sorok yby; yby — terra + sorok - rasgada, fendida, o que faz sentido
de acordo com a caracteristica formagao com morros e grotdes criados por passagem
de aguas seculares. No entanto, ao ouvir a visao do brilhante professor de tupi guarani
Lua Apyka', da aldeia teko ibi, temos uma perspectiva muito mais ampla. Falando
sobre o caminho tapé puku eté, conhecido como Peabiru, explica que seus ancestrais
habitavam as montanhas andinas e que caminharam muito por Pindoreta (Brasil) e
passavam por tapé puku e€, caminho muito bonito. Nessas belas trilhas ndo so6 os
guaranis transitavam, mas era trajeto comum de muitos povos falantes de linguas e
culturas diferentes. Nessas travessias conheceram Tsoroka:

“Meus ancestrais contam que passaram por um caminho cujo nome era
Tsoroka. Esta terra seria uma terra partida, dividida. E possivel que quando
0s ancestrais chegaram nessa regido, ja havia alguma divisdo no territério

por isso, o nome de ywy tsoré. Talvez perceberam, neste local, algum conflito
ou alguma apropriacdo da terra pelo homem branco”. (Lua Apyka, 2021)

Acompanhando este raciocinio de Lua é possivel compreender a questao da
disputa dessa regidao desde sua origem, sempre relacionada a passagem, parte de
caminho, travessia. A marca de caminho em conflito, dessa maneira, esta téo
profundamente arraigada que faz parte até do nome, rasgada n&o apenas pela for¢a
de aguas seculares, mas também dividida e desejada pelos homens brancos. Este
olhar reforca minhas perspectivas sobre sistematizar um método de pesquisa artistico
e académico, provocada pelo pertencimento e escuta das vozes deste territério que,
até no nome, evoca a memoria de violentos processos historicos, culturais e sociais.

E sobre escavar essas memorias e evidenciar os continuos e singulares
processos de identidades. Sorocaba, Ybysorok, tsoroka, indigena e preta como meu
sangue, indigena e preta como todos os cantos do estado de Sao Paulo. A mesma

voz que me contou tudo isso, conta também nossa linhagem mais ancestral: minha

15 O projeto Corpos da agua vermelha reuniu artistas e educadores para pensar o territério de Sorocaba
através da memoaria do Preto Velho Jodo de Camargo. Apyka, foi um dos nossos convidados. Entrevista
com Lua Apyka. In. YZUMIZAWA, Allan T. Org. e curadoria. Corpos da Agua Vermelha (Catélogo de
exposicdo PROAC/SP) ISBN 978-65-00-31343-7. Sorocaba, 2021.
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avo fala que minhas tataras eram indigenas’®... Do lado dela e do lado do v6 também.
Que a mae dela tinha olhos escuros puxados, cabelo liso que escorria até a altura dos
quadris. Parteira de méo cheia, e que ndo havia semente que rebentasse nessa terra
que ela ndo conhecesse e soubesse acordar.

As mulheres da familia, todas tinham esse saber: gente que tinha conhecia de
perto a vida e a morte, gente que sabia ouvir e despertar o segredo das folhas e dos
alimentos rebentos desse ch&o. Gente que trazia gente ao mundo e sabia cuidar para
que nele permanecesse. Gente que nunca se desconectou da vibragcdo, danca
desgovernada que seguindo cria tudo o que ha por séculos e séculos...

Gente que inspira, e brinca de dancar por ENTRE mundos e TEMPOS
soprando mensagens de alerta e alegria, ritos de cura, cantos e palavras de encanto...
Gente de muita sabenca e arte...! E essa linhagem matuta que me habita, preta e
indigena. Gente que um dia foi carne escravizada, mas de mente e espirito livre.
Atencéao as estratégias do passado e inspiragdo para as tecnologias do presente e
sonhos futuros. Povo insurgente, que criou e cria sentidos e ferramentas de liberdade

cons.tan.te e in.can.sa.val.men.te.

(Ancestralidade é cultura, é respiro, € axé compartilhado e pronto!)

A histéria da minha familia paterna € muito parecida, a diferenga € que vieram
das Minas Gerais, dos funddes de Mariana e Ouro Preto, gente que € metade preta e
metade indigena. Porque como em inumeras linhagens pretas a narrativa € a mesma:
tataravos cagadas a lago, roubadas em lombo de cavalo xucro ou arrastadas em dente
de cachorro brabo.

Essas imagens das minhas tataras sendo arrastadas me doem na carne. Sinto
fisgadas nas costas e na minha (nossa) pele brotam feridas e manchas sem razéo
aparente. Nao sei se seriam a memorias dos dentes de cachorro brabo ou as
lembrangas das chibatadas e torturas... Vertigem, costas latejando, embrulhos no
estdbmago: é o corpo se recusando a naturalizar as violéncias historicas. Um bom

mestre de Aruanda me resumiu em poucas palavras: sao as dores do cativeiro!

16 Minha bisavé e minha tararavé sao nascidas nessas entranhas das matas, das rogas do interior de
Séo Paulo. O termo que minhas avos sempre usaram para se referir a identidade delas é bugre. No
entanto, a denominagao é racista foi popularmente muito usada antigamente, inclusive pelas pessoas
indigenas descendentes, como minha avé. Assim como outras expressdes violentissimas, o termo foi
repetido ao longo dos tempos, sendo até romantizado em algumas situa¢des. Por entender a luta cada
vez mais urgente, as questdes de retomada e fortalecimento das causas das mulheres indigenas,
reforco o coro para emergencial supressdo desse termo e uso as denominagdes: indigenas, afro-
pindoramicas, contracolonizadoras, povos originarios.
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Viandancar pelas memdérias ancestrais doi, fere, a gente sente na propria carne.
A garoa de SP é um presente! E tesouro translicido de Oxum. Oxum serenamente
lava a cidade para que a gente preta possa respirar. Oxum, mae carinhosa, guia as
aguas dos rios para gotejar do céu.

E alembramento para a pausa... Abertura para alivio em curtos e solucantes
choros, das mulheres e da cidade, juntas choramos lavamos as feridas para mais
adiante retomar a viagem...

A viandanca é isso: observar, sentir, reconhecer, pausar-respirar, realizar e
seguir em movimento. Coreografia errante e infinita, sdo as ondas do atlantico.

Respiral

A v6 sempre fala que vai ser dificil mesmo.

Mas, sempre que doi demais a gente inventa moda.

Imagina que o trem para numa dessas estagbes bem pitorescas, de um lado o
coreto e a arquitetura colonial do outro lado a mata. Vocé desce e percebe que esta

numa estagdo encantada. Uma placa diz:

O CAMINHO
E PELA

MATA...
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(A viagem agora é para dentro)

A fabulag&o a seguir, € um exercicio de encantamento que nasceu em minha
participagcdo no FIDA 2022 (Festival Internacional de Danga de Araraquara). A
riquissima programacao contava com artistas de multiplas performatividades e dancas
interconectadas pelo tema: Quando insolentes dangam. Uma comitiva de Sorocaba
esteve presente, a equipe do Projeto Entre de Performance e instalagao em realidade
virtual (falarei mais a respeito desse projeto).

Essa fabulagdo nasce a partir da interagdo do publico do festival,
principalmente de lradsu Kariri Xoko, lideranga indigena e do Professor Ms. Denny
Neves, com minha instalagdo performativa. Comecei abrindo os portais com um
maraca da Rana Kariri Xokd, esse portal uma vez aberto evocou muitas memoarias
dos presentes. Denny Neves leu a pergunta em um dos meus recados do tempo na
instalacdo: VOCE JA TEVE UMA PROFESSORA NEGRA? A frase gerou uma
comocao e foi desencadeando meméorias de infancia...

Ele nos contou em microfone aberto, sobre o amor que recebeu de sua
professora no ensino fundamental, e que anos depois descobriu que ela era comunista
€ que organizava coisas importantes na cidade, ela desapareceu, e dedicamos o
trabalho daquele dia aos feitos dessa mulher que marcou a trajetoria artistica do
professor. O tio Iradsu me deu uma chave césmica ao me chamar para pensar junto
a questdo da minha avo ter sido cacada a lago. Me disse que o incdbmodo vinha da
dimensao da consciéncia da dor, de reviver a mesma dor, e apontou a urgéncia de
curar essa chaga.

Me provocou a criar sem fugir do incémodo, indo fundo no mal-estar gerado,
na falta, na auséncia de informacgdes, ir ao ponto mais brilhante da imaginacéao, cacar
memorias bonitas e criar ferramentas para curar a ferida historica. Ele reverteu a
proposta da instalagdo onde eu fago perguntas, me presenteou com uma questao que
latejou em meu corpo: O que uma artista pode criar com as memorias de dor do
passado? Entdo, fui ao microfone aberto e fabulei uma nova histéria. Uma histéria
cheia de magia e encantamento para libertar todas as avés que como as minhas foram

cacadas a laco.
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Esse encontrou alterou o rumo das perguntas e do modo de operar da
instalagdo performativa do Projeto Entre, passei a recorrer sempre ao estado de
escuta atenta as memaorias do préprio corpo e a convocar sempre o publico a lembrar
e celebrar as avds, colocando-as nos espagos mais bonitos que a nossa mente é

capaz de imaginar.
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Causo de encantamento:

Vovo6 encanta o lago

Respire fundo e imagine que nessa mata vocé enxerga a minha, a sua, as

nossas avos.

Era uma vez a minha tararararavo....

Ela estava em um lugar belissimo. Cagava, pescava, plantava. Conectada com
toda a vida, estava tecendo, era uma moga muito inteligente que gostava de aprender
com as histérias e sabencas da sua avo. Sabia pitar petyngua, cantar para as
aguas e para a lua, conhecedora das medicinas que abriam as portas para sua
comunicagdo com toda a sua ancestralidade. Com a medicina ela viajava pelos
tempos. Ela era uma viandancante das infinitas dimensdes intergalacticas.
Especialista em criar dobras espago temporais para aprender coisas interessantes
e tentar curar um futuro que ainda nem tinha acontecido (ou que vive se repetindo).

Numa dessas dobras temporais ela até me viu aqui. Nesse exato momento!

Pitou seu petyngua marangatu e no meio da fumaga me encontrou a muitos
e muitos anos depois dela. Foi no meio desse fumacé todo que eu consegui vé-la
também. Ela me mostrou o lugar lindo, a vida conectada com a natureza e o homem
vindo a cavalo, grande, sujo e sisudo carregando em uma de suas m&os uma corda
enrolada, crispada e grossa. Foi num segundo, a avo foi perseguida e capturada,
seu torco encaixado em cima do cavalo e enrolado a essa corda que a apertava e a
fazia perder o ar. Mas sem perder as forcas ela se lembrou de todos os
ensinamentos das maes e avos antecessoras. Imaginou muito forte. Respirou
fundo, em um milésimo de segundo Vviajou por varias dimensdes. Assim com a
cabecga em outro tempo ela comegou a sentir seu umbigo vibrar. A vibragéo ficava
mais forte, a terra vibrava junto. A corda, o maldito lago comegou a se iluminar. O
cavalo assustado por sentir a terra tremendo dava pateadas pelo ar, o homem
branco perdeu o0 controle, soltou as rédeas e caiu. A avo caiu também, mas

continuava presa.
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Entdo imaginou ainda mais forte e tudo se preencheu de cores e
movimentos, o umbigo dela soltava faiscas que fizeram a corda se incendiar. Esse
lago agora em chamas caiu no solo. E vibrava pela forca do fogo e da terra que
a essa altura parecia dangar de tanto que tremia. Ja livre e tentando retomar o fGlego
a avo viu quando o lago comecgou a sair do chdo. De um lado rabo, de outro cabeca.

Agora era uma serpente de fogo que irada dangava no céu, as vezes, em
VOO rasante fantasmagérico passava perto da vo que desviava para néo se queimar.
Entao ela teve que imaginar com toda a forga que ainda tinha, superando a dor dos
machucados da queda, o medo e o assombro. Entdo suspirou e comegou a sentir o
ar entrando e saindo diferente. Fechou os olhos e se entregou para a cangdo que
nascia dentro dela.

Ela abriu a boca e a cancio se fez.

Aos poucos, o coragao dela pulsava junto com as chamas, com a terra, com
a agua que passava muito abaixo nos lengdis freaticos, com as sementes de vida

que estavam rebentando naquele instante.

A avd nunca mais seria cagada, perseguida, presa e violentada, nunca mais
geraria nada que né&o fosse para saude, para bem viver, para alegria e para amor. A
avo dangou feliz no mesmo ritmo de toda a vida. O cagador fugiu, desacreditado de
tudo o via, vociferou jurando vinganga. O €CO da sua voz rude volta de tempos em
tempos pra assombrar toda a descendéncia da vo.

Mas isso ndo importa. Porque uma vez que aprendeu a encantar o laco que
virou serpente de fogo, a vo nunca mais sentiu medo. E sem medo pode enfrentar
qualquer malassombro, qualquer quebranto, qualquer banzo ou coisa ruim que se
apresente, neste ou em qualquer outro tempo que se passe...

A minha avé danga com o laco! E verdade que é meio do fumacé todo que
eu consegui ver tudo isso que ela mostrou. E é sempre no meio do fumacé ou no
sentir a vibragao da terra, do fogo e das aguas que correm no mais profundo, la NOS
uteros do nosso mundo, que a gente pode sempre encontrar a avé mostrando
coisas, ensinando caminhos. Ela ¢é uma viandangante intergalactica

encantadora de lacos, danada de sabida, quando menos espero, la vem o tum tum
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tum e o sopro dela me sussurrando coisas. Algumas eu nem queria saber, mas o que

vem da sabedoria das avos de outrora a gente ndo recusa, tem mais é que guardar
e esperar a hora exata de fazer sentido na vida. E posso dizer que viadancar veio
dai, desse fumacé do sentir e do tempo, dessas névoas dificeis de discernir qualquer
coisa, mas que logo surpreendem com imagens muito, muito importantes. E sentindo
esse tum tum tum que aprendo a viandanca. E ouvindo esse sopro que me lango

no (meu) tempo, sem lago, sé com ouvidos atentos e encantamento...
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O apito do trem soa.

E preciso respirar, sacodir a poeira dos sapatos batendo forte os pés no chéo
para firmar o pensamento e seguir... Voltar a estagéo ferroviaria, subir os degraus bem
antigos do vagéo e sentar-se para receber o novo.

Observar a janela, la fora a descricdo do interior de Sao Paulo em tempos
imemoriais com matas, animais, aguas, paisagens exuberantes que sao costuradas
pelas linhas férreas, tudo vai ficando pra tras...

Nova era. Em nossa viandanga outra estacao ja se aproxima. A brisa forte que
adentra o trem da viandancga cheira a industrializagdo e avango. Para alguns, outras
e outros estdo ocupando os mesmos postos domésticos e de servicos precarizados,
servindo no trem, trabalhando nas manutengdes. Junto com o pseudoprogresso um
sem-fim de desigualdades e injusticas d&o continuidade a discursos de lutas e origem
a varios artivismos negros.

Olhando pela janela do tempo, essa escavagdao de causos aponta a forte
identificacdo como classe trabalhadora na cidade de Sorocaba. Esse fundamento cria
caminhos muito diferentes dos processos de falta de oportunidades vividos por outras
familias negras. Vale dizer um jargdo dos movimentos sociais: no sistema capitalista
emprego e panela cheia sdo as melhores politicas publicas. Assim como a falta deles
gera um processo cruel e perverso de exposicdo a inumeras vulnerabilidades,
desigualdades e violéncias.

Fato € que, mesmo agarrando na unha algumas oportunidades de trabalho, e
superando os desafios do contexto para se manter como familia, ndo significava que
a vida seria simples ou facil para ninguém.

Ser parte da classe trabalhadora sendo uma familia negra é sinal de
entrecruzamento de exploragdes e opressdes. Em uma terra que nega suas raizes
afro-pindoramicas, que nega a existéncia do racismo antinegro, que nao reconhece
que os marcos de modernidade — seja pela cultura pela industrializagao, por qualquer
aporte, foram feitos, sustentados e inventados pelos que vieram de baixo — a

modernidade para nos foi-é-sera a conta gotas.

Sorocaba se modernizou a moda brasileira, deixando claro que os ares da
civilizagdo ndo eram para todos. Ja no Pds-aboligdo se iniciou a “guerra a
vadiagem”, perseguindo todos aqueles que nao possuiam ocupagao segundo
0s bons costumes. A populagdo negra que se encontrava desempregada e
notavelmente excluida de um processo de cidadania era encarada como
vadia a ser combatida. (Ataide, 2023. p. 23)
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Nesse contexto, a corrida desesperada por qualquer seguranga, pelos
empregos e pela pecha de viver segundo os bons costumes vai atingir toda populagao
negra. O processo de embranquecimento em suas varias dimensdes vai ser uma
tbnica central para se manter em liberdade. Diante disso, muitas memoarias negras

foram-sao soterradas.

O que observamos diante desse cenario, é que essas populagdes espalhadas
pelo territério nacional se utilizaram de diversos recursos para conseguir
resistir a esse processo necropolitico (Mbembe, 2016) de sociedade, desde
estratégias que envolviam criar uma sociabilidade através da cultura, como o
samba, a africanizacdo do carnaval até a busca de fortalecimento das
religides de matrizes africanas, buscando permear as cidades, fazendo com
que Brasil fosse atravessado pelas formas de vida da diaspora negra.
Estratégias que vao se formando conforme as experiéncias nos espagos.
Essas experiéncias carregam consigo suas similaridades, ja que a estrutura
social e econdmica caminha para um mesmo projeto, mas também
produziram suas particularidades e suas diferengas. (Ataide, 2023. p. 22)

As experiéncias negras na regiao da outrora considerada Manchester Paulista
sdo bastante peculiares. Nessa terra muito conhecida pelas tecelagens e pela ferrovia,
€ de se espantar que talvez o homem mais conhecido fosse um negro. Jodo de
Camargo Barros, que viveu entre 1858 e 1942, foi uma existéncia exemplar desse
processo. O desenvolvimento de seus empreendimentos sociais, culturais e religiosos
era concomitante com o crescimento da cidade, sua histéria cria um territério negro
no lugar mais inimaginavel do estado no periodo Pés-abolicdo. Os correios recebiam
correspondéncias de muitos lugares do mundo, importantes autoridades passavam
por |la. Pode-se dizer que Nh6 Joao foi em parte responsavel pelo desenvolvimento
do bairro que hoje possui os metros quadrados mais caros da cidade. Suas
empreitadas possibilitaram o crescimento do lugar na época com um transito enorme

de fiéis, o que alavancou o comercio local.

A partir desse momento Jodo de Camargo passou a dedicar sua vida a ajudar
ao préximo, com sua fé e com as ordens que ele recebia, ora dos santos,
como o Senhor Jesus do Bonfim, ora da Igreja Negra, como ele a chamava.
Nao demora muito e a regido da Agua vermelha passa a ser um ponto
conhecido, ndo s6 na cidade, mas em toda regido. O crescimento da fama de
Nhoé Jodo se da em toda regido de Sorocaba, tendo em vista que os servigos
de saude publica eram praticamente nulos e os relatos dos “milagres”,
aconselhamentos e acolhimento se espalharam ao longo das primeiras
décadas do século XX. Logo a populagdo negra e indesejada da cidade viu
em Jodo de Camargo uma lideranca local. O crescimento da regido chamou
tanto a atencdo que a Revista O Malho, que possuia circulagao nacional,
chegou a nomea-lo como o papa negro — fazendo com que Jo&do de Camargo
ficasse conhecido nacionalmente, no decorrer dos anos apds a fundagéo da
sua igreja, em 1906. Evidente que para uma sociedade marcada pelas
memorias da escraviddo, ter um homem negro com tamanha fama, e que
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misturava saberes ancestrais com os chamados “civilizados”, fez de Jodo de
Camargo persona non grata pela elite branca sorocabana, desvalorizando
sua importancia e causando uma série de perseguicdes, que dentro do jogo
da legalidade pouco se encontrava justificativa. (Ataide, 2023. p. 24)

O resultado desse processo € a histodria oficial varrendo a sua responsabilidade
pelo apagamento negro para debaixo do tapete. A memoria de Jodo de Camargo e
toda a importancia de sua representacéo é negligenciada, silenciada e porque nao
dizer intencionalmente esquecida. A especulagdo imobiliaria olha com seus dentes
sedentos para o espaco da capela e suas paredes estdo cheias de rachaduras
provocadas pela trepidacdo do intenso movimento de carros de uma das principais
avenidas. Nas escolas, as criangas seguem sem saber a histdria do local e a juventude

negra sem referencial positivo na construgdo da cidade.

Figura 4 - Clamor por justi¢ca. Performance a Jodo de Camargo

BATA

e

s \/ O amor é revolucionario ndo por ser
o YU ! incansavel, mas por ndo ter medo do
'{‘ tempo necessario para alcangar o que

.

precisa. O siléncio é uma oracao! Sua
memoria nos ensina caminhar em
siléncio sem esquecer que a jornada
€ sempre processo, E processo se
vive. Agua, pedra, verdade.
Auxilia-nos nas demandas, unge-nos
justica para as causas pretas. Tua
cidade segue em disputa e nos
seguimos sendo 0s que vém em seu
socorro. Socorre as maes pretas que
choram meu pai, socorre nossas
almas jovens perdidas. Que ndo as
percamos mais! E protecdo, salde
e prosperidade que te peco nobre
Preto Velho. N&o te esqueco. E
agradecgo por me revelar 0 avesso e
nele plantar suas palavras, sementes
de cura. Tudo é mistério. Silencio
em sua memoria e sua presenca!

-4 ¥

Fonte: Daia Moura, jul. 2023.

A devocdo de minha familia ao Preto Velho me fez conhecé-lo muito cedo.
Sempre frequentei a Igreja Negra com minhas familiares e aprendi a amar esse
territério que chamo de Pequena Africa de Sorocaba.

Participo das festividades nas dependéncias da capela que acontecem todo

ano por ocasiao do feriado da Consciéncia Negra, dangando com os grupos de cultura
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popular. Em maio de 2022, através do aporte da FAPESP, apresentei a comunicacao
oral: Festa na Capela: aquilombamento para imaginagdo de novos mapas no evento
FESTIVITY, da Universidade do Minho em Braga/Portugal. No texto conto a historia
de Jodo de Camargo em consonancia com a historia da cidade de Sorocaba,
apresento seu papel como importante lideranga negra e aponto a festa em sua capela
no feriado da Consciéncia Negra como um marco que aquilomba varios movimentos
negros da regido.

Em julho de 2023, fizum Santinho, com um clamor por justica. O Santinho ainda
€ um objeto de devogao muito comum no interior e na Igreja do Jodao de Camargo
muitas pessoas depositam e retiram para pedir e agradecer por gragas recebidas. Meu
Santinho tem a imagem do Preto Velho na frente e no verso escrevi um Clamor por
justica, mobilizada pelas noticias de jovens negros mortos, da barbarie dirigida aos
povos indigenas, da guerra na Palestina... Mazelas que possuem bases comuns, a
ganancia, o racismo, o poder. Os santinhos foram distribuidos na Igreja Negra de Jo&o
de Camargo, em outras igrejas, em espacgos culturais, bares. Foi levado para a Igreja
do Rosario dos Pretos em Salvador, para unir Jodo de Camargo a outros territorios
negros religiosos. A distribuicdo de centenas de Santinhos € uma performance
silenciosa onde reivindico a imagem de Jodo de Camargo como lideranga negra do
interior de Sao Paulo.

Nhd Jodo é exemplo simbdlico do que se repete — com outras proporg¢des — por
todo o Estado de Sao Paulo, onde a branquitude atua em seus pactos e na
reverberagao do racismo antinegro em todos os espagos, sempre sedento em comer
nossos territorios e apagar do mapa nossa memoria. Nesse mesmo sentido acontece
com o bairro da Liberdade em Sao Paulo; em Piracicaba, Tieté, Sdo Roque, Pilar do
Sul etc... As reminiscéncias negras das religides, das igrejas e terreiros levantados,
as culturas dos quilombos, o tambor, os batuques, o samba rural paulista etc... Tudo
intencionalmente esquecido pelo estado.

O estado de Sao Paulo sempre contou com intensa presencga de familias e
comunidades afrodescendentes e afro-pindoramicas, contou com varios movimentos
negros ligados a ancestralidade religiosa africana e afro-brasileira, e o rastro
fortemente marcado permanece até hoje. Nas quebradas, nos terreiros e quilombos
nao se esquece! De algum modo, as reminiscéncias desses processos habitam

nossos corpos. Os ja citados samba e hip-hop, as arquiteturas e puxadinhos, a ginga
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da capoeira, a insurgéncia do carnaval, ainda palpitam as vibra¢des da ancestralidade
negra nas comunidades negras no interior.

E desse chdo que nascem 0s nossos comecgos como parte de uma categoria
muito aguerrida e combativa. Sdo Paulo estado. Sdo Paulo capital. Sdo Paulo interior
respira o trabalho, a cultura, o territério preto.

Falando em territorio, segue outro causo:
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Causo de entendimento:

O quintal

Enquanto minha mae e meus tios estudavam e trabalhavam, minha vé cuidava
das criangas, seus netos. Houve um periodo em que moravamos todos juntos, filhos,
noras e genro, avo e netos. Quatro familias em uma mesma casa, porque nos, as
criangas, nascemos, antes dos pais terem condi¢cdes de fazerem suas proprias casas.
Viviamos um mundo de aventuras dentro do quintal, que é nosso quilombo, minha avé
vivia repetindo isso. Esse quintal foi conseguido a duras penas com os ordenados do
meu avl. Ele adoeceu no curso de anos de trabalho na linha do trem faga chuva, faca
sol. Lembremos aquele grupo de homens negros e muito fortes, pois bem. Certa vez,
meu avd se recusou a trabalhar enquanto chovia e se retirou da linha, ao que foi
seguido pelos companheiros de trabalho. Esse gesto foi lido como uma afronta por
seus encarregados, ele foi tido como agitador e recebeu pela primeira e unica vez
uma carta de afastamento.

Esse causo compde este trecho memorial por ser uma tbnica comum nas
periferias. As familias crescem, a medida que os filhos se tornam adolescentes ou
jovens, como nao ha outra solugdo vao se agregando as casas e quintais dos mais
velhos. Conforme se adquire oportunidades e condigdes 0s mais jovens saem ou n&o
casa dos mais velhos. Esses “puxadinhos” alteram a geografia dos bairros, vilas e
cidades e altera também a ideia de familia. E muito comum que familias periféricas e
de favelas tenham essa nog¢éo de laco mais expandido. Um exemplo: mesmo sendo
biologicamente filha unica, cresci convivendo com seis primos na mesma casa. Essa
condicdo é oposta aos enquadramentos das familias de classe média ou de classe
média alta que vivem organizagdes familiares com menor numero de pessoas e
consequentemente mais espago, menos gastos basicos e mais conforto.

Essas diferengas sao fundamentais e impactam em diversas trajetérias, quando
pensamos as possibilidades de acessar direitos a arte, cultura e lazer. Uma familia
numerosa nao tem condigdes de levar criancas a cinemas, bibliotecas, teatros,
parques, etc. Acrescenta-se as questdes de territorio, raca e classe e temos como
resultados geragdes de familias que vivem sem condi¢gdes de acessar esses direitos.

No entanto, sdo os membros dessas familias de trabalhadores que produzem os
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motores que fazem a cidade funcionar. Em resumo, trabalham e sustentam a cidade
para que outros disfrutem, vivendo restringidos em espagos de comunidades.

Voltando ao causo: o que é perverso € que nenhum dos superiores do meu avd
entendeu de modo pratico e simples: nao € possivel desenvolver trabalho tado pesado
embaixo de chuva! Para eles esse grupo de homens negros e muito fortes eram
maquinas de trabalho que ndo podiam parar.

Essa pausa, esse breve gesto de se afastar do trabalho para esperar a chuva
passar causou um rebolico. Tornou-se um verdadeiro pesadelo, de um lado meu avd
era admirado pelos colegas, de outro rechagado pelos chefées, como diz minha avo.
O gesto de sair da chuva, obviamente foi lido como uma insurgéncia, tamanha
desobediéncia mexeu com os brios dos chefées. Um ato simples gerou panico,
provavelmente acionando a memoria da branquitude, o medo de um levante negro na
Estacado Ferroviaria gerou a punigdo e o rechago ao meu avd. Nenhum ato de
trabalhadores negros pode ameagar o pacto narcisico da branquitude (Bento, 2022).

Ele pediu a abertura de um processo, conseguiu se explicar, venceu
juridicamente e ndo foi demitido. No entanto, nunca mais teve paz no trabalho e
sintomaticamente adoeceu do coragao. Quando iniciou os tratamentos, necessitava ir
até Sao Paulo de trem, pelas linhas férreas que ele mesmo construira. Por estar
afastado do trabalho os chefbes solicitaram a entrega da casa para abrigar outro
trabalhador que faria o servigco dele. As pressas minha familia adquiriu o terreno em
que fui criada.

Uma chacrinha no bairro da Terra Vermelha, afastado alguns quilébmetros do
centro da cidade, cantinho onde se conta, se ouve e se guarda muitas histérias. Hoje
considerado parte da Vila Helena, na zona norte, um dos lugares mais populosos da
cidade, onde se concentra a populagao parda e preta da cidade. Mais um exemplo do
modo como familias e comunidades negras, no processo de industrializacdo vao
sendo empurradas para as margens das cidades e fundam territérios em espacgos
onde o pseudoprogresso ainda ndo chegou.

Pois bem, minha avé dizia que no quintal podiamos brincar e brigar até a
exaustao, porque ela estaria ali mediando os conflitos. Mas, quando pisassemos na
rua nosso dever era sempre cuidar uns dos outros. Esse ensinamento politico

precioso, s6 poderia ter vindo de quem sabe muito bem o que é ser negra.
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O choque terrivel da separacdo e a dor violenta de se privar do elo com a
comunidade, tanto dentro como fora do continente. Sdo experiéncias de
ruptura que transmitem a definicao classica de trauma. O desmembramento
dos povos africanos simboliza um trauma colonial, pois trata-se de uma
ocorréncia que afetou tragicamente ndo somente aquelas e aqueles que
ficaram pra tras e sobreviveram a captura, mas sobretudo aquelas e aqueles
que foram levadas/os para o exterior e escravizadas/os. Metaforicamente, o
continente e seus povos foram desarticulados, divididos e fragmentados. E
essa historia de ruptura que une negras e negros em todo o mundo (Kilomba,
2022, p. 207).

Os ensinamentos das avos vém de um conhecimento encarnado. Vém da
memoria e da insisténcia desse trauma reiterado na sociedade todos os dias. O
conhecimento era repassado para nés, como ensinamento de cuidado e afeto, porque
ela sabe que sendo criangas e jovens negros sempre estariamos expostos fora de
casa, no centro ou na periferia! Entdo, nos langava o desafio de sair e voltar juntos e
de nos cuidar ndo importa o que houvesse. Primos, amigos, irmaos, chegados,
agregados, vizinhos. Criados como se lagos sanguineos nos ligassem, aprendendo
os segredos da sobrevivéncia juntos. Mas, com Grada Kilomba aprendo que é a
experiéncia do trauma que nos une. Essa mesma que faz com que negras e negros
se cumprimentem em qualquer lugar do mundo sem nunca terem se visto. Lembro
que fiz uma grande amiga quando fiz intercambio no Chile. Caminhava de um lado da
praca e ela de outro, nos saudamos e mudou a rota para vir falar comigo, pois nao
haviam muitas jovens negras caminhando sozinhas em Santiago. Nunca me esqueci

da minha amiga jamaicana Mikah.

Essa ideia de familia imaginéria nos leva de volta ao conceito de trauma e
fragmentagao coletiva. A terminologia de “irma” e “irm&o” recria o senso de
unidade, ilustrando o continente africano como uma familia mutilada, e as/os
descendentes daquela familia mutilada que, como consequéncia de ter sido
dilacerada, inevitavelmente reconhecem umas/uns as/aos “"outras/os” como
parentes, toda vez que elas/es se encontram. Tal reconhecimento esta
inscrito na linguagem e na propria saudagédo como tentativa evidente de
trabalhar o trauma colonial da separacéo. E o momento de reunificagdo e uma
forma de juntar os fragmentos de uma experiéncia distorcida (Kilomba, 2021,
p. 210, grifos meus).

Essas lagos e vinculos trazem o entendimento profundo do quanto nosso corpo
€ politico. Do quanto nos reconhecemos e buscamos recriar unificagcdo. Temos
protecao e amor no nosso quintal e entre os nossos, mas a rua é hostil, na rua, como

diz o rapper Emicida: tudo que nois tem é nois?’!

7 Trecho da musica Principia do rapper Leandro Roque de Oliveira, o Emicida. A musica que fala do
amor reconstruindo elos, compde o importante aloum AmarElo, que se ramifica em um podcast e fez
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(Cuidado-protecdo em comunidade é cultura,

€ respiro, é axé compartilhado e pronto!)

E para esse quintal de protecdo que nds sempre iamos e voltdvamos, da
escola, do trabalho, dos cursos etc. E desse quintal que acompanhamos a mudanca
do bairro. Vimos pseudoprogresso avassalador chegar, tratorando a vila e a vida das
pessoas que era muito proxima da realidade rural de interior. A perda da natureza,
nada mais de cachoeirinha e rios limpos, nada mais das arvores e flores que cobriam
os funddes da vila e melhoravam o ar na zona norte. Com o crescimento acelerado
da populagao, veio a nogao entorpecida de segurancga publica, a quantidade de igrejas
proporcional a quantidade de bares, o sucateamento das escolas e do postinho de
saude, e as lutas da comunidade por melhorias.

Um fato interessante e que vale a pena ser lembrado € que todos 0os meus tios
e minha mae eram sindicalizados, os homens na area da metalurgia, e minha mée na
saude. Talvez o choque que viveram com as histérias do pai e da mae, com
depoimentos extremamente dolorosos da exploragcdo e da opressao, como esse da
perda da casa, tenha levado essa geragéo a se engajar e se interessar pelos direitos
trabalhistas. (Insurgéncia é cultura, € respiro, € axé compartilhado e pronto!)

Quando crianga eu ouvia as conversas sobre as greves e mobiliza¢des, quando
adolescente fui acompanhando pelos olhos deles a perda da forga dos sindicatos e
aos poucos a desilusdo com o Partido dos Trabalhadores.

Lembro que a primeira viagem que fiz com a minha mae. Nao foi para a praia,
nem para nenhum parque de diversdes. Raros eram os momentos em que minha mae
tinha tempo livre, durante minha primeira infancia, ela era auxiliar de enfermagem
plantonista. Nossa primeira viagem foi para uma mani-festa-¢do de profissionais da
saude em prol de uma greve geral nos anos noventa. Eu nunca me esqueci do clima
de revolucdo que estava pairando no 6nibus, um exército de mulheres de branco
contando piadas, rindo, comendo e dividindo guloseimas comigo. Eu estava de

uniforme, assim como elas. Minha mae me buscou na creche'®, que pertencia ao

um show histdrico, lotando o Teatro Municipal de Sdo Paulo de pessoas negras. Musica: Principia. In.
AmarElo. Sao Paulo: Laboratdrio Fantasma e Sony Music, 2019.

8 Causo rapido: minha mae, enfermeira do Conjunto Hospitalar Leonor Mendes de Barros, instituigdo
de referéncia no atendimento a populagéo da regido metropolitana de Sorocaba. Nos anos oitenta, o
“pessoal da saude” aderia as greves estaduais e havia intensa participacdo das trabalhadoras do
interior, minha mé&e era uma delas, lutando por melhorias salariais e por condi¢des dignas de trabalho.
Eu era cuidada pelas profissionais da creche anexa ao Conjunto Hospitalar que atendia as
necessidades das maes trabalhadoras da saude. Ou seja, desde bebé, minha existéncia esta atrelada
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hospital que elas trabalhavam e a unica opg¢ao era me levar. Me lembro que apesar
dos momentos tensos de enfrentamento nas ruas, eu me diverti muito. Essa imagem
cinematografica de minha mae e suas colegas vestidas de branco gritando na rua por
salarios e horarios de trabalho mais justos é um tesouro. Tudo o que vivi de emogé&o
nessa viagem e em outros momentos combativos nunca saiu da memodria e
seguramente edificou as bases para o ideal que sigo buscando.

Nesse quintal que contamos e lembramos esses causos. E o quintal vai se
tornando um lugar muito especial em todos os meus projetos. Pensar esse espago
além do rito de convivéncia e celebracdes familiares, mas uma nuvem, um territorio
de observagdes, de experimentagdes e possibilidades infinitas.

E ali, é no quintal que mora o passaro SANKOFA.

Que nos lembra de voltar aos inicios:

Imaginar.
Encantar.
Sonhar.
Amar e lembrar...
Verbos mantricos deste processo de tese-rito.

Verbos mantricos que de algum modo estéo interligados a histéria da minha

histdria, a histéria do meu quintal...

Um laboratorio de ideias onde se planta imaginacéo e liberdade. Lugar de
respiro, de pausa, de descanso, lugar para ventar ideias de vida — como defendo na
instalagao da Projeto Entre. Esse quintal opera como uma politica de localizagao: esta
situado na quebrada, por isso reverbera todas as contradigcdes que podem atravessar
uma familia negra deste territorio.

E um quintal-nave, que estando posicionado numa zona que exige constante
atencao, esta orbitando de maneira sensivel, auscultando o desejo dos coragdes das
criangas. Ora nave, ora nuvem que acarinha, amacia as quedas, protege e que
organiza, no sentido lato, um quilombo! (Sentido que avo ja tinha dado a letra |a atras).

Fora do quintal-nave-nuvem a meta principal € sempre manter-se vivo,

lembrando de cuidar os ovos do passaro Sankofa.

a politicas publicas de educagdo, na creche, na escola, na universidade como bolsista desde a
graduagéao, e também como artista nos aparelhos de arte e cultura e editais, municipais, estaduais e
federais.
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AS TEATRALIDADES E PERFORMATIVIDADES NEGRAS X BRANQUITUDE

A métrica das urgéncias, de busca para o basico da sobrevivéncia, faz com
que, principalmente, mulheres negras ndo consigam sonhar na quebrada, pois vivem
se equilibrando entre a jornada de trabalho remunerado, o cuidado do lar, apoio e
suporte aos familiares, os estudos etc.

A populagao negra trabalha duas horas a mais do que a branca, em qualquer
parte do Brasil. Mais recentemente, em novembro de 2019, outra analise do
Dieese indicou que a populagdo negra trabalha mais e ganha menos em
todos os estados do Brasil — a média é de 30% menos em comparag&o com
0s nao negros, sendo as mulheres negras o grupo mais afetado, visto que

trabalham quase o dobro do tempo para obter o salario de um homem branco
(Bento, 2022, p. 32, grifos meus).

Muitos corres e exaustao sao as unicas certezas se vocé ndo nasceu como
homem branco. O sonho de viver de arte: de ser bailarina, cantora, atriz quase sempre
é atropelado (quando nao interrompido) pelas emergéncias do cotidiano. E preciso
fazer os corres para comer, ter um lugar para dormir e se manter viva! Se sacrificar
muito para se esquivar das estatisticas de miséria, violéncia, dominag&o, opresséo e
exploracdo. O sono e sonho vao ficando para depois...

O Prof. Dr. Sidarta Ribeiro em uma conversa muito inspiradora com o rapper
Mano Brown'® fala da importéancia do descanso e das noites de sono com qualidade.
Sonhar ndo pode ser apenas uma metafora para o estado de sono rem. Sonhar é uma
importante ferramenta do corpo para manter-se em saude e vigor. Explica que é uma
experiéncia importante para o corpo humano manter suas funcdes, principalmente
cerebrais, em perfeito funcionamento.

Nesse contexto, de trabalhar muito e descansar pouco, dormindo menos,
deixamos de entrar em contato com as zonas profundas do sono para sonhar com
qualidade. Sem sonhara experiéncia do dia é de irritacdo e de falta de empatia com
os outros, pois sio trabalhados na mesma zona cerebral. Na conversa, Mano Brown
revela que sempre sonha estar fugindo, o neurocientista aponta para o fato de os
sonhos estarem relacionados com a sobrevivéncia e com a tentativa de resolver
problemas, ou seja, nem no sonho a populagdo negra consegue descansar e criar

projecdes além das pressdes do cotidiano.

19 Podcast Mano a Mano. Spotify - Abril de 2022.
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A arte que nasce dessa subjetividade, vai diretamente estar ligada a coisas
mais materiais e concretas. E como estarmos interiormente impedidos do direito a
abstracéo, a imaginacéo livre. Arte na quebrada é muita resisténcia. E fruto de sonhos
teimosos, que lutam com a dor, o desespero e o medo, que as vezes gritam mais alto.
As musicas do radio, as notas insistentes de violao que vem de um dos quartos,
os tios tocando samba de partido alto no final de semana, um primo que compde rap.
Os amigos que fazem grafite e dangam break, fazem rodas e langam movimentos
inimaginaveis. Movimentos que quebram a dureza do cotidiano, que quebram a dura
parede capitalista que insiste em tentar nos afastar da alegria, do prazer... E pura arte
0 que emerge dos corpos na quebrada, em todos os cantos, tudo é histdria, todas as
dramaturgias estdo enredadas pelas mesmas buscas.... E musica, é danga, é a
arquitetura singular, é o grafite, & a sensivel arte de viver e contar...
Muito tempo passado para sentir essa beleza que jorra da quebrada e adentra
os quintais. E preciso muito tempo, muitas viagens, muitas escutas de causos e
ensinamentos dos mais velhos para reconhecer(se). E preciso muita cantoria, comida
no fogdo a lenha, muita festa e samba rock no quintal:
As dancas sempre me lembram coisas boas. A danga era nossa alianga.
Festa em familia, a gente na trilha sonora do samba-rock, dangando. Aprendi
com meus tios a ser levada na danga de casal, e a girar, com minhas tias e

minha mae. Depois fiquei craque na cena e era até disputada para dancgar
(Preta, 2011, p. 34).

O samba e o hip-hop formam uma familia musical preta, base e sustentacéo,
escola maxima dos sentidos, como descrito na fala de Priscila Preta (2011), uma
memoria que parece ter saido do meu quintal, muito giro e agilidade nos bragos pra
sentir e ser a comunidade a que pertencemos.

A reacao e a resisténcia do corpo negro no contexto dos racismos produzem
saberes. Esses sdo, de alguma maneira, sistematizados, organizados e
socializados pelo Movimento Negro em suas mais diversas formas de
organizagéao politica. As negras e negros em movimento transformam aquilo

que é produzido como nao existéncia em presenca, na sua acgao politica
(Gomes, 2017, p. 79).

Crescer ouvindo os repertérios do gueto, sentir na pele a realidade que esta
sendo cantada e poder dancar, vibrar com esses expressivos e belos movimentos
artisticos negros que nao sao apenas o oasis de descanso das horas de trabalho duro,
mas também que organizam sabedorias, ensinam as regras do jogo. Movimentos que

alegram, que formam e informam, que trazem respiro e possibilitam momentos que
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sdo verdadeiros “sonhos” no pesadelo do cotidiano de guerra. Ou seja, séo

movimentos artisticos e politicos.

O movimento negro constréi um projeto educativo emancipatério e, dentro
deste, socializa os saberes construidos pela populagdo negra ao logo de sua
trajetoria  histéria. Esses saberes sdo fruto de subjetividades
desestabilizadoras construidas nas trajetérias dos negros, das negras e nos
seus corpos. Subjetividades que foram passadas de geragdo em geragéo
como heranga, cultura e resisténcia (Gomes, 2017, p. 131).

Ouvir rap era ficar cada vez mais consciente, quem cantava Racionais MCs
sabia que qualquer vacilo poderia ser fatal. Ouvir samba sempre foi pertencer. Amar
o0 samba e senti-lo em todas as esquinas e aprender que mesmo diante de
experiéncias dificeis ndés “iremos achar o tom/ Um acorde com lindo som/E fazer com
que figue bom/Outra vez o nosso cantar/E a gente vai ser feliz/Olha nés outra vez no
ar/O show tem que continuar”.

No fervo do fluxo da ZN, no fundao da Vila Helena, minha quebrada - que é
espelho e reflexo de todas as quebradas - onde aprendo que o show tem que continuar
e que é preciso langar as sementes das ideias. Sementes que como meu umbigo,
foram enterradas em um quintal-nave-nuvem, onde meninas negras puderam sambar,
imaginar, dancar, cantar, ler, desenhar e escolher, enquanto viam suas pares
caminhando por trilhas muito violentas e fazendo viagens que custariam o prego dos

sonhos.

Nego drama

Entre o sucesso e a lama

Dinheiro, problemas, invejas, luxo, fama
Nego drama

Cabelo crespo e a pele escura

A ferida, a chaga, a procura da cura
Nego drama

Tenta ver e ndo vé nada

A nao ser uma estrela

Longe, meio ofuscada

Sente o drama

O preco, a cobranca

No amor, no 6dio, a insana vinganca
Nego drama

Eu sei quem trama e quem ta comigo

O trauma que eu carrego

Pra nao ser mais um preto fodido

O drama da cadeia e favela

Tumulo, sangue, sirene, choros e velas
Passageiro do Brasil, Sdo Paulo, agonia
Que sobrevivem em meio as honras e covardias

20 Trecho da cang&o: do grupo Fundo de Quintal. Album o show tem que continuar, Som Livre, 1988.
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Periferias, vielas, corticos

Vocé deve ta pensando

O que vocé tem a ver com isso?

Desde o inicio, por ouro e prata

Olha quem morre, entao

Veja vocé quem mata

Recebe o mérito a farda que pratica o mal
Me ver pobre, preso ou morto ja é cultural
Histérias, registros e escritos

Nao é conto nem fabula, lenda ou mito
(Negro Drama, Racionais MC’S?")

Se moramos em um pais onde a principal ideia que se reconhece-legitima de
arte, cultura, lazer e cultura vem da relacdo com as midias televisivas, o que vivemos
€ uma verdadeira guerra de culturas e identidades. O principal recheio da televisédo
brasileira € a brancura. E vivemos anos e anos de programagdes que nos dizem o
quéo subalternos deveremos ser, através de personagens e de histérias que plasmam
Unica e exclusivamente a existéncia do branco??.

O nosso drama nao é fabula ou mito, diz o rap. A presséo da realidade concreta
empurra mulheres negras para o mercado de trabalho informal, afastando da
possibilidade de imaginar outras profissbes. Se imaginar artista € quase um delirio.

Dessa observacao-constatacao-experiéncia vivida, nascem inumeras feridas.
Feridas de morte, genocidio e epistemicidio. E muito triste perder a nossa gente.
Houve uma época em que minha familia frequentava tanto velorios que eu ja sabia de
cor e salteado como entrar e sair, quando se podia comer, beber, rir, € quando
chegava a hora de ser mais forte que nunca... “Tumulo, sangue, sirene, choros e
velas” (Racionais MC’S).

Nossas artes sdo encarnadas nao abstratas. S6 quem é sabe-sente. O
entendimento das agonias do cotidiano mora na pele, e vice-versa. O dificil é que de
tanto perder os nossos, nos perdemos um pouco também. E nossa vida, nossa
humanidade vai sendo diluida.

Imagens de corpos retratados a exaustdo nas artes de modo geral sempre
tendo a pele preta como simbolo de vilania, bandidagem, violéncia, hipersexualizagéo,
docilidade. Imagens que ndo vao parar a toa no fundo do inconsciente, no nosso

imaginario. “Me ver pobre, preso ou morto ja é cultural” (Racionais MC’S)... Ou seja,

21 RACIONAIS, MC’s. Negro Drama (Album Nada como um dia apds outro dia). Disponivel em:
http://www.vagalume.com.br/racionaismcs/negro-drama.html. Acesso em: 30 out. 2023.

22 Os estudos de Joel Zito Araujo seguem sendo referéncia primordial para pensar as relagdes do povo
negro na teledramaturgia brasileira. O documentario A negac¢ao do Brasil € um marco no cinema
brasileira que denuncia as desigualdades e discrepancias causadas pelo racismo antinegro nas
relagdes de trabalho na televiséo brasileira.
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a realidade das ruas é feita a imagem e semelhanga do modo branco de nos pintar:

pobres, drogados, sujos, ladrdes...

O racismo cotidiano ndo é um evento isolado, mas sim um acumular de
episddios que reproduzem o trauma de uma histéria colonial coletiva. O
choque violento, portanto, resulta ndo somente da agressao racista, mas
também da agressao de ser colocada (de volta) no cenario colonial (Kilomba,
2021, p. 98).

Como plantar utopias convivendo com imagens tao violentas? Como seguir
sendo reiteradas vezes colocadas nesse cenario colonial, como diz Kilomba(2021)?

E sobre conscientizar, educar e sensibilizar através de uma arte extremamente
politizada e refinada em busca de respiro e de um pouco de alivio. A pesquisa, assim
como a cena que foi observada, é cravejada das balas e tragédias deste nosso tempo
cheio de rastros histéricos. Mesmo peneirada de balas, sem perder a esperanca
observa as cenovivéncias, como o corpo do menino da pe¢a Buraquinhos, sempre em
movimento, sempre seguindo, sempre respirando utopias.

De algum modo, a cena preta que pude fruir na viandangca, me toca
profundamente porque tem raizes que chegam nessas feridas de territérios-corpos
negados, violentados e roubados de si pelos ardis brancos do sistema capitalista
patriarcal que tem varias ingeréncias nas artes.

Um exemplo importantissimo a ser citado é o da producdo das “Capulanas”,
grupo sediado nas quebradas da zona sul de Sdo Paulo. Nas palavras de Adriana
Paixao: “... o grupo atua num exercicio real do feminismo negro, sendo produtoras e
promotoras de poéticas cénicas, agdes territoriais, projetos emancipatorios de
agéncias e dialogos com as mulheres negras que assistem os espetaculos” (Paixao,
2021, p. 24). As experiéncias compartilhadas através das varias agées do grupo séo
das proprias integrantes e refletem a realidade das comunidades periféricas. Pude
assistir “Sangbma” duas vezes, e nas duas foi impressionante, como se aquelas
palavras estivesses saindo de dentro de mim, ou das entranhas das mulheres negras
que sao a minha rede.

Cenas criadas por mulheres, como nas pecgas das Capulanas e tantas artistas
negras, também tem identificagcdo direta com um legado de resisténcia e resiliéncia
de ancestrais, que também pagaram muito e sonharam alto e gritaram imenso para

que chegassemos até aqui.
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A cena preta € um ponto de aglutinagao de varias lutas de diversos movimentos
negros do estado. S&o vibragbes, pulsos fortes, como das nossas cangoes,
organizando, elaborando e tentando elucidar os tremores da carne de vidas
transformadas pela arte, em processos de rupturas, idas e vindas, mudangas
profundas na mentalidade e no padrao historico de vivéncias. Cenas com imagens
que ajudam a ler o racismo antinegro e elaborar armaduras para sobreviver e lutar
contra ele.

“Um coracéo ferido por metro quadrado™3, ¢ a tbnica das emocgbes das
quebradas. Mas nao é apesar do contexto do territorio, é tirando dele o tutano para a
criacdo e transmutando as dores em arte que resistimos. Contando as experiéncias
das integrantes da Capulanas Cia. de Arte Negra, Adriana Paix&o, langa a real:

A nova situagao financeira de Priscila, era uma realidade no nosso grupo,
onde a maxima que mais nos cabia era: ter que vender o almogo pra comprar
a janta, pois constantemente estavamos com fome, e nao tinhamos dinheiro

para lanchar, moravamos longe e saiamos cedo para voltar tarde (Paixao,
2021, p. 72).

Nao é apesar da violéncia do estado e das ruas, é observando o modo como
sdo criagdes do modo desigual de vida desse sistema e agindo de forma coletiva que
se caminha. E observando que nas quebradas que habitamos ha diversos
tensionamentos, e a arte que se cria por ca — justamente por ser de ca — ndo ganha a
mesma legitimidade e valorizagéo, nem editais, nem visibilidade e reconhecimento, os
louros da fama ficam para a arte que reflete as peles, as buscas, os desejos e as
no¢cdes de mundo de |a.

Nao adianta querer, tem que ser, tem que pa
O mundo é diferente da ponte pra ca

Nao adianta querer ser, tem que ter pra trocar
O mundo é diferente da ponte pra ca
(Racionais MC’S, Da ponte pra ca)

Nossas artes ensinam que nos veem como diferentes e que para nés sonhar
ndo tem a mesma conotacdo que se tem do lado de 1a. E tudo isso cria corpo. E um
jeito unico de fazer corpo, criativo, potente. As artes das quebradas, das periferias,
comunidades e favelas sao artes preenchidas de teatralidade e performatividade,
reunindo expressao, gestos, movimentos, forga, beleza, articulagao, senso critico, etc.

Sao artes que retomam nossos movimentos ancestrais.

23 Qutro trecho do RAP Negro Drama, do album duplo Nada como um dia apés o outro dia (2002).
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Oralidade, Comida(nutricao), Solidariedade, Afeto,
Comunidade,

Ancestralidade, Insurgéncia, Circularidade!!!

Tudo isso circulando dangando junto, circular e espiralar...

Fomos sonhadas outrora!

E nossos sonhos criam possibilidades, imaginagao politica para continuar as
buscas por emancipacao, libertacdo e vida plena para a populagéao negra.

O que motiva essa pesquisa € essa percepgao latente, € a intuigdo agucada de
que nos territdrios artisticos outros modos de vida operam, e, que esses modos plurais
de criagao sao possiveis e compartilhaveis.

O caminho é lentamente transformado. Ainda temos que provar que racismo
existe e explicitar que democracia racial nunca passou de um mito no Brasil. Nesse
contexto, qualquer menina negra sonhar e viver de arte parece obra de ficcdo. E da
pulsacao das ruas, € da polifonia da cidade que vem os sons, vem as vozes, vem as
palavras de fortalecimento — que de tao reais se tornam a trilha sonora dos territérios
negros.

E nos quintais, terreiros, quilombos, aldeias e favelas que se forjam as artes
negras que vem como contracorrente a brancura da hegemonia.

A produgédo de zonas de respiro, que abrigam a nogao de aquilombamento e a
construcdo de cenovivéncias, confronta a realidade historica e ‘contraria as
estatisticas™®* do corpo negro no Brasil. Mapear essas zonas de respiro ¢ também
encontrar alento e alivio na minha prépria jornada, é sentir-ser juntas utopias na cena

negra paulista.

24 Trecho de uma das letras mais emblematicas dos Racionais MC'’s, frase simbdlica para referenciar
experiéncias que contrariam as estatisticas de morte e exclusdo. A musica diz: (...) permanego vivo.
Né&o sigo a mistica, vinte e sete anos contrariando a estatistica. Seu comercial de TV ndo me engana,
eu néo preciso de status nem fama. Musica: Capitulo 4 Versiculo 3. In. Sobrevivendo no Inferno. Sdo
Paulo: Cosa Nostra, 1997.
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VIANDANCAR

Esse método privilegia as caminhantes, as viandeiras, as cagadoras, as que
transitam pelas cenas e olham para os acontecimentos da cidade ao mesmo tempo
em que também fazem parte deles

A viandancgante € aquela que flui

Que busca coreografias de respiro

Que compde partituras liquidas no cotidiano

Viandancgar é derretimento

E comprometimento com o sonho de liberdade

E ouvir o clamor do préprio corpo
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Causo de encantamento:

A cabaca de essepé

Séao Paulo me chamou (e eu fui, seguindo o cantico que vinha debaixo das
espumas modorrentas do Tieté)...

Havia um buraco no meu peito e minhas maos ndo achavam alga para me
segurar no mundo, foi assim que se deu o encontro.

Entao segui o canto ora agbnico, ora esperangado da metrdpole, oralidade da
cidade que vem de suas aguas misticas, ancestrais e vertiginosas que -ainda- moram
embaixo da poluigéo.

Cada dia mais agigantada e complexa, a cidade me gritou imagens e sons
através dos sonhos, me sussurrou segredos pelas estéticas-éticas-politicas-poéticas
das ruas, dos lugares e nao-lugares; dos corpos visiveis e dos invisiveis...

A pauliceia € mistica e tem seus feitigos... eu senti.

Ela me convocou a passear por sua pele, extensa e grossa, para ver as
tatuagens que lhe foram desenhadas ao longo dos tempos, para ver as performances
negras e dangar com elas. Eu menina matuta, por ser de la do interior... tive e tenho
dificuldade com a grossura e a aridez, mas fui... fui carregada pelas boas forgas,
seguindo as pegadas dos bons mestres e energias do meu mundo afrocaipira, so6 fui.

Aceitei a convocacgao de essepé e achei que era a pele da cidade que se
mostrava apenas. Mas, como toda jornada nao existe sem falha tragica, a minha nao
seria diferente...

A mega, a louca, a amorosa, a cruel, a hipnética Sdo Paulo me guiou através
da sua pele para me mostrar seu coracao. Quando vi ndo tinha mais como tragar rota
de fuga ou plano de desisténcia.

Fui levada para o mais profundo (e obscuro) desejo do corac&o da cidade

Ela se abriu como uma flor: forte, bruta, selvagem e doce ao mesmo tempo

Me recebeu amorosamente e me deu a conhecer seus processos...

Me deu de bandeja o pulsar de suas entranhas.

Essa feiticeira poderosa me cuidou em cada uma das esquinas paranoias
delirantes que pisei.

Em troca me pediu uma espécie de tradugdo dos seus desejos, solicitando

sempre cuidado, astucia e presteza ao contar certas minucias, estado de alerta.
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Porque ha partes de seu coragao, corrompidas pela légica do poder, que performam
desejos gananciosos, disputas cruéis, hierarquias que geram desigualdades, podridao
e miséria humana de toda sorte.

A essepé que eu conheci tem medicina para essa ferida aberta, carrega o
sonho de gente preta, carrega a utopia de uma arte comprometida e engajada na
transformacao e na superacao desse estado de coisas tao violento. Entio, para certas
coisas 0 método exige, como dizem os bons mestres: fé, boca calada e pé ligeiro.

Pois bem, fato € que caminhei tanto em siléncio pelas ruas da cidade que o
buraco do meu peito agora se confunde com o buraco do peito dela. Somos
conectadas pelo tecido que pude sentir, doer, tocar e tentar medicinas de cura.

O tecido que compde o profundo coragado de sp ¢ desejo, de vida e justica.

Agora posso falar com essas palavras, posso usar essa linguagem...

Mas, em presenca encarnada pelas ruas as linguagens sao outras, sdo acenos
de cabeca, olhares sorridentes e alertas, pequenas dangas que amolecem o cotidiano,
pulsacdes de conexéo e vida trocadas por gente preta na lida do dia a dia.

Ganhei de presente da cidade uma cabaga de tesouros, algumas coisas como
sombrinha, capa de chuva, protetor solar, agasalho, doleira para manter documentos
protegidos dos furtos, e um tanto de coisas que n&o séo artigos materiais. S&o artigos
imateriais de protegéo e cuidado. E, parte da minha falha tragica foi abrir essa cabaca
rapido demais.

Quis ver tudo, apalpar tudo, sentir tudo ao mesmo tempo (porque ainda achava
que se tratava apenas de uma pesquisa académica e ja habitava essa terra — e ela
me habitava, eu respirava o tempo da pressa). Ir rapido demais me causou muitos
impactos.

Quando abri a cabaga, o buraco do meu peito ainda estava

demasiadamente aberto e fui atravessada por uma tempestade. Um infinito de
sensacodes, reflexdes, percepgdes, constatagdes, angustias e misérias adentrou pelo
buraco de uma sé vez o deixando ainda maior. E que eu sou preta, assim como o
coracao de sao Paulo e como o povo que esta clamando pelas ruas — ora imundas e
assustadoras, ora suntuosamente brilhantes e belas.

Ao ser atravessada pela tempestade entrei em modo de suspencio. Pensei ser
atingida por algum mal incuravel, por alguma doenga. Mas era apenas o impacto da

conexao, da identificacdo e da poténcia da missao.
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O download sp é pesado demais!

Junto de tudo isso, veio muita sensibilidade e os ouvidos ganharam poder:
escuta dos ecos ancestrais, a sabedoria dos bons mestres ensina a apaziguar a
mente, silenciar e atentar ainda mais para o sentir — porque ele se amplia e vemos
melhor o mundo.

Essa é a suspencéo, e nela ha o ar de renovo.

Respira.

Imagina.

Encanta.

Aos poucos foi possivel notar que as curas para o buraco no peito, sao as
mesmas que curariam o machucado de Sio Paulo.

Para diluir os males de injustica que habitam a gente, lembro da voz calma e
sabia do meu bom mestre Salloma que da sempre a letra: casa, comida, trabalho e
tratamentos dignos, afetos e amores igualmente dignificados sao excelentes
caminhos.

Lutamos pelo basico.

No caso desta tese-rito acrescenta-se a possibilidade de viver de modo
saudavel e fluido arte e cultura — que virou um luxo (a gente ndo quer sé comida!)

Antes de pensarmos na existéncia da lei 10.639, ja havia o artigo 215 da
constituigdo de 1988: O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos
culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagao
e a difusdo das manifestacdes culturais.

Lei para inglés ler. Lei para uma pequena parcela da sociedade.

O Brasil que sempre vive(u) crises esperadas e compradas pelo sistema
capitalista, alargou seus problemas de direito e acesso a arte e a cultura com a
pandemia de covid-19. O que ja era terrivel em virtude de tantas desigualdades, torna-
se atroz e abjeto: sabemos o quanto perdemos, sabemos das vidas desperdicadas
pelo modo irresponsavel como o Estado negligenciou o virus, e sabemos que o pouco
gue avangamos em termos de direitos, retroagiu. Nao ha garantias para a populagéo
negra, as crises vém e vao e nossos direitos junto com elas. Em épocas de
recrudescimento e panico social perdemos ainda mais. Salve, salve, a voz gigante da
Sueli Carneiro (2005):

entre esquerda e direita continuo sendo preta!

Seguimos lutando pelo basico. E dentro do basico, o direito de sonhar.



109

Continuamos tentando: sonhando o direito de sonhar...

No periodo de caos e suspensao, entendi algumas coisas dormindo.

Uma das facetas da tempestade da cabaca foi a exaustdo. Passei a dormir de
modo exagerado, em varios momentos era somente dormindo que conseguia pensar,
em estado desperto mal conseguia me manter em pé, ir até a padaria poderia ser um
gesto que minava as energias.

Dormindo eu sonhava, muito. Um salve para o professor Sidarta Ribeiro.
Sonhando entra-se em contato com zonas internas profundas e processos de
adaptacgao e regeneragao sao capazes de emergir. Passei a prestar atengao e a cuidar
dos sonhos, e sinto que a Viandanga funciona muito por la. Quando desperto consigo
absorver e ouvir os sussurros da metrépole me guiando de alguma maneira. Imagens,
inspiracbes, cenas, cangdes, coreografias impossiveis, e também um tanto de
pesadelo para nao fugir da dimensao da realidade.

E isso. O coracdo de Sao Paulo se abriu e me presenteou, suas faltas, vazios
e preenchimentos, seus sonhos e pesadelos compartilhados...

Agora eu habito esse coracgéo, e esse coragao me habita. Talvez possa dizer
que a Viandanga é uma chave para abrir essa morada. Sem ignorar faltas, dores e
misérias, mas entendendo que a vida pulsante tem resisténcias e vence enquanto
estivermos aqui.

Andar sobre a pele da cidade e com o tempo aprender a ler as mensagens de
seu coracao.

Viandancgar ensina em uma de suas camadas, a perguntar sobre os motivos de
tanta violéncia e a ver o que esta por tras disso, sobre os motivos de tanta miséria e
sobre os caminhos para alcangarmos todos, todas e todes, o basico sonhado. As
respostas nao sao faceis e tampouco unicas.

Nos saberes, fazeres e sentires da cena preta, nos seus “comos”, nos modos
de operacao muitos caminhos parecem estar sendo apontados. Estamos caminhando
(tanto que uma pesquisa como essa esta sendo possivel).

O convite entdo é sempre abrir a cabaga dos presentes da cidade. Junto com
isso, abrir 0 coragéo para sentir os discursos das obras negras que sao crias de Sao
Paulo.

Obras que conhecem suas misérias e suas dores, que estdo dando passos

certeiros na dire¢cdo de apontar caminhos
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Estdo possibilitando alquimias, inspirando trabalhos como este aqui.

Evidenciando as raizes e mostrando suas rotas.

Viandangando neste plano desperto, e em outros mundos mais livres € possivel
constatar que esses processos de criagao-aprendizagem-cura nao tém fim.

Sao0 muitos e infinitos e ilimitados em suas linguagens, cdédigos e

discursividades
Salve também Ant6nio Bispo: 0 comeco, meio, comego...

Caminhando-pensando-dangando (tudo junto) € que sou a realizagao de

sonhos. Meus, das ancestrais, da cidade.

Eu
sou
0
sonho
Vivo
e
desperto
de
Séao Paulo.

Sou-somos o0 sonho ambulante, dangcante e nébmade, no mood continuo de
espalhar e costurar mais sonhos...
Tentando ir além do basico...

Casa, comida, trabalho, tratamento, afetos, amores e espirito livre e dignificado.
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POR QUE CRIAR UMA METODOLOGIA?

Por inumeros motivos, sendo que todos eles, de algum modo, s&o relacionados
com a ideia de superacgéo do racismo antinegro espalhado na sociedade e enraizado
no modo de producdo de conhecimento institucionalizado.

Gestar uma pesquisa durante 4 anos € uma tarefa bastante especifica. Ser o
corpo que abriga esse processo € ser portal de sustentagcdo de uma série de
informagbes e sentires que ndo cabem totalmente em metodologia alguma,
principalmente sendo um corpo negro. Primeiro, porque as instituicdes educativas nao
foram feitas para nés, segundo porque o tipo de movimento que busco me aprofundar
néo pode ser capturado em sua magnitude pela linguagem escrita formal. E corpo, é
negro, € dindmico e assaz vivido. Existe no contato humano e sua total grandeza
prescinde dele para ser, € acontecimento!

Para pensar criagao cénica, educagao e artivismos negros, sentindo o que eu
sinto e vendo o mundo como eu vejo, ha que se estabelecer uma série de dialogos e
ter apoios diferentes.

Subjetividade é tudo que se passa em ndos (memorias, percepgao,
pensamentos, sensacdes) e que € constituida e nos constitui como
linguagem, como um texto. Um texto é a materialidade de uma subjetividade.
O texto nunca é individual, ele é polifénico, sempre singular-coletivo, porque

muitas vozes estdo presentes nele. Um texto é a coletividade. E o mundo.
(Mendonga, 2020, p. 8)

As vozes do grupo de estudos NEGDS estédo presentes na minha viandanca.
Muitas conversas profundas e trocas de angustias e alegrias em relagdo ao fazer
pesquisa, sustentaram a jornada. O grupo de estudos de modo geral se orienta pelas
discussdes de memoria, género, sexualidade e diferengas. O corpo, a subjetividade e
sua materialidade, seus atravessamentos sao eixos basilares e algumas pesquisas,
que como esta, seguem se firmando pela escuta e por criagdes de percursos éticos e
engajados, séo teses e dissertagbes irmas?. Irmas de luta e de viandangas utopicas.

25 Pesquisas irmas, nascidas do mesmo ventre NEGDS: SANTOS, Vanessa Soares. Cultura popular e
o0 modo de vida brincante: costurando linhas de vida na perspectiva das africanidades. 2019; MIRANDA,
Camila Fontenele de. Sé a agua sustenta o nosso peso. 2023; RODRIGUES, Fernanda Brito. Sata-
Grib: relatos dos caminhos e encruzilhadas na vida de um corpo negro-resisténcia. 2022; CAIRES,
Rute. Trajetérias de Jovens Mulheres LBT: Memdérias de (Des) acolhimento Institucional, violéncias e
resisténcias. 2023. VICENTIN, Douglas William Oliveira Knop. Entre memoérias e afetos das infancias:
nos fronteiricos na andlise na perspectiva dos estudos de géneros e das sexualidades. 2023; IKEDO,
Fernanda. Trabalho de base: experiéncias e memorias de militantes politicos durante a ditadura militar
no Brasil e atuagao pés-ditadura. 2023; SILVA, Janaina. Aetxara’'u e a memoéria da pele ou “que fago
com minha cara de india”?: o encontro com a auto-histéria teoria. 2023.
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A viandanga virou a minha algca para segurar no mundo. Ou melhor, é o
reconhecimento das algas com as quais eu-nds, artistas negras, nos seguramos no
mundo. Porque s&o varias pontas, os dialogos, apoios e suportes estdo em dimensdes
diferentes, com aportes diferentes, mas, juntos oferecem um panorama sobre o0 modo
como as utopias negras respiram. Por isso, esta tese tem como condi¢ao se compor
como um rito interdisciplinar.

Organizar uma metodologia tem a ver com a observagao atenta do campo de
trabalho, de formacgéao e de luta, para ir dimensionando cada passo, e identificando o
que importa destacar das intensa vivéncias. A viandanga tem muito que ver com os
movimentos das artistas e intelectuais afrodiaspéricas-afro-pindoramicas e com as
percepcdes. Percepgdes trocadas.

Os impactos das producdes de mulheres nas mulheres, uma rede sutil de
sensacgoes-percepcdes-sentimentos que sao compartilhados e que desembocam em
movimentos de politizagao, educagao, emancipagao dos discursos negros. Impacto,
€ um termo excelente. Choque, conflito, colisdo de ideias, poéticas, estéticas, afetos...
Bem mais de 4 anos seriam necessarios para tanto sentir, para tanta pancada que
vem do campo das teatralidades e performatividades de mulheres negras. Os
impactos sdo profundos e reverberam em todos os ambitos da vida. E impacto, é
impulso. Exige tempo e movimento.

A pesquisa viandangante tem a ver com os fluxos, transitos e deslocamentos
gue uma obra de arte exige de sua criadora. Mas ndo se enquadra nos ditames da
cartografia. Ndo é necessariamente sobre mapear lugares ou afetos. E também!
Abracando a tarefa de tecer costuras pela cidade, o mapa deve trazer o peso das
histérias, as dimensdes das desigualdades e avangos sociais, de modo negro.
Escurecendo e encantando a ideia de mapear, a fluidez € um marco. Entendi que
muito mais do que ficar colocando espagos no mapa da pesquisa, eu precisava de
modo sensivel acompanhar as dinAmicas sentidas dos espacos que me tocaram, eles
reverberam ondas dinamicas que resultam de rastros historicos.

Tem muito da sensibilidade e da escuta das vozes. E um contato profundo com
os potentes discursos que vém do corpo negro em cena, com as oralidades que
emergem dos palcos, das telas, das ruas... Mas, a viandanga ndao se enquadra
totalmente nas ordenacdes da historia oral. Ainda que beba dessa fonte e que

caminhe muito em paralelo.
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A corporeidade afrodiaspérica tem a especificidade de carregar esse
emaranhado de pesos. Uma metodologia para dar conta disso, passara por caminhos
largos com passos mais definidos, mas, também entra em becos e vielas e aciona
leituras, fontes, dados, materialidades mais especificas, que veem a realidade
concreta da experiéncia negra numa cidade como S&o Paulo.

A viandanca é uma miscelanea desses pesos, dessas marés que confluem
deslocamentos, historicidade, educacéao, estética e poética, discursos artivistas.

Ha um profundo mergulho na mistura, na diversidade de olhares pelas questdes
apontadas e também pela natureza das estéticas que se gestam com linguagens
multiplas. Reitero, interdisciplinaridade é condicao.

A cena preta lanca mao de muitas estratégias. Para acompanha-las é
necessario igualmente habitar o mundo de muitas maneiras diferentes. Ha uma
prontidao em aceitar as novas tecnologias, assim como ha fundamento em se manter
com 0s pés em movimentos e observagoes do passado. Nao é nos pontos fixos que
consigo ler os discursos das obras. E sempre no movimento que articula vida-obra-
territério-género-sonho-resisténcia. Por isso, a metodologia é utopica. Herdeira do
legado de producgédo de conhecimento afrocentrado, buscando cobrir uma gama de
fatores, para falar do impacto das artes negras na pele, na vida, na cidade, entre e
inter, dentro e fora, ora mergulhando ora transitando pela superficie das tematicas.
Lembrando: a utopia € a das mulheres negras, esta alcangavel. Esta na certeza de
alcance de vitorias, porque nunca se desistiu das lutas.

O movimento vivido da cultura negra é o transito, a mudanca, a flexibilidade. O
canone é o ponto fixo.

Discuto a questdo do canone branco que esta encrustado nas instituicoes
cénicas e os movimentos negros de arte e cultura que vibram pelos quilombos e
terreiros, pelos palcos e ruas disputando e tensionando modos de fazer. Modos de
criar corpo. Sao saberes (candnicos x negros) que vém de lugares e corpos diferentes,
que em determinados momentos caminham bem juntos e ddo as maos para produzir.
Em outros precisam se rechacar, se enfrentar para existir em completude, a disputa é
de poder, é de garantias de criagao e existéncia.

Pensando nesses modos de criar corpo € que alguns argumentos sao muito

importantes para delinear a metodologia:
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1 Etica Quilombola

O quilombo néo foi reduto de negros fugidos: foi a sociedade alternativa que
o negro criou” (Nascimento, 2022, p. 127).

Talvez o que mais defina e difira a viandanga das outras
metodologias que podem ser vivenciadas numa pesquisa interdisciplinar
nas ciéncias humanas é o fato de que meu sentir no mundo, sendo negro,
precisa de iguais para assentar a poeira dos vividos. Para transformar as
observagdes em produgédo de conhecimento. Ou seja, € um assentamento
numa encruzilhada que ritualiza entre as pares para performar as ideias
que jamais separam corpo e mente, jamais neutra.

Ha uma posicionalidade e ha uma busca pela respiragao em coletivo.
Coletivo de artistas, pensadoras e intelectuais negras. Para ser coerente,
ética e agir de modo a contemplar as transformagdes necessarias eu
caminho em rede. Essa caminhada junto assenta-se sobre os termos de
quilombo, aquilombar, aquilombamento. As nog¢des que discuti nos meus
causos (Oralidade, Comida, Solidariedade, Afeto, Comunidade,
Ancestralidade, Insurgéncia e Circularidade) estdo orbitando esse
fundamento central.

Desvelar esses valores que fazem parte do conglomerado
dessaberes e estratégias de familias, grupos, comunidades e instituicdes
negras tem a ver com as preocupagdes de Beatriz Nascimento. A
historiadora se ocupa em amplificar e disseminar as bases de organizagao
social e ideolégica do quilombo, indo além das conhecidas e superficiais
ideias da divulgadas pela histéria oficial que marcam o quilombo apenas
como lugar de negros fugidos:

Nao foi apenas a necessidade de fugir que permitiu o estabelecimento da
sociedade quilombola. Foi, sim a capacidade de criar uma sociedade
alternativa, com valores préprios, diferentes dos valores dominantes na

sociedade em que os negros foram integrados a forga. (Nascimento, 2022, p.
127).

Esse importante deslocamento que Nascimento (2022) provoca nos
estudos sobre quilombos se alastra pelos movimentos negros.
Principalmente na academia. Autoras dialogam muito com esse

pensamento e seguem investindo em olhar para o quilombo como o marco
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fundante de uma sociedade. Em confluéncia com Beatriz Nascimento

(2022) esta o pensamento de Cida Bento:
Respondendo a dimensao estrutural do racismo em nossa sociedade, a
populacao negra também se organiza em coletivos de natureza diferente, e,
assim a semente dos quilombos nao para de crescer. Nesse sentido esses
diversos tipos de grupos de jovens, professores, intelectuais e artistas
trabalham com o conceito de quilombo como territério de memodria, de
resisténcia, de fortalecimento cultural e, precisam ser apoiados por politicas

publicas e programas de diversidade e equidade (Bento, 2022, p. 40, grifos
meus).

Viajando para quilombos?® é possivel sentir as bases fortes e a
ideologia de comunidade e de liberdade, principalmente pela voz das mais
velhas. Ora sem isso, sem esse pensamento profundamente organizado e
sofisticado nao teria mais nenhum quilombo ou aldeia em pé no Brasil.

E perceptivel que os territdrios ndo um mundo colorido, um mar de
rosas. Sao lugares que vivem intensos debates e conflitos de ideias o
tempo todo. Sempre havera debates e discussdes internas, opinides
divergentes.

O quilombo esta longe de ser o lugar de felicidade, a sociedade ideal, a utopia
descrita por parte da intelectualidade branca em espetaculos do tipo Arena
conta Zumbi (1975). Considero mesmo reacionaria essa concepgao, pois
mostra apenas um aspecto: o negro fragil, perseguido, sofredor, bonzinho. O
quilombo como qualquer sociedade humana tinha suas proprias
contradi¢gbes, a escravidao entre elas, embora essa escraviddo nao fosse

idéntica a colonial, ndo chegasse aos limites de crueldade verificados na
sociedade branca (Nascimento, 2022, p. 127).

Existe conflito, porém, mediados pelas tecnologias organizacionais
de didlogo, escuta, contato com o sagrado, para buscar caminhos e
solugdes. Muito sagaz, Beatriz Nascimento (2022) evidencia esses

aspectos “Considero importante desidealizar o quilombo, porque isso

26 Eventualmente frequento as festas, atos e rodas de jongo no Quilombo Cafunddé (Salto de
Pirapora/SP); participei do Festival José Cabinda — sotaques afro caipiras no Quilombo Revolucionario
do Carmo (Sao Roque/SP). E, vivenciei as atividades do Julho Cultural em Acupe (Santo Amaro da
Purificagdo/BA). Acupe é muito particular porque nao € oficialmente considerado um quilombo. Mas, o
distrito que fica nas dependéncias de um antigo Engenho, era antes territorio indigena — Acupe em tupi
significa terra quente - e se desenvolveu no pés-aboligdo como territério de negros livres. Possuindo
desde seus inicios as herancgas de aldeia e de quilombo, pela organizagao social, cultural e ideoldgica.
Acupe parece ser um territério que privilegia muito os estudos sobre quilombo e ética quilombola.
Beatriz Nascimento (2022) discute os momentos de paz nos quilombos que é quando se desenvolvem
a agricultura, a pecuaria, a cultura, quando o quilombo se torna uma ameaga ao sistema econémico
colonial. Acupe possui inUmeras manifestagdes culturais criadas por negros livres (em paz). Um espago
de vida sem igual que se mostra como campo de pesquisa muito proficuo.
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significara desidealizar o negro, libertd-lo de sua suposta fragilidade”
(Nascimento, 2022, p. 127).

Essa percepgdo dialoga com as minhas viandangas, nas
observagbes das cenovivéncias de mulheres negras vejo que elas
conseguem viver como artistas, tecendo redes fortes em seus grupos e
comunidades, sustentando as contradi¢cdes e lidando com os desafios que
se apresentam.

Durante o Estagio de Pesquisa na Escola de Danga da UFBA, pude
mergulhar em ambientes que discutem abertamente esses valores e se
fundamentam como espagos aquilombados. Como a ACANNE
(Associagcdo Capoeira Angola Navio Negreiro), o Grupo de Pesquisa
Angela Davis (Parte do Grupo de Estudos LEMARX-FACED), e o Grupo
GIRA?", unico grupo de pesquisa afrocentrado na Escola de Danga.
Espacos que cotidianamente criam, estudam e compartilham processos

regidos por essas bases.

2 Falar com

Outro ponto que delineia a viandanca é o sonho de
compartiihamento. Utopia assumida e vivida. Raramente vejo na
universidade pesquisadores se perguntando a quem se destina o préprio
trabalho. E comum acostumar-se com a premissa de que uma tese seja
destinada apenas aos pares académicos, que vai habitar o repositorio da
universidade, e entendo que isso néao é pouco.

No entanto, esse é um texto que nasce de errancias e se pretende
vigjante. Um texto-m&e de outras ideias, que pretendem transitar do
repositério para tentar comunicar-se com outros lugares e outras pessoas.
Um exemplo: a versao inicial do Relatério de Qualificagdo me acompanhou
em minha instalag&o interativa no Projeto Entre. O texto foi plantado na

terra. As pessoas chocavam-se com o ato de profanar a academia, tendo

27 Criei um relato de experiéncia que organiza essas ideias a partir da observagéo das agbdes do Grupo
Gira que defendo como uma zona de respiro dentro da universidade. O Grupo GIRA é coordenado pela
Prof.2 Dr.2 Amélia Conrado, em parceria com Prof. Dr. Lau Santos, Prof. Dr. Fernando Ferraz, Prof.2 Dr.2
Maria de Lourdes da Paixdo o texto: GRUPO GIRA UMA ZONA DE RESPIRO Imaginagéo, sonho e
memodrias de futuro, foi publicado nos anais do Congresso da Associagdo Nacional da Danga em 2024.
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que tirar da terra preta para fazer a leitura. O que esta descrito no causo de
origem, é também argumento para esse Falar com. Muitas familias negras
como a minha, ndo puderam ter contato com esse universo e ler uma tese
de um parente, por exemplo. Esse movimento € historicamente recente,
nds nos aperfeicoamos com pouca ou nenhuma referéncia.

Essa escrita é destinada a minha gente. Mulheres, pessoas pretas,
artistas, pessoas queers, caipiras, periféricas. A linguagem que se utiliza
de ferramentas poéticas € uma estratégia aprendida com as mais velhas,
como um presente, para nds e também com o sonho de concretizar a
pesquisa em outros formatos que dialoguem com diferentes publicos (site,
zine, livro, dramaturgia, performances, etc).

A tese € um rito de passagem, de celebragdo que lembra o tempo
que nao podiamos sonhar além do trabalho doméstico, e festeja tempos
em que acessamos (ainda de modo fragil, embrionario e contraditério)
outros espacos, fincamos nossas bandeiras e lutamos para que outras
venham, como no jargao das manifestagdes de rua: uma sobe e puxa a
outra.

Sobre o trabalho doméstico e de cuidado, vale a pena, chamar Lélia
Gonzalez (2020) e Beatriz Nascimento (2021) para um comentario breve,
desse aspecto da cultura que atinge sobremaneira a existéncia das
mulheres negras na arte. Olhando pelas lentes de Lélia (2020), no capitulo
“Cultura, Etnicidade e trabalho”; e de Beatriz Nascimento (2021), em
“Mulher Negra e o mercado de trabalho” é possivel desvelar as relagbes
entre trabalho, raga, classe e género. Gonzalez, muito incisivamente
discute as opressdes estruturais no Brasil como fundantes do modo de
producao capitalista. A sociéloga, torna evidente a divisdo racial do
trabalho, explicando que desde o periodo pds abolicdo, a populagcédo negra
ocupa o lugar de massa marginal, massa precarizada. Nao ha capitalismo
sem racismo. Dentro da imensa massa marginal, a divisdo ndo é apenas
racial, mas de género. Na época discutido como sexo.

As mulheres negras como componentes dessa massa, ocupando
sempre fungdes muito especificas: servigos domésticos, de cuidado e de
manutengdo da ordem das coisas: “na prestacdo de servigos junto as

familias de classe média e alta” e “na prestacdo de servigcos de baixa
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remuneragao”. Exatamente como descrito no causo de origem, nas
relagbes de familias negras nas franjas racistas do interior de Sao Paulo.
Lélia Gonzalez, entendeu e organizou na sociologia brasileira esse
“processo de triplice discriminagao” (Gonzalez, 2020 [1981], p. 42), em que
raga, classe, género incidem como marcadores entrelagcados?® de modo
muito violento na vida das mulheres negras. Beatriz Nascimento
(2021;2022), sua contemporénea, caminhando através da Histéria muito
proxima a Lélia (na sociologia), ambas tedricas e artivistas que pensaram
muito os mecanismos de manutencao das relagdes coloniais que pesavam
em seu contexto.

As sobrevivéncias patriarcais na sociedade brasileira, fazem com que ela

(mulher negra), seja recrutada e assuma empregos domésticos, em menor

grau na industria de transformacdo, nas areas urbanas, e que permaneca
como trabalhadora de areas rurais. (Nascimento, 2021, p. 58).

As intelectuais vao citar a ideologia da classe dominante como forte
base para a sobrevivéncia dos “residuos do escravagismo”. “A heranca
escravocrata sofre uma continuidade no que diz respeito a mulher negra.
Seu papel como trabalhadora, grosso modo, ndo muda muito” (Nascimento,
2021, p. 58). Essa heranga escravocrata entranhada como ideologia, como
politica, como organizacgao social, ndo poderia deixar de pulsar veemente
também no mundo das artes. Caminhamos com problemas entrecruzados.
A ideologia dominante que mantém mulheres negras com dificuldades para
transcender as atividades especificas domésticas soma-se a mentalidade
capitalista de que artista ndo é trabalhadora. O trabalho doméstico é
considerado invisivel e o trabalho artistico aparentemente nao fomenta a
produgao de lucro, e boa parte das vezes movimenta debates para a
conscientizagdo do estado de coisas no sistema capitalista. A ideia de ser
trabalhadora da arte e da cultura vive em um lugar muito complexo e
especifico na sociedade, sendo mulher negra ainda mais.

Beatriz Nascimento problematiza o modo como a exploracéo sexual,
‘residuo do escravagismo”, mantém-se relacionada ao corpo da mulher

negra.

28 Muitas autoras se debrucaram sobre esse entrecruzamento de marcadores a exemplo de Saffioti
(2004), que usa o termo “nd”, e Kilomba (2021), que fala em “racismo genderizado”, etc.
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Acredito que cada vez que se fazia amor com um senhor, parte do amor ia
morrendo, ou se cristalizando em alguma parte do corpo doido, ao lado das
partes traumatizadas pelo facao, a corrente, o chicote. Ficava ali esquecida.
Esta ali esquecida... E quando revolvo o nosso passado, todas essas dores
sdo acordadas e irrompem vertiginosas, sem me dar tréguas. Nao querem
mais ser esquecidas. Querem me mostrar porque o negro brasileiro
permanece como se tivesse recentemente saido do navio negreiro, perdido
de si mesmo, das suas coisas, dos seus, como auséncias contundentes na
sociedade “racialmente democratica” (Nascimento, 2022, p. 127).

Ler esse trecho é acordar dores. A viandangca reconhece esse
aspecto: estou-estamos quando em estudo-criagcdo nos embrenhando
nessas dores que nao querem ser esquecidas. E mil vezes elas
reaparecem de maneiras diferentes.

Entdo, ao ocupar o mundo das artes como trabalhadora ha muitos
enfrentamentos para as mulheres negras. A maioria das vezes precisam
vencer a si mesma antes de qualquer apresentacdo. Me recordo que
durante o mestrado, uma das entrevistadas me contou que quando ia
comecgar um espetaculo ela passava muito mal. Irrompiam todos os
traumas e medos ao mesmo tempo, e ela se lembrava de todas as vezes
em que foi chama de macaca. Outra entrevistada conta que queria morrer
na escola quando tinha aula de histéria, morria de medo de que a
professora tocasse no tema da escravidao, sabia que seria apontada pelos
colegas como a escravizada, subalterna.

Por isso, ressaltamos ainda mais o poderio de reelaboragao dessas
experiéncias de dor na criagao de processos em que pode criar, questionar
e viabilizar novas imagens, driblando o lugar de massa marginal e a
servidao as familias brancas. Ainda que se vivencie nas artes trabalhos
precarizados do ponto de vista financeiro, existe a possibilidade de
ocupacao postos criativos com outras narrativas.

Importa destacar também a atuagdo como artivista. Mulheres negras
que ousam tocar o dedo nas feridas historicas, sdo desmerecidas em seus
pensamentos, a alcunha de militante, ativista ou artivista, muitas vezes é
usada para diminuir a importancia do discurso, deslegitimando,
infantilizando, inferiorizando a voz e o direito de questionar.

Mesmo intelectuais como Beatriz Nascimento (2021) e Lélia
Gonzalez (2020), ainda hoje, tém seus temas de pesquisa e seus lugares

como intelectuais reduzidos. Suprimir suas profissées de historiadora e
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sociéloga, menorizando suas pesquisas por serem lidas como ativistas,
também pode ser considerado opressao entrelagada de género, raga e
classe. Retira-las de sua importancia como intelectuais e inferiorizar seus
processos de artivismos é uma violéncia. E parte do pacto narcisico da
branquitude (Bento, 2022).

Por isso, nesta tese, usamos o termo ftrabalho como sinbnimo de
espetaculo, pecas, obras de arte, livros etc. Para lembrar o tempo todo que
artista negra trabalha, e que pode escolher ocupar postos criativos, criticos
e estéticos. Falar com é trabalho. Compartilhar ideias através de escritas
formais ou corporais através de teatralidades e performatividades negra é

sim, trabalho.

3 Viandanga é corpo a corpo

Uma metodologia que intenta traduzir um vivido recheado de
experiéncias corporificadas, encontros, leituras, ritos, festejos, viagens.
Exigindo um tipo de percurso que nao se sustentaria apenas na solidao de
uma sala de estudos, na individualidade de leituras fechadas na biblioteca,
precisa muito desse momento, mas no se restringe a ele. E corpo a corpo.
E conexdo com a natureza que somos. Impacto, impulso, tempo, fluxo. Sdo
coreografias que performamos em confluéncia, em conexdao com outros
corpos que discutem e criam, tendo os mesmos pontos de partida, mas que
tracam rotas diferentes. Quando essa pesquisa teve suas sementes
langadas, la pelos idos de 2016, havia uma dificuldade de chegar a essa
tematica. Hoje o tema esta transitando por inumeros espacgos, com
perspectivas diferentes e muitas experiéncias compartilhadas sobre essa
nocao de corporeidade, atravessada pelos contextos, pela historia, pelas
politicas e ideologias. A viandanga busca expressar a materialidade, a
visceralidade desses atravessamentos, me parece que € iSso que a cena
preta tem feito ao longo dos tempos. Dando corpo, conscientizando e
sensibilizando para as questdes das experiéncias de teatralidade e

performatividade negras.
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4 Contracorrente

Estamos em diversos lugares do pais, em temporalidades
diferentes, estudando setores da sociedade brasileira totalmente
estruturados pelo racismo e enquanto fazemos parte de tudo. E desse
mundo que ndo nos quer autbnomas, livres e criadoras que estamos
falando. Tragcamos rotas de fugas e em determinados momentos a
estratégia € tomar de assalto. Essa politica de transitar e fluir (ora em
ocupacao de espagos brancos, ora em fuga deles) € sempre efetivada a
medida que aprendo e percebo meu conjunto. O conjunto se da, repito:
numa coreografia errante e infinita, como as ondas do atlantico. Esse nado
constante contra a maré, cria formatos de corpos, discursos geografias,
arte e cultura, etc. Ha tensionamentos e exaustdo constante, mas também
parimento de encontros, possibilidades e poténcias. Exemplo disso séo os
incriveis e produtivos festivais, conferéncias, simpdsios, etc promovidos por
dissidéncias. Espacos de encontros em que ser ‘contra’ além de
pressuposto € o que une e que oferece um olhar especial e especifico.

5 Imagem livre. Criagao livre

Importante lembrar que a historia das artes cénicas brasileiras, oficial
e institucionalmente, se inicia com o chamado teatro jesuitico - que nada
mais era que a forma encontrada pelos colonizadores de catequizar,
dominar e explorar. O teatro era o instrumento pedagdgico para a
colonizagao e para alijar comunidades indigenas de suas linguas, culturas
e territorios. Na dissertagdo Mulher Negra e(n)cena?®, discuti essa histéria
e propus outros marcos para pensar a cronologia das artes cénicas,
partindo dos ritos afro-pindoramicos e afrodiasporicos. De modo a reparar
historicamente o curriculo e a producdo de conhecimento da area,
driblando os canones brancocéntricos, trazendo para o centro dos debates
as criacoes, expressoes, manifestacdes das comunidades indigenas, e dos

povos africanos e afro-brasileiros.

29 Discussao feita no segundo ato da minha dissertagdo: “Minha histéria do teatro: Descolonizando a
cronologia teatral brasileira” (Moura, 2019).
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Fato é que fomos faladas. Fomos imaginadas. O que disseram, o
que imaginavam, as imagens que criaram e reproduziram para afirmar o
pensavam sobre nds, ainda estéo circulando (dentro e fora da branquitude
e de n6s mesmas). E, fomos ensinadas a entender como natural, universal
e neutra a histéria oficial.

Ainda somos (afro-pindoramicas-afrodiaspéricas) em alguma
medida vistas nas artes cénicas pelas lentes das lunetas dos viajantes.
Ainda somos lidas pelos desenhos fantasiosos, que antes de nés contaram-
inventaram uma histéria espalhada pelo velho mundo. Darlene Sandlier
(2019), discute largamente as pinturas criadas pelos colonizadores e o
modo como esses desenhos moldaram o imaginario do mundo sobre o
povo brasileiro. Absurdos e informagdes que n&o condiziam com a
realidade concreta, forjaram o imaginario que os colonizadores queriam
intencionalmente vender. Os corpos afro-pindoramicos, além das
violéncias e abusos das relacdes forgadas de trabalho, viviam os brutais
estupros e a condigdo de gerar filhos para alimentar o sistema. Havia
desobediéncias e resisténcias inumeras, coletivas e individuais, de fugas a
suicidios, mas essas narrativas nao foram contadas.

Esse falso Brasil ndo foi s6 imaginado, mas foi organizado, pautado
e legislado para manter as relagdes hierarquicas de poder. Para manter as
propriedades, os lucros e os privilégios dos poderosos. O poder do
imaginario nao fica restrito ao passado, ele avancga, cria desigualdades e
diferencas abissais. Mulheres afro-pindoramicas, foram sistematicamente
exibidas como escravizadas, ddceis, subalternas, vendidas e objetificadas
como “pecas”. Qualquer livro-filme-espetaculo-musica-quadro que narre as
agruras da escravidao, que mostre essa violéncia real ainda hoje mantém
essas imagens coladas como um chiclete histérico aos nossos corpos.

No filme Vénus Negra (2010), evidencia-se o modo como as
relacbes se davam e o corpo de Saartjie Baartman é usado como atragéo
circense, depois como objeto de desejo, de repulsa e mesmo de édio de
mulheres e homens europeus. Humanidade roubada, sequestrada e a

figura dessa mulher animalizada, a histéria de Saartjie Baartman é
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emblematica para entendermos a profundidade das violéncias e
opressdes0.

Houveram leis assegurando os direitos hierarquicos da branquitude
violentar, oprimir, explorar que mesmo tendo sido revogadas anos depois,
se fixaram na mentalidade da populacdo branca. Diversos movimentos
negros trabalham secularmente contra essas ideias (Gomes, 2017).

Em cada temporalidade corpos negros sao criminalizados, cagados,
encarcerados e mortos com ardis da Coldnia, da Republica, do Estado.
Motivos sdo inventados e ressignificados de acordo com o contexto para
criminalizar nossas praticas, para nos afastar dos espacos de poder branco
e para inferiorizar nossos espagos de poder negro. Pois bem, do mesmo
modo que estivemos em fuga, estivemos criando buscando implementar
territérios onde se possa organizar, celebrar, viver. A fuga € uma sabedoria.
A fuga é a contranarrativa. A fuga é a demarcagdo de humanidade que
contém em si a ideia de criagdo. A populagdo negra sempre buscou criar
espacos de imagem livre, de corpo-mente-espirito livres.

Ao recusar o cativeiro, além de sobreviver, de recusar as violéncias
e opressdes do sistema, foram responsaveis por fundar territérios,
reelaborar saberes, culturas e religides altamente sofisticadas e
complexas. Relembremos Nascimento (2021) dizendo que o quilombo nao
€ lugar de negros fugidos, mas espaco de criagdo de nova sociedade.

Para fechar os argumentos da viandanga, fazer essa relagado de
corpos falados para corpos falantes, corpos objetos para corpos criativos-
livres. A viandanga € um ato de coragem e enfrentamento, as datas das leis
eugenistas, proibicionistas, vigilantes e opressoras aparentemente ficaram
para tras, mas, a mentalidade segue vivida, os discursos da extrema direita
conservadora e fascistéide que governou o pais nos ultimos anos deixam
isso evidente. Estamos disputando nossa voz, nossa imagem, nossa

liberdade. Semear projetos em que a imagem do corpo afro-pindoramico é

30 Na dissertagdo “Sé a agua sustenta o nosso peso”, a pesquisadora Camila Fontenele de Miranda
traz uma importante discussdo acerca do corpo gordo e discorre sobre o caso da Vénus Negra
(Miranda, 2023). Disponivel em: https://repositorio.ufscar.br/handle/ufscar/17611. Acesso em: 05 jan.
2024.
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livre, sujeito de produgao de conhecimento € uma predominante nas
trajetdrias artivistas.

Essa tbnica pode ser repetida e ensinada em espacos de educacgao,
de instituigdes artisticas e culturais, formais e ndo formais. O modo de
producao das cenovivéncias condensa importante pistas para imaginarmos
novos mundos.

Libertar a imagem, € libertar a criacdo, € manter portas abertas para
que mais mulheres sonhem e criem seus territérios. As cenovivéncias sao
potentes em libertagdo do imaginario e a metodologia da viandanga ao se
colocar em transito tem vistas privilegiadas para acompanhar esses

movimentos.



A criagao de uma metodologia

Por um referencial teérico da utopia de sonhar junto

Viandanga € sonho

E uma metodologia para ver metodologias criativas
E um caminho de olho

E caminhar de memoérias pela cidade

E uma metodologia, mas também poderia receber o nome de festa
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Porque € o ponto entre os azuis onde a gente ja ndo distingue o que € o céu e o que

€ 0o mar

Tudo é visto junto

O fendbmeno

O contexto

O corpo em performance

As contradi¢des e paradoxos

Mas, principalmente as poténcias

E uma metodologia preta para sonhar nuvens

Que necessita disso, se alimenta de poesia, de imaginacéo, da dancga, de
saberes, expressdes e experiéncias

Para transformar

Transmutar a cidade que esta em um casulo cinza e violento
Transmutar as relagdes de todas as células, musculos, ossos e ideias

E sobre transmutacdo mesmo....

Da pele da cidade

Para conseguirmos ao final da leitura com olhar ja mais encantado
ver a cidade como uma nuvem. Gigante

Com tons, elementos, ferramentas e ventos colorindo possibilidades
Talvez seja isso

E também além

Uma metodologia de olhar dangante vivo e ativo

Despertando ativando memorias no contato com experiéncias de mulheres negras.



Uma metodologia para ver o sonho delas

Para enxergar as nuvens que elas criam

e brincar de tecer novos mundos coletivamente
Metodologia em estado de utopia

Cabem nela: sonhos e um bom tanto de imaginagao
Ora como vamos transformar o mundo

Se nao formos capazes de inventar?

Se nao tivermos coragem?

Utopica, sim!

Mas, de utopias outras

Essas, nossas, pretas...

E com linhas e agulhas antigas

Que costuramos esses mapas

Mas também com chips, internet e luzes de led
lluminamos e gozamos agora

Pois fomos sonhadas outrora

E vendo e fazendo

Assistindo e dancando

Atuando e aplaudindo

Criando e permitindo criar

E uma metodologia para sonhar junto....

[Notas minhas em aplicativo de celular, 2023]
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Caderno de Campo

Pré-pandemia/2019

Mergulho e desassossego em rotas pré-pandémicas

Em 2019, uma etapa de imersiva inicia-se - sem imaginar as profundas
mudancgas que viriam a partir de 2020 para todo o mundo com o alastro da COVID-
19. Aquilombamentos muito importantes foram observados nesta etapa pré-
pandémica: a morada na casa das utopias, o Festival Dona Ruth de Teatro Negro que
aconteceu em Interlagos, a vivéncia na Ocupagao 9 de Julho com a presenga da
escritora Silvia Federicci, o Projeto Zona do Menos 1 Invisivel Nucleo de Danga,
marchas contra o genocidio da juventude negra, e etc. Nesses importantes territérios

com efervescéncia as encruzilhadas da cena negra paulista se encontram.



Figura 5 - Partilha pds ensaio Coletivo Mulheres de Utopias




130

ABRIGO - CASA TEATRO DE UTOPIAS

Malas carregadas de sonhos, utopias e ilusées... ai vamos nos...

O trem segue... Ndo é mais o trem antigo da FEPASA. Saindo da Vila Helena,
deixando para tras o meu quintal-nave-nuvem, passando pela linha do Trépico de
Capricérnio e pegando estrada. Seguindo o curso das turvas e misticas aguas do rio
Tieté que desembocam na selvagem e antropofagica Sao Paulo.

Dessa vez o trem, essa jiboia sonhadora de metal, que sai ora da Barra Funda
ora de Osasco me leva até a Lapa.

Casa Teatro das Utopias, € nesse espago magico que se iniciam meus

encontros e peregrinagoes.

Figura 6 - Locallzagao do teatro Casa das Utopias. Sede do Coletivo Mulheres de Utopias
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A casa teatro das utopias € um espacgo pensado-criado e gerido por Egla
Monteiro. Mulher-onga nordestina que busca respirar e criar mundos com seu rugido
forte. O espaco de arte existe sob a alcunha de casa, e € isso o que ele é. O teatro
fica no piso térreo, e possui um pequeno café que abre em dias de espetaculo. No
piso de cima uma casa, um pequeno quarto, um almoxarifado, duas salas de ensaio,
uma cozinha e um pequeno quintal. E um lar onde artistas podem ensaiar, apresentar,
criar seus projetos e organizar-se coletivamente. A casa € muito atuante e participa
dos movimentos por politica publica de cultura, cedendo suas dependéncias para
inumeras discussdes e projetos principalmente de mulheres. Artistas militantes de
varias partes de S&o Paulo se sentem acolhidas na casa. Comigo foi na literalidade
que o termo Casa me abrigou.

Conhecia Egla de outras viagens. Fui sua aluna, orientanda em um projeto
chamado Pueril em 2012/2013. Nosso reencontro em 2018 foi a realizagdo de um
sonho. Egla estava constituindo um grupo de teatro feminista e me convidou a somar.
Ja estava em movimento de pesquisa e n&o hesitei. Como n&o tinha lugar para ficar
e 0s pre¢os de moradia em Sao Paulo sdo absurdos a Casa das utopias me acolheu.
Foi um periodo espetacular. Passei a habitar o teatro como artista residente, ensaiar,
cozinhar, assistir as pecas e vivia intensamente as atividades do Coletivo Mulheres
de Utopia, desde 2018.

Nosso modo de operar enquanto mulheres de utopias, com acolhimento,
cuidado e rigorosa rotina de estudos cénicos proporcionou a estadia na metropole
com muita amorosidade e sobretudo, tendo um abrigo para viver, para questionar e
empreender a minha pesquisa com rigor e qualidade.

O coletivo investiga movimentos feministas e busca trazer para a cena teatral
discursos e propostas de mulheres engajadas que contribuiram para as sociedades
as quais pertenciam/pertencem. Tinhamos um questionamento inicial: quando e onde
foi que as mulheres deixaram de ser ouvidas? As mulheres foram ouvidas? Quais as
experiéncias de mulheres que gritaram contra a opressédo e a dominagéao patriarcal?
E a partir dessas perguntas levavamos nomes, experiéncias, obras, relatos de
mulheres para a cena. Conversavamos sobre os desejos, sobre as possiveis estéticas
para criar um espetaculo que contemplasse essas experiéncias de diferentes
mulheres que lutavam por um mundo melhor.

Fazer parte deste coletivo era como ter um oasis em meio a caoticidade. No

entanto, a sensagao de ser estrangeira, permanecia. A outsider within definida por
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Collins (2016). Ao caminhar pelas ruas e sentir na pele a diferenca, o medo, as
dificuldades e precaugbes que as mulheres precisam ter constato a minha
posicionalidade viandante utopica. Utopica pois mesmo com a consciéncia de ser
uma mulher negra do interior em uma das maiores metropoles do mundo, o olhar além
de estrangeiro pode ser também generoso e amoroso.

Sem romantizar as desigualdades, distopias e barbaries que acontecem a
viandanga evoca a vida. As impermanéncias, contradicdes, discrepancias fazem
parte, a viandeira tem uma visao que costura a cidade e se desloca tendo como
bussola o pulsar vibrante da arte.

A utopia é muito simples: viver com dignidade o direito de ir e vir, 0 acesso a

arte, cultura e educacéao.

Viandante utdpica

Ciborgue nébmade

Olhar para a cidade
Registrando

Movimentos e fluxos

A arte per-furando
Per-formando

Abrindo buracos

Fechando corpos

Linhas vermelhas
Irregulares

Rugosas

Carnudas

N&o existe simetria possivel
No corpo cidade

O olhar capta

Imagem em vertigem

Ruas e vidas em convulsdo
Erupgdes vulcénicas da diferenga
A paisagem é foto distorcida

Fantasia que o olho vé
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Vibracao que a alma sente

Ansia e pavor

Em cada passo dado a noite

Busca e tentativa

Nas caminhadas do dia

A pesquisa é desespero
Costurando as possibilidades de vida
Ponto de sonho

Com a pressa das sobreviventes
Arremate de resisténcia

A danca da arte vista

E descosturada todos os dias

E o fazer-refazer-desfazer

O novelo do mundo

Desvela-se

Na tor¢do dos movimentos

No passo trépego

No ar que resfolega

Na letra torpe

Esticar a linha

E tracejar a utopia

Do respiro

A cidade vive o dancar

E transe e transito

Varias em uma

Cada uma alguém

Dentro de alguém
(cidade-bairro-rua-casa-gente-pele)
Viandante utépica ciborgue nbmade

[Notas minhas em aplicativo de celular, 2021]

O olhar que viandanga pela cidade observando-registrando-mapeando vem de
um corpo em constante estado de alerta e a0 mesmo tempo em estado de poesia. A

viandante tem urgéncias e necessita escolher estrategicamente os locais onde é



134

possivel parar, respirar, contemplar e agregar-se. Como mulher buscar espagos onde
ha seguranga. Como negra ter cuidado com a persegui¢cdo dos segurancas e da
policia. Coreografias cadticas internas e externas se desenhando o tempo todo. Por
isso a Casa das Utopias era um lar, um abrigo onde eu poderia dar vazao aos meus
sonhos, onde poderia me experimentar como artista do corpo, do modo que eu
acreditava, sem medo, abragada e protegida por mulheres-onga que me deram todo
0 suporte necessario.

Viandante utdpica, sempre em movimento, aprendendo e saudando a Exu o
senhor dos caminhos, pedindo discernimento e astucia para saber chegar-entrar-sair-
voltar em seguranga, reverenciando a Pombo Gira a cada encontro, a cada momento
leve, produtivo, saudavel. Viver amor!

Viandante utdpica, subjetividade ndmade, sempre em deslocamento
transpondo fronteiras através da pesquisa académica, o estado do corpo é de
atencao, porosidade e disposicdo. A ideia de subjetividade nédmade aprendo com
Braidotti (2002), uma identidade forjada no movimento, identidade feita em plural, em
questionamento:

Identidade ndo é compreendida como algo fixo, esséncia dada por Deus — do
tipo biolégico, psiquico ou histdrico. Pelo contrario, identidade é um processo:
é construida nos mesmos gestos que a colocam como ponto de ancoradouro
de certas praticas sociais e discursivas. Consequentemente, a questao nao é
mais essencialista: o que é a identidade nacional ou étnica?, mas ao invés,

critica e genealdgica: como a identidade é construida? Por quem? Sob que
condigdes? Para que fins? (Braidotti, 2002, p. 4)

Falando sobre os fendbmenos da pés-modernidade, do lado de 1a, das bandas
da Europa, Braidotti (2004) entende que a transculturalidade é um desses fenbmenos:
o contexto cria migragdes, multiculturalidades, pluri-etnicidades, a base de tudo é
movimento, mutag¢do. Me identifico especialmente com a colocagao da autora, quando
a questao é a subjetividade ndmade, esse ser que muta. Aproximar essa discussao a
experiéncia de criacdo negra é algo interessante.

Quando se fala em afrodiaspora situamos um epicentro de discussdées muito
fortes na contemporaneidade. Sdo experiéncias marcadas pela questao do corpo, da
pele, identidades africanas, afro-brasileiras, afro-pindoramicas. InUmeros processos
identitarios acompanham-forjam-situam essas experiéncias. A subjetividade némade
€ uma simultaneidade de complexidades, contradigdes e transitos. Uma subjetividade
em transito, mas suficientemente ancorada na politica de localizagdo. Subjetividade
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situada em um contexto que se transforma constante e vertiginosamente, e habitando
uma posigao histérica e encarnada (Braidotti, 2002; Braidotti, 2004).

Assim, em transito, nos lugares e nas relagbes em que a arte reside é que o
corpo contempla as Zonas de Respiro. Quintais-naves-nuvens, terreiros, quilombos,
ruas, palcos, bares, cinemas, museus, trens, metrés, 6nibus, parques, vilas, esquinas,
povoados de pares, malungas, mulheres, pessoas queer, trans, nao-binaries:
territorios e existéncias plurais, identidades fluidas. Imbuida do espirito nébmade, a
vida-pesquisa se constitui, se cria, se perfaz nestes transitos.

Figura 7 - Experimento corporal do Coletivo Mulheres de Utopia
- - |

Fonte: Acervo pessoal. SP, 2019.

A Casa das utopias foi a minha Zona de Respiro inicial em Sdo Paulo. Nosso
coletivo era muito intenso, estudavamos muito e boa parte das percep¢des da
pesquisa eu pude viver na pele em didlogo com minhas colegas de trabalho. Eramos
em seis no inicio: Alda Machado, AnalLu, Egla Monteiro, Erika Malavazzi, Maria
Dulciney, e eu, depois se achegaram Cloris Paris e Eliane Liberato. Ensaiavamos
cenas e partituras coreograficas, criavamos cangdes e comegamos a buscar parcerias

com orientadoras. Uma delas era a Cleia Placido.
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Eu ja havia trabalhado com profissionais negras, ja tinha sido orientada por
dancarinas, atrizes, professoras racializadas ao longo da trajetéria nas cénicas,
inclusive dentro do coletivo (éramos trés mulheres negras e trés mulheres brancas).
Mas nunca tinha vivido do modo como tive a oportunidade com a Cleia no coletivo.
Ela chegou para fazer a nossa preparagao corporal e iniciar um trabalho antes de
mandarmos 0 nosso projeto, que estava em andamento para alguns editais. A ideia
era ter consténcia e rigor para chegarmos ao espetaculo com um trabalho de corpo
bem estruturado e potente, afinal éramos mulheres de geragdes e experiéncias muito
distintas e a questao corpo feminino era central. Cleia fez mais que isso. Ela
compartilhou sua pesquisa em contato improvisagdo e nos fez mergulhar em um
universo de descobertas: peso, toque, amplitude, resisténcias, limitacdes de cada uma
de ndés foram sendo trabalhados com muita sutileza.

A imagem desta linda mulher, com tanta poténcia, com anos de trabalho de
pesquisa na area da danga, com um profundo engajamento em Sao Paulo, encantou
ainda mais o0 que ja era encantamento puro no teatro das utopias. Eu me apaixonei
pela maneira incrivel que o processo foi conduzido e comecei a me perguntar como
nunca me assumi como dangarina? Como nunca antes uma Cleia Placido me
atravessara o caminho e me fez reconhecer minhas habilidades?

Ela me mostrou com tanto cuidado e dogura que eu era capaz, que era possivel
gue me recordei de que eu sempre fui da danga, desde a barriga da minha mae, mas
a linguagem da danga institucional nunca pareceu possivel porque era
majoritariamente ocupada por corpos brancos e magros. Ver a Dude (uma senhora
negra, que migrou das artes para a saude por questdes de sobrevivéncia e que
poderia ser minha mae) em processo era muito especial. Ver a Alda (uma mulher
negra jovem, mée de trés filhos, atriz, educadora e militante do movimento negro de
Sao Paulo) se jogando no processo e vivendo os exercicios com prazer era fantastico.
Ver minhas irmas negras, estar em cenas com elas, e nés com as outras era a
efetivacdo de muitas jornadas que ali se encontravam. E tudo fluiu pelas
musculaturas, nés literalmente nos carregamos, nos sentimos, nos unimos. A arte e a
postura ética da Cleia Placido me levaram a buscar mais sobre seu trabalho. E a Cia.
que ela atua — Menos um Invisivel - passou a fazer parte do quadro de trabalhos que

fazem parte desta pesquisa.
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Tudo isso acontecendo no Coletivo enquanto eu transitava e observava as ruas
de Sao Paulo. Entendi que havia uma série de acontecimentos e aparicbes se
atravessando ao mesmo tempo, o tempo todo, como um bom rito afrodiaspérico.

Um dos desafios vividos parecia ser diluir as pesadas fronteiras entre o eixo
periferia-centro, interior-metrépole, e buscar uma articulagdo que pudesse derreter as
barreiras que a percepcao do corpo viandante encontra. A ansiedade, o estado
constante de alerta e atengdo, o medo de varias coisas inclusive de se perder nas
ruas, avenidas, estagdes de metré etc.

Esse conjunto é sufocante e fez com que as escritas iniciais do processo se
parecessem mais um canto agénico do que de uma descrigdo precisa de coleta de
dados do campo da pesquisa. Isso faz parte, também compde a légica viandante e
nébmade. O meio e as condi¢des objetivas da pesquisadora reverberaram nos
processos criativos. A poténcia dos encontros com pessoas e lugares que auxiliam a
derreter as duras fronteiras sdo como a garoa: umidificam o ar e sutilizam a respiragéao
em Sao Paulo.

Dancar com a Cleia foi isso: garoa e respiro.

A seguir compartilho as anotagbes de campo. Momento em que a viandanga

se efetiva como metodologia e marca a criagéo de processos hibridos e conjuntos:
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Percepgbes da Entrevista
Cleia Placido e Menos 1 Invisivel

Centro de Sdo Paulo

Cafezinho pés ensaio do Menos 1 no Centro de Referéncia da Danga
O grupo todo na padoca

Falando amenidades e confraternizando

Aquele pds-trampo de artista

Em que néo se descansa

Se revolve demandas conversando

Varios assuntos

A necessidade de vender o trabalho

O po6s que nao é pos

As dindmicas de ensaio na pandemia. O abre e fecha.

Os integrantes que pegaram covid

O processo de Mergulho - que ela tem vontade de fazer outro projeto so pra ele. Voltar pra
Bertioga e fazer de fato um filme. Agora que ja tem experiéncia... ndo tinha nenhuma
experiéncia com esse tipo de direcao

€ 0 que era para ser uma imersao foi virando um video danca.

O desejo agora € conseguir maneiras de remunerar uma boa equipe e fazer com
consciéncia e suporte técnico de qualidade

A pandemia abriu esses caminhos

Eu ali, tomando café e agradecendo a ancestralidade

Privilégio meu viver aquele momento

Tao sultil

Tao cotidiano

Olhava pra fora da padoca e SP parecia mais enlouquecida que nunca
Eu ali, na Zona de respiro

Acolhida pelos integrantes do Menos 1 Invisivel

Lembrei da Beatriz Nascimento dizendo que é

Nos momentos de paz que o quilombo cria

Se organiza, sente, troca, e prepara suas armas

Foi isso!

A Cleia trouxe um presente

O quadro que mandou fazer para eles

As fotos incriveis
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Varios momentos

Processos que desembocam em outros....

Faco uma pergunta aqui e ali

Nem queria falar para viver aquele instantezinho tao precioso

Cleia comecga a falar da sua vida muito agitada

e do quanto o mestrado acaba ajudando

A orientadora disse ndo tratar de burocracias pediu para ser contata quando algo do texto
estiver pronto.

Entéo, Cleia estda na mesma que eu trabalhando com convergéncias

Tudo tem que ser material pra pesquisa, académica e artistica

Pra nao colapsar

Conta que é presidenta da cooperativa paulista de danca,

professora em mais de um lugar, estudante de mestrado,

capoeirista, diretora e intérprete no coletivo...

Com tantas coisas disse simplesmente esquecer que esta no mestrado
no corre-corre do cotidiano

A capoeira € um alivio

Vai além da mera preparacgao corporal pra cena:

€ uma cultura extremamente rica e complexa.

E que Ihe aproxima de sua ancestralidade.

Os estudos tém valido a pena pelas possibilidades de trocas e encontros.
Me convida a entrar num grupo de zap

Académicas pretas

Que é muito util no auxilio e no apoio dos tramites burocraticos académicos,
nas trocas de referéncia, no compartilhamento de trabalhos

Agora estao fazendo permutas entre artistas e pesquisadoras.

O grupo virou um apoio necessario ja que com a pandemia

a vivéncia e os compartilhamentos na universidade se tornaram impossiveis

Paulina conta que ndo sabia nada.
As duas voltaram a estudar depois de bastante tempo distantes da universidade
N&ao sabia sequer grifar textos em pdf com a caneta marca texto digital.

Cleia brinca que até hoje nao sabe. Ou sabe e se esqueceu.

Conta de varias mulheres pretas incriveis



Cita uma amiga que faz coisas muito similares a ela, mas é mae de dois filhos...

Outra que é sua companheira de estudos na UNESP e que s&o as Unicas negras...

sdo o fortalecimento uma da outra

O que torna a caminhada do mestrado menos solitaria.

Falamos bastante do retorno que nao é retorno... o quanto tem sido complicado
os projetos estdo caminhando de leve.

Contam que a pandemia foi um trauma. Tantas dores, tantas perdas,

tanta inseguranga... mas, persistiram firme no processo.

Conta que foi chamada pra ministrar uma aula na Federal de Goias

Sentiu muito porque nao viu os estudantes

Eles ndo abriram as cadmeras.

Mas conta que sabe como é

ela também ja foi s6 uma telinha na aula de alguém durante a pandemia.

Eu conto dos meus estagios, mesma experiéncia angustiante

As telinhas geraram muitas marcas

Cleia conta com alegria que tem sido chamada pra muitos trabalhos.
O que salva financeiramente porque nao tem bolsa no mestrado.
Tem sido chamada pra falar sobre seus processos

Agora também se entende como palestrante

Também compartilho dessa sensacgéao, palestrei muito online

Falamos sobre saude mental. Estdo com questdes para resolver no trabalho

Uma das integrantes, que faz o solo lindo que eu amo, teve problemas sérios. Tentaram

resolver, chamar outra pessoa...

Agora entenderam que a Cleia mesmo pode fazer,

Seria uma dificuldade de agregar alguém nesse contexto em um processo tao intenso.

Colaborativo.
A experiéncia da outra integrante € insubstituivel.
E alguém que contribuiu muito, mulher de axé...

Mas precisam continuar com o projeto, entdo vao tentar.

A pergunta disparadora inicial era: que danga preta é a sua?
... € todos puderam trazer suas propostas...
Agora ela fala de um jeito lindo que esta fazendo esse solo da companheira

Mas, ampliando para varias camadas de conexao com a ancestralidade.
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O solo agora é de todo mundo e estao tentando fazer tudo com a maior cuidado possivel

com a criagdo da companheira.

Pensei na minha participagéo no Coletivo Mulheres de Utopias
Tive o mesmo respaldo, o mesmo cuidado

E a ética quilombola — a gente s6 se tem, entdo a gente se cuidal!

Os baldes da cena do Menos 1Invisivel séo fortes por conta de

Serem e representarem um instrumento de trabalho muito presente na histéria das mulheres
negras...

Conto que minha avé foi lavadeira.

Ela fala da sua que também foi... 0 balde atravessa muito nossas histérias pretas.

Tem a ver com o sustento

Conta que na cena em que a Paulina esta com a cabega dentro do balde

eles entendem como essa mulher que se perde,

que enlouquece...

que “despiroca” e ri...

a gente ri de nervoso porque com tantas coisas o que é mais facil é enlouquecer...

A Cleia me conta que nao foi facil assumir o lugar de diretoria...

Desde 2012, ela que fundou tudo, ela que agrega pessoas, faz os projetos

mas dirigir era um lugar complicado

Dificuldade de falar e direcionar, dar pitacos no trabalho das companheiras que admira era
desafiador.

E penso nos estudos sobre feminismos negros,

O quanto estamos, atualmente, ocupando lugares desconhecidos

Nao temos referencias na familia, entdo tudo é muito na intuigdo

Na cara e na coragem

Ela fala que sempre tem muita expectativa em cima do trabalho da mulher preta.
No “Zona” (processo pré-pandemia que eu também assisti) chamou outra pessoa.

Agora esta assumindo a diregdo e gostando, se aventurando, se experimentando...

Me conta que fez aniversario no domingo passado

Me mostra o video da roda de capoeira... Angoleiro sim senhor.

O mestre e o lugar sdo muito legais... fala que ele € uma apostila ambulante.
Me deu saudade da roda, do som do berimbau

Fiquei com vontade de ir conhecer, mas ¢é longe
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No suburbio

Preciso me preparar pra ir com ela algum dia

Saimos da padaria na Praga Ramos

Seguimos em direcdo ao metro Republica

Passamos pela biblioteca Mario de Andrade,

passamos pelo samba no bar atras da biblioteca e adentramos a Praca da Republica
Em todo o trajeto falando da forga, da beleza, da complexidade da capoeira e das culturas
negras...

Ela fala dos movimentos que acha muito lindos...

A capoeira trabalha todo o sistema neuro motor.

A dicotomia ciéncia-arte, a hierarquia entre o tradicional/popular e erudito/classico,
inferioriza esses saberes.

Mas na verdade, concordamos que a capoeira é completa, complexa e potente.

Tem tudo nela. Tradicio e erudigao

A musica, a danca, os movimentos, a arte, a luta, a sabedoria ancestral

a oralidade, o compromisso com a libertagao...

Quando falamos de pesquisa e de universidade ela riu porque precisa entrevistar seus
companheiros.

Seu trabalho é autobiografico

Disse gostar muito, mas tem uma coisa dificil que é se autorreferenciar o tempo todo. Entao
fez muitos videos dos ensaios, do processo com convidados, discussdes pontuais sobre

elementos da encenag¢do como a trilha e a iluminacgéo...

Paulina também esta fazendo entrevistas, ja entrevistou a Cleia brincamos que € uma troca
de entrevistas... Uma roda de palavras...

Falamos dos procedimentos. A Paulina ri porque queria entrevistar 200 professores.

200 viraram 10. Rimos muito. Conto que no mestrado apenas 4 entrevistas entraram na

minha dissertacao.

Falamos do feminismo negro e da importancia desse momento histérico

Ela tem puxado sua pesquisa pra esse lado. Em todos os ambitos.

Na cena e na academia tem vontade de ir sempre mais fundo nas palavras das mulheres
negras.

A Cleia é tao doce que me da vontade de chorar.



Muito rainha.

Amorosa, jovial, sorridente.

Foi uma mais velha ali, me agregando, me acolhendo e sendo infinitamente generosa.
Sorte do Menos 1 Invisivel ter ela por perto...

Sorte minha poder receber tudo isso

Figura 8 - Localizagédo da Companhia Menos 1 Invisivel
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Cia. Menos 1 Invisivel

Fonte: Elaboragéo propria, 2023.

Falando sobre territério e mapeamento me contam que grupo € uma coisa meio
némade. Nunca teve sede

Ela mora na Penha, mas nao tem como fazer todo mundo ir pra la.
Entao o centro é o lugar onde todas as linhas de metré se encontram...
Cada uma vem de um lado e se juntam no centro

Conta que tem uma histéria muito forte nesse trecho

CRD, Nova Danc¢a, Sesc’s, centro

Sao muitos anos transitando por esses espacos. Indo e vindo
Conhece o “centrdao” com a palma da mao

Me lembro do Atlantico Negro, a gente se movimenta

Nos fazemos, nos encontramos € no deslocamento

E a Cleia transita muito por Sdo Paulo

Passa muitas horas em transito
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Conta que antes nao tinha bilhete unico, ela comegou aos 16 anos como atriz.

E sempre fez esse movimento periferia-centro, centro-periferia...

Agora esta mais simples pega um &nibus apenas e vem direto.

Depois da conversa ela ia pra Vila Madalena dar uma aula para uma turma que
acompanhou firme na pandemia.

Esta feliz com o retorno desejando que tudo fique bem... que pare de abre e fecha
Mas sabe que o online veio para ficar... sempre tem algo online.

Uma chamada, uma aula, uma reuniao...

Esta preocupada com a bagunga que a universidade virou

Volta, ndo volta... Ela repetiu varias vezes: Nao quero desistir, mas ta complicado!
Eu queria falar que ela nao precisa da universidade

...a universidade é precisa dela, da genialidade dela, da generosidade,
Do conhecimento profundo que ela possui sobre danca,

sobre corpo, sobre didatica etc.

Mas meus pensamentos me trairam, ndo consegui falar

Falei outra coisa...

Nos despedimos no metr6. Cada uma para um canto

E o portal que entramos para viver esse encontro tdo sereno, se fechou.
A pressa e a tensao de essepé nos abracaram novamente!

Mas, o axé e a irmandade permanecem!

Certas coisas ninguém pode nos roubar!

Obs. O vai e vem da pandemia foi muito complexo. O trabalho que estava em
curso na Casa das Utopias ficou suspenso no ar. Eu voltei pra Sorocaba e nao vi mais
a Cleia pessoalmente. No segundo caderno trago discuto o campo pandémico, em
que um dos trabalhos que passa a existir virtualmente é o da Cleia Placido.

A seqguir, registros do caderno de campo sobre o Festival Dona Ruth, para
ilustrar a etapa em que a pesquisa se deixa acarinhar, respirar e serenar na pertenca
de aquilombamentos na cidade de Sao Paulo.
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VIANDANCAS - SERENAR NOS ESPACOS DE AQUILOMBAMENTO, PRIMEIRAS
IMPRESSOES?

O Festival Dona Ruth de Teatro Negro®? teve sua primeira edigdo presencial
em 2019 e aquilombou inimeros coletivos negros. E o primeiro festival dedicado aos
teatros negros de Sao Paulo. Iniciativa dos artistas e curadores Ellen de Paula e
Gabriel Céandido. No texto de apresentagdo comunicam que o desejo era de
homenagear em vida a trajetdria brilhante de Dona Ruth de Souza, a grande dama
negra das artes cénicas.

Figura 9 - Primeiro experimento de Mapa. A seta indica o SESC Interlagos marcado com a
imagem da atriz Ruth de Souza
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Mapeamento de Zonas de Respiro

Aquilombamentos em Sao Paulo
Fonte: Elaboracéao propria, 2023.

3" No presente texto, optei por questées de tempo, manter nesse tépico apenas a viandanga no Grajau
no Festival Dona Ruth. Futuramente, na sequéncia do Festival, se inserem as reflexdes sobre o
aquilombamento na Ocupacgao 9 de Julho com a presencga de Silvia Federici e a apresentacao da obra
Vulcanicas: Ensaio sobre corpos feministas em luta. Apds a Ocupagado, mapeamos presencialmente o
Projeto Zona da Cia Menos 1 Invisivel. Essas rotas pré-pandémicas serao inseridas neste capitulo.

32 Geolocalizagédo em processo disponivel em:

https://www.google.com/maps/d/edit?mid=1Suvbcg4 588nObLgnCPhGAdnvztiJlvm&usp=sharing.
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Explicam que chamar um festival de “Dona” € uma forma de honrar as mais
velhas, a sabedoria ancestral das mulheres negras e criar um movimento ético,
estético e politico através dos diversos teatros negros que evoque a vida da populagéo
negra. Nas palavras de seus criadores: “O Festival de Teatro Negro de Sao Paulo
FTNSP é um territério de encontro, expressao, fruigdo, reflexdo e didlogo entre
publico, artistas, grupos, coletivos e companhias cujas produgdes se reafirmam de
diversas formas em seus fazeres artisticos como arte negra”?.

A escolha do Sesc Interlagos para a realizagdo da primeira edigdo do FTNSP
foi muito simbdlica. Interlagos € um bairro nobre da zona sul de Sao Paulo, no entanto
a unidade do Sesc ¢é situada ao lado do Grajau — que € um bairro muito populoso e
considerado parte da periferia da zona sul de Sao Paulo.

Podemos ver no mapa que o marcador que corresponde ao Sesc € ladeado
pela represa Billings, um grande reservatério de agua de Sao Paulo, a unidade fica
em um territério de mata nativa, ocupa um espaco de 500 mil m? conta com uma série
de atrativos como quadras, piscinas, ginasios, restaurantes e areas de parque para
lazer. Em 2016 o distrito de Grajau foi considerado um dos piores lugares para se
viver pela quantidade de favelas, auséncia de saneamento basico (em algumas partes
0 esgoto ndo possui tratamento e escoa para a represa), cobertura de saude e
educacao ineficientes e uma série de problematicas envolvendo grande parte dos
moradores da regido.

A unidade do Sesc esta muito proxima a essa regido empobrecida da zona sul,
isso faz com que boa parte do publico que se beneficia da unidade venha das
comunidades do Grajau. Em algumas conversas durante o festival soube que algumas
artistas que compunham a programagao estavam emocionadas por ter alguma
relagcdo com a regido e ver de fato a arte negra em contato com a populagéo periférica
a que se destina. O Grajau fica a 23 quildmetros de distancia da praca da Sé, boa
parte dos eventos culturais se localizam em regides consideradas mais centralizadas,
entdo a decisao de levar o festival para um espag¢o com muitos recursos e proximo as

comunidades da zona sul reitera o movimento politico do festival.

33 Disponivel em: https://donaruthftnsp.com.br/memoria/1a-edicao/. Acesso em 2023
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Figura 10 - Teatro Sesc Interlagos demarcado com a imagem da dama negra do teatro nacional
Dona Ruth de Souza _

Ponto 2. Dona Rute: Festival de Teatro Ne...

Fonte: Elaboracéao propria, 2023.

Tive a grata oportunidade de acompanhar as produgdes e sentir a poténcia da
programacao do festival do inicio ao fim. Eu cruzava a cidade de trem. Saia da estagao
Lapa, na jiboia gigante de metal e seguia fazendo baldeacbes até a estagao
Primavera-Grajau, caminhava aproximadamente 20 minutos até a entrada do Sesc.

Muitas vezes essa caminhada era ladeada por pessoas, grupos, familias que
também seguiam em diregdo ao Sesc, levavam bolsas e mochilas para o passeio. Na
porta o clima era muito agradavel com muitas criangas circulando pela praga,
vendedores de algod&o doce, pipoca, lanches etc.

Havia muitos trabalhadores incansaveis, em todos os dias do festival em
qualquer horario que eu passasse, eles estavam por la.

Participei do FTNSP com a peca infantil /[t Okan — O que minha avo contou3*.
A proposta da obra é criar um entrelagamento entre passado e presente, através das
memorias. Trés criangas negras lembram os ensinamentos passados pela avé, vao
encenando e brincando com as histérias, enquanto se despedem da ancia que acabou

da partir.

34 O projeto que deu origem a pega desenvolveu a criagdo e apresentagdes do espetaculo, algumas
rodas de conversa entre integrantes do projeto e artistas-pesquisadores convidados, e ofereceu um
curso de formagao para professores da rede publica. A formagdo abordava questdées das relagbes
étnico-raciais na educagao, discussodes e possibilidades de implantacéo das disposi¢cdes da Lei 10.639.
A lei que torna obrigatério o ensino de histéria e cultura afro-brasileira e africana nas escolas do pais.
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GRUPO TRANCA DE TEATRO

Espetaculo infantil llu Okan - Grupo Tranca de Teatro
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Fonte: Acervo do grupo.

A criacdo dessa peca parte de uma grande inquietacdo dos integrantes do
Grupo Tranca de Teatro em relagao as proprias memorias de infancia. O intuito da
peca é promover uma reflexdo sobre a autoimagem das criangas negras, e fortalecer
as identidades e relagbes através das memorias de luta e resisténcia. Contamos a

Figura 12 - Apresentacdo do Grupo Tranga de Teatro no historia de Sundiata Keita, de
Festival Dona Ruth

Dandara dos Palmares e
fabulamos uma menina Janaina
em homenagem a lemanja. O
cenario e o figurino séo
suntuosamente desenhados,
inspirados nas estéticas de
culturas tradicionais e de
reinados africanos como o

Império do Mali.

Fonte: Arquivo de Pesquisa. Campo,
2019.




Figura 13 - Figura 13. Apresentacdo do Grupo Trang¢a de Teatro no Festival Dona Ruth

Fonte: Arquivo de Pesquisa. Ca-m_po, 2019.

A peca como um todo foi pensada para que criangas negras se sintam
pertencentes, belas e capazes de realizar os proprios sonhos. Compor o Festival Dona
Ruth como unico trabalho de teatro negro desenvolvido no interior de Sdo Paulo, foi

muito especial e simbdlico.

Figura 14 - Apresentacao do Grupo Trancga de Teatro no Festival Dona Ruth

Fonte: Arquivo de Pesquisa. Campo, 2019.
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O Grupo Trancga desenvolve pesquisa acerca do Teatro Negro e colaboro em
seus processos como dramaturgista. O ponto forte deste trabalho reside na mescla
de discursos, cenario, corporeidade, figurinos, e principalmente a musicalidade se
juntam para trazer referéncias negras ao publico infantil.

As composic¢des sao todas autorais e a presenga de musicos com uma rica
gama de instrumentos e ritmos aproxima as criangas que sao convocadas a dangar e
a intervir com os atores, os tambores invocam as ancestralidades ao mesmo tempo
em que a atmosfera e as visualidades possuem um apelo muito urbano,
contemporaneo.

Escrever a peca de teatro e sentir a identificagao imediata do publico, sobretudo
do publico-alvo, as criangas negras, foi uma experiéncia muito rica e intensa. O Dona
Ruth Festival de Teatro Negro se tornou um marco para a historia do Teatro Negro

em Sao Paulo, fazer parte dessa historia € algo marcante.

Figura 15 - Apresentacdo do Grupo Tranga de Teatro no Festival Dona Ruth

Fonte: Arquivo de Pesquisa. Campo, 2019.

Outra obra de teatro infantil, Os coloridos da Companhia Os crespos na mesma
direcdo da discursividade pensada para o pertencimento, empoderamento e
fortalecimento das identidades racializadas. A pecga tem dramaturgia de Cidinha Silva

e usa metafora das cores de araras para discutir sobre diferencgas.
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Figura 16. Diulgagé apega Os coloridos de

Os crespos

B

et e T

izdhie: Acervo do grupo.

A CAROLINA DA DIRCE THOMAS

Figura 17. Dirce Thomas interpreta Carolina Maria de Jesus.
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Fonte: Dona Ruth: Festival de Teatro Negro de Séo-Paqu, 2019-2021.
Disponivel em: https://donaruthftnsp.com.br/memoria/1a-edicao/. Acesso em: nov. 2023
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Na programacao do Festival Dona Ruth um momento de muita for¢a foi a
apresentacao da peca Eu e ela: visita a Carolina Maria de Jesus da Invasores Cia
Experimental de Teatro Negro. O publico entra no teatro e encontra a casa de Carolina
vazia. Um cenario belissimo que ja convida a reflexdo, antes mesmo do inicio da pega
comegcar. Papeis pendurados e alguns poucos objetos improvisados, cuidadosamente
organizados em caixotes de madeira. Um radinho antigo, daqueles de antena bem
comprida, ocupa um lugar de destaque ao fundo do palco.

Quando a campainha toca indicando o comego do espetaculo, € que surge
Carolina, alta, com sua vestimenta sempre sébria, camisa e saia abaixo dos joelhos e
a marca do lengo cobrindo os cabelos. Carolina, vem da rua, passa vagarosamente
pelo corredor da plateia. Entra sem glamour, sem luzes, sem musicas, sem
espetacularizagdo. E dai, a magia se instaura. Dirce Thomas é uma gigante da
interpretacdo. Uma entidade da cena preta de Sao Paulo, a cada passo dado no teatro
a terra abaixo de meus pés treme. Quem estd ai € uma griot. Traz a imagem, a voz, a
presencga intensa, a inteligéncia, a formosura e a incrivel sagacidade de Carolina Maria
de Jesus. Mas néo so, ver a Dirce no palco interpretando Carolina, € como um sonho.

E como viver um mundo onde gente preta como eu existe, conta a propria
histéria, se emociona, sente, enfim... E presente e vive. Sem romantizar os episodios
de sofrimento, a batalha diaria de Carolina contra a fome e a miséria, Dirce a traz para
a Sao Paulo de 2019, atualiza as questdes e nos deixa a conhecer a sensibilidade e
a dogura dessa grande brasileira. Carolina € humanizada, canta, danga, sofre e chora.
O momento mais dificil do trabalho para mim, € quanto Dirce cria uma hiper costura
de histéria de mulheres no palco. Carolina, por alguns instantes, delira de fome, a
escritora imagina tirar a vida dos proprios filhos para que ndo padegam mais. Vemos
a transformacédo na Medéia, uma Medeia brasileira. Carolina esta entre o auge da
loucura causada pelo sofrimento que ronda a populagdo negra empobrecida e o
maximo da humanidade, uma mée, buscando artificios para forjar uma vida de
liberdade para si e para os seus.

A historia de nossas ancestrais atualizada, mulheres negras jogadas a forga
nos tumbeiros e que se necessario fosse atiravam seus filhos ao mar para assim
libertar seu futuro de escraviddo e dor. E um F5 na histéria. Dirce leva para o centro
de seu discurso a dor das méaes negras afrodiasporicas, depois dessa cena apenas
lagrimas. Nada mais € capaz de enunciar, discutir ou nomear as sensac¢des que

povoam o corpo. A atriz provoca um transe no publico e, quando canta e sorri na cena
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alivia as nossas almas. E a nossa meméria enquanto povo que vive mil lutas para fugir
do degredo total e, que, como Carolina Maria de Jesus, encontra na arte, na musica,
as expressoes de linhas que tecem as for¢as para sonhar e continuar. Vivi todas essas
emocodes de Carolina. No caloroso outubro de 2019, brisas pareciam sussurrar em
nossos ouvidos que novos tempos estavam nascendo para 0s corpos negros nas
artes cénicas.

Meses depois estavamos imersas em um mundo de inseguranga em virtude da
pandemia. No Coletivo Mulheres de Utopias iniciamos movimentagcdes para manter a
sanidade, a conectividade com a arte e tentar seguir com os trabalhos vivos. Assim
como inumeros coletivos do pais nos organizamos para receber os aportes do edital
da Lei de Emergéncia Cultural Aldir Blanc 14.017/2020. Convidamos a atriz Dirce
Thomaz e a Dona Carmem Silva, lideranga do Movimento Sem Teto do Centro, para
discutir estratégias e ouvir suas histérias de lutas. Na ocasido tivemos uma rica
conversa e as passagens dessas trajetérias tdo marcantes sdo aprendizados para
geragdes mais jovens. Ouvimos as experiéncias das mulheres negras em lutas nas
artes e na cultura, e no caso da Dona Carmem, nas lutas por moradias, sao
verdadeiras escolas, exemplos de muita forca. Compartilho, abaixo, uma breve
biografia da atriz Dirce Thomaz, cedida para fins de pesquisa e de divulgagéo da roda

de conversa:

Dirce Thomaz — Atriz - Diretora e Arte-educadora graduada e
licenciada em Letras Portugués - PUC/SP 2004, especializou-se em
“Docéncia do Ensino Superior- UNIG 2006 “- atriz ha mais de trinta anos,
sua trajetoria € marcada por sua participagao em diversos projetos de teatro
e cinema. E autora dos textos Resquicios de Memoérias, Eu e Ela: visita a
Carolina Maria de Jesus, A Dita Dura das Ideias, Negras Narrativas,
Pedacbes de Mim, A Precursora das Ideias, “Uma Horta Encantada”, “O
Drama da Amélia”, Os Sinos dobram por Elas”. Membro da comisséo de
curadores no | Férum de Performance Negra Estadual de S&o Paulo,
Membro da Comissao Municipal 30 edicado de Fomento ao Teatro para a
Cidade de Sao Paulo. Participou de 4 ed. do Férum de Performance Negra
em Salvador, palestrante no projeto “O século de Stanislaviski - Atriz
criadora e o teatro negro” — Funarte, no projeto “Terra Mestiga — Sertanejos,

Lavadeiras e Cantos” do Teatro do Incéndio e Na EDUSP no Projeto de
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Pesq.de Politicas Publicas: “O Ancestral e o contemporaneo nas escolas”.
Arte-Educadora Etnico-racial. Trabalhou com os diretores importantes do
cenario teatral e cinematografico brasileiro como Antunes Filho e Lais
Bodanzky.

Essa biografia em si ja comunica inUumeras camadas das encruzilhas de uma
multiartista negra, com intensa participagdo e forga como corpo politico. Segui
serenando na poténcia de aquilombamento do Festival Dona Ruth, que seguramente
mexeu de maneira muito intensa com o0s coragcdes e mentes das pessoas
participantes, do publico, da equipe envolvida.

Foi no festival que vi as potentes obras: Black Brecht — e se Brecht fosse
negro?; Fala das profundezas; a performance O que vocé costuma engolir? e
Buraquinhos. Todas passiveis de pertinentes discussdes diante dos cinco temas
elencados em nossas categorias de andlise. Futuramente descricbes, dados e
imagens dessas obras fardo parte dos esquemas deste trabalho.

Algo que merece ser relembrado deste outubro caloroso no Grajau € a
quantidade de fotos, banners, cartazes contendo imagens das artistas negras
participantes do Festival. Me chamou muita atencdo ver tantos corpos negros
retratados com vida e beleza, diferente do modo como normalmente sao veiculados
pela midia, pelos noticiarios, pela literatura e mesmo pelas artes cénicas. A
banalizagdo da violéncia e da morte € tao frequente, que chegava a ser comovente
ver as criangas e adultos caminhando pelos espagos sendo representados lindamente
por seus iguais nas imagens de divulgagao.

Destaque deve ser feito para o lindo rosto da atriz Ruth de Souza estampado
na arte do Festival € um simbolo de tudo o que esta sendo discutido aqui. Dona Ruth,
nossa estrela negra, ancestralidade da negritude nas artes cénicas, pioneira que abriu
caminhos. Sua histéria que conta com migragdes, processos coletivos, no pais e fora
dele, sua versatilidade enquanto profissional da cena que transitou pelo teatro, pela
teledramaturgia e pelo cinema é realmente digna de toda honraria que recebe ndo sé
como homenageada pelo Festival, mas em inumeras iniciativas mobilizadas por
artistas negros. Alias, sempre sera pouco.

Vejo um movimento contra colonial, uma vez que as midias, os eventos, as
memorias criadas para celebrar personalidades importantes para a arte e para a

cultura nacional, ndo celebram Dona Ruth, tampouco outras artistas negras. Séo as
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equipes negras, conscientes da importancia dessa experiéncia e do legado que fica
que criam espagos e formas de contar, honrar, desmistificar, glorificar e celebrar
nomes de pessoas negras.

Esta € uma discussdo que vai aléem da retorica da representatividade. As
artistas inserem o corpo negro no mapa do protagonismo. Através de seus temas
politicos e poéticos discutem, denunciam e anunciam. E a vida de Dona Ruth de
Souza foi fincada nesses percursos. Sua imagem € mais que representatividade, é
um simbolo, um icone, uma ancestral. Se desejamos pensar um projeto de pais
verdadeiramente democratico, justo, em que vidas negras possam viver em plenitude
e liberdade de gozo e direitos, muito devera ser feito nesse sentido.

O Festival Dona Ruth ndo cria apenas um exemplo de como corpos negros
podem protagonizar nas linguagens artisticas, cria também uma semente de um novo
marco civilizatorio. Viver esses dias respirando a beleza, a poténcia e capacidade
criativa de pessoas negras € viver um projeto de pais que estamos, infelizmente
distantes de alcangar principalmente depois da experiéncia do contexto pandémico e
de um governo fascista e ultraconservador, que deixou estragos em todas as esferas
da politica nacional. Mas a semente do Festival foi bem plantada. Germinou e tem
frutos vindouros como a segunda e a terceira edi¢cao online do Festival. Dona Ruth
sera sempre lembrada, nesses e em outros inumeros eventos.

Uma passeada de olhar despretensiosa pela programacéo ja é capaz de
evidenciar a importancia e o marco histérico que a primeira edigdo presencial do
FTNSP enraiza em Sao Paulo e no pais. As tematicas abordadas, as estéticas e
poéticas discutidas, a presenca do publico periférico ocupando o territorio cultural do
SESC Interlagos, a diversidade de corpos e de linguagens, a questdo do protagonismo
e da representatividade fortemente marcada em todos os dias de festival, etc.

Programacao do Festival:
1. Performance de Abertura Caminho das Aguas — Nega Duda
2. Quilombo artistico — Femenagem a Ruth de Souza
3. Espetaculo: Eu e ela Visita a Carolina Maria de Jesus — Invasores Cia
Experimental de Teatro Negro
4. Espetaculo: Buraquinhos ou o vento é inimigo de Picuma — Cia Carcacga de
Poéticas Negras

5. Espetaculo: Black Brecht e se Brecht fosse negro — Cia Legitima Defesa
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12.
13.

14.
15.
16.
17.
18.
19.

20.
21.
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Espetaculo: Sangoma — Capulanas Cia. de Arte Negra

Para criancas

Espetaculo:

Espetaculo: Ilu Okan O que minha avé contou — Grupo Tranga de Teatro
Contagéao de histdrias: As panquecas de Mama Panya — Cia. Agbala
Conta

Contagéao de historias: Depois de Amanhé é ontem — Terreiro do Riso
Leitura Dramatizada: Revolver - Coletivo Negro

Leitura Dramatizada: Fala das Profundezas — Nucleo Negro de Pesquisa
e Criacdo NNPC

Musica: Show Carne Viva — Luh Mazza

Musica: Show Clarianas — Martinha Soares, Naolana Lima, Naruna Costa
Performance: O que vocé costuma engolir — Zona Agbara

Performance: Performance de uma travesti viva - Dellacroix
Performance: Trivejo — Marcelo Trovao

Performance: Ato Femenagem a Dona Ruth — Clarianas, Capulanas,
Zona Agbara

Gira de conversa: Dona Ruth um prologo para a cena negra no Brasil
Gira de conversa: De Ruth de Souza as geragdes artisticas atuais: por

que dizemos negro ao teatro que fazemos?

A viandanca continua,
acolhida em importantes
Zonas de Respiro

na agitada metrdpole....
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“... @ preciso imagem para recuperar identidade...!”
Beatriz Nascimento

[causos e imagens de alembramento]
Pré-pandemia/2019
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IMAGENS DE ALEMBRAMENTO. ESPACOS QUE MARCARAM A VIANDANCA

DONA RUTH: FESTIVAL DE TEATRO NEGRO DE SAO PAULO

Figura 18. Arte de Divulgacgao do Festival Dona Ruth. Fonte: Pagina do Festival

DONA RUTH
FESTIVAL DE
TEATRO NEGRO
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Fonte: Dona Ruth: Festival de Teatro Negro de Sao Paulo, 2019-2021.
Disponivel em: https://donaruthftnsp.com.br/memoria/la-edicao/. Acesso em: nov. 2023

Figura 19. Banner situado no Sesc Interlagos. Fonte: Arquivo dl_?esquisa. Campo/2019.

Fonte: Arquivo de Pesquisa. Campo, 2019.
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DONA RUTH
FESTIVAL DE
TEATRO NEGRO
DE SAD PAULD
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De 19 de outubro a 3

de novembro o Sesc
Interlagos realiza diversas
atividades em homenagem
a atriz Ruth de Souza

#4 Programacao com retirada de Ngressos.
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Espetaculo
De 19/10 a 2/11 - Quilombo Artistico

Femenagem a Ruth de Souza

Experimentacao, troca e compartilhamento de
pesquisas e praticas de cena entre grupos artisticos
compostos por mulheres negras da zona sul de

Sao Paulo. Com As Capulanas Cia de Arte Negra,
Clarianas e Zona Agbara.

Inscri¢oes pelo portal sescsp.org.br/interlagos

Sabados, 10h s 13h.
Sala Gaia - Viveiro de Plantas. [

Performance

Dia 19
O Que Eu Costumo Engolir?
Com Zona Agbara.

Sébado, as 15h.
Itinerante. @

Performance

Dia 20 - Performance de Uma
Travesti Viva! - Des-fragmentando
Dellacroix ou Buscando Ser Eu
Mesma Em Varios Eu's

A cantora Dellacroix traz em sua performance
a importancia da quebra de estigmas e o
que seu corpo realmente representa.

Domingo, 12h.
Espaco de Tecnologias e Artes. 3

Performance

Dia 20 - Trivejo
Intervenc@o performatica com base nos orixas e
cangdes populares, Com Marcelo Trovao

Domingo, 12h.
Itinerante. @

Espetaculo

Dia 26 - Buraquinhos ou

O Vento é Inimigo do Picum3
Um menino negro - morador do extremo leste
de S&o Paulo - vai a padaria no primeiro dia do

ano e leva um “enquadro” de um policial.
Com Carcaga de Poéticas Negras.

Sabado, as 16h.
Teatro. @ py

Figura 21. Banner situado na entrada do Teatro no Sesc Interlagos. Fonte: Arquivo de
Pesquisa. Campo/2019.

Espetaculo

Dia 26 - Eu e Ela: Uma Visita
a Maria Carolina de Jesus

Personificagao da forca representativa de Maria :
Carolina nos dias atuais. Com Invasores Companhia
Experimental de Teatro Negro.

Séabado, as 16h.
Teatro. [ ke

Bate-papo

Dia 27 - Ruth de Souza: Um Prélogo
para a Cena Negra no Brasil

Domingo, 13h.
Espago Multiuso. ¥

Espetaculo

Dia 27 - Black Brecht:
E se Brecht Fosse Negro?

Perante o Supremo Tribunal do Reino das Sombras
apresenta-se Luculus Brasilis, o general civilizador,
que precisa prestar contas da sua existéncia na
terra para saber se é digno de adentrar no Reino
dos Bem-Aventurados. Com Legitima Defesa.
Domingo, 15h.

Teatro. B pa

Bate-papo

Dia 2/11 - De Ruth de Souza as
Geracdes Artisticas Atuais: Por Que
Dizemos Negro o Teatro que Fazemos?
Sébado, 13h.
Espago Multiuso. 3

Espetaculo

Dia 2/11 - Sangéma

O espetaculo promove a reflexdo da saude da
mulher negra através de seis mulheres que habitam
uma casa sagrada com lagos ancestrais, rompem

o siléncio e compartilham suas histérias de vida e
Seus caminhos para chegar a cura.

Com Capulanas Cia. de Arte Negra.

Sabado, 16h

Teatro. {0 b

Espetéculo

Dia 3/11 - Carne Viva
Com Luh Mazza,

Sébado, as 13h.,

Espago Multiuso.
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Figura 22. Crianga brincando no banner da programacgao do Festival Dona Ruth
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Fonte: Arquivo de Pesquisa. Campo, 2019.
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Figura 24. Interagcao do elenco de "Os Coloridos" (Oks Crespos) com o publico no Dona Ruth

Fonte: Arquivo de Pesquisa. Campo, 2019.
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Figura 25. Cortejo do Zona Agbara. Performance O que vocé costuma engolir. Festival Dona
Ruth de Souza

Fonte: Arquivo de Pesquisa. Campo, 2019.
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ublico. Festival Dona Ruth de Souza
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Figura 27. Coleti;\i(ro Zona Agbara com o p
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Fonte: Arquivo de Pesquisa. Campo, 2019



Figura 28. Coletivo Zona Agbara com o publico. Festival Dona Ruth de Souza

Fonte: Arquivo de Pesquisa. Campo, 2019.
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Figura 29. Leitura dramatica. Fala das Profundezas. Festival Dona Ruth de

ouza
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Fonte: Arquivo de Pesquisa. Campo, 2019



eiro de Riso com o publico. Festival Dona Ruth
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Fonte: Arqhivo de Pesquisa. Campo, 2019




Figura 33. Grupo Terreiro de Riso. Festival Dona Ruth
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Fonte: Arquivo de Pesquisa. Campo, 2019
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Figura 35. Gira de Conversa com a presenga de Lea Garma Festlval Dona Ruth
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Figura 36. Gira de Conversa com Dona Léa Garcia (in memorian). Festival Dona Ruth

Fote: Arquivo de Pesquisa. Campo, 2019.



171

Figura 37. Participantes da Gira de Conversa. Festival Dona Ruth

Figura 38. Elenco da peca Black Brecht com as atrizes veteranas Dirce Thomas e Emilia
Ribeiro




Figura 39. Capulanas. Pe¢ca Sangoma. Festival Dona Ruth . .

Fonte: Arquivo de Pesquisa. Campo, 2019



Figura 40. Femenagem a Ruth de Souza. Festival Dona Ruth

Fonte: Arquivo de Pesquisa. Campo, 2019.
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OCUPACAO 9 DE JULHO

Figura 42. Localizagao da Ocupacgao 9 de julho, demarcada no mapa com a imagem da
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- o
'Parque Augusta

b

Ocupagao 9 de Julho MTST

Fonte: Elaboracéao propria, 2019.

Figura 43. Grafites no quintal da ocupacao 9 de julho (imagem de Dona Carmem Ferreira e sua
filha Preta Ferreira, militantes do movimento por moradia MTST e artistas neg_ra)
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Fonte: Arquivo de Pesquisa. SP, Campo, 2019.



Figura 44. Silvia Federici no quintal ?a Ocupacéo 9 de julho
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Figura 48. Pds Gira de Conversa com a escritora Cidinha da Silva

quintal Ocupacao 9 de Jul

ho
W A

Fonte: Arquivo de Pesquisa. Campo, 2019
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Figura 50. Espetaculo Vulcanicas. Ato pela liberdade de Preta Ferreira. Ocupagao 9 de Julho

Figura 51. Espetaculo Vulcanicas. Ato pela liberdade de Preta Ferreira. Ocupacao 9 de Julho

Fonte: Arquivo de Pesquisa. Campo, 2019.
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MINHOCAO

Figura 52. Grafite no Minhocdo, senhora negra, levando bacia cheia de livros na cabega. Obra
de I}obiho Santana.

=
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Figura 53. Grafite no Minhocao, imagem colorida de Nelson Mandela. Obra de Diego Mouro e

Figura 54. Grafite ﬁo miﬁhocéo. Imagem de Lélia Gonzalez, Zumbi, povo de axé e Sao Jorge.
Obra de Linoca Souza

Fonte: Estaéo. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/infograficos/cidades,minhocao-se-
transforma-em-galeria-de-arte,1208926. Acesso em: nov. 2023
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IMAGENS DE ALEMBRAMENTO. ESPACOS QUE MARCARAM A VIANDANCA

...Passei no empdrio do sr. Eduardo e comprei um quilo de arroz. Sobrou sé
sete cruzeiros. S6 na cidade gastei vinte e cinco. A cidade € um morcego de
chupa nosso sangue.

Carolina Maria de Jesus

Viandango pelo mundo e trago a memoéria de minha ancestralidade preta para
viandar comigo. Sorrio e gozo como os erés, ibejis, o olhar de viajante ndo é de
qualquer crianga, é da crianga que foi impedida, € da juventude negra que tem sua
condi¢gdo humana negada. Mas, € também, de todo um povo que sonha em caminhar
livre, com toda a plenitude de significados da palavra liberdade atravessando os
tempos, as dimensodes e as fronteiras — ndo a toa as rotas partem da Casa Teatro das
Utopias. A cada passo dado um mundo se abre, entdo mil ideias e inspiragdes vém, o
que fica das viandancgas € o que a memoria faz pulsar. A nogcao de passeio, de direito
a arte, ao lazer e a cultura, € uma transgressao a cisheteronorma patriarcal racista. O
brilho da descoberta de um mundo novo é renascimento, € a imaginagao de novos
mapas € novas rotas, € cura e festa.

Cura e festa, como lindamente ja apontava Itamar Assungdo, que rezava
cantando reggae. E como o jongo do interior paulista que sempre danca versando a
liberdade. A festa na bela voz de Clara Nunes, mas que ouvia quando crianga, com o
timbre da minha mae, nos sabados que ela estava em casa, lavando roupa no quintal
e cantarolando coisas t&o tristes em tons tao brilhantes.

Eu me alembro!

Alembrar me faz avancar...

Me faz criar...

A escrita vai sendo aquele movimento descrito na introdugdo como:
acompanhamento do movimento das pares, ao mesmo tempo que pensando no
trabalho delas aprendo a ler-entender-sentir as camadas nio evidentes do racismo
antinegro nas artes. Dangando com elas, estando com elas me fortalego e crio (tanto
em cena como nesse movimento académico), minha criagdo emerge como
ferramenta, como armadura e denuncia dessas leituras de mundo na cidade. Por isso
a palavra cura é importante, ndo como lugar pronto de chegada, ndo como lugar
religioso, mas como caminho, como percurso...

A escrita vai sendo uma consequéncia dos aprendizados, e boa parte deles,

tem a ver com o cuidado de si e das outras, com amor, afeto e admiragao — também
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armaduras essenciais contra o racismo antinegro. Lembrando que tenho vividas na
memoria as experiéncias de perda, de morte, de luto e dor. Vi tudo do quintal-nave-
nuvem, e estes cadernos errantes sao também uma abertura de portais, errancias e
confluéncias de aguas, que umedecem afetos aridos causados pelo racismo e pelas
desigualdades. Carolina Maria de Jesus bradou o quanto “a cidade € um morcego que
suga a gente” (JESUS, 1960, p. 169). Um dia eu quase cai na rua, e escrevi repetidas
vezes, um poema concreto:

a cidade da vertigem

a cidade da vertigem

a cidade vertigem

(h)a vertigem

A sensagao de ser sugada o tempo todo pela metrépole mareia, mareja, da
vertigem,.. Para aliviar essas intensidades, a polifonia de mil artes berrando € um
auxilio. As dancgas de rua, os poemas espalhados, os musicos tocando nas esquinas
e estacgdes de trem, os grafites que aliviam o olhar e ajudam a sonhar...

Nos estudos sobre grafite produzido na cidade, Viviane Mendonga (2021) conta

sobre o fazer viandante da pesquisa:

Portanto, em um processo do fazer pesquisa como viandante, o método era
intuitivamente constituido: o caminhar errante pela cidade; o registro do
instante, seja por anotagdes, fotografias ou videos; a criagdo de arquivos
destes registros de modo geolocalizado no mapa da cidade ou da regido
pesquisada; e o compartilhamento do registro para novos dialogos que se
multiplicam ao infinito, tornando a errancia do processo dialdgico-polifénico
(AMORIM, 2004) de fazer pesquisa sobre as microterritorialidades da cidade,
que nao se conclui por ser intrinsecamente némade (Mendonga, 2021, p.
grifos meus).

A errancia, o passeio, a viandanca utépica que empreendo na presente
pesquisa pode parecer solitaria, mas nao é. Dialogos que se multiplicam ao infinito
acontecem e plantam novas possibilidades.

A escrita € um retrato do movimento desse método viandante de pesquisa.
Cheio de camadas, mas selecionando seus caminhos. Caminho muito marcado por
esses espacos fotografados. Lugares que contam versdes inumeras da relagéo corpo
negro e cidade, corpo negro e artes cénicas. O método da viandanga auxilia a
organizar, planejar, observar, recortar e descrever esse campo que € vasto e

complexo. Sdo muitos discursos sendo ditos, muitos como os pixos, grafites,
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fotografias, quadros, sdo silenciosos, mas deixam a cidade marcada e fincam
bandeiras discursivas politicas em Sao Paulo. A escolha metodoldgica, para decifrar
e desvelar os caminhos da investigagdo académica, é trazer o movimento desse olhar
politico que se desloca do proprio territorio. Que sente com Saramago “é preciso sair
da ilha para ver a ilha, que ndo nds vemos se nao saimos de noés”. Olhar que se
desloca de si empreendendo uma jornada ao encontro dos pares, também ilhas
desconhecidas, olhar que se movimenta em busca de desbravar a metropole, € uma
escolha tao poética quanto politica.

Tem-se que essas errancias configuram uma pesquisa interdisciplinar, artivista
e ndbmade que acontece primeiramente presencial, depois virtualmente, e novamente
voltando a vivenciar o campo de forma presencial buscando se aproximar, descrever
e sentir as reverberagdes de movimentos artisticos de mulheres negras na cidade de
Sao Paulo (pouco antes, durante e pds vacina para a covid-19).

No encontro com a cidade de Sao Paulo, sinto as artistas em movimentos
similares, mulheres se deslocando, derretendo fronteiras, criando obras em espacos
que funcionam como zonas de respiro, onde encontro pouso e abrigo.

A obra de arte aqui € sempre pluri, multi e interdisciplinar. Obra cénica
entendida polifénica, como “objeto ja falado, objeto a ser falado e objeto falante.
Verdadeira polifonia que o pesquisador deve poder transmitir ao mesmo tempo em
que dela participa” (Amorim, 2004, p.19). A produgdo de conhecimento nas ciéncias
humanas discutida como uma questdo de voz, de quem esta presente e “fala”, mas
também pensa o conhecimento como uma questado de siléncio. A alteridade que
constitui a corporeidade das mulheres negras, como observado em meus processos
na pesquisa de mestrado “Mulher Negra e(n)cena” (Moura, 2019) foi e € muitas vezes
mascarada e marcada pelo siléncio. Os siléncios e auséncias desses corpos nas artes
cénicas é um campo de pesquisa que esta longe de ser definido e conclusivo. Estamos
atreladas a questao da voz, do siléncio e do respirar.

No capitulo A cena paulista contemporanea de teatro, dramaturgia negra e
racismo antinegro, Salloma Salomao e Dione Carlos, intelectuais, pesquisadores e
criadores importantes para a cidade de Sao Paulo, falam de imagens criadas sobre
0s corpos negros e os descaminhos das teatralidades negras com inovagodes, formas
de educacgdo e criagcdo estética. Também se referindo as culturas negras como
estrangeiras ainda que existam dentro da sociedade construida por negros: “os negros

sdo, entdo, os estrangeiros de porta adentro” (Silva, 2018, p. 28). Discussao marcante,
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na cidade de Sao Paulo, paisagem tao estranha quanta rica e polifénica, sempre me
lembro que sou um corpo negro estrangeiro de porta adentro.

A questédo da alteridade pode ser tratada em dialogo com o que diz Patricia Hill
Collins (2016) no texto Outsider within. Collins, feminista negra interseccional, coloca
o quao proficuo é o conflito que se da entre as problematicas das mulheres negras e
a academia. Collins pontua que trazer o pensamento feminista negro para o centro da
analise pode revelar aspectos da realidade obscurecidos por abordagens mais
ortodoxas. A autora define o pensamento feminista negro como uma vasta literatura
multidisciplinar, que possui uma emergéncia e que pode beneficiar a producédo de
conhecimento sociolégico, justamente porque muitas intelectuais negras conseguem
fazer transformacgdes de sua posicao de outsider na academia, sua posi¢cao de
marginalidade vira um estimulo a criatividade. Seu olhar que mira desde a margem
pode ser panoramico e profundo, transitar de dentro-fora para fora-dentro e contribuir
de inumeras formas.

Grada Kilomba (2021) também fala sobre isso. A pensadora e psicologa que
discute o que chama de “episddios de racismo cotidiano” através de suas
performances, entende que “esse € o trauma do sujeito negro, ele jaz nesse estado
de absoluta “Outridade” na relagdo com o sujeito branco” (Kilomba, 2021, p. 40). Para
criar seus argumentos Kilomba, convoca Frantz Fannon sempre seus estudos (que
ferem na carne ao discutir as peles negras e mascaras brancas). Explicando sobre a
dor que a subjetividade negra carrega, ndo em episodios isolados, mas no continuo
da vida. A autora assinala que € muito triste que nao se pense de fato o negro/negra,
mas sim o imaginario branco sobre ele: “fantasias que nao nos representam, mas sim,
o imaginario branco. Tais fantasias sdo aspectos negados do eu branco reprojetados
em nos, como se fossem retratos autoritarios e objetivos de n6s mesmos” (Kilomba,
2021, p. 38).

Nesses dialogos entre a alteridade - ou Outridade como coloca Kilomba (2021),

e os feminismos negros evocamos as propostas metodologicas de bell hooks (2017):

Dentro dos movimentos feministas revolucionarios dentro das lutas
revolucionarias pela libertagdo dos negros, temos de reivindicar
continuamente a teoria como uma pratica necessaria dentro de uma estrutura
holistica de ativismo libertador. Nao basta chamar a atengao para os modos
pelos quais a teoria € mal usada. Nao basta criticar o uso conservador, e as
vezes reacionario que algumas académicas fazem da teoria feminista (hooks,
2017, p. 96, grifos nossos).
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Essa reivindicagcao da teoria como pratica necessaria de modo holistico aponta
para os ditames de diversos feminismos negros de trabalhar teoricamente para
nomear e articular as opressodes sofridas, bem como situar a experiéncia de modo
eficaz para dialogar com o outro e ir além das fronteiras separatistas. Sem as
dicotomias mente-corpo, teoria-praxis, conhecimento-sensibilidade, pensando o ser
em ambito holistico integralizando corpo-mente-espirito-contexto. hooks (2017) traz a
ideia de democratizar a academia e o pensamento feminista com leveza e prazer em
dialogar, tendo as experiéncias como ponto de partida para criar uma comunidade de
aprendizagem onde todos se responsabilizem e comprometam, € a educagéao
engajada. O que hooks (2017) chama de artivismo libertador, transponho para o
carater artivista de mulheres negras em movimentos da cidade e na consolidagao do
discurso de suas obras. Continuando seu raciocinio a pensadora destaca a questao

que é uma das premissas da presente pesquisa:

Temos de trabalhar ativamente para chamar atengao para a importancia de
criar uma teoria capaz de promover movimentos feministas renovados,
destacando especialmente aquelas teorias que procuram identificar a
oposi¢ao do feminismo ao sexismo e a opressao sexista. Fazendo isso, nos
necessariamente celebramos e valorizamos teorias que podem ser, e sao,
partilhadas ndo s6 na forma escrita, mas também na forma oral (hooks, 2017,
p. 97).

hooks (2017) celebra em seu pensamento saberes e modos de vida que n&o
sdo comumente contemplados pelo conhecimento académico. Suas propostas
metodoldgicas interessam muito, a experiéncia das mulheres negras sao articuladas
e constroem um coro dinamico e ativo para a construgdo do conhecimento. E a mesma
ideia de educagao que encontramos e sentimos no esfor¢co de artistas negras ao
envolverem seu publico no discurso politico e sensivel de suas obras, do que nhomeio
Como suas cenovivéncias.

Por isso, estar em espagos onde se pode respirar € algo que marca.
Principalmente pelo processo de conscientizagdo, de leitura de mundo, onde se
identifica onde pode e onde nao pode se expressar com plenitude. As imagens, fotos,
grafites fazem parte desse conjunto. Se ver nas ruas de Sao Paulo faz diferenga, ainda
que se tenha consciéncia das inumeras opressodes.

Brilhantemente Beatriz Nascimento (2021;2022) pontua: “é preciso imagem para
recuperar identidade”. E insiro o plural: € preciso imagem para recuperar identidades,
as identidades negras urbanas sao multiplas, plurais. H4 um bom tanto de tradigéo

dancando com a contemporaneidade. Nada é estanque nas identidades e
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subjetividades negras, tampouco nos territorios, estéticas e poéticas. Somos filhas das
aguas atlanticas e como elas, abragamos os ventos que urgem transformacoes e
mudancas.

Se enxergar, se sentir, se ouvir e se identificar nesses discursos polifénicos das
teatralidades e performatividades negras em Sao Paulo é representativo. E sim
representatividade importa, pensada criticamente e se esquivando dos engodos
capitalistas que usurpam conceitos e praxis negras para vender mais e melhor.

Nem que seja por instantes conseguir respirar sem ser a/o outra/o (Kilomba,
2021; Bento, 2022), sem se sentir outsider (Collins, 2016) pode ser determinante para
seguir resiliente nas entranhas complexas do cotidiano negro.

Vale trazer essa légica para pensar a presenga negra em espagos educativos
formais: se respiro, me vejo! Se recebo melhor os conteudos e me sinto parte, aprendo
melhor e contribuo. Se ndo me vejo, nao respiro, terei mais dificuldade de absorver os
aprendizados.

Quando mulheres se aquilombam e criam Zonas de Respiro através de suas
obras, elas estdo entregando importantes pistas politicas para a area da educacéo,
da arte e da cultura.

Caminho ha...



Pausa na viagem.

O mundo esta (insano)
em suspencao

E preciso salvar o
(proprio) ar






Caderno 2.
Caderno de Campo

Pandemico
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RESPIRAR

Verbo transitivo

Ato ou efeito de se manter viva

Ato politico

Teimosia das dissidéncias

Folego, ar, luta

Respiragao plena € uma utopia do povo negro brasileiro



Viandanca por
bites e bites
Por plataformas
e lives

Se faz por ai...
Invisivel,
digital,
virtual,

Pelas telas...
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Um grande salve pros meus queridos

Seu Reis, agregado mais irmé&o jamais teremos...

Tia Marisa, sempre o conselho e o olhar mais terno do mundo
Meu amigo Rick Devito, nunca te esqueceremos...

Saudo a memoéria dos meus mortos

e de todos os que se encantaram

durante a pandemia de Covid-19.
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VIANDANCAS DE LUTO

... Por que sinto tanta dor e desconforto nas laterais do corpo?
E de tanto chorar, dizem...
(Adichie, 2021, p. 14)

O luto doi!

Afirmacéao indigesta que inicia a reflexdo sobre esse contexto barbaro. Nesta
etapa de desenvolvimento o olhar investigativo para o campo seria efetivado. A
pesquisa se voltaria de fato para a observacdo das pecas, espetaculos e
performances para construir as analises colocando os discursos em rede e produzindo

reflexdes de aprofundamento. Nada disso foi possivel.

Figura 55 - Primeiro experimento de Mapa
Experimento 1. Grupos e Espagos Culturais

Coletivos, Grupos, Companhias,
Plataformas

o

Ponto 1 Coletivo Mulheres de

Ropias

o

Ponto 3. Ca Mencs 1 Invisivel

Espagos, Centros Culturais, o o
Festivais e Mostras

Fonto 2. Dona Rute: Festiva

de Teatro Negro de Sbo Pauo

) Ponto 4 Feira Preta 2019

Primeira testagem do
mapeamento da pesquisa
Doutorado - Ano 2.b

Fonte: Elaboracéao propria, 2023.

O Covid-19, doenca causada pelo novo coronavirus se espalhou em escala
global, a Organizagao Mundial da Saude decretou a pandemia no ano de 2020 e uma
série de medidas para conter o avancgo do virus de Covid-19 em todo o mundo. Os
sintomas incluem febre, tosse, perda de paladar, dores no corpo e falta de ar. O que
ja era muito complexo torna-se um caos total: a cada dia fica mais evidente que o virus
€ mais letal na populagcédo negra e pobre. A exposi¢ao ao se deslocar em transporte
coletivo para o trabalho, a falta de mascaras e alcool gel para higienizar as maos

tornam as pessoas periféricas mais vulneraveis. Sabemos que sdo as pessoas



193

empobrecidas, mulheres, indigenas e negras as mais atingidas pela pandemia, e, com

dor sentimos os agravantes pelo descaso se desvelando como politica de morte.
Panico entre os mais humildes: escolher entre morrer de fome tentando se

resguardar em casa, ou enfrentar o contexto saindo para trabalhar se arriscando a

morrer pelo coronavirus.

Eu danco pela casa sozinha3®. N&o sei se vou enlouquecer por estar sozinha
ou se vou enlouquecer pelo medo que paira quando encontro alguém. A qualquer sinal
de algum dos sintomas uma avalanche de sensagdes corporais, crise de ansiedade e
choro compulsivo pode acontecer. A qualquer hora, em qualquer momento, nunca se
sabe quando o virus pode atacar. Dango esses medos. Coreografo essas tristezas.
Fiz uma partitura gestual: proteger o rosto, se cobrindo com a mascara, lavar as méos,
lavar os objetos todos, retirar os calgados e tomar banho imediatamente, proteger a
imunidade, proteger a cabega. Cuidar ori.

Textos bagungados. Arquivos soltos. Dangas soltas. Palavras soltas. Tentativas

fracassadas de produzir.

Pesquisa de campo suspendida, o periodo de viver boquiaberta, pasma, em
choque e em constantes situagcdes em que o corpo € atravessado pelas sensacdes
do luto. Luto pelas pessoas proximas, luto pelos mais de 600.000 mortos no Brasil,
luto pela impossibilidade de viver o campo da pesquisa, restava apenas chorar e
seguir as medidas de segurancga: usar mascara e alcool gel, fazer isolamento social...
No entanto, nem sempre chorar é possivel, inclusive por conta de tanta lagrima
derramada, por vezes as torneiras se esgotam, e o corpo desértico adoece.

Nas lidas das jornadas cotidianas (para algumas pessoas dentro de casa, para
outras, no risco de contagio nas ruas para exercer as demandas de trabalho, ir ao
mercado, a farmacia etc.), a normose tenta abragar todos os corpos e fazer parecer
que o vivido no Brasil e no mundo nos ultimos dois anos é normal.

Descaso e muita falta de ar. O Presidente do Brasil fazendo piada. Aula de

necropolitica (Mbembe, 2018). Estado que deixa morrer, que faz morrer. Genocidio.

35 Parte das minhas reflexdes deste capitulo estdo contidas no texto Dangar o luto. In. Seminario de
Estudos da Condicdo Humana do Programa de Pés-graduagdo Estudos da Condigdo Humana -
Respiragdo em Tempos de Pandemia (Anais eletrénicos). UFSCAR/Sorocaba, 2021. Disponivel em:
https://failuploads.s3.amazonaws.com/1/others/e338328b5c0f7392f37a109fef52908f778c4cab.pdf.
Acesso em: 05 ago. 2022.
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Asfixiada pelo contexto, a viandanga que caracteriza um dos pilares centrais da
pesquisa respirava por aparelhos, a pesquisa delirava com inumeras imagens. Rituais,
cantos, dangas, poesias foram as medicacdes e pajelangas. Memoérias de
manifestacbes e movimentos anteriores, motrizes que nutriram as forgas para viver
nesses periodos assombrosos

Nao sabia que a gente chorava com os musculos. A dor ndo me causa
espanto, mas seu aspecto fisico sim: minha lingua insuportavelmente
amarga, como se eu tivesse comido algo nojento e esquecido de escovar os
dentes; no peito um peso enorme, horroroso; € dentro do corpo uma
sensagao de eterna dissolugdo. Meu coragdo me escapa — meu coragao de
verdade, fisico, nada de figurativo aqui — e vira algo separado de mim,
batendo depressa demais num ritmo incompativel com o meu. E um tormento
ndo apenas do espirito, mas também do corpo, feito de dores e perda de

forga. Carne, musculos, 6rgaos, tudo fica comprometido. (Adichie, 2021, p.
15, grifos meus)

A descricdo da dor, do luto que Chimamanda vive ao perder seu pai, €
imediatamente identificada pelo meu corpo. Ao ler as palavras sobre o impacto da
perda do ente querido, impossivel ndo pensar nos amigos, nos parentes, nos vizinhos
que se foram. Carne, musculos, 6rgéos, tudo fica comprometido (Adichie, 2021, p. 15
grifos nossos). Tudo se exacerba na impossibilidade de vivenciar os ritos de
despedida, abragar amigos e familiares e chorar a morte de alguém amado.

Se pelo menos eu também pudesse estar |4, mas estou presa nos Estados
Unidos, e minha frustragdo é como se fosse uma bolha, e vivo revirando os
jornais em busca de noticias sobre quando os aeroportos na Nigéria vao abrir.
Nem as autoridades Nigerianas parecem saber. Uma reportagem diz julho,
depois agosto, e depois ouvimos dizer que talvez seja em outubro, mas o
ministro da Aviagao tuita “talvez antes de outubro”. Talvez sim, talvez no. E
como brincar de i0i6 com um gato, s6 que o i0i6 sdo as pessoas suspensas

num limbo porque ndao podem pér para descansar aqueles que amam.
(Adichie, 2021, p. 35)

As incertezas, o vai e vem, a falta de uma gestéo organizada e eficaz para que
as pessoas pudessem minimante se acolher nos momentos de dor, causam imensos
buracos, momentos de pavor. Me lembro de conversar com uma amiga sobre a
sensagao absurdamente cruel, saber que um amigo estava sendo velado naquele
momento, e nos, presas em casa nos falando por WhatsApp impedidas de ir ao
enterro, por conta das medidas de seguranga sanitarias para evitar o contagio de
COVID-19. Até hoje nao consigo acreditar que esse amigo morreu.

Chimamanda discorre sobre o modo igbo de viver o luto que as vezes |he

causava irritagdo. Os igbo (grupo étnico nigeriano que Chimamanda e sua familia
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pertencem) sao calidos e muito presentes no momento dos ritos funebres, se colocam
intensamente para os parentes mais proximos “que ficaram”.

Estar presente € um modo de tentar aliviar a dor, mesmo que o familiar queira
tomar disténcia. “Esse meu recolhimento é algo instintivo” (Adichie, 2021, p. 42). Aqui
no Brasil, com os periodos de agravamento da pandemia, os famosos cafezinhos, as
conversas para tentar descontrair os familiares e amigos se tornaram impossiveis.
Veldrios e enterros apenas com os familiares mais préximos eram a solugao mais
coerente diante de tantas mortes.

Atorpe politica ultra neoliberal bolsonarista e todos os seus disfarces ultrajantes
como a meritocracia, a plataformizagao da vida, o patriotismo entreguista, as terriveis
reformas que retiram os direitos do povo, faz pensar em como tem sido a vida de
milhares de pessoas.

Quem pode viver e quem nao pode?

Quem direito ao luto e quem nao tem?

Quem pode respirar e quem n&o pode?

As respostas estdo atravessadas de muitas questdes historicas, sociais e
culturais e, principalmente, pelas marcas de cada existéncia: classe, raga e etnia,
género e sexualidade, idade, territério etc., vao determinar quem vive, como vive e
quem é deixado para morrer.

As cruéis condigdes em que as pessoas morrem sem possibilidade de serem
choradas, evidenciam os precarios modos de vida refletindo no momento da morte.
Seguindo o pensamento de Judith Butler, quando olhamos para as condigdes
precarias das mortes vemos quao indignas sdo as condi¢cbes de vida da grande
maioria das pessoas.

Se apenas uma vida enlutavel pode ser valorizada, e valorizada através do
tempo, entdo somente uma vida passivel de luto sera qualificada para apoio
social e econdmico, habitagdo, cuidados de saude, emprego, direitos de
expressdo politica, formas de reconhecimento social e condi¢gdes para a
agéncia politica. Alguém deve, por assim dizer, ser digno de luto antes mesmo
de se perder, antes mesmo de qualquer questdo de ser negligenciado ou
abandonado, e deve ser capaz de viver uma vida sabendo que a perda desta
vida que eu sou seria enlutada, e por isso todas as medidas serdao tomadas
para evitar tal perda. A partir de um sentido de que a vida de alguém é indigna

de luto ou dispensavel, como é que a questdo moral é formulada, e como
acontece a reivindicag&o por um luto publico? (Butler, 2018, p. 4)

A suspensdo do direito ao luto, a negacéo do luto é a negacdo da vida. E a

negacao do sentido de comunidade, de pertencimento.
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O estado reitera as barbaries quando mantém a maioria da populagdo em um
permanente estado de suspensao com politicas torpes, negligentes. Todos os direitos
conseguidos sdo pequenas tentativas, pequenos curativos para feridas gigantescas.
Sempre com muita luta dos movimentos sociais, sdo mais ou menos atacados. Nao
estdo garantidos. Aconteceu realmente uma barbarie. Quando o estado n&o nos
extermina fisicamente, nos adoece por um processo de banimento e exclusao social:

Alia-se nesse processo de banimento social a exclusao das oportunidades
educacionais, o principal ativo para a mobilidade social no pais. Nessa
dindmica, o aparelho educacional tem se constituido, de forma quase absoluta,
para os racialmente inferiorizados, como fonte de mdultiplos processos de
aniquilamento da capacidade cognitiva e da confianga intelectual. E fendmeno
que ocorre pelo rebaixamento da auto-estima que o racismo e a discriminagao
provocam no cotidiano escolar; pela negacdo aos negros da condi¢do de
sujeitos de conhecimento, por meio da desvalorizagdo, negagdo ou
ocultamento das contribuicdes do Continente Africano e da didspora africana
ao patriménio cultural da humanidade; pela imposi¢do do embranquecimento

cultural e pela produgdo do fracasso e evasao escolar. A esses processos
denominamos epistemicidio (Carneiro, 2005, p. 97).

O epistemicidio, discutido por Sueli Carneiro (2005), € um conceito muito caro
para elucidar essas questdes. Ha uma disputa pelas mentes, pelos corpos, pelos
espiritos, entendendo de modo amplo a existéncia. As capturas do sistema capitalista
e das politicas ultraneoliberais estdo avancando cada vez mais para dentro, corroendo
nossa subjetividade. “E, ao fazé-lo, destitui-lhe a razdo, a condicdo para alcangar o
conhecimento legitimo ou legitimado. Por isso, o epistemicidio fere de morte a
racionalidade do subjugado ou a sequestra, mutila a capacidade de aprender etc.”
(Carneiro, 2005, p. 97).

Insisto na aluséo da asfixia social, justamente por entendermos que a pesquisa
se faz no tempo, no lugar e na materialidade dos processos sociais que envolvem as
experiéncias. Na pandemia, as artes cénicas e a educacéo, locais de aglomeracéo e
presencga se tornam perigosas. Toda a discussao de Carneiro (2005), a vida que era
complexo, torna-se ainda mais desafiadora para a populagdo negra, inUmeras
perguntas surgem: quem teve condigbes materiais de se adaptar e compartilhar suas
produg¢des virtualmente? Como?

As viandancas entado se transfiguraram durante essa travessia.

A pandemia atravessa a pesquisa-vida em varios sentidos, pois as medidas
sanitarias de confinamento e distanciamento social exigiram inumeras
movimentagdes e transformagdes tanto das linguagens cénicas quanto dos processos

educativos formais, que precediam da presenca. No entanto, chama muita atencao a
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Figura 56 - Jovem com cartaz no Ato do sagacidade, a velocidade e a
movimento antirracista sorocabano

qualidade com que as linguagens

cénicas-educativas se apropriam do
mundo virtual para continuar existindo,
trazendo questionamentos e
momentos de respiro. Os
aquilombamentos agora sdo também
virtuais. Observamos que as iniciativas
como as lives se tornaram
fundamentais. Sem arte, sem
educacao e sem cultura a sociedade
padeceria ainda mais. Transportar
salas de teatro, auditérios, aulas,
pracas, casas etc., para dentro das
telas e manter propostas artisticas e
formativas online possibilitou que
muitas pessoas pudessem sentir o
calor da presenga, revisitar a
sensacao de estar fora de casa, sem
sair de dentro dela. Os artivismos em
ambiente virtual se tornaram servigos
essenciais para os coragdes e mentes
em isolamento.
Fonte: Acervo pessoal, 13 maio 2021. Nao podemos deixar de citar
que espacos foram fechados, grupos perderam suas sedes, processos se encerraram,
e artistas morreram. Entrego meu respeito a essas memorias sabendo o quanto tudo
isso merece um capitulo a parte, a histéria ndo pode se esquecer desse periodo.
Desejo salientar aqui a resiliéncia das artistas negras, a poténcia de seus
empreendimentos artisticos e a poderosa forma com que a arte negra se reelabora,
habita, conta e reproduz o espago urbano, mesmo virtualmente e mirando além
dessas estradas digitais. Sdo as herangas potentes das nossas Utopias D’agua.
Para quem teve acesso, foi possivel manter-se em contato com auxilio das
ferramentas tecnoldgicas. Grupos de WhatsApp, Telegram e Facebook, paginas no

Instagram, canais no Youtube, lives e videos nas mais diversas plataformas séo
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alguns dos usos mais frequentes para trocas. Os aplicativos Zoom, Google Meet,
Skype, Hangouts, Microsoft Teams sdo algumas das possibilidades gratuitas para
encontros, ensaios, reunides e processos organizacionais em geral. Os meios de
encontros: apresentacdo de espetaculos, cenas, performances, partituras
coreograficas, leituras de poemas, aulas, festivais, mostras, webminarios, congressos,
rodas de conversas, dialogos em dupla, explanag¢des individuais, oficinas, workshops
etc. Nota-se que, muitos eventos sao organizados por grupos de estudos académicos
em parcerias entre coletivos, companhias e artistas solistas. Algumas obras e aulas
também sao oferecidas por iniciativas de artistas e seus grupos na tentativa de
manterem suas pesquisas em movimento, fazerem manutengcdo das finangas,
equipamentos e sedes etc. A seguir alguns dos temas mais debatidos em contexto
pandémico, por esses nichos:

- Aspectos formativos e a relagdo com a educacgao das artes negras;

- Aspectos das religides, espiritualidade e ancestralidade;

- Aspectos da saude da populagdo negra, saude mental, cuidados e
especificidades do isolamento;

- As afetividades positivas, apoio, amizade e acolhimento;

- Questdes de género e sexualidade, raga e etnia;

- Compartilhamento de informacgdes e teorias negras;

- (Auto)Promogéao de trabalhos de empreendedoras negras de varios setores;

- Justica social, juventude e genocidio, seguranga publica

- Politica, analises de conjuntura, eleicbes 2020/2022 e candidaturas negras.

Vemos o inicio de um processo que transformou aparentemente por um longo
tempo as relagbes com as artes cénicas. As artistas que tiveram condigbes e
oportunidades, vivenciaram um processo de aproximagao e aprendizado com as
linguagens audiovisuais, cinematograficas e performativas, as casas, apartamentos e
quintais foram transformados em palcos, ruas e cenarios. Varias pecas foram
gravadas e em formato audiovisual puderam circular, alcangar um numero
consideravel de espectadores. Inumeras obras com discursos denunciando a
violéncia e as desigualdades do contexto. Questionando sobre quais familias podem-
puderam ficar em casa, quais pessoas possuem acesso a equipamentos e internet de

qualidade para atravessar o processo pandémico.
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Pesquisas revelaram® que as casas ndo eram os ambientes seguros que
deveriam ser para mulheres e criancas. Se sai a contaminacao pelo virus é certa, se
fica em casa a violéncia consome. A pesquisa “Sem Parar: O Trabalho e a Vida das
Mulheres na Pandemia” da Sempreviva Organizagcdo Feminista (SOF, 2020) trouxe
em numeros O pavoroso cenario: nao existe lugar seguro se vocé é preta, pobre,
periférica. Falando especificamente sobre mulheres negras e pandemia, Bianca
Santana comenta os tristes resultados da pesquisa:

Além do trabalho doméstico e de cuidados n&do remunerados em suas
proprias casas, as trabalhadoras domésticas sdo também responsaveis por
realizar o trabalho doméstico mal remunerado em casas de classes média e
alta. Em 2008, a cada 100 mulheres negras trabalhadoras no Brasil, 22 eram
empregadas domésticas; dez anos antes, eram 48. E em 2013, a luta das
trabalhadoras domésticas organizadas garantiu, ainda que no papel, direitos
trabalhistas a categoria. Apenas em 2013 e apenas no papel. Durante a
pandemia de COVID-19, o trabalho doméstico remunerado foi considerado
servigo essencial, afinal, mesmo no isolamento social as classes médias e as
elites ndo poderiam cuidar das préprias criangas ou limpar a préopria sujeira.
Uma alegoria do quanto o colonialismo e o sistema escravagista ainda
vicejam entre nés. Pausa aqui em solidariedade a Mirtes de Souza, mée do

garoto Miguel vitima fatal da negligéncia de Sari Corte Real e das relagdes
colonialistas do Brasil de 2020. (Santana, 2020, s.p.)

E sempre importante lembrar que a primeira vitima de Covid-19 no Brasil, foi
uma mulher negra de 57 anos trabalhadora doméstica do Rio de Janeiro, como muitas
exposta aos riscos da doenga para cuidar das casas das elites. Também é
fundamental lembrar que Mirtes de Souza, mae do menino Miguel, caso que
aterrorizou o pais, segue em militancia por justica ao seu filho.

A pandemia revelou que vocé estaria em maior linha de risco se fosse mulher
negra, trabalhadora doméstica ou informal. Se vocé nao fosse trabalhadora doméstica
seguramente perderia drasticamente sua capacidade produtiva para o trabalho
criativo®” em detrimento do cuidado do lar e dos entes queridos, dos aspectos da
saude mental etc., como € o caso de pesquisadoras e académicas. Conforme aponta
a Revista Dados (Candido; Campos, 2020), com uma pesquisa inicial que

seguramente merece aprofundamentos e acompanhamentos pds processo

3 Escrevi o texto Teatro Negro: Encontro como Zona de Respiro antes e durante a pandemia na
efervescéncia de todo esse processo. Discutindo os numeros que mostravam a violéncia e a dificuldade
que as mulheres negras enfrentavam. De modo que manter-se criando as cenovivéncias tornou-se um
desafio duplamente vivenciado, e mesmo com as vacinas a cena preta ndo se recuperou totalmente
dos prejuizos pandémicos. In. XV Encontro Nacional de Histéria Oral, 2021, p. Anais eletronicos.
Disponivel em: https://www.encontro2020.historiaoral.org.br/anais/trabalhos/trabalhosaprovados.

37 VVale recomendar a leitura da pesquisa: AGUIAR, Mariana de Arauljo; AGUIAR, Luciana de Araujo. A
pandemia da Covid-19 e seus impactos no setor cultural brasileiro. Sociedade e Cultura, v. 24, 2021.
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pandémico, as autoras apresentam uma queda alarmante na submissdo de artigos
cientificos, 0 mesmo nao acontece com os homens.

A divisdo do trabalho sexual e reprodutivo desigual cai como uma bigorna na
cabeca das mulheres pretas. Seria correto falar em termos de divisgdo social racial
sexual do trabalho, fazendo coro as ideias de Lelia Gonzalez (2020).

Citamos todas essas pesquisas, que engrossam o caldo das problematicas que
envolvem a vida das mulheres negras brasileiras antes e durante a pandemia. Nem
chegamos a citar a importancia das escolas e creches como politicas publicas
inseparaveis das vidas negras. Se quer pudemos aprofundar no aumento exponencial
de casos de violéncia doméstica, tampouco citamos as relagdes entre violéncia e
estado incidindo sobre os corpos negros, as questdes de justica e seguranga, pontos
nevralgicos para a populagédo negra. Este breve panorama contido nesse Caderno
Respiracdo, auxilia a absorver as questdes mais contundentes. Estando todas essas
fraturas expostas como é que a criacao artistica fica? Como criam e o0 que nesse
contexto? O que estdo dizendo as vozes de mulheres negras artistas? E possivel
criar?

Voltamos, entdo, a 2019, regidao metropolitana de Sorocaba, retornamos a
minha investigacdo pelo interior de S&o Paulo: Mulher Negra E(m)Cena:

Performances, Encontros e Utopias.

Diante da probleméatica perda do prédio da Grande Otelo (auséncia de
espagos e politicas publicas) e das questdes histéricas que incidem sobre o
corpo da mulher negra nas artes, muito facilmente chegamos a conclusao de
que nao: nao é possivel para uma atriz negra viver de arte. E de forma mais
ou menos diretas as entrevistadas responderam essa questdo. Quando
discutimos a sub-representacdo da mulher negra na memoaria do pais nos
questionamos sobre essa memoria enquanto trabalhadora da arte.
Explanamos a respeito dos editais que oferece aportes grupos, e que
certamente auxilia a producao artistica negra. As temporadas de espetaculos,
as aulas oferecidas como possibilidade de remuneracdo em espagos
culturais. Como vemos essas opgdes, sdo esporadicas, as vezes
concomitantes, as vezes escassas. O que faz com que a primeira vista sejam
tomadas como insuficientes para a vidas e manutengao de grupos. As acgdes
citadas sozinhas nao sao suficientes, mas quando em jungdo uma com as
outras sdo capazes, ainda que forma precaria de configurar a remuneracéo
financeira de atrizes e atores. Também somadas a aulas em escolas e ongs
sao garantias para atrizes que também sao educadoras, como Linda, Isménia
e Vitoria. Nao sédo condi¢des ideais, tampouco desejaveis. Porém a arte
teatral ndo é chamariz para pessoas que busquem construir impérios. No
maximo de alcance na contemporaneidade logra entregar vida digna para
artistas que se nao lutam para viver de arte, sem ela também nao vivem.
Como nos explanou Vitéria. (Moura, 2019, p. 291)
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Mesmo a carreira artistica sendo questionada enquanto status de trabalho38
muito antes do novo Coronavirus, e estando ligado ao campo da informalidade e ao
trabalho autébnomo, a viandancga virtual mostra que mesmo na pandemia muitos
processos estdo dizendo que sim, € possivel criar em meio ao caos. Aumentando as
jornadas para ter outras fontes de renda, mas mantendo e aprofundando processos
criativos. E uma contradicdo que evidencia os tracos da exploracdo da questdo de
género. Mesmo fazendo muitas coisas, assumindo os trabalhos de cuidado, se
reinventando para gerar pequenos ganhos, as mulheres conseguem criar
artisticamente.

Conceicao Evaristo em Olhos D’agua escreve “A gente combinamos de nao
morrer”, no conto homoénimo desvela este combinado como um “trato de viver fincado
em fala de desejo” (Evaristo, 2017, p. 109). Parece que artistas negras estdo fazendo a
reiteracao desse combinado entre si: “Deve haver uma maneira de ndo morrer tao cedo
e de viver uma vida menos cruel”’ (Evaristo, 2017, p. 109). Talvez essa maneira seja a
arte negra! Pesquisa, praxis e teoria de mulheres artistas, fortalecendo e produzindo
redes, buscando respirar e transmutando as dores através de sua nomeacao, analise,
discussdo e buscas por caminhos aquilombados, as cenovivéncias que discutiremos
adiante. A vida insiste e persiste diante do cenario inimaginavel e atroz de um pais que
se torna cada dia mais violento e cruel com as suas bases.

A criagdo da Lei de Emergéncia Cultural Aldir Blanc 14.017/2020 foi
extremamente urgente e importante, mas muitas artistas n&o se encaixavam nas
exigéncias para receber o Auxilio Emergencial do governo. A lei ndo foi prontamente
atendida, com os entraves burocraticos, a verba chegou para artistas meses apods o
inicio da pandemia, quando muitas criadoras e seus processos artisticos ja haviam
sido muito prejudicados. Alguns de forma irreparavel.

Todo esse trabalho da arte online gera muito movimento, e recria a presenga
fisica através do contato pelas telas. Trabalhos que podem significar um campo amplo
de pesquisas futuras, pois atuaram diretamente na vida das pessoas e foram acdes
artisticas e culturais fundamentais. Foi quase um trabalho essencial, enquanto muitos

profissionais estavam em casa, sem poder sair por conta das restricoes, foram artistas

38 A Professora Doutora Kelen Leite discute o modo como a pandemia afeta as questbes de trabalho,
articulando a ascensdo da extrema direita no mundo, o neoliberalismo, a negagdo da ciéncia, a
indissociabilidade dos marcadores sociais; em seu artigo evidencia o quando as questdes econémicas e
politicas se articulam diante do impacto social da pandemia de covid-19. LEITE, Kelen Christina. A (in)
esperada pandemia e suas implicagbes para o mundo do trabalho. Psicologia & Sociedade, v. 32, 2020.
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que mantiveram através das telinhas processos humanizadores, processos
conscientizadores. Essas propostas estdao ensinando ao mundo o quanto a arte tem
forca para atuar em conjunto com outras esferas e movimentar as cidades, a
economia, com diferentes processos e em diversos campos.

Defendo a ideia de que as artes e saberes negros podem contribuir como eixo
transversal para a sensibilizagdo, humanizagcdo, educagdao de inumeras tematicas
sensiveis para o mundo contemporaneo. A presencga de artistas em eventos online de
diversas areas de conhecimento prova isso. A arte negra entrando na casa das
pessoas através das telas, e mostrando o quanto o trabalho artistico pode contribuir
impactando positivamente a vida das pessoas naquele momento tido tenso e
complexo. Mantendo artivistas ativas e em movimento, ajudando as pessoas
respirarem, agindo como um aparelho respirador na sociedade.

O Festival Dona Ruth se tornou um marco para a histéria do Teatro Negro em
Sao Paulo, como vimos anteriormente. Em 2021, em edicéo online, o Festival celebra
e honra o centenario de vida da atriz Ruth de Souza, grande dama do teatro nacional.
Essa celebragdo marca também a expansao dos aquilombamentos, as duas primeiras
edigdes contavam com um pensamento curatorial que elencava obras de teatro negro,
essa terceira, reune além de produgdes negras, obras indigenas. O Festival que se
iniciou com um show, se organizou em apresentagado de atos artisticos, giras de
conversa e quilombo pedagogico. No texto de apresentagdo seus organizadores
elucidam cada atividade:

Encontro de Sabencgas e Atos Artisticos — criagbes cénicas para o online e
para o presencial que transitam entre as linguagens do teatro, da
performance, da danca e das artes visuais com autoria de artistas indigenas
e negros de diferentes regides do Brasil. Apés cada apresentacdo, seréo
realizadas as Giras de Conversa, como um convite a percorrer, com artistas,
criticos, pesquisadores e publico em geral, os caminhos visiveis e invisiveis
evocados pelos Atos Artisticos compartilhados. A programacéo segue ainda
com os Quilombos Artisticos-Pedagogicos, um conjunto de atividades
formativas voltadas para pessoas interessadas em troca de saberes sobre as

infancias, a critica teatral, as poéticas da oralidade e os processos de
invencdes biograficas.3?

A forma afetiva como as atividades foram criadas, a disposicdo em reunir
projetos que estdao de forma muito resistente se mantendo vivos durante a pandemia
sao mostras cabais que conformam uma praxis de aquilombamento nas artes cénicas.

Nos ajuda a responder as perguntas suscitadas neste periodo.

39 Apresentacgdo disponivel em: https://donaruthftnsp.com.br/programacao/apresentacao/.
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Observa-se também a Cia. Menos 1 Invisivel da artista Cleia Placido. Com o
Projeto Zona*® (2019) o grupo discutia as relagbes do corpo através do contato
improvisagao com objetos de construgdo, com sucatas, com restos. De modo remoto,
com um novo projeto Poemas Atlanticos a Cia. aprofunda a relagdo com objeto e inaugura
uma série de agdes online se mantendo ativa nas redes sociais. A obra de danga Poemas
Atlanticos foi exibida em site de transmissao. Assistir ao trabalho que foi gravado em um
teatro foi uma possibilidade de reencontro. Foi possivel relembrar as propostas que o
grupo desenvolveu presencialmente no Projeto Zona. A sensagéo € de um avango e de
expansao da pesquisa. O corpo em jogo cria inumeras imagens com um unico objeto, um

balde, sempre tendo como pano de fundo a ligagdo com o mar, com as aguas atlanticas:

Figura 57 - Poemas Atlanticos

_ L e

Fonte: Acervo do grupo.

40 O Projeto Zona foi um dos processos que comecei a acompanhar antes da pandemia. A primeira vez
que vi a Cia Menos 1 Invisivel foi na Oficina Cultural Oswald de Andrade em 2019. Futuramente desejo
organizar as reflexdes pré-pandémicas desse processo.
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E possivel coexistir em pluralidades de vozes e imaginarios sem cairmos na
cisao e disputa de protagonismos? Poemas Atlanticos € composto por artistas
negros e artistas brancos evidenciando uma critica poético-politica a criagao
de muros, com o desejo de celebrar a vida e a coexisténcia. Investigamos
maneiras de habitar um mundo e fazer caber a circularidade, a africanidades
e outras cosmologias através da poética do Mar, elemento renovador de
existéncias em nosso mundo*!.

Na fotografia acima vemos a Cia. Menos 1 Invisivel*2. O trabalho que foi
assistido em plataforma online, traz inUmeras imagens poéticas, politicas e
extremamente contundentes sobre o mar.

Nilma Lino Gomes (2017) quando discorre sobre a poténcia educativa e
transformadora dos movimentos sociais negros, traz em sua perspectiva uma
abordagem de ufopia que faz sentido diante de todo esse contexto: “utopia enquanto
busca, enquanto algo realizavel que luta para se realizar no presente mapeando com
prudéncia os caminhos possiveis dentro de um campo de possibilidade” (Gomes,
2017, p. 45). Com Nilma Gomes é possivel expandir a mirada e a nogao das obras e
processos que acompanhamos. E possivel relaciona-los e percebé-los como
movimentos negros educadores, e manter a proximidade com a chave dos artivismos
libertadores que discutimos antes com bell hooks (2017).

O modo como os corpos ocupam a cena remete a essa questao da coexisténcia
que a Companhia explica em suas redes. Os corpos bailam inebriados de mar, o que
vemos sao humanidades, diferengas, ondas, reverberando juntas. Também aqui é
possivel sentir a I6gica do aquilombamento, da pertenga e da escrita de uma historia
que faz enfrentamento as perspectivas hegeménicas. Senti uma ligagao profunda com
a escrita da tese, com essas Utopias D’agua, estamos conectadas.

Nos remetemos imediatamente as discussbes de Beatriz Nascimento
(2021;2022) sobre os corpos afroatlanticos: o mar e sua imensid&o, as travessias, as
imponéncias, as linhas de encontros e desencontros entre pensamentos, ideias,
cosmologias. Trazemos para a conversa o Ori como novo estagio, a cabeca

fortalecida e potencializada pelos saberes e pela memoéria ancestral.

Ori significa uma inserg&o a um novo estagio da vida, a uma nova vida, um
novo encontro. Ele se estabelece enquanto rito e sé por aqueles que sabem
fazer com que uma cabeca se articule consigo mesma e se complete com o

41 Sinopse da obra de danga disponivel em: https://m.facebook.com/menos1invisivel/videos/%C3%A9-
poss%C3%ADvel-coexistir-em-pluralidades-de-vozes-e-imagin%C3%A1rios-sem-cairmos-na-
Cis%C3%A30/261199115824161/? _rdr.

42 Link para visualizar geolocalizagdo que esta em processo:
https://www.google.com/maps/d/edit?mid=1Suvbcg4 588nObLgnCPhGAdnvztiJlvm&usp=sharing.
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seu passado, com o seu presente, com o seu futuro, com a sua origem e com
0 seu momento... Entdo toda dindmica desse nome mitico, oculto, que é o
Ori, se projeta a partir das diferencas, do rompimento numa outra unidade.
Na unidade primordial que é a cabeca, o nucleo. O rito de iniciagao € um rito
de passagem, de uma idade para outra, de um momento pra outro, de um
saber pra outro, de um poder atuar para outro poder atuar (Gerber;
Nascimento, 1989, s.p.).

Na obra cinematografica Ori (1989), filme que contém uma série de estudos da
autora, um documentario performatico que podemos considerar como uma tese,
vemos a importancia do olhar e do reconhecimento de si enquanto corpo negro

historico e politico.

Figura 58 - 4x4 de Beatriz Nascimento. Filme Ori, 1989

Fonte: Acervo da UFRJ.

Em determinado momento, a historiadora narra a trajetéria de seu
reconhecimento como mulher negra, as ligagdes entre Brasil e Africa, as poténcias
das culturas afro-brasileiras, tudo entremeado em posicionamento critico, poético e
extremamente politico. A historiadora apresenta fotografias antigas e conta que
quando olha a foto com cabelos alisados ndo se reconhece. Aquela imagem né&o
representa mais a mulher que ela se tornara.

E preciso a imagem para recuperar a identidade. Tem-se que tornar-se
visivel, porque o rosto de um é o reflexo do outro, o corpo de um é o reflexo
do outro e em cada um o reflexo de todos os corpos. A invisibilidade esta na

raiz da perda da identidade; entdo, eu conto a minha experiéncia em nao ver
Zumbi, que pra mim era o heréi. (Gerber; Nascimento, 1989, s.p.)
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A voz de Beatriz narra a propria historia e o proprio territério enquanto nos
brinda durante o filme inteiro com imagens que nos remetem a nossa identidade e
ancestralidade negra. Esse filme € um presente, um verdadeiro tesouro, uma tese, em
linguagem audiovisual que brilhantemente a historiadora nos deixa como parte de seu
importante legado. Suas conceitualizagdes sobre a nogéo de quilombos e sobre os
corpos negros, corpo-documento, corpo como territorio.

E no corpo, é na carne que os processos do contexto se confluem. Por isso, o
Caderno 1. Viandanga, é o esforgo de trazer efetivamente essas imagens, trazer esses
rostos e estéticas que estdo documentando uma histéria na contracorrente. E na
experiéncia cotidiana do labor criativo que se dao os conflitos, limites, resisténcias e
tensionamentos. Diante da impossibilidade do retorno as terras africanas e dessa
realidade de nao pertencimento ao préprio pais, o corpo afrodiaspoérico carrega
memorias de traumas, mas também é em si mesmo o documento das resisténcias,
dos inumeros empreendimentos para criar territérios alternativos a légica da
colonialidade.

Percebemos que os ritos e discursos cénicos nas obras de mulheres negras,
trazem essas dindmicas em seus saberes e fazeres. O Ori em sua pujanga
encontrando rotas e criando territérios — como trataremos mais adiante - onde podem
viver, onde plantam sementes em forma de poéticas que atravessam os tempos e sao
zonas de respiro em meio ao caos do contexto atual. Sementes antirracistas,
anticapitalistas e antipatriarcais.

Nesse sentido o “corpo-mapa de paises longinquos...” discutido no filme é farol
e guia nossas viandancgas utépicas em ambiente virtual: “E importante ver que, hoje,
o quilombo traz pra gente ndo mais o territorio geografico, mas o territério a nivel duma
simbologia. (...). A Terra é o meu quilombo. Meu espago € meu quilombo. Onde eu
estou, eu estou. Quando eu estou, eu sou” (Gerber; Nascimento, 1989, s.p.).

Esses dois processos virtuais, o Dona Ruth: Festival de Teatro Negro e a
continuidade da pesquisa da Cia Menos 1 Invisivel nos aludem as questdes que
refletimos inicialmente. A arte afrodiasporica e afro-pindoramica auxilia a atravessar
esse mar de um contexto tao tragico quanto proficuo em resisténcias. Uma importante
Zona de Respiro, que se cria como estratégia capaz de desenhar bussolas para
manter a dimensao da utopia no horizonte, enquanto realiza sonhos no presente,

tentando superar desafios do passado.
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Sonho

[Atodas as mulheres pretas espalhadas pelo mundo, a todas as demais mulheres
e a Isabel Nascimento, Regina Timbo6 e Marlene Cunha, 1989]
Seu nome era dor

Seu sorriso dilaceracao

Seus bragos e pernas, asas

Seu sexo seu escudo

Sua mente libertagao

Nada satisfaz seu impulso

De mergulhar em prazer

Contra todas as correntes

Em uma sé correnteza

Quem faz rolar quem tu és?

Mulher!...

Solitaria e solida
Envolvente e desafiante
Quem te impede de gritar
Do fundo de sua garganta
Unico brado que alcanca
Que te delimita

Mulher!

Marca de mito embotavel

Mistério que a tudo anuncia

E que se expde dia a dia

Quando deverias estar resguardada
Seu ritus de alegria

Seus véus entrecruzados de velharias
Da inéspita tradi¢ao irradias

Mulher!

Ha corte e cortes profundos

Em sua pele em seu pelo

Ha sulcos em sua face

Que sédo caminhos do mundo

Sao mapas indecifraveis

Em cartografia antiga

Precisas de um pirata

De boa pirataria

Que te arranques da selvageria

E te coloque, mais uma vez,

Diante do mundo

Mulher.

Beatriz Nascimento
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MEMORIA E ZONA DE RESPIRO

Artistas que sobreviveram a pandemia, se mantendo como criadoras, fazem
parte de uma linhagem artistica negra. Descendem de artivistas que langaram mao
de muitas tecnologias para conseguir criar espagos, aquilombamentos, nas artes
cénicas de outros tempos. Trago para essa conversa a voz potente da professora
doutora Amélia Conrado (2023), que inspira ao discorrer sobre as memoérias da danga
afro, na Bahia, no Brasil e no mundo:

Agora com a crise do coronavirus, que tem fechado escolas, pausado
performances globais e dificultado as vidas dos dancgarinos(as), mestres(as)
e coredgrafos(as), que desde sempre tem uma vida de muito trabalho, as
vezes precaria, seria facil esquecer o grande aporte das dangas afro e as
longas histérias de vida entrelagadas por tradi¢cdes afrodiaspéricas. Mas com
nossos trabalhos (aulas, palestras, pesquisas, publicagdes) fazemos o
contrario. Lembramos nossos(as) mestres(as), colegas, estudantes, e

homenageamos todos(as) que dedicaram e continuam dedicando suas vidas
a danga afro-baiana (Conrado; Daniel; Suarez, 2023, s.p.).

E essa perspectiva de artivismo que interliga as encruzas da viandanca. E pela
memoria, pelo alembramento e aprendizagens das experiéncias e criagbes de quem
veio antes. Na introducdo de “Dang¢ando Bahia: ensaios sobre danga afro-brasileira,
educacdo, memoria e raga, as organizadoras pontuam suas buscas que s&o
interligadas entre arte-educagao-ativismo:

Na busca por uma discussao informada na experiéncia tedrica e pratica para
todos(as) que se interessam pelo assunto, as organizadoras, autoras e autor,
abordam as dancas afro-brasileiras prioritariamente a partir do conceito de
um movimento negro ativista. Particularmente na Bahia, o ativismo negro &
uma fundagdo importante, na qual dancgarinos(as), pesquisadores(as),
professores(as) de danga fundamentam suas agdes, praticas, conteudos
coreograficos educacionais, inspiragdo e criatividade. Além dos valores
educacionais, culturais e artisticos reveladores, as dancas afro-brasileiras
sao responsaveis pela disseminagdo de uma estética que é tao inteligivel

quanto o sentimento que brota da presencga africana no Brasil (Conrado;
Daniel; Suarez, 2023, p. 23).

Defendo essas resisténcias online, com uma forte rede de solidariedade foi
possivel, em continuidade da histéria de aquilombamento das que vieram antes. Isso
€, a pandemia foi atravessada com bravura, e muito do suporte vinha das memarias
de teatralidades e performatividades negras de outrora. Estéticas e poéticas
espalhadas pelo pais como fortes reminiscéncias das presencas africanas ancestrais.
Abaixo pontuo iniciativas pioneiras e revolucionarias, que podem ser consideradas

maes das agdes de artistas negras contemporaneamente:
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Zonas de respiro na histdria, manifestagdes e expressoes das potencialidades
negras que nos ajudam a pensar, a sentir, entender, fortalecer contra o racismo
antinegro. Iniciativas que educaram no passado e nos educam no presente (inclusive
por que assumiram essa responsabilidade de criar memodria, informar, ensinar,

conscientizar contra as opressdes e exploragdes da época)

FRENTE NEGRA BRASILEIRA

-

=T%

Fonte: Acervo da B.i-t;lioteca__l\lacional Digital Brasil.

A Frente Negra Brasileira*® foi um marco das organizagdes politicas no pais.
Entidade que atuou de modo articulado, primeiro em Sao Paulo depois em outros
estados, por seis anos — 1931-1937- com vistas a extinguir o “preconceito de cor” no
Brasil. Elevar intelectuamente, moralmente e socialmente o reconhecimento e

afrimacgao direitos da populagao negra era o fundamento da Frente Negra Brasileira.

43 Para mais informagdes recomendo os estudos de Domingues, 2006.
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A educacgao era um dos principios que orientava as a¢des. A entidade mantinha
projetos de alfabetizagado, time de futebol, banda, e uma frente feminina que se
encarregava de manter processos sociais assistenciais e atividades culturais. Chegou
a ter o proprio jornal: A voz da raga. Um modelo que veio a ser replicado por diversos

agrupamentos negros.

Figura 60. Frente Negra Brasileira
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Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional Digitl Brasil.

O marco da Frente Negra nunca foi e nunca sera esquecido pelos movimentos
sociais negros, representa a forga da uniao e suas pautas ainda séo buscadas hoje,
apesar de algumas mudangas terem sido significativas como a implantagcéo da lei
10.639, que institui a obrigagédo de formagao acerca das relagdes raciais, atraves do

ensino de Histdria e Cultura afro-brasileira e indigena nas escolas.

CIA. NEGRA DE REVISTAS

Paul Gilroy (2012) fala da importancia dos deslocamentos nas trajetérias de
artistas e pensadores africanos e afrodiasporicos. A semente que deu luz a Cia Negra
de Revistas, foi justamente esse. O ator Jodo Candico Ferreira, que ficou conhecido
como Chocolate, figura iconica para as artes cénicas do pais, viajou a Europa com

uma companhia de variedades. A viagem inspirou a criagéo da Cia. Negra de Revistas.
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Figura 2 - “O Bataclan Preto. As Blacks-Girls genuinamente brasileiras”
Fonte: Careta, 14.08.1926, a. XIX, no 947 (Biblioteca Nacional).

Fonte: Acervo Cabaré Incoerente*4.

O discurso afiado gerou incomodo suficiente para que a prépria SBAT
boicotasse o grupo, imbuida da certeza de que uma viagem internacional da Cia.
Negra de Revistas (Nepomuceno, 2006) prejudicaria a imagem do Brasil com arte e
cultura que buscavam se mostrar ao mundo como harmdnicas e racialmente
democraticas. Ironias a parte, esse era o ponto forte do discurso repetido por muitas
instituicdes, o mito da democracia racial. O que acarretava perseguigdes e boicotes a
quem, a exemplo da Cia. Negra de Revistas, ousasse denunciar o racismo antinegro.
Fazé-lo manchava a fama de pais democratico.

A Cia foi muito importante para a época (1926-1927) — 38 anos ap0s a aboli¢cao
da escravatura. Teve uma vida fugidia de 16 meses conseguindo circular com seis
espetaculos, uma proeza para os tempos atuais, imagine-se para a época.
Seguramente um exemplo que inspira e fortalece sucessivas geragdo de grupos,

companhias e artistas negros em movimento.

4 Disponivel em: https://cabareincoerente.com/referencias/personalidades/brasil/companhia-negra-de-
revistas/. Acesso em outubro de 2023.



212

B e

Fiiura 62. _Dn arinas da Cia. Negra de

Figura 3 - A Companbia Negra de Revistas. A primeira organizacio no Brasil".
Fonre: Careta, 14.08.1926, a. XIX, no 947 (Biblioteca Nacional).

Fonte: Acervo Cabaré Incoerente.

TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO%

Teve muita madame que se
aborreceu com o TEN, nos
estavamos botando minhocas nas
cabecas de suas empregadas
(Abdias Nascimento)

A intensa vida politica de Abdias Nascimento, Aguinaldo Camargo, lronildes
Rodrigues, Sebastidao Rodrigues Alves, Lea Garcia, Ruth de Souza, Eduardo Oliveira,
Guerreiro Ramos e tantos outros nomes importantes, se confunde com a criagéao e a
histéria do Teatro Experimental do Negro. Os deslocamentos e transitos dos criadores
e a visdo ampla e profunda da situagdo da populagao negra faz com que o Teatro
Experimental do Negro atue em varias frentes que passavam pela educagao, pelas
trocas culturais e militdncia politica, exercicios criativos do fazer teatral. O teatro era

o ponto de aglutinagédo das agdes politicas.

45 O acervo do Instituto de Pesquisas Afro-brasileiras IPEAFRO, mantém um acervo com documentos
e registros da trajetéria do Teatro Experimental do Negro. Link: https://ipeafro.org.br/acoes/acervo-
ipeafro/secao-ten/
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Figura 63. Processo de alfabetizagéo no Teatro Experimental do N

Fonte: Acervo IPEAFRO.

A cena do Teatro Experimental era objetivamente uma luta antirracista. O grupo
lutava contra os estereotipos colados no corpo negro ao longo da historia e se
posicionava buscando autonomia e protagonismo. O elenco negro passava por

intensos processos de formacéao fora e dentro das técnicas de encenacgao.

O TEN se organiza assumindo diferentes frentes de trabalho, agdes
fundamentais na época para consolidar o grupo nas artes cénicas € na
militincia negra. Mantinham aulas de alfabetizag&o, aulas de cultura geral, os
trabalhos cénicos (formacao teatral, ensaios, apresentacdes, temporadas), a
publicagdo do jornal Quilombo. E para enfrentar o padrao de beleza branco
hegeménico desenvolvem varios concursos de beleza para mulheres negras.
Ainda que hoje analisemos com visdo critica essa ideia, imaginamos que na
década de quarenta esses concursos de beleza afro tenham sido muito
importantes para o fortalecimento dos movimentos de mulheres negras da
época. Inclusive a atuagao do grupo voltada para as mulheres contou com o
trabalho politico, por meio da criagdo da Associagdo das Empregadas
Domeésticas e do Conselho Nacional de Mulheres Negras. (Moura, 2019, p.
167)

46 Acervo do governo do Rio de Janeiro. Acesso em outubro de 2023.
https://www.multirio.rj.gov.br/index.php/reportagens/15259-por-que-o-teatro-experimental-do-negro-
tornou-se-refer%C3%AAncia-em-educa%C3%A7%C3%A30-das-rela%C3%A7%C3%B5es-
%C3%A9tnico-raciais
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Com uma aguerrida e potente organizagao politica-ideoldgica que visava agir

contra as opressodes da época. As premissas do TEM eram

1. Resgatar os valores da cultura africana, marginalizados por
preconceito a mera condigao folcldrica, pitoresca ou insignificante;
2. Através de uma pedagogia estruturada no trabalho de arte e cultura,

tentar educar a classe dominante “branca” recuperando-a da perversao
etnocentrista de se autoconsiderar superiormente europeia, crista, branca,
latina e ocidental;

3. Erradicar dos palcos brasileiros o ator branco maquilado de preto,
norma tradicional quando a personagem negra exigia qualidade dramatica do
intérprete;

4. Tornar impossivel o costume de usar o ator negro em papeis grotescos
ou estereotipados: como moleques levando cascudos, ou carregando
bandejas, negras lavando roupa ou esfregando o chdo, mulatinhas se
requebrando, domésticos Pais Jodes e lacrimogéneas maes pretas;

5. Desmascarar como inauténtica e absolutamente inutil a
pseudocientifica literatura que a pretexto de estudo sério focalizava o negro,
salvo rarissimas excegdes, como um exercicio esteticista ou diversionista:
eram ensaios apenas académicos, puramente descritivos, tratando de
histéria, etnografia, antropologia, sociologia, psiquiatria, e assim por diante,
cujos interesses estavam muito distantes dos problemas dindmicos Que
emergiam do contexto racista da nossa sociedade (Nascimento, 2017, p.
161).

Assim como o Teatro Experimental do Negro, outros espagos como o Teatro
Popular Brasileiro de Solano Trindade e o Movimento Negro Unificado — que em 2023
completou 45 anos de organizagéo politica, sdo marcos para a histéria do Brasil e dos
artivismos negros. Esses e outros tantos, sdo muito importantes e precisam ser
reverenciados e terem suas existéncias compartilhadas, para inspirar as proximas
geragdes e auxiliariam no entendimento das realizagdes negras no campo das artes,
da educagéao e da cultura. Luta e resisténcia sempre houve.

As cenovivéncias das artivistas negras na contemporaneidade seguem esses
importantes rastros. Nao a toa, nomes e histérias do passado sdo celebrados e
lembrados atualmente. Todos os caminhos foram abertos por esses movimentos
gigantes, que deixaram um campo muito mais fértil, com a terra arada e inumeras
discussdes iniciadas. O que vemos hoje € possibilitado pelas militancias e artivismos
de movimentos negros com atuagdes e processos muito amplos no Brasil. Fecho o
Caderno 2. Respiragdo com a rememoragdo dessa luta para que seja sempre
lembrado que nosso félego e impeto de criagdo engajada, comprometida e articulada
tem raizes fortes. Ha muito as teatralidades e performatividades negras se organizam
contra o racismo antinegro de formas muito plurais, buscando a respiragéao plena da

populagao negra.
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Figura 64. Marcha do Movimento Negro Unificado
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Fonte: Acervo Alma preta jornalismo. Disponivel em:
https://almapreta.com.br/sessao/quilombo/movimento-negro-unificado-45-anos-nao-sao-45-dias/.
Acesso em: out. 2023.
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Fonte: Acervo Memorial da Resisténcia. Disponivel em:
https://memorialdaresistenciasp.org.br/noticias/mnu-celebra-memorias-e-personalidades-negras-em-
programacao-no-memorial-da-resistencia/. Acesso em: out. 2023.
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“... @ preciso imagem para recuperar identidade...!”
Beatriz Nascimento

[causos e imagens de alembramento]
Aquilombamentos digitais - Pandemia/2019
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Figura 66. Evento online do Coletivo Mulheres de Utopias com a presen¢a de Carmen Silva e
Dirce Thomas

/

Coletivo Teatral Mulheres de Utopias convida para

Encontro com Roda de Conversa,
Leitura e Vivencia Artistica On-line

06.02 sab 1%h

Convidadas:

Carmen Silva Dirce Thomaz

Lideranga do MSTC | Atriz e fundadora da Invasores
Movimento Sem Teto Companhio E_s-perrmentuf de
,:1‘{_1 Cﬁntra TE'{_'!tI’L‘J |h'JEHI'I:'

Transmissao : facebook i@!casateatrudeutmp]as eroutubﬁ' | link na bio

MULHERES o
DE UT®PIAS $40 PALILO

Fonte: Arquivo de Pesquisa, 2020/2021.



Figura 67. Divulgagdo do Sarau on-line do Coletivo Mulheres de Utopias.
Coletivo Teatral Mulheres de Utopias convida para

Sarau | Espetaculo | Manifesto | Ritual |
Festa On-line

27.02 sabado 19h

O sarau quer celebrar as mulheres, suas lutas e suas criagoes artisticas.

Mulher, traga sua arte com tematica feminista, seu manifesto,
seu relato, seu canto, sua danga, sua esperanga e luta.

Inscrigoes | link na bio

Tempo maximo: 3 min | Selegao: 20 primeiras inscritas
com proposta sintonizada com a tematica do sarau.

Transmissao : facebook | (@casateatrodeutopias / youtube | link na bio

MULHERES P PATRIA AMADA
RIS
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Figura 68. Ensaios e reunidoes on-line do Coletivo Mulheres de Utopias

Fi

Figura 70. Ensaios e reunioes on-line do Coletivo Mulheres de Utopias
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Fonte: Arquivo de Pesquisa, 2020/2021.
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Figura 71. Divulgagdo de evento on-line NEGDS/Mulheres e Luta, UFSCAR. 2020/2021.

ENFRENTAMENTOS GO

CICLO DE DEBATES

GIGLD
DEBATES

Mulheres trans e
travestis nas
universidades e na
ciéncia

Alice Alexandre Pagan

Licenciada em Biologia, Doutora em
Educacdo. Professora Associada na
UFS. DBI/PPGECIMA/RENOEN.

Elisha Silva de Jesus Q“ais corpos
( ' ] sobreviverao

Mulheres, dialoges.e utopias
Daia Moura \

Fer lkedo

j )

Manu Barros

@mulhereseluta

D
=

@mulhereseluta

26/07 - 19h

FEMINISMOS E LUTA DE CLASSES:
A biografia de Heleieth Saffioti

Mediagao

17/03
19h

Tube

Debatedora

Abertura
video-homenagem a
rapper Jess

bell hooks ~Ensinando a Transgredir:
A educagio como prética de liberdade
Conceigdo Evarist lagrimas de Mulh
Maya Angelou - Poema Eu me levanto
Nilma Lino Gomes — O movimento negro educador:

Saberes construidos nas lutas por emancipacdo

Enfrentamentos
Coletivos:

Necropolitica e
Gordofobia

Camila Fontenele

QUARTA 17 DE JUNHO 20H

3 Instagram

@mulhereseluta
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Fonte: Arquivo de Pesquisa, 2020/2021.

Figura 74. Encontros da Rede Intermunicipal Interpretas. Rede de apoio e suporte durante a
pandemia

Figura 75. Encontros da Rede Intermunicipal Interpretas. Rede de apoio e suporte durante a
pandemia
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vitona Cargoso K um Edilaine

Phone de Rghata ! sabella ‘ Domi almeida

Fonte: Arquivo de Pesquisa, 2020/2021.
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Figura 76. Divulgagcao das conversas on-line do grupo criado na
pandemia Mulher em Perspectiva

Figura 77. Divulgagao das conversas on-line do grupo criado na
pandemia Mulher em Perspectiva
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Fonte: Arquivo de Pesquisa, 2020/2021.

Figura 78. Divulgagdes das conversas on-line do grupo Mulher em Perspectiva
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Fonte: Arquivo de Pesquisa, 2020/2021.
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Figura 79. Conversas on-line do grupo criado na pandemia Mulher em Perspectiva

Figura 81. Conversas on-line do grupo criado na pandemia Mulher em Perspectiva



% Luiza Lorenzetti

Fonte: Arquivo de Pesquisa, 2020/2021.
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Figura 82. Divulgacao do video danca criado por mim durante a pandemia. Eu palavra.

FU PALAVRA

/
L

&

Fonte: Arquivo de Pesquisa, 2020/2021.
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Figura 83. Apresentacao da obra criada durante a pandemia: La Cuerpa. Diregao feita por mim,
atuacéao e criacdo de Larissa Alves e Natalia Martins. 2021.

Figura 84. Apresentagao da obra criada durante a pandemia: La Cuerpa. Diregao feita por mim,
atuacgao e criagdo de Larissa Alves e Natalia Martins. 2021.
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Fonte: Arquivo de Pesquisa, 2020/2021.
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Figura 85. Divulgagao. Obra criada durante a pandemia: La Cuerpa. Dire¢ao
feita por mim, atuacgao e criagao de Larissa Alves e Natalia Martins, 2021
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Realizado com recursos da agdo emergencial - Lel n* 14.017/2020 - Lel Aldir Blanc
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Fonte: Arquivo de Pesquisa, 2020/2021.
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Cenovivéncia

Substantiva feminina negra

Palavra recém-nascida, Palavra crianga;

Palavra criada para designar utopias d’agua de artistas negras
(e também para brincar experimentos e teorias)

Palavra oficio

Palavra exercicio

Criagcao experimental das que vem de baixo

Ao pé da letra a vivéncia na cena

Mistura de cena com experiéncia de vida

fundamental para a tese

Ideia parida durante as viandancas

Termo chave para aglutinar saberes de diversos artivismos negros

Conceito Filha das escrevivéncias e de aguas afroatlanticas desaguantes nas artes
pretas

Palavra corpo que nao nasceu para servir cafezinho, nem para limpar e lavar roupa
de gente branca. Termo insurgente, fuga que ainda déi, mas ha dangas de curar.
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ESCREVIVENCIAS — CONCEITO MAE

ESCRITA E ROTAS TEORICAS COMO MODO DE RESPIRAGAO E VIDA

A escritora Conceicdo Evaristo cunhou o termo escrevivéncia: escrever a
experiéncia a partir da prépria perspectiva. Corporificar na escrita as vivéncias desde
sua condicado de mulher e negra. Colocar no papel o que se vive de modo a inaugurar
no mundo uma escrita propria, se inaugurar no mundo como sujeita da propria historia.
Movimento que vem de encontro com as questdes iniciais que apontamos. Em
entrevista a Revista da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul a autora
explica a ideia de escrevivéncia:

O termo tem como imagem fundante as africanas e suas descendentes
escravizadas dentro de casa. Uma das fungbes delas era contar histérias
para adormecer os meninos da casa-grande. A palavra das mées pretas e
babas era domesticada, na medida em que tinham que usa-la para acalentar
essas criangas. Hoje a escrevivéncia das mulheres negras nao precisa mais
disso. Nossas histérias e escritas se ddao com o objetivo contrario: incomodar

e acordar os da casa-grande. Nao estamos aqui para ninar mais ninguém
nem apaziguar as consciéncias. (Evaristo, 2019, s.p.)

Evaristo tece com sua literatura um territério negro. Suas palavras viandangam,
alcam voos antes impensaveis para uma autora negra. Hoje com 75 anos, a escritora
€ uma sumidade nos circulos negros, feministas, dos movimentos sociais, um
fendbmeno editorial nacional. Sua primeira publicagcao foi em 1990 nos Cadernos
Negros, iniciativa histéria do Coletivo Editorial QuilombHoje*’. Desde 1978, o
QuilombHoje é fruto dos encontros potentes do Movimento Negro Unificado Contra a
Discriminacao Racial. De modo que, a histdria literaria de Conceicao Evaristo, assim
como de muitas dissidéncias, ganha visibilidade e for¢ca por estar atrelada a um
movimento histérico.

A escritora conta*® que seu alcance e suas conquistas na literatura s&o todas
coletivas, conduz suas ideias com uma pista emblematica, para ela € o grito coletivo

das mulheres negras que rasga as mascaras histéricas:

Aquela imagem de escrava Anastacia (aponta para ela), eu tenho dito muito
que a gente sabe falar pelos orificios da mascara e, as vezes, a gente fala

47 Pagina do Coletivo QuilombHoje: https://www.quilombhoje.com.br/site/. Acesso em: 31 jul. 2022.

48 A integra da entrevista pode ser acessada na pagina da Revista Carta Capital, disponivel em:
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/conceicao-evaristo-201cnossa-fala-estilhaca-a-mascara-
do-silencio201d/.
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com tanta poténcia que a mascara é estilhacada. E eu acho que o
estilhagcamento € o simbolo nosso, porque a nossa fala forca a mascara.
Porque todo nosso processo pra eu chegar aqui, foi preciso colocar o bloco
na rua e esse bloco a gente ndo pde sozinha. Ninguém estuda autoria negra
sem falar do Quilombhoje... (Evaristo, 2017, s.p.)

A notoriedade da escritora € tdo expansiva que inumeras pessoas, coletivos e
instituicbes negras emplacaram uma campanha para que ela ocupasse uma cadeira
na Academia Brasileira de Letras. Conceig¢ao, provoca e incomoda muito os canones
literatos ao topar a empreitada da campanha, ela mesma apresenta sua candidatura.
Obviamente, ndo venceu pela rigidez da estrutura que conhecemos bem: a voz da
autora negra que forga a mascara nao é bem-vinda no mundo das mascaras brancas.
Um candidato — e digo no masculino, apenas oito mulheres compuseram o processo,
todas brancas — para ocupar uma cadeira precisa ser bem-quisto, frequentar jantares,
fazer parte de um circulo de seletos, o requisito principal é ser herdeiro de um legado
branco. Nao € de bom tom que uma candidata aponte o dedo para as feridas historicas
por onde passe.

Recusando veemente este lugar de bajuladora servil da estrutura, Evaristo n&o
precisa lamber botas de ninguém, sua escrita é viva, chega em varias camadas da
sociedade e representa uma literatura de exceléncia e cheia de verdade. Chega
principalmente em muitas mulheres negras, chega no povo, em quem vem de baixo,
nao € uma escrita para adular os seletos: “Nossas histérias e escritas se ddo com o
objetivo contrario: incomodar e acordar os da casa-grande” (Evaristo, 2019, s.p.).

Nenhuma mulher negra na Academia Brasileira de Letras! O Brasil segue
colecionando esta infamia. Aqui ha uma fronteira bem visivel, sabemos a que esse
espaco se destina, celebracdo das historias e memorias dos palidos e abastados
homens das letras do pais. Poucos os que ultrapassam essa linha chamada
“imortalidade” na academia brasileira das letras, os vencidos ndo sdo dignos de
lembrar nos espacos oficiais, vencidas menos ainda. Esse dado nos mantém atentas,
despertas e combativas, espagos como o da Academia Brasileira de Letras fazem
questdo de permanecer como sempre foram: elitistas, machistas, espelho fiel da
supremacia branca que ama ostentar seus trajes e mentalidades bordados com as
linhas coloniais. Isso € abarcado pelo processo, as escrevivéncias nao fazem ouvidos
moucos aos ecos da colonialidade.

E justamente a consciéncia de tudo isso é que a circularidade das pautas

negras. Se “eles combinaram de nos matar, nés combinamos de ndo morrer” (Evaristo,
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2019, s.p.). Essa logica, que vem da voz dos vencidos, da belissima construgéo
literaria, parimento de Conceicdo, escrevivéncia, se une aos discursos de Sueli
Carneiro (2005) conceituando o epistemicidio, e nos dando ferramentas conceituais
sélidas; de bell hooks (2017) que denunciando o quanto a intelectualidade negra é
sempre suspeita empreende estudos que indicam caminhos pra educagao engajada
e amorosa; de Oyérénké Oyéwumi (2021), que nos mostra a urgéncia de pensar as
genealogias dos conceitos e categorias, para ndo incorrer em analises e estudos
injustos e equivocados.

A morte das nossas ideias, a impossibilidade de aprofunda-las, de ler,
reconhecer e viver no mundo sendo corpo negro nao € simbdlica. Matar nossos
saberes é silenciar nossa voz, é exterminar nossa existéncia. Retomo os inicios desse
trabalho para lembrar que a disputa € de vida e morte. O senso de continuidade
sempre foi importante, a circulacdo dos saberes, através das experiéncias de
mulheres negras que transitam por varios setores € um fruto que seguimos colhendo,
semeadura das lutas ancestrais.

Se eles condenam nossas intelectuais ao ostracismo, nos as fazemos brilhar e
pulverizamos seus discursos em diversas linguagens. As palavras, conceitos, ideias
estratégicas seguem, escrevivéncias sao filhas das aguas profundas, filhas das
lagrimas de trajetorias afrodiaspéricas, elas viandangam e atravessam os espagos de
luta.

O artivismo negro é circular! Concei¢cao Evaristo é lembrada em grafites,
podcasts, letras de rap, citada em espetaculos e em diversos processos das
comunidades negras. Em 2023 passa a ocupar a Academia Brasileira de Cultura e em
2024 a Academia Mineira de Letras. A sua voz provocadora ecoa e amplifica as
denuncias de mulheres negras do pais inteiro, na mesma entrevista cedida a Carta
Capital, fala sobre a conquista do Prémio Jabuti, sobre as camadas historicas e
sociais, narra o desafio de publicar nas trajetérias de intelectuais negras:

Essa longa espera tem muito a ver com esse imaginario que se faz da mulher
negra, que a mulher negra samba muito bem, danga, canta, cozinha, faz o
sexo gostoso, cuida do corpo do outro, da casa da madame, dos filhos da
madame. Mas reconhecer que as mulheres negras sao intelectuais em varios

campos do pensamento, produzem artes em varias modalidades, o
imaginario brasileiro pelo racismo nao concebe. (Evaristo, 2017, s.p.)

A questdo é o corpo. A centralidade do problema é a sobreposicao de

marcadores sociais na existéncia de mulher negra. Desde os tempos da escravizagao,
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corpo forjado como maquina para o cuidado, lucro, sexo. Tendo a dor inenarravel de
ser reprodutora de mais corpos para cuidado, lucro, sexo. O lugar de pensadora, de
intelectual € um tabu. Lugar que também é forjado no bojo do entendimento patriarcal
branco racista: nossos saberes de terra e terreiro, de aldeia, comunidade, favelas,
quilombos séo contraposicionamentos, sdo a fuga desses lugares forjados.
Entendemos que Conceicdo Evaristo, assim como muitas autoras, pensadoras,

artivistas negras, fazem parte de um coro das vozes contracorrente.

ESCREVIVENCIAS E ARTIVISMOS

E como o canto das baleias.

Indecifravel e incognita para outros corpos.

Sonares, vibracdes, assobios, entonagdes unicas.

Padrdes de comunicagdo mantém nossas aguas internas equilibradas.

Falas que saem das visceras. Gritos insurgentes.

Cantos, palavras, letras, gestos d’agua. Caminhamos pelos mares e mares de
asfalto na metropole trocamos-olhamos-vibramos-sentimos.

Em cena, nos livros, microfones e megafones slans, raps, poemas, rimas,
monodlogos e coreografias em silencio. Cantamos uma musica inaudivel aos ouvidos
brancos.

Conceigao Evaristo fazendo coro aos movimentos que se colocam contra os
processos de opressdo, epistemicidios, apagamento e invisibilidade, € uma voz -
alteridade. A voz outra, outsider within (Amorim, 2001; Collins, 2016).

Ha um coro de mulheres que rompem o feminino hegemdnico branco.
Referenciais*® outros que intencionalmente sdo alijados de quem mais precisaria.
Oxum é bela, doce e danga com seu abebé dourado (espelho), mas com sua ida
(espada) defende com a furia das aguas das cachoeiras os saberes ancestrais.

As idas das brasileiras negras artivistas tomam diversas formas, sao
ferramentas que abrem caminhos para pensarmos novos projetos de sociedade na

contemporaneidade, pautando justica e emancipagao social.

49 No texto “O poder feminino no culto aos orixas” (1990), Sueli Carneiro e Cristiane Cury, discutem a
partir do candomblé herancas e referenciais africanos e afro-brasileiros na construgdo do feminino
negro.
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Vidas-obras produzindo reelaboracido da experiéncia afrodiaspoérica. Na
dissertagao de mestrado “Mulher Negra e(n)cena: performances, encontros e utopias”
(Moura, 2019), me referenciei a ideia de vida-obra, entrelagcando os aspectos do
contexto com o vivido das mulheres que transborda para suas obras artisticas, e vice-
versa. Por isso, o termo de Evaristo é tao caro, ele parece reunir uma série de pontas
que vemos soltas na histéria. A nogao de escrevivéncia reune e condensa de maneira
concreta o conglomerado de potencialidades que se abrem quando as mulheres
negras se aquilombam e logram efetivar seus projetos, encontrando na palavra escrita
possibilidade de comunicar a complexidade das experiéncias concretas e subjetivas.

Quando pensamos a historiografia do corpo negro nas artes cénicas, o mais
comum € o apagamento. Evaristo ndo s6 delineia uma ideia que tem a ver com as
préprias experiéncias e com a arte da escrita, mas desvela a realidade das mulheres
negras como categoria no pais. Ao contar suas imagens e memorias, e inventar com
liberdade tematica aproxima pessoas negras que possuem imagens e memorias
similares. Eu leio e me vejo. Eu me conecto. Em suas escritas, traz minucias,
devaneios, sonhos, desejos, coloca a mulher negra como protagonista e como
personagem complexo, ou seja, ser humano. A intelectual humaniza, valoriza e
legitima as experiéncias de mulheres negras a partir da importancia que da as préprias
histdrias.

Extremo oposto das personagens criadas por brancos para representar
mulheres negras nas letras oficiais do pais: figuras soltas, sem familia, sem contorno,
sem desejo e sem amor-préprio, corpos ddceis, subalternos, servis, como vemos nos
importantes estudos de Joel Zito Araujo (2008). O cineasta chama a atengao para o
fato de que o corpo e a imagem do negro ficam atrelados a lugares inferiores, mas
ndo so. Tudo o que relaciona a existéncia em si: o imaginario, a arte, a linguagem, a
cultura, a religido, o territério etc., é atrelado a subalternidade e inferioridade. Quanto
mais negro, quanto mais retinto, mais ligado estara ao modo como o mundo branco
pensa o mundo negro: como inferior. Esse € o modo como se organiza as midias
televisivas, audiovisuais, escritas e cénicas no pais. Estdo assentadas, estruturadas
nesse paradigma racista.

Atualmente muitas histérias e imagens sao veiculadas de corpos negros nas
midias, inclusive problematizando esses papéis historicos, no entanto, ainda estamos
distantes de viver uma ocupacéo igualitaria quando falamos em composigéo familiar,

cargos de poder, trajetérias de éxito etc.
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Empregadas domésticas, maes negras, amas de leite, mulatas carnavalescas,
traficantes, jaguncos, porteiros, jogadores de futebol, malandros, guardas costas,
capatazes, esteredtipos que foram se colando ao corpo negro. Quem brilhantemente
discorre sobre esses esteredtipos e suas consequéncias na vida do povo negro € Lélia
Gonzalez (2020).

Em seus estudos, como ja citado antes, uma das mais importantes intelectuais
brasileiras, coloca o Brasil no diva lacaniano e vai direcionando ponto a ponto os
aspectos em que culturalmente o pais nega a sua origem, nega o racismo e nega a si

mesmo, jogando para debaixo do tapete as sujeiras que firmam as estruturas.

No ensaio intitulado Cultura, etnicidade e trabalho - Efeitos linguisticos e
politicos da exploragdo da mulher, Gonzalez (2020) discute que nao €& simples
coincidéncia o fato de que os corpos mais explorados no sistema capitalista no Brasil
sejam marcados pela questao da etnicidade e do género. Aponta o racismo enquanto
dimenséo ideoldgica e conjunto de praticas eficazes porque que se alastram desde o
periodo colonial e se internalizam nos sujeitos, tanto os beneficiados quanto os
prejudicados por esse sistema. Lélia toca na chaga principal, organizando essas

ideias sobre racismo e sexismo como politicas fundamentais do sistema capitalista.

O processo de exclusdo da mulher negra é patenteado, em termos de
sociedade brasileira, pelos dois papéis sociais que |he sao atribuidos:
‘domésticas” ou “mulatas”. O termo “doméstica” abrange uma série de
atividades que marcam seu “lugar natural”: empregada doméstica,
merendeira na rede escolar, servente nos supermercados, na rede hospitalar
etc. Ja o termo “mulata” implica a forma mais sofisticada de reificagéo: ela é
nomeada “produto de exportagcdo”, ou seja, objeto a ser consumido pelos
turistas e pelos burgueses nacionais. Temos aqui a enganosa oferta de um
pseudomercado de trabalho que funciona como um funil e que, em Ultima
instancia, determina um alto grau de alienagédo. Esse tipo de exploragao
sexual da mulher negra se articula a todo um processo de distorcao,
folclorizagdo e comercializagdo da cultura negra brasileira. Que se pense no
processo de apropriagdo das escolas de samba por parte da industria
turistica, por exemplo, e no quanto isso, além do lucro, se traduz em imagem
internacional favoravel para a “democracia racial brasileira”. (Gonzalez, 2020,
p. 36)

Os esteredtipos vao se replicando, se introjetando no imaginario cultural-social
e essas representagdes ou sub-representagdes, como discuti na dissertagdo (Moura,
2019). Estereotipias sao reiteradas e fortalecidas, ficcdes sdo criadas e passam a
fazer parte da mentalidade da sociedade, uma maquina de repeticao incessante nas

midias de massa, nas telenovelas e programas que a populagao tem acesso e nas
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chamadas culturas classicas, eruditas. De modo que, as analises de Lélia Gonzalez
(2020), feitas a partir dos anos 1970, sao basilares hoje. Vemos esse alastro das
desigualdades, principalmente de ragca e género, causadas e insufladas pelo modo
racista de operar que sustenta o capitalismo. Com os ecos do mito da democracia

racial, ainda soprados pelos quatro cantos do pais.

Os(as) ativistas da causa negra no Brasil, independentemente da cor, sao
aquelas pessoas ou grupos que lutam pela erradicacdo do racismo, da
discriminacéo e do preconceito na sociedade. Estdo comprometidas e mudar
posigdes e discursos nocivos, seja no ambiente familiar ou nas mais variadas
instituicoes onde os(as) afro-brasileiros(as) interagem, como a universidade.
Os(as) profissionais que tém consciéncia do valor e lugar social da linguagem
da dancga, exercem o poder de representagao politica e cultural. (Conrado,
Daniel, Suarez, 2023, p. 56)

Essa perspectiva que vem de pesquisadoras da dancga afro que tém a Bahia
como centro geografico de suas investigagbes, pode ser ampliada para todas as
linguagens artisticas e todos os lugares do pais. Inclusive por que se pensamos o
‘independentemente da cor”, teremos muitas brechas envolvidas, artistas negras e
indigenas sao diretamente impactadas pelos efeitos do racismo, diferentemente de
pessoas brancas e ndo-negras, que inclusive podem se beneficiar dele. As lutas e
artivismos antirracistas precisam do posicionamento de todas as pessoas.

Soma-se a esse dialogo a voz quilombola de Beatriz Nascimento (1989).
Intelectual muito importante, de voz insurgente na historia, na academia, nas artes e
no movimento social. Vale sempre uma pausa na viagem para respirar e celebrar o
encontro. Foi Conceigao Evaristo que com sua encantaria de letras, deu corpo para
uma linda homenagem que enaltece a vida-obra de Beatriz Nascimento, e imortaliza

sua forga:



A noite nao adormece nos olhos das mulheres
Por Conceigcao Evaristo

Em memoria de Beatriz Nascimento

A noite ndo adormece
nos olhos das mulheres
a lua fémea, semelhante nossa,
em vigilia atenta vigia
a nossa memoria.
A noite ndo adormece
nos olhos das mulheres
ha mais olhos que sono
onde lagrimas suspensas
virgulam o lapso
de nossas molhadas lembrangas.
A noite ndo adormece
nos olhos das mulheres
vaginas abertas
retém e expulsam a vida
donde Ainas, Nzingas, Ngambeles
e outras meninas luas
afastam delas e de nés
0s nossos calices de lagrimas.
A noite ndo adormecera
jamais nos olhos das fémeas
pois do nosso sangue-mulher
de nosso liquido lembradico
em cada gota que jorra
um fio invisivel e ténico
pacientemente cose a rede.

In: Cadernos Negros, vol. 19.
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Sangue-mulher Conceigao.

Sangue-mulher Beatriz.

Palavras que se encontram e escorrem, liquidos lembradicos.

Beatriz Nascimento (1989;2021;2022), foi precursora em reconhecer nas
estruturas artisticas, culturais e religiosas da populagdo negra matrizes da busca
empreendida pelos quilombolas no periodo colonial. Define o quilombo como territério
de seres que se reconhecem como humanidade e ndo objeto, seres que rejeitam a
condigao de escravizados. Portanto, lutavam (lutam) por defender essa humanidade
em territérios agregadores em que a nogado de pertencimento vincula identidade,
cultura, arte e religido como estratégias criativas coletivizadas, dialogos
indissociaveis.

A historiadora discute a memoria, os modos de ser e viver, o desenvolvimento
cultural e artistico em favelas, em movimentos como o carnaval, o samba, o
movimento hip-hop, os bailes black, religides de matriz africana e indigena, como
continuidades de processos histéricos de aquilombamentos: quilombos urbanos.

Processos de transmissao de saberes dos mais velhos para 0os mais novos,
passados através da oralidade, sao maneiras de manter a vida, inscrever e
documentar a populagdo negra no territorio brasileiro. Beatriz problematiza a ideia
simplista de quilombo que entra para a historia oficial, ideia intencionalmente
difundida.

A historiadora desvela todo o conjunto complexo de memoria, documentos,
dados possiveis que foram sendo organizados ao longo os tempos. Dados inscritos
no corpo. O quilombo e tudo que o cerca enquanto sociedade empreendida pelos
negros, nao foi estudado profundamente, uma vez que a histéria do Brasil foi escrita
pelos brancos. A perspectiva adotada pela historiadora € a da continuidade histérica.

Queremos dizer que oficialmente o quilombo termina com a aboligdo, mas
que permanece enquanto recurso de resisténcia e enfrentamento da
sociedade oficial que se instaura, embora ndo mais com aquele nome, nem
sofrendo aquele tipo de repressdo. Se sabemos que o0 negro e outros
oprimidos permanecem, por exemplo, nas favelas e areas periféricas da
cidade, obrigados por fatores ndo s6 decorrentes da marginalizagédo do

trabalho, como também da marginalizagdo racial, podemos dizer que o
quilombo, embora transformado, perdura. (Nascimento, 2021, p. 136)

Corroborando com essas ideias de Nascimento, penso que discursos cénicos
de mulheres negras constroem (micro)territorialidades que interseccionam arte-

educacéao-sensibilizagao-militancia fortalecendo suas subjetividades. Micro quilombos
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espalhados em salas de ensaio e espetaculos que sao espacos de respiragao, relagao
de unido, retomada ancestral e de producéo criativa aprendida e estudada com as que
vieram antes. Unido que embora transformada pelas interferéncias do contexto
contemporaneo perdura e se reelabora. Territorios agregadores, onde mulheres
negras fazem e vivem a nogdo de quilombo, o que sentimos sédo cenas de
aquilombamento urbano. Vale citar trecho primoroso de Beatriz Nascimento no
documentario Oris°, ouvimos de sua voz que:

(...) a memoria sao conteudos de um continente, da sua vida, da sua histéria,

do seu passado. Como se o corpo fosse o documento. Nao € a toa que a

dancga para o negro € um fundamento de libertagdo. O negro ndo pode ser

liberto, enquanto ele ndo esquecer o cativeiro, ndo esquecer no gesto, que
ele ndo é mais um cativo (Gerber; Nascimento, 1989, s.p.).

Essa perspectiva que evoca a danga, o gesto, a cultura, o cotidiano como partes
de um processo fundamental para curar as dores do cativeiro, fundamentos de
libertacdo. Em sua propria vida-obra Beatriz se faz exemplo dessa busca por
libertagcdo. Sua existéncia um oceano de escrevivéncia e artivismos. Em seus escritos,
em seus poemas, em suas pesquisas e em suas rotas artivistas, denuncia as
opressodes e violéncias, contradi¢gdes e lutas internas, individuais e coletivas e aponta
caminhos com seus conceitos que sdo fundamentais para entender a historia do
Brasil.

O livro “O negro visto por ele mesmo™’ retine informagdes preciosas a respeito
do contexto dos anos setenta, onde uma grande transformagao cultural e social estava
em curso. Beatriz participou ativamente e absorveu muito do espirito de busca por
liberdade da época, atravessou seu tempo e foi atravessada por ele. Um importante
documento, o livro conta as linhas de articulagdo entre movimento negro, cinema e

arte, nos anos mais efervescentes da vida intelectual de Beatriz Nascimento.

No caso de Beatriz, esse périplo pode ser compreendido como um movimento
ativista, em perspectiva decolonial, agregando a seu temario vasto, variado,
mas conexo, um filme denso e complexo que leva sua marca de personagem,
pesquisadora, escritora e narradora. Esses anos coincidem com seu retorno
ao universo académico, mais precisamente ao Mestrado na Escola de
Comunicacdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro (ECO-UFRJ),
interessada em estudar a questao étnico-racial na obra de ficgdo de Muniz
Sodré, seu orientador (Nascimento, 2022, p. 27).

50 Mais apontamentos sobre o filme no Caderno |l.
51 Nascimento, Beatriz. O negro visto por ele mesmo: ensaios, entrevistas e prosa. Ubu Editora, 2022.
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A nogéao de artivismo para mim se confunde com o nome das autoras negras,
gue como Beatriz se amalgamam com a histéria do seu proprio tempo. Sdo mulheres
que mergulham fundo em seus contextos. Saliento do pensamento de Beatriz
Nascimento (1989;2021;2022), inumeras vezes, a urgéncia de uma escrita da historia
negra, que leve em conta a realidade concreta, a vivéncia, as lutas e conquistas, os
fatores objetivos e os aspectos subjetivos da memdria do ser negro. Tendo as ideias
de quilombo, transatlanticidade e transmigragcdo como fios condutores de seus
pensamentos. Tudo isso se nota em sua producdo vasta: cinema, poesia, ensaios,
artigos, prosa e intensa participacdo em mesas e debates politicos

Colocamos esse movimento artivista em dialogo com as obras e a ideia de
escrevivéncia de Conceigéo Evaristo (2016). A autora entende como premeditado todo
ato de contar uma escrevivéncia, de criar. Memoérias sdo editadas, lacunas s&o
preenchidas. Sabemos que as falas, os gestos, os movimentos sédo respostas
estudadas, corpos editados ao longo das experiéncias da vida, corpos forjados no
sistema que os repele, com objetivos e metas que visam a vida plena e digna de sua
comunidade. De modo que n&o sé transformam vidas que se conectam, como sao
transformadas pelas agées do caminho. As “viagens” empreendidas sdo sempre
transformadoras.

Os encontros sejam eles cenas, performances do instante, escritas, canticos e
ritos cénicos, sao respostas que vém para adentrar aos ouvidos. As criagdes sao
consequéncias de modos de ver e sentir, modos de refletir como s&o vistas e tratadas
pelo mundo. Sao encontros organizados, pensados, respostas que fogem de qualquer
premissa de neutralidade, como a arte no ocidente muitas vezes é pensada. Vejo
entdo as teatralidades e performatividades como a escrevivéncia do corpo... E o corpo
negro se inscrevendo na historia através da propria nogao de artes cénicas.

Neste ponto chegamos ao destino das viandancgas. As ideias dessas mulheres
que sao meu quadro referencial tedrico e sdo inspiragao para lutas dos artivismos e
movimentos sociais negros se juntam as minhas experiéncias de processos criativos
nas artes do corpo.

Conceicao Evaristo chama de Escrevivéncia, Beatriz Nascimento de Corpo-
documento/corpo-territorio e eu passo, inspirada por elas, leio € nomeio as minhas

proprias empreitadas e as das colegas negras de profissdo como Cenovivéncias.



250

CENOVIVENCIAS — CONCEITO FILHA

(CENA E ROTAS CORPORAIS COMO MODO DE RESPIRAGAO E VIDA)

Escrevivéncia: escrever a experiéncia a partir da propria perspectiva. Corporificar na
escrita as vivéncias desde sua condicdo de mulher e negra. Colocar no papel o que
se vive de modo a inaugurar no mundo uma escrita propria, se inaugurar no mundo
como sujeita da proépria histoéria.

~

(Cenovivéncia: encenar a experiéncia negra a partir da prépria perspectiva.
Corporificar no palco as vivéncias desde a condicao de mulher e negra. Os transitos
por diversas linguagens, movimentos, setores da sociedade, os deslocamentos pelas
margens e pelos centros das cidades, as memorias do corpo formam uma bussola. O
caminho apontado é o da expressao pelo movimento, pelo gesto, danga, musica, voz-
\palavra, visualidades. Rotas do corpo como modo de respiragao e vida. j

A cena negra é pensada além das premissas basicas das Artes Cénicas como
campo de conhecimento pautado e orientado pelo patriarcado capitalista de
Ssupremacia branca, usando a definigdo de hooks (2015). Bem mais, mais uma bussola
que funciona se guiando como contranarrativa a essa sistematizagao que serve e faz
a manutencdo do status quo do mundo branco. Ainda que viva as contradicdes e
precise participar desse mundo para se gerir, parte de outros pontos. Pontos que estao
conectados a esses cantos de baleias. Aos discursos artivistas negros que transitam,
se transformam, se enraizam e fogem de diversos espacos.

Discursos que configuram as Utopias D’agua. Acumulos de conhecimentos,
tecnologias que avangcam e retrocedem conforme as marés sobrem e descem.

Saberes, estratégias, mani-festagdes negras.

Retomando a introdug&o, quando inspirada nessas intelectuais negras me
valho da histéria da minha familia para chegar nas estratégias ancestrais afeto,
comida etc., esses fundamentos que orbitam as manifestagdes negras também estéo
nas minhas Cenovivéncias e nas que analiso nas obras das minhas pares.

Principalmente a nog¢ao de circularidade. Entre movimento social, arte e cultura
e educagdo, tematicas que vao circulando: racismo, genocidio, resisténcia,
empoderamento, protagonismo, lugar de fala, representatividade. Na cena esses
conceitos ganham forma, ganham corpo, sdo langados no mar de ideias que

configuram os saberes do movimento negro no brasil.
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Defini os parametros da metodologia da viandangca pensando valores
(Oralidade, Comida, Solidariedade, Afeto, Comunidade, Ancestralidade, Insurgéncia,
Circularidade). Ao chegar na nogao de cenovivéncia entendo que a minha metodologia
nada mais é do que organizacdo do movimento desses aprendizados, dos
movimentos e fluxos que vejo. Desses valores que circulam na cena negra, na
militdncia politica, nos artivismos, constituindo um conjunto formativo em movimento
espiralar (Martins, 2002). Aprendo com as tentativas do passado que imaginou esse
presente, sou eu mesma um futuro desenhado. Sou o sonho vivo das ancestrais. Sdo
vivo de Sao Paulo.

De modo que, nesta tese-rito compartilho uma selecido de aprendizados e
tecituras que leio como cenovivéncias, a partir do envolvimento com os diversos
movimentos e territérios negros. Sendo o primeiro deles, a apreenséo da arte negra
periférica dentro meu quintal-nave-nuvem. Os gingados, timbres, gracejos e poesias

da minha propria familia sdo a base para as criacbes das minhas cenovivéncias.

INDEFININDO CENOVIVENCIAS

Sao trés os subtextos principais, fundamentos para analisar as vidas-obras de
artivistas negras. O que estou chamando de cenovivéncias, tem suas raizes no antes.
Muito antes de ir a cena, esse corpo situado em encruzilhadas historico-culturais muito
complexas, pensa, produz, prepara, organiza e gerencia uma série de marcas.

Essas marcas, queloides invisiveis, vao se tornando mecanismos. Olhamos
para elas antes de pisar em cena. Conversamos com elas. Passam a ser mola
propulsora. Impulsionam. Neste ponto da viagem, a viandanga se centra em organizar
esses subtextos principais (que parecem independentes do tema discutido na
dramaturgia de cada obra), porque sado a massa do vivido e fundamentam a criagéo
do conceito de cenovivéncias.

O caldo do cozimento entre as lutas dos movimentos sociais negros, das teorias
e discussdes das nossas intelectuais e principalmente das marcas do corpo em
movimento. Esses subtextos, poderiam ser discutidos também como a expressao do
sensivel, da subjetividade negra em cena.

Assim (in)defino esse conceito de cenovivéncias na experiéncia, observacao e
fruicdo das obras. E o sabor do contato com esse efervescente caldo artistico, que

anima e que nutre. E um pouco do que o mundo branco das artes chamaria de analise
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de espetaculo. Com a diferenca de a nossa expressao negra, impedida e negada em
determinados contextos, aqui circula livre. Nao é lida, com lentes conceituais
candnicas.

As idas das yabas trituraram essas lentes brancas ocidentais hegemonicas.
labas me ensinaram a ver com olhos de rito. Com os olhos do corpo, ativacao de todos
os sentidos para receber a cenovivéncia das minhas irmas. E a ética quilombola que
falamos antes. E a transformacao dos espacos em quintais- naves-nuvens.

E dar espago para Exu, a boca que tudo come. Sem mascaras de flandres, sem
dentes quebrados, sem maxilares travados de tensdo pelos cortantes olhares

racistas... Bocas livres... Exu precisa comer, e come!

Subtexto 1. A bencga as mais velhas

Entendo que as mulheres negras dao sustentagdo e sao grandes provedoras
desses lares de sonhos que séo as pegas, performances, coreografias, moradas da
nossa subjetividade

Mulheres negras fazem o parimento do invisivel.

Parindo nossos mistérios, criam imagens, forma, textura, musicalidade,
movimento para questdes que no cotidiano violento temos dificuldade de ler-ver-
decifrar.

Cenovivéncia, como conceito Filha, guarda respeito as mais velhas que pariram
modos de sobrevivéncia e continuidade. Que trouxeram e nutriram através de seus
préprios corpos e de sua relagdo com o mundo, legados e cultivos de valores,
simbolos, materialidades de forga continua.

Diz o ponto de umbanda: “Preto velho ta cansado de tanto trabalhar, ta cansado
de tanto curimbar, canta ponto risca pemba que é longa a caminhada. Quem tem fé
tem tudo. Quem nao tem fé ndo tem nada”. Pretos e Pretas Velhas, bibliotecas vivas,
gue se cansam em geragdes de acumulos de responsabilidades e custosas lutas. S&o
nossas e nossos griots, tesouro e forgca de salvaguarda.

Adupé a todas as lagrimas derramadas por nossas conquistas. Adupé ao suor
da labuta do vové nos trilhos que forjaram as conexdes de Sdo Paulo e aos bragos da

vovo lavando “roupa de ganho” para os filhos da elite.
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Adupe
as
utopias
d’'agua
das
mais
velhas!

Eu e ela — Visita a Carolina Maria de Jesus
Invasores Cia. Experimental de Teatro Negro
(Presencial/ Sesc Interlagos/2019)

Quando a gigante Dirce Thomas, performa Carolina Maria de Jesus, eu as vejo.
Varias Pretas velhas. As que Conceicado Evaristo escreve, as que eu peco bencga e
bato cabeca, as que a Dirce provavelmente conheceu e reverenciou. Sendo ela
mesma, neste tempo, uma senhora que guarda os carinhos, o reconhecimento e o
respeito das artistas mais jovens. Eu vi todo esse conjunto de corpos reais e miticos
desenhados no palco existindo pela, com e na Dirce.

Eu vi o lengo branco cobrindo o cabelo carapinha e ao mesmo tempo
protegendo o Ori. Lengo branco das minhas avés, das bisas, das Carolinas... Eu senti

ijexa, acentuado, cadenciado, manso e certeiro passo.
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Vi meu povo sobrevivendo, ligeiro, dando rasteira no cotidiano ordinario e
violento. Senti a mesma Nana que mora nas lagoas profundas. Uma delas no Engenho
velho de Cachoeira. A Nana cantada no ponto pela voz encantada da Serena
Assuncao:

Nana, mae nana
Oké
E flecha ligeira
Nas matas é agua benta
Nos rios é flecha ligeira
Nana, mae nana
Oké

E ora se podia prever uma Nanéa revoltada, irada, vendo a feiura da fome, nos
momentos que Carolina ndo pode “dar de comé” pros seus filhos. As maes que em
delirios de fome, dialogam com a morte sentindo as tripas retorcerem de falta... Tal
nossas bravias ancestrais se langando com ventres cheios em voos de recusa®? a
escravidao, dos navios negreiros ao mar.

As minhas tripas retorceram também e todas as minhas faltas precisaram ser
choradas naquela cena. A viandanca, de tempos em tempos, passa por essa dor tdo
aguda — pois ela nao pode ser esquecida.

Também vi aquela gente que sabe dangar com o mundo, ainda que muito ferida
e famélica, sem feri-lo. Senti no todo Orixa tempo, transmitindo paciéncia e precisao.

Vi que a cena preta ndo traz para os olhos do publico coreografias vazias. Nao
€ uma partitura corporal gestada no 5,6,7,8 de salas de danga contemporanea
lustradas e caras. O ch&o onde essa histéria € rememorada é o das favelas e guetos,
dos lixdes e cantos onde se deposita os restos da cidade. A coreografia é centrada na
busca ancestral por justica. O corpo de Carolina nao foi friamente partiturizado pela
Dirce Thomaz. A atriz empresta suas dores, suas alegrias, seus musculos € 0ssos
para se unir a Carolina numa danca emblematica. Tampouco € um transe, ha uma
técnica belissima, um jogo de brincar de ser tdo profundo, que seria simplista demais

usar a palavra interpretacao.

52 Diz Grada Kilomba (2021, p. 189) “O suicidio é em ultima instancia, uma performance da autonomia,
pois somente um sujeito pode decidir sobre a prépria vida ou determinar sua existéncia”.
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Figura 86 - Carolina Maria de Jesus. 23 de fevereiro de1963
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Foto de Sidney. Fnte: Colegao Arquivo Publio do Estado de Sao Pulo, Fundo Jornal Ultima hora,
Séo Paulo. IMS Acervo.

Os sonhos da Carolina aparecem. A Carolina bela, vaidosa que queria ser atriz,
se desabrocha na Dirce que esta sendo atriz. A Carolina apaixonada por musica,
orelha colada no radinho, cantarolando e fazendo a fome passar com versos
embalando a vida. Uma Carolina sim imaginada, mas dessa vez por uma igual. Sem
as lentes distantes e distorcidas dos viajantes colonizadores, dos editores abutres,

das midias desonestas que sé compartilham as misérias e cristalizam a imagem de
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pobreza apenas. A Dirce se entrega para a memoria da Carolina, entendendo que a
Carolina é gigante. Plural existéncia. A artista pisa na cena carregando esse plural de
corpos. Na capoeira angola se canta: “Vim no balango do mar la de Angola, vim no
balan¢co do mar la da Guiné, vim no balando do mar de Mogambique, s6 quem veio
sabe como é!”. Cenovivéncia é o conhecimento refinado e profundo da Dirce Thomas
abragcado aos conhecimentos da Carolina Maria de Jesus, saberes dangando juntos
diante dos nossos olhos. E saber, ter a consciéncia desse plural, que nos carrega no
balango de todo mar quando o corpo negro, artivista e sensivel, conta, narra, diz!

Figura 87 - Dirce Thomaz em foto para a Revista Vogue Brasil

Foto: Bruna Sussekind. Fonte: Revista Vogue Brasil®3.

53 Disponivel em: https://vogue.globo.com/lifestyle/cultura/Cinema/noticia/2022/09/viagem-de-pedro-
filme-de-lais-bodanzky-com-caua-reymond. Acesso em: 8 jan. 2024.



257

Subtexto 2. A benga as mais novas

Criangas vivas em cena, mostrando caminhos para criangas vivas na plateia,
emocionando nossa crianga interior.

Despertando o brilho da infancia, através do pulso vibrante das musicas, das
cores, dos agudos as vezes até exagerados. Brincadeiras e muita ludicidade estéao
espalhadas na cena preta de Sao Paulo.

Eu sinto as cenovivéncias com uma faceta sempre carregadinha desse brilho.
Talvez seja o ponto mais diretamente relacionado as questdes da educagao para as
relagdes raciais. Pensar que as tematicas que estdo pulsando na cena artistica podem
ser importantes debates aliadas ao desenvolvimento de outras atividades formativas,
em ambiente educativo formal institucional, ou n&o.

As tematicas do racismo, do genocidio, das diversas violéncias e opressodes
orbitam de maneira geral a cena. Mas, no caso de trabalhos para a infancia e
juventude, pode-se notar uma preocupag¢ao muito forte com apontar propostas.

Eu vi alguns trabalhos que me marcaram muito.

Em Buraquinhos o tema da morte, da violéncia policial nas quebradas, da bala
perdida que sempre acha corpos negros é abordado com muita delicadeza. Conta as
peripécias de um menino que leva 111 tiros e ainda assim, com o corpo cravejado de
balas tenta voltar para casa e entregar o pao para a mae. A morte fisica ndo fora capaz
de desfazer o lago de amor por sua mae, pela familia, pela sua casa, pela sua
quebrada.

Coloridos, dos Crespos, traz uma retérica muito divertida, na cena as criangas-
passaros entram em divergéncias, porque sdo muito diferentes e querem coisas de
acordo com sua propria diferenca. Vao entrando em acordos ao perceber que nao
poderao mudar o outro, e que ndo precisam, que podem conviver e habitar sendo
quem sdo. Ha uma dificuldade em lidar com a alteridade, como em qualquer
circunstancia da vida. Aqui ha a eminéncia do desaparecimento da propria imagem e
da propria ideia. Se ceder demais podera ficar sem seu desejo alcangado, se nao se
abrir para as tentativas ndo consegue pertencer. As brincadeiras que trazem excitam
as criangas, o final ganha contornos épicos para o publico infantil que é convidado a
brincar com texturas e cores diferentes. E um espetaculo de cores e diversdo. Vitdria

da pluralidade da vida.
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Na peca /li Okan, o que minha avd contou, a memoria da avé é o tempo todo
verbalizada por trés criangas negras. As historias contadas, as sabedorias cantadas e
trocadas pela mais velha esta na boca dos mais novos. Eles lembram dos saberes e
do amor da avo, tentando entender o motivo da movimentacéo no quintal da familia e
os porqués do sumig¢o da vo. No final entendem que a avé se encantou, mas que
jamais desaparecera, porque eles serdo capazes de manter e atualizar seus
conhecimentos. Também o tema da dor da morte, do desaparecimento esta colocado.

Em Quando eu morrer vou contar tudo a Deus, a morte também esta presente.
Ha um clima tenso, que mantém os espectadores muito presos a narrativa em curso,
o0 menino Abu, sera transportado numa mala. O risco que essa crianga vive, deixa a
cena sempre carregada de uma atmosfera de desaparecimento e morte. Quando ele
sobrevive a morte real, vive uma morte simbdlica da sua propria identidade ao
vivenciar inumeras violéncias num abrigo. Até voltar para o cuidado de seus pais,
sentimos todas as dificeis emogdes junto com Abu.

Ha um manancial, um rico conteudo preenchido de estéticas diversas, sempre
belas e vividas na partilha dessas dores, mas também das alegrias e pequenas vitérias
no corpo e pelo corpo dessas criangas imaginadas (mas nem tanto, porque sabemos
que esses riscos sao muito reais e que perdemos todos os dias muitas criangas e
jovens negros). Essa dimensao das varias experiéncias, com emog¢des complexas,
que mostra a subjetividade em construgédo de infancias negras periféricas ou nao, é
muito valiosa. Ndo s6 por mostrar a realidade concreta, pelo olhar ludica das criangas
de modo profundamente cuidadoso, mas também, porque conta essas historias
respeitando e dignificando a vida delas. E um desejo expresso de que as criancas
negras sejam respeitadas em todos os ambitos, principalmente no basico, que é o
direito de viver. Sonhar e poder contar as proprias histérias, lembrar as narrativas das
suas linhagens, continuar e transformar linguas e vocabularios, modos de vida e de
organizagao social, transmutando as feridas historicas.

Ao mesmo tempo, sentimos a tristeza e a preocupacao em ensinar as criangas
a lidar com situagdes dificeis. Esses temas abordados, muito provavelmente podem
ajudar a criangas que passam por situagdes similares (ou piores) a elaborarem suas
préprias emogodes, com as inventividades e boas solugdes que as personagens criam.

O tema do risco, da iminéncia do desaparecimento, da morte parece nao se
desatrelar da cena negra. Mas, tal qual o fundamento das artes e culturas
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afrodiasporicas o0 que chama atengao é a sagacidade em contar e criar belezas e
encantarias para driblar o fim.

Esse subtexto da cenovivéncia que aborda as tragédias de modo ludico e
esteticamente agradavel tem muito a ver com aspectos inventivos da corporeidade
negra, que cria gingas, giros, esquivas para fugir da morte coletiva.

Eu sempre me emocionava nas idas e voltas pelos trens da CPTM com um
graffiti pintado na estagéo da Lapa. Sempre que ia a Casa das Utopias passava por
ele, meu periodo de residéncia no teatro, teve muitos momentos de contemplacao a
essa obra de arte, do grafiteiro de Gana, Moh.

No imenso mural o bebé negro retinto, dorme delicadamente. Nada pode abalar
0 seu sono. Ele parece estar a salvo, numa redoma amarela, placenta, ovo, utero, que
brilha como o Ouro e salva o bebé, tesouro de Oxum. Sombras de passaros e dois
beija-flores ladeiam o corpo tado fragil. Os beija-flores, simbolos maximos de
encantamento e transcendéncia sobrevoam esse tesouro precioso, esse bebé

promessa. Bebé futuro negro

Figura 88. Painel que embeleza os caminhos da Lapa. Grafiteiro Moh

Foto: Daia Moura, 2019.



260

O grafite € muito imponente e impactante. Emociona, pela beleza, pela
destreza, pelas cores e por simplesmente nos apresentar uma crianga negra
serenando tranquila em seus sonhos infantis. Imagem muito rara na realidade
concreta da cidade, que se liga a discusséo. As linguagens artisticas de artistas
afrodiasporicos na cidade apelando em povoar nosso cotidiano e nosso inconsciente
de imagens de vida e cuidado para criangas negras.

Obras de arte que estdo gritando o quanto a morte, para a populagdo negra
nao € o contrario da vida, ela segue sendo parte. Mortes precoces que destrogam
familias e comunidades. Vidas de criangas negras sao desperdigadas cotidianamente
no pais e no mundo. Lembrar que elas também s&o gente, merecem respeito e
desejam sonhar é politico.

A cenovivéncia é um conceito filha. E um conceito crianca, que deseja crescer
e ver desabrochar a liberdade tematica para as infancias negras.

Utopias da cenovivéncia € ver as criangas negras vivas! Saudaveis, serenas e
sonhadoras, como as das pecas citadas e como no grafite da estagdo. Que a cena
negra possa seguir ensinando brinquedos, cantos e temas de alegria.

A benga as mais novas, que a cena negra para a infancia e juventude seja

sempre viva € livre.

Subtexto 3. Corpo-casa. Casa-corpo. Estrada-casa. Casa-estrada.

Atravessei o mar

Um sol da América do Sul me guia
Trago uma mala de mao

Dentro uma oragao

Um adeus

(Luedi Luna — Um corpo no mundo)

A cenovivéncia, entdo, conta com a for¢a de construcdo do passado — através
das mais velhas, e com a inventividade, ludicidade e desejo de vida — pelas mais
novas, as criangas. Agora, falo do ponto onde todas as questbes dessa tese se
encontram: o corpo feminino negro. A materialidade. A existéncia. A carne.

Nesta etapa da viagem, direcionamos o olhar mais especificamente para o
corpo adulto, nem crianca, nem senhora. O corpo na fase considerada produtiva para

o sistema capitalista. Aqui muito inspirada em Lélia Gonzalez (2020) e Beatriz
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Nascimento (2021), lembrando o didlogo que trouxemos antes sobre o corpo da
mulher negra e o mercado de trabalho.

A cenovivéncia, filha das viandancas e das escrevivéncias, deixa bem
escurecido o fato de que € do (e no) corpo da mulher negra que emergem essas
discussdes. Escurece que nao é possivel negarmos os atravessamentos raciais para
pensar as artes cénicas contemporaneas. Seja no ambito mais direto, criativo, da
praxis efetiva do fazer em si, como das referéncias (ou da auséncia delas), da historia,
da nocao de trabalho-mercado para esse campo de conhecimento.

Luedji Luna, artista baiana, residente em Sao Paulo, no clipe da musica “Um
corpo no mundo” traz muitas imagens do centro de Sdo Paulo. Produgéo audiovisual
belissima que se refere aos transitos das corporeidades afrodiaspdricas. Guiados pelo
sol da América do Sul, trazendo mala de mé&o, oragdo e adeus, apenas. A cantora
brilhantemente entoa: “Eu sou a minha prépria embarcagao, sou minha propria sorte”.
Verso que alude aos corpos negros que vivem, passam € passeiam por essepé, se
molhando em suas garoas finas inesperadas, corpos no mundo das aguas
contraditorias e desesperadas que rolam em Sao Paulo.

Em Sao Paulo a gente se abriga mesmo € no préprio corpo. A cangéo de Lued;i
Luna cai muito bem. O corpo € a casa, a casa esta na estrada, esse poderia ser o
slogan da viandanga. Corpo-casa. Casa-corpo. Estrada-casa. Casa-estrada. A
cenovivéncia capta esse sentir, ndo ha parede ou teto que de fato abrigue a gente.
Nossa origem é d’agua. Filhas das aguas do atlantico que somos vicejamos nas
travessias, nos movimentos, nos deslocamentos.

A cenovivéncia das mulheres do Coletivo Zona Agbara capta isso, danga e
viceja em movimento. A primeira vez que eu as vi foi no Festival Dona Ruth em 2019,
antes da pandemia. E sentia a terra tremer embaixo dos meus pés. Elas movimentam
as aguas mais profundas, aguas que habitam abaixo do solo de Sao Paulo. E com o
peso de seus discursos abalam as estruturas das paredes tao higienizadas do SESC.
Aqui cabe lembrar a discussao com pimenta e sal que fizemos inicialmente sobre a

relacdo de trabalho de arte negra nos Sesc’s e centros culturais em Sao Paulo.
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Figura 89. Painel “Sonhos Gregos” de John Graz no Sesc Interlagos.

Fonte: Acervo da pesquisa, 2019.

Impressionada com tamanho contraste entre eles e as artistas negras,
fotografei os painéis de gesso, que eloquente e impunemente habitavam as paredes
do Sesc Interlagos. Os painéis sao visiveis a todas as pessoas que entram e saem

daquele espago de apresentagdes e representagoes:

Figura 90. Figura 2. Painel “Sonhos Gregos” de
John Graz no Sesc Interlagos 2.

A obra do pintor sueco, radicado em Sao
Paulo, John Graz, compde uma série de nome
“Sonhos gregos” criada entre 1930 e 1940.
Retrata corpos de mulheres gregas, com
tracos marcadamente brancos e o que chama
atengao é o corpo magro e longilineo.

A série de John Graz, naquele momento
representava tudo o0 que estava sendo
combatido, ou, no minimo problematizado,

pelas mulheres do Zona Agbara.

Fonte: Acervo da pesquisa, 2019
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Participar do rito performativo da Zona Agbara, foi como fazer parte da forga
que estilhaca obras e monumentos que contam a histéria de um corpo s6, da histéria
unica (Adichie, 2019). Visibilidade, representagao, importancia, existéncia, valor, para
uma s corporeidade: branca e magra. Vivi em presenca das Agbara-Poténcia o
espetaculo da disputa entre os discursos de artistas-intelectuais negras com todo o
conjunto imagético-simbalico-politico-ideoldgico dos espagos hegemédnicos de arte e
cultura. Senti a navalha cortando na carne. Acompanhei o luto delas (lembrei também
os meus). Morte e luto constantes. As mortes fisicas, o apagamento e silenciamento
de corpos negros, gordos, queer, os epistemicidios de todos os saberes dissidentes:
tudo estava ali, uma guerra acontecendo em siléncio.

Dessa maneira, acompanhar a performance teve um sabor ainda mais especial.
Virei admiradora e fa das Agbara, atravessada pelo trabalho construido em tantas
camadas e dimensdes. Descrevo a seguir o impacto do primeiro contato com a
cenovivéncia das Agbara-Poténcia, mulheres-irmas que se(me) cuidam e acarinham
em cena. Mulheres que vao para a guerra contra as imagens que sufocam, engasgam

e matam cotidianamente pessoas negras gordas:

O que vocé costuma engolir
Coletivo Zona Agbara — Programacgéo Festival Dona Ruth

Presencial/ Sesc Interlagos/2019

Figura 91. Coletivo Zona Agbara

Fonte:. Acervo da Pesquisa, 2019.



Um cortejo de mulheres

Vénus de luto

Estdo em marcha

Estdo em luta

Nao aguentam mais ver tanta barbarie
Que recai todos os dias sobre as costas
Do povo preto

Do povo periférico

O véu que lhes cobre a face

Lembra uma mortalha

Choram(os) os nossos mortos

E a n6s mesmas

Luto e mortalha

Corpo negro e gordo

Quantos pesos suportam todos os dias?
O canto estrondoso das Vénus Negras
Canto de belas deusas

Canto de mulheres que me ensinam
Canto das minhas irmas

Primas, vizinhas, amigas

Esse corpo (para mim) € amor

E abrago amigo

E familia

Esse canto é chamado

E convocacdo

As pessoas dispersas comeg¢am a se aproximar

Com seus olhares profundos

Essas mulheres-familia suspendem o mundo

Tudo silencia

Elas miram

Elas sao as protagonistas
Estao expostas ou estao livres?
A pele preta viva

Brilha enquanto se mostra
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Ha& muito poder nos gestos

Ha forca

Ha ancestralidade imperial

Sao rainhas que podemos ver

Marcas, cicatrizes, estrias, celulites

Histéria

Esses belos contornos parecem chocar alguns passantes desavisados
Lentamente retiram seus véus

E esse gesto simples nos emociona

Levantam suas mortalhas

Vemos os olhos vivos

Placas com os dizeres:

O que eu costumo engolir?

(Essa pergunta fica me acompanhando por dias)
A performance dessas palavras no ar

E sustentada pelo tempo

Elas insistem

E a pergunta vai ganhando novas camadas
Olhares perfurantes seguram o tempo:

Nos vejam, nos existimos, n0s somos

Nos sintam, estejam conosco,

Vocés conseguem nos ver

Parece que tudo isso vai emanando do silencio desses corpos
Distribuem canetas para que o publico escreva
O que estamos engolindo?

Sem ar, pego uma caneta

Levo algum tempo

Estou relutante em marcar a pele de uma irma
N&o tenho vontade de escrever nada

Nao queria que mais uma vez esses corpos tivessem marcas
Marcas de outros

Mas é o inevitavel
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Figura 92. Coletivo Zona Agbara.

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2019.
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Nos marcamos e somos marcadas

A palavra desprezo nasceu na minha mente

Porgque estou me sentindo desprezada e desprezivel
Andando por Sao Paulo nesses dias

Nesse momento é o que alcango do sentir dessa cidade
E, é o que parece me manter unida a essas mulheres

A sensacao de ser invisivel

Um fantasma na multidao

Ao mesmo tempo essa sensacdo me assusta e me liberta
Parece que posso fazer o que quiser

Nada comove....

Deitam-se no piso gelado

A sensacao de arrepio foi imediata

Corpos quentes e suados indo ao encontro do piso
Ofegantes e distantes

Como se estivessem submersas em algum pesadelo
Dorsos no chao

Estdo engasgadas

Travo meus dentes e percebo os punhos cerrados
Sons grotescos

Rugidos

Sons de sufocamentos que provocam muita tensao
E o sufocamento

O acontecimento diante dos olhos que ndo sabem o que fazer
Algumas desviam o olhar

Outras ficam presas a imagem






Catarse

Esse coro de sons guturais

E os corpos tentando se desgrudar do ch&o
Esticam as méos tentando alcancgar

(O que?)

Pedidos de socorro ao invisivel

Auxilio que (nunca?) vira

Se debatem, entram em colapso

O chao-mar-territério-palco
- que diz o tempo todo que esses corpos estao fora
- que diz que nao sao o padrao

- que nao que nao que nao

269
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Figura 94. Coletivo Zona Agbara
\

Fonte: Acervo da pesquisa, 2019.
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Esse lugar agora é delas

E tomado de assalto

E elas feiticeiras o dominam
Espalham o caos

E um transe...

Elas se abrigam

Se aninham

Formam um coro forte e vigoroso

Amigas-irmas que sabem o que significa ndo pertencer
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Figura 95. Em cena Gal Martins. Coletivo Zon;A bara.
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Fonte: Acervo da pesquisa, 2019.
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Que conhecem 0s ndos como ninguém

Se abragam, se cuidam, se beijam

Seus corpos agora além das palavras dos outros
Tém também a marca dos beijos de batom

Corpos que passam a caminhar com essa simultaneidade de experiéncias:
As violéncias e o carinho

A dualidade beijos-dor

O ultimo momento desse rito

Foi o oferecimento dos gritos

Elas gritaram

E suas vozes ecoaram pelo espaco

O grito tira do sufoco

Alivia o peito

Suas vozes cantaram ao ritmo do tambor:

“E sempre essa porcaria

Barbies brancas magras e loirinhas

Chega dessa hipocrisia

Morte as Barbies causadoras de intriga!”

Senti que as mulheres negras da plateia e da cena
Estavam com a pele arrepiada e a certeza de que € possivel
(voltar a) respirar em plenitude

- em coletividade, em unido e pertencimento —
Elas deixam o espaco

Saem do territério que criaram

Mas suas vozes ficam

Pairam sobre o prédio

Seus corpos marcaram o chao

Dizendo-lhe que agora ele pertence aos corpos negros e gordos
Suas vozes ficaram encrustadas nas paredes

Nos vidros, nas plantas do espaco

Nos ouvidos de quem esteve presente

Naqueles instantes magicos.

Vozes que ecoam e vieram pra ficar!!!!
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Uma cenovivéncia puxa a outra...

Fonte: Acervo da pesquisa, 2019.

Abro um adendo para novamente discutir imagem, porque uma cenovivéncia
puxa outra e a memoria ativada evoca muitas situagdes analogas.

Toda vez que coloco junto essas duas imagens, me recordo da Grada Kilomba
(2021) discutindo o caso da mulher negra que foi conversar com a vizinha por conta
de um objeto de decoragao, um boneco negro na varanda. Kilomba (2021) discute nao
s6 o desejo do povo branco em manter figuras negras como seus servigais (o boneco
seria a representagdo de uma escravizada negra que recebe os convidados da familia

branca), como também a forga e o desejo de reparagdo da mulher que vai reivindicar
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com a vizinha a retirada daquele objeto invasivo e violento que ela é obrigada a ver
todos os dias.

A série de corpos femininos brancos e magros, em gesso e concreto no Sesc,
me parecem estar aludindo ao desejo branco de eterno protagonismo, uma
demonstracdo de disputa territorialista: um quadro que quer dizer: “a arte que
desejamos e legitimamos € a grega, o corpo que respeitamos € esse branco, magro,
cis! Vocés negros, indigenas, dissidéncias, sintam-se em casa; mas lembrem de que
nao estao!”

Me lembro também dos varios monumentos em Sao Paulo. Que ndo podem se
quer ser tocados que geram agitagéo e argumentos tdo insanos quanto indefensaveis
para a manutencéo de imagens coloniais, racistas, patriarcais. Quando Paulo Lima, o
Galo de luta, lideranga dos entregadores de aplicativos antifascistas, parte do
Movimento Revolucao Periférica queimou a estatua do bandeirante Borba Gato, ele
recebeu inumeras ameacas de morte, ficou 14 dias preso. A supremacia branca em
S&o Paulo, sabe como ninguém, criar defesas para a manutengao de seus objetos e
simbolos de poder.

Me lembrei também de uma performance que participei: “Abravanar”’, uma
proposicao de Ricardo Castro.

A ideia da performance era encher a cidade de cores e brilhos, mudar os tons
sisudos e cinzas dos monumentos, propor outras imagens e abrir debates com o
amplo publico dos passantes. Dancei com um grupo de artistas em volta e em cima
do Baltazar Fernandes, outro bandeirante. Opressor, assassino de povos originarios.
Subimos em seu chapéu, dangamos com tecidos coloridos, demos um banho de
glitter. O bandeirante teve sua imagem profanada. O mesmo foi feito no totem
“Sorocaba é do Senhor Jesus Cristo”, totem que faz parte da entrada de muitas
cidades do Brasil, sinalizando para quem chega que aquele lugar, € indiscutivelmente
cristdo. Nao é possivel descrever a furia com que muitos passantes nos atacavam.
Palavras de baixo caldo e muitas ameacas foram desferidas. A contradicao € que
éramos muitos e a agéo era orquestrada dentro da programacgao da trienal Frestas,
do Sesc. Entdo, as pessoas nao sabiam o que fazer quando viam o logo do Sesc
envolvido em tamanha balburdia. Logo o Sesc, tao ilibada instituicdo, muito respeitada

pelas familias brasileiras de bem e bons costumes.



276

Figura 96. Bandeirante profanado. Performance Abravanar. Trienal Frestas

Fonte: Acervo pessoal, 2020-21.

Esse tipo de performatividade atinge o status de enfrentamento, de terrorismo
contra espacgos, objetos, simbolos e monumentos de poder que contam
enviesadamente a histéria e ditam as regras do jogo. O limite € que essas imagens
fazem parte e reforcam os mecanismos que ditam quem pertence e quem deve ser
escorragado, quem tem o direito a cidade e quem nao deve aparecer nela, quem vive
e quem morre no jogo de poder patriarcal, supremacista branco.

Tudo isso faz parte do subtexto de (in)definicbes da cenovivéncia, porque
pessoas negras sao obrigadas a conviver com esses simbolos, quando questionam e
se levantam contra eles, tudo o que foi silenciado em relagdo as disputas de poder
vem a tona.

Por isso, as imagens que as Agbara fazem emergir nos espagos onde
performam sao tdo poderosas. Elas enfrentam essas cenas invasivas e violentas,

como diz Grada Kilomba, que fazem parte da nossa vivéncia.
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Figura 97. Totem profanado. Performance Abravanar, Trienal Frestas

-

Fonte: Acervo pessoal, 2020-21.

Voltei a ver as Agbara, quase trés anos depois, no Centro de Referéncia da
Dancga, passado o momento critico da pandemia e com boa parte da populacéo ja
vacinada.

Senti outras coisas, impactos diferentes. O discurso de luta por existéncia do
corpo negro e gordo, a movimentagdo intensa e a busca por respiracdo pareceram
ainda mais potentes. Fazia mais sentido ainda refletir cobre a pergunta que nomeia o

trabalho: o que vocé costuma engolir?

O que eu costumo engolir
Coletivo Zona Agbara
Programacgéo do 4° Encontro Corpo Gordo na Cena
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Presencial/ Centro de Referéncia da Danc¢a/2022
Oracao iniciatica:

“‘Seja feita NOSSA vontade

Assim como em Africa do Sul, Guiné, Senegal e Brasil
Toleramos que nos tem fodido

Nao aceitamos nenhuma violagao”

No CRD a performance ganha em intimidade e se agiganta
Muita poténcia

O cortejo sempre impactante de mulheres negras gordas em véu
Um rito iniciatico misto de oracao de vida e de luto

Denuncia de violéncia e anuncio de novos tempos

E quase insuportavel tensdo que se cria no espaco no momento em que as
pessoas s&o convidadas a escrever o que costumam engolir no corpo das dangarinas:
machismo, racismo, ego, patriarcado, dor, tristeza, angustia, autocobranga, medo,
Bozo...

Varias palavras, que nao apenas palavras.

Marcas literalmente inscritas nas peles, varias dores remexidas

Com uma coreografia cheia de leveza e significancias negras, misturam bases
de dancas afrobrasileiras e emocionam o publico presente com intensidade e a
energia vibrantes...

Brincam com esses contrastes entre densidade e leveza, visceralidade e
serenidade.

Dangam a mesma sequéncia, em tempos e lugares e frontalidades diferentes,
elas parecem dominar a gravidade, parecem dancar fora do chao.

Um prisma de pluralidade de existéncias e experiéncias...

Quando se encontram e dangam juntas o coro ganha muita conexao

Como se nos dissessem: somos plurais e unicas, mas algumas dores nos
atingem igualmente.

Algumas violéncias atravessam todas e elas estdo grafadas nessas peles,
dentro e fora, corpo subjetiva e materialmente atravessado.
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O trabalho tao intenso, altera a percepcado temporal, o rito nos torna tao
presentes e toma tanto a atencdo que parece ter durado apenas cinco minutos...
Como se um portal se abrisse fora do tempo comum, fora do tempo do relégio, para
vivermos os discursos das Agbara. E quando voltamos do portal ritualistico parece
que o tempo nao passou...

E uma experiéncia performativa que nos coloca numa encruzilhada, somos
confrontadas e inumeras reflexdes brotam no instante em que literalmente tocamos
essas mulheres e somos tocadas por elas.

Durante a performance - que aconteceu no hall - me chama atencéo as pessoas
que saiam das aulas de dancga e que atdnitas paravam para assistir. Ninguém que
passa fica imune as imagens criadas pela Zona Agbara. Essas pessoas que saem sao
majoritariamente jovens e magras, que estao vivendo processos educativos no CRD.

Ter contato com a proposta das dangarinas me parece um aprendizado Unico.
As pessoas nao conseguiam disfarcar o choque de ver quatro corpas negras e gordas
de maié dangando e marcando territério.

A presenca delas no CRD questiona cada uma das pessoas e a instituicdo
sobre a auséncia dessas existéncias no espaco.

Sem duvida um momento marcante que abriu varias rachaduras nesse espaco
da dancga de Sao Paulo. O incdmodo é visivel, o mal-estar paira no ar.

"O que vocé costuma engolir" € sem duvida uma performance muito tocante
que vai sem medo e melindre, tocar nas feridas, ainda, estruturantes do mundo da
danca, da performance e das artes do corpo contemporaneas. O ideal grego do corpo
magro € diluido nas gorduras pretas que comunicam pelo sensivel um pensar a
diferenca livre de hierarquias.

O choque, o auge da performance s&o provocados quando retiram das bocas
fitas métricas. Fitas que saem molhadas de fluido, banhadas de saliva as medidas
ganham outras conotagdes. A fita € um instrumento de poder e opressao. Ela agride,
aperta, sufoca, ela cega, silencia, bate e como um chicote universal marca a todas.
Mas, é de forma barbara e cruel, que esse acoite fere as mulheres negras gordas.

As dancarinas nos medem, medem o espaco, medem Seus Corpos...

Seus olhares interrogam sobre as nossas medidas no mundo, como que
perguntando: Vocé conhece seu tamanho? O que seu tamanho permite e o que seu
tamanho te impede nessa sociedade racista e gordofébica.
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Vendo a fita como metafora do agoite, retornamos as imagens coloniais, que
nos ligam ao tronco, a agressao fisica, a imposicao de serviddao. Tudo parece
desaparecer ao nosso redor e somos levadas a mergulhar nesse universo, nas
experiéncias e memorias negras e gordas... em suspensdo o publico parece n&o
respirar. Esta suspensao € uma especialidade do coletivo.

No uso das fitas, transformaram esse instrumento de medida em uma
interrogacéo gigante, quem viu, sentiu e foi transportado para outra realidade.

Na intensidade dessas imagens t&o provocadoras de existéncias buscando a
plenitude do existir, surge a voz... as dancgarinas sussurram. Comegam a falar
baixinho, se dirigindo cuidadosamente a cada uma das pessoas presentes. Recitam:
“...6 sempre essa porcaria Barbies brancas e lourinhas chega dessa hipocrisia, morte
as Barbies causadoras de intrigas...”

Essa voz coletiva se adensa, cresce acompanhada pelo atabaque,
gradualmente ganha volume e reverbera em todo o espago. Vira um canto. Um hino.

Um manifesto pesado que estremece as estruturas do CRD.

A performance dessa vez estava fazendo parte do 4° Encontro Corpo Gordo na Cena.

Figura 98. Divulgagido da Mostra Corpo Gordo em Cena

[} s 31° Lpighe po Py

- CENTRO DE REFERENCIA DA DANGA -

DIAS 24, 25 E 26 DE NOVEMBRO
E DIA 27 - CENTRO CULTURAL SAO PAULO

Fonte: Redes Sociais do Zona Agbara.



281

Acompanhei as programacdes e fui inundada com a ideia transformagao de um
espaco. Eu nunca havia me sentido tdo em casa no CRD. O acolhimento, o modo
afetivo como as programacgdes foram conduzidas, o prazer e o engajamento das
mulheres envolvidas me emocionaram muito, retomei o desejo de manter enquanto
viandangante aprendiz. Senti na carne o impacto positivo de vivenciar um espaco
institucional de arte com minhas iguais. Além de pertencimento, a relagdo de
qualidade de presenca e abertura para novas ideias pelo conforto, pela respiragao

livre.

Sai com o axé renovado na certeza de ter vivido um potente exemplo de
aquilombamento. E, retomando o inicio desse subtexto, onde disse ter a impressao
de quem em S&o Paulo a gente se abriga mesmo é no proprio corpo: O corpo € a
casa, a casa esta na estrada, ndo posso deixar de citar o nome Gal Martins.

Com a Gal eu aprendo tanta coisa, entendo na pele, no sentir, as teorias das
que vieram antes. Beatriz Nascimento organizou uma teoria que coloca o territorio
urbano negro da favela, da escola de samba, dos bailes como verdadeiros quilombos.
De modo que, articula seus estudos vendo o movimento do corpo negro continuando
as resisténcias contra as opressoes, contra o racismo antinegro e contra a gordofobia.
Ou seja: corpo negro é o proprio quilombo.

A capoeira angola, que vai além dos movimentos fisicos, na voz de meu mestre
sempre da a letra: Nao podemos deixar Domingos Jorge Velho atacar e destruir esse
quilombo de novo!!! Vejo isso ecoando nos trabalhos da Gal. O corpo negro como um
quilombo que nao se deixa invadir novamente.

As acdes do 4 Encontro Corpo Gordo na cena, foram parte de um artivismo de
fronte. Para mim é isso que as agdes, as criagcbes do Zona Agbara e da Cia
Sansacroma fazem. Ambos os coletivos dirigidos por Gal Martins. Caminhos de uniao

e cuidado, mas principalmente de fortalecimento através da visibilidade.
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Espetaculo Rebanho

Cia Sansacroma

Programacgéo da 5% Mostra de Danc¢a Porque dangamos?
Presencial/ltau Cultural/2022

Viandanca em Sao Paulo

Do sarau dos mosquiteiros

na biblioteca Mario de Andrade

Assisti meu mano Michel - organizando as paradas e

correndo atras de seu rebentomenina cheiona de energia fazendo amizades na
biblioteca

Homem preto simbolo da quebrada amorosa — pegada amorosa — pai, amigo, poeta
Cruzei a rua, ja na Consolagao

Subi no busao. Fui com a jiboia sonhadora de metal

Até a Avenida Cidade Jardim

Com o coragao ainda ligado nas métricas e rimas do Sarau

Fui dancando na levada dessa poesia de rua

Que me faz sentir em casa em qualquer lugar do mundo

Caminhei até o Centro Cultural da Diversidade

Em minutos chego num Lugar lindo

Cheio de pertencer

As arvores recebem os caminhantes que chegam

E Iroko

E Orixa tempo

Lindamente adornado em seu oja ala

Cercando em protecao esse espaco que representa muitas lutas

Tempo recebe, como eu, espectadores que se alegram no jardim

Se animam pelas cores estampadas nas paredes

Fui montada na jiboia de ago que desliza pelo asfalto quente e cinza de SP
Para vé-la reluzindo na cena de Gal Martins

Sim, a jiboia estava 13!

Nas colunas serpenteantes belas e brilhantes do elenco da Sansacroma
Cada corpo uma histéria

Em todas elas a ancestralidade danca



A discusséo inicial parece ser a fuga
Corpos de homens negros

Sons de teclas julgadoras

Corpo Sobrevivente

Sobrevive aos olhares de fora

Mil grades pesam,

mas o corpo negro, em fuga... luta
Colapsantes movimentos de cabega
Ininterruptamente:

O preto sacode as ideias do mundo
De uma vez e sem parar

Essa cabecga que foge

Nao se adapta

Rompe com o fluxo do cotidiano
Libera transes na cena

Quem aguentaria tanto?

Que cabecga?

Que coluna?

A nossa!

O transe é entre

Entre o colapso

E o encontro do lugar de pertenga
E o caminho

Ajornada

O corpo que com dificuldade de se encaixar nesses trajes

(Camisa de forga? Camisa de forca? Camisa de branco?)

Tenta se alinhar na gravata...

O terno branco parece capturar seu movimento ainda assim ele dancga

Lindamente traz o poder da rua

A rua dancando vence a forga da imposicao

A musica e ele, ele e a musica
Axioma
Pele Vibratil

Ao redor, 0o mundo pulsa
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E grita

Abrindo espacgo para que esse corpo negro

(que nao padroniza nenhuma performatividade)

transcenda

O Hip Hop

Beat forte

Cada pontuagao é um espasmo

No coracdo da pouca, mas atenta e emocionada plateia
Estamos no centro da diversidade

(e isso significa, é longe, mas quem chega entende os recados)
Uma saia laranja rodopia da uns nos na cabega

O que sei é que nos irmanamos

Em sua busca de questionar a masculinidade

A contradicdo que foi semeada — quase em tom de deboche dos bracos masculos e
bravios

Que se postam como atletas pugilistas em contraste com a leveza e a ondulagao
Flexibilidade e forca se namorando no mesmo corpo

De inicio o que parecia um duelo torna-se uma brincadeira

Um jeito de seguir e ndao embrutecer

O endurecimento era derretido pelos quadris serpenteantes
Corpo que provoca

Ou apenas o corpo que existe seguro de si?

A saia monocromatica laranja, ou vermelho queimado?

De corte simples dialogava com a camisa de tecido esvoagante
Dialoga ou ignora?

Tudo que era duo-binario virava outra coisa

Tudo era entrelace

Tudo existia no n6

Tudo ondulando no Oja Ala de Tempo

Criagcao e nascimento

A voz do nordeste

Aparece na Jurema

E timbre de Pernambucana

Dancando em varias linhas



Bracos setas

Flexas

Energias movimentadas
Poeira lavada

Face pintada

A ancestralidade aplaude
Se vé

Se sente

Se ouve

A saia

Os cabelos

As ondas do ventre bailarino
Também cresce colapsa transe

Retoma a respiracao

Nesse trabalho o ar é personagem

As yabas tempestivas

Girando e ventando

Oia, Ewa, Ob4a, lansa

Entrando e saindo

Regendo os corpos

Sopros, ventos, tempestades (dentro)
As ervas a bacia

O rito de limpar

E alento de Oxala presente

Tudo é passado e € agora

Urgéncia de cura

O berimbau suave abraca

leeee

Rebenta no espacgo

A voz é de mulher que abre essa roda
E capoeira pra Jurema

E danca pra caboclo
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E giro pras matas

E a jiboia que se faz viva
E o mito iniciatico

Sete flechas € nominado
E o verde desta terra

Se coloca

Se mostra

Se agita

O ultimo é o Djalma
Mineiro de corinto

Que abre sua voz

Tenta contar sua historia
Mas a voz é interrompida
O corpo é

O coito é

O medo interrompe

A morte interrompe

A colonialidade interrompe
E um baile agdnico

E uma busca

E um processo

E a jiboia trocando de pele
Djalma te sinto — te sou

E a trilha para o quilombo interior

O movimento dele € o mesmo meu

Gente do interior as vezes agoniza na metrépole

Muitas camadas de camisas brancas

Que precisam ser tiradas

O corpo suado impede

Em movimento é dificil desfazer das camadas de brancura
E dificil desatrelar do sofrimento da histéria

Mas esse trabalho é de insisténcias
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Quando consegue

Outras camadas de brancura liquida
Um copo preenche a boca preta

E mil caminhos brancos desenham

Um mapa no peito do homem negro
Essas pesadas linhas que correm sem cessar
Se juntam aos pedagos de pano branco
E uma imagem mitica

E uma imagem real

E a nossa memoria que n&o cala

Um homem sentado

Linhas brancas atravessam seu peito

E se juntam as camadas de brancura

Das roupas — armaduras - que ele ja se desatrelou

Tira uma vem outra

As ondas de brancura
Insuportavelmente obstinadas
Nao foi facil

Nao é simples

Mas é de cabeca erguida
Que a cena preta abre a boca

E regurgita o liquido colonial

(Na volta montada na jiboia
Leio um grafite
Ocupar é um dever

A cidade personagem me guia)
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Nao podemos deixar
Domingos Jorge Velho
atacar e destruir esse
quilombo de novo

Ventar
Coreografias e imagens
para
afugentar
Domingos Jorge Velho

Do corpo, da mente, do coracao...
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“... € preciso imagem para recuperar identidade...!”
Beatriz Nascimento

[causos e. imagens de alembramento]
Pés-vacina/2022

Figura 103. Localizagao do Centro de Referéncia da Danga, demarcado com a
Imagem de Rosangela Alves do Zona Agbara
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Ponto 6. Centro de Referéncia da Danca

Fonte: Elaboracéao propria, 2023.
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Figura 99. Performance do Coletivo Zona Agbara no CRD
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Fonte: Arquivos de pesquisa, 2022.
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Figura 100. Performance do Coletivo Zona Agbara no CRD.

Fonte: Arquivos de pesquisa, 2022.
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Figura 102. Mostra Corpo Gordo em Cena. Performance de Gustav Coubert, Ninguém
perguntou pelo seu ser
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Figura 103. Localizacao do Masp, demarada com a imagem de Abdias Nascimento

& : .

Ponto 8. Expo Abdias

'Figura 104. Vista panoramica da exposicao Abdias Nascimento: um artista panafricano

Fonte: Arquivos de pesquisa, 2022
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Figura 106. Exposi¢do Abdias Nascimento: um artista panafricano
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Fonte: Arquivos de pesquisa, 2022
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Figura 108. Localizagao do Instituto Moreira Sales, demarcado com a imagem de Carolina
_Maria de Jesus.

Ponto 6. Exposicao Carolina Maria de Jes...

Figura 109. Exposi¢ao Carolina Maria de Jesus - um Brasil para brasileiros. Artigo publicado
por Zelia Gattai

Fonte: Arquivos de pesquisa, 2022
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Figura 110. Exposig¢ao Carolina Maria de Jesus - um Brasil para brasileiros. Frase de Carolina
que sonhava ser atriz.

DE RADIO.

STAGOES 3
S TEATROS E ESTAC NA ARTE.

- IAM NEGRO

: VICO N ,,
‘PROCURAVA SERVIC QUE NAO QUER

ERA PRETERIDA. ALUDIAM

Figura 111. Exposi¢ao Carolina Maria de Jesus - um Brasil para brasileiros. Frase de Carolina

«_A noite estd tepida.

O céu ja esti salpicado

de estrelas. Eu que

sou exotica gostaria de ;
recortar um pedaco do ceu
parafazerumvestido.”

Fonte: Arquivos de pesquisa, 2022
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Figura 113. Localizagao da Galeria do Rock, préxima ao CRD, a Praga da Republica e ao Teatro
Municipal.

onsola

Galeria do Rock

Figura 114. Galeria do Rock. Arquivo de Pesquisa. SP, Camgo pés-vacina, 2022.
gl pe= Iltl'li
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Figura 115. Trangando o cabelo com Fatou na Galeria do Rock. Arquivo de Pesquisa. SP, Campo pés-vacina, 2022.

Fonte: Arquivds de pesquisa, 2022
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Figura 116. Localizagdao do Quilombo Urbano Aparelha Luzia, demarcado com a imagem de
Erica Malunguinh.
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Ponto 5. Aparelha Luzia

Fonte: Elaboracéao proépria, 2023.

Figura 117. Quilombo Urbano Aparelha Luzia, roda de conversa e langamento de livro
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Fonte: Arquivos de pesquisa, 2022
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Fonte: Arquivos de pesquisa, 2022



Figura 121. Quilombo do Carmo em Sao Roque

Figura 122. Festival José Cabinda. Quilombo do Carmo em Sao Roqu
1= PR LA 5 g s

Fonte: Arquivbs de pesquisa, 2022
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Figura 123. Exosigéo Paginas de Saramago, as beiras do Rio Tejo. Lisbhoa/2022

Fonte: Arquivos de pesquisa, 2022
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Figu::a 124. Exposigao Ato Descolonial. Museu do Aljurbe. Lisboa/2022
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onte: Arquivos de pesquisa, 2022.



Figura 125. Padrao dos Descobrimentos. Lisboa/2022. Arquivo de Pesquisa.

il

Fonte: Arquivos de pesquisa, 2022.




Figura 127. Exposicdo Cartas do mau encontro. Museu da Resisténcia. Lisboa/2022

Fonte: Arquivos de pesquisa, 2022.
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Figura 128 Exposu;ao Cartas do mau encontro Museu da Resisténcia. Lisboa/2022
} y . ‘
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Fonte: Arquivos de pesquisa, 2022.
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Figura 129. Painel do artista brasileiro Rod no MAAT em Lisboa. Nao foi descobrimento foi
matanga

Fonte: Arquivos de pesquisa, 2022.
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DESAFIOS E ENFRENTAMENTOS: CENOVIVENCIAS NEGRAS VERSUS
CANONES BRANCOS

Cenovivéncias devidamente (in)definidas, vamos aos enfrentamentos e
desafios. Quando estou diante das anotagdes, imagens, memarias, desenhos, mapas,
programas, enfim de todo o material impresso, memoria da pesquisa de campo, sinto
0 eco dessas discussdes de imagem-representacao, de histéria do corpo negro nas
artes.

Dois desafios mobilizaram as escritas. O primeiro tem a ver com as minhas
limitacbes — e as limitagdes do mundo — diante da pandemia, a dificuldade de
materializar dois anos vividos virtualmente. Ha tensdo em traduzir as sensagdes
indefinidas desse retorno que nao € retorno, a pandemia continua. Opto por dizer rotas
de pesquisa “pds-vacina” e ndo “pods-pandemia”’ O descompasso que existe uma vez
que a tese-rito é diretamente associada ao corpo e esse corpo ndo é estanque. E
impermanéncia, é transito e fluxo, é transi¢cdo, corpo que nao se captura. Sempre
continuidade e performando uma série de modos de ser e viver, que absorvem-
transformam-transcendem os fendmenos do contexto. Diante das tensbes de
movimentos pandémicos, o corpo negro circulou intensamente pelo real-virtual-real.
Hibrido, em um contexto distépico, com vestigios e habitos histéricos pré-pandémicos,
e nesse momento (2022/2023) com resquicios pandémicos, periodo pos-vacina. O
corpo sem ar, em estado de exaustao, criando utopias em cena e na vida, na tentativa
(as vezes ingldria) de recuperar o ar perdido, seja pela covid-19, seja pela ansiedade,
seja pelo medo, pela opressao policial, pela opressdo machista, miségina e racista, a
falta de ar é um dado que aparece em inimeras cenas. E como um pesadelo que se
repete.

O segundo desafio, tem a ver com a propria histéria das artes do corpo e das
artes cénicas: os modos de leitura, assisténcia e analise brancos, centrados em
teorias que vem de outros lugares do mundo. Lugares que nos veem como corpo
colonizado®*, folclorizam e fetichizam a nossa existéncia na cena. A relagdo de

organizagao formal e institucional desse campo de conhecimento, recebe teorias e

54 Arespeito disso pretendo discorrer em outro momento sobre a experiéncia em Portugal no Congresso
Festividades, Culturas e Comunidades: Patriménio e Sustentabilidade, através da bolsa FAPESP, as
trocas produtivas sobre encontros e cultura festiva, a obra de arte brasileira engajadas na Europa e até
mesmo os absurdos burburinhos de colonizagao reversa que se fazem por la.
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imposig¢des do centro para a periferia do mundo, norte (Estados Unidos e Europa) —
sul (todo o restante do mundo). E sem cair em dicotomias e binarismos, também existe
o tanto de norte que habita a mentalidade do sul, governos, grupos e individuos, nas
periferias do mundo que adotam posturas, ideologias e valores colonizadores,
imperialistas, opressores e exploradores. Sdo essas relacbes que de modo geral
fazem a engrenagem girar, por isso € sempre bom falar em termos de hegemonia e
contra-hegemonia, as relagdes sdo sempre relagdes de poder.

Ha uma dificuldade em encontrar, no ambito formal e institucional, teorias,
espacos e debates sobre analises de espetaculos negros, preocupados em considerar
as estéticas, éticas, poéticas e politicas diferentes das que estdo postas
hegemonicamente. Esses conteudos chegam a formalidade como cotas, cursos
extracurriculares, ementas nao obrigatérias, chegam como discussdes pontuais,
pautas inclusivas, eventualidades.

Ora, se até hoje as escolas de teatro, danca, performance, literatura e artes
analisam espetaculos e obras de artes tendo hegemonicamente como base
referenciais de homens brancos europeus, significa que nas cénicas, 0s corpos-
criagdes negras seguem sendo falados, estudados, objetos

Diante desses dois desafios que sdo entrelacados ha uma preocupacgao que
nao é nova: antes de qualquer discuticdo poética-estética, as questdes historico-
sociais que emergem do corpo negro se impdem. Ou melhor dizendo, ndo € possivel
ler uma obra de arte negra em sua organicidade, estética e poética sem ler as
condicdes, contextos e impactos dos corpos racializados que as compoe. O discurso
em si é racializado, e todos os elementos das encenagbes e performances sao
discursos. E o grito de quem esta “da ponte pra ca” %°.

A leitura de uma obra de arte passa por muitas etapas e dimensdes (cognitivas-
sensoriais, geograficas, historico-socioculturais). O corpo que 1€, esta imbuido das
camadas e das possibilidades que possui. O corpo branco que discute e analisa

espetaculos o faz “do lado de la da ponte”. A ponte, nesse sentido, pode ser chamada

55 Referéncia a musica dos rappers do Racionais MC’s, que ja trouxemos anteriormente. O refrdo diz:
“Nao adianta querer, tem que ser, tem que pa. O mundo ¢é diferente da ponte pra ca. Nao adianta querer
ser, tem que ter pra trocar. O mundo é diferente da ponte pra ca”. As experiéncias de corpos periféricos,
seus sonhos e metas, ludibriando a realidade de pobreza e morte sdao cantadas de um determinado
lado da cidade. Depois de nomear varias “quebradas” e “irmaos” a musica finaliza com o ideal que
simboliza muito o imaginario do gueto e do HIP HOP: “Um dia nos encontraremos. A selva é como ela
é, vaidosa e ambiciosa. Irada e luxuriosa. Pros moleque da quebrada um futuro mais ameno, essa é a
meta. Pela Fundao, sem palavras, muito amor”.
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de oceano atlantico, de fronteiras norte-sul, ou do tanto de norte branco hegeménico
que habita o sul do mundo. A ponte como culturas que revelam o quanto a hegemonia

nao esta disposta a ler-ver-entender-compreender com o outro lado sem hierarquizar.

Em minha dissertacéo, crio uma linha do tempo das artes do corpo no Brasil,
tendo como marco inicial os ritos tupinambas, e as imagens das mulheres comendo
os colonizadores (MOURA, 2019). Devorando antropofagicamente os viajantes numa
ritualidade (que eles nunca entenderam!), que a meu ver marca o conhecimento como
uma questado de corpo. Ritos brasileiros que se organizam em torno da matéria,
definem outro ponto de partida da ideia, da razdo. A carne posicionada muito distante
de qualquer ideia de neutralidade.

Os ritos afro-brasileiros, afro-pindoramicos, nos ensinam conhecimentos de
cosmogonias, muito distantes do determinismo bioldgico, do raciocinio corporal

A sociodloga nigeriana Oyeronke Oyewumi (2021) discute a questao do género
entendendo como uma criagdo da Europa, que a Nigéria n&do criou a categoria mulher,
portanto, estudar qualquer relagdo na Nigéria tendo o género como motor, é fazer uma
leitura eurocentrada. ‘a identidade social era relacional e nao essencializada’
(Oyewumi, 2021, p. 20). E ler fenémenos da Africa com uma lente da Europa ou da
América do Norte, lentes ocidentais.

Posso usar como exemplo, o caso da critica de arte Barbara Heliodora® que
se tornou notdrio entre pesquisadoras negras. Heliodora que n&o se furta em dignificar
os aspectos cénicos e técnicos da obra A roda do mundo da Cia. dos Comuns do Rio
de Janeiro, mas sua critica esbarra no racismo estrutural quando diz que os discursos
na pega sao gritados, desnecessarios e violentos. Enquanto profissional do campo
das analises, sua leitura ndo consegue alcancgar e entrelagar o discurso dos corpos
negros as estéticas que propéem, € como se lhe faltassem lentes apropriadas, ou
como se as suas lentes de leitura fossem borradas pelo racismo. A critica sente o
espetaculo como violento e agressivo, ao fazé-lo n&o reconhece o ponto de vista do
corpo negro, que esta o tempo todo sob a real violéncia que expde e fragiliza a
existéncia. Se o contexto e os pontos de partida ndao forem compreendidos, o

espetaculo para os olhos brancos que analisam vai ser ameacgador, os atores vao

56 HELIODORA, Barbara. Contestagdo no universo do negro. O Globo, Rio de Janeiro, 30 nov. 2001.
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parecer rudes, a estética vai ser lida como grotesca. E um problema basico de
perspectiva.

E marcante nesse caso, que sdo exatamente os estereétipos, usados para
minimizar, apagar o racismo. Discurso negacionista que muito tem a ver com o mito
da democracia racial. Dizer que o discurso € desnecessario, € dizer que nao existem
motivos para ser incisivo. A critica reitera o racismo antinegro, repete mito da
democracia racial e esbarra em eugenia taxando o espetaculo de violento (corpos
negros = selvageria e violéncia que ndo se encaixam nas estéticas branco-
hegemonicas). Esse € um dos exemplos do modo de atuagédo do canone branco nas
cénicas.

Me dispus ao exercicio de me embrenhar virtualmente por ementas de
disciplinas, anais de eventos e registros de universidades. Digitando no buscador do
Google (como comumente estudantes fazem) “analise de espetaculos”, ou “analise de
espetaculos ementas”, ou ainda “analise de espetaculos cursos” para observar os
caminhos que as estradas virtuais apontariam. Os resultados encontrados quase
sempre possuem a mesma base tedrica. O canone n&o é s6 marcado como ponto de
partida, ele é ainda a principal fonte de leitura, a principal referéncia que faz com que
um curso, uma aula, uma critica sejam bons ou ndo. Textos considerados classicos

de autores como Patrice Pavis sao reiteradas vezes citados.

Quadro 2 — Exemplos de bibliografia sobre artes cénicas

Patrice Pavis /Andlise de Espetaculos: teatro, mimica, danga, danga-teatro2008 (2%ed)
Anne Ubersfeld Para ler o teatro 2005
Jean Jacques Roubine A linguagem da encenacgao teatral 1998
Jean Pierre Ryngaert Introdugao a analise de espetaculos 1996
Peter Szondi Teoria do drama moderno: 1880-1950 2001

Fonte: Elaboragéao propria, 2023.

No quadro acima estao os nomes que circulam com mais facilidade e de modo
geral abarcam varias linguagens dentro do campo amplo das artes cénicas. Olhando
o quadro € perceptivel que os livros e nomes pertencem a uma época muito préxima,
como uma verdadeira febre, habitaram como principais referéncias centros culturais,
editoras, universidades, escolas técnicas, grupos e companhias no Brasil.

Os tedricos da semidtica e da semidtica da cultura como: Charles Sanders

Peirce (EUA), Ferdinand Saussure (Sui¢a), Roland Barthes (Franca), Umberto Eco
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(Italia) e Roman Jakobson (Russia), Yuri Lotman (RuUssia), aparecem também
inumeras vezes. Os autores Hans-Thies Lehmann (Grécia), Jorge Gluberg
(Argentina), RoselLee Goldberg (Africa do Sul), Richard Schechner (EUA), Anatol
Rosenfeld (Alemanha) e o gaucho Renato Cohen aparecem mais quando as
discussodes se referem a danca, danga contemporanea, dancga-teatro, performance,
teatro épico, teatro contemporaneo e teatro pés-dramatico.

Nao ha estudante de cénicas que nao conhega pelo menos trés desses nomes.
Dificil é dar a conhecer, formal e institucionalmente, nomes como Abdias do
Nascimento, Leda Maria Martins, Inaycira Falcdo, Miriam Garcia Mendes, Mercedes
Batista, Evani Lima, etc. Ha uma lacuna histérica que se explica pelo dominio das
epistemologias branco-hegeménicas nas ciéncias.

Minha memoria me leva direto a minha graduagao em teatro e arte educagao,
todos esses nomes europeus circulavam livremente. Os nomes negros, aprendi
matando aula e indo visitar a sede do NUCAB — Nucleo de Cultura Afro-brasileira da
Universidade de Sorocaba, onde me graduei. A biblioteca do NUCAB me abriu um
mundo novo, sem ela talvez ainda estivesse pensando as questdes estéticas nas artes
do corpo sem problematizar e sem aprofundar aspectos da minha proépria racializagao
enquanto artista.

O causo todo se complexifica em territério interdisciplinar. A encruzilhada que a
pesquisa se localiza entre arte, educacdo, artivismo, deixa o caldo ainda mais
encorpado porque se é corpo negro € onde todas essas fricgdes vao desaguar,
significa que a produgédo que vem dele comumente estara sob a égide candnica.

Quando logra encontrar um espago de expressao, essa pode ser tolhida, mal
interpretada e impedida de circulagdo nos meios mais amplos. Um carimbo de um
critico — que siga esses referenciais - pode custar um prego alto para o historico de
uma obra cénica, tanto pode ser a chancela para novas empreitadas, fortalecendo a
biografia das integrantes e do grupo, como o contrario também pode acontecer. Esse
carimbo ndo vem do nada. Os olhares que chancelam ou nao trabalhos de mulheres
passam no mercado das artes, passam muito pelos referenciais adquiridos por esses
profissionais em suas formacdes académicas.

E preciso desvelar o olhar que diferencia e hierarquiza as teorias considerados
candnicas, tomando-as como medida para todas as coisas. De modo que outras
pesquisas que estdo sendo realizadas e de fato possuem lentem apropriadas para

discutir obras negras, ficam a margem académica, sao a periferia discursiva.
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Um exemplo da complexidade dessa relacdo com os canones esta nos
processos seletivos de poés-graduacgao. Existe um esquema excludente posto, se uma
das partes que mais pesam na avaliagdo dos candidatos e candidatas € o dialogo com
o referencial tedrico escolhido. A avaliacdo pontua de acordo com a base de
argumentacgao tedrica, a coeréncia entre os autores e a capacidade que os projetos
de pesquisa possuem ou nao de dialogar com determinada bibliografia (e essa precisa
ter compatibilidade com o referencial que os docentes da instituicdo seguem). E o
referencial que legitima projeto.

A presente pesquisa gingou e esquivou muito no processo para nao se deixar
sufocar por esses emaranhados. Sambando no miudinho uma das estratégias ¢é ir
referenciar o canone, para mostrar que se tem conhecimento do campo abordado,
mas aos poucos fazer o canone ser devorado ou suprimido. Mastigar o canone branco
e trazendo para o protagonismo as vozes da periferia discursiva.

Nesse quadro de nomes brancos repetidos exaustivamente com suas teorias
que nao abarcam as especificidades de obras criadas por corpos dissidentes e
racializados residem outras questdes. Se as cenovivéncias que trazemos partem de
idiossincrasias, territérios e experiéncias negras, como serdo validadas? Sao obras
de arte que nao sao dignas de analises e debates?

Até quando vamos citar nomes europeus conhecidos para dizer que existimos?

Lentes borradas pelo racismo antinegro n&o alcangam as profundidades das
cenovivéncias negras.

Do ponto de vista pedagdgico, torna-se possivel langar um olhar critico sobre
a supremacia do canone eurocéntrico na plataforma curricular dos cursos de
artes cénicas e também em torno do carater estruturante que mantém
erguidos esses pilares candnicos que acabam estabelecendo mecanismos

de exclusao, além dos padroes de efetividade artistica e critérios de valoragao
estética (Rodrigues, 2033, p. 33).

O pesquisador Eder Rodrigues, acima citado, lanca um olhar sob as questées
da dramaturgia. Discute em tom provocativo, questdes que sdo similares aos
referenciais candnicos nas analises de espetaculos: “Até que ponto a grade dos
cursos superiores em artes cénicas reforca a colonizagao cultural ao apresentar, como
requisito obrigatério, uma historiografia de textos e dramaturgos(as) europeus em
detrimento de uma quase auséncia do repertorio dramaturgico latino-americano?”

Um campo interessante se abre para perguntarmos de quem sao as lentes

apropriadas. Quais os nomes aliados, pessoas engajadas e conscientes que
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amplificam e fortalecem os debates afrodiasporicos na cena? Certamente, muitos.
Durante este processo de pesquisa muitos nomes de curadores negros ganharam
notoriedade com grandes exposigdes, bienais, trienais. Curar obras negras em artes
visuais, cinemas, museus, pode ser proximo aos desafios que vivem as artes cénicas.
Mas n&o é a mesma coisa. As artes cénicas operam com coédigos distintos das outras
linguagens, os modos de fazer séo outros. Ha4 um conjunto de fatores que compdem
a nocado de organizagcdo e leitura dessa linguagem (encenagdo, dramaturgia,
corporeidades, figurinos e cenografia, musicalidade, visualidades e ambiéncias,
analise e recepcao etc e etc).

Percebo que vivemos uma contradicdo, da nossa retroalimentagcdao. Nos nos
auto-validamos no interior da cena, isso € altamente positivo, e resultado de muitos
processos de movimentos negros nas artes. NOs nos assistimos, nos emocionamos.
E somos muito felizes em formar alunas e alunes em processos de oficinas, nas sedes
dos grupos e etc. Mulheres negras movem uma cadeia gigantesca de movimento.
Mas, se vivemos uma sociedade capitalista, nossos trabalhos ndo podem viver a
mercé de nossas proprias legitimagdes, precisamos de mais espagos, mais alunos,
mais dinheiro para as produgdes se efetivarem. Principalmente, precisamos de
profissionais em varios espagos que sejam capacitados e letrados racialmente para
receber esses projetos e obras, como sio: arte.

Os grupos, comumente, mantém as proprias sedes, criam os espetaculos,
circulam, fazem a manutencgéo de figurinos e cenarios, ddo aulas que fomentam a
formacéo e sensibilizacdo de publico. E uma cadeia enorme. Quando uma artista diz
estar exausta, esse panorama (e outros mais) pesam em seus cotidianos. E insalubre
e exaustivo organizar tantas coisas, sem reconhecimento e com recursos reduzidos.
Saude mental é um tema que passa a ser recorrente, tanto na cena propriamente dita,
quanto nos bastidores e espacos de formacao.

Algo préximo do encaixotamento do discurso militante das tedricas negras no
ambito académico, acontece também na cena artistica. As artivistas ndo sé&o
consideradas eruditas e intelectuais. Ha pouco (ou nenhum) interesse de outros
publicos em seus trabalhos, justamente pelos processos histéricos de racismo
antinegro. O modo como o olhar hegemdnico vé esse universo ainda é muito
pejorativo, encaixotado.

E complexo criar a obra de arte e ao mesmo tempo ter que criar o campo que

vai recebé-la. De modo, que uma mesma profissional exerce muitas funcoes.
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Inclusive, escrever sobre o trabalho de outras artistas, para dar forga, apoio,
engajamento nas redes sociais. Mas € humanamente impossivel dar conta de todas
as fungdes que o trabalho da cena exige. Analisar espetaculos € um campo especifico,
artistas, dancarinas, podem devem e fazem esse exercicio. No entanto, o fazem sem
o poder de instituigdes, sem o poder de chancela e legitimagao que falamos antes.

E sempre urgente que pessoas negras analisem trabalhos de pessoas negras
tentando abarcar o maximo de complexidade e de profundidade que essas obras
trazem. Mas, é igualmente necessario que sejam ouvidas, lidas e discutidas, em sua
complexidade e profundidade por outras identidades, principalmente pessoas
brancas.

Nunca dissemos que apenas pessoas negras podem falar de obras negras.
Todas as pessoas podem e devem falar de obras negras. O que n&do da é para fazerem
leituras superficiais. A questao € que esses trabalhos se fundamentam ou esbarram
em tematicas e estéticas que sao pouco vistas, conhecidas e estudadas. Tendo em
boa parte das vezes suas perspectivas deturpadas, inferiorizadas, demonizadas e
rechacadas. Estas relagbes denotam a hierarquia dos conhecimentos existente nas
artes cénicas e suas areas irmas, como a educagao, a historia, sociologia e outras:

Nesta correlagao, torna-se evidente a hierarquia de conhecimentos, e, no
caso, a invisibilidade dos saberes latino-americanos é apenas uma parcela
do epistemicidio massivo das sociedades coloniais e suas valorizagdes
simbdlicas, poéticas, analiticas, formas de ver, dancar, teatralizar e interpretar
o mundo. Nesse caso, a insercdo dos estudos latino-americanos na
topografia curricular implica em reconhecer que este repertério plural possui
seus proprios lugares de referéncia, além de categorias epistémicas
provenientes de cada espago de enunciagdo. Ao trabalharmos com a
afirmacdo desse corpus de conhecimentos, além do conjunto de obras,
autorias e linhagens estéticas, estamos também assumindo o papel de
reconfiguracdo dos campos epistemoldgicos institucionalizados, no caso,
apresentando marcos interpretativos na contracorrente dos dominios
hegemonicos tragados. Por esse angulo, iluminamos as particularidades
heterodoxas e pluriepistémicas fundantes dos territérios e das fronteiras em

que a dramaturgia latino-americana se situa e o dialogo entre as diferengas
(Rodrigues, 2033, p. 39).

Os modos canbnicos de analise de espetaculos normalmente elencam um
passo a passo a ser seguido. Olhando primeiro cada parte e depois articulando cada
um dos elementos da encenacao e fazendo a leitura dos seus campos simbdlicos e
também materiais (leituras semidticas, fenomenoldgicas, classicas). O que desejo
tentar é seguir pistas mais atualizadas e partir do sentir do corpo negro, das conexdes
e percepgdes, para ler a obra cénica negra como um todo e validando seus

componentes a partir da matriz da sua posicionalidade, entendendo seus lugares de
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referéncia. Buscando gingar pelas propostas, esquivando-se de caminhos e sistemas
em que a obra de arte negra ndo cabe, ela foge, ela escapa, ela desliza pelos
esquemas. Nao se enquadra em passo a passo técnico.

Um exemplo potente: na pecga do Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, quando
a atriz e MC Dani Nega, senta-se diante da plateia e traz consigo uma foto sua na
adolescéncia com os cabelos alisados, ela abre um portal que acessa a histéria de
muitas mulheres negras. Alude diretamente a experiéncias individuais e coletivas de
guem possui cabelos crespos, inicia-se uma discussao de imagem e identidade. Sem
ter sensibilidade para o que isso significa em todos os aspectos de geragdes de
pessoas negras nao sera possivel articular com profundidade os sentidos do discurso
desse trabalho.

Outro exemplo interessante acontece no Coletivo Menos 1 Invisivel, a imagem
de uma mulher negra vindo do fundo da cena com um balde de aluminio na cabeca,
certamente nao podera passar despercebida. Uma imagem que se conecta com o
imaginario do lugar de trabalho de nossas ancestrais na labuta do sustento de varias
geragdes, ou mesmo das mulheres negras na contemporaneidade levando o mundo
na cabega. Uma imagem de danga que foi tdo fundo nas minhas préprias
escrevivéncias e cenovivéncias, eu pude conecta-la a Orixa Otim. Conheci um de seus
itans no livro Mitologia dos Orixas, € um fundamento extremamente complexo, mas
pode-se dizer que Otim, é guerreira e cagadora, que sempre leva jarro e cestos de
caga na cabega, possui a forga das aguas, provedora da fartura sempre em conex&o
com a mata e se transforma em mar, pois ndo aceita ser agredida pelo marido, sua
transmutacao por mim é lida como a emancipacao e a busca pela liberdade. Na danca
do Coletivo Menos 1 Invisivel, uma s6 imagem pode abrir inumeras discussdes
quando vista da matriz dos valores civilizatérios africanos, afro-brasileiros, afro-
pindoramicos. De outro lugar, ndo se valorizaria a insisténcia estética-poética do
Coletivo, que reune uma luz, um enquadramento, um tempo e figurinos especificos
para dar vida a essa imagem.

S&o projetos de rigor e alto requinte e sofisticagdo. Demanda efetivar um olhar
agucado sobre eles. E um passo importante dignificar e legitimar as varias camadas
de uma cenovivéncia negra, tornar viavel discussdes que analisem profundamente as
particularidades das obras negras sem lhes roubar o chdo que estédo situadas. Desde
as camadas mais evidentes do discurso até o indizivel, o sensorial, as minucias e

mistérios, tudo tem histéria e memdria. A nomeacao que fago cenovivéncia negra
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caminha nessa direcdo, € desejo de iniciar um empreendimento para dialogar e
amplificar os discursos desses projetos. Com o cuidado de néo fetichizar, romantizar
ou enquadrar em lentes miudas demais, distorcidas demais.

Voltamos a falar de Concei¢cdo Evaristo (2016), que em suas escritas toca
profundamente na subjetividade do sujeito negro. Sua obra é importante para a
populagao negra, mas nao so, para todas as pessoas de modo geral. Necessario que
alguém “de dentro” fale, elucide questdes, decifre, conte com propriedade e com rigor
a respeito das minucias das sensagdes e dos sentimentos dos corpos que estavam
sendo falados “de fora”. A obra de Evaristo, € importante para sensibilizar e sinalizar
para quem ¢é “de fora” das experiéncias por ela escritas. As letras e literatura ganham
muito quando o publico de Conceigdo Evaristo se expande. O mesmo vale para
qualquer ramificagao artistica. Reitero que os espetaculos e performances negras sé&o
obras de arte! Podendo circular e participar de todo e qualquer circuito ou nicho. Mas,
para isso € preciso que sua legitimidade e validagdo como arte seja reconhecida.

Nesse sentido espagos especificos e iniciativas criadas por equipes negras,
discutindo amplamente a pluralidade das nossas experiéncias e fomentando
protagonismo negro em todas as pontas do fazer artistico sdo fundamentais.
Iniciativas como o Festival Dona Ruth de Souza e a Mostra Corpo Gordo na Cena,
tém uma importancia enorme, dificil até de nomear. Sado projetos que fortalecem
nossas caminhadas ao mesmo tempo que abrem variados temas de interesse da
populagdo negra e oportunizam trocas com espectadores que normalmente nao
pagariam um ingresso para ver espetaculos negros. Vai além da formagéao de publico,
€ uma sensibilizacdo e conscientizacdo a servico da cidadania. S&o espacos
verdadeiramente democraticos.

Muito comumente na disputa de patrocinios, editais, fomentos, leis de incentivo,
esses trabalhos podem entrar por determinadas categorias como género, discussdes
de relagdes étnico-raciais, discussdes de culturas, etnias, religiosidades, etc.
Categorias que foram criadas com muito esfor¢o coletivo. Quando elas ndo existem
em editais muitos projetos ficam flutuantes. Ndo se enraizam no mundo das artes
cénicas como obra, justamente porque sao vistos pelas lentes do canone, retirados
dos trabalhos validados com o status de arte. Por serem criagdes de pessoas negras
ou por conterem debates de “causas”, essa cena automaticamente se torna

panfletaria, politica ou militante demais. Uma vez um diretor de teatro me disse que
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meu trabalho era um fendmeno parateatral! Sem lugar. Isso acontece, em parte, por
conta do modo como os canones dao ideia do que é espetaculo e do que nao é.

Aqui caberia um paréntese para lembrar que algumas ideias como o Teste de
Bechdel®” ganham muita popularidade. Na area do cinema e do audiovisual Alison
Bechdel é cartunista e criou uma conversa entre duas personagens discutindo algo
que deveriam ser regras nos filmes: possuir pelo menos, duas personagens femininas,
gue conversem entre e si e que seus assuntos ndo sejam sobre homem de maneira
geral. O que era uma provocacgéo da cartunista se espalhou, pessoas comegaram a
criar listas de obras que passam e n]Jao passam no crivo do teste. Seria uma maneira
simples de identificar aspectos importantes, que sdo muito visiveis na sociedade, que
os filmes reproduzem, alimentando um circulo vicioso. Entendemos com isso a
poténcia do impacto e da capilaridade das imagens da linguagem cinematografica na
cultura, no cotidiano, na mentalidade, na ideologia de uma sociedade.

Seguindo o exemplo de Alison Bechdel, se fabulamos um Teste de Chica da
Silva, para questionar sobre obras cénicas que possuem elenco negro feminino,
ocupando posigdes ndo subalternas com dialogos construtivos além dos esteredtipos
que ja vimos, bem poucas obras seriam aprovadas.

Evoco mais uma vez Beatriz Nascimento (1989), quando afirma que no Brasil
a histdria do povo indigena e do povo negro esta por ser escrita, uma vez que as maos
e vozes que contam sobre esses povos foram brancas e masculinas. Significa que
para acessar oficialmente a propria historia essas mulheres muitas vezes precisam
recorrer a versao (e buscar a legitimagao) do olhar brancocéntrico patriarcal, que
nomeou, subjugou, inferiorizou e se mantém como medida universal. Ainda que
profusdes de textos, livros, projetos tenham colocado a questdo da negritude e de
género em pauta em alguns espagos no mundo contemporaneo na pratica, na vida
cotidiana a existéncia negra segue em sufoco e risco. Continuando a maxima de
Beatriz Nascimento: a histdria do negro esta se fazendo na cena, os modos de ler e
analisar a escrita e a inscrita desse corpo nessa linguagem tambeém.

Como percebido, abrir a discussao dos canones postos nas artes cénicas, abre
brechas para varias reflexdes. O conceito de cenovivéncia € inicio de um caminho, os

limites existem porque o campo € imenso, sdo muitas obras, muitas linhas de

57 Mariana Bortoletti traz alguns apontamentos sobre o Teste em:
http://marianabortoletti.com.br/blog/teste-de-bechdel/. Acesso em jun, 2022.



323

semelhancga, de proximidade e especificidades que tornam experiéncias unicas. A
questao do espaco se mostra entdo, como um determinante de peso.

A maioria dos espetaculos que pude acessar foi em espacgos culturais brancos,
regidos pelas égides do capitalismo. Tudo o que discuto aqui, passa por esse mercado
das artes de Sdo Paulo. Um mercado que nasce e cresce principalmente para atender
aos interesses culturais e ideoldgicos das classes médias e das elites. Um fato
curioso: quando vivi uma temporada do Projeto Entre de Realidade Virtual no Sesc
Pompéia, uma colega branca, atriz e educadora, foi me assistir. Ela se emocionou
muito e veio me abragar dizendo que eu havia alcangado o auge, o apice a minha
carreira, porque o espago € muito chique e elegante, ou seja, candnico. A meu ver,
alcancgaria esse auge quando vivesse relagbes equanimes de género e raga, quando
conseguisse montar meus projetos e circular com eles, tendo tempo livre e qualidade
de vida. Ironias a parte, vale dizer que alguns espacos se tornam candnicos e assim
como as teorias que circulam por ele, tem poder agregado que pode chancelar ou nao
qualquer projeto.

Ainda que possuam linhas e editais para projetos de “inclusdo”, poucos deles
de fato organizam-se de modo a privilegiar pautas diversas que mantenham a
circulacao de pluralidades de corpos.

Passando pelas redes sociais de artistas como Gal Martins, Cleia Placido, Dirce
Thomas, notamos que passam por esse nicho (institucional, formal, oficial), mas
alcancam outras redes, atuam em periferias, comunidades, ambientes publicos que
atendem outros interesses. Se o0 espago onde a obra é vista muda, tudo muda, tudo
se transforma, outras percepgdes emergem.

Como dissemos no inicio, a viandanga tem limites muito concretos por ser
organizada por um corpo outsider, mulher estrangeira. As discussdes que pautam
redes de economia criativa em espacos nao formais, ndo canbnicos, levariam a
discussao para outros caminhos. Existe o desejo de continuar essa discussao focando
nos fluxos de corpos negros em espagos em bairros, comunidades e periferias de Sao
Paulo, falar das sedes de coletivos e estudar os modos como atuam pela respiragcéo

plena da populagao negra. Ainda ha muito que discutir...
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DESAFIOS E ENFRENTAMENTOS: CENOVIVENCIAS NEGRAS E RESPIRACAO
COMO ATO POLITICO

Conversando sobre respiragdo com Mendonga (2020) e Gorska (2016),
nutrimos o pensamento de que “respirar € um ato politico”. Os marcadores sociais
(que séao indissociaveis) determinam ou alteram as possibilidades de respiragao e vida
plena, nada novo, porém tudo exacerbado pela pandemia: diferencas insuflando
desigualdades. Dado que o corpo negro, na contemporaneidade segue sofrendo
maior asfixia social, portanto, a ideia da busca por respiragao permeia todas as etapas
desta tese-rito-viagem.

Ultrajantes casos que circularam nas midias, publicizados a exaust&o, de
mortes negras por diversas violéncias, mas principalmente, pela violéncia policial, tém
provado que mesmo inumeros movimentos lutando por justiga social no mundo todo,
nao estdo sendo capazes de impedir que mais mortes acontegcam. George Floyd nos
Estados Unidos, de Kathleen Romeu, gravida atingida aos 24 anos no Rio de Janeiro;
Esther Vitoria Pires de 5 anos, as primas Emily Vitoria e Rebecca Beatriz de 4 e 7
anos, também no Rio; Genivaldo de Jesus Santos, asfixiado aos 38 anos numa viatura
policial em Sergipe.

Corpos sufocados. O cenario que vivemos € asfixiante, vemos corpos negros
em situagdes degradantes, vemos os corpos mortos e assistimos a espetacularizagéo
da violéncia que nos aflige o tempo todo. Muitas vezes ficamos sem ar com a exibigéo
e a vulnerabilidade dos nossos em todos os niveis, em todas as dimensdes da
sociedade. Reitero tudo o que ja foi dito sobre imagem — Sandlier (2019), hooks
(2017), Bento (2022), Nascimento (1989; 2021; 2022), Gonzalez (2020); o luto com a
conversa com Chimamanda Ngozi (2021); as questbes das mortes dos nossos
saberes com o conceito de epistemicidio de Sueli Carneiro (2005). Recobrar o ar,
recuperar as forgas e seguir em luta exige muito.

Sao séculos de opressao ainda fortemente enraizada na mentalidade e nos

aspectos culturais e sociais.

Segundo pesquisa realizada pelo IPEA (2013), em 2009, 51,1% familias se
declararam chefiadas por mulheres negras; mulheres negras recebiam 51,1%
do rendimento das mulheres brancas; de cada cem mulheres negras chefes
de familia, onze estavam desempregadas, e entre as brancas este numero
era de sete. (...) As barreiras realizadas pelo racismo e pela pobreza fazem
com que mulheres negras vivenciem no seu cotidiano mdltiplas formas de
violéncias e estresses, como nas dificuldades de acesso aos servigcos de
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saude e na baixa atencgéo as especificidades da saude das mulheres negras;
pela reificacdo de esteredtipos das mulheres negras; pela desvalorizagao da
cultura e religiosidade africana; pelas violéncias produzidas pelas forgas de
seguranca do Estado, do crime organizado e de milicias, sofrendo maior
exposicao as drogas; por serem as principais vitimas do trafico de mulheres,
entre outras violagées. (Carneiro, 2017, p. 19)

As barreiras indicadas na citag&o identificadas por Sueli Carneiro (2017) se
intensificam e se aprofundam ainda mais no contexto do covid-19, como visto
anteriormente.

A Marcha das Mulheres Negras de S&o Paulo®®, é um movimento forte,
articulado com diversos setores e que vem acompanhando esses dados. Nas
Cartilhas intituladas Marcha das mulheres negras de Sao Paulo: convite a organizagéo
coletiva — 01, 02 e 03, trazem inumeros dados que corroboram com as informacdes
discutidas por Sueli Carneiro e trazem dados mais recentes, com eles referendamos
0 que ja € sabido: os problemas sociais que nos impactam e que reverberam
diretamente na produgédo artistica ndo surgem na pandemia. As cartilhas da Marcha
sdo distribuidas gratuitamente e ficam disponiveis online, de modo que muitas
pessoas podem ter acesso e entender mais da problematica

Arespiracao é entendida neste trabalho na perspectiva corpomaterial, feminista
e interseccional, buscando dialogicamente os varios sentidos da respiragdo como
imagem de grande poténcia para nos aproximar das resistentes criagées de mulheres

negras.

Arespiracdo, assim imaginada, abre rotas de fuga para novas racionalidades
de imaginacdes coletivas e pessoais, emaranhados naturais e culturais, e
também para engajamentos afetivos, politicos e corpéreos. Portanto, a
respiragdo € um objeto de estudos potente porque o ato de respirar articula
forgas de vida e morte, corporeas e subjetivas, que ndo estdo desconectadas
das relagdes de poder e do contetido politico de sua significagdo. (Mendonga,
2020. p. 19)

Desde o inicio da pesquisa, ja era notada a busca por um respirar pleno nos
discursos cénicos. Na primeira etapa da pesquisa, meses de mergulho e
desassossego antes do processo da pandemia de COVID-19 se instaurar e afetar de
maneira absurda a cena negra nacional, ja se sentia a claustrofobia cercando as
producdes negras. Auséncia-presenga, invisibilidade-exposi¢ao, representatividade-

sub representatividade nas artes cénicas sempre foram temas marcantes, a cena

58 Cartilhas disponiveis em: https://rosalux.org.br/product/marcha-das-mulheres-negras-de-sao-paulo-
convite-a-organizacao-coletiva-01/. Acesso em: jul. 2022.
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sempre em confrontos com os dados concretos da condi¢gdo da populagéo negra e
feminina no pais.

Em tempos de avango das forcas conservadoras no mundo, do acelerado
processo de vida imposto pelo sistema capitalista, da presenca e atravessamento da
internet e das redes sociais na vida de parte da populagcdo que tem acesso, parece
mais que emergencial lembrar que vivemos com a respiragao ofegante, entrecortada.
A sensacao da corda no pescogo € uma tonica que se repete quando observamos as
poéticas da cena negra, a pandemia € a gota d’agua que provoca o transbordamento
de tantas problematicas.

“Que corpos sao passiveis de respirar? O sufocamento ndo € uma metafora. O
sufocamento social, econdmico e politico tem seu paralelo no corpo, fisica e
psiquicamente. Os efeitos da em nossos corpos e em nossa sociedade da covid-19
trazem o tema da respiracdo em sua urgéncia” (Mendoncga, 2020. p. 19). O Brasil de
2022-2023 nos reitera a cada dia quem pode respirar. Ao longo do processo
pandémico a ideia de respiracdo na pesquisa é definida como metafora da vida, mas
também a propria vida materialmente vivida.

Ao se colocar em cena, o corpo negro afronta artisticamente a sociedade
racista que lhe comprime e sufoca, recupera algo da sua humanidade que o capacita
e fortalece para os conflitos, paradoxos e contradicbes que enfrenta como atriz,
dramaturga, bailarina, dangarina, produtora, performer, etc...

Respirar também é um evento de trazer o fora para dentro e o dentro para
fora. Como um continuo metabolismo do ar no movimento através dos
pulmdes; no fluxo de oxigénio nas veias, 6rgaos e células; e na exalagéo que
solta o ar, a respiragdo abre o horizonte do que significa ser um sujeito de
respiragdo humana além dos limites convencionais de humanos de
encarnagao. Mas mesmo como uma for¢a que € compartilhada por todos os

seres que respiram, a respiragado nao € um fendbmeno homogéneo. (Gorska,
2016, p. 29, tradugao nossa)

Trazer os nomes de fora para dentro, cada vez mais, e explicitar fora do
ambiente académico que s6 o que esta dentro ndo nos basta. Coreografias de inspirar
e expirar, vao ampliando a respiragao e abrindo horizontes. Dangas interessantes véao
surgindo desta relagdo que também é claustrofobica com a academia. Profanar e
derreter as estruturas pouco a pouco. Bagungar. Corromper canones e criar essas
conversas com atravessamentos de muitas vozes importantes € parte de uma

movimentagdo de respiragdo, sobrevivéncia, insergdo, permanéncia e desejo de
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transformacado das estruturas. Promover varias bagungas que deem conta de
sustentar a inquietagao, o incbmodo, a falsa paz e o siléncio.

Ancorar e aprofundar referéncias pretas é arejar e encher de vida o
pensamento académico. E tornar nosso, o espaco que sempre foi, mas como vimos,
usurpado por diversas relagdes de poder. O atual contexto nos posiciona no epicentro
do furacdo das disputas, nosso movimento de respirar € politico. E assim como as
trocas de conhecimento, ndo € homogéneo. A pressao de lutas coletivas tende a
apagar nossas idiossincrasias. E salutar pontuar que enquanto artistas negras, somos
um coro gigante e diverso, nem sempre existe consenso, porque temos o direito de
pensar diferente. Coro ora exposto demais, ora complemente invisivel, buscando no
meio do furacdo agarrar algumas pistas. Me agarro nas emanagbes e afetivos
positivos que as cenovivéncias negras me trazem. Seguro fortemente nas maos das
tedricas negras, nas teorias corpo materiais feministas, escutando essas vozes, esses
ecos vibram a pele e mobilizam gestos, poemas, cenas, movimentos decoloniais.

Reconhecemos o esforgo, a insisténcia e a teimosia de mulheres artistas
(re)atualizando seu corpo na historia, se autodenominando e evocando memoarias de
resisténcias de suas ancestralidades. “Hoje é preciso respirar e recomegar, o vento
esta gritando na minha janela” diz a cangao final do espetaculo Vulcanicas (anotagdes
de caderno de campo 2019). Observamos corpos que se aquilombando nas artes
cénicas - antes, durante e pds vacina para a COVID-19. No sentido de continuidade
apontado por Nascimento (1989) e das escrevivéncias (Evaristo, 2016) vao se
expandindo, coletivamente, buscando novos contornos, criando territorialidades com
possibilidade de respirar digno.

O discurso das mulheres negras enquanto autoras, ganha centralidade, uma
vez que sao criadoras de discursividade. Existem fatos que s&o inegaveis como o
baixo numero de artistas negras podendo criar e viver a arte com plenitude, como a
falta de empregos, projetos e trabalhos que faz com que boa parte das artistas negras
tenha outras ocupacgdes e profissbes para gerar renda e a dificuldade de ocuparem
espacos de voz e poder enquanto criadoras e protagonistas. Espacos de cultura e arte
eurocéntrica sdo exitosos ao nao questionarem, ao fazerem a manutencao do status
quo, sao obviamente majoritariamente ocupados por pessoas brancas e jogam
qualquer jogo.

Exu, a boca que tudo come, tem me ensinado a mastigar o canone, engolir sem

pressa e prestando atengao nas indigestdes que habitar o mundo branco me causam.
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Assumindo todo paradoxo desse movimento, acessamos Bakhtin, para falar de
discurso e autoria pelo viés de Marilia Amorim: “Aquele cuja obra permite que outros
pensem algo diferente dele” (Amorim, 2004, p. 15). A pesquisa € possivel pelas
autorias de mulheres negras e se faz no dialogo. Autoras negras permitindo que as
portas para pensar diferente se abram.

Respirar utopias, buscar ares que amplifiquem e expandam os pensamentos
das obras, das mulheres e da prépria pesquisadora. Ventos de Yansa para fazer
varreduras e demarcacgoes nos territérios académicos e artisticos, para firmar posicao
contra a hegemonia presente na pretensa ideia de ciéncia neutra, com mentes sem
corpo, sem afetos e sem intencionalidades.

E importante destacar os deslocamentos e rotas de quem pesquisa 0 proprio
campo, autora que observa, reflete e discute, mas que também sente e vive os
atravessamentos enquanto atriz, performer, arte-educadora e pesquisadora negra do
interior de Sao Paulo. Pesquisadoras sdo também autoras, como situa Amorim (2004)
acerca do pensamento de Bakhtin. Autora escreve-escrevo buscando instaurar
discursividade, a partir da observacao e escuta das cenovivéncias produzidas por
outras vozes-mulheres.

A pesquisa em si € um deslocar-se, € o movimento de uma subjetividade
ndémade (Braidotti, 2004) transpondo fronteiras através da pesquisa académica, em
busca das pulsagdes artisticas dos movimentos de mulheres negras na capital. Assim,
um duplo movimento me leva a viver o nomadismo entre Sorocaba e os espacgos
mapeados em Sao Paulo. Vivo o transito interior-capital. Viver Sdo Paulo, centro de
efervescéncia artistico-teatral e polo nacional e internacional de movimentos de
feminismos negros e movimentos sociais em geral, € um reassentamento estratégico
(Braidotti, 2004).

O duplo movimento é coreografado pelas urgéncias da vida, em primeiro lugar,
os dados colhidos durante a dissertagcao apontaram que grande parte do processo de
reconhecimento da negritude de atrizes do interior (assim como o desejo de narrar as
proprias experiéncias e o proéprio territdrio nos processos criativos) foi despertado,
como ja narrado, ao ter contato com obras/projetos de mulheres e grupos da cidade
de Sao Paulo.

Em resumo, as artes negras do centro urbano criam um devir-semente (Moura,
2019). Obras, artistas, territorios, movimentos da capital semeiam e reverberam

devires possiveis para outras artistas negras no interior, € um constante semear,



329

brotar e colher. O devir-semente € um processo em constante movimento que emerge
do campo e que é sentido na vida profissional e pessoal. Movimentos que reverberam,
que estdo em consonéncia e em relagdo com processos dramaturgicos, coreograficos,
performaticos, etc e com as tensdes e contradicbes que podem emergir desses
procedimentos criativos.

Deglutindo teorias bakhtinianas, compreendendo que a dialogia em torno da
pesquisa negra em arte e educacgéo possa (e deva) incluir a questao da alteridade
(Amorim, 2004). Compreender a produg¢ao de conhecimentos no ambito do sensivel,
possivel através das cenovivéncias, sempre partindo da premissa de que esse
outro/essa outra que é a mulher negra em cena - dirige sua palavra e é produtora de
discursos. Comunica sua presenca no mundo e empreende esforgos estéticos, éticos
e politicos (Rolnik, 1993) que transbordam da obra artistica. As cenovivéncias atuam
como frestas reveladoras de vozes, siléncios, presengas e auséncias e com dialogos
engajados, entrelagam arte-educagao-sensibilizagao-artivismos. Dizemos em
consonancia com a célebre doutora Leda Maria Martins “a cultura negra € uma cultura
de encruzilhadas (Martins, 1997, p.28)”. As cenovivéncias negras sao arte de
encruzilhadas.

A viandangca é a metodologia que me proporciona dangar por essas
encruzilhadas aprendendo nos encontros. Lembrando que a ideia de pesquisa —
viagem é em si uma contracorrente. Esperar que mais e mais mulheres possam
empreender viandangas para observar fendbmenos revolucionarios e compartilha-los.
O corpo que viaja, respira. O corpo que viandanga, respira, 0 corpo que encontra,
respira. As encruzilhadas que as cenovivéncias habitam podem ser desbravadas por
mais autoras negras, trazendo seus olhares e como Yans& aprender a respirar e
dancar nas tempestades.

Abertura de caminhos e limpeza para nossas semeaduras de futuro.

Novo ar para ventar teorias e espagos candnicos.

Ventar
para
destruir
o
banquete

colonial...
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MINHAS CENOVIVENCIAS

CUNHANTA -

Ixe kunha
Ixe aiko ybysorok-pe
ko aiko
Ixe a-gOatéa kaa
a-so 'y-pe
Ixe a-karu yba pitanga
a-nheeng ybytyraty
a- nheeng yby
a-nheeng eté
Nheengatu

Ixe kunha kunha anta®®

Em 2012, eu fazia parte do Coletivo Cé, agrupamento de artistas que
investigavam através de diversos métodos, mas principalmente com entrevistas, a
vida das operarias e operarios do bairro da chave em Votorantim/SP. Foram seis anos
muito intensos de didlogo e criagdo na comunidade, possuiamos uma sede e
cridvamos além da cena, oficinas, festas, cortejos pelo bairro.

Entendemos que tinhamos muitas personagens femininas que traziam
discursos muito importantes, resolvemos juntar as vozes dessas figuras para entender
melhor o que diriam apenas as mulheres criadas a partir de depoimentos das
moradoras. Dai nasce a plataforma de pesquisas Cunhanta®®. O desmembramento do
Coletivo efetivou o mergulho de duas atrizes, Mariana Rossi e eu, em algumas
vertentes de criacdo, a primeira delas era sempre relacionada ao improviso.

Entendemos desde o inicio que era preciso bancar uma liberdade para seguir fluindo,

59 Fala em tupi, escrita por mim durante o processo de criagcdo da peca "Cunhanta". Em 2014 eu fazia
aulas de tupi guarani na USP com o Professor Doutor Eduardo Navarro, um dos exercicios de classe
me inspirou a criar um canto e dai surgiu o nome da Plataforma. Tradugao: Eu sou mulher. Eu moro na
terra que se rompe. Eis que estou aqui. Eu Ando na mata. Entro no rio. E como o fruto vermelho. Eu
falo para a montanha, falo para a terra e falo para meu corpo. A fala de for¢a e poder. Eu sou mulher.
Mulher de poder e forga

60 Publiquei um artigo chamado Mulher Negra in process onde descrevo a criagdo da pega Cunhant3,
minha participagdo como atriz, educadora e performer, relacionando aspectos da criagdo cénica com
algumas reflexdes sobre as questdes de género, raga e classe. Mulher negra in process. Revista Aspas,
7(1), 2017, 102-113.
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em cena, a partir do conforto e do desejo, para fazer jus a liberdade buscada na vida

pelas mulheres que nos inspiravam. Outro fator muito importante era o depoimento, a

forga da prépria fala, a descoberta da propria voz e das logicas que guiam o percurso

de cada atriz. Justamente porque nascemos do depoimento de mulheres

trabalhadoras, criamos uma base que chamamos de enredamento.

Figura 130. Cunhanta teatro-performance.
Votorantim/2014

Fonte: Acervo da Plataforma de Pesquisas
Cunhanta, 2014.

As mulheres que entrevistamos
eram trabalhadoras de fabricas de
tecido, e suas vozes se costuram as
nossas, nos enredamos em cena e
criamos tramas em que mulheres
podem viver, trabalhar, imaginar e
sonhar o que quiserem.

Retomando brevemente as
ideias discutidas no inicio dessa
viagem demarco a importancia do
territério. A cidade de Sorocaba foi
fortemente forjada como  polo
industrial, pela presenca da ferrovia,
pelas fabricas de tecido, pelas
relagdes entre capital-interior. A ideia
dos industriais de criar uma
“Manchester Paulista” enriquecer e
lucrar, precisava de trabalhadores e
trabalhadores que alimentassem
esses teares. A cidade sempre um
lugar de passagem e de busca de
trabalho, como eu descrevi a formacao
da minha linhagem. Nos periodos
iniciais de pesquisa fomos escavando
a ligacdo de nossas familias com o
processo de industrializacdo, e
principalmente das mulheres com
esse trabalho de manufatura, de

costura dos tecidos e linhas da familia,
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da cidade, da formacgao do estado e das relacbes de subversdo e emancipagao. Os
depoimentos tinham sempre a caracteristica de contar as benesses e maravilhas do
progresso e da gratiddo ao trabalho, ao final apareciam as contradicbes e as
denuncias de opressoes e violéncias. Algumas vezes, no final das entrevistas, com os
gravadores desligados, emergiam as cenas de abuso de poder, violéncia, de estupros,
perda de membros no maquinario e nos teares.

A partir da nogao do trabalho da costura, das operarias, das tramas dos tecidos
e da vida mesma, criamos nos primeiros anos partindo de trés eixos de pesquisa
cénico-performativa: o primeiro era o bairro da chave e suas figuras reais, pessoas
que nos afeicoamos muito e que abriam as portas de suas casas de muito bom grado,
nos recebiam com muito carinho e contavam passagem importantes de suas vidas

como trabalhadoras.

Figura 131. Cunhanta teatro-performance. Votorantim/2014

Fonte: Acervo da Plataforma de Pesquisas Cunhanta, 2014.

Como segundo eixo tramavamos relagdes com as figuras do romance proletario
Parque Industrial de Patricia Galvao, a Pagu. Como terceiro eixo, costuravamos
também nossas histérias, compartiihavamos nossas chegadas nas artes, nossas
buscas, medos e sonhos... Esses trés eixos enredados eram as balizas para nossas
dramaturgias, que por esse motivo chamamos de rizomatica. Partiamos de algum eixo

que se ramificava até se costurar com os outros e assim tinhamos em cena um
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panorama rico e complexo tecido por vozes-mulheres de temporalidades diferentes,
mulheres reais e mulheres por nés imaginadas.

Aforte ligacdo que a pesquisa possui entre género e trabalho, nunca nos deixou
esquecer de que somos artistas em criagédo, operarias da arte, da cultura e do desejo,
e que o teatro-performance era o nosso modo de vida e nosso labor ético, estico e
politico em relagdo com o mundo. Entdo, em nossos trabalhos a cena é sempre nua,
sempre em construgcdo, e ndés operamos de dentro os equipamentos técnicos,
iluminagao, som, projecao, trocas de figurino, maquiagem, enfim, toda a construgao &

um trabalho de mulheres em processo.

!

—1
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Figura 132. Cunhanta teatro-performance

Fonte: Acervo da Plataforma de Pesquisas Cunhanta, 2014.

Outra base importante € o que chamamos de dispositivo performativo.
Sabemos que podemos passar por todos esses eixos e vertentes de criacdo durante
uma apresentagdo. Para organizar tantas coisas defendemos que algumas molas
propulsoras sejam acionadas para o desenvolvimento de cenas, de partituras
coreograficas, para exibicdo de video, cantoria de musicas etc... Esses sdo nossos
principais dispositivos para acionar os estados de cada figura que estamos criando na
presenca da plateia. Um dos dispositivos que usamos muito € o fluxo de pensamento.

Posicionadas na frente de microfones, respiramos juntas e iniciamos uma retérica
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sobre determinado ponto importante para a histéria que esta sendo contada. Porém,
nada é combinado, apenas algum cronometro para ndo desgastarmos o tempo da
experiéncia. De acordo com as emog¢des do dia, da semana, das noticias, da relagao
com o publico, da escuta entre si é que se da o dispositivo. O dispositivo € sempre um
jogo, e buscamos pensar dispositivos diferentes ao longo do mesmo trabalho para
criar diferentes qualidades e camadas na cena teatral-performativa, sempre existe

risco, tentativa, tempo e uma boa dose de aceitagcédo da realidade possivel.

Figura 133. Cunhanta teatro-performance

Fonte: Acervo da Plataforma de Pesquisas Cunhanta, 2014.

Como é extremamente complexo falar das inumeras experiéncias que tivemos,
para descrever com coeréncia a Plataforma de pesquisa Cunhanta, me dedicarei a
seguir do dispositivo de fluxo de pensamento. A oralidade e a voz sao sempre
importantes neste caminho entdo para me aproximar das buscas que encarno-
encarnamos nesse processo nada mais justo do que jogar.

Sugere-se leitura em voz alta, abandono do aprego pelas pontuagdes e se
possivel a posi¢cdo mais confortavel. Imagine-se em cena. Sua voz, a partir deste
momento corporifica a minha, esta se presentificando no espago e organizando uma
matéria bruta que pode ser costurada com outras tramas-memorias e virar outra coisa.

No momento receba apenas como presente. Voz presente:
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Causo de Entendimento

Fluxo de pensamento gravado em 2022

(tentando explicar o que é pra mim o Cunhéanta, ou o que eu sou no
Cunhanta, ou esse movimento intenso febril e choroso de traduzir o intraduzivel
de uma performance negra)

O que podem duas mulheres juntas? O que podem duas mulheres desejantes
juntas? Como podem seguir pelos rastros dos seus desejos?

E primeiro saber o que se deseja. O que desejam duas artistas nascidas no
interior de Sao Paulo, estudiosas de Pagu e da vida operaria e da arte? Isso precisa
ser pontuado porque talvez seja 0 nosso maior desafio nesses sete anos, ser fiel aos
desejos, primeiro descobri-los e depois romper em cena com lealdade maxima ao que
esta sendo dito pelos nossos coragdes.

Doemos bastante até conseguir parir nosso desejo! Contragdes! Adendo: Mari
e eu, as vezes passamos mal, antes ou depois, dor de estbmago, crises de choro,
vontade de desistir, piriris, dor de cabecga... O Cunhantd mexe com nossas entranhas,
depois a gente lembra que o processo € assim mesmo, a gente da uma “bugada” e
depois retoma com forga. Respiro fundo. Parece como sempre que vou me perder nas
brechas do caminho da explicacao, para perder-se é preciso ter se encontrado, que
nao é necessariamente o que acontece com esse processo. Processo € a palavra que
mais repetimos, o que ja leva a crer que nao existe um ponto de chegada, ou melhor
até existe, mas ele ainda ndo chegou... Estamos sempre buscando.

Nos dispomos a fruir em um determinado tempo, por determinadas histodrias,
fragmentos de histérias de mulheres. Eu normalmente tenho muito fascinio pelas
mulheres negras que foram ficcionadas pela Patricia Galvéo (ficcionadas ou ndo —
talvez a Pagu nem tivesse tanto a preocupagao que eu leio nela, talvez ela apenas
descrevesse a sp de sangue misturado com leite e pronto! ) |1a pelos idos de 1930, me
impressiona sobremaneira pensar que uma jovem branca classe média alta pudesse
ter tamanha sagacidade para olhar seu tempo e conseguir condensar em poucas
paginas vertiginosas e indigestas a S&o Paulo que se efervescia em sonho de
maquinas e esperancas politicas. Corina, e outras militantes, enfermeiras,

normalistas, donas de ateliés sao retratos corroidos das pessoas que as metropoles
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costumam mastigar e mastigando vorazmente sugam a juventude, as poténcias, o
amor, a familia, a for¢a de trabalho e alguns casos precocemente a vida

Aqui novamente, neste instante, breve, ja, uma chama de fascinio se acende.
Pagu falava de Sdo Paulo, como que passeando em um bonde e observando os
corpos e as relagdes, conforme o bonde passa é possivel ver aqui, ali, algumas vezes
da pra mirar um pouco mais profundamente, na maioria das vezes é uma visada
apenas, uma passada de olho, uma suspeita que se levanta, pistas que sao dadas,
mas ndo dados exatos e fechados, as coisas sdo cruas, e cruelmente descritas, o tal
do sangue misturado com leite.

Daqui de 2022, pleno centenario das discussdes modernas — e essa palavra
em si ja tdo gasta, como todas as propostas que acompanha fazem com os territorios
e corpos- gasta! Deste tempo cem anos depois olhar para tras e ver que ainda estou
passando a minha visada muito proxima a da Pagu e entendendo o modo dilacerador
com que a cidade freneticamente respira e come tudo e todos, todos nédo, todas. A
cidade come as mulheres. A cidade devora as mulheres negras. A Corina era o
exemplo da Pagu, hoje eu leio outros, exemplos das figuras que estdo sendo postas
em cena por mulheres negras contemporaneas, corporeidades sendo trazidas, e
mesmo cem anos depois sabemos que as dificuldades mudaram, mas no fundo no
fundo tem as mesmas bases, as mesmas bases modernas. Coloniais. Racistas.

Uma coisa que € importante € que um dos nossos projetos foi direto na rua.
Final de ano, Sorocaba, verao, inuUmeras pessoas nas ruas comprando, nesse projeto
“Como o tempo, como o0 amor - engrenagens” criamos muitos dispositivos, cada dia
um diferente: um dia levamos travesseiros para deitar na praga e tentar contrapor o
ritmo acelerado do consumo na paisagem urbana, outro dia levamos cadeiras, em
outro nos dispomos e sair de casa com a roupa dos desejos, confortavel e bela e
desafiando o padrao que nos assola cotidianamente.

Em outro dangamos dentro do terminal de énibus pensando as linhas, linhas
dos Onibus, das ruas, do corpo das pessoas, dos bancos, das catracas, enfim,
obviamente fomos expulsas do terminal com a desculpa de que nao podiamos
improvisar nada naquele territorio, ali tudo tem que ser calculado, e organizado e
seguro e sabido. Como se possivel fosse. Nessas performances todas eu era sempre
a unica mulher negra e senti de maneiras diferentes os modos como o racismo se
articula. As falas que chegavam para outras mulheres que convocamos neste

processo eram sempre muito diferentes das coisas que eu ouvia na rua. Os olhares,
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os gestos, as curiosidades, tudo diferente. E isso é relevante para o curso da
Plataforma porque a consciéncia racial sempre me coloca em posicao diferente em
todos os tipos de processo que nos dispomos e permitimos fazer. Ha sempre limite
maior ou menor para as minhas participagdes. Como se de fato, mesmo se dispondo
a criar em termos de performatividade e teatralidade, mesmo questionando os
parametros da linguagem cénica, livre esse corpo ndo pudesse ser. A pele sempre
chega primeiro que qualquer proposta estética, primeiro que qualquer dispositivo.

Lembrei agora que uma vez minha colega de pesquisa entrou primeiro no
teatro, quando entrei o seguranga questionou minha entrada pela porta da frente.
Outra vez, o seguranga do SESC me perguntou o que eu estava indo fazer no
estacionamento. Eu levantei a chave do carro, ele ndo entendeu e sé se satisfez
quando eu expliquei que era atriz e perguntei se queria falar com os programadores
para ter certeza. InUmeras situagdes assim sao vividas e aprendi ao longo dos tempos
explicita-las na cena. A Corina que € a figura da Pagu sempre esta presente de algum
modo comigo, porque mesmo sendo uma ficgdo que estudamos e perseguimos desde
2014, as experiéncias dela sao significativas e me ajudam a discutir na cena
contemporanea questdes que sao dificeis de articular, como por exemplo a trajetéria
em derrocada. As situacdes vao empurrando para o abandono total, para a miséria,
para a doenca, para a soliddo e a morte... e nisso mora 0 nosso método do
enredamento, eu me costuro a essa figura da Pagu e juntas temos ganchos para
contar a cidade pelo nosso olhar, que ndo é o mesmo, mas se entrecruza através da
experiencia racializada. Dai eu estou obsessivamente criando outros finais para a
Corina...

Nao era bem isso que eu queria falar quando me dispus a trazer o fluxo de
pensamento para ser experimentado enquanto meio de propulséo para as buscas da
minha tese para producao de conhecimento. Na verdade, é que o fluxo de pensamento
€ incontrolavel, e parte da voz. Entao estou falando alto e tentando ordenar uma légica
gue nao se ordena. Amemoria é selvagem. Amemdéria do corpo do teatro-performance
ainda mais. Na ultima versao do trabalho que fizemos criamos um enredamento com
uma mulher incrivel, que é a Elsie, e |a vou eu de novo falando das experiéncias raciais
enquanto queria me forcar a falar de técnica, de performance, de estética
contemporanea e blablabla, mas ndo consigo (talvez minha maior performance

sempre seja essa mesma)
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Bom a Elsie. A Elsie Houstoun. Uma mulher real de carne e osso. E finalmente
eu me enredei a uma experiéncia existéncia de artista negra em cena. A Elsie Hostoun
uma pesquisadora, uma erudita, soprano, uma mulher que desafiou e muito o tempo
que vivia. Sua vida intensa suas composi¢cdes e performances, sua macumba
surrealista, tudo o que fez nido foi capaz de esticar um pouco sua vida para tentar
ganhar mais espaco na histéria da arte do pais, morreu jovem, sozinha, em
circunstancias muito suspeitas, pois, era do partido comunista e vivia fora do Brasil.
Eu conheci a Elsie Houston muito recentemente no percurso do mestrado enquanto
procurava fazer uma descricdo de mulheres negras artistas que foram muito
importantes, mas que infelizmente ndo conseguimos conhecer. Foi virando uma
obsessdo conhecer esses nomes, e no caso da Elsie, a pergunta que me ficava
martelando era: era tdo (ou muitissimo mais) eximia intérprete que a Carmem
Miranda, porém, por ter mais melanina e tragos negroides que nunca negou, sua
historia e suas contribuicdes para a musica brasileira ficaram no ostracismo. Eu vi a
foto de uma mulher negra com os modernistas, e me perguntei: por que ninguém fala
dela? Porque eu mesma estou falando de Pagu, quando poderia estar falando de Elsie
Houston desde 20127 Ostracismo. Racismo. Misoginia. Machismo. Um caldo de Brasil
que bate num liquidificador as revolugées das mulheres negras, até virar um caldo
bem fino e insipiente pros homens dizerem que nao vale a pensa ser escrita, contada,
lembrada. Bom, acho que é isso que fazemos no cunhanta. Lembramos as histérias
das mulheres, e agora me emocionei muito. Quando eu ougo a Elsie cantado: “Xangd
€ gondilé, gon gon gon gondilé”... e imagino ela dangando, se requebrando toda, com
velas ao redor e com uma serpente nos ombros: parece que ela faz um rogo pra mim.
Parece que tudo que ela fez me suplica a fazer tudo que eu quero também. Inclusive
sonho fazer um solo em homenagem a ela. Eu fiz ela, eu dancei ela, eu performei ela,
eu dei passagem pra ela, ndo sei muito bem como falar disso..., mas vivi ela dangando
com o facdo da minha avé. Um facao que € um causo a parte, porque era do meu avé.
Minha vé ndo deixa ninguém pegar ele. Eu peguei. Expliquei que era pra cena e ela
me deu, em siléncio. Entendi que era possivel usar, mas com o cuidado de um rito. E
fiz isso. Dancei pra Elsie, ao mesmo tempo que dancava pra minha avé e pro meu
avd também. Como diz a capoeira “o facdo cortou embaixo, a bananeira caiu”...

No “Cunha@” sentimos as historias na pele e resolvemos contar. Sabemos dos
riscos que corremos, mas optamos por iSso para arejar e respirar as nossas

proposi¢cdes de performance. Uma das coisas que fazemos é criar o “cardapio do dia”,



339

conversamos e definimos quais cenas vamos passar, quais pulsagdes cabem no
momento. E boa parte das vezes nao conseguimos ensaiar. Ensaiamos quando uma
das pulsag¢des € uma musica e precisamos nos preparar tecnicamente para cantar, ou
quando decidimos que uma pulsagédo sera uma coreografia, mas normalmente nos
aquecemos e rascunhamos movimentagdes, entradas e saidas de cena (quase nuca
saidas porque nunca saimos totalmente de cena), combinamos operagdes de trilha
sonora, de troca de cenario, aderecos e figurinos. Mas, ensaio de repeticao das agdes,
e desenhos de angulos exatos n&do cabem muito. O que cabe mais sao os jogos para
nos relacionar com o publico e suas reacdes, com as técnicas outras e entre nos
mesmas, vamos tentando afinar a escuta. Eu passei por uma fase interessante de ter
gue ensaiar o slam que criei: carta pra Corina. Fabulei uma mensagem do futuro, que
€ hoje, chegando la em 1930, dentro da criagdo da Pagu, para alcangar a Corina e
tentar dissuadi-la de se entregar completa e cegamente a um jovem rico branco, o que
chamamos hoje de playboy.

Esse foi o inicio de sua derrocada entao nesta carta que fabulo, tento falar da
forga dela para ela mesma, da forga da sua linhagem ancestral e tudo isso. Foi um
exercicio bastante interessante, ensaio de texto e slam, porque tive que decorar e
criar uma sequéncia de movimento quase que palavra a palavra por conta das
inumeras tensodes e conflitos do atual governo, néo tinha condi¢des mentais de me
apropriar do texto. Entdo, o desafio foi se intensificando e precisei passar muito tempo
ensaiando sozinha. Para memorizar e encorpar o slam, é preciso um tipo de
performance com teatralidade (Ou teatro com performatividade?) que é bastante
diferente da que nos acostumamos a fazer.

Normalmente focamos mais em nos preparar para o que pede porosidade e
escuta, fazemos jogos de aquecimento, mas € quase impossivel pra nés ensaiar
retinho, direitinho, 5,6,7,8. Pra fazer um slam coreografado pediu um ensaio rigoroso
€ muita precisao, entdo abrimos esses portais e passeamos por muitas qualidades de
presencga e de jogo na mesma encenagao. Precisei ensaiar muito sozinha, porque eu
chorava muito, o pais estava um lodo, nada do que eu estava criando parecia fazer
sentido. Estava muito sufocada, tomando remédio, pensando coisas horriveis e
achando que nunca mais seria uma atriz de verdade, porque nao conseguia lembrar
de nada, marcagdes, texto, saidas, ndo lembrava as operagdes de musica e as
projecdes que eu soltava na cena solo da Mari. Eu precisei muito da equipe inteira

ensaiando comigo também. Voltamos, curiosamente a partir do slam — que é solto e
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da rua — as bases do ensaio técnico de teatro de caixa. Ensaios muito fechadinhos.
Uma contradicdo dessas que mulheres criando sustentam bem. Também foi um
desafio pra mim me permitir tamanho protagonismo, a equipe inteira atenta e a mercé
das minhas intensidades para poder seguir. Eu mesma me sentia ocupando espaco
demais, quase pedindo desculpas por ter nascido, pedindo desculpas por criar coisas
muito complexas, usando muitos recursos ao mesmo tempo. Depois entendi a
importancia daquele momento pra todo mundo. Foi intenso. E agora me perdi muito.
Falar dessas criacbes € sempre complicado pra mim, minha cabecga funciona muito
misturando as linhas: texto, depoimento, histdria, encenagao, relacdo de trabalho. E
tudo enredado mesmo. Bom, acho que o Cunhanta é isso pra mim um pluriverso
feminino em cena, essa sou eu, o Cunhantéa sou eu. Hoje! Porque amanha se eu for
falar disso outras coisas vao aparecer. Se a Mari for contar isso outras coisas vao
surgir. A gente tem uma quantidade gigante de sinopses, releases etc. muda sempre
nossa perspectiva sobre nosso préprio trabalho. Eu consegui contar desse jeito hoje.
Eu sou criadora desse caos super organizado. E é bom olhar para mim mesma desse
jeito: eu sou criadora, sou dramaturga, atriz, performer, operadora, diretora,
pesquisadora, dancarina e critica... a0 mesmo tempo, na mesma plataforma. Por isso,
chamamos de plataforma, um lugar que a gente sobe, a gente pisa em cima desse
territério fantastico que criamos pra nos, e podemos ser tudo isso € muito mais. A
gente pode errar, inclusive é engragado que quem conhece a gente fica esperando
para ver se a gente vai errar e que solugdo vamos dar para as falhas. Lembrei que
fizemos uma 6pera pra falha. A gente pode tudo. E podemos fazer nada também, as
vezes a gente so sai, ri, chora e toma café, chupa sorvete... a gente ndo cabe nas
nominag¢des de grupo, coletivo, companhia, porque & sempre hierarquico e pouco
sensivel pro momento (mesmo quando nem tem homem em “grupo” parece que tem),
€ “macho” demais, patriarcal demais, branco demais. Ainda nem tem nome pro que
fazemos... Acho que este texto vai ser minha préxima performance. Paro por aqui

minhas costas doem.

A sequir, trechos das dramaturgias rizomaticas.
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CUNHANTA 2022: QUEM SEGURA A IMAGINACAO? PECA-RITO EM TRES
MOVIMENTOS

PROLOGO-RECEPCAO (som de nave, nevoeiro, muita fumaca, luzes. imagens do
universo exibidas)

Audio: Aterrissagem concluida no quadrante AcquaBrasilis. Densidade: densa.
Plasmas transmutados em corpos humanos, com sucesso. Idioma: Portugués. Ano:
2022. Tripulagdo: vocés tém uma hora para realizar a implementagéo definitiva da
Nova Era da Paz e Horizontal Democracia Neon dos Fractais da Retina da Oncga. Apos
este tempo, € extremamente perigosa e nociva a Permanéncia nesta atmosfera.
Vocés devem iniciar o Congresso com as suprassensiveis restantes e relembra-las de
suas missdes de espalhar a suprassensibilidade com coragem e ancorar a nova era
no quadrante Acquabrasilis. (As duas integrantes da tripulagdo correm e se
movimentam, como as maquinas que se movimentam em desespero no grande
parque industrial que é S&o Paulo. Quando estdo com o corpo quente comegam a tirar
a roupa de viagem intergalatica.)

PRIMEIRO MOVIMENTO - MAPEAMENTO DE MULHERES (As tripulantes estado
investigando o que é ser mulher neste planeta. Tentam aprender a ser mulheres,
baseadas em figuras histéricas que ja viveram no quadrante AcquaBrasilis através de
projecdes audiovisuais. A musica (Cancion sin miedo) comega junto com a imagem
de duas mulheres projetadas na parede. Comecga entdo um jogo de aproximagao de
diversas fotos até pararem em Pagu e Elsie Houston. As duas figuras se dirigem aos
microfones)

Elsie e Pagu - Calorosas saudacdes revolucionarias! Bem-vindas ao Congresso da
implementagdo definitiva da nova era da paz e horizontal democracia neon dos
fractais da retina da oncga!

Elsie - Sou Elsie Houston, tenho nome de gringa, sou brasileira e vocé pode nunca ter
ouvido falar de mim, mas ainda assim, eu existi. Existi muito. Sou feiticeira da vontade
radical, mulher e bicho, artista e surrealista. (para o publico) E vocé, o que é7?

Pagu - Sou Pagu, um apelido que me foi dado por um lapso. Acharam que meu nome
era Patricia Goulart. Pagu. Era Galvao. O correto seria Paga ou Paga. Nao importa,
eu ja nem tenho mais esse nome. O que nos conecta agora é apenas o absurdo.
Pagu e Elsie - Este congresso celebra o Centenario da Semana de 22, aquele fiasco

que tanto agitou nossa bolha artistica, viemos implementar o ancoramento da nova
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era e, para isso, anunciar as boas novas da falha para as mulheres de todas as
dimensdes. Ei homem, sinta-se acolhido na palavra mulher por um instante; a gente
fez isso por alguns séculos. Quadrante AquaBrasilis2022, a unica forma de nos
libertarmos da ideia iluséria da perfeicdo, incutida em nossas células pelo conto
capitalista predatério, é: FALHANDO! A falha é a desobediéncia, a desobediéncia é a
sobrevivéncia. Suprassensiveis, viemos lembra-las, falhando em cena. falhando em
vida. falhando em morte. Suprassensiveis do quadrante AquaBrasilis2022.: temos
uma nova era para ancorar! Agora € hora porque ainda € tempo. O universo espera
com impaciéncia pelo despertar do potencial humano!

Pagu - Gostaria que todos vocés levantassem e participassem de algumas saudagdes
revolucionarias:

Elsie - Trago saudagdes revolucionarias e honro a memoria da Revolug&do Palmarina,
viva Dandara dos Palmares e todos os territérios indigenas e quilombolas que
resistem no quadrante AcquaBrasilis2022 por todos os tempos. FALHEMOS!

Pagu - Saudagbes ao amor e ao mistério da verdade contida no fundo da retina da
onga!

Pagu e Elsie - FALHEMOS!
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CENA 07 - FABULEMOS NOIS MESMXS

Daia Moura vive Corina, Mariana Rossi vive Pagu. Criadora e personagem se
encontram. Na projecdo exibe em letras garrafais: "Parque Industrial Cena 21 -
LARGO DA CONCORDIA". Pagu esta em pé sobre um banco do Largo da Concordia

abotoa sua camisa vermelha. Passados alguns instantes, Corina entra em cena.

CORINA - Ai sim hein... Os doido se identifica! (Pagu desce e senta-se no banco.
Corina continua em pé, um pouco irritada.)

PAGU - Tudo bem Corina?

CORINA - Nao! Na real t6 é com muita fome... A senhora tem um p&o com mortadela,
ai?

PAGU - Nao. (Pagu tira uma caderneta do bolso e comega a fazer anotagées.)
CORINA - Ah, a senhora nao é A escritora? Faz o pao aparecer ai!

PAGU - Corina, isto aqui € vida real, ndo tem como escrever e fazer aparecer um pao!
CORINA - E brincadeira hein... P4o ndo tem, mas acabar com a minha vida no seu
livro de bosta a senhora conseguiu. Foi bom te encontrar, viu... Eu tenho umas coisas
engasgadas pra falar pra senhora... Senhora nao... Nao vou ficar te chamando de
senhora.

PAGU - Vocé quer que eu te chame de senhora?

CORINA - Quero! Perai. Agora eu vou sentar e a senhora... VOCE vai chegar e dizer:
A senhora deseja alguma coisa?

Corina puxa Pagu do banco e senta-se no seu lugar. Depois sinaliza para que Pagu
se afaste. Por ultimo, faz novo sinal para que Pagu se aproxime.

PAGU - A senhora deseja alguma coisa?

CORINA - Desejo. Ah, desejo! Vocé cagou na minha vida! Té puta. A senhora branca
burguesa me escreveu preta miseravel. Ai ficou facil pra senhora... quer dizer, pra
VOCE! O que eu desejo é... QUE VOCE MUDE ESTA HISTORIA!

PAGU - (Condescendente) Corina... Nao sou eu quem vai mudar essa histéria. Isso
eu aprendi na minha vida. Eu ndo inventei a sua histéria, eu apenas li a realidade.
Vocé queria que eu

tivesse mentido, que eu falasse que vocé teve um filho que nasceu lindo e o benzinho
te amou, vocés casaram e viveram numa mansao em Copacabana...?

CORINA (Corina avalia por alguns instantes e finalmente responde convicta) - Queria.
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PAGU - Mas eu nao podia omitir a realidade.

CORINA - (Enraivecida) Agora a senhora acabou com a minha paciéncia.
REALIDADE? Eu vou mostrar pra vocé como é essa tal, realidade que a senhora nao
pode omitir

Corina faz Pagu viver a cena do parto do Parque Industrial

CORINA - Abre essas pernas! Abre esses bragos! Agora implora: TRAGAM MEU
FILHINHO!

(Pagu obedece)

PAGU - Tragam meu filhinho.

CORINA - Nao, mais forte. Ndo esquece que vocé € uma miseravel, esta podre por
dentro. GRITA! VAI!

PAGU - TRAGAM MEU FILHINHO!

CORINA - Espera, que agora vem a resposta: Seu filhinho nasceu sem pele, ele é
uma massa vermelha, viva, sem pele. Ele vai morrer. E vocé sera a culpada. Julgada
e presa pela morte do seu proprio filhinho.

Paira o siléncio. As duas mulheres se olham e olham para a plateia.

PAGU - E horrivel... Corina, a gente precisa dar um jeito nisso. Vocé aprendeu a
escrever, nao foi? (oferece sua caderneta e caneta para Corina, que se aproxima,
pega os objetos e senta-se ao seu lado.)

CORINA - Tudo bem, vamos 14! (comeca a escrever) E carnaval e todos se divertem
o ano inteiro. A Corina... come todos os dias! Seu filhinho nasceu saudavel... e estuda
em Harvard! Manda foto para ela todos os dias. As pretas do cortico... estao felizes,
estao trabalhando e estudando, seus filhos vao pra escola e passam no mestrado em
primeiro lugar, como a autora dessa pecga! A policia ndo mata os filhinhos dessas
maes, e elas nunca mais precisaram entrar pela porta de servico.

PAGU — Perfeito! Escreve ai: Pagu foi a primeira presa politica do Brasil, mas, nao
precisou ser presa 23 vezes. Nao conquistou seu espago ho modernismo apenas por
ser menina sensual. Era uma mulher inteligente e forte, a medida que envelhecia ia
se tornando mais e mais feliz afinal o mundo a surpreendia positivamente. Ela nao foi
expulsa do partido comunista taxada de extravagante demais. Imatura. Passional e
panfletaria. Passou a vida sem ouvir essas palavras. Pagu teve um filho, e amou ser
mae. M&e exemplar. adorava fazer bolos de fuba nas tardes de chuva. Foi a primeira

presidenta do Brasil. Nao sofreu um golpe machista. As pessoas jamais tentaram



346

corrigir a palavra presidenta, porque entenderam que era uma palavra nova na lingua
portuguesa. Os governos entenderam e priorizaram a cultura, porque a cultura é a
relacdo das pessoas € importante. Os governos eram ocupados por seres
suprassensiveis. A Pagu chegou na Russia e se deparou com a igualdade, ndo viu as
criangas passando fome, os ricos usurpando os pobres, viu 0 sonho comunista
tornado realidade. Ela voltou cheia de esperanca pro Brasil.

Dai ela foi ser atriz, conseguiu quatro editais por ano, escreveu roteiros, participou de
filmes.

CORINA - Ela tinha uma amiga negra e elas faziam turnés internacionais com uma
peca chamada Cunhanta.

PAGU - Elas nao se preocupavam com dinheiro. Viveram da arte teatral com muito
amor e dignidade.

Figura 136. Ensaio Sopro de Pagu da Plataforma de Pesquisas Cunhéanta na Maloca Centro
Criativo. Cena que recupera coreografias passadas

Fonte: Acervo da Plataforma de Pesquisas Cunhanta.
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Figura 137. Sopro de Pagu da Plataforma de Pesquisas Cunhénta na Maloca Centro Criativo.
Em cena Corina e Enfermeira, Daiana e Mariana

NN ;%ﬁ\

Fonte: Acervo da Plataforma de Pesquisas Cunhanta.
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MINHAS CENOVIVENCIAS

PROJETO ENTRE — PERFORMANCE, INSTALACAO E REALIDADE VIRTUAL

Sempre fui sonhador, € isso que me mantém vivo

Quando pivete, meu sonho era ser jogador de futebol, vai vendo
Mas o sistema limita nossa vida de tal forma

Que tive que fazer minha escolha: Sonhar ou sobreviver

Os anos se passaram e eu fui me esquivando do ciclo vicioso
Porém, o capitalismo me obrigou a ser bem sucedido
Acredito que o sonho de todo pobre é ser rico

Em busca do meu sonho de consumo

Procurei dar uma solugao rapida e facil pros meus problemas:
O crime, mas é um dinheiro amaldigoado

Quanto mais eu ganhava, mais eu gastava

Logo fui cobrado pela lei da natureza, vish

14 anos de recluséo, barato é loco

E necessario sempre acreditar que o sonho é possivel

Que o céu é o limite e vocé, truta, é imbativel

Que o tempo ruim vai passar, € s6 uma fase

Que o sofrimento alimenta mais a sua coragem

Que a sua familia precisa de vocé

Lado a lado se ganhar pra te apoiar se perder

Falo do amor entre homem, filho e mulher

A Unica verdade universal que mantém a fé

Olho as criangas que € o futuro e esperanca

Que ainda ndo conhecem, nao sentem o que é 6dio e ganancia
Eu vejo o rico que teme perder a fortuna

Enquanto o mano desempregado, viciado, se afunda

Falo do enfermo, (irmao) falo do sao (entao)

Falo da rua que pra esse louco mundao

Que o caminho da cura pode ser a doenga

Que o caminho do perdao as vezes é a sentenca

(...)

Porque o sonho de varios na quebrada é abrir um boteco

Ser empresario ndo da, estudar nem pensar

Tem que trampar ou ripar pros irmaos sustentar

Ser criminoso aqui € bem mais pratico

Rapido, sadico, ou simplesmente esquema tatico

Sera instinto ou consciéncia

Viver entre o sonho e a merda da sobrevivéncia

A vida é sonho — Racionais MC’s
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Estar no Projeto Entre, talvez seja a expressao da minha escolha reiteradas
vezes solicitada

Entre sonhar ou sobreviver, escolhi 0 sonho, mas sem deixar de compartilhar
mecanismos de sobrevivéncia.

A pesquisa se inicia em 2020. Foi um insight do amigo Robson Catalunha, que
durante a pandemia depois de muitos anos morando em Sao Paulo, volta para o
interior e conclama a presencga de amigos. Criamos conjuntamente um projeto para o
edital do Proac. A ideia era muito simples, reunir amizades, pessoas queridas,
pessoas do interior, com investigagbes nas artes do corpo para compartilhar suas
pesquisas com a Tecnologia VR. Todes nés crias da Grande Otelo. A Oficina Cultural
mantida pelo estado e gerida pelo municipio que foi o marco de politica publica para
arte e cultura na regidao. Crescemos juntes fazendo cursos, oficinas, espetaculos,
aprendendo a ser artista, brincantes, professoras. Este lugar que nos uniu ndo existe
mais. Porém, tudo o que a arte uniu e lagos que criados, o sucateamento da coisa
publica ndo destroi.

O trabalho faz uma discusséo sobre multiplas realidades e presenca. Tendo
como objetivo principal criar um ambiente para a relagdo do corpo com as
neotecnologias. Especificamente criamos um percurso para que nossos interlocutores
vivam uma experiéncia de mergulho em realidade virtual com os 6culos VR.

O processo criativo foi vivenciado durante a pandemia de covid 19, o que tornou
0 percurso ainda mais rigoroso e urgente com as propostas iniciais de discutir encontro
e presencga. Ao longo do percurso, nosso discurso foi se atrelando a realidade concreta
do periodo e muitos ajustes foram feitos em termos de pesquisa, de produgao, de
dramaturgia, de ensaios. Insistimos muito para tornar real e material todas as
proposi¢des. Foi extremamente confuso, doloroso e complexo criar em meio ao caos
pandémico. Ensaios e reunides virtuais nos mantiveram unidas e atentas, ao mesmo
tempo em que nos expunham e precisavamos agenciar tantos sentires e contradicoes,
afinal qual o sentido de continuar criando se o mundo parece estar ruindo? Quem vai
sobreviver para apresentar e para ser interlocutor de uma performance/instalacdo com
6culos de realidade virtual e prescinde da presencga para se tornar acontecimento?

E isso ai, vocé ndo pode parar
Esperar o tempo ruim vir te abracar

Acreditar que sonhar sempre € preciso
E o que mantém os irm&os vivos (...)
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A existéncia na quebrada com todos os seus vocabularios e cédigos, com todos
seus “quintal-nave-nuvem” que traz fortalecimento para subsidiar e sustentar
empreitadas tdo desafiadoras... “Acreditar que sonhar sempre é preciso é o que
mantém os irmaos vivos”. Entre é um projeto inovador, com uma tecnologia cara e
com processos que ainda ndo eram conhecidos, no sentido da técnica do fazer. A
camera tem inumeras especificidades de luz, de enquadramento, utiliza recursos
online o tempo todo. Foi um processo rico, mas intensamente provocador.

Depois que conseguimos a aprovagao no edital, entendemos a urgéncia de
aprender e aprofundar nossos conhecimentos, a realidade virtual € um caminho
audiovisual recente e cheio de sutilezas. Fizemos algumas aulas e vimos projetos para
entender quais as melhores solugdes. Afinal, éramos quatro performers com
pesquisas nas artes do corpo, mas que versam em mundos totalmente diferentes.
Todos optamos por caminhos nao lineares, nossos discursos sdo apresentados como
em sonhos, tem fragmentos, sobreposigdes, distorcdes de realidade. Nossa
dramaturgia®' é um dialogo entre nossas pesquisas, N0Ss0s corpos, os espagos onde
escolhemos performar e o olhar 360 graus da cémera. Entendemos que seria
necessario, criar uma espécie de antessala para os espectadores terem contato com
nossos trabalhos, se aproximar da pesquisa e de alguns cédigos de cada uma das
performatividades que veriam na acao em 360 graus.

Criamos as Instalagbes performativas e interativas, o primeiro momento dos
interlocutores com nossas ideias. Depois de passar por essa instalagao que contém
pistas, simbolos que sido parte do processo da obra em Realidade Virtual. Desde o
inicio, eu desejava trazer texturas, cheiros, cores, sabores para brincar com as
percepcdes sensoriais de quem assiste. Minha instalacdo reproduz a terra de um
quintal e nela vou plantando meus codigos ao longo das sessdes de apresentagéao.
De modo que a pessoa que viu a primeira sessdo da temporada se surpreende quando
vé a instalacido em outros momentos.

O quintal é vivo e dinamico, muitas coisas sao plantadas, musicas da quebrada
soam o tempo todo, imagens e texturas que sdo importantes na construgédo dos meus

sonhos estdo semeadas. E uma performance afrofuturista em que elementos do

61 Escrevemos um artigo para a Revista: contando a aventura dessa experiéncia criativa a muitas méaos,
uma aposta nas artes performativas como ponte para unir as diferengas e realizacdo de sonhos de
dissidéncias nas artes cénicas. O texto se chama: Entre — um estado atendo as escutas do proprio
corpo. Esta publicado em no Dossié sobre dramaturgias da Revista GIPE CIT. Disponivel em:
https://periodicos.ufba.br/index.php/gipe-cit/issue/view/2491/907.
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passado, da memoria ancestral estdo presentes e dando sustentacido para um espaco
criado virtualmente, um apelo ancestral por meio de um suporte tecnolégico. O publico
também tem a possibilidade de intervir, com espaco para tirar o calgado e pisar na
terra, espacgo para escritas e denuncias, espago para criar-propor-dangar-ouvir junto

comigo, antes de viver a experiéncia imersiva.
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Causo de Alembramento: Cura -

“ritual para tirar o Brazil do corpo”

Figura 139. Figura da Cura. Entre Instalagdo e Performance em Realidade Virtual, 2021

k‘l-:g. " AR
“f"-" p .' s . 5
T
Foto Tiago Macambira, 2021.
‘Ritual para tirar o brazil do corpo” é o nome da minha performance dentro do
Projeto Entre. Onde crio, a Instalacao interativa, recebo os interlocutores com
possibilidades de performances distintas, como antessala para a experiéncia 360. Um
dia com dangas, outro com depoimento em microfone aberto, compondo coreografias
coletivamente, cantando, contando histérias, da sessao a criacdo se estabelece de
acordo com a relacdo de presenga. E com a percepcdo de cada encontro, unico e
irrepetivel, que se vive a escolha das possibilidades existentes. Quando chega o
momento da experiéncia imersiva os 6culos sdo cuidadosamente colocados nas
pessoas, uma equipe de monitoria realiza esse acolhimento. A imersao na realidade

virtual pode causar vertigem, queda de pressao, dor e pressao de cabecga, a depender
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da condicdo de cada espectador. Ja aconteceu de pessoas ficarem muito
emocionadas pelo impacto de viver o espaco virtual e ndo chegarem ao final do video.

Nesse momento a pessoa mergulha no ambiente criado. A primeira cena que
ela vé é a figura que eu criei e performei para a gravagdo no Campo de Marte, um
espagco muito desértico (regido desmatada para a monocultura de eucalipto em
Votorantim/SP®2). A figura esta realizando uma pajelanca, esta pilando as ervas para
“despertar” a Fuga, a Fugida. E nesse local arido, devorado pela insana fome de
capital da gigante da celulose Votorantim, que a Cura precisa exercer seus poderes.
E uma pajelanca para que se recupere a memoria de vida, de liberdade, de pluralidade
de existéncias.

Tudo é real, com a proximidade da imagem nos 6culos a pessoa pode, girando
na cadeira de rodinhas, observar todo o entorno da cena. A pessoa “edita” a relagao
com a obra, ela assiste o que mais chamar a atencéo, se desejar pode deixar de lado
a cena criada e girar para ver o ambiente, que normalmente impacta muito os
espectadores. A cena segue com a beberagem pronta, a figura da Fugida ingere esse
“liquido lembradi¢o” e inicia um processo intenso de vivencias de memorias e de
transito por outros lugares. Os corpos das duas figuras vibram e através da edigao
criamos cortes, buracos no tempo, portais.

As figuras alegéricas, empreendem uma viagem que passa pelo banquete
colonial posto no Casaréo de Brigadeiro Tobias, onde a Fugida se recusa a participar
da imagem suntuosa e elitista com tagas e porcelanas, preenchidas com o sofrimento
das nossas ancestrais. A figura ganha uma armadura que remete as divindades
guerreiras do candomblé e destréi com um machado de justica destréi com todo esse
simbolismo colonial. E na presenca das aguas doces de Oxum que a viagem termina
para as duas figuras (que sou eu — as duas foram gravadas por mim, utilizando os
recursos da edigdo em 360 as duas alegorias interagem no mesmo espaco). O rito
para tirar o brazil (com “z” e “b” minusculo) finaliza com a experiencia das aguas. As
duas figuras se entregam para as matas verdes e encontram seu verdadeiro lugar na
conex&o com esse lugar belo e vivo, oposicdo da monocultura onde tudo comegou.

Cura inicia e finaliza o ritual, conduz tudo, sempre muito silenciosamente.
Inspirada nas dangas e figuras da cultura popular: Folia do Divino, Maracatu,

Congada, Maculelé. Figuras que dangam na rua, nos terreiros e quintais, que vestem

62 Para ter uma ideia da dimensdo da monocultura de eucalipto, acesse:
https://www.youtube.com/watch?v=McyB7oHqQfo.
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roupas de retalho e fitas de cetim, que mesclam estados de devocéao e brincadeira.
Amalgamam o sagrado e o profano em seus giros e saltos, em cortejos e
deslocamentos pelas ruas. E esse o corpo que conduz o rito e que é minha metafora
para a continuidade do sonho, da memdria, da ancestralidade.

Os meus sonhos e pesadelos durante a pandemia é que foram guiando essa
l6gica norteadora da performance toda. A pesquisa foi orientada pela Professora
Doutora Cleide Riva Campelo, minha grande mestra nas artes do corpo, que me
acompanha desde a adolescéncia como inspiragéo e referéncia. O sonho guiando o
processo, foi a maxima da orientagao; e, o processo em si sendo a realizagao de um
sonho. De modo que, essa criacdo resume o que chamo de respirar utopias. E a ponta
de um largo periodo e de muitas travessias e atravessamentos vividos, e nesses
portais temporais muitas existéncias celebram essa possibilidade de sonhar. E um
trabalho de memodria (tanto o Projeto como falar dele agora!). O alembrar € mais
poderoso do que se pode imaginar.

E a imaginagdo politica do corpo negro nas artes empreendendo ritos de
continuidade, de encontros e de cura. No contexto pandémico, em que tudo parecia
sucumbir e a vizinhanga da morte era a unica certeza (MBEMBE, 2020), o processo
foi um rico, desafiador condutor de uma poética-politica de investimento em
teatralidade e performatividade negra. Criar a “Cura” me ajuda a recobrar as
capacidades de entender as poténcias da cena e de sonhar a partir delas. E tudo

causo de alembramento!
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Causo de Alembramento: nego

fugido e entre - a raiva como direito

Tantas dores que eu tentei esconder

Queria tudo, me disseram: Isso ndo é pra vocé
Julgamentos nos fizeram perder

Livre demais pra quem nao é conseguir entender
Usamos drogas pra esconder nossa dor

Diamantes nas correntes pra ofuscar nossa dor
Cravejamos o sorriso, ndo vao ver nossa dor

Pago dez mil nesse ténis, t6 pisando na dor

Essa roupa é cara, foda-se, compra, quero esconder minha dor
Esse carro é caro, foda-se, compra, eu quero fugir da minha dor
Nada disso consegue me tirar essa dor

Estando onde t4, ndo sinto direito de sentir essa dor
Direito de sentir essa dor

Direito de sentir essa dor

Direito de sentir essa dor

Eu s6 t6 tentando achar

A autoestima que roubaram de mim

Que roubaram de mim, que roubaram de mim

Eu s6 t6 tentando achar

A autoestima que roubaram de mim

Baco Exu do Blues

Em 2018, em meio a pesquisa de mestrado me dirigi pela primeira vez a Santo
Amaro da Purificacdo/Bahia para participar do Seminario Afro Atlantico. Foi uma
travessia importante, exercer o “direito de sentir essa dor’ e danga-la. O seminario
reunia artistas negros de varias linguagens, com énfase dada as artes do corpo. Ali
muito pude apreciar e observar da ideia de teatralidade e performatividade, que hoje
consigo observar de maneira mais atenta e viver uma residéncia com pertencimento,
eram apenas pesquisadores negros. Todos buscando “a autoestima roubada”, vivendo
livremente seus corpos e artes.

Em trabalhos e oficinas podia-se notar a auséncia de paredes limitadoras, ndo
sabia onde comecava danca- teatro- performance, tudo era um universo coabitado,
histérias contadas em movimento onde o corpo negro € a liga que segura a massa de
todas as ideias. Conversas muito produtivas, encontros excelentes, muitos momentos
prazerosos como a prova da manigoba. lguaria da regido que tem como ingrediente
principal a maniva, folha da mandioca, que é téxica.

Até o veneno mais letal pode ser manejado e tornar-se um rico e nutritivo
alimento. Tudo isso, € comunicado e vivido na energia das aguas. Santo Amaro é
envolta por aguas, meio lentas, meio misteriosas... Como se a cidade estivesse o

tempo todo ondulando tranquila, mas sempre alerta e atenta. E esse estado me
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habitava também, ficava também marejada. O corpo encontra uma tonicidade
diferente, malandreia mais, se entrega mais. Se tentar se apressar ou correr demais,
vai causar desgaste maior e desnecessario.

Pois bem, foi nesse estado que partimos numa comitiva. A organizagédo do
Seminario entendia que era fundamental concluir as atividades na programagao do
Julho Cultural em Acupe, distrito de Santo Amaro. Eu ja tinha ouvido falar de uma
manifestacao cultural meio estranha que acontecia no reconcavo. Mas, nada poderia
me preparar para a experiéncia de chegar em Acupe e viver o Nego Fugido. Desci do
Onibus e a sensacao de estar navegando s6 aumentava, ndo passava. Constantes

arrepios e um profundo desejo de siléncio.

Figura 140. Quintal da Casa do Négo Fugido, Acupe/2023

i
fiers

Fohte: Arquivos de Pesquisa, 2021.

O pesquisador, performer e artivista, Professor Mestre Monilson dos Santos
conta em sua dissertagao que o Nego Fugido n&o se explica, se vive! Ele esta correto.
Caminhamos pela cidade acompanhando algumas performances de artistas que
faziam parte do Seminario que estavam acontecendo. Porém, algo estranho pairava

no ambiente. As vezes, durante as performances passavam pessoas carregando
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coisas, folhas de bananeira, chapéus de cangaceiros, pessoas correndo muito
obstinadas, jovens e criangas mascarados andando pelas ruas misteriosas de
Acupe...

Todo mundo indo na mesma dire¢do. Aos poucos rumamos para esse lugar
também. Me lembro de me sentir muito em casa, no restaurante que almogamos, uma
garagem de uma familia de Acupe, me lembrei das festas na casa da minha avé. A
cidade foi ganhando uma espécie de nevoa. Havia algum encantamento em curso...
Fui me acostumando com a sensacao.

Depois do almocgo, a névoa aumentava. E aumentava a quantidade de pessoas
passando para compor o rito do Nego Fugido. Homens todos negros, meninos e
meninas, apenas uma mulher. A sensagéo da névoa me guiava. A essa altura apenas
respondia o que me perguntavam. Uma crianga toda pintada de preto, com olhinhos
muito vivos, como que saida de um portal, me puxou pelo vestido — me da uma moeda
mocga, paga minha carta de alforria, paga minha alforria...

Choque. Constrangimento. Consternagéao!

Figura 141. Preparacao. Quintal da Casa do Négo Fugidq_. Acupe/2023

Fonte: Arquivos de Pesquisa, 2021.

Que diabo é isso? Pergunta que inicia a tese de Mestre Monilson (2014), assim

também me perguntei. Ndo me lembro se consegui abrir a bolsa para contribuir com
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a crianga. Estado de suspensao. Isso se repetiu varias vezes, criangas desesperadas
e alteradas angariando recursos para as préprias alforrias. Homens mais velhos
fugindo dos capazes. Esses violentissimos com garruchas em riste, cagando “as
néga”. Volta aqui, néga. Eu vou te catar, néga!

Essas imagens colaram na minha mente. Porque elas ja estavam |a. Imagens
que foram despertas. Algo acordou dentro de mim. E em 2020 quando comecei 0
processo na realidade virtual, comecei a sonhar com tudo isso. O Nego fugido,

clamando por justica dentro de mim, queria emergir.

Flgura 142 Preparagao Quintal da Casa do Nego Fugido, Acupe/2023

Fonte: Arquwos de Pesquisa, 2021.

A cena mais marcante em 2018 em Acupe, voltou a aparecer, ora como

pesadelo, ora sonho, ora memoaria de outra existéncia.... Em determinado momento
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pelas ruas de Acupe, um mogo muito alto e forte me pega pelo brago. Me diz coisas
lindas sobre sermos irmaos. Eu tento abraga-lo. Ele ndo deixa. Tento pegar moedas
para contribuir. Ele ndo deixa. Sua boca esta cheia de sangue, sua pele que ja é
retinta, brilha mil vezes mais, com a tinta e sob a luz do sol do recéncavo baiano que
ainda insiste em segurar o dia. Ele tira uma pulseira preta do brago, coloca em meu
pulso esquerdo e ri. Nao cabe, grande demais para mim! Ele insiste subindo o adorno
(ou seria um amuleto?) até o meu brago, préximo a axila. Faz algumas
recomendagdes. Eu choro. Ele babando sangue e dizendo que ndo aguenta mais,
chora comigo.

Essa cena mais a vibragdo do mangue, que fazia meus pés formigarem o tempo
todo, me levou a um leve desfalecimento. Me lembro de pessoas falando sobre a forga
sonora do meu nome e de conversarem sobre o poder de nomes de pessoas e
lugares, nomear é poder... enquanto eu tomava agua e tentava respirar e recobrar a
forgca das pernas. Gente preta conversando em cédigos, que se entende em outras
camadas de realidade. Entendi. Fiquei absorta por um tempo, que jamais saberei
precisar em hora de relégio, como se diz na Bahia. Vivi o tempo da encruzilhada. O
tempo da ancestralidade, como disse em minha banca de qualificacdo o mestre
Salloma Saloméo.

Cinco anos depois de ver essas imagens fora de mim, em Acupe, volto a Bahia
na alegre missao de fazer estagio de pesquisa em Salvador, preparo o espirito para
acompanhar as apari¢ées do Julho Cultural em Acupe. Tudo retorna, a sensagao da
névoa, de estar envolta de aguas de maré, e a ativagado dos alembramentos...

O tempo é.

O tempo faz.

O tempo caga.

Vivo a programagao de modo intenso. Marcante que a Programacgao de 2023
tenha se organizado com falas, oficinas, vivéncias com pessoas negras, quilombolas,
indigenas e académicas. Varios saberes entrelagados discutindo arte, educacao,
cultura a partir da Casa do Negro Fugido. Monilson, fala sobre Acupe ser territorio
quilombola e sobre as apari¢gdes todas, nao sé o Nego Fugido, precisarem de cuidado
e atencdo. Diante da presenca do poder publico e de académicos Mestre Monilson
repetiu o carater insurgente de um quilombo. Um discurso potente que provoca o
entendimento das unides entre as culturas negras no territério quilombola de Acupe,

muito além da nocg¢ao de patrimbénio cultural pura e simplesmente. Deixa varias
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perguntas no ar: Como salvaguardar a cultura marisqueira, o saber-fazer das redes e
da pesca, a danga do Samba de Roda, a Capoeira, as Caretas, a Burrinha, o Nego
Fugido, os Bombachas e Mandus sem hierarquizar esses conhecimentos? Como
fazer com que titulos e placas do governo nao criem ainda mais problemas no interior
das comunidades? Como fazer com que esses saberes sejam dignificados,
reconhecidos e seus agentes possam continuar exercendo e criando a partir dessas

tradigcoes?

Figura 143. Finais da Manifestagao-aparicdo do Négo Fugido. Acupe, 2023

Fonte: Arquivos de Pesquisa, 2021.

Outra conversa marcante, foi com a professora e pesquisadora indigena
Renata Tupinamba, da Aldeia Tupinamba de Abrantes, que emocionou os presentes

contando as ligagdes que sempre existiram entre aldeia e quilombo. “Onde tem aldeia
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tem quilombo, onde tem quilombo tem aldeia”. Explica que a l6gica de salvaguarda de
vidas e culturas, as proximidades com as fugas coloniais e os acolhimentos entre
indigenas e negros, tornam os termos sindbnimos de luta e uni&o historica.

Retomo os motes principais do meu préprio trabalho. Me deparo com meu
caderno de processo e com as intervengdes dos interlocutores desde a primeira
apresentagdo®. A viandanga volta pra casa, o retorno depois de inumeros

atravessamentos é preenchido de toda essa efervescéncia. Muitos alembramentos...

Figura 144. Professora Renata Tupinamba de Abrantes na Associagao Cultural Casa do Nego
Fugido.

Fonte: Arquivos de Pesquisa, 2021.

63 O projeto nasceu no Museu de Arte contemporanea de Sorocaba, passou pela Oficina Oswald de
Andrade em Sao Paulo, pelo FIDA — Festival de Danga de Araraquara. Viveu uma temporada de
circulacdo em 10 cidades do interior e volta pra casa em 2023 com curta temporada no SESC Pompéia
e no Sesc Sorocaba.
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As etapas desse Projeto se mesclam com as etapas da pesquisa académica.
Na realidade virtual, a figura da Nega Fugida destréi o banquete colonial, debocha
dele e foge ao encontro da Cura. A cura € a urgéncia da relagdo com a natureza, com
as religides de matriz afro-brasileira, afro-indigena, as macumbas e pajelangas que
nos mantem vivas. Nessa realidade, nessa dimensado e em qualquer outra tanto a
pesquisa académica como a criagao artistica rogam por saude mental, cuidado,
respiracao.

Essas criagbes s&o pura teimosia, fuga das imposig¢des racistas, capitalistas,
misdginas e sexistas. Sao birras contra as opressdes e a exploragdo. A imaginagao
me faz inventar uma licenga, rara para uma mulher negra brasileira, invento liberdade
para viajar, liberdade para ter cadernos de viagem e escrever-ler o mundo a minha
maneira, escrever-ler 0 mundo sonhando com o dia que n&o precisaremos mais
discutir o racismo anti-negro. Teimosia, birra, sacanagem! Como diz a poeta Elisa
Lucinda, “Pois bem, se mexeram comigo, com a velha e fiel fé do meu povo sofrido,
entdo agora eu vou sacanear: mais honesta ainda vou ficar. S6 de sacanagem!” So
de sacanagem mostrar o mundo como eu vivo, sob a poética-estética-ética-politica
negra...

S6 de sacanagem minha cenovivéncia vai ser sempre ser muito honesta, com

o estado atento as escutas do corpo, do desejo, do sonho.
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. Entre Instalacao e Performance em Realidade Virtual, 2021.
»
.

Figura 145. Figura da Cura
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Foto: Tiago Ma .an{t;iré',-é'021
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Sinopse

“Ritual para tirar o brazil do corpo” traz como instalacdo uma ilha de terra no
museu com uma bananeira viva, trazida - e depois devolvida, replantada no quintal da
vo. Como elementos parte da ancestralidade negra da artista Daia Moura fotos,
plantas, escritas, velas, agua, cachaga foram sendo alimento e nutricdo do rito ao
longo do més de setembro. O publico também pode intervir e deixar seus escritos,
pedidos, manifestos.

Depois desse contato com a instalagdo, cada pessoa enfra em uma viagem
imersiva com o auxilio dos 6culos nas imagens, sonhos, delirios que compdem o rito
performatico para tirar o brazil do corpo.

Essa performance € um sonho sobre re-nascimentos, sobre troca de pele e
encantamentos. O rito para respirar e tirar o Brazil do corpo é visto em 360 graus,
macera no pildo as dores desse contexto historico e faz dangar os ventos da cura.
Ervas e aguas para enfrentar com coragem a guerra do cotidiano afrodiaspoérico e
abrir caminho entre os mundos, entre o visivel e o invisivel, entre as peles, entre as

ideias e girar.

Figura 146. Figura da Nega Fugida. Gravagao Entre Instalagédo e Performance em Realidade

Virtual, 2021

Foto: Tiago Macambira, 2021.
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Proposta de Dramaturgia

Como um corpo que n&o chegou a ser real pode se inscrever nesse movimento
tecnolégico? A mulher negra € uma presencga nao vista, ndo reconhecida em sua
materialidade humana. E-Somos espectros. Mas por que somos monstros perigosos?
Essa presenca desvanecida social e historicamente assim o é porque desequilibra as

nogdes de ordem e justica, democracia, neutralidade e universalidade.

Meu projeto, no projeto, investiga a questao da presencga negra, os dialogos,
tensbes e entrelacamentos ENTRE aparentes opostos: claro-escuro, mar-terra,
centro-margem; equilibrio-desequilibrio; vivenciados através da movimentagéo
corporal. Penso (como Beatriz Nascimento) o ser negro como um corpo-documento.
Corpo que por onde passa registra e é registrado. Um corpo-territorio, histéria e devir
para novas memorias! Corpo-documento que neste trabalho busca interrogar os
espectadores através de imagens sobre quem somos e sobre o que somos feites,

sobre quem vé e quem é viste.

A dramaturgia corporal € inspirada nas dancas de matriz afro-brasileira e
afrorreligiosa (samba de roda, capoeira, danga dos orixas) e explorando o ambiente

se preocupa em criar camadas dos atravessamentos do corpo negro.

Figura 147. Frame do encontro entre as Figuras da Cura e Nega Fugida. Entre Instalagao e
Performance em Realidade Virtual
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A poténcia da respiragao, do movimento humano em contato e interagcdo com
a natureza, é tratada na perspectiva de cura, na direcao das transformagdes micro,
mas também da transformag¢ao do macro.

As narrativas desse corpo-monstro, corpo-fronteira, transitam por camadas no
instante, na realidade concreta do tempo presente. Pretende transpor e brincar
ENTRE fronteiras (espago urbano, campo, mata, mar) rompendo com discursos e

espacialidades hegeménicas.

O movimento de uma mulher preta em busca de ar encontra ressonancia? Para
onde cada pessoa escolhe olhar? O que ha ENTRE o que vé e o que é visto? E o que
abandona quando faz sua escolha? O que se deseja ouvir? E para o que se nega

escuta? Vocé seria capaz de ouvir a palavra do monstro?

Figura 148. Detalhe da Instalagao Entre.

Fonte: Arquivos de Pesquisa, 2021.
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Figura 149. Entre, primeira temporada. MACS-Sorocaba/2021

Fonte: Arquivos de Pesquisa, 2021.



Figura 150. Entre, segunda temporada. Sesc Pompeia/2023

Fonte: Arquivos de Pesquisa, 2021.




Figura 151. Entre, segunda temporada. Sesc Pompeia/2023

Fonte: Arquivos de Pesquisa, 2021.
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Figura 152. Entre, segunda temporada. Sesc Pompeia/2023
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Fonte: Arquivos de Pesquisa; 2021.



Figura 153. Entre, segunda temporada. Sesc Pompeia/2023

Fonte: Arquivos de Pesquisa, 2021.
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Figura 154. Entre, segunda tem orda. Sesc f’om eia/2023

I

Fonte: Arquivos de Pesquisa, 2021.



Figura 155. Entre, segunda temporada. Sesc Pompeia/2023

Fonte: Arquivos de Pesquisa, 2021.
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Figura 156. Figura da Nega Fugida. Cartaz Entre Instalagdao e Performance em Realidade
Virtual, 2021
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Foto: Tiago Macambira, 2021.



Foto: Tiago Macambira, 2021.
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Figura 158. Figura da Nega Fugida. Gravagao Entre Instalagdao e Performance em Realidade
Virtual, 2021

Foto: Tiag.o Maéa}nbira, 2021.
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Causo de despedida,

considerar finais...

Adeus camarada adeus, adeus que eu ja vou embora
Pelas ondas do mar que eu vim

Pelas ondas do mar é que eu vou embora

A estrutura académica funciona como uma forja, onde deposito o metal das
ideias colhidas nessas incursdes e mergulhos no mundo cénico negro, mundo que
derruba fronteiras entre as linguagens e como um espelho da experiéncia
afrodiasporica, mistura, engloba, abraga. As cenovivéncias sdo as espadas e adagas
criadas nessa forja. Sdo as armas de luta, de ensino, de danga e de prazer também.

E nesse caminho que os causos contados denotam o tanto de vivido, como
espelho cénico da experiéncia afrodiasporica, articulada, reelaborada, gingando e
dando rasteira nas imposicdes candnicas. A reelaboragao do vivido, no ambito das
artes cénicas, extrapola as linguagens artisticas e merece ser lida-sentida-lembrada
de modo amplo, cabendo as expressdes negras (que bebem em diversas fontes) na
ideia adotada de teatralidade e performatividade, o metal precioso, ouro, o material
principal.

As teatralidades e performatividades negras possuem uma forte efervescéncia,
uma alquimia que n&o separa, onde o elemento que nutre esta sempre interconectado
com outro. A oralidade, o gestual, o movimento coreografico, a dramaturgia, a musica,
as imagens, tecnologias que artistas negras langam mao, organizam discursos ricos,
criticos e com momentos bastante indigestos, mas néo se furtam de tocar o dedo nas
feridas para contar as histérias que n&o estado nos livros oficiais. E, justamente por
isso sao potentes. Plurais, complexos, sensiveis, poéticos, éticos e politicos os
discursos de artistas negras sao as aguas em contracorrente que nutrem,
conscientizam, educam e sensibilizam para as causas negras, que de gota em gota
buscam saciar a sede de justica.

As observagdes da viandanga mostram que em alguns pontos ha mudangas
positivas, se tomarmos em conta os processos criativos negros de tempos longinquos.

Ocupamos diversos espacos, criamos e temos certa aderéncia de conceitos e pautas
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orbitando na sociedade, mas, ainda € muito marcante a auséncia de pessoas negras
nos espacos artisticos e académicos em Sao Paulo. Fato que impacta e reverbera
tanto nas histérias de vida como nas produgdes artisticas-académicas de mulheres
negras. Ainda é muito marcante a cooptacéo das pautas e a usurpagéo das tematicas,
estéticas e poéticas pelos espacos candbnicos, fruto da sanha capitalista que tritura
pessoas negras e dissidéncias na metrdpole. Ainda é urgente que o trabalho artistico
seja considerado, legitimado e reconhecido como trabalho. Ainda € urgente que se
discuta os marcadores sociais, a indissociabilidade das opressdes que alija corpos
negros da arte, da cultura, do direito ao lazer, a fruicao estética, do direito a cidade,
do direito a respiracao plena.

Além dos paliativos, dos curativos sensacionalistas e fugazes, da retorica de
conceitos repetidos, da superficialidade da representatividade com dois ou trés corpos
negros — quase sempre usados como simbolos e bodes expiatorios por organizagbes
e instituicbes que se autointitulam antirracistas, o nome que vai repetido, lembrado,
apontado e que vai viver as consequéncias dolorosas de ser 0 unico negro naquele
espaco.

As ideias de inclusao, insergao, representatividade estdo no auge, mas a
permanéncia, as condi¢des de trabalho e suas relacbes sdo pouco pensadas, assim
muitas pessoas negras adoecem, se fragilizam. Genocidio e epistemicidio andam de
maos dadas na voraz S&o Paulo do século XXI.

No mesmo quintal-nave-nuvem que ouvi as duras histérias de trabalho, eu vi-
senti-vibrei em histérias alegres, cheias fluxos criativos, vividos. Eu me alembro da
histéria da minha bisa que amava ir de trem de Sorocaba a Tieté ou a Laranjal Paulista
pra dangar batuque de umbigada. Sambar era urgente. Festejar era necessario e valia
qualquer esforgo de viagem... A bisa ia e levava minha m&e com ela, juntas viviam
varias aventuras e emogdes no encontro com os tambores ancestrais da negritude
paulista. Esses alembramentos sdo pilares, afastar-se deles, afastar-se das
mensagens e dos saberes das que vieram antes é altamente arriscado.

Alembrando que nossas artes e tecnologias negras ancestrais possuem
bandeira fincada na teimosia da alegria, no prazer, no gozo do encontro, da vida —
justamente por saber bem o valor de lutar por ela. Batuque, samba, capoeira, jongo,
etc. Tambores que nos preenchem de axé, com o ritmo pulsante que vibra nos
conectando com nossas ancestralidades e possibilidades de encantamento — seja

inspirando cantos, dangas, imagens, escritas, a linguagem artistica pode se alterar,
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pode se juntar como nas cenovivéncias, contudo, a base vem sempre do mesmo
fundamento, a luta pela vida.

Essas memorias evocadas nas cenovivéncias negras abrem inumeros portais
de sonhos. A poténcia da imaginacgao, fortalece a capacidade de regeneracgéo, do
sentido mais concreto ao mais simbalico, subjetivo e inconsciente. Ha portais abertos
para pensarmos a saude, a comunidade, a ideia de trabalho, de artivismo e de
educagdo. As cenovivéncias possuem conteudos importantes e podem funcionar
como disparadores potentes para processos de educacgdo critica e engajada em
ambientes formais e nao-formais.

Iniciei essa viagem com o mapa dos meus afetos, mapeando meus proprios
ventos-rastros, descrevendo as rotas, percursos desafiadores e as pedras saltadas
no caminho... Foi possivel entender no percurso, a necessaria cautela com a
densidade dos conteudos, pois constatar todos os dias a teoria na realidade concreta
(e vice-versa) é um perigo pela dor ultrajante das violéncias, das perdas, dos
descasos. Os limites encontrados foram muitos, principalmente onde racismo
antinegro me atinge e me enquadra enquanto pesquisadora-artista negra. Algumas
rotas foram estrategicamente alteradas e opgdes tomadas para evitar danos
comprometedores. Os limites também passam pelos desafios de tempo, de direito a
cidade, da precariedade do trabalho nas artes cénicas e da educacéo no Brasil, da
dificuldade de respiracdo, exacerbada pela pandemia que atravessou a vida da
populacdo negra de modo atroz, se tornando um fator determinante para a pesquisa.
E nesse n6 que o compartiihamento de experiéncias pode causar novos olhares,
novas percepcdes, novas sensacdes e fomentar o caldo de ideias para a
transformacgao paulatina da sociedade.

Contar a histéria da minha linhagem, da minha quebrada, onde sinto os
fundamentos de luta contra o racismo antinegro e estratégicas coletivas de resisténcia
de corpos invisiveis politicamente e visiveis para a escassez, pode ser um movimento
reverberado, pode ser repetido. Muitas histérias negras contadas podem editar o
plural necessario para firmar as resisténcias. Isso é fato nos movimentos negros
contemporaneos. As cenovivéncias das artistas negras me parecem cada vez mais
ligadas a esses pontos: visibilidade-invisibilidade, lutas coletivas e trajetérias
individuais, insercdo-desaparecimento do mapa das artes, da existéncia e da luta

contra a morte.
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Em resumo, o ponto foi firmado atrelando discursos de mulheres negras na
academia, e nas performatividades e teatralidades negras no espago urbano, suas
estéticas e poéticas que configuram marcos de conscientizagdo e educagéo critica e
emancipadora através do corpo em cena e da poténcia das memérias evocadas. E o
corpo em movimento e travessia, € a carne em luta se equilibrando entre as raizes e
rotas, entre os transitos transatlanticos como vimos em Beatriz Nascimento (2021;
2022) e Paul Gilroy (2021). Percebe-se que as cenovivéncias podem ajudar a colocar
uma lupa nessas questdes. Olhar para elas € chamar ateng¢ao para os gritos que estao
ecoando, produzir registro, documento e memdria sobre os saberes das artistas séo
também modos de discutir o Brasil. O olhar da margem possui visdo panoramica sobre
a sociedade e, principalmente nesse contexto, os corpos que transitam pelas veias da
cidade trazem noticias muito valiosas sobre a realidade do mundo.

A construcdo dessas reflexdes viandancantes nos apresenta o limite da
contingéncia: tudo é constante movimento, tudo é processo. As linhas d’agua que
segui se ramificam, ondulejam esses portais em varias diregdes, captar e organizar
tantas percepcdes € desafio, mas, se ha alguma certeza possivel, ela habita na
experiéncia concreta. E no corpo negro que os choques de todas as camadas
(sociais, historicas, educativas, estéticas, poéticas e politicas) estdo se dando.

A arte negra na cena faz vibrar e pulsar, ativando o corpo, ousando ‘contrariar
as estatisticas’ vivendo em gozo, unidao e celebragdo, através de seus potentes
discursos compartilhando ideias para imaginar e sonhar.

E alquimia, é encantamento da vida...

A Tese-rito-viagem de partir e chegar, de vai-e-vem, como as aguas, se
movimentou e o percurso confirma as hipoteses iniciais de que artistas negras
semeiam historias que nao estédo nos livros didaticos, através do compartilhamento de
experiéncias do corpo negro, seus artivismos, sdo contracorrente e criam redes de
resisténcias. As cenovivéncias de modo critico contribuem para a educacido e
compreensao da sociedade brasileira contemporanea.

Essa tese reverbera como um rito de dancgar entre esses caminhos e processos
interdisciplinares, observando, aprendendo-ensinando, criando e sonhando junto. Nao
€ uma pesquisa fixada em uma area apenas, € uma escuta dancada entre campos e
saberes que observa o movimento da criagdo negra derrubando fronteiras entre

linguagens e desafiando areas do conhecimento, se inserindo politicamente como
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educacao. Lembrando que eu mesma sou parte dessa encruzilhada formativa que
respira educacao de modo amplo, sensivel, critico e criativo.

Sentindo as cenovivéncias chego ao encerramento deste ciclo, percebendo
discursos complexos e singulares em seus potenciais de aspectos revolucionarios.
Assisti varias obras, vivi muitos movimentos, mas 0 que me marcou e que pude
partilhar aqui é o quanto esses atos de fala de mulheres negras sdo capazes que
romper com canones e mascaras, imposi¢des do racismo antinegro.

Essas cenovivéncias sdo revolucionarias ao denunciar, explicitar, fazer ver e
ler o racismo antinegro nas artes, e assim, destruindo o banquete colonial, quebrando
o siléncio, evidenciando que a estrutura do pais, com os ditames do patriarcado
capitalista de supremacia branca (hooks 2017), foram-sdo alimentados pelo nosso
sangue e nossa dor. Como disse antes: sistema-maquina monstruosa de triturar gente
preta. Cenovivéncias revolucionarias porque educam, ensinam, efetivam praxis e
ética quilombola em seus territérios criativos, pautando libertacdo e emancipacao.
Sempre falando com teorias, pesquisas, obras e vozes negras, furando bloqueios e
normativas racistas buscando o didlogo com as suas pares, 0os seus, povo da
comunidade, das quebradas, das aldeias e favelas.

Acreditando em relagdes, conexdes e aliangas potentes para sonharmos novas
utopias. A caminhada pode ser solitaria, mas sentindo os ventos do mundo, ouvindo
ecos de vozes longinquas que animam cada passo. Aquilombando!

Esses cadernos utopias d’agua |, Il e lll, fazem parte de um coro imenso de
discursividades afrodiaspéricas e afro-pindoramicas espalhadas pelo pais que se
comunicam através das propostas artivistas, através do corpo, mapa dos afetos.

Seria um delirio dar certezas e resultados fechados, mas é possivel entregar a
capacidade de imaginar e vislumbrar esse causo de despedida como um continuum
dos processos criativos, como encruzilhadas onde tudo dancga e circula em movimento
espiralar (Martins, 2002) — arte e teorias negras, artivismo, educagao. O adeus, adeus,
boa viagem é cantado sempre na perspectiva de que a roda ndo tem fim, novos jogos
virdo... as ondas do mar nos manterdo em movimento.

As cenovivéncias de artistas negras, encarnando e localizando na pele
rigorosos processos éticos, politicos e estéticos refletem esse movimento. Corpos
dancgando o luto, lutando contra a asfixia gerada pelo racismo antinegro, rasgando nas
unhas as fronteiras entre teoria e pratica, se efetivando como movimento negro

artivista.
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Corpos teimosamente insistindo em semear utopias, aguas contracorrentes
aos canones, vicejando em cena pelas liberdades democraticas, na busca por
emancipacao e justica social, e mesmo com a consciéncia de que tudo esta em
disputa, festejando coletivamente as vitorias alcangadas.

Transitos e fluxos, rotas e raizes que contam uma histéria em andamento. A
impermanéncia, o movimento e a continuidade estdo sempre presentes.

Arte, educagao e aquilombamento para jamais perder a dimensao da utopia.

E viandangca em processo...

O que o ori vé é caminho.
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