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RESUMO

Esta pesquisa de doutorado teve como objetivo identificar e compreender o Cuidado na pratica
social do fazer artistico com criangas em uma turma da oficina de Artes Visuais do projeto
social A¢do Cultural Artes Vertentes, da cidade Tiradentes, estado de Minas Gerais, Brasil. O
estudo baseou-se no conceito de Cuidado (Sorge) do filésofo Martin Heidegger (1889-1976), e
seguiu com inspiracdo fenomenologica desde a intervencdo até a construcdo dos resultados.
Dessa forma, fizemos uma intervencdo mediada pelo conceito de Cuidado e no decurso,
realizamos anotacdo sistematica dos dados em diario de campo interpretados desde a
fenomenologia hermenéutica. Participamos de 11 encontros, dos quais 3 foram dedicados a
intervencdo com oficinas de origami. Cada encontro ocorreu semanalmente, com uma duracéo
de 1h30, totalizando uma carga horéaria aproximada de 15 horas, ao longo de trés meses, entre
setembro e novembro de 2024. Apds aproximacdo, insercao e intervencdo junto as criancas de
uma turma da oficina de Artes Visuais do projeto social Ac¢do Cultural Artes Vertentes,
construimos trés categorias: A) “Cuidado com outrem”, expresso em gestos de atengdo, escuta
e respeito aos ritmos singulares das criancas; B) “O fazer artistico mediado pelo Cuidado”,
marcado pela liberdade criativa e pela resisténcia a educacdo bancéria; e C) “Que horas é o
lanche?”, na qual emergiu a partilha, os vinculos afetivos e a celebracdo da vida. Consideramos
que a pratica social do fazer artistico mostrou-se como morada do Cuidado, abrindo caminhos
para uma educacdo humanizada, significativa, sensivel e poética, na qual arte, educacdo e vida
se entrelacam. Reconhecemos, contudo, que esta pesquisa € situada, fruto de um tempo-espaco
especifico, e que estudos porvindouros poderdo ampliar a reflexdo em outros contextos. Por
fim, aprendemos com as criancas que cuidar € compartilhar o mundo em confluéncia: um existir
em fluxos coletivos. O Cuidado é partilha, e no fazer artistico revelou-se como modo de habitar
poeticamente a vida.

Palavras-chave: Processos Educativos. Fazer Artistico. Cuidado. Criancas.



RESUMEN

Esta pesquisa de doctorado tuvo como objetivo identificar y comprender el Cuidado en la
préactica social del hacer artistico con nifios en un grupo del de Artes Visuales del proyecto
social Acdo Cultural Artes Vertentes, de la ciudad de Tiradentes, Minas Gerais, Brasil. El
estudio se ha basado en el concepto del Cuidado (Sorge) del filosofo Martin Heidegger (1889-
1976) y siguid con inspiracion fenomenologica desde la intervencion hasta la construccion de
los resultados. De esta manera, hicimos una intervencion mediada por el concepto del Cuidado
y, en el transcurrir del tiempo, realizamos anotacion sistematica de datos en diarios de campo
interpretados desde la fenomenologia hermenéutica. Participamos de 11 encuentros, de los
cuales 3 fueron dedicados a la intervencion con oficinas de origami. Cada encuentro ocurrié
semanalmente, con duracién de 1 hora y 30 minutos, totalizando un total una carga horaria
aproximada de quince horas, a lo largo de tres meses, entre septiembre y noviembre de 2024.
Tras la aproximacion, insercién e intervencion junto a los nifios de un grupo del taller de Artes
Visuales del proyecto social A¢do Cultural Artes Vertentes, hemos construido tres categorias:
A) “Cuidado con el projimo”, expreso por medio de gestos de atencion, escucha y respeto a los
ritmos singulares de los nifios; B) “El hacer artistico mediado por el Cuidado”, marcado por la
libertad creativa y la resistencia a la educacion bancaria; y C): “A qué hora es la merienda?”,
en la cual emergieron el reparto, los vinculos afectivos y la celebracién de la vida.
Consideramos que la préctica social del hacer artistico se ha demostrado ser una vivienda para
el Cuidado, abriendo caminos para una educacion humanizada, significativa, sensible y poética,
en la cual el arte, la educacion y la vida se entrelazan. Sin embardo, reconocemos que esta
pesquisa esta situada y es fruto de un tiempo-espacio especifico, y que estudios venideros
podran ampliar la reflexion en otros contextos. Por fin, aprendimos con los nifios que cuidar es
compartir el mundo en confluencia: un existir en corrientes colectivas. ElI Cuidado es reparto,
y en el hacer artistico, se ha revelado como una manera de habitar poéticamente la vida.

Palabras-clave: Procesos Educativos. Hacer Artistico. Cuidado. Nifios.



ABSTRACT

The research objective ou research aim is to identify and understand Care in social practices of
artistic making with children in a group of the Visual Arts workshop as part of the social project
Ag¢do Cultural Artes Vertentes from the city of Tiradentes, Minas Gerais state, in Brazil. The
study is based on the concept of Care (Sorge), from philosopher Martin Heidegger (1889-1976),
and carries on with phenomenological inspiration from the intervention until the acquirement
of results. As such, we have made an intervention mediated by the concept of Care, and
throughout, we have made systematic notation of data in field notes, which were interpreted
from the hermeneutic phenomenology. We have participated in 11 encounters, of which 3 were
dedicated to the intervention with origami workshops. Each encounter happened weekly and
lasted 1 hour and 30 minutes, which adds up to approximately 15 hours over three months,
between September and November 2024. After approximation, insertion, and intervention
alongside the children from one group of the Visual Arts workshop — as part of the social
project Acao Cultural Artes Vertentes — we have built three categories: a) “Care for others”,
expressed through gestures of attention, listening, and respect to the singular rhythm of the
children; b) “Artistic making in non-scholarly education”, highlighted by creative liberty and
resistance to banking education; and c) “When is snack time?”, in which emerged the notions
of sharing, emotional bonding, and celebration to life. We consider that the social practice of
artistic making has shown to be a residence for Care, opening ways for an education that is
humanized, meaningful, sensible, and poetic, in which art, education, and life are entwined. We
recognize, however, that this study is marked by a specific time-space, and that future studies
might enlarge these reflections in other contexts. Finally, we have learned with the children that
caring is sharing the world in confluence: existing in collective flows. Caring is partaking, and
in artistic making, it has revealed itself as a way of poetically inhabiting life.

Keywords: Educational Processes. Artistic Making. Care. Children.
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1 INTRODUCAO

1.1 DE ONDE ESCREVO...

Cresci em Sdo Tiago, no interior de Minas Gerais, Brasil, América Latina — onde a
vida se tece entre morros, serras, queijos, quintais, sabores, saberes ancestrais € maos que
fazem, desfazem e refazem o mundo. Sou filha da classe trabalhadora, corpos que costuram,
cozinham, criam, educam e resistem. Também sou filha da educacdo publica e gratuita
brasileira, desde a Educacao Infantil até o Ensino Superior. Conquistei bolsas de pesquisa na
Graduacdo, no Mestrado e no Doutorado, o que me possibilitou dedicar-me aos estudos. Além
disso, minha trajetoria foi marcada por educac6es atravessadas pelo Cuidado: entre encontros
e desencontros, estive sempre acompanhada por professoras e professores com quem
compartilhei experiéncias de Cuidado.

Carrego comigo essa memoria viva que se dobra, como o papel no origami, abrindo-se
em infinitas possibilidades. Sou mulher, mée, artesa, educadora, dona de casa, pesquisadora.
Latino-Americana, brasileira, trabalhadora, resistente e tantas outras possibilidades de ser que
se abrem nos meus caminhos. Chego, neste doutoramento encarnada na vida real. Ndo ha
soltura entre quem pesquisa e quem vive, entre corpo e pensamento. Nao ha distanciamento
possivel entre a mulher que escreve e aquela que cozinha, dobra o papel, lava a roupa, faz
croché, amamenta o filho, estuda, danca, toma ch4, sonha e luta.

Adoto, portanto, uma transparéncia metodoldgica. Ndo busco uma ciéncia neutra, mas
uma ciéncia situada, construida nas relacbes com outrem, na escuta atenta e sensivel com as
pessoas que atravessam esta caminhada: criancas, professores(as), familias, leitores(as), e
comigo mesma.

Escrevo com o corpo inteiro, com afeto e pensando que o fazer pesquisa é também fazer

vidal



1.2 CAMINHOS INICIAIS

O interesse por identificar e compreender o Cuidado na pratica social do fazer artistico
com criangas em uma turma da oficina de Artes Visuais do projeto social Acdo Cultural Artes
Vertentes, da cidade de Tiradentes, estado de Minas Gerais, regido sudeste do Brasil, nasce a
partir e com a minha historia de vida profissional, académica e pessoal.

Ao longo desta trajetdria, também se entrelacam comigo os fios, as agulhas e os papéis
do fazer artesanal. Sou artesi e teco pecas com a técnica do croché! desde a minha infancia,
quando ganhei a primeira agulha das mdos da minha avé materna Maria de Lurdes (artesa e
dona de casa). Graduei-me em Filosofia (2004-2009), e, durante esse periodo, fui bolsista do
Programa de Educacdo Tutorial (PET) (entre 2005-2009). No grupo PET, além dos estudos
filoséficos, tive a oportunidade de me envolver em atividades ligadas as artes manuais, podendo
desenvolver e aprimorar, no ambiente académico, o que tinha vivenciado com a minha citada
avo e com o meu tio materno Vick Martins (artista e professor).

No PET eu aprendi a fazer o origami? de tsuru®, uma pratica que mantenho até hoje. Ao
longo dos anos, trabalhei também com a producao e venda de artesanatos, uma experiéncia que
trouxe tanto realizacdo pessoal quanto sustento. O fazer artistico manual, pela minha
experiéncia, proporciona o bem-estar emocional e estético, como também, pode ser uma
alternativa de geracdo de renda, e pode abrir novas possibilidades inventivas de (re)criar
maneiras de ser e estar no mundo por meio do processo criativo.

Foi ainda durante a minha experiéncia no grupo PET meu primeiro contato com o
pensamento de Martin Heidegger* (1889-1976). Esse encontro se deu por meio dos grupos de
estudos que aconteciam no PET. Pesquisei a Linguagem Cotidiana, que, posteriormente, foi
tema do meu trabalho de conclusdo de curso, no final de 2009. O foco principal do filésofo
alemao é a questdo da recolocagdo do sentido do Ser. Com base em Mertens (2008), observa-

se que Heidegger oferece contribuicdes significativas para refletirmos sobre questées no campo

! Tecitura semelhante a renda com fios (linha, barbante, 13 etc.) utilizando uma agulha terminada em gancho.

2 Trata-se de uma arte milenar, de origem japonesa, que envolve a criagdo de formas e objetos por meio de dobras
em papel.

3 O tsuru é uma ave sagrada no Japao, que simboliza sorte, salide e longevidade. Diz a histéria que, ao dobrar mil
tsurus de papel com um desejo, este se realizara.

4 Partindo de Mertens (2008), Martin Heidegger foi um renomado fildsofo alemao, nascido em 26 de setembro de
1889. Discipulo de Edmund Husserl (1859-1938), destacou-se como professor e, posteriormente, reitor da
Universidade de Freiburg. Sua principal obra é Ser e Tempo. Heidegger faleceu em 1976. Sabemos da afiliacéo
de Heidegger ao Partido Nacional-Socialista Alemdo dos Trabalhadores (Partido Nazista). Ndo compactuamos
com qualquer alinhamento ideolégico dessa natureza e ndo adentraremos nessa tematica, por considera-la
complexa e repleta de versdes, merecendo uma dedicacdo de tempo e espaco maior na presente tese. O nosso foco
é no pensamento filoséfico de Heidegger, no que esse pensamento tdo denso pode contribuir com a nossa pesquisa.



da Educacdo.

Concluindo o curso, ao final de 2009, iniciei minha jornada como docente na rede
publica do estado de Minas Gerais (MG), regido sudeste do Brasil. Trabalhei nas aéreas de
Filosofia, Artes, Sociologia e Ensino Religioso e, em todos esses componentes curriculares, o
fazer artistico sempre esteve presente de alguma maneira na minha prética docente, sobretudo,
por meio da técnica do origami. Nessas andarilhagens, cursei o mestrado em Educacdo na
Universidade Federal de Sao Jodo del Rei (UFSJ), minha dissertacéo, defendida em 2016, teve
o titulo: “O Cuidado na relacdo professora e alunas: a educagdo no carcere numa perspectiva
fenomenologica” (Sousa, 2016). Durante o mestrado pude refletir sobre os conceitos filosoficos
na préatica, no mundo da vida e tecer as primeiras pontes entre filosofia e educacdo. Retornei as
atividades em sala de aula como professora de Artes para criangas em um projeto do estado de
MG, e posteriormente, em outros componentes curriculares, para criangas e adolescentes, o que
me conduziu as percep¢des de Cuidado e afeto enquanto realizavamos (eu e 0s(as) estudantes)
atividades artisticas.

Contudo, foi durante minha experiéncia na disciplina de Estudos em Praticas Sociais e
Processos Educativos | (PSPE 1)°, durante a qual realizei um trabalho sobre a prética social do
fazer artistico com criancgas, que a artesania desse projeto de doutorado comegou. Os(as)
professores(as) de PSPE | propuseram que apresentassemos propostas de aproximacdo de
alguma prética social em algum tempo-espaco de nosso interesse para, desta préatica, observar
processos educativos decorrentes.

A época, embora, eu ja compreendesse a importancia do Cuidado nas praticas sociais, a
proposta de pesquisa e de um ambiente para essa analise estava em construcao. Assim, voltei
alguns passos e revisitei o inicio da pandemia da covid-19°, tempo esse marcado pelas soliddes,
doencas, mortes, desempregos, negacionismo cientifico, mas, também, de compromisso

sociopolitico com a educacdo e a salde pautados na ciéncia. Desde o principio, rompi com

5 Disciplina por mim realizada no Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de S&o
Carlos (PPGE/UFSCar) no 2° semestre de 2021.

6 “A covid-19 é uma infeccéo respiratéria aguda causada pelo coronavirus SARS-CoV-2, potencialmente grave,
de elevada transmissibilidade e de distribuicdo global” (Ministério da Salde, 2024). Em marco de 2020, a
Organizacdo Mundial da Saide (OMS) anunciou a covid-19 como uma pandemia. A doenca se espalhou pelo
mundo, apds o primeiro caso identificado em Wuhan, China. Atualmente, no Brasil, temos a vacina preventiva
oferecida gratuitamente pelo Sistema Unico de Sadde (SUS). Segue trecho da declaragdo oficial: “Em 30 de janeiro
de 2020, o Diretor-Geral da OMS, Dr. Tedros Adhanom Ghebreyesus, declarou o surto de covid-19 uma
Emergéncia de Saude Publica de Importancia Internacional. A declaracéo é o mais alto nivel de alarme da OMS —
um chamado para que todos os paises tomem conhecimento imediatamente e tomem medidas” (OMS. Disponivel
em: www.who.int/news-room/spotlight/a-year-without-precedent-who-s-covid-19-response. Acesso em: 12 nov.
2024). A Organizagdo Mundial da Salide (OMS) declarou nesta sexta-feira (5/05/2023), em Genebra, na Suica, o
fim da Emergéncia de Saude Publica de Importancia Internacional (ESPII) referente a covid-19”. (Brasil-UNA-
SUS. Disponivel em: www.unasus.gov.br. Acesso em: 12 nov. 2024).


https://www.who.int/director-general/speeches/detail/who-director-general-s-statement-on-ihr-emergency-committee-on-novel-coronavirus-(2019-ncov)

10

todas as préticas de convivéncia social que envolviam proximidade fisica. Mas, busquei outras
formas de ocupacgdo e, entre elas, escrevi um projeto de Doutorado, e aqui estou! Ingressei no
doutorado’ durante a pandemia de covid-19. Desde o processo seletivo até as disciplinas,
aconteceram de forma remota. N&o tive a honra de cruzar com meus/minhas professores(as) e
colegas pelos corredores da UFSCar. Ainda assim, tive a felicidade de fazer amigos(as) e de,
mais uma vez, contar com o apoio, o cuidado e a forca da universidade publica, gratuita e de
qualidade.

Novos encontros e desencontros brotaram e achei que tudo estava pronto. Grande
engano, pois a tarefa de ir ao encontro de alguma pratica social e conviver com outras pessoas,
levando-me a perceber que 0 meu mundo néo esté pronto, fazendo com que eu fosse tomada
por uma angustia, ndo como um estado psiquico ou algo que se refere ao individuo em

particular, mas no sentido préximo ao conceituado por Martin Heidegger (2005, p. 250):

Aquilo com que a angustia se angustia € 0 “nada” que ndo se revela “em parte
alguma”. Fenomenalmente, a impertinéncia do nada e do em parte alguma
intramundanos significa que a angustia se angustia com o mundo como tal. A total
insignificancia que se anuncia no nada e no em parte alguma nao significa auséncia
de mundo. Significa que o ente intramundano em si mesmo tem tdo pouca importancia
que, em razdo dessa insignificancia do intramundano, somente o mundo se imp&e em
sua mundanidade.

Partindo desse pensamento, 0 mundo se mostra tdo intimo a nds, por estarmos imersos
nas nossas ocupacoes diarias, que temos a ilusdao de que ele (mundo) ja esta pronto e seguimos
tranquilos nesse aconchego familiar. A disposicdo da angustia, por outro lado, revela-nos esse
mundo tal como ele é em si mesmo, ou seja, como um nada. Tudo o0 que antes se mostrava
como familiar e proximo, desde a nossa circunstancia, torna-se estranho. O nosso mundo das
ocupacdes perde as suas determinacfes se revelando no seu sentido mais proprio, um puro
poder ser, um nada.

Nesse nada, descosturamos 0 véu que encobre a teia do nosso cotidiano, apreendemos
que ndo estamos prontos(as) e que a nossa existéncia ndo passa de um fazer continuo, desde e
com as relagdes que estabelecemos com outrem, com nds mesmaos, com as coisas, com e no
mundo. Nessa angustia, somos tocados(as) pelo mundo e entendemos que, para sermos, temos
que tecer as nossas possibilidades de ser diariamente, percebermos que néo estamos prontos(as)

e que a existéncia precisa ser assumida como uma tarefa a ser realizada.

" Ingressei inicialmente, no Eixo 2: “Educagio em espago de restri¢do e privagio de liberdade” da linha de Pesquisa
“Praticas Sociais e Processos educativos”, e posteriormente transferir para o Eixo 1: “Educagdo e humanizagio”,
por motivos de mudanca de projeto e adequacao tedrica metodoldgica. Sou grata pela acolhida e compreenséo dos
Professores e Professoras do PPGE, especialmente ao meu orientador Professor Luiz.
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Nessa travessia angustiante, rememorei uma época em que lecionei artes para criangas
em uma escola publica de MG. Nesse relembrar, brotou-me & vontade, quase como um chamado
da existéncia, de procurar me inserir em alguma préatica social que envolvesse criancas e artes
e, assim, mergulhada em minhas inquietacBes, em uma disposi¢do angustiante, veio-me ao
encontro a possibilidade de vivenciar uma pratica social nessa perspectiva.

Além disso, outros fatores me motivaram a seguir nessa tematica, como o nascimento
do meu filho durante o meu doutoramento. A experiéncia da maternidade me fez e faz
mergulhar mais ainda no mundo infantil, de relembrar a crianca que ja fui e a que ainda mora
em mim. Essa tarefa de cuidar do meu filho e do pesquisar ndo é fécil, constitui-se como uma
das coisas mais desafiadoras que ja fiz e, concomitantemente, é a melhor delas, sem duvida!

Transito cotidianamente na dicotomia entre 0 maior prazer e a mais exaustiva das
tarefas. Reflito diariamente sobre o universo do ser crianca, nas alegrias e na falta de rede de
apoio politico e social no cuidado infantil necessario para florescerem plenamente.
Esperancamos que cada crianga crescerg, ira votar, trabalhar, decidir e intervir na vida coletiva.
Esperancamos porque, na sociedade desigual e injusta que vivemos tantas tém seus direitos
esquecidos, apagados pelas sombras de desigualdades e descaso, por diversos fatores. 1sso me
impulsiona a lutar por um mundo melhor, com mais politicas publicas e Cuidado efetivo para
essa importante etapa da vida.

Pensar o Cuidado na pratica social do fazer artistico com criancas se refere a pensar que
cuidar é sempre uma tarefa matua. O Cuidado incide nas relaces em que nao existem
hierarquias, quando ndo ha um saltar sobre a outra pessoa. Acontece em uma via de méo dupla,
é o desfiar-se da hierarquia costumeira entre adultos e criancas, visto que, nessas relacdes, todas
as pessoas envolvidas podem compartilhar conhecimentos, cuidando uns(umas) dos(as)
outros(as) nas medidas de suas possibilidades de ser. “O ser-com-o0s-outros cotidiano mantem-
se entre os dois extremos de solicitude, aquele que salta sobre o outro e 0 domina, e aquele que
salta diante do outro e o liberta” (Heidegger, 1981, p. 42).

Refletir sobre um fazer artistico nessa dimens&o € um preocupar-se com as criancas para
além das técnicas pedagogicas dos manuais. Como reflete Dulce Mara Critelli (1981, p. 61):
“As reflexdes que aqui se seguem sdo somente reflexdes e convidamos a partilhar delas apenas
aqueles que ousarem libertar-se do imediatismo do fazer pedagogico, e superar o incomodo de
caminhar sem apoios e por suas proprias pernas”.

Cuidar das criancas, nessa perspectiva, é entender que as singularidades de cada crianca

precisam ser respeitadas e que cada uma tem o seu ritmo e suas necessidades, ndo as



12

transformando em meros objetos de nossa propria ocupacdo (Bersorgen®), ao contrério,
permitindo que elas cuidem de si mesmas, um cuidado enquanto Fursorge, opostamente ao
Cuidado da ocupacéo (o Cuidado que temos com as coisas).

Alinhados aos propdésitos de nossa pesquisa, indicamos que a pratica do fazer artistico
com criangas pode abrir possibilidades para o fendmeno do Cuidado. Assim, é no
entrelacamento do meu percurso académico, profissional e pessoal que nasce esta proposta de
pesquisa, partindo de um referencial tedrico e metodoldgico fenomenologico. Novas questdes,
angustias e belezas emergirdo no processo de pesquisar.

Isso posto, a nossa pesquisa se entrelaca ao Programa de P6s-Graduacao em Educacédo
(PPGE), do curso de Doutorado da Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar), na linha de
Pesquisa: L7 Praticas Sociais e Processos Educativos. Partindo da descricdo na pagina do
PPGE®, a linha de pesquisa abre-se para a possibilidade de compreender préticas sociais e
processos educativos ndo escolares em projetos sociais, costurando a um “ponto” desta proposta
de pesquisa, as oficinas de Artes Visuais. Considerando que na descri¢do da linha de pesquisa
consta, ainda, que as pesquisas podem partir “de metodologias dialdgicas”, propomos uma
caminhada fenomenoldgica, como detalharemos mais adiante.

Este texto de Doutorado esta organizado em trés capitulos. No primeiro, apresentamos
a fundamentacéo tedrica, discutindo conceitos essenciais para a tese de Doutorado: “Educagao:
Préticas sociais e Processos educativos” na perspectiva de nossa linha de pesquisa; “O Cuidado”
sob a Otica de Martin Heidegger; e nossa compreensao sobre a pratica do fazer artistico, além
da Revisdo de Literatura.

No segundo capitulo, detalhamos a metodologia adotada, incluindo reflexdes sobre o
caminhar da pesquisa, a abordagem fenomenoldgica e os procedimentos de construcdo e analise
dos fendmenos. Esses procedimentos incluem a observacédo participante, o diario de campo, e
uma intervengdo com origami desenvolvida na oficina de Artes Visuais. Também apresentamos
0 ambiente da pesquisa e 0s procedimentos para organizar e interpretar os fenémenos
vivenciados.

Por fim, no terceiro capitulo, trazemos as nossas interpretacdes apds a insercdo no
campo de investigacao, organizadas em trés categorias. A primeira, “Cuidado com o outrem”,
reflete sobre as relacdes de cuidado entre os(as) participantes da pesquisa. A segunda, “Fazer
Aurtistico mediado pelo Cuidado”, aborda as experiéncias de criacdo, siléncio, concentracdo e

partilha, mediadas pelo Cuidado, abrindo caminhos para a autonomia, o dialogo, liberdade e o

° Disponivel em: www.ppge.ufscar.br. Acesso em: 20 jan. 2021.
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habitar poético, além das preferéncias e aprendizagens evidenciadas nas atividades propostas
nas oficinas. A terceira, intitulada “Que horas ¢ o lanche? Aprender e brincar é divertido, mas
com um lanchinho é ainda melhor!”, discute a relevancia dos momentos de alimentacdo nas
experiéncias vivenciadas pelas criancgas. Esta estrutura busca apresentar de forma articulada os

elementos tedricos e metodologicos que fundamentam nossa pesquisa.
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1.3 QUESTAO E OBJETIVOS DA PESQUISA

De que maneira o Cuidado pode permear pratica social do fazer artistico com criangas
em uma turma da oficina de Artes Visuais do projeto social A¢do Cultural Artes Vertentes, da
cidade de Tiradentes, no estado de Minas Gerais, Brasil?

Para irmos ao encontro dessa questdo, nos alinhamos aos seguintes objetivos:

1.3.1 OBJETIVO GERAL

Identificar e compreender o Cuidado na prética social do fazer artistico com criancas
em uma turma da oficina de Artes Visuais do projeto social A¢do Cultural Artes Vertentes, da

cidade de Tiradentes, no estado de Minas Gerais, Brasil.

1.3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Analisar os impactos do fazer artistico nas experiéncias mediadas pelo Cuidado
vivenciadas pelas criancgas.

e Pensar uma abordagem interdisciplinar, entrelacando o0s conceitos de processos
educativos, cuidado, fenomenologia e fazer artistico.

e Entender e desenvolver o conceito de Cuidado, a partir da perspectiva heideggeriana,

no contexto especifico da pratica social do fazer artistico com criancas.
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2. FUNDAMENTAGCAO TEORICA

2.1 EDUCACAO: PRATICAS SOCIAIS E PROCESSOS EDUCATIVOS

N&o ha transformacao do homem sem mudanca estrutural, porém o homem néo

refaz sua forma se o sistema de valores continua 0 mesmo. Buscar novos valores

para revalorizar o homem € a substancia da revolucao cultural: a cultura, aqui,

entendida como humanizacdo, isto é, como valorizagdo do homem. Todas as

atividades humanas, enquanto carregadas de uma significacdo valorativa (seja

econdmica, religiosa ou outra) representam dimens6es de cultura.

(Fiori, 2014, p. 63)

Em nossa perspectiva, compreendemos que Educacdo, engloba as experiéncias de vida

em todos os tempos-espacos (escolares e ndo escolares), que integram a construgao das pessoas.

No dizer de Brandao (2007, p. 7):

Ninguém escapa da educacdo. Em casa, na rua, na igreja ou na escola, de um modo
ou de muitos todos nds envolvemos pedagos da vida com ela: para aprender, para
ensinar, para aprender-e-ensinar. Para saber, para fazer, para ser ou para conviver,
todos os dias misturamos a vida com a educa¢do. Com uma ou com varias: educacdo?
Educagdes.

Com base nessa compreensdo, as “educacdes” estdo vinculadas as relagdes politicas,
sociais, econbmicas e culturais de nossa sociedade. Assim, processos educativos se ddo
anteriormente, no decurso e além da instituicdo escolar, havendo correlacdo e continuidade no
viver a vida das pessoas, nas experiéncias de cada um com outrem ao mundo. Como reitera
Branddo (2007, p. 9): “Ndo ha uma forma unica nem um Unico modelo de educacao; a escola
ndo é o Unico lugar onde ela acontece e talvez nem seja 0 melhor; o ensino escolar ndo é a sua
Unica pratica e o professor profissional ndo € o seu Gnico praticante”. Dessa forma, 0s processos
educativos acontecem em varias instancias das nossas vidas e em “todas as praticas sociais ha
processos educativos, portanto, todas as praticas (aqui falamos de praticas humanas, como
requer o campo da Educacéo, dentro das Ciéncias Humanas) séo educativas” (Oliveira et al.,
2014, p. 30).

Destarte, conforme Branddo (2007, p. 10): “Ela pode existir imposta por um sistema
centralizado de poder, que usa o saber e o controle sobre o saber como armas que reforgam a
desigualdade entre os homens, na divisdo dos bens, do trabalho, dos direitos e dos simbolos”.
Nesse sentido, a educacdo pode ser usada como instrumento de poder, como exemplificam o
colonizador e a sociedade patriarcal. “Ela ajuda a pensar tipos de homens. Mais do que isso, ela

ajuda a criad-los, através de passar de uns para 0s outros 0 saber que as constituicbes sao
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legitimas” (Brandao, 2007, p. 11). A educacdo, quando centralizada em sistemas de poder, pode
ser usada para promover desigualdades sociais, legitimando divisbes econémicas e culturais
entre as pessoas. A colonizacdo e o patriarcado sdo exemplos de como a transmissédo dos
conhecimentos pode ser manipulada por grupos dominantes para moldar as pessoas conforme
ideais de submisséo e conformidade. Nesse contexto, a educacéo foi frequentemente utilizada
para promover relaces de poder, justificando a imposicdo de uma cultura privilegiada sobre

outras culturas. Como afirma o pensador indigena Ailton Krenak (2020, p. 11):

A ideia de que os brancos europeus podiam sair colonizando o resto do mundo estava
sustentada na premissa de que havia uma humanidade esclarecida que precisava ir ao
encontro da humanidade obscurecida, trazendo-a para essa luz incrivel. Esse chamado
para o seio da civilizacdo sempre foi justificado pela nogéo de que existe um jeito de
estar aqui na Terra, uma certa verdade, ou uma concepcdo de verdade, que guiou
muitas das escolhas feitas em diferentes periodos da historia.

Essa imposicdo de saberes foi caracterizada pelo eurocentrismo, que permeou sua visdo
de mundo, e suas as préaticas educacionais, priorizando as culturas e perspectivas do Norte
global. No Brasil, na América Latina, essas praticas reproduziram e fortaleceram desigualdades
historicas, negligenciando os saberes e experiéncias das culturas indigenas, africanas e outras
gue compdem a nossa diversidade cultural. Essa dominacdo hegeménica criou um padrdo de
educacao que, ao longo de décadas, invisibilizou saberes locais, tratando-os como inferiores ou
menos relevantes.

Mas “os ventos do Norte ndo movem moinhos, mesmo que seja por caminhos tortos, o
que importa é ndo estar vencido™°. As instituicdes educacionais sio desafiadas a se abrir para
a diversidade cultural, acolhendo e promovendo as multiplas formas de ser e de estar no mundo.
As autoras Oliveira e Silva (2014, p. 51), no texto Leituras de artigo de Fiori, com a intencéo
de despertar outras leituras, apontam caminhos para a nossa resisténcia frente a opressao dos

saberes, afirmam que precisamos olhar para nGs mesmos, nossas raizes:

Para reconhecer as raizes e valores latino-americanos, € preciso fazé-lo como alguém
que faz parte da América Latina e ndo como um curioso que olha de fora. Tem-se,
pois, que abrir mdo de uma postura individualista de ver o mundo, para se colocar na
perspectiva das comunidades a que se pertence e que fecundam nossas identidades de
mulheres, homens — criancas, adolescentes, jovens, velhos, heterossexuais,
homossexuais, escolarizados, sem escolaridade, em busca de trabalho, em luta por
terra, por moradia, deficientes, entre outras condi¢des de ser e viver, além, é claro, da

10 Referéncia a musica “Sangue Latino”, composta por Jodo Ricardo e Paulinho Mendongca, produzida por Ney
Matogrosso, langada em 1977.
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nossa comunidade de pertencimento étnico-racial — povos indigenas, negros
afrodescendentes, eurodescendentes, descendentes de asiaticos.

Paulo Freire (2013) defende que precisamos ter esperanga, mas ela sozinha ndo basta,
necessita se ancorar no pensamento critico e na acao transformadora. Como ele afirma: “Ela,
sO, ndo ganha a luta, mas sem ela a luta fraqueja e titubeia. Precisamos da esperanga critica,
como 0 peixe necessita da agua despoluida” (p. 10). A esperanca critica busca transformar a
realidade, a desesperanca a nega, impedindo-nos de pensarmos e de construirmos alternativas
de mudanca. Ter esperanca critica é, portanto, um ato de resisténcia diante das adversidades.

Para Freire (2013, p. 10), a Pedagogia da Esperanca deve ser uma pratica comprometida:

A esperanca é necessidade ontoldgica; a desesperanca, esperanca que, perdendo o
endereco, se torna distorcdo da necessidade ontol6gica. Como programa, a
desesperanca nos imobiliza e nos faz sucumbir no fatalismo onde n&o é possivel juntar
as forcgas indispenséaveis ao embate recriador do mundo. N&o sou esperan¢oso por pura
teimosia mas por imperativo existencial e histérico.

Dessa forma, a esperanca é ontologica e a esperanca é necessidade “enquanto
necessidade ontoldgica, precisa de ancorar-se na pratica” (Freire, 2013, p. 11). Isso significa
gue a esperanca precisa ser enraizada na nossa realidade concreta e histdrica, a nossa
circunstancia é o ponto de partida para a transformacdo. Essa luta pede um compromisso ético
e politico, visando garantir que todas as vozes, culturas, comunidades e experiéncias tenham
seu tempo-espaco e sejam valorizadas no processo de formagéo das pessoas.

Uma educacdo que quer ser libertadora abre-se para e com o povo, realiza a tarefa de
olhar para as suas culturas e raizes. “A educacdo libertadora, por conseguinte, ndo se faz a favor
dos oprimidos; é feita a partir do povo e com o povo — € cultura popular” (Fiori, 1991, p. 91).
Libertar para tornar-se um ser da praxis, em sua determinagdo de buscar reinventar o mundo,
por sua acdo e por sua reflexdo devidamente articulada na e pela préxis. Para uma educagéo
libertadora, nessa perspectiva, precisamos tecer uma urdidura entre o saber escolar e a produgéo
das pessoas em sua propria cultura. Nesse processo, 0s valores e as circunstancias em que vivem
fazem parte dessa trama. Libertar-se envolve reconhecermos 0 nosso lugar de explorado(a) na
modernidade, um processo de amadurecimento e reconhecimento da distin¢do de outrem e de
nos mesmos: “Lutar contra a dominacdo exige que se tenha disposi¢édo, vontade e energia para
conhecer e decifrar as realidades em que vivemos e nos constituem” (Oliveira et al., 2014, p.
53).

Compreendemos a existéncia de diferentes formas de saberes e conhecimentos
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influenciados pelos valores e pelo tempo histérico. A educacdo tambeém acontece fora dos
muros da escola e da dominacgdo de grupos prioritarios e esta nos conhecimentos que circulam
nas comunidades e sdo passados de geracdo em geracao. Brandao (2007) ressalta que esse saber,
fruto das vivéncias de homens, mulheres, criancas, jovens, adultos e idosos, envolve praticas
culturais e sociais que muitas vezes escapam as formalidades do ensino escolar. Esse tipo de
conhecimento é transmitido nas relagdes interpessoais e nos rituais sociais, oferecendo uma
educacdo rica em diversidade e adaptada aos contextos locais. Como observa Brandao (2007,
p. 20):

O saber da comunidade, aquilo que todos conhecem de algum modo; o saber proprio
dos homens e das mulheres, de criangas, adolescentes, jovens, adultos e velhos; o
saber de guerreiros e esposas; 0 saber que faz o artesdo, o sacerdote, o feiticeiro, 0
navegador e outros tantos especialistas, envolve, portanto, situacdes pedagdgicas
interpessoais, familiares e comunitérias, onde ainda ndo surgiram técnicas
pedagogicas escolares, acompanhadas de seus profissionais de aplicacdo exclusiva.

Partindo de Branddo (2007), ninguém aprende ao acaso e sozinho, estamos
continuamente imersos nos processos de aprendizagem, processos esses sempre mediados por
outrem. “Mas em uma e na outra, como em todas do mundo, nunca as pessoas crescem a esmo
e aprendem ao acaso” (Brandao, 2007, p. 21). Dessa forma, jamais escapamos da educacdo, até
mesmo para nos oprimir, castigar e silenciar. Todas as nossas ac¢des, portanto, sdo mediadas por
processos educativos. Assim sendo, querendo ou n&o, a educacdo sempre acontece. Nessa
perspectiva, o espaco educacional:

[...] E o lugar da vida e do trabalho: a casa, o templo, a oficina, o barco, o mato, o
quintal. Espago que apenas reline pessoas e tipos de atividade e onde viver o fazer faz
o saber [...]. Existe a educacdo sem haver a escola e existe a aprendizagem sem haver
0 ensino especializado e formal, como um tipo de pratica social separada das outras e
da vida (Brando, 2007, p. 32).

Nesse sentido, compreendemos que praticas sociais:

[...] Decorrem de e geram interagdes entre os individuos e entre eles e os ambientes
[...] em que vivem. Desenvolvem-se no interior de grupos, de instituicGes, com o
proposito de produzir bens, transmitir valores, significados, ensinar a viver e a
controlar o viver, enfim, manter a sobrevivéncia material e simbdlica das sociedades
humanas (Oliveira et al., 2014, p. 33).

Ainda, que processos educativos dizem respeito a “[...] como e para que as pessoas se educam
ao longo da vida, em situacdes ndo escolarizadas, assim como o de aprender a influéncia desses

processos nas aprendizagens escolares” (Oliveira et al., 2014, p. 29). Ademais, concordamos
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com Gongalves Junior, Carmo e Corréa (2015, p. 176-177), que processos educativos:

[...] Ocorrem em uma relagdo mutua de aprendizagem e ndo s6 em uma situagédo em
que um ensina ao outro, tendo como pressuposto fundamental para seu
desenvolvimento o didlogo equitativo e a intencionalidade dirigida para a cooperacéo,
superacdo, 0 ser mais, demandando autonomia, possibilidade de decisdo e de
transformacdo. Tais condi¢cGes permitem aos envolvidos compreender em contexto,
valores e cddigos do grupo, da comunidade e da sociedade em que vivem, tendo a
possibilidade de refletir criticamente sobre sua propria condigdo de pertencimento ao
mundo com os outros, educando e educando-se.

Os processos educativos sdo construcdes coletivas de conhecimentos, para além da
transmissdo de contetdos académicos. Todas as pessoas envolvidas aprendem e ensinam ao
mesmo tempo, em didlogo circular, no qual todas as pessoas participam com seus contextos
historicos existenciais. Por exemplo, em uma aula de croché, aléem da técnica de croché,
acontecem Vvarias outras possiveis formas de aprendizagens, tanto para quem ensina o croché,
quanto para quem estd apreendendo a crochetar. Nessa teia de aprendizagens as pessoas
compreendem e questionam seus mundos e vivéncias. Pensar em processos educativos nas
praticas sociais € considerar a propria poténcia do viver em partilha.

Entendemos que sdo diversas as possibilidades de praticas sociais no ambiente da
oficina de Artes Visuais do projeto social Acdo Cultural Artes Vertentes e que elas nédo se
esgotam. Todavia, neste estudo, nos dedicaremos a investigacdo do Cuidado na prética social

do fazer artistico com criangas na citada oficina.

2.2 O CUIDADO

O Cuidado € interpretado a luz do conceito de Cuidado (Sorge!!), apresentado em Ser e
tempo” (original de 1927), principal obra de Martin Heidegger (1889-1976), na qual o autor
recoloca a questdo do sentido do Ser atraves de uma analitica existencial. Partindo de uma
perspectiva heideggeriana, sé é possivel cuidar de nds mesmos, cuidando de outrem e do mundo
no qual habitamos. Isto é, s6 existimos a partir da estrutura: Ser-no-mundo. E a partir dela, da
estrutura, que se desvelam as possibilidades de Ser proprias do humano: Ser pesquisadora, Ser

aluna, Ser artista. Tais possibilidades so se efetivam em uma relacdo com as pessoas e com as

11 Cuidado € a traducéo da palavra aleméa Sorge, que nos remete aos termos Flrsorge e Bersorgen. O primeiro se
refere ao Cuidado que temos com os outros que compartilham o mesmo modo de “ser” (as estudantes, a professora,
a pesquisadora); ao contrario de Bersorgem (ocupagao), que € o Cuidado que temos com as coisas com as quais
nos ocupamos (as linhas, as agulhas, os livros). Ora, os humanos ndo devem ser cuidados como meras coisas
(Bersorgem), mas necessitam de um Cuidado mais atencioso: o Fiirsorge.
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coisas em uma ocupacdo. Estamos, desde sempre, projetados no mundo no qual
compartilhamos nosso existir com as outras pessoas, continuamente nos fazendo, pois nem nos
(eu e outrem) e nem o mundo estamos prontos(as) ou acabados(as)*?.

Heidegger (2015), em “Ser e Tempo”, ao recolocar o sentido do Ser, reflete sobre nos,
seres humanos como um ente inacabado. Esse ente, a quem ele chama de Dasein®® ou na
traducdo para o portugués de presenca, € aquele que pode interrogar o sentido do ser sendo,
pois em nosso proprio modo de ser esta a abertura para nos relacionarmos com ele (o ser).
Heidegger (2015, p. 48) observa que o Dasein “ndo ¢ um ente que ocorre entre outros entes. Ao
contrério, distingue-se onticamente pelo privilégio de que, em seu ser, estd em jogo o0 seu
proprio ser”. A esséncia do Dasein, portanto, esti no seu existir, isto é, ser-no-mundo.

Ser-no-mundo, contudo, ndo significa apenas estar em um espaco, como o café esta
dentro da xicara. Antes, trata-se de habitar, de se relacionar com o mundo de modo vivo,
reconhecendo-se nele, junto e com ele. Habitar o mundo, nesse sentido, é também ser-com
(Mitsein#): nunca estamos em soliddo, mesmo quando acreditamos estar. Existimos na partilha,
em um mundo de coexisténcias. Ou como diria Antdnio dos Santos Bispo (2003, p. 8)%,
conhecido como Négo Bispo, em uma linguagem semeadora de conceitos existimos em

confluéncias:

Né&o tenho divida de que a confluéncia é a energia que estd nos movendo para o
compartilhamento, para o reconhecimento, para o respeito. Um rio ndo deixa de ser
um rio porque conflui com outro rio, ao contrario, ele passa a ser ele mesmo e outros
rios, ele se fortalece. Quando a gente confluéncia, a gente ndo deixa de ser a gente, a
gente passa a ser a gente e outra gente- a gente rende. A confluéncia é uma forca que
rende, que aumenta, que amplia. Essa é a medida.

2 A ontologia tradicional parte da ideia de que tanto o ser humano quanto 0 mundo ja estdo dados e acabados,
atribuindo-lhes um carater substancial. E justamente nessa relagio pertencimento, entre humano e mundo, que
ocorre o rompimento da fenomenologia com as teorias da substancia.

13 Optamos usar o termo em alemé&o para facilitar a compreenséo do/a leitor/a, em algumas citagGes pode aparecer
0 termo Presenga, que é a traducéo de Dasein feita por Marcia Sa Cavalcante Schuback. Segundo ela: “A palavra
Dasein passa a ser usada na lingua aleméd no século XVIII como traducdo da palavra latina praesentia. Logo em
seguida passa também ao termo existentia, sendo por isso comumente usada no alemdo moderno na acepc¢éo de
existéncia. Em Ser e Tempo, traduz-se, em geral, para as linguas neolatinas pela expressdo “ser-ai”, étre-14, esser-
ci,etc.” A tradutora optou pela traducdo de Dasein por presenca para nao cair na separagao metafisica de esséncia
e existéncia e ndo optou pelas tradigdes neolatinas, pois, “ser-ai” da a ideia de uma localizagdo estitica. A
“Presenca ndo € sinonimo de existéncia e nem de homem”, € o proprio processo de constitui¢do do homem, € nela
gue construimos nossa existéncia no mundo” (Schuback, 2009, p. 577).

14 partindo da nota da tradutora Marcia Schuback (2009): “todas as concretizacdes na existéncia exercem uma acéo
expressa pela preposi¢do com (mit). Assim, nunca se da um ser ou modo de ser isolado. Todo ser é sempre ser-
com; mesmo em soliddo e isolamento, a presenca é sempre copresenca (Mitdasein), 0 mundo é sempre mundo
compartilhado (Mitwelt), o viver é sempre convivéncia (Miteinandersein)” (Schuback, 2009, p. 570-571).

15 Ant6nio Bispo dos Santos, conhecido como Négo Bispo, nasceu em 10 de dezembro de 1959, no Vale do Rio
Berlengas, em Francindpolis, Piaui, e faleceu em 3 de dezembro de 2023. Intelectual renomado do pensamento
quilombola. Semeou conceitos relevantes como confluéncia, contra-colonizacao e cosmofobia.
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Costurando as epistemologias, a filosofia de Heidegger (2015) se encontra em
confluéncia, com o pensamento de Bispo (2003), que nos ensina que ndo vivemos em
isolamento, mas em confluéncias. A existéncia acontece na circularidade das relagdes com
outrem, no encontro dos rios que se entrelacam e se confluem. Assim como o0 ser-com a
confluéncia revela que sé existimos na partilha: com as outras pessoas, com a terra e com 0s
saberes coletivos.

Ser-no-mundo, portanto, é também ser em confluéncia. Bispo (1959-2023) e Heidegger
(1889-1976) sdo pensadores que criam e semeiam conceitos, cada um em seu contexto
historico-existencial. Enquanto Heidegger (2015) fala em ser-com, Bispo (2003) semeia a
palavra confluéncias. Se Heidegger nos indica que somos Dasein em meio a outros Daseins,
Bispo nos ensina que existir € como o curso dos rios, todos 0s rios percorrem se misturando aos
outros rios, as guas, a natureza e ao mundo. A vida se faz no encontro, ou em uma linguagem
da Bossa Nova: como cantou Vinicius de Moraes em Samba da Bencéo (Moraes; Powell, 1967),
“a vida ¢ a arte do encontro, embora haja tantos desencontros”. Mesmo quando nos desviamos,
seguimos confluindo, porque existir € sempre coexistir.

Ser-no-mundo é ser rio que se abre em confluéncia. E deixar-se tocar pelo fluxo de
outrem e do proprio mundo. Habitar o mundo € sempre mais do que estar nele como o vinho
esta na garrafa: é compartilhar travessias, afetos e desafetos nas correntezas e confluéncias da
existéncia. Partindo de Bispo (2003, p. 23):

Cuidado, ndo é troca, é compartilhamento. Porque a troca significa um relégio, um
objeto por outro objeto, enquanto no compartilhamento temos uma agdo por outro
acdo, um gesto por outro gesto, um afeto por outro afeto. E afetos ndo se trocam, se
compartilham. Quando me relaciono com afeto com alguém, recebo uma reciproca

desse afeto. O afeto vai e vem.

Por isso, cuidar de si sO € possivel se cuidar de outrem e do mundo que habitamos. O
Cuidado e sempre partilhado: existir € coabitar, e cada atitude de cuidado € uma consideracao
da conexd&o existencial que nos faz ser-com e ser em confluéncia.

Nos, seres humanos, pensados na relagdo que estabelecemos com 0 nosso ser, o ser de

outrem, do mundo e das coisas, somos constituidos ontologicamente pelo Cuidado. “Porque em
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sua esséncia, o ser-no-mundo é cura” (Heidegger, 1988, p. 260). O Dasein?® “antecede-se-a-si-
mesmo-no-ja-ser-em-um-mundo”, isso significa que o seu existir & sempre fatico, isto €, o
Dasein ja esta desde sempre langcado no mundo se ocupando e se relacionando com o que lhe
vem ao encontro. E no “anteceder-si-a-si-mesmo”, para Heidegger (1988), que se encontra a
condicdo ontoldgico-existencial de possibilidades de ser livre para as possibilidades
propriamente existenciais.

Nessa liberdade de ser, podemos nos realizar de maneira inauténtica ou auténtica no
mundo. De modo imediato, estamos lan¢ados no mundo de modo improprio, no discurso que
Heidegger (1988) nomeia como falagio!’. Nesse discurso, geralmente, efetivamos as nossas
possibilidades de Ser de maneira aparente, ndo mergulhamos no significado das coisas,
permanecemos na superficie do mundo, guiamo-nos pelo que ouvimos dizer.

Todavia, ndo compreendemos a falagdo como um traco inferior ou pejorativo da
existéncia, ndo se trata de um combate maniqueista, mas de uma dimenséo constitutiva do nosso
viver. Habitar o mundo é também transitar entre os modos de ser. No cotidiano, geralmente,
ndo investigamos a origem de tudo. Ao escovar os dentes, por exemplo, dificilmente
discorremos sobre quem inventou a escova ou na metodologia que a tornou possivel; na maioria
das vezes, nossa atenc¢do ja se projeta no café da manha que vira.

Nesse sentindo, é por meio da falacao, que nos afasta do questionamento mais profundo
do ser, que também se abre a possibilidade de retornarmos a n6s mesmos. Esse modo de ser
inauténtico, embora marcado pelo carater impessoal, demonstra que aquilo que parece
concluido e definitivo é efémero, e que constantemente precisa ser substituido por algo novo.
O fendmeno da falagcdo nos revela é que ndo ha como escapar do que somos, pois, mesmo
tentando evitar o ser, ele nos persegue e nos coloca diante do nada que permeia a nossa
existéncia.

No tecer dessas dimensdes, da autenticidade e da inautenticidade, o Cuidado se
expressa. No fazer impensado rotineiro e na reflexdo do ser. O Cuidado é um fendmeno que
mora nos dois modos do Dasein se realizar no mundo, seja inautenticamente (ndo se

apropriando de nada e “saltando sobre o outro™), seja autenticamente (indo ao encontro do ser

16 Heidegger (2006) recoloca a questdo sobre o sentido do Ser em sua obra Ser e Tempo e elege um ente
privilegiado: o Dasein, que é o proprio ser humano, a medida que temos, em nossa existéncia, a possibilidade de
indagar pelo Ser.

170 fenémeno da Falac&o é tecido no paragrafo 35 de Ser e Tempo (Heidegger, 2006). Essa traducdo é de Marcia
de S& Cavalcante, 10% edicdo da Editora VVozes. Partindo das notas explicativas da tradutora (p. 575): “O verbo
alemdo reden significa falar, discursar, discorrer. Dele se derivou a forma das Geredete para exprimir uma
conotagao especifica de excesso, superficialidade e descompromisso com o que se fala. Esta conotacéo, porém,
corresponde a uma tendéncia constitutiva do exercicio concreto da existéncia. Para traduzi-lo, recorreu-se ao uso
corrente da palavra falacdo”.
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das coisas e “saltando diante do outro”). Na perspectiva filoséfica de Heidegger (1981, p. 41):

A solicitude, com relacéo; aos seus modos, tem dois extremos possiveis. Pode-se, por
assim dizer, tomar “conta” do outro ou colocar-se em sua posic¢ao de cuidar: pode-se
“saltar sobre o outro”. Este modo de solicitude e o que assume o0 encargo que é do
outro de cuidar de si mesmo. O outro é lancado fora de seu proprio lugar; ele retrocede
quando algo precisa de sua atencdo, ou mesmo pode toma-lo como alguma coisa ja
acabada e a sua disposicdo, ou ainda desencarregar-se dele completamente. Em tal
solicitude o outro pode tornar-se alguém que é dominado e dependente, mesmo que
esta dominacdo seja, para ele, tacita, ou lhe permanega oculta. Esse modo de
solicitude, que consiste em “saltar sobre o outro” e em tomar conta dele e por ele, e
um vasto &mbito determinativo de ser-com-os-outros e, em geral, pertence ao nosso
cuidar dos “entes-envolventes”. Em contraste a esse modo de solicitude, h4 um outro
que ndo consiste em “saltar sobre o outro”, mas em se antecipar” a ele em sua
existencial possibilidade-para-ser. Um modo em que nédo se protege o outro, mas em
que, antes disso, faz-se com que ele se volte para si mesmo autenticamente, como pela
primeira vez. Este outro modo de solicitude pertence essencialmente ao auténtico
“cuidar” — isto é, para com a existéncia do outro e ndo para um “o que” ele cuida;
ele salva o outro para torna-lo transparente a si mesmo em seu cuidar e para torna-lo
livre para si.

H4, assim, duas maneiras de cuidar de outrem. A primeira é o “saltar sobre”, aquele
cuidado que, embora venha de méos estendidas, acaba por cobrir 0 espaco de liberdade de
outrem, fazendo-o(a) dependente, objeto de suas ocupacdes. “Saltar sobre” a outra pessoa é
priva-la de seu poder ser mais proprio, de sua esséncia. E um cuidado disfarcado, que aparenta
protecdo, mas que no fundo aprisiona.

O segundo modo, no entanto, € o “saltar diante” de outrem, uma forma de Cuidado que
abre caminhos e inspira travessias. Esse Cuidado antecipa-se, mas ndo invade; ele colabora para
gue outrem possa ver-se e agir por si mesmo(a), segundo as suas préprias possibilidades de ser.
Liberta, apoiando o desenvolvimento auténtico e independente. Esse é o Cuidado que se alegra
com o florescimento da outra pessoa, que ndo cria camadas, mas encoraja e oferece apoio
verdadeiro, criando uma base de seguranca onde outrem pode desenvolver-se com autonomia
e consciéncia.

Esse modo de Cuidado auténtico respeita as outras pessoas ao seu redor como elas séo,
e contribui para que elas conhecam a si proprias e existam com presenca plena no mundo que
habitam. Existir nesse modo auténtico, é contribuir para a humanizagédo e liberdade de quem
cruza o nosso caminho, é lutar por um modo mais digno, amoroso e humanizado.

O Cuidado permeia todos os nossos afazeres e as relagdes que cultivamos com as
pessoas e com as coisas ao nosso redor. Ele ndo exclui nenhum oficio, esteja ele nas tarefas
mais simples, como lavar a louga ou nas mais complexas, como criar uma obra de arte e
defender uma Tese de doutorado.

Enquanto Ser-no-mundo, faz parte de nossa constituicdo ontologica o Cuidado. Ele é
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integrante da nossa existéncia no mundo, esta em todas as nossas relagdes, seja nos apropriando
autenticamente das coisas ou ndo. Partindo das ideias do filosofo italiano Giorgio Agamben
(2017, p. 59), tem-se:

O cuidado aqui ndo é entendido simplesmente como preocupacgdo, em oposicdo a
negligéncia, mas, em sentido ontoldgico, como estrutura fundamental do “ser-ai” [....].
O “primado” que cabe ao cuidado como totalidade originaria” implica que ele apareca
antes de todo comportamento e de toda situacdo do ser-ai e que ela seja
ontologicamente anterior a fendbmenos como “a vontade, o desejo, o impulso e a
inclinac&o.

O Cuidado ¢é inerente a nossa existéncia e esta entrelacado a nossa condi¢do de Ser-no-
mundo. Assim, cuidar de si implica, necessariamente, cuidar de outrem e do préprio mundo.
Com Heidegger (2015), compreendemos que existimos enquanto Ser-com, em uma
coexisténcia essencial com as outras pessoas e 0 mundo. E prossegue: “A relacdo ontoldgica
com 0s outros torna-se, pois, projecao do préprio ser para si mesmo 'num outro’. O outro é um
duplo de si mesmo” (Heidegger, 2015, p. 181). Nesse modo de pensar, 0 nosso ser se realiza na
abertura para outrem, em uma relacdo de Cuidado reciproco e interdependente que da sentido
a nossa existéncia compartilhada.

Né&o estamos meramente no mundo, mas nos relacionamos com ele. Ao desenharmos,
imersos na atmosfera do desenhar, nos vém ao encontro de outrem: os(as) professores(as) de
desenho, os(as) produtores(as) dos lapis e do papel, as nossas inspiracdes, entre outras.
Existimos enquanto Ser-com-os-outros e no mundo, assim, trazemos em nossa constitui¢do
ontoldgica as mesmas possibilidades de ser (ser desenhista ou ser fabricantes de materiais de
arte), pois 0 mundo é compartilhado. Ainda que crermos estarmos sos, existimos continuamente
com as outras pessoas que tém ontologicamente 0 modo de ser do Dasein. Nessa correlagéo,
cuidamos de nés ao cuidarmos de outrem e do mundo onde habitamos, por isso, 0 Cuidado
(auténtico) ndo é sindnimo de assisténcia, mas é uma condi¢do ontoldgica do Dasein, nesse
sentido cuidamos de outrem por ser um ente igual a nos dentro das diversas formas de existir e
por ser uma possibilidade nossa de existir no mundo.

Podemos visualizar esse conceito de Cuidado na relacéo entre os personagens Alice e
escritor solitario Philip do filme Alice nas cidades (1974) do cineasta alemdo Wim Wenders
(1945). Filmado em preto e branco, o longa comega com o escritor solitario e sem recursos
financeiros, Philip, vagando pelas ruas dos Estados Unidos em busca de uma historia,
pressionado por sua editora. No entanto, cada vez mais imerso na propria solidao, Philip

somente fotografa imagens que materializam o vazio de sua prépria existéncia. Esse sentimento
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de vazio e isolamento se expressa ja no inicio do filme, quando o vemos dirigindo sozinho em
meio a uma tempestade.

Neste percurso melancolico, marcado por imagens desoladoras, o acaso altera o destino
de Philip. Ao decidir vender o carro e voltar para a Alemanha, ele se depara, em um guiché de
companhia aérea, com uma mulher e sua filha, Alice, também a caminho da Alemanha. Esse
encontro casual torna-se decisivo; ao cruzarem a porta operativa do aeroporto, o simbolismo é
intenso: a vida de Philip e a de Alice serdo, a partir de entdo, interligadas. O uso da porta
giratoria na cena é emblematico, pois se torna alegérico na medida em que os destinos de ambos
passardo a ser um so.

A mée de Alice, arrebatada por um relacionamento amoroso fracassado, permanece nos
Estados Unidos e pede, através de um bilhete, que Philip se encarregue dos cuidados de Alice,
e que ela os encontraria dentro de dois dias na Alemanha. Pedido que pode parecer, para nos,
estranho e perigoso, ja que Philip ainda era um homem desconhecido e Alice uma crianca. No
entanto, é precisamente esse ato de confianga, por mais inusitado que seja, que permite ao
escritor solitario, se lancar em uma relacdo emocionante de amizade e cuidado com a Alice. A
partir desse encontro importante, a historia do filme se desenrola, revelando uma transformacéo
tanto para Philip quanto para Alice.

Alice e Philip, até entdo estranhos e agora téo juntos, partem dos Estados Unidos, ela
sem a mae, ele a deriva no mundo. Sem destino certo, viajam de cidade em cidade, de Amsterda
para outras paragens, numa errancia em busca de um lugar onde Alice possa finalmente
pertencer. Ambos, esquecidos e sem raizes, encontram na companhia um do outro a
possibilidade de pertencer. Alice, inesperadamente, torna-se o abrigo que aquece 0 coragao do
solitario Philip, um homem, até entdo, em constante fuga de si mesmo.

A primeira vista, Philip parece o cuidador, ocupando o lugar de adulto que organiza as
passagens, cuida da alimentacdo, garante o abrigo. No entanto, Alice também cuida de Philip,
trazendo-lhe a amizade e o pertencimento que ele desconhecia. A crianca que acalma os medos
de Philip o liberta, aos poucos, do vazio que o assombrava e o conduz ao encontro de uma
amizade verdadeira.

Esse vinculo nos revela que o Cuidado ndo é uma imposi¢do de uma pessoa para com
outrem, mas um lago entre iguais, uma troca onde cada um cuida ao seu modo. Philip cuida de
Alice como adulto, mas é crianga Alice que da a Philip algo perdido: a capacidade de cuidar de
si mesmo, de preencher seu proprio vazio.

Na jornada desses dois esquecidos, descobrimos que cuidar de outrem ndo é exercer

poder ou assumir superioridade, mas considerar a outra pessoa como alguém que compartilha
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0 mesmo mundo, as mesmas dores. Alice e Philip, ambos feridos por rejei¢des, encontram uma
ternura comum. Ao cuidar de Alice, Philip se vé cuidando de si; a crianga, por sua vez, cuida
do adulto, ajudando-o a encontrar sua esséncia.

A perambulacédo dos dois esquecidos termina quando a policia encontra a avé de Alice,
e um policial encontra Philip e Alice, levando-os ao encontro da familia de Alice. O escritor,
sem mais nenhum dinheiro segue com eles, segundo ele, para “terminar essa historia”. Alice é
guem paga seu bilhete do metrd, mostrando o seu cuidado com seu amigo, cuidar é se preocupar
com outrem, a crian¢a sabia que 0 seu amigo ndo tinha como pagar o bilhete. Assim, em
pequenos gestos, a pequena Alice mostra a Philip um novo caminho para existir, e 0 escritor,
antes perdido, encontra-se na amizade com a crianga.

Em Alice nas Cidades, Alice e Philip se abrem para 0 mundo em um estado de
sensibilidade e de atencdo a outrem. Serd que nos, em nosso dia a dia, conseguiremos essa
mesma abertura para as “Alices” que encontramos? Reconhecemos outrem como um igual? Até
que ponto estamos dispostos a cuidar e, talvez mais dificil, a permitir que cuidem de n6s? Essas
perguntas nos levam a refletir sobre nossa postura como seres-no-mundo. O guanto realmente
estamos abertos para que o Cuidado seja uma troca genuina, uma tarefa que nos vincula e nos
humaniza mutuamente. Cuidar €, afinal, uma tarefa compartilnada, uma troca que define o
sentido de nossa existéncia.

A luz desse conceito de Cuidado procuramos, vivenciar/compreender a pratica social do fazer
artistico com uma turma de criancas que participam da oficina de Artes Visuais do projeto social

Acdo Cultural Artes Vertentes na cidade de Tiradentes no interior de Minas Gerais.

2.3 APRATICA SOCIAL DO FAZER ARTISTICO

N&o lemos e escrevemos poesia porque é
bonitinho. Lemos e escrevemos poesia
porque fazemos parte da raca humana. E
a raca humana é cheia de paixao.
Medicina, direito, administracao,
engenharia, sdo atividades nobres,
necessarias a vida. Mas a poesia, a
beleza, o romance, o amor, s&o as coisas
pelas quais vale a pena viver.

(Sociedade dos Poetas Mortos, 1989)

Na reflexao sobre o fazer artistico, recorremos, inicialmente, a Heidegger (2002a), em
sua obra A origem da obra de arte. Para o filésofo alemédo, perguntar pela origem de algo é

investigar a partir do que uma coisa ¢ o que ¢, a sua esséncia: “Origem significa aqui aquilo a
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partir do qual e pelo qual algo é aquilo que é e como é. Aquilo que algo €, [sendo] como &,
chamamos a sua esséncia” (Heidegger, 2002a, p. 7). De tal modo, a origem da obra de arte é 0
que faz com que uma obra de arte seja verdadeiramente obra de arte. A pessoa artista ¢ mediada
pela obra, pois € ela (a obra de arte) que permite reconhecer-nos como ou enquanto artistas.
Como afirma Heidegger: “O artista é a origem da obra. A obra ¢ a origem do artista. Nenhum
¢ sem o outro” (Heidegger, 20023, p. 28).

Nessa linha de pensamento ndo € por uma pessoa ter suas obras expostas nas galerias
mais famosas que a torna artista, mas sim a sua relacdo de pertencimento com a sua obra em
ato de ser e época historica. A pessoa artista s6 € na sua relacdo com a obra de arte, e a obra s
é na sua relacdo com a pessoa artista. Nesse circulo hermenéutico, o que possibilita essa relagdo
entre artista e obra € a arte. A arte, nesse sentido, € 0 que mantém essa correlacéo.

Assim, Heidegger (2002a) prop8e que procuremos a esséncia desde a qual a arte se
manifesta: na propria obra de arte, conduzi-nos a um percurso circular: ao buscarmos a esséncia
da arte, procuramos a obra, e ao procurar compreender a obra, buscamos a esséncia da arte.
Heidegger ndo vé neste circulo um problema, esse € o circulo hermenéutico, um modo de
caminhar filoséfico.

As obras de arte fazem parte do nosso cotidiano: estdo presentes em exposicoes
artisticas, igrejas, pracas publicas, livros, casas, musica e outros espacos. Aparecem no mundo
tal como os demais entes, imersas na cotidianidade da vida. Contudo, essa presenga habitual

pode ocultar o seu carater ontoldgico. Heidegger (2002a, p. 10) observa:

Uma pintura, por exemplo, a de Van Gogh que apresenta um par de sapatos de
camponés, anda de exposi¢cdo em exposicao. As obras sdo expedidas como o carvao
da bacia do Ruhr ou como os troncos de arvore da Floresta Negra. Durante a
campanha, os hinos de Holderlin estavam empacotados na mochila do mesmo modo

que um utensilio de limpeza.

Esses exemplos demonstram que as obras de arte, andlogas a outros entes, possuem um
caracter de coisa. Como afirma Heidegger (2002a): “Ha algo de pedra na obra arquitetdnica.
Hé& algo de madeira na obra de talha. Ha algo colorido na pintura. H& algo de vocal na obra
linguistica. H& algo de sonoro na obra musical” (p. 11). As obras de artes participam, portanto,
da materialidade das coisas do mundo. Porém, transcendem a dimensao material/coisa/ objeto
fisico, da “coisidade da coisa”.

A tendéncia é chamar por coisa 0s elementos materiais que nos circulam no cotidiano
como a pedra e o pedaco de madeira. Entre os entes mais proximos de nos, que se destacam

pela sua familiaridade (esta sempre a méo e disponivel) é o utensilio: o artefato fabricado pelo
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ser humano para desempenhar uma funcdo. O utensilio, ao contrario das coisas, tem sua
esséncia na funcdo em que desempenha, na utilizacdo. Desse modo, ontologicamente, o
utensilio ndo é uma coisa natural, como o pedaco de madeira sob a terra, e também néo é obra
de arte, esta entre os dois. E da esfera do que esta disponivel e nfo da contemplacio e nem

mesmo desvela a verdade. Partindo de Heidegger (2002a, p. 22):

E nesta serventia que se fundam tanto a doag&o da forma como também a escolha da
matéria dada de antem&o com ela e, por consequéncia, 0 dominio da concatenagdo de
matéria e forma. O ente que Ihe esta submetido é sempre produto de uma confeicéo.
O produto é fabricado como utensilio para algo.

Na criacdo de um utensilio, tomemos como exemplo uma agulha de croché, a agulha é
produzida com um propdsito definido previamente: a sua funcdo de servir ao ato de tecer. O
gue estd em jogo nesse processo € o carater de utilidade e serventia da agulha, a sua esséncia
esta além da sua presenca fisica no mundo, estéa na sua funcéo para tecer.

Heidegger (2002a), em “A origem da obra de arte”, propde que nos aproximemos deste
fendmeno a partir de um exemplo concreto: o de um par de sapatos de camponesa, observados
numa pintura. Neste caso, trata-se do célebre quadro de Vincent Willem van Gogh, O par de

sapatos (1886) retratado na Figura 1:

Figura 1 — Vincent Van Gogh, O par de sapatos (1886)

Fonte: Van Gogh (1986).

Sabemos que 0s sapatos servem para calcar os pés e de acordo com sua serventia: correr



29

ou dancar, o material também é previamente definido, na obra acima, o seu ser sapato
manifesta-se no uso da camponesa. No entanto, ao nos aproximarmos da arte de Van Gogh,
além de vermos sapatos, podemos ir em outro lugar que nao seja 0 nosso habitual, no caso o

mundo da camponesa. O desgaste do couro revela-nos o esforco do trabalho e o cheiro da terra:

A abertura escura do interior deformado do calcado, a fadiga dos passos do trabalho
olha-nos fixamente. No peso sélido, macico, dos sapatos estad retida a dureza da
marcha lenta pelos sulcos que longamente se estendem, sempre iguais, pelo campo,
sobre o qual perdura um vento agreste. No couro, estd [a marca] da humidade e da
saturacéo do solo. Sob as solas, insinua-se a soliddo do carreiro pelo cair da tarde. O
grito mudo da terra vibra nos sapatos, o seu presentear silencioso do trigo que
amadurece e 0 seu recusar-se inexplicado no pousio desolado do campo de Inverno.
Passa por este utensilio a inquietagdo sem queixume pela seguranca do péo, a alegria
sem palavras do acabar por vencer de novo a carestia, 0 estremecimento da chegada
do nascimento e o tremor na ameaga da morte. Este utensilio pertence a terra e esta
abrigado no mundo da camponesa. E a partir desta pertenca abrigada que o proprio
utensilio se eleva ao seu repousar-em-si (Heidegger, 2002a, p. 23-24).

A camponesa simplesmente usa 0s sapatos, mas na obra de arte 0 seu mundo manifesta-
se. E é precisamente a obra de arte (0 quadro) que nos revela o ser do utensilio sapatos, e mais
além: o mundo da camponesa. Partindo de Heidegger (2002a), a obra pde em obra a verdade
do ente. Nesse sentido, a arte além de ser uma questdo da estética, é o lugar no qual acontece o
desvelamento da verdade.

Na obra de arte, a verdade se desvela. A arte, destarte, transcende a ideia de coisa e
utensilio, pois ela possibilita a manifestagdo do ser: “A seu modo, a obra de arte torna
originariamente patente o ser do ente. Esta patenteacdo originaria, o desencobrir, a verdade do
ente, acontece na obra. Na obra de arte, a verdade do ente pds-se em obra. A arte é o por-se-
em-obra da verdade” (Heidegger, 2002a, p. 35-36).

Com isso, compreendemos que a esséncia da arte esta na sua envergadura de fazer
aparecer, de abrir um mundo, de desvelar o ser em um modo de acontecer da verdade: “A
verdade, como clareira e encobrimento do ente, acontece na medida em que € poetada.
Enquanto deixar acontecer da chegada da verdade do ente, toda a arte ¢, enquanto tal, na sua
esséncia, poesia” (Heidegger, 2002a, p. 76).

Nesse contexto, poesia, para aléem do género literario € um ato criador que abre mundo,
desvelando o ser. A obra de arte, enquanto poesia, oferece, para além do aspecto fisico: uma
clareira: uma abertura para que algo, como o par de sapatos, possa brotar em configuragéo
nova e verdadeira. Essa clareira é sempre parcial, pois toda revelacdo traz consigo um
ocultamento. Para Heidegger, a verdade ¢é entendida como aletheia, termo grego que remete ao

encobrimento e ao desvelamento. Isso implica reconhecer que o ser nunca se mostra em sua
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totalidade; o que nos é dado perceber corresponde apenas a uma parcela, uma possibilidade de
determinacéo do ser, que se desponta enquanto ente ou fendémeno.

Desse modo, a obra de arte cria um mundo, instaurando uma forma de compreender e
habitar uma dada época historica, ultrapassando a ideia de representacdo ou cépia de algo.
Diante de uma obra de arte, que nos toca, afastamo-nos da “falagdo” da vida corriqueira,
abrindo-nos para um novo horizonte. E por isso que Heidegger (2002) afirma que toda arte é
poesia: porque a arte € um fazer acontecer da verdade. Cada manifestacdo artistica, seja a
musica, a arquitetura, a literatura ou qualquer outra, pronuncia o0 ser a sua maneira, criando
mundos possiveis e formas de habitar o mundo, abrindo-nos para o que estava oculto no existir

cotidiano. Além disso:

N&o é apenas o criar da obra que é poético mas também o resguardar da obra é
igualmente poético, ainda que a sua maneira; pois uma obra s6 é efectivamente
enquanto obra quando nos retiramos a nds mesmos da nossa habitualidade e nos
inserimos naquilo que se torna originariamente patente pela obra, para, assim,
determos 0 nosso estar-a-ser na verdade do ente (Heidegger, 20023, p. 80).

A arte, assim, acontece no ato de criagdo e no modo como é recebida e acolhida por
quem dela se aproxima com autenticidade. Resguardar a obra de arte € mais do que conserva-
la fisicamente, pois nos remete a deixar-nos ser tocados(as) para que a arte se revele. Essa
atitude exige renunciar a habitualidade, sair do modo automatico cotidiano, da falacdo, é
preciso uma abertura, um cuidado e uma disposicao para o desvelamento artistico. Além disso,
quem resguarda a obra também desempenha cuidado. Ao afastar-se da superficialidade
cotidiana e abrigar a verdade desvelada na arte, o(a) espectador(a) participa do cuidado
ontoldgico. Trata-se de uma forma de Cuidado diante do ser. Destarte, pensar a arte como poesia
é reconhecer que a esséncia do fazer artistico esta no criar, no dar forma ou nome a algo que
ainda n&o existia, no abrir de uma clareira onde a verdade pode emergir.

O utensilio, os sapatos, por exemplo, também nascem de um ato criador, porém com
serventia, com um uso ja definido previamente, com o material (o couro), o tamanho e a forma
ja pensados conforme a sua serventia, dancar balé, ou correr, por exemplo. A obra de arte ndo
tem esse caréater de serventia, é inutil. O fazer artistico é necessario, mas inttil e sem finalidade
imediata. Ndo busca recompensa, nem justificacdo fora de seu préoprio ato de ser; ele
simplesmente €. Cria para ninguém. Entre o fazer e o ndo fazer, o “inutil do fazer” se torna um
gesto de resisténcia, uma criagdo que ndo exige ser compreendida, aprovada ou premiada. E a
liberdade de criar sem amarras, de se lancar ao vazio e resistir ao mundo da utilidade da

sociedade capitalista. Esse ato desprovido de propdsito utilitarista torna-se uma forma de



31

habitar o mundo apenas pelo impulso de existir e criar. Um fazer que nasce do impulso de
existir, pela vontade de ser o que se é, transformando o seu redor pela poténcia de sua existéncia.

Sobre esse fazer artistico, partindo de Gilvan Luiz Fogel'® (2012, p. 240):

A arte, a criacdo, € indtil, isto é, ndo tem nenhum sentido visado ou projetado para
fora ou para além dela propria. A arte, a criacdo é a alegria da ag&o inGtil e necessaria
[...]. E uma beng&o n&o precisar de coisa nenhuma fora, além ou aquém daquilo que,
aqui e agora, € feito, precisa ser feito. Isso é tudo. E a consagragdo da vida, de sua
acdo constitutiva, a inutilidade da vida.

Nesse sentido, o fazer artistico é essa acdo de criacdo origindria, acdo inutil, pois ndo
tem sua forca fora do movimento da propria acdo, ndo almeja recompensa. A acao inutil e
necessaria nasce de si e para si mesma, sem buscar sentidos externos. Como um pulsar que ndo
pede aprovacdo, o fazer se faz e se basta, € 0 momento consagrado. Esse fazer é resisténcia
silenciosa ao mundo da utilidade, da funcao que calcula e limita. Criar sem fim, para ninguém,
langando-se ao vazio, ao nada da existéncia, em uma liberdade de criar por criar.

Criagdo, segundo o pensamento do filosofo italiano Giorgio Agamben (2018), “tem
sentido de ‘poiein’, palavra grega que nos remete a produzir, criar, fazer, um impulso para o
humano criar algo” (p. 43). Segundo Fogel, “Criacdo € coisa de escuta [...] e de obediéncia. Por
escuta e obediéncia entender-se-a a dimensdo de entrega e, na e desde a entrega, participacao
na forca e na evidéncia da possibilidade que se pde, se ex-pde e, entdo, gracas a escuta e a
obediéncia, se impde” (2012, p. 233). Ainda, partindo de Fogel, criar também envolve a
liberdade para ser o que se €, de se deixar ser tocado por algo também. Isso €, criar, como diz a
cancgdo de Gilberto Gil'®, também envolve amar e deixar Ser o que se ¢, “livre para Ser o que
se ¢”. E se permitir e é também permitir ao outrem Ser o que se é ¢ “ir aonde quiser”. Nessa
liberdade de Ser, partindo de Fogel, acontece um desvelamento de si, isto &, a possibilidade de

reconhecimento de si mesmo no ato do fazer criativo:

A essa dindmica, a esse jogo de crescimento ou de intensificacdo da vida, que é a
histéria, o devir ou o tempo proprio da possibilidade, enfim, a criagdo — pois bem, a
isso podemos, devemos chamar formacdo, plastica, modelagem ou, de novo,
cunhagem do proprio, isto é, de uma identidade. [...] A este jogo liberdade-criacéo,
enquanto cunhagem de um proprio (identidade), & medida que, intensificando-se ou
crescendo, possibilidade vem a ser a possibilidade que é — a isso cabe entender como
movimento de apropria¢do. Criagdo é vida, é apropria¢do. Apropriacéo diz: fazer vir

18 Atualmente, é professor titular da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Trabalha com filosofia alema
contemporanea (Nietzsche e Heidegger, principalmente; fenomenologia, de modo geral). Foi professor de nomes
que se debrucam sobre o pensamento do Heidegger no Brasil, entre os quais: Dr. Marco Casanova e do Dr. Roberto
KahImeyer-Mertens. Fonte: Gilvan Luiz Fogel. Plataforma Lattes. Disponivel em:
http://lattes.cnpq.br/8914094829938347. Acesso em: 24 nov. 2021.

190 Seu Amor, Composicéo de Gilberto Gil (1976).
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para junto de um préprio; a acao ou a atividade de vir para junto de um préprio. Assim,
proprio (identidade) define-se como definicéo de historia, isto &, de destino, isto €, de
necessidade. Prdprio é a histéria cumprida, conquistada (Fogel, 2012, p. 234).

Esse movimento de criagdo implica um cuidado matuo: o de ser auténtico e o de permitir
que outrem também seja, que va “aonde quiser”. Nessa liberdade, a criagdo se torna um
desenvolvimento de si mesmo, uma descoberta pessoal que emerge no ato de fazer. Fogel
descreve essa experiéncia como um processo de formacao e transformag¢ao, uma “cunhagem do
proprio”. E no jogo entre liberdade e criagdo que o individuo tece sua identidade, afirmando a
prépria existéncia. Nesse movimento, partindo de Fogel, a criacdo torna-se vida.

A criacdo, entdo, é a construcdo de uma identidade, que se define pela historia vivida,
pela necessidade e pelo destino que se cumpre ao longo do tempo. A identidade prépria € o que
cada ser se torna ao preencher sua histéria e, nesse processo, a criagdo se transforma em vida e
apropriacéo, no ato profundo de encontrar-se consigo mesmo e em uma abertura para o que esta
por vir no e desde o fazer artistico.

Nessa liberdade do fazer artistico com criangas, o Cuidado pode ser vivenciado na
escuta, na presenca e na abertura de um espaco onde a crianga pode desvelar o seu mundo, com
liberdade e sentido. Como refletimos no capitulo anterior, o Cuidado constitui a propria
estrutura fundamental do ser humano (Dasein) em sua forma de existir-no-mundo. O Dasein é
aquele que se ocupa, que se envolve, que se preocupa e que cuida: de si, das outras pessoas e
das coisas. O ato de fazer artistico, ao ser vivido com atencdo, escuta e intencionalidade,
manifesta-se como uma expressdo concreta desse modo de ser (Dasein).

A obra de arte, segundo Heidegger (2002a), é também o lugar onde a verdade do ser se
desvela, uma forma originaria de instaurar mundo, de tornar visivel o invisivel. O ser humano
criando e resguardando a arte participa de um processo ontoldgico, desvelando e transformando
0 seu ser. No caso das criangas, esse processo ganha mais poténcia, pois envolve a formacéo da
identidade, a construcédo de sentido e a expressao de afetos. O ato criativo na arte é um cuidado
ontoldgico: o(a) artista acolhe, projeta e da forma a uma verdade que ainda ndo se mostrou,
cuidando do ser e abrindo espago para que o ente venha a tona na arte.

Nesse sentido, o resguardar da obra de arte € poetico e é Cuidado. Quando o(a)
espectador(a) afasta-se da sua visdo habitual do mundo e se deixa tocar pela arte, esta cuidando
da verdade que na arte se revela. Criar e resguardar sdo, ambos, formas de habitar o ser
poeticamente, cuidando do mundo para que ele continue um lugar de sentido e revelagéo. Criar
e resguardar a arte sdo modos do Cuidado auténtico. Ambos pedem entrega, escuta, atencdo ao

que € e ao que pode vir a ser. O fazer artistico € uma abertura sensivel ao ser, uma morada para
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que o ser que se revele.

Dessa forma, o fazer artistico ndo deve ser reservado a uma elite privilegiada, as pessoas
com melhores condi¢Ges econémicas, mas como um exercicio proprio do existir, aberto a todas
as pessoas que se dispdem a criar e a resguardar a arte. O fazer e resguardar artistico sdo uma
das formas auténticas de Cuidado que mantém o mundo habitavel e o ser acolhido na sua
autenticidade.

Nas relacOes que se estabelecem entre as criancas durante o fazer artistico, que carrega
uma assinatura de cada pessoa que se abre para a inutilidade artistica, pode-se desvelar uma
forma de cuidado. Assim, é no entrelacar de maos e cores que convoca 0 ser-no-mundo
enquanto Cuidado, construindo e habitando a partir e desde um fazer criativo, que buscamos

uma morada do Cuidado no fazer artistico com criangas em um projeto social.

2.4 REVISAO DE LITERATURA

Seguindo nossa caminhada, a pesquisa parte do entendimento de que 0S processos
educativos do fazer artistico transcendem a transmissdo de saberes técnicos ou estéticos e se
fundam como experiéncias existenciais, afetivas, educativas e sociais. Para tanto, precisamos
retroceder alguns passos buscando aprender e dialogar com os(as) demais pesquisadores(as),
aqueles(as) que caminharam antes de noés na travessia da pesquisa em questao: Entendemos que
a revisao de literatura € 0 momento de transitar pelas contribuicdes das teses, dissertacdes e
artigos existentes sobre 0 nosso foco de estudo. E um processo necessario para a construcio
desta tese, pois podemos identificar lacunas epistemolégicas, aprofundar teorias e relagdes ja
construidas com a nossa tematica de pesquisa.

Para realizarmos esta tarefa, andarilhamos nas bases de dados da Biblioteca Digital de
Teses e DissertacOes (BDTD) e do Scientific Electronic Library Online (SciELO). Foram
usadas palavras-chave combinadas da seguinte forma: Educacdo AND Arte* AND Projeto
Social*, no recorte de tempo dos Ultimos cinco anos (2020-2024). No SciELO, foram obtidos
31 resultados, com um artigo selecionado. Jana BDTD, obteve-se 1.187 resultados, com quatro
trabalhos selecionados.

Para a selecéo dos trabalhos, adotamos o0s seguintes critérios:

e Analise dos titulos: trabalhos cujo titulo refletisse o tema desta pesquisa, contendo

palavras-chave ou tematicas correlatas; todos os titulos foram lidos de forma
objetiva, visando identificar essa correspondéncia tematica.

e Leitura dos resumos: optou-se pelos trabalhos que se relacionam aos objetivos do
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Os idiomas de consulta ficaram em aberto.
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Excluimos os trabalhos que ndo dialogavam com esta pesquisa, bem como aqueles que:

relacdo com projetos sociais.

projetos sociais.

sociais.

Apresentavam titulos que ndo se relacionavam com esta tematica de pesquisa.

Focavam exclusivamente o ensino de artes no ambito da educacéo escolar?®, sem

Abordavam prioritariamente a formacéo de professores, desvinculada da pratica em

Tratavam de educacdo ambiental e ndo de arte, mesmo no contexto de projetos

O préximo passo foi realizar a leitura completa dos trabalhos selecionados e organizar

os trabalhos em um Quadro. Esse levantamento foi conduzido nas bases de dados. A seguir, 0

Quadro 1 apresenta os trabalhos selecionados:

Quadro 1 — Artigos, teses e disserta¢des encontrados na Biblioteca Digital de Teses e Disserta¢es (BDTD) e no
Scientific Electronic Library Online (SciELO)

Titulo do artigo (A), da Autores Ano de Area/Universidade ou Assunto
dissertacdo (D) ou datese defesa/public Revista
M acéo

De mediacdo em projetos |Rosario Garcia 2021 Revista Colombiana de IArte, expressdo
pedagogicos: Artistas-  [Huidobro-Munita Educacion artistica, educacéo
professores como e Catalina artistica e mediagao
criadores de relagdes das [Montenegro- cultural
artes visuais (A) Gonzélez
/A calcada como palco:  [Fabiana Abaurre 2020 Programa de P6s-Graduacdo |Arte, intervencoes
experiéncias de Costa Stricto Sensu em Ciéncias  [artisticas e
intervencdo artisticas do Sociais; Pontificia Instituto Undi6
projeto Nessa Rua Tem Universidade Catolica de

um Rio (T) Minas Gerais

Préticas educativas do  [Tiago de Souza 2024 Programa de P6s-Graduagdo [Préticas

Projeto Batuque na Caixa [Mayer em Educacdo; Universidade feducativas,

(T) Nove de Julho, UNINOVE, |[formacéo humana,

Sdo Paulo arte e projeto
social

20 A Educagdo Escolar, em alguns trabalhos referidos na Reviséo de Literatura, ¢ referida como Educagéo Formal,
em nosso estudo, em consondncia com a linha de pesquisa PSPE, optamos por adotar preferencialmente a
expressdo educacao escolar. Isso porque entendemos que a educacdo ndo escolar também é formal, uma vez que
apresenta sistematizacdo, organizacao, principios metodol6gicos, entre outros elementos.
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Educacéo ndo formal: Silvana Leal 2024 Universidade Federal do /Arte, educacdo
uma proposta de arte Dias Pampuch Parand. Matinhos, Litoral do fambiental,
educacdo ambiental em Parana educacgdo ndo
projetos comunitérios da formal e projetos
/Associagdo de Moradores comunitarios

da Vila Nova, Matinhos,
litoral do Parana (D)

/Atelié do IPREDE: Tamara Queiroz 2020 Programa de Pds-Graduagdo |Arte, experiéncia
contribuicdes da arte e da [Bezerra Larripa em Educacdo Brasileira, estética e primeira
formacéo estética para Faculdade de Educacéo, infancia

criangas em situacdo de Universidade Federal do

\vulnerabilidade social (D) Ceara, Fortaleza

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Ap0s a exposicao do quadro e do nosso método de selecdo dos trabalhos, cabe-nos agora
analisar e interpretar as obras. Para isso, sequiremos a ordem do quadro.

O primeiro artigo, intitulado “De mediacdo em projetos pedagodgicos: Artistas-
professores como criadores de relagdes das artes visuais” (Huidobro-Munita; Montenegro-
Gonzélez, 2021, p. 85), “tem como foco central refletir sobre os sentidos e praticas da mediagdo
cultural no campo educativo, especialmente a partir de experiéncias desenvolvidas na América

Latina”. Ainda conforme as autoras:

Este articulo se sita en el marco del primer afio del proyecto Fondecyt 11180057,
titulado “Nuevos vinculos entre lo artistico y lo pedagdgico: Abriendo campos hacia
una reconceptualizacion del arte y el rol del-la artista en la sociedad actual”. Este
proyecto, desarrollado en Chile, tiene por objetivo conocer y comprender como los y
las artistas visuales que se desempefian como docentes (en educacién formal o
informal) vinculan la practica artistica con la pedago6gica y como estos cruces tienen
el potencial de crear nuevas propuestas en la produccion artistica y la educacion
artistica en Chile (Huidobro-Munita; Montenegro-Gonzalez, 2021, p. 85)%.

O estudo parte da premissa de que a mediacdo cultural, inserida no contexto da arte-
educacdo, transcende a transmissdao de conteudos, configurando-se como uma préatica
pedagdgica, estética e politica. Essa préatica visa a construcdo de sentidos, a promocao de
processos de subjetivacdo e o fortalecimento da participagdo social. A mediacdo cultural
promove, ainda segundo as autoras, processos de subjetivacao e transformacdo social. Com ela,
as pessoas podem construir conhecimentos coletivos, fortalecendo identidades e saberes.

Do ponto de vista metodolégico, trata-se de uma pesquisa de carater qualitativo e
teorico-reflexivo, que articula uma revisdo bibliogréfica critica a analises de praticas

pedagdgicas implementadas por artistas-docentes em espacos educativos e culturais. A pesquisa

21 “Este artigo faz parte do primeiro ano do projeto Fondecyt 11180057, intitulado Novos vinculos entre o artistico
e 0 pedagogico: abrindo campos para uma reconceitualizagéo da arte e do papel do artista na sociedade atual.
Desenvolvido no Chile, este projeto tem como objetivo compreender como artistas visuais que atuam como
professores (na educacdo formal ou informal) vinculam a pratica artistica com a pedagogia e como essas
intersecBes tém o potencial de criar novas propostas na producao artistica e na educacdo artistica no Chile.”



36

buscou compreender como a mediacao, enquanto processo, produz efeitos na formacao critica
das pessoas e no fortalecimento da cidadania.

Os resultados do estudo assinalam que a mediacao cultural, quando entendida como
pratica pedagdgica, rompe com modelos tradicionais de ensino, partindo das autoras Huidobro-
Munita; Montenegro-Gonzéalez (2021), favorecendo a construcao coletiva de conhecimento e a
valorizacdo das subjetividades. Além disso, a mediagdo é concebida como um ato politico que
reconhece 0s sujeitos como protagonistas dos processos educativos, estimulando o
desenvolvimento de um olhar critico sobre a realidade social. O artigo também observou que
as artistas-docentes atuam como mediadoras de saberes técnicos, de experiéncias, afetos e
processos de reflexdo coletiva.

Assim, o artigo ofereceu uma contribuicdo tedrica para a nossa pesquisa ao aprofundar
0 debate sobre a mediacdo como uma préatica que articula educacéo, arte e transformacéo social.
Traz a reflexdo de que projetos sociais que trabalham com arte sdo espacos potentes de
mediacgéo cultural, nos quais se desenvolvem processos educativos ndo formais, fortalecendo
as subjetividades, a escuta e a construcdo de sentido coletivo.

O segundo trabalho que analisaremos € a tese de Fabiana Abaurre Costa: A calcada
como palco: experiéncias de intervencdo artisticas do Projeto Nessa rua tem um Rio, defendida
em 2020, no Programa de P6s-Graduacdo em Ciéncias Sociais da Pontificia Universidade
Catolica de Minas Gerais- PUC.

A pesquisa se concentra em compreender de que maneira as praticas artisticas,
realizadas em calcadas e ruas, transformam a paisagem urbana, os vinculos afetivos, simbélicos
e politicos que as pessoas estabelecem com o territério, tomando como referéncia a experiéncia
do projeto Nessa rua tem um rio, desenvolvido na Rua Padre Belchior, situada em Belo
Horizonte, capital do estado de Minas Gerais no Brasil. Esse projeto social é promovido pelo
Instituto Undio, organizacdo ndo governamental com sede na mesma rua em que o projeto foi
executado.

Costa (2020) parte do entendimento de que o espaco publico ndo é neutro, mas
tensionado por dindmicas de disputa, exclusdo e apropriacdo. Nesse contexto, as acdes artisticas
no espaco urbano favorecem uma transformacdo capaz de resgatar memorias, questionar o uso
hegeménico da cidade e promover experiéncias de pertencimento. Segundo a autora, a cal¢ada,
guando tomada como palco, se converte em um espaco de convivéncia, de criagéo coletiva e de
resisténcia, onde as pessoas sao convidadas a reimaginar e ressignificar o espaco urbano.

No que se refere a metodologia, trata-se de uma pesquisa qualitativa de natureza

etnografica, e Costa se insere diretamente nas acbes como participante e pesquisadora. Foram
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adotados procedimentos como observacdo participante, registros fotogréaficos, entrevistas
abertas e analise documental, além da reflex@o sobre a propria experiéncia da pesquisadora no
projeto. Essa abordagem possibilitou apreender os elementos visiveis das intervengdes, como
performances e instalacGes, bem como 0s processos subjetivos e afetivos que emergem no
encontro entre arte, espaco e comunidade.

Os resultados da pesquisa observam que as intervencgdes artisticas na rua rompem com
a légica funcional e mercantilizada da cidade, provocando uma ressignificacdo do espaco
publico. As acbes promovem encontros, fortalecem vinculos sociais e ativam memdrias
coletivas. A aproximacéo entre arte e espaco urbano, tal como apresentada na tese, contribui
para a nossa pesquisa, especialmente por fortalecer a compreensdo de que a arte, quando
realizada em contextos comunitarios ou em projetos sociais, configura-se como uma préatica
educativa que possibilita o desenvolvimento de subjetividades, de consciéncia critica e de
pertencimento.

O terceiro trabalho, a tese de Tiago de Souza Mayer, Praticas educativas do Projeto
Batuque na Caixa, defendida em 2024 no Programa de Pds-Graduacdo em Educacédo (PPGE)
da Universidade Nove de Julho (UNINOVE), Séo Paulo, Brasil.

A pesquisa de Mayer (2024) apresenta uma anélise profunda das praticas educativas
desenvolvidas pelo projeto social Batuque na Caixa que, de forma gratuita, oferece para jovens
em situacBes de vulnerabilidade social oficinas de musica, teatro e literatura na cidade de
Londrina-PR, em espacos sociais e escolas publicas. O objetivo de Mayer (2024) foi
compreender como as praticas ocorridas no projeto, principalmente nas oficinas de musica,
poesia e teatro, contribuem tanto para o ensino da arte quanto para a formagdo humana dos
participantes, especialmente criancas e jovens em situacdo de vulnerabilidade.

O estudo se desenvolve sob uma perspectiva metodologica qualitativa, com énfase na
analise documental, entrevistas semiestruturadas e registros fotograficos. O referencial tedrico
tem base na pedagogia critica e na visio humanista de autores como Paulo Freire?? e Edgar
Morin?3, que fundamentam a ideia de educacio como processo de construgdo coletiva,
emancipatdria e integral. As obras desses autores renomados utilizadas por Mayer (2024)

foram:

e Papel da educagdo na humanizacdo (1969), Educacdo como pratica da liberdade

22 Paulo Freire (1921-1997) foi um educador e fildsofo brasileiro, reconhecido mundialmente por sua pedagogia
critica. Defendeu uma educagdo dialdgica, voltada para a consciéncia social e politica das pessoas.

23 Antropdlogo, socidlogo e fildsofo francés, nascido em 1921, contando com 103 anos até a presente data desta
tese.
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(1991), Professora sim, tia ndo (1997), Pedagogia do Oprimido (2022a), Pedagogia da
autonomia (2022b) e Pedagogia da Esperanca (2022c), de Paulo Freire

e Os sete saberes necessarios para a educacdo do futuro (2000), A cabeca bem-feita:
repensar a reforma, reformar o pensamento (2003), Terra-Pétria (2003), Ciéncia com

consciéncia (2005), Da entrevista no radio e na televisao (2007) e Meu caminho (2010),

de Edgar Morin.

Os resultados apontam que as oficinas do projeto, além do ensino técnico das linguagens
artisticas, funcionam como espacos formativos, onde se desenvolvem valores como
cooperacdo, disciplina, escuta, protagonismo e fortalecimento da autoestima. O autor destaca
que essas praticas se configuram como processos de mediacéo cultural, nos quais a arte atua
como ferramenta de construcao de subjetividades, de fortalecimento dos vinculos comunitarios
e de desenvolvimento da consciéncia critica.

O estudo de Mayer (2024) se articula a nossa pesquisa pois reforca o entendimento do
fazer artistico como uma ferramenta potente nos processos de educacao ndo escolar, podendo
promover transformagao social, fortalecimento de identidades e construgdo de cidadania. Além
disso, provoca reflexdes sobre os projetos sociais serem espacos legitimos de formacéo, que,
embora fora do sistema formal de ensino, desempenham papel importante no desenvolvimento
humano.

Por outro lado, Mayer (2024) também reconhece que ha desafios a serem enfrentados,
como o financiamento de projetos culturais, a valorizacdo das praticas educativas no campo da
arte e o reconhecimento das aprendizagens produzidas nesses espacos. Esse aspecto demonstra
a necessidade de ampliarmos os estudos e as discussdes sobre o impacto a médio e longo prazo
dessas praticas na vida das pessoas atendidas pelos projetos sociais que trabalha com o fazer
artistico.

O guarto trabalho € a dissertacdo de Silvana Leal Dias Pampuch, Educac&o ndo formal:
uma proposta de arte educacdo ambiental em projetos comunitarios da Associacdo de
Moradores da Vila Nova, Matinhos, litoral do Parana, defendida em 2024. Pampuch investiga
praticas de arte-educacdo ambiental desenvolvidas em contexto de educacéo néo escolar, mais
especificamente nas oficinas realizadas com criangas. O objetivo da pesquisa foi refletir sobre
como a integracdo da arte com a educacdo ambiental pode fortalecer a construgdo de uma
cidadania socioambiental critica, sensivel e transformadora.

A pesquisa adota uma abordagem qualitativa, fundamentada na Ecopedagogia e na
Alfabetizacdo Ecoldgica, priorizando uma praxis socioeducacional critica alinhada aos

Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS) da Agenda 2030 da Organizacdo das Nac¢Ges
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Unidas (ONU). Ao promover processos de criagdo artistica, tambem despertaram reflexdes
sobre praticas de consumo, descarte e suas consequéncias ambientais, tendo como ponto de
partida o uso de materiais previamente considerados sem utilidade, que foram reaproveitados e
ressignificados durante as atividades.

No segundo capitulo, quanto a discussdo sobre educagdo popular, educacdo formal e
educacédo ndo formal, Pampuch (2024) dialoga com pensadores como Carlos Brandéo e Paulo
Freire, e registra: “A educag¢ao informal consiste no processo inicial de educacao cotidiana mais
importante na vida das pessoas, sendo fundamental nos processos educativos, escolhas,
constru¢ao de conhecimentos, relagdes de mundo e sociedade” (Pampuch, 2024, p. 22). A
educacdo formal seria quando 0s processos educativos acontecem em espacos
institucionalizados, regidos pelas normas da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(LDB). Para Pampuch (2024), a educacdo popular teria uma intencionalidade; e nas palavras
da autora: “sigo a minha pesquisa no campo da educacgdo ao qual me dedico desde 2018, um
espaco social de educagdo niao formal em uma corrente de pensamento da educagao popular”
(Pampuch, 2024, p. 27).

Tal discussdo reverbera em nossa pesquisa, na medida em que o fazer artistico com
criangas, investigado aqui sob a perspectiva do Cuidado (Sorge), também dialoga com as ideias
da educacdo popular, como a valorizacdo dos saberes, a escuta € 0 compromisso com a
formagcdo integral das pessoas. Alem disso, as oficinas de Artes Visuais do projeto social A¢do
Cultural, que constituem o contexto desta pesquisa, se referem a uma educacdo em espago nao
escolar.

As consideracg0es finais do trabalho apontam que as praticas desenvolvidas foram bem-
sucedidas em promover uma ampliacdo dos repertorios expressivos, estéticos e ecoldgicos
dos(as) participantes. Por meio das oficinas, as criangas experienciaram novas possibilidades
de uso dos materiais descartados e, assim, aprofundaram a reflexdo sobre sustentabilidade e
praticas de consumo. A autora destacou que a proposta de integrar arte e educagdo ambiental
contribuiu para fortalecer uma consciéncia socioambiental, no sentido de compreender 0s
impactos ambientais e estimular atitudes de cuidado com o entorno, 0s objetos e as proprias

relaces na comunidade. Além disso, a pesquisadora conclui:

No que diz respeito a repercussdo comunitéria das praticas desenvolvidas
nessa pesquisa, concluo que as atividades realizadas possibilitaram movimentos
coletivos socioeducacionais e socioambientais, movimentando a participagdo da
comunidade, fomentando condutas de apoio, incluséo e envolvimento com as decisGes

do todo. Nesse sentido, a educagdo ndo formal pode ser vista também como um espago
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de exercicio cidaddo (Pampuch, 2024, p. 11).
A dissertacdo de Pampuch (2024) traz contribuicGes para a nossa pesquisa e, de modo

mais amplo, para o campo da educacdo ambiental integrada a arte. Contudo, o foco principal
da pesquisa esteve na dimensao socioambiental.

O quinto trabalho refere-se a dissertacdo por Tamara Queiroz Bezerra Larripa, Atelié
do IPREDE: contribui¢cbes da arte e da formacdo estética para criancas em situacdo de
vulnerabilidade social, defendida em 2020. Esse trabalho analisa a experiéncia do projeto Atelié
do IPREDE, realizado por meio de uma colaboracéo entre a Universidade Federal do Ceara
(UFC) e o Instituto da Primeira Infancia (IPREDE), na cidade de Fortaleza, Ceard, Brasil, no
contexto de uma organizacdo do terceiro setor, com foco no fortalecimento de vinculos e
promocao de direitos da infancia por meio da arte. A pesquisa investiga como praticas estéticas
promovem o desenvolvimento de criangcas em situacdo de vulnerabilidade a ponto de
transformar as relacdes estabelecidas entre elas, seus cuidadores e cuidadoras, e a instituicao.

Trata-se, portanto, de uma pesquisa em espaco de Educacdo nao Escolar.

Durante muito tempo, foi construida uma falsa ideia de que s6 se aprende na escola,
ou de que s6 o que se aprende na escola é realmente importante. I1sso é questionavel,
principalmente quando vemos uma distor¢do do espago escolar que joga contelido nas
criangas como quem atira pedras, quando vemos na educacdo infantil uma
necessidade de inserir a alfabetizaco a qualquer preco (Larripa, 2020, p. 62).

A abordagem metodoldgica da autora é qualitativa, utilizando o Estudo de Caso. Foram
utilizados instrumentos como diarios de itinerancia, entrevistas com maes, criancas e
profissionais, analise documental e registros fotograficos. A interpretacdo dos dados foi
conduzida a luz dos pressupostos da Analise Textual Discursiva, permitindo uma imersao
sensivel nas narrativas emergentes.

Os resultados revelam a compreensdo da arte como um territorio simbolico de criacdo,
escuta e acolhimento, um espaco onde as criangas constroem imagens e tecem afetos, resgatam
memorias e estabelecem vinculos. As atividades favoreceram a constitui¢do de um espaco, onde
o afeto, o brincar e a partilha foram valorizados como fundamentos do cuidado cotidiano.
Conforme Larripa (2020, p. 63), “[a] educacdo do sensivel, as experiéncias sensoriais, as
linguagens artisticas, as experiéncias estéticas sdo transformadoras porque elas podem educar
o corpo, elas podem atingir as emogdes, elas transformam o olhar, os desejos e a imaginagao™.
Além disso, ainda segundo a autora, “[floram encontradas contribuigdes em aspectos
importantes do desenvolvimento, onde a crianga se forma sensivel, cultural, social, intelectual,

afetiva e esteticamente. Identificamos um fortalecimento dos vinculos entre todos os



41

envolvidos” (Larripa, 2020, p. 173).

Embora o trabalho ndo adentre diretamente na ontologia do Cuidado, como proposta
por Martin Heidegger (em 1927, em Ser e Tempo), o Cuidado se manifesta de maneira implicita
nas relacOes estabelecidas no atelié, por meio da afetividade e do vinculo entre as pessoas
envolvidas na pesquisa. Ao entrelacar o fazer artistico, criangas, projeto social e experiéncias
afetivas, esse trabalho colabora com a nossa pesquisa.

Em nossa revisao de literatura, ndo encontramos estudos que abordem especificamente
a préatica social do fazer artistico com criancas, nem com foco no Cuidado, compreendido como
estrutura existencial a luz da filosofia de Heidegger (em 1927, em Ser e Tempo), em contextos
de projetos sociais. Da mesma forma, nenhum dos trabalhos analisados utiliza como caminho
metodoldgico a fenomenologia hermenéutica.

Com suas diferencas tedricas e metodologicas, os estudos revisados, que tratam da arte
em contextos urbanos, socioambientais e comunitéarios, contribuem para a construcdo desta
tese. Embora com enfoques diversos, como a ressignificagdo do espaco urbano, o
fortalecimento de vinculos afetivos, a cidadania ambiental e a formacdo humana em praticas
artisticas, cada um, a seu modo, mostra o potencial da arte como espaco de formacéo sensivel,
expressdo e encontro. Assim, embora ndo tratem do Cuidado como categoria ontoldgica nem
adotem a fenomenologia hermenéutica como método, essas pesquisas nos inspiram e dialogam
com 0 nosso estudo, e agradecemos, portanto, a todas as pessoas pesquisadoras citadas nessa

revisao de literatura.
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3. O CAMINHO DE PESQUISA: O PERCURSO METODOLOGICO

3.1 0 CAMINHAR DA PESQUISA: UM GALO SOZINHO NAO TECE UMA MANHA

Um galo sozinho néo tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.
De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo
que apanhe o grito de um galo antes

e 0 lance a outro; e de outros galos
que com muitos outros galos Se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,
para que a manha, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos
(Jodo Cabral de Melo Neto, 2023).

O nosso caminhar da pesquisa, assim como no poema de Jodo Cabral, em que “um galo
sozinho ndo tece uma manhd”, ndo se constroi somente pela travessia solitaria do(a)
pesquisador(a) ou por sua perspectiva de mundo. Esse processo convida sempre outros “galos”
e pede um olhar por diferentes angulos e janelas, promovendo melhor interagdo com a
comunidade e com o ambiente onde a pesquisa se desenvolve. Como afirma Danilo R. Streck
(2006, p. 270), “pesquisar é interacdo multipla de sujeitos: pesquisar € um ato de conhecer o
gue acontece entre sujeitos, um movimento que reflete a vida e gera vida”.

Pensar sobre o processo de pesquisa em Educacao é uma interacao direta com as pessoas
e as comunidades incentiva-nos a buscar contribui¢cbes que promovam a transformacéo social
e a nos envolver com as pessoas, comunidades em seu tempo-espaco. Nesse sentido, a atuacdo
do(a) pesquisador(a) propGe uma mediacdo entre as bases tedricas das metodologias e o
contexto da pesquisa. Como nos mostra Streck (2006, p. 274): “Metodologia, é aqui entendido
como o conjunto de procedimentos e instrumentos que permitem a aproximagdo a essa
realidade”.

Os pressupostos epistemoldgicos da pesquisa sdo cruciais nesta jornada. Os processos
de pesquisas em Educacdo sdo dinamicos, envolvendo diferente pessoas em continua
transformacdo. As epistemologias precisam ser nossas aliadas, reconhecendo que existem
diferentes formas de ver, sentir e ouvir o mundo.

A travessia da pesquisa depende da articulagdo entre as forgas criativas e vivas e as
forcas harmonicas das bases tedricas. Nessas articulagdes temos 0 ambiente da pesquisa como
primordial. Cabe a quem investiga habitar essa realidade, observar, interagir e criar vinculos
com as pessoas em suas circunstancias, procurando interpretar como essa realidade afeta as

pessoas envolvidas na pesquisa e deixar-se afetar por elas também, compartilhando e
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vivenciando as experiéncias do processo da pesquisa, visto que, “A realidade ndo é um corpo
morto a ser seccionado e dissecado, mas tem vida, alma” (Streck, 2006. p. 270). Um/a
pesquisador(a) ndo tece uma pesquisa sozinho(a), mas em uma relacao viva de coo-pertinéncia
entre 0 mundo e as outras pessoas envolvidas nesse processo. Assim, é coletivamente, com

todas as pessoas que de alguma forma vieram ao nosso encontro que tecemos essa pesquisa.

3.2 AFENOMENOLOGIA

Construir ndo é apenas 0 meio e o caminho para Habitar, o Construir € j& em si mesmo habitar
(Heidegger, 2002b, p. 2).

Esta € uma pesquisa de natureza qualitativa, desenvolvida a partir de uma abordagem
fenomenoldgica. Nesse percurso, ndo existem formulas prontas nem garantias sobre o destino
final. O caminho vai-se revelando aos poucos, nas pegadas que nos deixam e nas paisagens que
se desdobram ao nosso redor. Assim, nesta proposta de investigagdo, o que se estabelece
previamente é a escuta e o olhar atento ao fendmeno estudado. E nesta abertura ao inesperado

gue emergirdo novas vozes e ouviremos questfes ainda por nascer.

A pesquisa, aqui enfocada, neste momento nédo esta preocupada com fatos ou causalidades, mas busca
dirigir-se ao mundo e apreendé-lo a partir de uma outra ordem, a qualitativa. Seu objetivo de atencdo sdo os
fendmenos, dirigindo-se a compreensdo de situacdes vividas, descrevendo sentimentos, emogdes, intuicGes
peculiares ao ser como tal, especificidades. N&o € uma preocupagdo coloca-se como opositora das demais ordens;

colocar-se apenas como uma outra possibilidade de investigacdo (Espdsito, 2006, p. 48).

O caminhar fenomenoldgico busca compreender o “como ¢”, o fenbmeno e ndo o “o
que é”. Assim, vai ao encontro de como 0s sujeitos significam tal fenémeno desde sua prépria
vivéncia. Na base desse percurso estara a fenomenologia heideggeriana e outros(as) autores(as)
referenciados(as) neste texto. A vertente fenomenoldgica é a fenomenologia hermenéutica?,
através da qual buscamos ressaltar a interpretacdo das experiéncias vividas pelas pessoas
(incluindo as que se encontram na posicdo de pesquisadores/as) imersas na caminhada
investigativa. Na fenomenologia, ser humano e mundo existem em uma relacdo de
copertinéncia e sendo ambos sempre inacabados. Assim, compreender o tempo e 0 espago é
fundamental para a interpretacdo do modo do Ser humano estar no mundo. “Esse modo de Ser

do humano ndo é mais pensado como dualista (mente e corpo), nem como consciéncia diante

24 A palavra “hermenéutica” vem do grego hermeneia (interpretacéo), e esta relacionada ao deus Hermes, o tradutor
da linguagem dos deuses, que a tornava acessivel aos seres humanos. Ela é um caminho para trazer a luz a
experiéncia do sujeito no seu realizar-se.
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dos objetos” (Stein, 2004, p. 213). Além disso, partindo da pesquisadora Vitoria Helena Cunha
Esp6sito® (2021, p. 226):

Com Heidegger, ao inserir a fenomenologia na hermenéutica, 0 modo de investigacao
fenomenolégico passa a ter como objetivo fazer com que o ser ou a coisa interrogada
se revele, sendo que o0 acesso a compreensdo nao pode ser buscado na manipulagéo e
no controle préprios a0 método cientifico, como nas ciéncias da natureza, mas na
participacdo e abertura. Compreensao esta que, numa perspectiva voltada as ciéncias
humanas, passa a ter um sentido especial, pois se refere ao poder de captar as
possibilidades que cada um de n6s tem de ser no contexto do mundo em que existimos,
capacidade que, sendo ontologicamente fundamental é, pois, anterior a qualquer ato
da existéncia. Nao é o simples conhecimento que se quer alcangar, mas a experiéncia
vivida de forma significativa, a sabedoria.

A fenomenologia enquanto movimento filoséfico, vigente até os dias atuais, inicia com
o matematico e filésofo alemdo Edmund Gustav Albrecht Husserl (1859-1938), com a obra
“InvestigacOes Logicas” (1900), em oposicao ao positivismo e ao pensamento metafisico. Nesta
abordagem, nos inspiramos no percurso de Martin Heidegger (1889-1976), cuja filosofia se
ergueu sobre os alicerces estabelecidos por seu mestre, Husserl. Depois de percorrer todo o
trajeto previamente tracado por Husserl, utilizando sua filosofia como ponto de partida,
Heidegger trilhou novos caminhos.

Fenomenologia na etimologia grega significa fenémeno e logos: ciéncia dos fendmenos.
Fenbmeno é aquilo que se mostra, revela, € o meio pelo qual algo pode vir a tona. “Os
fendmenos constituem, pois, a totalidade do que esta a luz, o que os gregos identificavam,
algumas vezes, simplesmente como os entes, a totalidade de tudo que é” (Heidegger, 2009, p.
64). Logos remete a fala, revelacdo, deixar e fazer ver.

Fenomenologia, nas palavras de Heidegger (2009, p. 74), é “deixar e fazer ver por si
mesmo aquilo que se mostra, tal como se mostra a partir de si mesmo”. A esséncia do fendmeno
reside na experiéncia vivida; nada existe fora do acontecimento de Ser. A fenomenologia busca
aquilo que se revela no ato de Ser. Nesse sentido, o que percebemos é apenas uma parte, uma
possibilidade de determinacdo do Ser que se manifesta enquanto fendémeno. “Observa,
entretanto, que ndo se trata de uma questao de descoberta ou manifestagéo livre do que a coisa
¢, mas, sim, uma questdo de aprendermos a deixa-la proceder deste modo” (Espdsito, 1991, p.
97-98). Pois, os fendmenos se manifestam de formas variadas conforme a perspectiva e as

circunstancias. A fenomenologia reconhece que nossa compreensdo do Ser € sempre limitada e

%5 Foi professora titular da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo. Fonte: Vitéria Helena Cunha Espdsito.
Plataforma Lattes. Disponivel em: http://lattes.cnpqg.br/5754378805422334. Acesso em: 3 abr. 2024. Faleceu em
02/07/2025.



45

em continuo movimento, refletindo a natureza dindmica e intersubjetiva da realidade.

Nesse processo, entrelacamo-nos ao proprio caminho, permitindo que o mesmo
fendmeno possa ser ouvido e observado de diferentes formas, de acordo com a singularidade
de cada investigador(a). As nossas historias de vida, os tempos historicos que habitamos e as
pré-compreensdes que carregamos do mundo tornam-se parte essencial do ato de pesquisar.
Assim, 0 que temos, é uma intersubjetividade. Quem pesquisa traz consigo um passado, um
contexto e uma lente propria, 0 que, como destaca Aradjo-Olivera (2014, p. 54), exige “do
pesquisador abrir mdo de qualquer matriz de autoritarismo, respeitar as compreensdes e 0S
significados que os sujeitos da pesquisa geram sobre si e sobre 0 mundo na sua leitura da
realidade”.

Além disso, € na convivéncia e partilha que construiremos nossos estudos, o
ver/compreender hermenéutico ndo é um tecido cru, pois temos sempre uma pré-compreensao
acerca do mundo, ja que existimos somente junto ao mundo e as outras pessoas. Isto é, mesmo
que uma pessoa nunca tenha adentrado em uma oficina de artes, ela tem uma pré-compreensao
do que seja um espaco artistico, ao que Heidegger (1988) chama de circunvis&o?®. Dessa forma,
0 ver hermenéutico é um circulo, é compreensdo de si mesmo mediante a compreensao de
outrem, entrelacando a pessoa que pesquisa ao fendbmeno de pesquisa.

Para isso, adotamos algumas estratégias nessa caminhada: Pesquisa de Campo,
Observacdo Participante, Diario de Campo, Intervencdo com proposi¢do de atividades artisticas

com o origami na oficina de Artes Visuais e Pesquisa Bibliografica.

3.3 0 CENARIO DA PESQUISA

Trata-se do campo da oficina de Artes Visuais do Projeto social A¢do Cultural Artes
Vertentes. A ideia partiu de um café com a minha vizinha, no fim de tarde do outono de 2021,
ela me contou sobre o retorno as aulas presenciais de artes frequentadas pelo filho dela na cidade
de Tiradentes, interior de MG, cerca de 190 quildmetros de Belo Horizonte, capital do estado.
A oficina é voltada para criangas e adolescentes com faixa etéria entre 7 e 14 anos, faz parte do

projeto social Agéo Cultural Artes Vertentes, uma iniciativa do Festival Artes Vertentes:

Desde 2013, o Festival Artes Vertentes vai além dos onze dias da programagao de
cada edicdo. De fevereiro ao inicio de dezembro, ele promove a Acdo Cultural,
oferecendo gratuitamente a criangas e adolescentes de Tiradentes cursos de musica e

% <A construcdo do mundo cotidiano das ocupagBes ndo é cega, mas guiada por uma visdo de conjunto, a
circunvisdo, que abarca o material, 0 usuario, 0 uso, a obra, em todas as suas ordens” (Heidegger, 2015, p. 566).
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artes visuais. Cerca de 900 criancas participaram das atividades da A¢do Cultural,
conduzidas por educadores de cada &rea e/ou artistas internacionais participantes do
festival. Parte deste processo é sempre apresentado durante a programacao do festival,
sob a forma de exposicOes, animacdes, concertos e espetaculos teatrais. Desta forma,
anualmente, a produgdo artistica das criancas faz parte do dialogo estimulado entre
artistas de diversos paises em torno de um mote curatorial especifico (Festival artes
vertentes).?’

A oficina de Artes Visuais acontece semanalmente na Associacdo de moradores do
Bairro Pacu (AMOBAPA), na Associacdo de Moradores do Bairro da Torre (AMAT), na
Associacdo de Pais e Amigos dos Excepcionais (APAE) e na Escola Municipal Alice Lima na
cidade de Tiradentes-MG. Para esta insercdo no Projeto A¢do Cultural Artes Vertentes,
escolnemos acompanhar a oficina de Artes Visuais na AMAT. A opcdo foi decidida
coletivamente com a professora e o professor da oficina, eles sugeriram a turma e eu acolhi a
ideia, e era a turma com o maior nimero de criangas matriculadas no momento da pesquisa.

No momento da pesquisa, a oficina de Artes Visuais conta com uma professora, um
professor auxiliar e a participacdo das criancas. Cada turma tem capacidade para receber até 15
participantes. As inscricdes sdo realizadas por meio de um formulario virtual disponibilizado
na pagina oficial do projeto, que serve como instrumento de organizacao e selecdo das criancas
interessadas. Como o numero de vagas € limitado, o critério utilizado no processo seletivo é
uma analise socioecondmica, priorizando o0 acesso de criancas em situacdo de maior
vulnerabilidade social e com menor poder aquisitivo.

Assim, a organizacao do projeto, busca que o A¢do Cultural Artes Vertentes atenda as
criancas e adolescentes que mais necessitam de oficinas gratuitas, expandindo as oportunidades
de acesso as experiéncias artisticas e educativas. O processo de inscri¢do, portanto, alcanca
familias que dificilmente teriam acesso a iniciativas semelhantes em outros contextos,
potencializando assim o impacto do Acdo Cultural Artes Vertentes na cidade de Tiradentes.

Na oficina que acompanhei, 0 grupo era composto por 7 criancas e 2 professores,
embora nem todos tivessem uma frequéncia regular. Cada crianga, professora e professor

escolheram seus nomes ficticios, como é possivel observar na nota do Diario de Campo VII:

Enquanto a professora terminava de organizar a atividade eu pedi para conversar um
pouquinho com a turma, solicitei que inventassem um nome, porque eu ndo pPosso
colocar o nome deles verdadeiro na Tese, e comentei: “Pode ser qualquer nome de
personagem ou inventado.” A professora Elisa me ajudou e explicou: “Se vocé fosse
escolher o seu nome, vocé escolheria algum outro nome? Qual que seria? Eu gosto
bem do meu nome, viu? E dificil, né? Tem algum personagem que vocés gostam de
desenho?” Cristiano disse: “Eu ja sei, minha vida ¢ tudo futebol.” No decorrer da
atividade as criancas foram falando os nomes criados (DC VII).

27 Projeto Arte Vertes. Disponivel em: www.artesvertentes.com. Acesso em: 22 out. 2024,
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No Quadro 2, esta descrita a caracterizacdo das pessoas participantes, utilizando os

nomes ficticios (escolhidos por elas):

Quadro 2 — Descricdo dos nomes ficticios, datas de nascimento, idade e sexo dos participantes

N° | Nome  escolhido | Tipo de Participante Data de | Idade Género
pela pessoa nascimento (novembro
participante de 2024)

1 | Beatriz Crianca 12/05/2013 11 anos Feminino

2 | Cristiano Crianga 21/06/2017 7 anos Masculino

3 | Daniel Crianga 06/09/2012 12 anos Masculino

4 | Lara Crianga 06/05/2019 5 anos Feminino

5 | Matheus Crianca 28/06/2016 8 anos Masculino

6 | Mauro Crianga 03/10/2012 12 anos Masculino

7 | Vick Crianga 11/01/2013 11 anos Feminino

8 |Yuri Professor apoio 01/06/1999 25 anos Masculino

9 | Elisa Professora 06/01/1992 32 anos Feminino

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

A maioria das pessoas participantes da pesquisa é composta por criancas, com idades
variando entre 5 e 12 anos. As idades indicam que as criancas estdo em idades escolares
variadas, com a maioria tendo entre 7 e 12 anos e, a mais nova, 5 anos. Entre as criancas, a
distribuicdo de género € equilibrada, com a presenca de 4 meninos e 3 meninas.

Além das criancas, ha 2 adultos que desempenham funcgdes de professores. A professora
Elisa tem 32 anos; tem formacdo em Bacharelado em Artes Aplicadas, atua no Projeto Acao
Cultural Artes Vertentes desde 2018, se considera da raca branca e do género feminino. O
professor auxiliar, identificado como Yuri com 25 anos, estda em processo de formacéo
académica no curso superior de Artes Aplicadas, atua no Projeto desde 2023, se identifica com
a raca parda e género masculino. Tanto a professora Elisa, quanto o professor Yuri atuam nas
outras turmas da oficina de Artes Visuais.

A proposta de inser¢do compreendeu 11 encontros, nos quais nos ajustamos aos horarios
e dias da semana previamente estabelecidos para as oficinas. Cada encontro teve uma duragéo
de 1 hora e 30 minutos, sendo realizado uma vez por semana, de acordo com a programacao do
projeto Acdo Cultural Artes Vertentes. Além disso, 0s deslocamentos e materiais necessarios
para a conducéo desta pesquisa foram financiados por mim.

A oficina ocorreu as sextas-feiras, das 9h as 10h30, no espaco da AMAT, e a insercéo
iniciou em 30/08/2024 e terminou em 22/11/2024. Foram 11 encontros, além de conversas via

WhatsApp com a professora Elisa, que me acolheu desde o inicio e se mostrou receptiva e
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colaborativa durante toda a pesquisa, assim como o professor Yuri, que facilitou a minha
integracdo no grupo.

Durante os encontros, eu observava atentamente a oficina enquanto participava das
atividades propostas pela professora Elisa juntamente com as criangas, colocando-me no papel
de uma participante ativa. Além disso, colaborava em diferentes tarefas de apoio, como
organizar a sala e limpar os pincéis utilizados. Paralelamente, fazia registros sobre o que
acontecia ao longo da oficina e permanecia até o final das atividades. Ap6s o encerramento,
costumava me sentar sob uma arvore localizada em frente ao espaco (Figura 2), para anotar as

impressoes e as reflexdes sobre aquele dia.

Figura 2 — Arvore localizada em frente & edificacdo da AMAT

)T SEE TR B

Fonte: Acervo da autora (2024).

Em trés desses encontros, tive ainda a oportunidade de realizar uma intervencao,
conduzindo atividades de origami, que foram concluidas no dia 22 de novembro de 2024. No

Quadro 3, sdo descritos o numero do Diario de Campo, a data e a atividade realizada na oficina.

Quadro 3 — Atividades realizadas na oficina

Diério de| Data Atividade Sintese
Campo
I 22/08/2024 | Passeata na cidade pela Uma passeata em comemoragdo aos 25 anos da
Incluséo Associacdo de pais e amigos dos excepcionais-
APAE de Tiradentes. A passeata, cujo tema
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central era a inclusdo, contou com a participacédo
de vaérias criancas da APAE e da comunidade
escolar.

30/08/2024

O Mestre Mandd

O Mestre Mand6 é uma atividade rapida para
avaliarmos como é que esta o desenho. E se vocés
estdo soltinhos no desenho. E bem maluco. O
Mestre Mand6 é s6 um jeito de falar. Na verdade,
¢ um desenho guiado. Eu vou contando uma
histéria e vocés vao desenhar” (Prof. Elisa, DC I1).

06/09/2024

Pintura livre

Pintura com tinta guache em papel.

v

13/09/2024

Explicacdo sobre o Festival
Artes Vertentes
Pintura livre

Explicacdo sobre as atividades e visitas nas
exposicBes do Festival.

20/09/2024

Festival Artes Vertentes.
Desenho coletivo da casa de
cada crianca

Essa atividade teve um artista convidado, ele
esticou um rolo grande de papel pardo e cada
participante desenhou a sua propria casa com a
orientacdo do artista.

Vi

27/09/2024

Festival Artes Vertentes.
Visita nas exposicOes de artes
no centro da cidade

Visita nas exposicOes de artes no centro Cultural e
em outros espacos no centro da cidade de
Tiradentes, incluindo a exposi¢do das artes feita
pelas criancas.

Lanche especial no Centro Cultural.

VIl

04/10/2024

Teatro de Sombras

O Teatro de Sombras consiste em criar
personagens e cenarios em papel recortado, que
ganham vida por meio do uso da luz. Os bonecos,
colocados entre a fonte de luz e uma tela,
aparecem apenas em silhueta, o que cria o efeito
do teatro. As criancas foram convidadas a inventar
uma histéria, definir um cenario (como floresta,
castelo ou mar), criar seus préprios personagens e,
depois, encenar tudo em forma de video,
explorando a imaginacdo e a expressdo artistica
através das sombras projetadas.

VIl

11/10/2024

Teatro de Sombras

(Continuacdo)

IX

25/10/2024

Intervencéo com origami

Origami, de Galo, gato e cachorro.

08/11/2024

Intervencéo com origami

Origami Boitatd.

Xl

21/11/2024

Intervencéo com origami

Origamis: barco, avido e a repeti¢cdo de algum
origami escolhido pela crianca.

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Durante a minha inser¢do no projeto, ocorreu o Festival Artes Vertentes, um evento

anual, criado em 2012, que acontece na cidade de Tiradentes, Minas Gerais. O evento relne

varias artes como: artes visuais, artes cénicas, musica, cinema e literatura, durante cerca de 11

dias. Cada edicdo anual tem um tema central, e os diferentes campos artisticos se articulam ao

redor desse tema gerador. Por exemplo, a 13* edigdo, de 2024, teve como tema “Alteridade”. O

festival reune artistas de varios lugares do Brasil e exterior.

Além dessa programacéo anual, o Festival faz um trabalho social muito bonito com a

comunidade tiradentina, indo aléem dos dias de evento no centro da cidade, alcancando as

periferias da cidade durante todo ano, assim, chegando em familias que muitas vezes nao

frequentam, geralmente, o centro da cidade. Trate-se do projeto Agéo Cultural Artes Vertentes,
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que desde 2013, oferece de forma gratuita oficinas de musica, artes visuais, ceramica e
fotografia para criangas, adolescentes e adultos da comunidade Tiradentina. Além disso,
também desenvolvem atividades na Associacao de Pais e Amigos dos Excepcionais (APAE).

Os trabalhos artisticos desse Projeto social sdo expostos durante o Festival no centro da
cidade junto aos dos demais artistas convidados. Durante o evento as criangas expdem seus
trabalhos, participam das exposi¢Oes como visitantes e recebem artista convidado na oficina de
Artes. O festival aconteceu durante a minha insercdo no projeto, ainda assim, continuei
participando dos encontros da oficina de Artes Visuais, ajustando-me a programacéo fixa. Além
disso, 1 dos 11 encontros foi na passeata em comemoragao aos 25 anos da APAE de Tiradentes.
A passeata, cujo tema central era a inclusdo, contou com a participagdo de varias criancas da
APAE e da comunidade escolar.

A oficina faz parte do projeto Acdo Cultural Artes Vertentes e € financiada pela
Associacdo de amigos do Festival Artes Vertentes. A Associacdo cobre o salario dos/as
professores/as, 0s materiais artisticos, o lanche das criancas e o acompanhamento psicolégico
para os participantes e familiares. Os recursos financeiros do Festival Artes Vertentes advém
de uma combinacdo de patrocinios privados, doacdes, leis de incentivo a cultura (nas esferas
federal e estadual) e apoio da Prefeitura local. O espaco fisico onde as oficinas s&o realizadas é
oferecido pelas associacdes de bairro, no caso da oficina que acompanhamos: o espaco fisico é
oferecido pela Associacdo de Moradores do Bairro Torre (AMAT), em Tiradentes, MG. Nas
Figuras 3 e 4, € possivel observar o registro da fachada da AMAT e da rua onde fica localizada,

respectivamente.

Figura 3 — Fachada da AMAT
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Fonte: Acervo da autora (2024).

Figura 4 — Rua da AMAT

Fonte: Acervo da autora (2024).

As criangas chegavam pouco a pouco para a oficina: algumas sozinhas, curiosas e
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apressadas, outras chegavam guiadas por adultos, da professora ou do professor que as
acompanhavam com cuidado. No cerne da construgdo, havia uma grande mesa de madeira
retangular com manchas de tintas, de pés firmes de ferro, em torno da qual se dispunham
cadeiras, preparadas para acolher o momento coletivo do fazer artistico. Ao fundo, tinha um
armario cheio de materiais, com tintas, pape€is, pincéis, lapis, entre outros, e guardava 0s
trabalhos artisticos que j& haviam nascido das maos das criancas. A sala era iluminada tanto
pela claridade natural que entrava pelas janelas, quanto pela luz artificial das lampadas. Segue

o registro da iluminacéo e vista da AMAT:

Figura 5 — Vista da AMAT

Fonte: Acervo da autora (2024).

Além disso, a disposicdo das cadeiras desempenha um papel importante na criagdo de
vinculos. Diversamente das carteiras individuais e enfileiradas, comuns em muitas Instituicdes
Escolares, na oficina de Artes as criangas, professora e professor compartilham a mesma mesa.
Essa configuracdo favorece a proximidade durante o fazer artistico, promovendo maior
interacdo e incentivando uma relagdo mais horizontal. O reduzido nimero de criangas por turma
também contribui para o fortalecimento de vinculos afetivos e educacionais, criando um
ambiente mais acolhedor. Contudo, a0 mesmo tempo que aproxima, essa interacao intensa pode
trazer & tona conflitos, pois cada individualidade se manifesta de forma Unica.

Havia uma estante de livros & disposi¢do das criancas (Figura 6). Durante minha
insercdo, observei algumas delas folheando os exemplares.

Figura 6 — Estante de Livros da AMAT
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¥ {

Fonte: Acero da autora (2024).

Do lado de fora, a area destinada ao lanche trazia outro cenario: sob uma cobertura de
telhas de amianto, havia um quadro verde tipico de escolas, duas mesas de madeira rodeadas
de cadeiras e, num canto improvisado, um armario aberto cheio de caixas e sacolas. As paredes
eram escuras e com as marcas do tempo. Ainda, na parte descoberta desse espaco externo, uma

pia servia de apoio, enquanto, no chdo, uma Amarelinha pintada convidava para a brincadeira
(Figura 7).

Figura 7 — Area externada AMAT

Fonte: Acervo da autora (2024).
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3.4 PROCEDIMENTOS DA PESQUISA

Esta pesquisa foi submetida & apreciacdo do Comité de Etica em Pesquisa com Seres
Humanos (CEP) e obteve aprovacao para sua realizacdo, garantindo a conformidade com as
diretrizes eticas adotadas. O nimero do parecer consubstanciado de aprovacao €: 7.003.828
(Anexado ao final dessa Tese), permitindo que o estudo prossiga com o compromisso de atender
as normas de supervisao cientifica e ética. SO iniciamos a coleta de dados ap0s essa aprovacao.

Destacamos que a participacdo dos individuos na pesquisa foi voluntaria. Cada
participante teve total autonomia para decidir sobre sua participacdo e, se assim desejasse
poderia desistir a qualquer momento. A professora, o professor e as pessoas responsaveis pelas
criancas assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), enquanto as
criangas assinaram o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE). Ambos os
documentos estdo disponiveis nos anexos desta Tese. Valorizamos a liberdade de escolha
individual como um principio fundamental desta abordagem de pesquisa. Além disso, com
excecdo do meu nome, por questdes éticas, os demais nomes sao ficticios e escolhidos pelas

pessoas participantes da pesquisa.

3.4.1 Observacdo participante

Durante a pesquisa de campo buscamos habitar o ambiente em que as oficinas de Artes
Visuais séo realizadas, observando e interagindo com os(as) participantes nas atividades de
maneira direta. Fizemos artes junto com as crian¢as. Esse momento pediu uma abertura, uma
disposicao para ver e ouvir as pessoas na atmosfera das oficinas, um exercicio de alteridade:
“QO siléncio do velho seria bom que correspondesse ao siléncio do pesquisador. Aprendizagem
dificil porque vivemos num moinho de palavras e citacfes que se apoiam comodamente no
discurso ideoldgico” (Bosi, 2003, p. 65).

Nessa forma de observacao, existe a participacdo das pessoas envolvidas na pesquisa.
A Pesquisadora participa da experiéncia vivida no coletivo, interagindo e partilhando com as
demais pessoas participantes do grupo investigado. Além disso:

Nos estudos de observacdo participante todos os dados sdo considerados notas de
campos, este termo refere-se coletivamente a todos os dados recolhidos durante o
estudo, incluindo as notas de campo, transcricdo de entrevistas, documentos oficiais,
estatisticas oficiais, imagens e outros materiais (Bogdan; Biklen, 1994, p. 150).
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3.4.2 Diério de campo

Para tecer nossas interpretacfes do que foi vivenciado na insercdo de campo, fizemos

uso de diarios de campo, que, nas palavras de Costa (2002, p. 115):

[..] E mais do que um simples registro de fatos ocorridos no tempo. Seu
aproveitamento metodoldgico depende do olhar atento do pesquisador para captar
detalhes do trabalho de campo e, sobretudo, auxilia a meméria do pesquisador para
que as informagdes sejam analisadas em profundidade.

Partindo dessa compreenséo, é com o “olhar nitido como um girassol”?que, no diario
de campo, registramos os caminhos trilhados durante a pesquisa. Essa tarefa pediu um olhar
atento e sensivel ao ambiente da oficina de Artes Visuais, uma abertura para acolher e captar
aquilo que brotou da atmosfera da investigacdo. Nessa tessitura, fazendo analogia a Alberto
Caeiro “de vez em quando podemos, olhando para tras, ver aquilo que nunca tinhamos visto”?°,
pois o diario de campo, pode ser escrito ao longo de todo o estudo, mantendo-se aberto para
registrar novas ideias e imprevistos que fazem parte do ambiente vivo da investigacdo. Mais do
gue um simples registro, o diario é um espaco de reflexdo constante.

O autor Robert Bogdan, e a autora Sari Biklen, salientam que “o resultado bem-sucedido
de um estudo de observagdo participante em particular, mas também de outras formas de
investigacdo qualitativa, baseia-se em notas de campo detalhadas, precisas e extensivas” (1994,
p. 150). Para isso, durante as oficinas, utilizei um gravador de voz como uma ferramenta para
auxiliar a memoria, o que me ajudava, posteriormente ao campo, a registrar falas e a relembrar
detalhes importantes.

Para a construcdo do diario de campo também utilizei um caderno, no qual anotava
algumas observacBes. No entanto, procurei evitar anotacdes excessivas na presenca dos
participantes, para ndo causar constrangimentos, apesar de ter explicado previamente o objetivo
do caderno. Busquei, também, registrar no caderno movimentos especificos dos(as)
participantes ou pontos relevantes das atividades, como gestos, movimentos, olhares, posi¢des
corporais, entre outras. Posteriormente, ao longo da semana, dedicava-me a organizar e
documentar as ocorréncias registradas, completando o que ja havia sido capturado pela
gravacdo e pelas anotacdes. Além disso realizei registro fotogréaficos.

Inspirada em Bogdan e Biklen (1994), teci o diario de campo com uma parte descritiva

28 Analogia ao poema de Alberto Caeiro, presente em O guardador de rebanhos, de Fernando Pessoa.
2 Analogia ao poema de Alberto Caeiro, presente em O guardador de rebanhos, de Fernando Pessoa.
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e uma parte reflexiva. Na parte descritiva, procurei descrever tudo o que consegui observar
durante minha insercdo no ambiente de pesquisa, sem fazer comentéarios. Ja na parte reflexiva,
intitulado “comentério da observadora” (CO), registrei minhas andalises preliminares,
interpretacdes, reflexdes, percepgdes, duvidas, perguntas e ideias que surgem ao longo do
processo. Além de descrever os acontecimentos do dia no campo, o diario me serviu como uma
ferramenta para aprofundar a compreensdo e reflexdo sobre os processos educativos na
dimensao do cuidado, observados durante a intervencdo. Ele também contribuiu para a reflex@o
do meu exercicio enquanto pesquisadora e participante nesse processo.

Optamos por ndo anexar o didrio de campo nesta tese, para evitar a identificacdo das
pessoas participantes da pesquisa.

E por meio dessa caminhada fenomenoldgica que construimos a base para as nossas
interpretacdes, tematizando que a feitura do diario de campo pede um olhar renovador, de quem
nasce a cada momento para “a eterna novidade do Mundo”®. Desse ambiente de pesquisa
também fazemos parte, pois o ser humano é inseparavel dos outros seres humanos e do mundo

em que habita, assim, a compreensao e a pesquisa sao coletivas.

3.4.3 Intervengdo com origami

Propomos uma intervencdo por meio de atividades com o origami. A escolha dos
modelos dos origamis foi feita coletivamente, respeitando a faixa etaria das criancas e
incentivando a expressdo artistica individual. A participacdo na atividade foi voluntéria,
respeitando a privacidade e autonomia das criangas, que puderam decidir participar ou nao.

Essa abordagem metodoldgica busca integrar a pratica do origami a observacao
participante, criando um ambiente no qual os processos educativos na dimensdo do Cuidado
possam emergir de forma natural e contextualizada durante a experiéncia criativa das criangas.

A escolha do origami como atividade central da intervencdo dialoga diretamente com
minha trajetdria pessoal e profissional. Antes mesmo desta pesquisa, 0 origami ja fazia parte da
minha pratica como professora e artesa. Nas minhas travessias artisticas e educacionais, percebi
que esse fazer manual é uma pratica potente para despertar a criatividade e favorecer a
expressao artistica. Ao trazer o origami para o campo da pesquisa, teco uma linha entre as
minhas vivéncias docentes, artesanais e a investigacéo académica.

Entendo, ainda, o origami como uma arte acessivel, movimenta a imaginagdo sem

30 Analogia ao poema de Alberto Caeiro, presente em O Guardador de Rebanhos, de Fernando Pessoa.
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demandar muitos recursos materiais: papel e tesoura ja bastam. Isso possibilita que a proposta
seja vidvel em diferentes contextos sociais, desde que haja disposicéo e abertura para o fazer
artistico.

Outro fator € que o origami, para além da técnica de dobrar papéis, faz parte de um
campo estético amplo: decoracdes de festas e casas, por exemplo. Ele ndo é sé técnico. Na nossa
intervencgdo busquei, abrir possibilidades para que a turma exercitasse a criatividade artistica,
reinventando e personalizando os origamis feitos na oficina.

Para enriquecer a experiéncia, alguns modelos foram acompanhados por histérias ou
poemas relacionados aos origamis escolhidos. Essa op¢do foi inspirada no trabalho de
Aschenbach, Fazenda e Elias (1990), bem como em minha pratica docente em escolas e projetos
sociais. As histdrias e poemas aproximam o fazer manual do universo narrativo, expande as
possibilidades culturais e imaginativas das criancas, e desperta o interesse pelo fazer artistico.
Configurando, assim, como uma contextualizag&o l0dica e atrativa.

Dos 11 encontros de inser¢do de campo, os trés Ultimos foram dedicados as atividades
de intervencdo com origami, realizadas no horario regular das oficinas de Artes Visuais, das 9h
as 10h30, nas sextas-feiras. Para a conducédo dessas atividades, elaboramos um plano que sera

apresentado a seguir:

3.4.3.1 Plano de intervengdo com origami na oficina de Artes Visuais

3.4.3.1.1 Objetivo geral

Promover a interagdo das criancas com a pratica artistica do origami, a fim de identificar

e compreender como o Cuidado se manifesta, ou ndo, durante a pratica do fazer artistico.

3.4.3.1.2 Obijetivos especificos

Como objetivos especificos, este plano buscou:

e Compartilhar com a turma a técnica do origami como uma pratica artistica e ludica.

e Promover a expressdo e a criatividade, para que as criangas explorem as possibilidades
estéticas e simbolicas dos origamis criados, incentivando-as a personalizar e interpretar
suas criacoes.

e Observar as interacdes e manifestacfes de Cuidado entre as criangas durante o processo,
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analisando como elas colaboram, ajudam umas as outras e criam vinculos afetivos
enquanto criam juntas.

e Analisar o impacto da préatica artistica na construcao de relacGes de confianca e Cuidado,
observando como uma atividade de origami pode fortalecer vinculos e proporcionar um
ambiente acolhedor e colaborativo.

e Relacionar o origami com poesia e histérias que permitam reflexdes com e desde o fazer

manual.

3.4.3.2 Etapas da intervencao

3.4.3.2.1 Acolhimento e introducéo

Apresentacdo da proposta, escolha dos origamis e contextualizar a pratica do origami,
explicando brevemente sua origem e significado cultural. Partindo de Aschenbach, Fazenda e
Elias (1990, p. 25):

O habito de fazer figuras com papéis dobrados é tdo antigo quanto a origem do papel.
Alguns historiadores acreditam que ele é decorrente da antiquissima arte de dobrar
tecidos, pouco conhecida no mundo ocidental. Deve-se ao Japdo a primazia de ter
codificado, aprimorado e divulgado a pratica do origami, como ele é conhecido no
mundo todo.

Quem de nés nunca fez ou viu um barquinho de papel, ou se aventurou nas dobras de
um avido de origami, talvez com o nome mais popular: dobradura? Essa pergunta também foi

feita as criancas, que no ultimo dia pediram para fazer barcos, algumas ja sabiam fazer.

3.4.3.2.2 Escolha e criagdo dos origamis

Na preparagdo para a intervengéo, conversei previamente com a professora Elisa para
discutir e sugerir alguns modelos de origami, apresentando fotos de pegas que eu mesma havia
feito. Depois perguntei para as criangas se elas gostavam da minha proposta, elas concordaram.
A proposta final foi inspirada pelos interesses das criancas: escolhi o gato como homenagem as
meninas da turma que séo fas do livio O Gato das Botas, presente na estante de livros da
AMAT, incluindo variagdes das dobras como o cachorro e o peixe (Figura 8), para enriquecer
a atividade. Além disso, optamos por incluir o origami do galo (Figura 9), associado a reflexdo

sobre a poesia Tecendo a manha, de Jodo Cabral de Melo Neto, que explora a figura do galo
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em seu simbolismo cultural e permite uma reflex&o sobre colaboracéo e cuidado com as outras

pessoas.

Figura 8 — Peixe e cachorro de origami

Fonte: Acervo da autora (2024.

Figura 9 — Galo de origami

Fonte: Acervo da autora (2024).

Apresentei essa selecdo de origamis as criangas, que demonstraram entusiasmo e
aprovaram as escolhas, fechando assim os modelos para a primeira intervencdo. No segundo
dia propus o origami e a histéria do Boitatd (Figura 10), partindo da histéria dos povos
originarios o Boitata € uma cobra com cabeca de fogo que protege a natureza contra 0s
invasores. Usei como referéncias os livros Lendas brasileiras: Boitata (2018), e Historias e

lendas do Brasil (2012), ambos de Mauricio de Souza. Além disso, foram feitos barcos e avides.
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No terceiro dia, foi proposto refazer os modelos origamis, pedido feito pela professora e
criangas. Segue figura 6 do meu origami de boitata:

Figura 10 — Boitata de origami

Fonte: Acervo da autora (2024).

Na Figura 11, o barco de origami, que fiz com meu filho em um dia chuvoso:

Fonte: Acervo da autora (2024).

Apos cada dobradura, deixamos alguns minutos livres para que os(as) participantes
experimentassem as formas e criassem variacoes e decora¢cdes. Cada crianca pode personalizar

seu origami com desenhos, adesivos ou pequenos toques pessoais.
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3.4.3.2.3 Conexdo com a poesia e historias

Criamos um momento, antes de comecar a dobrar os origamis, para leitura e reflexao
sobre a poesia Tecendo a manh3, e no segundo dia pela contagdo da histéria do Boitata. E
interessante que essas reflexdes fluiam enquanto as criangas criavam seus origamis, permitindo

que o fazer artistico se entrelacasse com a apreciacao literaria e o imaginario popular.

3.4.3.3 Encerramento

Agradeci a participagdo da turma, fotografei os origamis e sugeri que as criangas
levassem seus origamis e 0 poema impresso Tecendo a manha para casa. Além disso convidei
os(as) participantes a compartilharem suas experiéncias e sentimentos durante o processo de
confeccdo dos origamis. Também levei um lanche saboroso, confraternizamos e nos abracamos.
Na oficina todos os dias ttm o momento final da hora do lanche custeado pelo Projeto, nesse
dia eu ofereci o lanche, comprei bolo, suco, empadinhas, pdo de queijo, chocolate, entre outros.

Para essa pratica, foram necessarios os seguintes materiais:

o Papéis de origami (coloridos, quadrados, em formato A4, reciclados, retirados de
revistas).

« Canetas e lapis de cor (para fazer pequenos detalhes).

o Cola, fita adesiva e adesivos (para decorar 0s origamis).

e Tesouras.

o Lantejoulas.

Nas Figuras 12 e 13, é possivel observar mais producdes.



Figura 12 — Origamis com as criancas (parte I)

Fonte: Acervo da autora (2024).
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Figura 13 — Origamis com as criancas (parte 1)

Fonte: Acervo da autora (2024).
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3.5 PROCEDIMENTOS DE CONSTRUGAO DOS RESULTADOS

Casa da palavra

Onde o siléncio mora...
Hora da palavra

Quando nao se diz nada
Fora da palavra

Quando mais dentro aflora
(Milton Nascimento, 1990).

O momento de interpretar os dados da pesquisa convida-nos a seguir em siléncio, com
ouvidos e olhares atentos. Nessa jornada desprovida de formulas predefinidas, carregamos,
como bussolas, a nossa escuta e o olhar atento ao fendmeno investigado. Nesse processo novas
indagacBes e possibilidades surgem, pois o fazer pesquisa € dinamico, acompanhando as
continuas transformacd@es das pessoas envolvidas.

Uma maneira de ouvir atentamente o0 mundo, ou 0 que nos permite “sair da caverna de
Platd0™3!, sob uma perspectiva heideggeriana, é: o Siléncio. Este ¢ o meio pelo qual 0 mundo
nos revela o Ser das coisas e de nosso Ser. E a atenta escuta quando 0 mundo se manifesta, é
ouvir o Ser que se encontra velado na superficie do cotidiano, ou nas sombras da Caverna de
Platdo. Assim, é por meio desse siléncio que podemos alcangar uma escuta e uma convivéncia
mais auténtica com as pessoas ao nosso redor com outrem.

Nas jornadas da pesquisa, diferentes olhares, sensacfes e escutas se entrelacam,
tornando dificil alcancar uma verdade universal. Cada pesquisador(a) € um observador(a) e
ouvinte singular, percebendo uma determinacdo do Ser (fenémeno). Como afirma Esposito
(2024, p. 107), “é na relacdo com minha situacdo, na compreensdo fundamental de minha
posicdo no ser, que esta implicada, a titulo principal, a compreensdo.” Nossos valores, 0 curso
do tempo histérico e nossa pré-compreensdo individual sdo partes intrinsecas dessa caminhada,
resultando em uma intersubjetividade em que a nossa existéncia se entrelaca com a das pessoas
em nosso ambiente. Citando Brand&o, “Vivemos um tempo em que a razdo de buscar saberes
esté na interacdo entre saberes, e no dialogo entre pessoas” (Brandédo, 2014, p. 12). Além disso,
“Infelizes os que ndo podem contemplar a realidade de seu mundo, a ndo ser olhando para fora
(e as vezes também dentro) desde um Unico lugar e através de uma Unica janela” (Brandéo,
2014, p. 15).

O nosso ouvido e olhar para interpretar o que foi percebido nas observacdes
participantes, diario de campo e intervencgdo € inspirado na Fenomenologia Hermenéutica, os

métodos de construgdo de pesquisa para esta tese sdo de natureza qualitativa e podem ser

31 Analogia a Alegoria da Caverna de Platdo, presente na obra A Republica (2005).
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desenhados da seguinte forma:

Inicialmente, conduzimos uma apreciagéo atenciosa e reflexiva das descri¢des tecidas
no diério de campo, a fim de identificar padrdes, temas e elementos importantes.
Fizemos a reducdo fenomenoldgica para interpretar imparcialmente as experiéncias
vivenciadas com a turma durante as atividades da oficina de Artes Visuais: “que busca
selecionar as partes da descricdo/discurso, destacando aquelas que sdo consideradas
essenciais para distingui-las daquelas que ndo o s@o. No processo, destacam-se no todo
descrito as unidades significativas para o leitor” (Espdsito, 2021, p. 226).

Procuramos identificar unidades de significado nos fendmenos observados que revelem
algum significado ou experiéncia, buscando compreender as interagdes com a turma a
luz dos conceitos-chave da pesquisa, tais como préatica social, processos educativos,
fazer artistico e Cuidado. A énfase esteve na experiéncia vivenciada com a turma. Essas
unidades sdo assercOes significativas para o(a) pesquisador(a) diante da interrogagédo
empreendida na investigacdo (Gongalves Junior et al., 2021).

Organizamos as unidades de significados em temas que concebam aspectos essenciais
da experiéncia.

Estabelecemos a compreensdo fenomenoldgica: “E 0 momento em que se quer
explicitar os significados essenciais que emergem das descri¢fes ja trabalhadas e
interpreta-los” (Esposito, 2021, p. 228).

Realizamos um didlogo com as epistemologias, interpretando as experiéncias
vivenciadas com a turma a luz dos conceitos entrelacados a pesquisa, focando
especialmente nos conceitos de Cuidado e de pratica social do fazer artistico com
criancas, assim como nos demais processos educativos revelados.

O ato de ver/compreender hermenéutico é um circulo. Nos, carregamos sempre uma

pré-compreensdo acerca do mundo, pois estamos imersos nele, em interacdo com as outras

pessoas e as coisas ao nosso redor. Somos essencialmente seres-no-mundo, onde a compreensao

de n6s mesmos é alcangada mediante a compreenséo de outrem.

A esta ideia de circulo hermenéutico subjaz, de facto, a apropriacdo hermenéutica
moderna da retorica classica e com ela um pressuposto que devemos caracterizar do
seguinte modo: compreender um texto é, antes de mais nada, poder ser por ele
interpelado, de tal modo que uma antecipacdo de sentido conduz sempre a nossa
compreensdo. Interpretar ndo é partir de um grau zero, mas, pelo contrario, de uma
pré-compreensdo que envolve a nossa prdpria relagdo com o todo do texto, embora
apenas se torne compreensdo explicita quando, por sua vez, as partes que se definem
a partir do todo, definem este mesmo todo (Silva, 2009.).
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Por meio do circulo hermenéutico, procuramos compreender as experiéncias das
pessoas envolvidas na pesquisa, dentro de seus contextos especificos e momento histérico. Em
uma perspectiva heideggeriana (2015), compreender e interpretar sdo partes essenciais de nossa
existéncia. NOs apreendemos as coisas através das relacdes que estabelecemos com elas. E por
meio de nossas ocupacOes que nossa compreensdo ganha corpo e se transforma em
interpretacdo. Além disso, ja estamos imersos em uma pré-compreensdao do mundo, das coisas
e das pessoas, 0 que nos permite relacionar com os entes ao nosso redor. E nessa intera¢ao que
consolidamos nossa compreensdo do Ser desses entes, dando-lhes significado em uma
interpretacé&o.

Compreender desde o circulo hermenéutico, na fenomenologia, € um movimento entre
a pré-compreensdo e a hova compreensdo, nos abrindo ao fendémeno e deixando que ele se
revele. Carregamos conosco experiéncias, contextos historicos e memdrias ao lermos um texto
ou nos relacionamos com outrem, as coisas e 0 mundo. Nesse movimento, uma nova
compreensdo é gerada, o circulo é um movimento de sentidos.

De modo anélogo, Bispo fala em transfluéncia (2003) para refletir sobre os encontros
da vida que se embaralham sem se anular: rios que se misturam, culturas que se encontram,
modos de vida que se abragam e seguem coexistindo: “O nosso movimento ¢ o transfluéncia.
Transfluindo somos 0 comeco, meio e comego. Porque a gente transflui, conflui e transflui.
Conflui, transflui e conflui. A ordem pode ser qualquer uma” (Bispo, 2003, p.32). A
transfluéncia € expansdo, cria novas configuracBes a existéncia. Pensar nesse movimento
circular da transfluéncia é considerar que existir é sempre atravessar e ser atravessado, pelas
aguas dos rios, pelas culturas, pelos saberes, pelas pessoas e pelo mundo.

Se pensarmos de forma transfluente, o circulo hermenéutico e a transfluéncia de Bispo
se confluem: existimos em correlacdo e em movimento continuo de sentido. Na hermenéutica,
0 texto ou a obra de arte ndo sdo autoexplicativos, necessitam de outra pessoa para interpreta-
los; na transfluéncia, um rio nunca corre sozinho, sempre se mistura ao que encontra no
caminho. Ambos 0s conceitos nos fazem pensar que existir € tecer em encontros.

No fazer artistico, por exemplo, o ato criador, seja na pintura, na danga, na musica, ou
poesia nasce desse movimento circular e transfluente: a pessoa artista parte de sua circunstancia
existencial, de suas memorias e pré-compreensdes de mundo, se misturando ao material (o
corpo, a voz ou a tinta), se deixa atravessar e retornar ao fenémeno criador transformado. Nesse
sentido, a obra criada: flui para os expectadores ou leitores, se misturando as interpretagdes em

confluéncia continua.
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Nesse movimento do circulo hermenéutico e da transfluéncia, compreendemos e
existimos na coletividade, atravessados(as) pelo mundo, por outrem, pela natureza e pela arte.
A compreensdo é um entrelacamento de sentidos em continuo movimento. Assim, interpretar
é, antes de tudo, engajar-se com o0s entes e, dentro dessa ocupacéo, revelar seu Ser, permitindo
que se manifestem como s&o.

Interpretar e compreender o sentido das coisas a partir de nossas ocupagdes cotidianas
é, segundo Heidegger, a prépria teia discursiva na qual a linguagem se desvela. Para ele, o
fendmeno da linguagem representa a propria esséncia do Ser ao qual a existéncia humana
pertence. Heidegger sustenta que “o fundamento ontoldgico existencial da linguagem é a fala”
(Heidegger, 2015, p. 223). A fala é o alicerce da construcdo das interpretacdes, e 0 que €é
articulado na interpretacdo € o sentido. “Sentido o0 que pode ser articulado na interpretacéo e,
por conseguinte, mais originariamente ainda ja na fala” (Heidegger, 2015, p. 223). Em outras
palavras, o sentido das coisas é aquilo que sustenta a interpretacdo de um ente, na relagdo de
ocupacao que estabelecemos com ele.

A conexao entre o ato de falar e o de compreender desabrocha na capacidade inerente
da fala: a escuta. E por meio da possibilidade de escutar que podemos verdadeiramente ouvir.
Esse ato de ouvir transcende a percepcao auditiva, € um ouvir que implica compreensdo. Assim,
para além dos ruidos abstratos, estamos atentos ndo aos sons especificos que ecoam ao nosso
redor: o passarinho que canta, as ondas do mar, a chuva que cai. Somos parte integrante do
mundo, abracados pelas coisas que nos cercam, por conseguinte, “sendo, em sua esséncia,
compreensiva, a presenca esta, desde o inicio, junto ao que ela compreende” (Heidegger, 2015,
p. 227).

A nossa compreensao se baseia na fala e na escuta. “Falar muito sobre alguma coisa néo
assegura em nada uma compreensdo maior” (Heidegger, 2015, p. 227), as falas excessivas
ocultam a verdadeira compreensao. Ao silenciarmos as palavras em excesso, permitimos que a
verdadeira compreensédo floresca, mergulhando no &mago da pesquisa com uma mente aberta e
receptiva ao inesperado. Somente a partir de um falar auténtico que se torna possivel silenciar-

Se.

Quem nunca diz nada também ndo pode silenciar num dado momento. Silenciar em
sentido préprio s6 é possivel numa fala auténtica. Para poder silenciar, a presenca
deve ter algo a dizer, isto é, deve dispor de uma abertura prdpria e rica de si mesma.
Pois sé entdo o estar em siléncio se revela e, assim, abafa a “falacdo”. Como modo de
fala, o estar em siléncio se articula tdo originariamente a compreensibilidade da
presenca que dele provém o verdadeiro poder escutar e a convivéncia transparente
(Heidegger, 2015, p. 228).
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Desse modo, interpretar os fendbmenos e resultados da pesquisa na perspectiva da
fenomenologia hermenéutica pede siléncio, para assim compreendermos os fenémenos da
pesquisa. Silenciar é habitar o espaco da pesquisa, € estar aberto(a) para receber e perceber o
inesperado. E também dedicar-se a outrem, em uma abertura e disposicio para ver e ouvir as
outras pessoas, é um exercicio de silenciamento de si mesmo(a): “O siléncio na pesquisa ndo é
uma técnica € como que o sacrificio do eu na entrevista que pode trazer como recompensa uma
iluminacdo para as ciéncias humanas como um todo” (Bosi, 2003, p. 65). O siléncio, portanto,
n&o é apenas auséncia de palavras, mas sim um espaco de acolhimento e reflexdo profunda. E
uma entrega de si mesmo(a), um exercicio de alteridade diante de outrem.

Assim sendo, é com essas concepcles fenomenoldgicas que fomos ao encontro das
experiéncias que permeiam 0s processos educativos na dimensdo do Cuidado da préatica social
do fazer artistico com criancas. No capitulo seguinte, apresentamos nossas interpretacoes,
baseadas na nossa inser¢do em campo, trazendo as categorias que emergiram durante a pesquisa

e as reflexdes que delas resultaram.
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4. INTERPRETACOES DAS VIVENCIAS COM A TURMA

Neste capitulo, apresentamos as interpretacées e reflexdes sobre os processos educativos
que emergiram durante nossa insercao na pratica social do fazer artistico na oficina de Artes
Visuais do projeto social Agédo Cultural Artes Vertentes. Iniciamos a Identificacéo das Unidades
de Significado, numerando os Diarios de Campo com ndmeros romanos e as Unidades de
Significado em nUmeros arabicos, extraidas dos fendmenos observados, que trazem a tona
experiéncias e sentidos relevantes registrados no diario de campo.

Posteriormente, essas unidades foram agrupadas em temas/categorias para melhor
organizar e compreender os dados: “os excertos de diarios de campo seréo identificados pela
sigla DC, seguida da numeracdo correspondente em numeros romanos (I, I, 111...) e da
identificacdo das unidades de significado em algarismos arabicos (1, 2, 3...) (Denzin, 2018, p.

133). Segue o quadro 4 com a Matriz Nomotética:
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Quadro 4 — Matriz Nomotética

Datas: 22/08 | 30/08 06/09 | 13/09 | 20/09 | 27/09 | 04/10 | 11/1 | 25/1 | 08/1 | 22/1
0 0 1 1

Diario de I 1 1l v \Y/ Vi VIl VIl IX X XI

Campo:

A) 1,2 1,2,3, |14,6, | 256 |5 1,3, 2,3, 3,5, 2 1,5

Dimensao 56,8, |7 4,5, 4.6, 6, 12

do 9,10 7,9, 8,10,

Cuidado 10,15 | 13

com

outrem.

B) Fazer 3,4 4,7, 1,2,8 |134, |23, |68, 59 2,7, 1,2, 13,4, |23,

artistico 12,13, | 9, 10, 7 6 16 11 3,4, |5 4,7

mediado 14,16, | 11,12 5,6

pelo 17

Cuidado.

C) “Que 11,15 1 2,11, | 1,7, 1,4, 1 6, 8,

horas é o 1213, | 11, 10, 9,10

lanche?”: 14 15 13

aprender e 12,

brincar é 16

gostoso, de

barriguinha

cheia é

melhor.

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Com a Matriz Nomotética articulamos as categorias, as datas, os diarios de campo e as
unidades de significados. Na primeira linha, encontram-se as datas correspondentes aos dias de
observacao no campo de pesquisa, na segunda linha os diarios de campo numerados em ordem
sequencial (I, II, 111, ... XI). Na coluna lateral, dispGem-se as categorias construidas a partir da
interpretacdo fenomenolo6gica: “Cuidado com Outrem”; “Fazer Artistico mediado pelo
Cuidado”; e “Que horas é o lanche?”. Em cada célula da Matriz, os nimeros indicam as
unidades de significados dos diarios de campo organizados em cada categoria. A seguir,
apresentamos o detalhamento dessas unidades organizadas por temas:

A) “Cuidado com outrem”: apresentamos as relacdes interpessoais diversas entre 0s(as)
participantes, pautando-se em unidades de significado que envolvam o Cuidado nas
relages entre professor(a) e Criancas e vice-versa; Pesquisadora e Criangas e vice
versa; entre as criangas.

B) “Fazer Artistico mediado pelo Cuidado”: Nesta categoria abordamos as experiéncias de
criagdo, siléncio, concentracdo e partilha, mediadas pelo Cuidado, abrindo caminhos
para a autonomia, o didlogo, liberdade e o habitar poético, além das preferéncias e

aprendizagens evidenciadas nas atividades propostas nas oficinas.
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C) "Que horas é o lanche?": aprender e brincar € divertido, mas com um lanchinho é ainda
melhor! Com esse tema agrupamos as unidades de significados que destacam a
importancia dos momentos de alimentacdo para a turma.

As categorias interpretadas emergiram diretamente da pesquisa de campo, a primeira
categoria, por exemplo, acabou por se articular diretamente com o nosso referencial tedrico
sobre o Cuidado; contudo, havia a possibilidade de ela ndo se manifestar no campo, dando lugar
a outro fendmeno, como processos educativos ndo mediados pelo Cuidado.

Na pesquisa fenomenologica, mesmo partindo de uma pré-compreensdo, nao
estabelecemos previamente as categorias antes de nos inserirmos no campo investigativo. Elas
ndo sao atribuidas de antemao, mas sim reveladas a partir da experiéncia vivida com as pessoas

participantes e da escuta atenta aos fendbmenos que se desvelam no decorrer do processo.

4.1 CUIDADO COM OUTREM

Durante a pesquisa de campo na oficina de Artes Visuais, observei dindmicas
significativas na relacdo entre a professora Elisa, o professor Yuri, comigo enquanto
pesquisadora e as criancas. A espontaneidade das interagdes e o Cuidado constante entre eles/as
revelam um ambiente caracterizado por uma educacdo mediada pelo Cuidado. Esse fendmeno
emergiu diariamente em pequenos gestos de atengdo, preocupacdo e afetividade, como

podemos observar nas seguintes notas de campo:

Engquanto caminhavamos (durante a passeata da APAE), observei a relagdo cuidadosa
e de atencéo da professora Elisa com as crian¢as. Em um determinado momento, Vick,
a0 manusear uma camera, se moveu perigosamente em um degrau. A professora, com
muita delicadeza e prontiddo, chamou a atencdo da criangca para que ndo se
machucasse. Esse cuidado se estendeu em outros momentos, como quando ela
ofereceu 4gua e biscoitos, retiradas de sua mochila, as criangas (DC I, 1).

Vick estava incomodada com a sandélia, tirou e pediu & professora para carregar, a
professora acolheu, antes de sair do centro Cultural, ela pediu a Vick para calcar as
sandalias, para ndo machucar os pés na rua (DC VI, 16).

Com essa nota de campo percebemos a dimensdo do Cuidado na relagdo da professora
com as criangas. Os gestos descritos: como a atencdo ao movimento perigoso de Vick, o
oferecimento de agua e biscoitos e a ajuda com as sandalias de Vick, destacam um Cuidado que
transcende o encargo pedagdgico, demonstrando um comprometimento com o bem-estar fisico

e emocional das criangas. A prontiddo da professora Elisa ao alertar Vick sobre o risco de se
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machucar confirma sua atencdo constante as criangas, garantindo um ambiente seguro para
explorar e aprender, abrindo possibilidade para um sentimento de acolhimento e pertencimento
na interacdo com as criancas. Oferecer agua e biscoitos representa uma atencdo com as
necessidades bésicas e nutritivas das criancas. A professora Elisa, por meio de sinais simples e
afetuosos constroi lacos de confiangca e bem-estar no espaco educativo. Ainda sobre a
professora Elisa:

A professora também compartilhou comigo um pouco sobre sua trajetéria e seu amor
pelo trabalho com criancas. Ela expressou o desejo de trabalhar com criangas menores,
mencionando que é o ambiente com criancas onde se sente mais realizada. No entanto,
também trouxe a tona as dificuldades da profissdo, confirmando que, apesar da paixdo
pelo que faz, o sustento como professora é o desafio (DC I, 2).

Essas notas levantam reflex6es sobre os desafios da profissdo docente, o amor, 0
Cuidado e o comprometimento da professora Elisa com seu trabalho e com as criancas. Essa
relagdo, marcada por afeto e respeito, transcende a transmissdo de técnicas artisticas, criando
um espago educativo que possibilita encontros auténticos com outrem na dimensao do Cuidado.
A professora demonstra habilidade de contrabalancar seriedade e acolhimento, demonstrando
uma pratica de escuta atenta, que integra o Cuidado ao aprendizado.

A professora ndo se dispersava nas conversas, enquanto chamava as criangas para o
fazer artistico, ela também participava das conversas espontaneas, conectando-as com o
contexto do fazer artistico, como observado na nota: “Ao perceber que a Beatriz estava distraida
com Vick, a professora chamou a Beatriz para sentar pertinho dela, disse que estava com
saudades!” (DC 1l, 1). Em outro momento, ao perceber as criancas distraidas, ela interveio de
forma cuidadosa e ludica, dizendo: “E o que que eu acabei de falar? Nem sabem, né? Vou
repetir!” (DC |1, 2). Essa abordagem mantém o ambiente leve e afetuoso, sem perder o foco no
aprendizado artistico.

As atitudes da professora Elisa revelam um Cuidado com outrem. Chamar a crianga para
a atividade é também um gesto de Cuidado: ndo se trata de impor autoridade ou de ignorar 0s
contedidos e técnicas o “tudo pode”, mas sim de costurar afeto e aprendizagem. O Cuidado,
nesse contexto, é integrante do processo de aprendizagem, ele fortalece os conhecimentos,
abrindo possibilidades para que a aprendizagem artistica aconteca de maneira mais expressiva,
sensivel, humana e divertida.

Cuidar, nesse sentido, além de zelar pelo bem-estar fisico e emocional das criangas, é
também abrir caminhos para que elas sejam protagonistas de suas proprias aprendizagens. Esse

Cuidado manifesta-se no modo como a professora conduz as intervencdes, equilibrando a
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escuta atenta e o direcionamento. Ao chamar uma crianga de volta para a atividade, ela aléem de
recuperar a atencdo para a atividade proposta, traz a criangca como participante ativa da oficina,
respeitando suas idiossincrasias e, concomitante, convidando-as a juntarem a turma.

Além disso, tanto a professora quanto o professor demonstraram sensibilidade ao
respeitar as idiossincrasias das criangas. Esse respeito abre caminhos para que elas aprendam a
cuidar de si mesmas, reconhecendo-se como sujeitos ativos, capazes de tomar decisdes,
enquanto também desenvolvem o senso de coletividade e valorizacdo de outrem. Vejamos a

préxima nota sobre um momento em que desenhavamos:

A professora chamou a nossa aten¢do para o lado direito da chaminé e questionou:
‘Quero ver. Todo mundo sabe qual ¢ o lado direito? Do lado direito da folha de vocés.
Todo mundo aqui desenha com a méo direita?’ Beatriz disse que ndo e mostrou a mao
esquerda. A professora, entdo, comentou diretamente para Beatriz: ‘Com a mio que
vocé néo desenha?’ (DC Il, 3).

Nesse momento, a professora conduziu a turma a reflexdo sem torna-la dependentes de
suas respostas. Em vez de simplesmente corrigir ou apontar o lado direito, ela instigou a
curiosidade e o raciocinio, permitindo que cada crianca explorasse a questdo em seu proprio
tempo. Curiosamente, nesse dia, eu mesma estava desenhando do lado esquerdo, e ela ndo me
corrigiu. Ela manteve a fala no coletivo, respeitando as diferencas individuais. Isso acontece
em uma pratica social mediada pela dimenséo do Cuidado, a professora incentiva as criancas a
tomarem seus proprios caminhos, acontece o “saltar diante de outrem”, um Cuidado auténtico.
Esse Cuidado, incorporado a liberdade criativa, € elucidado na seguinte nota: “As criangas e eu
comentamos que ndo sabiamos fazer gato. A Professora respondeu: ‘Lembrem que essa
brincadeira ndo precisa de saber. E para vocés soltarem o desenho. Entdo, vocés véo fazer o
gato de vocés, ta?”” (DC I, 5).

A professora, ndo impde modelos prontos, abre espago para a autonomia e criatividade.
Além de impulsionar a liberdade criativa, ela também acolhe e esta sempre atenta as
necessidades especificas das criangas, como se observa nesta nota: “Durante a atividade de
pintura, a professora percebeu que Lara (5 anos) estava longe da dgua para lavar os pincéis, e
rapidamente pegou um potinho para deixar ao lado dela” (DC I, 6).

A atitude da professora ao perceber que Lara tinha dificuldade em alcancar a 4gua
demonstrou sua atencéo as necessidades especificas da crianca, seria dificil para ela alcangar a
agua, Lara tem uma baixa estatura devido a sua idade de 5 anos. Esse Cuidado pratico reflete

um olhar sensivel e atento que ajuda na préatica do fazer artistico e promove aconchego e
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segurancga. Esse Cuidado, de maneira sutil, também me afetava enquanto pesquisadora, como

expresso em meu comentario da observadora (CO) no diério de campo:

Terminou a oficina de Artes, e mais uma vez me senti acolhida pela turma. Desde o
inicio, percebi 0 quanto as criancas apreciam estar aqui. A relacdo entre elas e a
professora é visivelmente afetuosa e espontdnea, o que cria um ambiente de
pertencimento e liberdade. 1sso me chamou a atencdo, pois reflete no modo como elas
interagem e se expressam durante as oficinas (DC 11, 10).

Além da professora Elisa, também observamos o Cuidado por parte do professor Yuri

como exemplifica a nota do diario IlI:

Enquanto o professor organizava o inicio da oficina, as meninas Beatriz e Vick liam
animadamente a histéria Gato de Botas, de um grande livro de contos infantis que
encontraram na estante de livros localizada na AMAT. Beatriz e Vick leram também
a historia do “Chapeuzinho Vermelho” em voz alta. Enquanto isso, Cristiano
conversava com o professor, comentou que vai melhorar no futebol e que cortaria os
cabelos sabado, pois estavam grandes (DC I11, 1).

Com essa descricdo do DC, podemos visualizar a liberdade natural das criancas
florescerem. O professor, com sensibilidade, ndo interrompeu o0 encanto das meninas enquanto
elas folheavam as paginas do "Gato de Botas" (historia presente no livro “O Grande Livro das
Fabulas Encantadas” de 1979), mesmo que essa ndo fosse a tarefa originalmente planejada.
Enquanto ele organizava as atividades, as meninas folheavam no livro de historias, livres para
realizarem as suas possibilidades de ser. A nédo interferéncia do professor, demonstra uma
educacéo na dimensédo do Cuidado que abraca a curiosidade espontanea das criancas, deixando
que o gosto pela leitura brote naturalmente.

Sobre a professora vejamos a proxima nota: “A professora comentou: A tia vai precisar
sair mais cedo hoje, quero que vocés ajudem o professor Yuri e lavem seus pincéis’” (DC 11,
4). Ela sente-se a vontade sendo chamada de "tia" pelas criancas e, em outro momento comentou
comigo que ela ocupa conscientemente esse papel de acolhimento. Para ela, ser "tia" vai além
da relacdo habitual entre professora e estudante, envolvendo um Cuidado mais proximo e
pessoal. Ela conhece os desafios que as criancas enfrentam, interfere quando necessario e
oferece ajuda, criando lagos que ultrapassam o ambiente da oficina de Artes. Como ainda
podemos observar nesta nota sobre quando o irmdo do Cristiano tinha realizado uma cirurgia
nos olhos: “A professora perguntou ao Cristiano se o irmé&o dele estava bem, ele respondeu que
sim, ela disse animada: ‘que bom!”” (DC VIII, 2). Nesse sentido, ela assume a figura de uma
"tia", alguém em quem as criangas confiam e a quem recorrem, tanto dentro quanto fora da

oficina de Artes. Na 6tica freiriana:
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A professora pode ter sobrinhos e por isso é tia da mesma forma que qualquer tia pode
ensinar, pode ser professora, por isso, trabalhar com alunos. Isto ndo significa, porém,
que a tarefa de ensinar transforme a professora em tia de seus alunos da mesma forma
como uma tia qualquer ndo se converte em professora de seus sobrinhos sé por ser tia
deles. Ensinar é profissdéo que envolve certa tarefa, certa militancia, certa
especificidade no seu cumprimento enquanto ser tia é viver uma relagdo de
parentesco. Ser professora implica assumir uma profissdo enquanto ndo se é tia por
profissdo. Se pode ser tio ou tia geograficamente ou afetivamente distante dos
sobrinhos, mas ndo se pode ser autenticamente professora, mesmo num trabalho a
longa distancia, “longe” dos alunos (Freire, 1993, p. 29).

Inspirando-nos em Paulo Freire (1993), podemos refletir que chamar professoras de
“tias” pode valorizar a dimenséo afetiva associada a figura da tia, sem abrir mao de reconhecer
a dimens&o politica do trabalho docente. No caso da professora Elisa, vemos um equilibrio: ela
se admite como “tia”, nutrindo vinculos de Cuidado, e a0 mesmo tempo assume sua presenca
como profissional comprometida. Em outro ensejo Cristiano também se refere a mim (a
pesquisadora) como tia: “Cristiano, muito empolgado, mostrou-me 0 seu avido e chamou-me
de tia (DXI, 5). No contexto da oficina de Artes, a denominacéo “tia” funciona como uma forma
de aproximagé&o entre a Professora Elisa e as criancas.

A professora de Artes desempenha um papel que vai além do pedagogico, além de
compartilhar seus conhecimentos artisticos, ela: cuida das criancas com proximidade, busca-as
em casa, leva-as de volta, preocupa-se com sua alimentacdo, satde e transporte. Na relacdo da
professora Elisa com as criancas, € dificil tracar uma linha que separe o papel da "tia" e o da
"professora”, pois ambos se costuram em uma urdidura auténtica, transcendendo a o encargo

pedagdgico, os contetidos ou técnicas artisticas. Vejamos a préxima nota:

Beatriz precisava ir para a aula na APAE, entdo a professora entrou em contato com
0 motorista do 6nibus, solicitando que viesse busca-la na AMAT. Demonstrando
Cuidado e paciéncia, propds que Beatriz continuasse a pintar enquanto aguardava. No
entanto, o motorista informou que ndo poderia busca-la naquele dia (DC 1V, 4).

Esse relato destaca a dedicagéo e o Cuidado da professora Elisa ao lidar com situagdes
imprevistas. Sua atitude tranquila e acolhedora reflete uma preocupacdo que ultrapassa as
responsabilidades formais de sua funcdo, revelando uma sensibilidade e amorosidade com as
criangas. Ao propor uma atividade artistica para Beatriz, a professora ndo apenas manteve a
crianca ocupada com a atividade do dia que o restante do grupo estava fazendo, mas também a
tranquilizou enquanto buscava resolver a questao pratica, uma situacdo que, em teoria, ndo era

sua responsabilidade direta. Esse gesto da professora denota seu papel como uma figura de
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apoio, que vai além do ensino das técnicas artisticas, agindo como uma pessoa cuidadosa, capaz
de acolher as necessidades préaticas e emocionais das criangas.

A professora também acompanhava as criancas algumas vezes até proximo de suas
casas. Seguem algumas notas: “Beatriz ficou para descer com a professora” (DC Il, 8). “A
professora acompanhou Matheus e Daniel até em casa, que moravam perto, enquanto eu
esperava o taxi debaixo de uma arvore, apreciando o momento de pausa apos a atividade” (DC

VII, 15). Passamos para a proxima nota:

Cristiano informou que havia terminado a atividade. A professora, observando que
ainda havia areas em branco na folha, comentou gentilmente sobre isso e pediu-o para
ele sentar-se ao seu lado para que pudesse ajuda-lo a finalizar o trabalho. ‘Vem c4, eu
te ajudo. Senta aqui pertinho de mim’ (DC 1V, 5).

Essa nota de campo, nos mostra a valoriza¢do de uma orientacdo individualizada que
respeita as singularidades de cada crianca e incentiva o aperfeicoamento do aprendizado. O
convite da professora a Cristiano para sentar-se ao seu lado reflete uma abordagem de
proximidade e apoio, incentivando a crianca a rever e melhorar seu trabalho sem se sentir
desanimada ou apressada. Esse Cuidado ainda se manifestou com o Cristiano quando:
“Cristiano sentou-se sobre a mesa, e a professora pediu que ele descesse. Ela explicou que néo
se importava com o fato de ele se sentar ali, mas ressaltou que, daquela forma, poderia ser
perigoso” (DC V, 5). E interessante notar o padrdo de comportamento de Cristiano, que
frequentemente senta-se sobre a mesa, e a constante gentileza e leveza com que a professora e
o professor o orientam para descer. Essa abordagem gentil também se revela em outros

momentos, como quando o professor lida com interrupc¢des durante sua fala na oficina:

Logo a seguir, o professor chamou a turma para se aproximar da mesa e falar sobre a
atividade do dia. Chamou também Vick, que ainda estava em frente a estante. Ela
virou-se e perguntou, curiosa: “A atividade vai ser de pintura?” O professor respondeu
que ndo. Com um ar decepcionada, ela disse que entdo ndo queria participar. Ele, com
voz calma e tranquila, perguntou: “Qual tinta vocé gosta mais, aquarela ou guache?”
Vick respondeu prontamente: “Aquarela!” (DC VI, 1).

Outro exemplo do Cuidado enquanto gentileza pode ser observado nestas notas:
“Cristiano estava sentado sobre a mesa, com o0s pés também sobre ela. O professor, de maneira
muito respeitosa, pediu-lhe que colocasse os pes no ch&o, orientando-o cuidadosamente sobre
0 comportamento adequado” (DC Ill, 7). Cristiano colocou 0s pés no chdo. “Enquanto 0

professor Yuri falava, Vick estava mexendo no proprio celular. Ele pediu para que Vick o



77

guardasse, mas ela mostrou resisténcia. Com paciéncia, ele pediu novamente, e entdo Vick
guardou o telefone” (DC VII, 3).

Vejamos ainda nas proximas notas de campo: “Cristiano comentou que ndo queria
desenhar porque estava com dor de cabeca. O professor, em um gesto de Cuidado, olhou para
ele e respondeu com naturalidade: ‘Tudo bem, entdo fazemos outra coisa!” Sem presséo, apenas
acolhimento” (DC 1, 1). “Cristiano inicialmente disse que ndo faria nada. O professor,
percebendo sua hesitacédo, sentou-se ao lado dele, incentivando-o e ajudando-o a escolher uma
cor de papel. Aos poucos, Cristiano foi se animando e participando mais ativamente da
atividade” (DC X, 2). Os ensejos sobre Cristiano ndo querer participar das atividades revelam
uma intervencgdo do professor mediada pelo Cuidado, que ao oferecer ajuda e proximidade,
trouxe a crianca para a atividade, respeitando o ritmo, os interesses e as necessidades singulares
da crianca.

No decorrer da oficina, na interacdo entre o professor, a professora e as criancgas,
observamos uma abordagem que promove o dialogo, quando o professor se interessa pelas
preferéncias de Vick em relacdo as tintas (aquarela ou guache), € uma interacdo educativa
baseada no Cuidado e na curiosidade. Esse modo de agir pode criar uma relacdo mais préxima
e empaética com as criangas, o que favorece a confianca e a participagdo ativa. Como também

observamos nas proximas descrigdes:

Mauro perguntou se poderia fazer a atividade do cenario com lapis, o professor
respondeu: ‘Poder, pode. Mas posso te dar a minha opinido?’, Mauro disse sim. ‘Eu
acho que na pintura (se referindo a pintura com tinta) fica mais bacana. A gente pode
juntar... Vamos pensar juntos? SO vou entregar os materiais ao pessoal e a gente pensa
juntos’” (DC 1V, 3).

Esse momento revela uma dimensdo do Cuidado durante o fazer artistico na relagédo
entre o professor e a crianga Mauro. O professor valoriza a autonomia da crianga enquanto o/a
orienta de forma gentil. Ele ofereceu uma sugestao e abriu espaco para uma reflexdo conjunta,
promovendo um ambiente de construgdo do conhecimento. Ao dizer "Vamos pensar juntos?”,
ele convidou a crianca para participar do processo criativo, respeitando sua iniciativa (o desejo
de desenhar com o lapis), mas ao mesmo tempo oferecendo uma perspectiva diferente (0 uso
da pintura com a tinta). Vejamos outro exemplo que ilustra a atitude Cuidadosa do professor:
“O professor sentou-se ao lado do Cristiano e o ajudou, fazendo algumas marcac6es do ninja
junto de [...]. Continuou incentivando Cristiano a criar, explicando que néo faria o trabalho para
ele, mas o ajudaria” (DC VII, 16).
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O professor Yuri acolhe e, a0 mesmo tempo, inspira a crianga a ser protagonista de sua
arte. O processo criativo desabrocha em dupla dimensdo: entre as méos que acolhem e orientam
do adulto e as maos em desenvolvimento das criancgas, que abracam esse apoio para exercer as
suas possibilidades de ser. O Cuidado do professor humaniza, acolhe e liberta, ¢ o Cuidado
auténtico. Tanto o professor, quanto a professora conduzem as atividades de maneira coletiva,
respeitando os ritmos e as contribui¢des de cada crianca, fortalecendo os lacos afetivos e
promovendo um espacgo onde todas as criangas se sintam protagonistas na pratica social do fazer
artistico.

Durante a préatica do fazer artistico, observamos também a dimensdo do Cuidado
manifestada pela professora, que promovia reflexdes e conscientizacdo sobre identidade e
diversidade. Essa integracdo entre aprendizado artistico e dialogo reflexivo pode ser vista na

seguinte nota de campo:

A conversa fluia naturalmente, e, em certo momento, faldvamos sobre a chuva do dia
anterior. Foi entdo que Vick interrompeu, dizendo: “Me empresta a canetinha cor de
pele.” A professora, com tom curioso, respondeu: “O qué? Ih, vamos voltar a falar
sobre esse assunto de novo? Vocé quer o rosa?” Vick confirmou: “E, tia. Esta faltando
essa cor na caixinha.” A professora, entdo, procurou a caixinha de Iapis “tons de pele”.
Curiosa, perguntei sobre a questdo da "cor de pele", e a professora explicou: “A cor
de pele, sabe? Aquele rosa que muitos chamam de cor de pele. Mas ninguém tem essa
cor.” Ela mostrou o lapis rosa enquanto Daniel me explicou que muitas criancas
acreditam que o rosa é a "cor de pele". A professora continuou demonstrando como o
lapis rosa ndo correspondia a cor de pele dela nem de ninguém ali. Colocando o lapis
ao lado do prdprio bracgo, disse: “N&o é da minha cor, nem da sua. Alguém aqui tem
essa cor? Cadé? Talvez um pouquinho, mas ndo completamente”. Ela, entdo, pegou
uma caixinha com diferentes tons e comentou: “Aqui temos varias cores de pele, mas
falta uma cor mais escura. Olhem s6, ndo tem nenhuma. Mas eles dizem que eu sou
essa aqui. Acho que é quando eu estou na praia”. Daniel, entrando na brincadeira,
pegou um lapis e colocou-o perto do préprio braco. Seguimos, rindo e refletindo sobre
como as “cores de pele” que costumamos ver nem sempre representam a diversidade
real (DC VIII, 10).

Esse momento pode ser observado nas Figuras 14 e 15.



Figura 14 — Professora e os lapis em tons de pele
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* Fonte: Acervo da autora (2024).

Figura 15: Daniel e o lapis em tons de pele
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Fonte: Acervo da autora (2024).
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Com esses registros de campo, podemos pensar como o0s padrdes preconcebidos sobre
os tons de pele humana podem fazer parte do repertério da vida das criangas. A intervencdo da
professora questionou e desconstruiu a concepgdo fechada de que a “cor de pele” pode ser
representada por um unico tom: o rosa. Conduzindo a reflexdo com leveza, humor e
descontracdo, a professora, mediada pelo Cuidado, abordou o tema de forma organica e sem
deixar que ele passasse despercebido. Convidando, assim, a turma a discutir sobre estereotipos,
como o “cor de pele” dos seres humanos, que a diversidade de tons de pele das pessoas €
extensa. Dessa forma, a professora, ao integrar o fazer artistico a uma preciosa reflexdo sobre
diversidade “saltou diante” das criancas, demonstrando um Cuidado auténtico, que acolhe,

humaniza e transforma.

4.2 FAZER ARTISTICO MEDIADO PELO CUIDADO

Durante a nossa inser¢do na oficina de Artes Visuais do Projeto Acdo Cultural Artes
Vertentes percebemos que o fazer artistico, situado no contexto da educacdo ndo-escolar,
revelou-se como uma pratica social promotora de criacdo, experimentacao e compartilhamentos
entre as pessoas envolvidas nessa pratica social, em que a troca de saberes se construia no
Cuidado das relagdes. A arte ndo apareceu como um componente curricular a ser avaliado ou
medido, mas como experiéncia criativa, de Cuidado e poética. A pratica social do fazer artistico
pode priorizar o processo criativo e a confluéncia de saberes, abrindo caminhos para que cada
crianca fosse reconhecida como uma pessoa criadora e ser -no- mundo.

Dialogando com as contribui¢cdes de Paulo Freire (1986), que defende uma pedagogia
da autonomia e do didlogo; com Heidegger (2002, 2015), ao pensar a arte como desvelamento
do ser e possibilidade de habitar poeticamente; e com Bispo (2003), reconhecendo como a
confluéncia dos encontros e saberes ampliam as possibilidades criativas e educativas, esta
categoria buscou refletir sobre como a pratica social do fazer artistico pode abrir caminhos para
processos educativos mais livres, sensiveis, coletivos e mediado pelo Cuidado.

Percebemos durante a pratica do fazer artistico o processo educativo do Cuidado
criativo, emergindo da articulagdo entre os saberes de técnicas artisticas e o Cuidado,
envolvendo o humor e a afetividade no ato de compartilhar os conhecimentos artisticos.
Considerando, também, a autonomia, a sensibilidade e o habitar poético das criangas no mundo.

Observemos a préxima nota de campo:
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A professora Elisa seguiu propondo que a turma terminasse as atividades da oficina
passada, e pediu para ndo deixarem parte branca na folha, para pintarem toda a folha:
“A gente tem que pintar a folha inteira. Tem que ter um fundo”, sorriu e disse em tom
de brincadeira: “Acham que vamos deixar essa folha cara assim sem terminar de
pintar? Nao da” (DC 1ll, 9).

Com essas notas, percebemos o compartilhamento da técnica artistica acompanhado de
afeto, humor e motivacdo, cunhando um ambiente de aprendizagem mediado pelo Cuidado. A
professora, ao orientar a turma para preencher toda a folha branca promove a atencao ao detalhe,
0 compromisso com a acabamento da atividade e a valorizacdo dos conhecimentos artisticos.
O sorriso, 0 tom de voz suave e de brincadeira, demonstrou que a orientacdo é um convite, e
concomitante ao compartilhnamento da técnica (ndo deixar a folha em branco) existe a leveza e
a liberdade do fazer artistico mediado pelo Cuidado, favorecendo a autonomia das criangas. Em

outro momento, enquanto a turma conversava sobre pintura:

Eu (a pesquisadora) aproveitei para sugerir que fizéssemos origami juntos. As
criancas animadas, responderam que sim! Vick olhou para mim com um sorriso e
perguntou se poderiamos colorir e pintar os origamis. Respondi que sim, que com
papel podemos fazer de tudo. O professor, sorrindo, concordou, dizendo que origami
seria uma novidade para eles. Vick perguntou que tipo de origami fariamos, e eu
devolvi a pergunta, perguntando o que elas queriam. Apds pensarem um pouco, sugeri
animada que tinha separado um modelo de galo bem legal, e, olhando para Cristiano,
disse que também pensei em um avido. Ele sorriu em direcdo a mim! Vick,
empolgada, pediu um gato. Eu respondi que tinha pensado em fazer um gato mesmo,
ja que tinha percebido seu gosto por esse animal. Com a mesma técnica, disse que
poderiamos fazer outros bichinhos. Vick, cheia de entusiasmo, contou que ja tinha
feito um peixinho igual ao que eu tinha dado para elas. Respondi: “Que maravilha!
Entéo vocé ja sabe como fazer!” (DC VIII, 2).

A partir desse relato de campo podemos pensar sobre a participacdo ativa das criangas
no processo do fazer artistico nesse contexto. A interacdo entre o professor, a professora,
Pesquisadora (eu) e as criangas, especialmente em relacdo ao fazer artistico mediado pelo
Cuidado, valorizando a coparticipacdo e a escuta das preferéncias das criancas. A escolha
coletiva dos origamis pode favorecer o protagonismo das criangas nos processos criativos. Foi
interessante notar como a introdugéo do origami como uma "novidade™ provocou entusiasmo e

engajamento. Ainda sobre a atividade de origami:

Beatriz perguntou o que iriamos fazer, e eu respondi que tinha preparado um origami
especial que ela iria adorar. Com um pouco de suspense, mencionei que a tinha visto
lendo um livro sobre esse animal na AMAT. Brincamos de adivinhacéo, e ela acertou:
seria um gato! Eu disse: “Exatamente, e vocé pode transforma-lo num gato de botas,
se quiser.” Em seguida, separei os papéis e alguns modelos de origamis. Mostrei a ela
um tsuru (um passaro de origami) feito com papel de folheto de evento, e comentei
sobre a possibilidade de reutilizar papéis que normalmente seriam descartados,
ressaltando que o origami permite muita criatividade com diferentes tipos de papel.
Disse, segurando os papéis coloridos e o tsuru: “Nem sempre vamos ter esses papéis
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coloridos, mas com o que temos, dé para criar.” Ofereci papéis ja no formato quadrado
e a professora elogiou as cores: “Olhem que lindas essas cores!” Perguntei qual
origami elas queriam fazer primeiro, e escolheram o gato. Expliquei que o formato
quadrado facilita, pois a maioria dos origamis comega com uma base quadrada, mas
nem sempre temos esse tipo de papel disponivel; geralmente usamos papel A4. Entéo,
disse que ensinaria uma técnica para transformar o papel A4 num quadrado, de
maneira simples. Aproveitei para explicar que é bom fazer o origami sobre a mesa
para evitar amassar o papel, dizendo: “Vou fazer o origami no alto para vocés verem,
mas é sempre bom deixar o papel na mesa para ndo amassar, ta?” Ensinei a técnica
para fazer o gato de origami e mostrei como a mesma base serve para fazer outros
bichos, como o cachorro e o peixe. Assim, n6s comecamos a dobrar (DC IX, 1).

A descricao sobre essa ocasido com a atividade de origami nos faz refletir como o fazer
artistico pode integrar técnica, Cuidado e imaginacdo. Relacionamos a técnica aos interesses
das criancas, valorizamos a reutilizacdo de materiais, o detalhamento das dobras do papel e da
transformacéo do papel A4 em quadrado. Por fim, ao destacarmos que com uma mesma base
de dobradura podemos criar diferentes figuras mostramos que o fazer origami pode ser um
momento de criacdo, invencdo e liberdade. Em outros instantes observamos a autonomia, o

envolvimento e a liberdade no fazer artistico:

Perguntei a turma se queriam fazer o Boitatd ou o avido primeiro, e Cristiano
desempatou a escolha pelo Boitatd. Expliquei os préximos passos: "Para ele (o
Boitatd) ficar de duas cores vamos usar uma técnica especial.” Cristiano logo sugeriu:
"E facil, é s6 colocar o amarelo primeiro e o verde por cima." Respondi o
incentivando: "1sso mesmo! VVocés podem escolher as cores e trocar com os colegas,
assim todos podem ter cores diferentes. Eu vou fazer um Boitatd rosa, mas vocés
escolhem a cor que quiserem” (DCX, 3).

O envolvimento de Cristiano no fazer artistico do origami nos mostra o seu
protagonismo na atividade, ao sugerir combinacfes de cores e ao desempatar a votacdo pelo
Boitata, revelou uma postura ativa, em que a crian¢a para além das instrucdes do adulto, habita
0 processo criativo com autonomia e entrega. O compartilhamento de técnicas artisticas pode

abrir outras possibilidades, como podemos refletir com proxima nota:

Comecei, (a Pesquisadora) entdo, a ensinar as dobras do avido e comentei que a turma
era muito esperta com origami. As criangas dobravam com muita concentragéo. O
Cristiano levantou-se da cadeira. Sugeri que quem terminasse poderia criar um
personagem para o avido. A professora Elisa, sorrindo, disse que aquilo lhe trouxe
uma memoria boa da infancia, quando fazia paraquedas com sacolinhas e
bonequinhos e os lancava pela janela. Contou isso empolgada e com um sorriso no
rosto. Comentei, também sorrindo, que infelizmente nunca tinha brincado disso,
provavelmente porque, onde cresci, so havia construgdes de um andar. Todos rimos!
A professora acrescentou que nem era preciso muita altura, qualquer altura ja servia
para a diversdo com os paraquedas de sacolinhas (DC XI, 4).
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O fazer artistico mediado pelo Cuidado, pode ir além das técnicas ali compartilhadas,
abrindo-se para a imaginacéo e para a memdria coletiva. A concentracdo das criangas, aliada
ao convite para criarem personagens nos avides, € uma abertura para a criatividade, na qual o
compartilhamento da técnica do origami pode resgatar memorias pessoais e instigar a
imaginacao coletiva. O relato da professora Elisa, ao partilhar uma lembranca de infancia sobre
0 brinquedo paraquedas confeccionado com sacolinhas plésticas, revelou a leveza e a poténcia
do fazer artistico, uma abertura para a liberdade, as memdrias e a imaginacdo. O fazer artistico,
assim, pode ser o meio para habitar poeticamente o mundo, em sintonia com o pensamento de
Heidegger (2002).

Sobre essas possibilidades inventivas do fazer artistico mediado pelo Cuidado, em outra
nota de campo podemos observar: “Vick comentou sobre fazer a atividade usando a aquarela.
A professora respondeu que a atividade O Mestre Mand6 néo da para fazer com aquarela e que
a proxima atividade do dia seria a pintura. Vick sorriu!” (DCII, 12). A liberdade do fazer
artistico mediado pelo Cuidado nao ¢ “o pode tudo”, as técnicas e conhecimento tedrico sao
importantes e conhecé-los faz parte do processo criativo. A professora comunicou com leveza
que existe limite de materiais e que nem tudo pode ser feito com todos o0s recursos, mas que em
outra atividade seria possivel pintar com aquarela. O sorriso de Vick nos revelou a alegria,
mesmo diante da frustracdo inicial, ha acolhimento e confianca na relacdo com a professora,
uma expressdo de Cuidado durante o fazer artistico. Observamos na préxima nota de campo:

Cristiano também pediu ajuda para fazer um ninja. A professora ajudou. Vick pediu a
tinta preta. A professora e o professor sugeriram usar a tinta preto sé no final. Vick
me ensinou como ela fez a cor verde da grama dela. A professora retomou a explicacéo
sobre a cor preta: ‘A gente fez um combinado, né? Lembram que o preto vai depois,
porque faremos o fundo da pintura primeiro antes de passar 0 preto. Depois vocés

precisam pintar contornado o preto todo aqui. Fagcam a cor que tem maior quantidade
e depois com os detalhes usem o preto’ (DC 1V, 7).

Quando Vick solicitou a tinta preta, e a professora e o professor, atentos ao processo
criativo, sugeriram que a sua utilizagdo seja deixada para o final, demostrou uma intervencao
que entrelaca liberdade expressiva e orientacdo técnica, apreciando tanto a espontaneidade de
Vick quanto a técnica artistica. Nesse processo, as criancas além de aprenderem a pintar,
tambeém habitam poeticamente o ato criador, em didlogo com outrem e com 0s materiais
artisticos.

Notamos também, na préatica do fazer artistico, emergir a possibilidade do desvelamento
e reconhecimento de si durante a prética artistica, durante o passeio nas exposi¢des no centro

da cidade:
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Logo na entrada da edificacdo (da exposicdo), sobre uma mesa branca, estavam
expostos os cadernos do Festival Artes Vertentes. Em duas paginas, dedicava-se um
espaco especial a apresentacdo da turma das criangas, onde 0s nomes das mesmas
figuravam sob a secdo intitulada "artistas". As criancas ficaram animada em ver, e
puderam levar um ou mais cadernos para a casa (DC VI, 2).

O caderno do Evento Artes Vertentes teve uma apresentagdo muito cuidadosa com as
criangas, pois valorizou o trabalho delas e fez com que se sentissem protagonistas e artistas,
como de fato sdo. A forma como os cadernos do evento foram organizados, dedicando um
espaco especial para destacar os nomes das criancas na sec¢do "artistas”, refletiu um Cuidado no
processo artistico. Ao reconhecé-las como artistas, a iniciativa valorizou o fazer artistico das
criancas, abrindo caminhos para que as criancas se sentissem pertencentes e protagonistas do
seu proprio fazer artistico. O Cuidado nesse fazer é também resguardar a arte das criangas, uma
consideracdo com a arte produzida por elas ao longo do ano.

Ainda nesse instante: “Vick cheirou o caderno e comentou: ‘Que cheiro bom de livro
novo!’. Eu sorri e respondi que também adoro esse cheiro, embora s6 tenha aprendido a aprecia-
lo ja na fase adulta” (DC VI, 16). A turma visitou as exposicdes do Festival Artes Vertentes,
incluindo a prépria mostra das criancas (com trabalhos produzidos por elas durante o ano na
oficina de Artes), além de outras exposi¢des que estavam ocorrendo. Algo que nos chamou a
atencdo foi o fato da exposicéo estar no centro da cidade de Tiradentes, um local de simbolismo
elitizado, especialmente na Rua Direita, uma area de destaque, onde ficam os principais
restaurantes, pousadas, museus e outros pontos culturais. Esse local é parte importante da
histéria da cidade, e mesmo hoje mantém seu status de prestigio. Observar as criancas
participarem dessa forma no Artes Vertentes foi significativo, pois além de visitarem as
exposicoes, elas eram parte de uma das exposic¢des artisticas.

Com as criangas, durante o fazer artistico, também emergiram o siléncio e a
concentracdo como podemos observar em algumas das notas de campo seguintes: “A professora
chegou e prosseguiu com a atividade de pintura. A turma ficou alguns minutos em siléncio,
concentrada na atividade de pintura” (DC 11, 13). Em outra atividade: “Durante a atividade O
Mestre Mandd, ela (a professora Elisa) da um tempo e todos nos concentrados desenhamos. E
ficamos por algum tempo em siléncio” (DC XIl, 13). Em outro instante durante a mesma
atividade: “Seguimos animados/as e concentrados/as no fazer artistico, quase em siléncio por
alguns segundos” (DC XI, 4). Enquanto desenhdvamos a casa na atividade com o artista

convidado:
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A turma se concentrou no seu desenho, era uma Unica folha bem grande na mesa (um
rolo de papel pardo). O Artista observou a turma concentrada no desenho. Por um
tempo todos/as ficaram em siléncio enquanto faziam arte. O Artista caminhou ao redor
da mesa e comentou sobre os desenhos de forma individual, elogiou as janelas que o
Mauro tinha feito. A turma conversou bem baixinho (DC V, 3).

Os momentos de siléncio da turma de criancas durante o fazer artistico sugere um
instante de concentracdo coletiva, possivelmente facilitado pelo Cuidado. A auséncia de
comunicacdo verbal entre as criancas pode ser interpretada como um reflexo da concentracao e
introspeccdo individual, de um ambiente que favorece o encontro consigo mesmo/a em

trabalhos criativos. Percorramos nas proximas notas de campo:

Lara sorriu, dizendo: “Consegui!” enquanto mostrava seu cachorro de origami, e
todos sorrimos em sua direcdo! Beatriz, concentrada, fazia as dobras com habilidade
e permaneceu em siléncio por algum tempo, enquanto o professor continuava atento,
oferecendo ajuda quando necesséario (DC 1X, 2).

Enquanto faziamos origamis. Ofereci meu cachorro de origami para Lara se inspirar,
enquanto Beatriz terminava o gato e seguia concentrada, em siléncio. Ficamos alguns
minutos assim, imersos na criacdo, e o ambiente se encheu de uma concentracéo
tranquila. A mée de Lara entrou para buscéa-la, e a professora comentou, olhando para
ela: “Todo mundo concentradissimo.” Todos rimos! (DC 1X, 6).

O siléncio, durante o fazer artistico, criou um espaco de intensidade e concentracdo
nesse fazer, abrindo possibilidade para que cada dobra, pincelada ou trago fosse experenciado
com atencdo e Cuidado. Do ponto de vista heideggeriano (2015), o siléncio contribui para o
desvelamento do ser, assim nesses instantes, a crianca pode ouvir-se a Si mesma, em suas
relacBes consigo, com outrem, com 0s materiais e com 0 mundo em que habita. Esse siléncio
também pode ser lido por um olhar freireano (1986), como momento de escuta ativa, em que a
professora respeita o ritmo do criancas, sem pressa, a aprendizagem acontecendo no tempo
proprio de cada crianga que se abre para o fazer artistico.

Assim, o siléncio ndo é passividade, é Cuidado, um reconhecimento de que os saberes
podem emergir desde e com o fazer artistico. Ele abre espaco para a concentracao, para a
introspecéo e para a possibilidade de habitar poeticamente o mundo. Nesse sentido, o siléncio
durante o fazer artistico, é também um processo educativo. Como, ainda, podemos interpretar

nas proximas notas de campo:

A professora Elisa perguntou se Lara gostaria de comer alguns biscoitinhos ou tomar
suco, mas ela continuou concentrada no origami. Brinquei: “Vocés gostaram do
origami? Esqueceram do lanche!” e rimos juntos. A professora, sorrindo, comentou:
“Adoraram, né?”, e todos sorrimos de volta. As criangcas me perguntaram se poderiam
levar os origamis para casa, e respondi que sim. [...] A professora, observando Beatriz
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e Lara focadas nos origamis, comentou: “As duas estdo concentradissimas!” E eu
respondi, sorrindo: “Isso é muito bom!” A Professora perguntou novamente a Lara se
ela ndo gostaria de comer um biscoito ou tomar suco, mas Lara continuou, sem desviar
o olhar, decorando os origamis. Ela acabou indo embora com a mée sem lanchar. A
mée elogiou os origamis e mencionou que sabia fazer croché, sorrindo. Eu ofereci
algumas folhas e adesivos para Lara treinar os origamis em casa, e ambas sorriram,
agradecendo antes de sair. Antes de ir, Lara ainda pulou uma vez na amarelinha
desenhada no chéo (DC IX, 6).

A turma estava muito concentrada nas dobras e decoracdo do origami. Lara disse que
queria fazer igual ao meu. Cristiano estava empolgado fazendo uma coroa para o
Boitatd e uma cobra maior, além de dentes. A turma permaneceu um tempo
concentrada somente no origami (DC X, 4).

A prética do origami também abriu possibilidades para momentos de siléncio e imersdo
no fazer artistico, nos quais tanto as criangas quanto os adultos estavam imersos nesse fazer. O
siléncio revelou uma entrega, e que o aprendizado pode acontecer de forma autbnoma e interna,
conduzido pelo proprio ato do fazer artistico. Essa autonomia advém de uma educacao mediada
pelo Cuidado, da abertura da professora Elisa, do professor Yuri e de mim, enguanto
pesquisadora. Em um ambiente onde ndo ha pressa € nem um ponto de chegada, €
fenomenoldgico, as criancas tém liberdade para criar e existir em seus ritmos. Os instantes de
auséncia de falas ou de intervencdes externas possibilitou que as criancas se envolvessem com
o fazer artistico.

A prética do fazer artistico demostrou ser um convite para um caminhar desacelerado.
Esse siléncio, surgiu espontaneamente na oficina, proporcionando uma experiéncia de Cuidado
de si, além de Cuidado com outrem, onde o aprendizado se da no ato de fazer, e pelo estar
entregue para aquilo que surge desde e com o fazer artistico.

Sobre essa entrega vejamos as proximas notas de campo: “Seguimos decorando 0S
nossos origamis com olhos, adesivos e lapis de cor. A professora preparou o lanche e o trouxe
para a mesa, mas ninguém quis parar de dobrar o papel para comer! Continuamos trocando
ideias sobre a decoracdo do origami” (DC IX, 4). “A professora chamou para o lanche, mas
Cristiano disse que queria fazer mais um avido de origami, todo entusiasmado!” (DC XI, 7). O
episodio em que as criancas preferiram continuar a decorar os origamis em vez de parar para 0
lanche revelou a poténcia do fazer artistico como experiéncia de entrega, concentracdo e desejo
de dar vida ao papel. Assim, entre dobras, desenhos, pinturas, cores e risos, o fazer artistico se
revelou como espaco de liberdade, cuidado e partilha.

Experienciamos também a liberdade emergir do fazer artistico, como nessa atividade O
Mestre Mando: “As criangas € eu comentamos que ndo sabiamos fazer gato. A professora Elisa

disse: ‘Lembre que essa brincadeira ndo precisa saber. E para vocés soltarem o desenho. Entao,
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vocés vao fazer o gato de vocés. Ta?”” (DC I, 5). A professora Elisa ao lembrar que néo é
necessario “saber fazer o gato” seguindo um exemplo pronto foi uma abertura para
autenticidade, imaginacdo e desvelamento do ser crianga de cada uma. No desenho individual
veio a tona um gato Unico, a partir do modo como cada crianca habita e compreende o mundo,
uma expressao e desvelamento de si no ato criativo.

Esse desvelamento pode ser observando em outro ensejo: “Mauro mencionou que o seu
desenho foi inspirado por seus sonhos, e Vick aproveitou para compartilhar um dos sonhos
dela” (DC II, 16). Mauro ao desenhar inspirado em seus sonhos mostrou que o fazer artistico
pode contribuir para um desvelamento, reconhecimento e Cuidado de si mesmo durante o fazer
artistico. Em uma perspectiva heideggeriana (2002a) a arte € um espaco para desvelar o ser, ela
abre mundo para além das técnicas.

Experenciamos, também, o Cuidado com os materiais do fazer artistico, como podemos
observar nos proximos relatos de campo: “Durante a atividade com pintura, a cada troca e
mistura de cores limpavamos os pincéis (DC 11,14). “A professora Elisa elogiou os desenhos
das criancas e pediu para que lavassem os pinceis e 0 godé (bandeja branca com compartimentos
para tinta) para serem limpos” (DC 11-17). A professora Elisa, ao pedir que limpem pincéis e
godés, compartilhou o conhecimento que o fazer artistico se estende a responsabilidade com a
obra e com os materiais que possibilitam o fazer artistico. Percebi um Cuidado pelo material
do fazer artistico em todas as oficinas que participei. Tanto a professora quanto o professor

transmitem esse apreco pelo ambiente e pelas ferramentas criativas. Em outros ensejos:

O pincel que o Mauro usava saiu a ponta. A professora respondeu de forma acolhedora
e gentil, explicando que imprevistos como esse fazem parte do processo artistico. Ela
aproveitou 0 momento para ensinar as criangas a importancia do cuidado, tanto com
0s materiais quanto com o proprio trabalho, incentivando a delicadeza e a atencdo
durante a limpeza dos pincéis (DC 111, 11).

A medida que a oficina se aproxima do fim, as criancas dirigiram-se ao tanque para
lavar os pincéis e a bandeja de pintura. Enquanto isso, Mauro conversou com o
professor sobre a sua obra, e o professor aproveita 0 momento para sugerir novas
técnicas e ideias que possam aprimorar o trabalho de Mauro (DC 1ll, 12).

Continuei: “Essa parte que sobra do papel, cortamos, mas ndo jogamos fora! No
origami, a gente aproveita tudo. Vocés sdo craques em reaproveitar materiais, né?”
Nesse momento, Lara levantou-se para pegar sua capa de chuva, e a professora,
brincando, disse: “Vocé vai embora? Vai colocar a capa?” Todos rimos quando Lara
a pendurou na cadeira. A professora, com um tom cuidadoso, acrescentou: “So
cuidado para ndo molhar sua roupa, viu? Papel e umidade ndo combinam.” O
professor confirmou, balangando a cabega: “Nédo da certo.” Lara sorriu, mantendo a
capa na cadeira, e seguimos com a atividade (DC IX, 3).
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Esse tipo de orientagéo reforca o Cuidado e o respeito pelo processo criativo. Ao abordar
a situacdo com acolhimento, a professora Elisa e o professor Yuri criam um ambiente seguro
para o fazer artistico. Ao enfatizarem o Cuidado com os materiais, promovem um respeito que
pode ser levado para outros contextos da vida. Assim, o fazer artistico, além de ser um espaco
de Cuidado de si e de outrem, pode ser também um Cuidado com as coisas € 0 com 0 ambiente.

Durante a nossa insercdo na oficina de Artes, percebemos que esse espago era
frequentemente preferido pelas criangas em comparacdo a outros espagos educacionais. O
contexto da oficina de Artes Visuais foi frequentemente associado a uma maior proximidade
entre criangas e professores(as). Esse espago pareceu valorizar a individualidade, a criatividade
e as relagdes interpessoais, promovendo um ambiente onde o Cuidado é expresso entre as
pessoas durante a pratica social do fazer artistico. Como podemos observar na nota de campo

que descreve a crianca Cristiano se referindo a escola:

Cristiano comentou que ser crian¢a ndo é tdo bom, que preferia ser bebé para ndo
precisar ir para aula, ele disse: “Ir para aula ¢ muito chato!” Perguntei se era essa aula,
me referindo a oficina de artes, ele respondeu olhando em direcdo a mim:” Nao, essa
ndo, a da escola”. Disse que la ¢ muito chato, que a professora da escola reclama com
ele, tem que fazer provas e atividades. Mauro o aconselhou a aproveitar essa fase de
7 anos (idade do Cristiano), pois depois ndo poderia fazer nada (DC I, 7).

Cristiano, uma crianc¢a de 7 anos, demonstrou que nao gosta da escola, principalmente
por conta das atividades constantes e das provas, mas gosta da oficina de Artes na AMAT. Para
ele, este espago ndo ¢ uma “aula”, e talvez ndo seja mesmo, a0 menos ndao no sentido
convencional. Aqui, o aprendizado se da de maneira mais organica e menos pressionado por
avaliaces e notas. Na oficina de Artes ndo ha registros de notas avaliativas, além disso, a
duracdo é curta: 1:30h, com reduzido numero de participantes.

A fala do Cristiano expressa uma reflexdo sobre a diferenca entre a educacdo
escolarizada, centrada em metas e avaliacdes, e 0 ambiente sem provas da oficina de artes,
mediado pelo Cuidado e pelo afeto. A oficina de artes se afasta do modelo tradicional de escola.
Para Cristiano e as outras criancas, parece ser um espaco "fora" de critério escolar, a auséncia
de provas e a liberdade do fazer criativo possibilitam outro tipo de engajamento.

Cristiano, trouxe a tona uma questdo significativa. Mesmo tao jovem, ja estava imerso
na demasia de provas e atividades escolares. Esse excesso, nos faz questionar o impacto de uma
educacao que prioriza o acimulo de contetdo sobre o desenvolvimento integral da crianga. Esse
turbilhdo de atividade parece atropelar o ritmo natural das infancias, sufocando a curiosidade,

liberdade e a leveza que deveriam permear 0s primeiros anos de aprendizado.
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Vejamos a proxima nota de campo, enquanto voltamos de uma passeata de carro:
“Durante o trajeto, uma crianca comentou sobre ter trés provas marcadas para o dia. A
professora Elisa, de forma critica, questionou a necessidade de tantas avalia¢cdes, ponderando
sobre a importancia de deixar as criangas serem criangas” (DC 1, 3). Esse episodio abre uma
reflexdo importante sobre o equilibrio entre a carga de contetdo programado e o
desenvolvimento humano, algo que, para a professora Elisa, parece sempre ter as criangas como

prioridade. Vejamos as proximas notas:

Mais tarde, a professora Elisa também comentou comigo sobre o plano pedagdgico
audiovisual que estd em vigor no projeto. Ela ressaltou que, embora a programacgéo
seja importante, é necessario ter flexibilidade. Em uma das turmas, por exemplo, as
criangas ndo demonstraram interesse pela atividade proposta, e ela decidiu adaptar a
aula, algo que reforgasse sua visdo pedagogica baseada nas necessidades e interesses
das criangas (DC I, 4).

Hé& algo na experiéncia do fazer artistico e na liberdade proporcionada por esse tipo de
aprendizagem, que parece criar uma ruptura com o que Paulo Freire (1987), chama por

“educacdo bancaria”, onde a carga de atividades muitas vezes oprime mais do que educa:

A narracdo, de que o educador é o sujeito, conduz os educandos & memorizacao
mecéanica do contelido narrado. Mais ainda, a narragéo o0s transforma em “vasilhas”,
em recipientes a serem “enchidos” pelo educador. Quanto mais va “enchendo” os
recipientes com seus “depositos”, tanto melhor educador serd. Quanto mais se deixem
docilmente “encher”, tanto melhores educandos serdo. [...] Na medida em que esta
visdo “bancaria” anula o poder criador dos educandos ou o minimiza, estimulando sua
ingenuidade e ndo sua criticidade, satisfaz aos interesses dos opressores: para estes, 0
fundamental ndo é o desnudamento do mundo, a sua transformacéo (Freire, 1987, p.
33-34).

Essa educacdo opressora, que tem como ferramenta de dominacdo a “educacdo
bancaria” considera a crianga como uma vasilha a ser enchida por contetidos que nao levam em
consideracdo a sua circunstancia e ambiente de vida. O saber é repassado, imposto e
desconectado da realidade. O processo de ensino opressor € limitado e manipula a
aprendizagem das criancas, as impedindo de “ser mais”. A partir de nossas observagdes, no
contexto da oficina de Artes Visuais, a arte se torna um caminho de resisténcia a esse modelo
opressor, permitindo que as criancas experimentem, criem e aprendam de forma mais livre e
significativa.

A experiéncia com as criangas durante a pesquisa de campo mostrou o quanto o projeto
Acdo Cultural pode contribuir para uma compreensdo mais ampla sobre a importancia do afeto,
do Cuidado e do fazer artistico nas préaticas educativas. Freire (1986) defende que uma

educacao libertadora deve promover a conscientizagdo e o respeito matuo, permitindo que as
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criancgas se tornem sujeitos ativos no processo educativo e nas suas relagdes com outrem, onde
os conflitos possam ser resolvidos de forma dialdgica e cuidadosa no sentido auténtico.

A partir de nossas vivéncias na oficina de artes percebemos que podemos adotar praticas
educativas mediadas pelo Cuidado auténtico, que promovam a autonomia das criancas,
ajudando-as a resolver conflitos com base no didlogo e na amorosidade, considerando as
possibilidades de ser da crianga, sua idade e contexto. O modelo pedagdgico freiriano, pode nos
dar pistas para educar na dimensao do Cuidado, trazendo a crianca para o centro do processo
educativo como sujeito pensante e critico, capaz de refletir e agir com responsabilidade em
relagdo a outrem. Assim, podemos avangar rumo a uma educacdo mais cuidadosa e
humanizadora, onde a opressao da lugar ao respeito e a partilha. Paulo Freire na sua obra
Pedagogia do Oprimido (1986), critica modelos educacionais opressores, onde o poder se
manifesta de forma vertical, resultando em dindmicas de dominacao e desrespeito. A educacéo
opressora s cuida das criangas no sentido de “saltar sobre” elas, como se fossem objetos
passivos, sem liberdade e forca prdpria, impondo-lhes modos de ser e agir sem didlogo ou
respeito a suas idiossincrasias. Sobre o método de Paulo Freire, partindo de Fiori (1987), no
texto Aprender a dizer a palavra: “O método de Paulo Freire ¢, fundamentalmente, um método
de cultura popular: conscientiza e politiza” (p. 21). Assim, uma educagdo mediada pelo Cuidado
busca a libertacéo e o acolhimento como a professora e o professor de Artes fazem ao ouvir as
criangas.

Observemos as notas de campo se referindo a crianga Cristiano: “Hoje, gragas a Deus,
eu vou faltar a escola.” Quando questionamos o motivo, ele explicou que o irmao iria fazer uma
cirurgia nos olhos. A professora Elisa, olhando para a turma, comentou: “Que boa noticia. Ele
esta a espera dessa cirurgia ha muito tempo” (DC VII, 6). O que chama a atencao é a felicidade
de Cristiano por faltar a escola, mas, curiosamente, ele ndo faltou a oficina de Artes Visuais do
Projeto Acdo Cultural. Isso sugere que, para Cristiano, a oficina de Artes Visuais € um espago
de maior interesse e prazer. A relacdo afetiva que as criangas desenvolvem com esses espacos
acolhedores, como as oficinas de Artes Visuais, demonstra que atividades que impulsionam a
criatividade e a construcdo de lagos afetivos entre as pessoas favorecem a tecitura de uma
educacdo mediada pelo Cuidado.

Em suma, essas notas sugerem que o fazer artistico com criangcas em um ambiente onde
elas se sintam protegidas, em espagos mais comunitarios e de partilha, como a oficina de Artes
Visuais em Projeto social, pode promover processos educativos mediados pelo Cuidado. A
valorizacdo da arte nos processos educativos também merece destaque, nas escolas, a arte e as

oficinas artisticas sdo frequentemente tratadas como atividades secundarias, destinadas a
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preencher o tempo. Nem sempre sdo reconhecidas com a profundidade e seriedade que
merecem. No entanto, na oficina de Artes Visuais, vimos uma combinacao exitosa entre técnica,
liberdade e afetividade, que trouxe seriedade e, a0 mesmo tempo, a leveza que o fazer artistico
pode proporcionar. Essa experiéncia reforca o protagonismo que a pratica do fazer artistico
pode assumir na educacdo, ndo como uma atividade acessOria, mas como um componente
importante na constru¢do de aprendizagens mais significativas. Oferecendo, com isso, uma

experiéncia que integra Cuidado, novidade e criatividade aos aprendizados.

4.3 QUE HORAS E O LANCHE?: APRENDER E BRINCAR E DIVERTIDO, MAS COM
UM LANCHINHO E AINDA MELHOR!

Convivendo com a turma da oficina de Artes Visuais do Projeto A¢do Cultural Artes
Vertentes, percebemos o Cuidado nas ocasides de lanche. Esses momentos, ocorridos no final
de todos os dias na oficina, transcenderam a pausa para nutrir o corpo, também alimentavam as
relacBes afetivas entre a turma. O instante do lanche, para as crian¢as, mostrou ser atrativo,
apreciado para além da pausa e do saborear, mas também pela possibilidade de brincar, interagir
e partilhar, revelando que o lazer e a brincadeira séo partes integrantes da formacao das criancas.
O entusiasmo com que as criangas aguardavam e viviam esses momentos pode nos dar pistas
interessantes: o lanche é mais que um intervalo, € uma celebracéo da vida e do encontro com
outrem.

O alimento é imprescindivel em nossas vidas, a situacdo nas periferias do Brasil é
complexa e ha falta de alimentos propriamente, mas independente disto, o acolhimento com
alimento é agradavel em qualquer tempo-espaco, por exemplo, quando visitamos a casa de
algum/a amigo/a ou parente é uma forma de sermos bem recebidos, da prosa melhor se
desenvolver e os lagos se estenderem. O alimento é algo que transcende a nutri¢do biologica,
na vida cotidiana, a alimentacao abraca significados amplos: Cuidado, afeto e a preparacéo para
uma outra atividade, seja o aprendizado, a brincadeira e conversa que pode se desenrolar
durante o encontro com outrem. Na hora do lanche, especialmente no contexto da turma da
oficina de Artes, a comida além de ser uma necessidade fisioldgica, € um momento de pausa,
acolhimento e conexdo afetiva. Comer juntos nutre o corpo e as relacOes afetivas que se
estabelecem desde e com a partilha do alimento, oferecendo energia para que as criangas
possam aprender e brincar com mais entusiasmo.

O momento da alimentagéo é centralizador nas nossas vidas, € o instante que sustenta

as atividades do dia. Quando as criancas tém acesso a esse Cuidado, contribui para o
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aprendizado, pois, com a "barriguinha cheia", elas podem se concentrar, aprender, criar e
brincar com mais alegria, saude e liberdade. O momento do lanche é uma dimenséo do Cuidado
com outrem, nele criamos memorias afetivas e experiéncias que marcam o cotidiano.
Brincadeira, aprendizado e alimentacgéo se entrelagam em um circulo essencial para a existéncia
das criangas. Ao compreendermos esse fendmeno, podemos refletir sobre o periodo do lanche
como um espaco de aprendizagem e fortalecimento de lagos.

Partindo do conceito heideggeriano ser-com, a nossa existéncia é sempre compartilhada,
durante a alimentacgéo, além de nutricdo biologica, somos atravessados por uma teia de relacées:
0 pao que nos alimenta, traz consigo a terra, o trabalho de quem semeou o trigo, marca das
m&os que 0 amassaram, a receita repassada e transformada por geragdes. O alimento carrega,
assim, sempre outras pessoas € memdrias. A alimentacdo também é confluéncia, dividir a
comida com outrem ¢é tecer e semear afetos e memorias, e como escreve Bispo (2003, p. 42):
“O grande momento da festa é a comida: ¢ ela quem agrega todo mundo”.

Em Minas Gerais, é comum que as Visitas sejam acolhidas pela cozinha, servidas de um
café coado, queijo pdo de queijo e biscoitos, num gesto simples de hospitalidade que alimenta
0 COrpo ¢ abre espago para uma “boa prosa!”. Muitas casas chegam a ter duas cozinhas: uma
interna, de uso cotidiano, e outra externa, com fogdo a lenha. Na casa da minha avo, por
exemplo, bastava chegar a qualquer hora do dia para ser conduzido a essa cozinha e tomar um
café moido e coado em casa.

Bispo (2003, p. 42) observa algo semelhante na vida quilombola: “A arquitetura ¢
pensada também em funcdo da comida. A comida organiza a festa, organiza a recepgéo, tudo
se organiza em torno da comida. Quando fazemos arquitetura, pensamos na comida e na festa,
nas formas compartilhadas de vida”. A arte, nesse sentido, também se desenha em torno da
comida.

A alimentag&o € uma forma de Cuidado. Cozinhar, receber e repartir a mesa é um modo
de habitar o mundo junto a outrem. O Cuidado de si s se realiza no Cuidado com outrem, assim
como a confluéncia s6 se da na abertura a diversidade de corpos e modos de vida. Na mesa
compartilhada reunimos a terra, o trabalho do campo, as memorias, afetos e a festa, seres
diversos que celebram a vida em partilha.

Nas proximas notas de campo, encontramos a descricdo de onde aconteceram 0S

momentos lanches na AMAT:

Nos dirigimos lentamente para a area externa, onde seria servido o lanche. O
espaco tinha uma cobertura de telhas de amianto, um quadro verde tipico de
escola, duas mesas de madeira com cadeiras e, num canto, um armario aberto
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com caixas e sacolas. As paredes estavam escuras e desgastadas pelo tempo.
Na parte descoberta, havia uma pia e uma pintura de amarelinha no chao (DC
I, 11).

Observei, durante a minha participacdo na oficina, que o lanche, geralmente, era
composto por bolachas, biscoitos artesanais da regido e sucos de caixinha servidos em canecas
de plastico coloridas. A professora Elisa preparava tudo com cuidado e ternura: os biscoitos
eram dispostos em pratos, que ganhavam lugar na mesa externa, criando um momento de
partilha aconchegante entre as criangas. O momento do lanche, habitualmente realizado no
espaco descrito anteriormente, ganhou um cenério especial no dia 13/09/2024, quando
aconteceu no centro da cidade de Tiradentes-MG, na Rua Direita, no Centro Cultural Yves

Alves (Figura 16).
" CENTRO CULTURAL YVES ALVES

i . RUA DIREITA, N° 168, CENTRO - TIRADENTES (MC)

Fonte: Pagina do Centro Cultural no Facebook (2024).

Figura 16 — Centro Cultural Yves Alves

CENTRO
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O destaque do lanche para as criancas pode ser percebido no trecho a seguir, extraido
do DC:

Enquanto o professor Yuri explicava sobre o passeio planejado para visitar a
exposicdo de arte da turma no centro da cidade de Tiradentes-MG, disse
entusiasmado: ‘Esta formando uma exposi¢do muito bonita. E ai vamos todo mundo
I4. Teremos transporte. Ai a gente vai 14, passear.” Nesse momento, Vick, atenta,
perguntou: ‘Vai ter alimentagdo?” O professor, sorrindo, confirmou que sim. A
resposta provocou uma rea¢do imediata de Vick, que exclamou com alegria: ‘Vai ter
alimentag@o. Pode contar com a minha presencga!” (DC 1V, 1).

O fenbmeno do horéario do lanche e se terd comidas nos eventos pareceu ser algo
relevante para as criancas. A intervencédo de Vick, focando-se na alimentacdo revela que esse
periodo é um ponto relevante na experiéncia das criangas. Segue uma nota com o registro do

dia em que o lanche foi realizado no Centro Cultural:
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Quando chegamos ao Centro Cultural, um lanche delicioso ja nos aguardava. As
criancas demonstravam alegria e eu, igualmente animada, ajudei a servi-las. Também
aproveitei o lanche, que tinha bolo salgado, bolo de chocolate e suco de uva.
Conversamos sobre 0s bolos e varios outros assuntos. A professora sugeriu que as
criangas comecgassem pelo bolo salgado e depois comessem o doce, mas comentou
com um sorriso que, no fim, elas poderiam comer como quisessem. Conversaram
ainda sobre a beleza das novas camisetas da turma e sobre a auséncia do Cristiano,
que, segundo as criancas, ele teria adorado o lanche de hoje. Sorrisos se espalharam
(DC VI, 1).

Para a turma, os periodos do lanche pareceram ser quase ritualisticos, como momentos
de quebra da rotina e a0 mesmo tempo de conexao social e afetiva com as outras pessoas. O
lanche demonstrou ndo ser apenas uma pausa alimentar, mas também uma parte fundamental
da rotina da oficina. As notas acima revelam um olhar sensivel para o cotidiano com as criancas.
Muitas vezes, questbes que parecem menores ou triviais, como o lanche, desempenham um
papel central na vivéncia das criancas. Como nessa situacao: “Cristiano, com uma expressao de
fome, comentou que queria ‘encher o bucho’, ao que a professora respondeu com bom humor:
‘Ainda ndo ¢ hora, ndo adianta correr para comer’ (DC VIII, 11). A interacdo entre a fome de
Cristiano e a resposta humorada da professora também reflete a importancia do Cuidado e da
atencdo as necessidades fisicas das criangas, mas de forma ludica, mantendo o ambiente leve e
agradavel.

Embora a fome seja, sem duvida, uma razdo importante, ha fatores sociais e emocionais
que tornam esse momento especialmente atraente para elas. Pausa na rotina, saborearem
comida diferente da de costume, um momento de interacdo social com os/as colegas,
autonomia, prazer, lazer e nutrigéo.

Além disso, 0 momento do lanche pode ser um espaco privilegiado para o lazer e as
brincadeiras. Durante esse intervalo, as criancas tém a oportunidade de correr, brincar e
movimentar o corpo mais livremente, algo que muitas vezes ndo é possivel durante a
concentracdo da aprendizagem, momento que ficam mais tempo sentadas e concentradas no
fazer artistico. Um exemplo disso é a crianga Lara, que quase sempre aproveitava para brincar
de amarelinha®? na pintura no chdo da area externa da AMAT: “Lara ainda brincou um pouco
de amarelinha antes de ir embora, e em tom de brincadeira, comentou: ‘Queria dormir na
AMAT!’ Nos rimos, e logo depois ela foi embora acompanhada pela mae” (DC VIII, 13). Jao
Cristiano quase sempre se sentava sobre a mesa durante o intervalo, enquanto o Mauro
aproveitava o tempo para conversar mais com os colegas, se soltando, na oficina ele era mais

calado. Observamos as notas de campo a seguir:

32 A brincadeira tem o objetivo de a pessoa jogadora pular por um caminho feito com niimeros de 1 a 10
delimitados em quadrados para alcangar ao “céu”, o ponto final da brincadeira.
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Cristiano se despediu antes do lanche, e, ao perceber, a professora foi atras dele,
brincando que ndo acreditava que ele iria embora sem lanchar. Depois de uma
conversa rapida, ele voltou e todos seguiram para a area externa. Eu estava
concentrada no meu desenho, mas logo percebi que as criangas ja caminhavam para o
lanche. Tinha biscoitos e suco a disposi¢do, e 0 ambiente estava descontraido. Apos
lanchar, Lara comegou uma brincadeira de amarelinha, até que sua méae chegou e ela
se despediu para ir embora (DC VII, 14).

A interacdo da professora com as criancas sugere uma abordagem cuidadosa voltada ao
incentivo da autonomia e do didlogo, como podemos observar pela intervencdo da professora
com Cristiano, quando ela o acolheu e convenceu a permanecer até o lanche. Esse
comportamento revela uma preocupacdo com o bem-estar da crianca e o estabelecimento de
lacos afetivos no ambiente da oficina. Uma forma de cuidado, ela sabia que a crianca gostava
do momento do lanche.

Além disso, o periodo em que as criangas vao para o lanche e a brincadeira de Lara ap6s
se alimentar conjeturam o cotidiano da oficina de artes, destacando a beleza das pausas e das
brincadeiras na interacdo social das crian¢as. Uma educacdo mediada pelo Cuidado abre espacgo
para essas manifestacoes de lazer e brincadeira, permitindo que elas acontecam de forma livre
e natural. O lanche, portanto, ndo € apenas um momento de pausa, mas também uma
possibilidade de alegria, partilha e brincadeira. Como ainda podemos observar nas proximas

notas de campo:

O professor sentou-se a esquerda da mesa, de frente para Lara, e deu inicio ao topico
da atividade do dia: “Vou contar para vocés. Depois de duas semanas, fizemos
atividades diferentes. Passamos e agora voltamos a programacdo normal. Estavamos
a pensar numa proposta nova”. Nesse momento, Vick interrompeu, dizendo: “Colocar
a merenda diferente na aula”. O professor, mantendo a calma, continuou: “N&o.
Sabem o que vamos fazer? VVamos trabalhar com algo relacionado ao audiovisual,
certo? Tipo video”. Mais uma vez, Vick interrompeu: “Eu estou com fome” (DC VII,
2).

Nessa ocasido, podemos pensar como a atengdo das criangas pode ser facilmente
transferida para as necessidades mais imediatas, como a fome. A interrup¢édo de Vick desvia a
conversa da oficina para um assunto que, para ela, naquele momento, parecia mais necessario:
a vontade de comer, assim as indigéncias praticas e as propostas educativas muitas vezes
coexistem. Além disso, a intervencdo de Vick sublinha um aspecto da rotina com as criangas:
o0 horario do lanche é um ponto fundamental na experiéncia infantil. Sobre esse tema analisemos

as proximas notas de campo:
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A professora também elogiou o capricho de Vick, e eu me juntei a ela para comentar
0 quéo encantador estava o desenho de sua sereia. Vick, como varias outras criangas,
perguntou quando seria a merenda. Havia uma leve ansiedade no ar, com as criangas
ja pensando no lanche (DC VII, 12).

Com o fim da aula, a professora nos convidou para o lanche na area externa. As
criangas comeram biscoitos e beberam suco. A conversa voltou ao tema da chuva do
dia anterior, e eu aproveitei para contar a professora que tinha feito barquinhos de
papel com o meu bebé. Vick contou que sabia nadar, depois, 0 tema mudou para o
irmédo de Cristiano, que tinha passado por uma cirurgia nos olhos. Cristiano disse:
‘Gragas a Deus que meu irmdo ficou bem!” A professora, com um olhar nostalgico,
lembrou-se da época em que o irmao de Cristiano, antigo participante da oficina, se
abaixava para ver melhor os desenhos (DC VIII, 12).

O momento do lanche apos o fazer artistico na dimensdo do Cuidado néo s6 estimulava
a imaginacdo das criangas como também permitia que questbes cotidianas, como a chuva, 0
saber nadar, questes familiares, entre outras, se entrelacassem de forma descontraida nas
conversar durante o lanche. como a cirurgia do irméo de Cristiano, surgiam espontaneamente.
Na situacdo observada acima, o comentario da professora Elisa, sobre o irmdo de Cristiano
abaixar-se para ver melhor os desenhos quando era mais jovem, reforca a conexao de longo
tempo que a professora Elisa constroi com as criancas, criando uma relacdo de Cuidado que

transcende o ensino de técnicas artisticas. Observamos as proximas notas de campo:

Cristiano, a brincar, disse sorrindo que queria tirar todos os palitos do barco de
origami. A professora respondeu, também a brincar e sorrindo: “Ah, nfo vai ndo!
Sendo ndo ha lanche. E, pelo que parece, hoje o lanche estd bom!” O Matheus
perguntou se haveria suco, e confirmamos que sim. Cristiano, todo contente,
exclamou: “Gragas a Deus! Suco e bolacha!” Matheus, ainda mais animado, disse:
“Eu sei qual é o lanche, ¢ bolo” (DC XI, 6).

A professora voltou a chamar para o lanche. A turma estava animada e contaram que
ja tinham espiado e viram que havia bolo. O Matheus foi confirmar e voltou ainda
mais feliz, dizendo que tinha chocolate e bolo. (DC XI, 8)

Ajudei a professora a montar a mesa do lanche que eu tinha levado. Levei bolo de
chocolate, pdo de queijo, empadinhas, chocolates e suco. Eu e a professora
conversamos sobre a empolgacdo das criangas com o lanche e sorrimos, felizes. As
criangas ficaram entusiasmadas, especialmente com o pdo de queijo. Cristiano,
sorrindo e animado, disse: “Tem pao de queijo!” A professora respondeu: “Olha que
espetaculo de lanche!” e o professor completou: “Que beleza!”. Cristiano ainda
acrescentou: “Tem até bolo!” e me agradeceram. Pedi para tirarmos uma foto com a
turma, e assim fizemos. Cristiano, empolgado, comentou: “Primeira vez que tem pao
de queijo!” (DC X1, 9)

A professora levou refrigerante e conversamos sobre a importancia de evitar beber
refrigerante com frequéncia, que ndo faz bem se for consumido sempre, apenas de vez
em quando. O professor perguntou se havia bolo sobrando, e levou um pedaco. Pouco
depois, a mée da Lara chegou. Lara, empolgada, mostrou os seus origamis, e a mae,
sorridente, elogiou a filha. Matheus e Daniel conversavam sobre quantos chocolates
tinham pegado. Sugeri que colocassem os chocolates dentro do barquinho de origami.
(DC XI,10)
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O periodo do lanche na oficina revelou-se como um instante desenhado pela alegria,
pelo Cuidado e pela confluéncia das relacdes. Os comentarios animados, 0s sorrisos, a alegria
compartilhada da turma nos mostra um ambiente de Cuidado coletivo, de uma festa. A
professora, ao contribuir com refrigerante, abriu espago para um dialogo sobre a importancia
de evitar o consumo excessivo dessa bebida, lembrando que o cuidado também se manifesta
nas orientagdes educativas. A chegada da mée de Lara, que sorriu ao ver os origamis da filha,
prolongou o sentido comunitario do momento, uma experiéncia que também se conectou ao
afeto familiar. Nesse instante, alegria, Cuidado e confluéncia se entrelacaram, fortalecendo
vinculos afetivos e tecendo experiéncias coletivas. Vejamos a préxima descricdo do diério de

campo:

Vick comentou que, na escola onde estuda, ndo haveria nenhuma celebragéo referente
ao Dia das Criancas, e acrescentou: “A {inica coisa que eles ddo é merenda ruim.” Ela
explicou que o cardapio é muito repetitivo. Perguntei se a comida era saborosa, e ela
respondeu que o problema era a repeticdo, o que tornava a merenda ruim. Sé no final
do més é que melhora, com caldo de mandioca e sopa de batata (DC VIII, 1).

A fala de Vick sobre a merenda “ruim” e repetitiva da Escola em que estuda revela um
descontentamento com a qualidade da comida e com a monotonia das refei¢des, algo que pode
ter impacto na experiéncia escolar. Quando as criancas dizem que “s6 no final do més é bom”,
(com pratos como caldo de mandioca e sopa de batata) elas expressam como essas variacfes se
tornam pontos altos num ambiente onde a rotina parece desgastante. Essas criticas ao ambiente
escolar, reflete uma visao que as criangas carregam sobre a escola como um espago onde muitas
vezes suas necessidades afetivas e de lazer ndo sdo atendidas. Enquanto a oficina de Artes
Visuais parece proporcionar momentos de lazer e criagdo mesmo com algumas repeticdes de
lanche. Esses sinais sugerem que ha uma oportunidade para repensar a forma como os espacos
educacionais sdo vivenciados por elas, seja através de uma maior atencdo as atividades ludicas,
seja pela melhoria de aspectos praticos, como a alimentagéo, que também contribuem para uma
experiéncia educativa mais completa e nutritiva.

As experiéncias compartilhadas nos momentos de lanche da oficina de Artes nos
mostram que a préatica social do fazer artistico, quando mediada pelo Cuidado pode contribuir
para o desenvolvimento das criangas, entrelagcando criatividade, Cuidado, lazer e fortalecimento

de vinculos afetivos entre a turma.
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5. CONSIDERACOES

A presente tese de Doutorado partiu da questdo: De que maneira 0 Cuidado pode
permear a pratica social do fazer artistico com criancas em uma turma da oficina de Artes
Visuais do projeto social Acéo Cultural Artes Vertentes, da cidade de Tiradentes, no estado de
Minas Gerais, Brasil? Esse questionamento nos guiou na travessia de pesquisa com o objetivo
central de identificar e compreender o Cuidado na prética social do fazer artistico com criancas.
Nos inserimos no ambiente da pesquisa e realizamos um percurso fenomenoldgico
hermenéutico composto por 11 encontros (trés deles dedicados a oficinas de origami),
registrados em diérios de campo, totalizando aproximadamente quinze horas de imers&o.

A fundamentacdo tedrica articulou os conceitos de Educacdo, Praticas Sociais e
Processos Educativos, a no¢do de Cuidado inspirada em Heidegger, a compreensdo do fazer
artistico e a revisao de literatura. A metodologia contemplou observacéao participante, registros
reflexivos e intervencdo com origami. Posteriormente a insercdo no campo de investigacao,
construimos as nossas interpretacdes organizadas em trés categorias.

Com a abordagem da fenomenologia hermenéutica a experiéncia vivida com a turma de
criangas na oficina de Artes Visuais revelou que o fazer artistico, quando mediado pelo Cuidado
e vivido de forma coletiva, constitui-se como uma pratica social de criacdo, partilha e
reconhecimento mutuo, em que o Cuidado se expressou nas relacdes e na afetividade partilhada
entre todas as pessoas participantes da pesquisa.

Na categoria A, “Cuidado com outrem”, identificamos que o Cuidado na oficina de
Artes Visuais em projeto social, durante o fazer artistico, se revelou como a prépria estrutura
do existir-com, do nosso existir em confluéncia com outrem. O que emergiu em campo, além
de técnicas e obras artisticas, foram relacbes humanas vivas, atravessadas por gestos de
presenca atenta, a escuta silenciosa e a delicadeza de amparar outrem em seu modo proprio de
existir no mundo. Tanto a professora Elisa quanto o professor Yuri, ao conduzirem as criangas
com sensibilidade e leveza, mostraram que compartilhar conhecimentos pode ser também um
habitar poético, onde cada pratica educativa € mediada pelo Cuidado, abrindo um espaco para
desvelar o mundo em continua confluéncia com outrem e o mundo em que habitamos.

Nessa urdidura, o Cuidado emergiu no deixar ser das criangas em seus atos criadores,
na liberdade para que cada uma descobrisse 0 seu proprio modo de existir no e desde o fazer
artistico. A préatica do fazer artistico revelou-se, assim, como um lugar de morada para o

Cuidado, onde arte, educagéo e vida se entrelagcaram em uma mesma trama. As idiossincrasias
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de cada crianca foram respeitadas, permitindo que elas cuidassem de si mesmas e de outrem,
um cuidado enquanto Flrsorge, um saltar diante de outrem.

Assim sendo, o Cuidado com outrem, tal como surgiu nesta pesquisa, manifestou-se
como um chamado para pensarmos 0s processos educativos para além dos compartilhamentos
de conteudos técnicos (que também sdo importantes), mas como um caminho compartilhado de
criagéo, de afeto e de confluéncias. A sensibilidade em acompanhar o ritmo de outrem, ofertar
ajuda sem precipitar o fazer alheio, respeitar o siléncio, esperar o tempo individual das criancas,
acompanha-las no retorno para casa e chama-las para a atividade com leveza sdo expressoes
vivas de um Cuidado que integra educagéo e vida.

No fazer artistico com criancas, com as maos que conduzem, olhares de afeto e humor
que alivia a frustracdo, o Cuidado foi uma possibilidade de abrir mundo, vivenciando o ser em
sua autenticidade e tecendo, no encontro com outrem, uma educacdo mais humana, afetiva,
compartilhada, sensivel e poética. Desse modo, alinhados aos objetivos de nossa pesquisa,
consideramos que a pratica do fazer artistico com criangcas em projeto social pode abrir
possibilidades para o fenémeno do Cuidado.

Na categoria B, “Fazer Artistico mediado pelo Cuidado”, percebemos que o fazer
artistico, em contexto de projeto social, mostrou a sua poténcia de liberdade e criatividade. O
origami, as pinturas e outras experiéncias artisticas ndo foram regidos por metas de resultados
e avaliacBes, mas compuseram percursos de criacdo e imaginacdo. Esse fazer artistico abriu
espaco para o florescer da liberdade e da autonomia, emergindo da oficina de Artes Visuais a
possibilidade de habitar o processo artistico em partilha, em siléncio e em alegria. Cada crianca,
ao dobrar papéis, ao escolher cores ou compartilhar memarias, revelou-se como um ser criador,
desvelando-se no mundo em sua singularidade.

O fazer artistico mostrou-se, entdo, como pratica social de resisténcia aquilo que Paulo
Freire (1987) denunciou como educagdo bancéria, pois abriu espaco para o dialogo, para a
escuta ativa e para o compartilhamento de saberes. Com Heidegger (2002a) podemos pensar
que, nesse movimento, a crianca pdde habitar poeticamente o mundo, entregando-se a
concentragdo, ao siléncio e a alegria da criacdo. O Cuidado esteve presente no trato com outrem,
no zelo pelos materiais, na delicadeza das intervengdes da professora Elisa e do professor Yuri,
na valorizacdo da obra e, especialmente, no respeito ao tempo proprio de cada crianga.

O fazer artistico, mediado pelo Cuidado, revelou-se como pratica que humaniza, em que
técnica e liberdade se entrelacam. O siléncio que emergiu de forma espontanea nas oficinas foi

autenticidade: um momento de escuta de si, de outrem e do mundo. A alegria das criangas
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mostrou que o fazer artistico pode ser vivenciado como ato de entrega, de sentido e de
pertencimento, um habitar o mundo de forma auténtica.

Destarte, o0 fazer artistico mediado pelo Cuidado pode ser um modo de ser-no-mundo,
em que compartilhar saberes é também cuidar. O que veio a tona nessa travessia de pesquisa
foi a poténcia de uma préatica social que abre espaco para que cada crianca seja reconhecida
como artista e como pessoa singular existente em liberdade e em relacdo com outrem e com
mundo. Além disso, compreendemos que o fazer artistico € uma morada em que 0 ser que se
revela, um exercicio existencial de Cuidado. Esse Cuidado, em uma perspectiva heideggeriana,
€ 0 que constitui a propria estrutura fundamental do ser humano (Dasein) em sua forma de
existir-no-mundo. O fazer artistico, ao ser vivido com atencdo, escuta e intencionalidade,
revelou-se como Cuidado. Criar é cuidar de si: contar a propria histéria, reconhecer-se no ato
de fazer e tecer sua identidade, afirmando a propria existéncia. Criar é também cuidar de
outrem: reconhecer sua presenca, respeitar seus ritmos, partilhar saberes e afetos. Criar é, por
fim, cuidar do mundo: resguardar sua beleza e habitar poeticamente a vida. Partindo de Fogel
(2012), a criacdo torna-se vida!

Na categoria C, “Que horas é o lanche?”, a ocasido do lanche foi um ritual de Cuidado:
nutrir o corpo € também alimentar a alegria, o lazer e a disposicdo para o brincar e o fazer
artistico. O Cuidado manifestou-se na construcdo dos vinculos afetivos que se fortalecem no
encontro com outrem em torno da mesa ao compartilhar a comida. Na oficina de Artes Visuais,
0 Cuidado se desdobrou para além da nutricdo fisica compondo um espaco de encontro com
outrem, de confluéncia, de afeto e de partilha. Comer, brincar, conversar e rirem entorno da
mesa foi um ritual coletivo no qual cada crianca péde se reconhecer junto e com outrem.

A luz do pensamento heideggeriano, percebemos que o periodo do lanche foi expressdo
do ser-com e confluéncia (Bispo, 2003), pois na partilha do alimento habitamos coletivamente
o0 mundo. Junto a mesa, vem a tona o trabalho das médos de quem preparou a comida, as receitas
passadas e transformadas de geracdo em geracdo, a cultura local e o afeto das relagcdes humanas.
O péo, o bolo, o suco, e 0 biscoito carregam consigo a historia de outras pessoas. Nossa
experiéncia com as criancas na oficina de Artes Visuais mostrou que a hora do lanche foi
celebracdo, o riso, a espera ansiosa para o lanche, a liberdade de brincar apds comer
despontaram como momentos mediados pelo Cuidado, em que a professora Elisa, o professor
Yuri, a pesquisadora e as criangcas eram integrantes de uma experiéncia de ser-com e em
confluéncia.

Nos instantes de lanche, nutrir o corpo, também foi um monto de aprender e de ensinar

coletivamente, partilhando memoarias, afetos e modos de habitar o mundo, uma oportunidade
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de coexistir em festa, demarcando a finalizagdo da oficina de Artes Visuais cotidianamente.
Além da necessidade de nutricdo, outros fatores também tornaram esse momento notadamente
atrativo para as criangas, como a pausa na rotina, um momento de brincadeira com os/as
colegas, correr, pular, vivenciar o lazer e saborear uma comida diferente da de costume, como
na ocasido do lance especial no centro da cidade de Tiradentes-MG.

O alimento é parte integrante de nossa existéncia, e sabemos que nem todas as criangas
do Brasil tém esse direito garantido. O Brasil ndo estd mais no Mapa da Fome, segundo a noticia
publicada em 28/07/2025, as 12h30, pela Agéncia Gov:

O andncio foi feito pela Organizacdo das Nagdes Unidas para a Alimentacdo e a
Agricultura (FAO/ONU) nesta segunda-feira (28/7) em Adis Abeba, Etiopia. O
resultado reflete a média trienal 2022/2023/2024, que colocou o pais abaixo do
patamar de 2,5% da populacdo em risco de subnutricdo ou de falta de acesso a
alimentacdo suficiente. A conquista foi alcancada em apenas dois anos, tendo em vista
que 2022 foi um periodo considerado critico para a fome no Brasil.*

Contudo, esse avanco estatistico ndo significa que todas as criancas ja tenham
plenamente assegurados seus direitos a alimentacdo digna e ao lazer. A convivéncia com as
criancas da oficina de Artes Visuais nos ensinou que o instante em que nos sentamos
coletivamente para comer ndo se limita a reposicdo da energia bioldgica: transforma-se em
ocasido de encontro, partilha e celebracdo da vida. O lanche, para elas, foi mais que pausa; foi
festa, espaco de vinculos afetivos mediados pelo cuidado reciproco.

Talvez possamos aprender com as criangas a contemplar a existéncia com mais leveza,
riso e encantamento, buscando a autenticidade do ser nas experiéncias existenciais de entrega e
partilha da simplicidade do cotidiano. Assim como 0s rios, que se deparam, se embaracam e
crescem em seus fluxos, também nos tornamos maiores quando abrimo-nos para o0 encontro
com outrem no fluxo corriqueiro da existéncia.

Ser-no-mundo é também ser em confluéncia. Com Bispo (2003) e Heidegger (2005)
conjeturamos que SO existimos com as outras pessoas € 0 mundo, e que, como 0s rios, sO
existimos em confluéncias. Como refletimos no primeiro capitulo: Ser-no-mundo € ser rio que
se abre em confluéncia, viver com os fluxos de outrem em suas diferencas e singularidades.
Habitar o mundo é partilhar o lanche, as cores, as travessias, os afetos e os desafetos nas

confluéncias da existéncia. Partindo de Bispo (2003, p. 23): Cuidado, ndo é troca, €

33 Disponivel em: https://agenciagov.ebc.com.br/noticias/202507/brasil-sai-do-mapa-da-fome-da-onu. Acesso
em: 17 set. 2025.
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compartilhamento”. Assim, s6 cuidamos de n6s mesmas/os ao cuidarmos de outrem e do mundo
que habitamos, com nossas diferencas e particularidades. Cuidar € compartilhar o mundo:
existimos em fluxos coletivos, e em cada encontro e desencontro existe a possibilidade de um
Cuidado com o nosso elo existencial de vivermos enquanto ser-com e ser em confluéncia.

Com essa Tese defendemos que o fazer artistico, quando mediado pelo Cuidado,
constitui-se como pratica social de criacao, partilha e reconhecimento mutuo. A experiéncia do
fazer artistico com criangcas mostrou que a arte pode abrir possibilidades para o fendbmeno do
Cuidado, que criar é também um modo de cuidar: de si, de outrem e do mundo. Nas oficinas
de artes visuais com criancas, o fazer artistico mostrou-se como morada para o Cuidado, na
qual o respeito aos ritmos individuais, a escuta atenta e a delicadeza nas relacGes teceram uma
educacdo sensivel, poética e humanizadora. Nas relagdes que emergiram entre as criangas,
durante 0 processo criativo, no entrelacar de méos, cores, gestos e siléncios, Ser-no-mundo
manifestou-se enquanto Cuidado. E nesse movimento de criacdo compartilhada, em que arte,
vida e afetividade se entrelacam que habitamos poeticamente 0 mundo. Em suma, a Tese
sustenta que a pratica social do fazer artistico, na perspectiva fenomenoldgica, é uma forma
originaria de Cuidado: cuidar é criar, e criar é afirmar a propria existéncia, reconhecer outrem
em sua singularidade e resguardar o mundo, habitando-o como espa¢o de sentido, partilha e
poesia. Criar e resguardar a arte sdo modos de Cuidado auténtico, ambos pedem entrega, escuta
e abertura ao que € e ao que pode vir a ser.

Na perspectiva fenomenoldgica, nao é possivel apreender o fendbmeno de pesquisa em
sua totalidade, mas aquilo que se desvelou durante a experiéncia vivida no ambiente da
investigagdo. Nosso tempo histdrico, circunstancias de mundo e existenciais influenciam essa
caminhada. Reconhecemos, assim, que esta pesquisa se trata de um estudo situado, tecido com
uma turma particular em um projeto social especifico. Em caminhadas investigativas futuras,
podemos ampliar o olhar para outros contextos, tanto escolares, quanto ndo escolares, buscando
compreender como o Cuidado pode ou ndo mediar processos educativos nos fazeres artisticos.
Além disso, um aprofundamento nas epistemologias do Sul e do Norte, trazendo os saberes
para as nossas realidades e circunstancias, podera permear estudos porvindouros.

Por fim, segue o relato do ultimo dia de insercdo no ambiente da pesquisa:

Perguntei as criancas qual origami elas mais gostaram de fazer. Matheus respondeu:
barco; Cristiano: boitata; Beatriz: galo; Lara: boitata; e Daniel: avido. Disse entdo a
turma: “Hoje, gente, ¢ a ultima vez que eu venho. Queria muito agradecer a vocés, por
me acolherem e permitirem que eu participasse da oficina. [...] A professora, sorrindo,
disse: “Ela pode vir visitar a gente, né? Sempre que quiser, pode voltar para fazer uma
aula.” E eu sorri! [...] A professora entdo sugeriu que tirassemos a foto antes de cortar
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o0 bolo de chocolate. Fomos todos sorrindo! Ela é muito carinhosa e afetuosa com
todas as criancgas. Tiramos a foto, que ficou linda, sorrisos lindos das criangas e adultos
[...]. Lara abragou-me e agradeceu! A mée dela também agradeceu e foram embora
[...]. A professora comentou: “Foi bom, né, Carol?” E eu respondi: “Amei! A melhor
coisa que existe é trabalhar com alegria, para mim, foi muito especial! E, para ser
sincera, estou até evitando falar muito, para ndo comegar a chorar” [...]. Abracei a
professora e agradeci!” (DC XI).
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APENDICE A — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido para os
educadores

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAC CARLOS

CENTRO DE EDUCAGAD E CIENCIAS HUMANAS P p
F - PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCAGAD -
1=En Via Washington Luiz, Km. 235 - Caixa Pestal 676 (_j E

CEP 13.565-005 — 530 Carlos - SP — Brasil
Tel: +55 18 3351-8356 | E-mail: secppgeufscar.br

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

(Para os/as educadores/as)

Prezado/a, convido vocé para participar da pesquisa de Doutorade cujo
titule provisério €: “A dimensfio de cuidado na pratica social do fazer artisico em um projeto secial com criangas e o3
processos educatives emergentes”. A participacio € voluntdna e a gualgquer momento antes da conclusdo desta pesquisa
vocé podera refirar este consentimento, a sua recusa nio frard prejuize a vecé ou em sua relagio com a pesquisadora ou a
nstimigiio em que se realiza o projeto e a pesquisa. O objetive principal desta pesquisa é identificar e compreender a
dimensdo do Cwidado na prafica social do fazer artistice e os processos educativos emergentes coln cHancas em uma
turma da oficina de Artes Visuais do projeto social AgSio Cultural Artes Vertentes, da cidade de Tiradentes, no estado de
Minas Gerais, Brasil. A sua participagdo neste estudo consistira em autenzar a pesquisadora a realizar: 1) Intervengio com
proposigio de atividades artisticas na oficina de Artes Visuais do projeto social Agio Cultwral; 2) Observagio participante com
anotagdes das atvidades, agdes e interagdes das cnangas parbcipantes (com a pesquisadora e os/as educadores/as) em dianos de
campo durante aprmmaduf 10 encontros no local e horane onde regularmente ccome a oficma de Artes Visuais do citado projeto,
utilizando comeo recuwrso de memornia, para melhor descrigio das interagdes ocomidas, fmgnﬁas e gravapbes em formato de
iudic/video. Podera ocorrer algum desconforte ou constrangimento, advindes do proprio ato da intervencdo ou coleta de
dades da pesquisa. Ha a existéneia do nisco, mesmo que minimo, da guebra da confidencialidade da pesquisa, em casos
como perda, furto ou roubo da coleta de dados da pesquisa de campo. Saliento que todes os cuidados estio sendo tomados
para mimmizal o5 [scos, a pesquisadora se compromete em respeitar a decisdo dos/as participantes e dosfas
educadores/as case ndo queiram realizar dialogos efou registros e de ser cuidadosa na gnarda dos dados de campo em
local segure evitande que estes fiquem expostos a perda ou furte ou roube. A pesquisadera também estara sempre a
disposicde para conversas sobre diavidas, guestionamentos e informactes solicitadas pelesfas participantes sobre a
pesquisa e se compromete a preservar por dez anos, com seguranca e sigilo, todo o material oriundo da pesquisa, bem
como nofificar o Comité de Efica em Pesquisa com Seres Humanos caso alguma das sitwacdes descritas ocorra. A
pesquisa podera contribwir com a turma da oficing de Artes Visuais e com ¢ Projeto Agdo Cultural Artes Vertentes
oferecendo reflexdes sobre a tematica da pesquisa. Além disse, a participagio dos/as participantes e dos/as educadores/as
pode resultar em reflexdo e aperfeigoamento das praticas do fazer artistico, promovendo crescimente pessoal e
profissional. A pesqusa também tem o potencial de estimular o desenvolvimento de outros projetes sociais
comprometides com o didlogo e a conmmidade, ampliando sen impacto para além do contexto especifico. Por fim, a
pesquisa pode contribuir para a construgéo académica no campo da Educagio, enriquecendo o conhecimento existente.
Ferteramos a garanha aos/as participantes & educadores/as do acesso aos resultados da pesquiza e salientamos que a 1dentidade dofa
parhicipante & educadora sera preservada, tendo o nome alterado conforme sma propria escolha e gque as 1magens eventualmente
utilizadas como suporte da pesquiza, quando da existéncia de rosto, este sera desfocado por meio digital evitando 1d1:|.ﬁca|;a.n

Todas as despesas que o/a participante e sew/sua acompanhante tiver decomente da participagio na pesquisa serdo
ressarcidas de acorde com sua necessidade, inchunde eventual indenizacdo. Vocé recebera uma copia deste termo onde
constam os dados documentais e os contatos da pesquisadora, podendo tirar suas davidas sobre o projeto, agora ou a
qualguer momento.

Caroline Martins de Sousa
Pesquisadora: Doutoranda em Educagdo (PPGETFSCar)
BG: MG-xx xxx xxx / E-mail: proslinsmmestinenSembo s snmn be S Celular: (xx) axxsx-xxxx

Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios de minha participagio na pesquisa, concordo em participar
dela. OVA pesgusader/a me mformou que o projeto for aprovado pelo Comité de Efica em Pesquisa em Seres Humanos
da UFSCar que funciona na Pro-Feitoria de Pos-Graduacie e Pesquisa da Universidade Federal de Sdo Carlos, localizada
na Rodovia Washington Luiz, Km. 235 - Caixa Postal 676 - CEP 13.563-903 - S&o Carlos - 5P — Brasil. Fone (16) 3351-
8110. Endereco eletrémico: cephumanosimpower.ufscar br

Sdo0 Carlos,

Nome e assinatura do/a Parficipante da Pesquisa

RG: CPF: Tel.:
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APENDICE B — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido para os responsaveis

pelas criangas

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS

CENTRO DE EDUCAGAO E CIENCIAS HUMANAS P p
F _I__,f;_ PROGRAMA DE POS-GRADUAGAOQ EM EDUCAGAD :
i fia Washington Luiz, Km. 235 - Caixa Postal 676 G E

CEP 13.565-005 - S3o Carlos - SP — Brasil
Tel: +55 18 3351-8355 | E-mail: secppgefufscar br

Termo de Consentimento Livre ¢ Esclarecido
Para os responsaveis pelas cnancas)

Prezado/a, convide sew'sua filho'filha (ou outro/a dependente pelo qual &
responsavel) para participar da pesquisa de Doutorado cujo o titulo provisdrio é: “A dimensdo do cmdade na pratica social do fazer
artistico em um projete social com cnangas e os processos educativos emergentes”. A parficipagio & voluntana e a qualquer momento
antes da conclusio desta pesquisa vook podera retwar este consenfimento, a sua recusa nio frara prejuizo a vocé ou sua relagio
com a pesqusadera ou a mshifwmgdo que se realiza o projete e a pesquiza. O objetive poneipal desta pesquisa é: Identificar
compreender a dimensio do Cwdado na pratca social do fazer artishco e os processos educativos emergentes com cnangas em uma
tuma da oficma de Artes Visuais do projeto social Agdo Cultural Artes Vertentes, da cidade de Tiradentes, no estado de Minas
Gerais, Brasil

Para tal necessito de sua autorizagio para realizar junto a sew'a filho/filha {ou outro/a dependente pelo qual é responsavel): 1)
Intervengio com proposigio de ahwidades artisheas na oficina de Artes Visuaiz do projeto social Agdo Cultural; 2) Observagio
participante com anotagdes das atividades, apdes e interagdes das criangas participantes (com a pesquizadora e os/as educadores/as)
em diarios de campo duranfe aproximados 10 encontres no local e horano onde regularmente ocowre a oficina de Artes Visuais do
citado projeto, utilizando como recurso de memorna, para melhor desenigio das mteragdes ocomidas, fotografias e gravagdes em
formato de audiofvideo. Podera ocomer alzum desconforto ou constrangimento, advindes de proprio ato da mtervencdo ou coleta de
dados da pesgmisa. Ha a existéncia do nsco, mesmo que mimme, da quebra da confidenciahidade da pesqmsa, em casos como perda,
furto ou roubo da coleta de dados da pesquisa de campo. Saliento que todos os cwdados estio sendo tomados para mimimwmzar os
1iscos, a pesquisadora se compromete em respertar a decisdo dofa participante caso nio quera realizar didlogos efou registros e de ser
cuidadosa na guarda dos dados de campo em local segaro evitando que estes figuem expostos a perda ou furto ou roube. A
pesquisadora também estara sempre 3 disposigio para comversas sobre dividas, questopamentos e informagdes solicitadas pelos/as
participantes sobre a pasquisa e se compromete 3 preservar por dez anos, com seguranca e sigilo, todo o matenal srundo da pesquisa,
bem como notificar o Comité de Efica em Pesqusa com Seres Humanos caso alguma das sifuagdes descnitas ccoma. A pesquisa
podera conmbuir com a turma da oficina de Artes Visuais e com o Projeto Agdo Cultural, oferecendo reflexdes sobre a tematica da
pesquisa. Além disso, a parficipagdo dos/as parficipantes e dos/as oficineiros/as pode resultar em reflexdo e aperfeicoamento das
praticas do fazer artishico, promovendo crescimento pessoal e profissional. A pesqusa também tem o potencial de estmular o
desenvolvimente de outres projefos soclals comprometidos com o didlogo e a commnidade, ampliande seu 1mpacto para além do
contexto especifico. Por fim, a pesquisa pode comtrhors mows o comcboaede -o-démiea no campe da Educacdo, emnquecendo o
conhecimento existente. Reiteramos a garanfia aos/as participantes e seus/uas responsavels do acesso aos resultados da pesquisa e
salientamos que a 1dentidade do'a parficipante sera preservada, tendo o nome zlterado conforme sua propna escolha e gue as imagens
eventualmente whlizadas como suporte da pesquisa, quando da existéncia de rosto, este serda desfocado por meio dimifal evitando
identificacdo.

Todas as despesas que o/a parficipante & sew'sua acompanhants tiver decormrente da participacio na pesquisa serdo ressarcidas
de acordo com sua necessidade, inclumdo eventual indemizacio. Vocé receberd uma copia deste termo onde constam os dados
documentais e os contatos da pesquisadera, podendo tirar snas dinvidas sobre o projeto, agora ou a qualguer momento.

Caroline Martin: de Sousa
Pesquizadora: Doutoranda em Educagio (PPGEUFSCar)
R MG-axm 2o 2o/ E-mail: cavolmemart 0 00 00 D000 T DI ) mooon-XuKx

Declaro que entendi os objetrvos, nscos e beneficios da paricipagio de men/minha filko/filha (ou dependente) na pesquisa,
concordo em autorizar a participacdo dele/a. O/A pesquisador’a me informou que o projeto fol aprovado pelo Comité de Etica em
Pesquisa em Seres Humanos da UF5Car que funciona na Pro-Feitoria de Pds-Graduacio e Pesquiza da Universidade Federal de 530
Carlos, locahizada na Rodowia Washington L=, Em. 235 - Caixa Postal 676 - CEP 13.565-905 - 530 Carlos - 5P — Brasil Fone (16}
31351-8110. Endereco eletrémico: cephumanos@power ufscar br

Sdo Carlos,

Mome e assinatura do/a Responsavel legal pelo/a Participante da Pesquiza

Ris: CFF: Tel.:




APENDICE C - Termo de Assentimento Livre e Esclarecido para as criancgas

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAQ CARLOS

d CENTRO DE EDI.[CA(;ﬁO E CII‘E”NCIAs HUMANAS PP
ul.'(._—g ] PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO ;
Via Washington Luiz, Km. 235 - Caixa Postal 876 GE

CEF 13.565-805 — S3o Carlos - 5P — Brasi
Ted.: +55 16 3351-8356 / E-mail: secppge@ufscar.br

Termo de Assentimento Livre & Esclarecido

Ola, vocé esta sendo convidado/a para participar da pesquisa chamada “A dimensie do cuudado na pratica social
do fazer artistico em um projeto social com criancas e os processos educativos emergentes”. Eu estudo na Universidade
Federal de Sdo Carlos e escolhi realizar esta pesquisa com vocé para identificar e compreender a dimensiio do Cuidado na
pritica secial do fazer artistico e os processos educatives emergentes com crangas em uma turma da oficina de Artes Visnais
do praojeto social Ao Cultural Artes Vertentes, da cidade de Tiradentes. no estado de Minas Gerais, Brasil

A sua participagio neste estudo € voluntinia e consistird em sifuagdes vivenciadas regularmente no espago da
oficina de Artes Visuais.

Assim, depois de cada encontro nosse, na oficina de Artes Visuals, vou escrever um dizno de campoe sobre o que
21 VI ou ouvi, ou sobre o que conversamos, situagoes que achel interessante e que podem me ajudar a entender melhor sobre
0 quE, POTque & COmO 0COmem o5 processos educativos (quando vocés fazem arte) e como 1350 pode nos ajudar nas atrndades
educativas com oufras criangas. Além de participar da mtervengdo, pego-lhe autorizacie para fotografar e gravar com
audio/video nossas atividades para ajudar a lembrar de tudo que gente fez junto.

Eu estou fazendo esta pesquisa porque fenho mmto a aprender com o jeito que vocés aprendem, ensinam,
entendem e conversam sobre o fazer artistico e espero que pessoas possam ler o meu trabalho e aprender sobre 1sso tambem.
E importante dizer que o sen nome ou a sua imagem gque permita identificacio nfo aparecerd no trabalho. Vocd ird escolher
um nome ficticio (inmventado por vocé), & me dizer, vou desfocar 2 imagem do rosto, assim, ninguém vai saber que £ vocé.

Durante as atividades, pode ser que vocé se sinta constrangido/a com o registro das conversas em éndio ou o
registre das atividades em fotes/filmagens, mas todos os culdados serfo tomados para evitar que isso aconteca, tals como
solicitacdo prévia de sua autorizagio e retirada de imagens e/ou declaragtes caso seja da sua vontade.

Se vocé ndo quiser participar da pesquisa, ndo tem problema nenhum! E 56 me avisar. Meus dades vo estar no final
desta pagina e qualquer diavida que vocé tiver, pode me escrever ou falar.
Muto obngada!

Caroline Martins de Sousa
Pesquisadora: Doutoranda em Educagio (PPGE/UFSCar)
BG: MG xxx xmx / E-ma]: Coo o ~ 0 Celular: (o) sooox-xms

Declaro que entendi o5 objetivos, riscos e beneficios de minha participacdo na pesquisa, concorde em participar dela.

O/A pesquisador/a me informou que o projeto foi aprovade pelo Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos da UFSCar
que fimeiona na Pro-Feitoria de Pés-Graduagdo e Pesquisa da Universidade Federal de S8o Carles, localizada na Rodovia
Washington Luiz. Km. 235 - Caixa Postal 676 - CEP 13.565-903 - Sio Carlos - 5P — Brasil. Fone (16) 3351-8110. Enderego
elefrénico: cephumanosi@power.ufscar.br.

530 Carlos,

Nome do participante da pesqusa:
(RG: /C

Nome do Responsavel Legal: .
(RG: {CPF: / Tel.: )

! Tel.: )]
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ANEXOS A — Parecer Consubstanciado Comité de Etica em Pesquisa com Seres

Humanos

UNIVERSIDADE FEDERAL DE £~ Platoforma
WX o2 550 CARLOS - UFSCAR %oﬂ
PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: A dimensdo do cuidado na pratica social do fazer artistico em um projeto social com
criancas e os processos educativos emergentes.

Pesquisador: Carcline Martins de Sousa

Area Tematica:

Versdo: 1

CAAE: 79112324 4.0000.5504

Instituigéo Proponente: CECH - Centro de Educacdo e Ciéncias Humanas
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Nuamero do Parecer: 7.003.828

Apresentagio do Projeto:
As informacdes elencadas nos campos "Apresentacio do Projeto”, "Objetivo da Pesquisa™ e Avaliacdo dos
Riscos e Beneficios” foram extraidas do arquivo Informacfes Basicas da Pesquisa
(PB_INFORMACOES BASICAS DO PROJETQ 2323707 pdf, de 17/04/2024) elou do Projeto Detalhado
(PROJETO__pdf, de 17/04/2024): RESUMO, HIPOTESE (se houver), METODOLOGIA, CRITERIOS DE
INCLUSAO E EXCLUSAO.

Apresentacdo: O interesse por compreender e identificar a dimenso do Cuidado na pratica social do fazer
artistico com criancas e os processos educativos emergentes em uma turma da oficina de Artes Visuais do
projeto social Acdo Cultural Artes Vertentes, da cidade Tiradentes, estade de Minas Gerais, regifo sudeste
do Brasil nasce a partir e com a minha histdria de vida profissional, académica e pessoal Meu primeiro
contato com o pensamento de Martin Heidegger (1889-1976) ocorreu durante a minha passagem pelo grupo
Programa de Educacdo Tutorial (PET), quando cursava a graduacdo em Filosofia (2004-2009). Mo grupo
PET, além dos estudos filosdficos, tive a oportunidade de participar de atividades relacionadas as artes
manuais, podendo desenvolver e aprimerar, no ambiente académico, o que tinha vivenciado com a minha
avd Maria de Lurdes (artesd@ e dona de casa) e com o Tio Vick Martins (Artista e Professor). Também
trabalhei com a feitura e venda de artesanatos. O fazer manual, pela minha experiéncia, proporcicna ndo
somente o bem-estar emocional e estético como também
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pode ser uma alternativa de geragdc de renda e pode abrir novas possibilidades inventivas de (re)criar

maneiras de ser e estar no munde por meio do processeo criative. Concluindo o curso, no final de 2009,

comecei a minha jornada como docente na rede publica do estado de Minas Gerais (MG), regido sudeste do

Brasil. O fazer artistico sempre esteve presente de alguma maneira na minha pratica docente, sobretudo,

por meio da técnica do crigami. Essas andarilhagens me conduziram as percepgies de cuidado e afeto
enquanto realizavamos (eu e os/as estudantes) atividades artisticas. Contudo, foi durante a minha
experiéncia na disciplina, oferecida pelo Programa de Pds-Graduagio em Educagdo da Universidade

Federal de Sao Carlos (UFSCar), de Estudos em Praticas Sociais e Processos Educativos | (PSPE 1),

durante a qgual realizei um trabalho sobre a pratica social do fazer artistico com criangas, gue a artesania
desse projeto de douterade comegou. Os/as professores/as de PSPE | propuseram que apresentassemos
propostas de aproximacgao de algum espago/ambiente e buscassemos compreender quais praticas sociais e
processos educativos acontecem nesse ambiente. Messa travessia, rememorei uma época em que lecionei
artes para criangas em uma escola pldblica de MG. Messe relembrar, brotou-me a vontade, quase como um

chamado da existéncia, de procurar me inserir em alguma pratica social que envolvesse criangas e artes e,

assim, veio-me ao encontro a possibilidade de vivenciar uma pratica social nessa perspectiva. Trata-se da
oficina de Artes Visuais. As oficinas, voltadas para criangas com faixa etaria entre 7 e 14 anos, fazem parte

do projeto social Agdo Cultural Artes Vertentes, uma iniciativa do ;Festival Artes Vertentesgi: Além disso,

outros fatores me motivaram a seguir nessa tematica, como o nascimento do meu filho. A experiéncia da
maternidade me faz mergulhar mais ainda no mundo das criangas, de relembrar a crianga que ja fui e a
crianga que ainda mora em mim. Essa tarefa de cuidar do meu filhe e do pesquisar nao & facil, constitui-se
como uma das coisas mais desafiadoras que ja fiz e, concomitantemente, & a melhor delas, sem ddvida!
Transito cotidianamente na dicotomia entre ¢ maior prazer & a mais exaustiva das tarefas. Reflito
diariamente sobre o universo do ser crianga, para além da boniteza, também penso na falta de rede de
apoio politica e social no cuidado das criangas. A crianga crescera, ira votar, trabalhar, decidir e intervir na
vida coletiva. Sabemos que nem todas as criangas tém os seus direitos garantidos e respeitados, por
diversos fatores, o que me impulziona a estar sempre na luta para melhorar esse mundo, por mais politicas
plblicas e cuidado com as criangas. Pensar o Cuidado na pratica social do fazer artistico com criangas se
refere a pensar que cuidar &€ sempre uma tarefa mutua. A dimensdo do Cuidado incide nas relagies em que
nao existem hierarguias, quando ndo ha um saltar socbre a ouira pessoa. Acontece em uma via de mao
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dupla, & o desfiar-se da hierarquia costumeira entre adultos e criancas, visto que, nessas relagbes, todas as
pessoas envolvidas podem compartilhar conhecimentos, cuidando umas/uns dasfos outras/os nas medidas
de suas possibilidades de ser. Assim, & no enfrelagcamento do meu percurso académico, profissional e
pessoal que nasce esta proposta de pesquisa, partindo de um referencial tedrico e metodolégico
fenomenoldgico. Movas questdes, anglstias e belezas emergirdo no processo de pesquisar.

Hipotese: Partindo da fenomenoclegia, ac longo da pesquisa, iremos construir hipoteses fundamentadas nas
experiéncias vividas e nos fendmenos observados, mergulhando nas nuances do fazer artistico com as
criangas. Mosso caminho se construird no trajeto, pois & nas andancas durante o processo que surgem as
trilhas e travessias. Assim, com a presente proposta de pesquisa, o que temos, previamente, é a escuta e o
olhar atento ac fendmeno investigado e sera pela entrega e abertura nesse caminho que os muitos
questionamentos virdo a tona, mais ainda, € justamente o enveredar-se nessa travessia que permitira a
escuta de novas questdes e vozes.

Metodologia Proposta: Esta & uma pesquisa qualitativa que sera construida de maneira fenomenologica. Na
base desse percurso estara a fenomenologia heideggeriana e outrosfas autores/as referenciados/as neste
texto e que ainda serdo incorporados/as nessa pesquisa. A vertente pretendida & a fenomenclogia
hermenéutica, através da qual buscamos ressaltar a interpretacdo das experiéncias vividas pelas pessoas
(incluindo as gue se encontram na posicdo de pesguisadoresfas) imersas na caminhada investigativa.
Partindo de Moreira (2002), a fenomenologia enquanto movimento filoséfico, que vigora até os dias atuais,
foi criada pelo matematico e filosofo aleméc Edmund Gustav Albrecht Husserl (1859-1938), com a cbra
iInvestigacdes Lagicas; (1900), em oposicdo ac pesitivismo e ac pensamento metafisico. Mesta
abordagem, nos inspiramos no percurso de Martin Heidegger. Fenomenologia, nas palavras de Heidegger
(2009, p. 74), é ;deixar e fazer ver por si mesmo aquilo que se mostra, tal como se mostra a partir de si
mesmo. A esséncia do fendmeno esta na experiéncia do vivido, ndo existe nada fora do acontecimento de
Ser. Isso significa que a fenomenologia ndo busca uma verdade universal, mas aquilo que aparece em ato
de Ser. Nesse sentido, nunca chegaremos 4 totalidade do fendmeno pesquisado, o que perceberemos é
uma parte, uma possibilidade de determinacio do Ser que se manifesta enquanto fenémeno. Mossa
proposta de insercdc compreende aproximadamente 10 encontros. Cada encontro tera uma duragéo de 1
hora e 30
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minutos, sendo realizado uma vez por semana, de acordo com a programacao do projeto Acdo Cultural
Artes Vertentes. Ressaltamos que o inicio da insercdo no campo esta condicionado a obtencao da devida
autorizacdio do Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos da Universidade Federal de Séo Carlos
(UFSCar).Faremos uso de algumas estratégias: Pesquisa de Campo, Observacdo Participante, Diaric de
Campeo, Intervencio com proposicdo de atividades artisticas e Pesquisa Bibliografica. 1.0bservacio
Participante: Durante a pesquisa de campo buscaremos habitar o ambiente em que as oficinas de Artes
Visuais sdo realizadas, observando, interagindo e participando das atividades com osfas participantes de
maneira direta. Faremos artes junto com as criangas.2. Dario de Campo (DC): Para tecer nossas
interpretacbes do que sera vivenciando na insercio de campo, faremos uso de DC. Durante as oficinas, se
autorizado, usaremos um gravador de vozes, como um recurso para auxiliar a memoria nos momentos das
anotacdes posteriores ao Campo de pesquisa. Cabe acrescentar que, em nossas anotagtes no DC, com
excecdo do nome da pesquisadora, por questdes éticas, os demais nomes serdo ficticios e serdo escolhidos
pelos/as participantes da pesquisa. 3. Atividades de Intervencéo: Propomos uma intervencio por meio de
atividades manuais, oferecendo a turma a escolha entre origami e croché. A ideia & decidir coletivamente
com as criangas qual afividade desejam realizar para que possamos fazer juntos. O método de intervencio
visa promover a interacdo das criancas com a pratica artistica do origami ou croché&, enquanto buscamos
observar e compreender como os processos educativos na dimensdo do Cuidado se manifestam durante o
processo de criagdo artistica. Dos aproximadamente 10 encontros de insercdo de campo, destinaremos em
média 2 encontros para as atividades de intervencdo propostas. Os trabalhos realizados pela turma serdo

registrados por meio de fotografias, com a devida autorizacéo e protecéo da identidade, e anexados a tese.

A realizacdo dessas oficinas seguira os horarios e dias estipulados pelo projeto Agao Cultural Artes
Vertentes. A escolha dos modelos dos origamis ou croché sera feita coletivamente, respeitando a faixa
etaria das criancas e incentivando a expressao artistica individual. A participacio na atividade sera
voluntaria. Os materiais necessarios para a intervencio serdo fornecidos pela pesquisadora.

Metodologia de Analise de Dados: O momento de analise dos dados da pesquisa nos convida a frilhar em
siléncio, a oferecer ouvidos e olhares atentos, a romper com o ja estabelecido. Messa jomada desprovida de
farmulas predefinidas, carregamos, como blssolas, a nossa escuta e o clhar atento ac fenémeno
investigado. Trilhando nesse caminho, nossas indagacgdes e a
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possibilidade de novos caminhos podem se desvelar, pois o caminhar da pesquisa é dinamico,
acompanhando as transformagbes continuas das pesseas. Uma maneira de ouvir atentamente o mundo, ou
o gue nos permite "sair da caverna de Platdo" , sob uma perspectiva heideggeriana, é: o Siléncio. Este é 0
meio pelo qual o mundo nos revela o Ser das coisas e de nosso Ser. E a atenta escuta no momento em que
o mundo se manifesta, & ouvir o Ser que se encontra velado na superficie do cotidiano, ou nas sombras da
Caverna de Platdo. Assim, & por meio desse siléncio que podemos alcancar uma escuta e uma convivéncia
mais auténtica com as pessoas ao nosso redor com outrem. Além disso, nas andarilhagens da pesquisa,
diferentes olhares, sensactes e escutas entrelagcam-se, dificilmente, portante, alcancaremos uma verdade
universal. Cada pesquisadorfa, nesse processo, & um observadoria e ouvinte singular, percebendo uma
determinagdo do Ser (fendmeno). Valores, o curse do fempo histdrico e a nossa pré-compreensdo individual
sdo partes intrinsecas dessa construgdo, resultando em uma intersubjetividade em que a nossa existéncia
se entrelaca com a das pessoas em nosso ambiente. Citando Brandao, "Vivemos um tempo em que a razdo
de buscar saberes esta na interacdo entre saberes, e no didlogo entre pessoas” (Branddo, 2014, p.12).0
nosso ouvido e olhar para interpretar o gque sera percebido nas Observacdes participantes, Diario de Campo
e Intervencéo é inspirado na Fenomenologia Hermenéutica, os métodos de andlise de dados para este
projeto de pesquisa sdo de natureza qualitativa e podem ser desenhadeos da seguinte forma: 1.
Inicialmente, conduziremos uma apreciacio atenciosa e reflexiva das descrigfes tecidas no Diario de
Campo, procurando identificar padrdes, temas e elementos importantes. 2. Realizaremos a Reducao
fenomenolégica para interpretar imparcialmente as experiéncias vivenciadas com a turma durante as
atividades da oficina de "Artes Visuais™ "que busca selecionar as partes da descricdo/discurso, destacando
aguelas que sdo consideradas essenciais para distingui-las daguelas gue ndo o sao. No processo,
destacam-se no tode descrito as unidades significativas para o leitor” (Esposito, 2021, p. 228).
3 Procuraremos identificar unidades de significado nos fendmenos ocbservados que revelem algum
significado ou experiéncia, buscando compreender as interagfes com a turma a luz dos conceitos-chave da
pesquisa, tais como "Pratica Social”, "Processos Educativos”, "Fazer Artistico” e "Cuidado”. A énfase estara
na experiéncia vivenciada com a turma. 4.Organizaremos essas unidades de significados em temas que
concebam aspectos Data de Submisséo do Projeto: 17/04/2024 N essenciais da experiéncia. 5.
Compreensio fenomenolégica: "E o momento em que se quer explicitar os significados essenciais que
emergem das descricBes ja trabalhadas e interpreta-los” (Espdsito, 2021, p. 228) 6 Conversaremos com as
epistemologias, interpretando as
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experiéncias vivenciadas com a turma & luz dos conceitos entrelagados a pesquisa, focando especialmente
nos conceitos de Cuidado e de pratica social do fazer artistico com criangas, assim como nos demais
processos educativos revelados. O ato de ver/compreender hermenéutico € um circulo. Mos, carregamos
sempre uma pré-compreensao acerca do mundo, pois estamos imersos nele, em interacio com as outras
pessoas e as coisas ao nesso redor. Somos essencialmente seres-no-mundo, onde a compreensao de nos
mesmos & alcancada mediante a compreenséo de outrem.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario: |dentificar e compreender a dimenséo do Cuidado na pratica social do fazer artistico e os
processos educativos emergentes com criangas em uma turma da oficina de Artes Visuais do projeto social
Acao Cultural Artes Vertentes, da cidade de Tiradentes, no estado de Minas Gerais, Brasil.

Objetivo Secundario: "Analisar os impactos do fazer artistico nas experiéncias vivenciadas pelas criancas na
dimenséo do Cuidado *Pensar em uma abordagem interdisciplinar, entrelacando os conceitos de Processos
Educativos, Cuidado, Fenomenologia e Fazer Artistico. "Apresentar uma analise detalhada do projeto social
Acdo Cultural Artes Vertentes, destacando suas iniciativas sociais e seu impacto na comunidade local.
*Entender e desenvolver o conceito de Cuidado na perspectiva heideggeriana no contexto especifico da
pratica artistica com criancas.*Contribuir com o campo educacional e futuras pesquisas académicas,
sobretudo no que diz respeito & compreenséo do Cuidado e os processos educativos desvelados na pratica
social do fazer artistico com criancas.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

Riscos: Podera ocorrer algum desconforto ou constrangimento, advindos do préprio ato da intervencio ou
coleta de dados da pesguisa. Ha a existéncia do risco, mesmo que minimo, da quebra da confidencialidade
da pesquisa, em casos como perda, furto ou roubo da coleta de dados da pesquisa de campo. Saliento que
todos os cuidados estdo sendo tomados para minimizar os riscos, a pesquisadora se compromete em
respeitar a decisdo dosfas participantes e dos/as educadoresfas caso ndo gueiram realizar dialogos efou
registros e de ser cuidadosa na guarda dos dados de campo em local seguro evitando que estes figuem
expostos a perda ou furto ou roubo. A pesquisadora também estara sempre a disposicdo para conversas
sobre dividas, gquestionamentos e informacdes solicitadas pelos/as participantes sobre a pesquisa e se
compromete a preservar por dez anos, com seguranca e sigilo, todo o material
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oriundo da pesquisa, bem como notificar o Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos caso alguma
das situacdes descritas ocorra.

Beneficios: A pesquisa podera contribuir com a turma da oficina de Artes Visuais e com o Projeto Acéo
Cultural Artes Vertentes oferecendo reflexdes sobre a tematica da pesquisa. Aléem disso, a participacao
dosfas participantes e dos/as educadores/as pode resultar em reflexfo e aperfeicoamento das praticas do
fazer artistico, promovendo crescimento pessoal e profissional. A pesquisa também tem o potencial de
estimular o desenvolvimento de outros projetos sociais comprometidos com o dialogo e a comunidade,
ampliando seu impacto para além do contexto especifico. Por fim, a pesquisa pode confribuir para a
construgdo académica no campo da Educacéo, enriquecendo o conhecimento existente. Reiteramos a
garantia aos/as participantes e educadores/as do acesso aos resultados da pesquisa e salientamos que a
identidade dofa participante e educador/a sera preservada, tendo o nome alterado conforme sua prépria
escolha e que as imagens eventualmente utilizadas como suporte da pesquisa, quando da existéncia de
rosto, este serd desfocado por meio digital evitando identificacdo. Ao apresentarmos os riscos e beneficios
desta proposta de pesquisa, objetivamos transparéncia e responsabilidade ética para promovermos um
ambiente de pesquisa mais ético e cuidadoso para com as pessoas que participardo e certamente
contribuirdo com esse trabalho.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:
Trata-se de uma pesquisa que deve seguir os preceitos éticos estabelecidos pela Resolucdo CNS n® 510 de
2016 e suas complementares.

Consideragoes sobre os Termos de apresentacio obrigatoria:
Vide campo "Conclusbes ou Pendéncias e Lista de Inadequactes”

Recomendacdes:
Vide campo "Conclusbes ou Pendéncias e Lista de Inadequactes”

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

Mo que tange a apreciacéo ética do projeto, & dever deste Colegiado solicitar aos pesquisadores(as)
providéncias e revisdo a fim de que o estudo siga as determinagbes da Resolugio MNo. 510/2016
relacionadas a pesquisa com seres humanos em Ciéncias Humanas e Sociais. Deste modo, solicita-se
gentiimente que os pesquisadores(as) se debrucem sobre as pendéncias descritas adiante. Mo que tange a
apreciacio ética do projeto, & dever deste
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Colegiado solicitar aos pesquisadores(as) providéncias e revisfo a fim de que o estudo siga as
determinacdes da Resclugdo No. 510/2016 relacionadas @ pesquisa com seres humanos em Ciéncias
Humanas e Sociais. Deste modo, solicita-se gentilmente que os pesquisaderes(as) se debrucem sobre as
pendéncias descritas adiante.

MN&o ha nenhuma pendéncia ou inadequacio

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Diante do exposto, o Comité de ética em pesquisa - CEP, de acordo com as atribuic@es definidas na
Resolucdo CNS n® 510 de 2016, manifesta-se por considerar "Aprovado” o projeto. Conforme dispbe o
Capitulo VI, Artigo 28, da Resolucdo N° 510 de 07 de abril de 2016, a responsabilidade do pesquisador &
indelegavel e indeclinavel e compreende os aspectos éticos e legais, cabendo-lhe, apos aprovacdo deste
Comité de Etica em Pesquisa: Il - conduzir o processe de Consentimento e de Assentimento Livre e
Esclarecido; IIl - apresentar dados solicitados pelo CEP ou pela CONEP a qualquer momento; IV - manter
os dados da pesquisa em arquivo, fisico ou digital, sob sua guarda e responsabilidade, por um periodo
minimo de 5 (cinco) anos apds o términe da pesquisa; V - apresentar no relatério final que o projeto foi
desenvolvido conforme delineado, justificando, quando ocerridas, a sua mudanga ou interrupcdo. Este
relatério final devera ser protocolado via notificagio na Plataforma Brasil. OBSERVACAQ: Nos documentos
encaminhados por Motificagio NAO DEVE constar alteragio no contetido do projeto. Caso o projeto tenha
sofrido alteragdes, o pesquisador devera submeter uma "EMENDA".

Este parecer foi elaborade baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacdo
Informacdes Basicas|PB_INFORMACOES BASICAS DO P | 17/04/2024 Aceito
do Projeto ROJETO 2323707 pdf 23:21:23
TCLE/Termos de | TCLE_RESPONS_CRIANCAS. pdf 17/04/2024 | Carcline Martins de Aceito
Assentimento / 23:18:04 |Sousa
Justificativa de
Auséncia
TCLE/ Termos de |TALE_EDUCADORES. pdf 1710472024 | Caroline Martins de Aceito
Assentimento / 231753 |Sousa
Justificativa de
Auséncia
TCLE/ Termos de | TALE_CRIANCAS pdf 17/04/2024 | Carcline Martins Aceito
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Assentimento [ TALE_CRIAMNCAS pdf 23:17:43  |de Sousa Aceito

Justificativa de

Auséncia

Projeto Detalhado / [PROJETO_pdf 17/04/2024 | Caroline Martins de Aceito

Brochura 231733 | Sousa

Investigador

Folha de Rosto FOLHA_DE_ROSTO_.pdf 16/04/2024 | Carcline Martins de Aceito
21:38:43 | Sousa

Brochura Pesquisa [Projeto.doc 16/04/2024 | Caroline Martins de Aceito
21:37:09 | Sousa

Projeto Detalhade /' |Projete_de_Pesquisa.doc 16/04/2024 | Carcline Martins de Aceito

Brochura 21:36:02 | Sousa

Investigador

TCLE/Termos de |TCLE Respons Criancas.doc 16/04/2024 | Caroline Martins de Aceito

Assentimento [ 21:33:57 | Sousa

Justificativa de

Auséncia

TCLE/ Termos de |TALE criancas.doc 16/04/2024 | Caroline Martins de Aceito

Assentimento / 21:33:45 | Sousa

Justificativa de

Auséncia

TCLE / Termos de | TALE_educadores.doc 16/04/2024 | Caroline Martins de Aceito

Assentimento / 21:31:46 | Sousa

Justificativa de

Auséncia

Declaracao de Declaracao.pdf 14/04/2024 | Caroline Martins de Aceito

Instituicio e 23:00:01 | Sousa

Infraestrutura

Situacgédo do Parecer:
Aprovado

MNecessita Apreciacdo da CONEP:
Mao

SAO CARLOS, 13 de Agosto de 2024

Assinado por:
Sonia Regina Zerbetto

(Coordenador(a))
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