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EPIGRAFE

Todo pedaco de vida
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RESUMO

Esta pesquisa explora o territorio do sensivel @ abordar questdes cotidianas
enfrentadas pelas pessoas em situacdo de rua e usuarios dos servicos socioassistenciais da
Secretaria Municipal de Cidadania e Assisténcia Social (SMCAS) de Sdo Cd&8les buscando
uma compreensdo sensivel e multifacetada de s realidades. O objetivo central foi mapear
perspectivas plurais sobre/com as pessoas em situacdo de rua, a partir do convite e da
percepcdo de expressdes criativas de seus cotidianos, e criar um repositdrio subjetivo e
sensivel sobre esta temética.

Utilizando uma abordagem qualitativa e a metodologia da pesquisatervencao
cartografica, a dissertacdo fundamentase na arte relacional e na Constelacdo Atividades
Humanas e Terapia Ocupacional (AHTO) da Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar). Foram
realizados encontros estruturados em oficinas artisticas e caminhadas pelos territorios,
propondo processos de criacAdo que apresentassem as experiéncias de vida nas ruas,
refletissem e questionassem representacfes e estereodtipos sociais. Nestes encontros,
destacamos o valor dado nao apenas no que é produzido ao final (resultado), mas também no
préprio processo criativo e nas interacdes entre as pessoas. Esses elementdso processo e a
interagdo | sdo essenciais tanto na arte quanto na terapia ocupacional, peiambos focam no
desenvolvimento pessoal, na expressao e na conexdao humana.

Como resultado, é apresentado um conjunto de narrativas individuais e coletivas
composto por expressdoes e criagdes realizadas pelos participantes, incluindo textos
imagéticos e velbais, um diario de campo e cria¢cdes da pesquisadora. As conclusdes destacam
o valor da escuta atenta das experiéncias das pessoas em situacdo de rua e das praticas
criativas, potencialmente transformadoras, que permitiram aos participantes acessar seus
registros pessoais e marcas por outra perspectiva, revelando novas camadas de sentido na
relagcdo com o viver nas ruas.

A proposta de conectar e promover a coexisténcia entre palavras, experiéncias,
expressdes e pertencimento d4 forma e humaniza os rastros eepcursos expressivos das
pessoas envolvidas nesta pesquisa. Tanto a terapia ocupacional quanto a arte utilizam a
criatividade como uma maneira de se expressar e se afirmar no mundo. Vistas como formas de
lidar com a vida, encontrar sentido e se conectar am outras pessoas, essas praticas, quando

integradas, geram significado as vivéncias e reforcam a ideia de pertencimento e identidade.

Palavras-chaves: Terapia Ocupacional; Processos Criativos; Populagdo em situacéo de

rua; Cartografia; Arte Relacional.



RESUMEN

Esta investigacion explora el territorio de lo sensible, abordando probleméaticas
cotidianas que enfrentan las personas en situacion de calle y usuarios de los servicios de
asistencia social de la Secretaria Municipal de Ciudadania y Asistencia Social (SMG&S$ao
Carlos-SP, buscando una comprension sensible y multifacéticade sus realidades.el objetivo
central fue mapear perspectivas plurales sobre/con las personas sin hogar, a partir de la
invitacion y percepcion de expresiones creativas en su vida cotidian y crear un repositorio
subjetivo y sensible sobre este tema.

Utilizando un enfoque cualitativo y una metodologia de investigacién de intervencion
cartogréfica, la disertacion se basa en el arte relacional y la Constelacién de Actividades
Humanas y Teraja Ocupacional (AHTO) de la Universidad Federal de Sédo Carlos (UFSCar). Se
realizaron encuentros estructurados en talleres artisticos y paseos por los territorios,
proponiendo procesos creativos que presentaron las experiencias de vida en las calles,
reflexionando y cuestionando representaciones y estereotipos sociales. En estos encuentros
resaltamos el valor que se le da no sélo a lo que se produce al final (resultado), sino también al
proceso creativo en si y a las interacciones entre las personas. Estadementos (proceso e
interaccion) son esenciales tanto en el arte como en la terapia ocupacional, ya que ambos se
centran en el desarrollo personal, la expresién y la conexiéon humana.

Como resultado, se presenta un conjunto de narrativas individuales y eultivas,
compuestas por expresiones y creaciones realizadas por los participantes, incluyendo textos
visuales y verbales, un diario de campo y las creaciones del investigador. Las conclusiones
resaltan el valor de escuchar atentamente las experiencias das$ personas que viven en la calle
y las practicas creativas y potencialmente transformadoras que permitieron a los participantes
acceder a sus registros y marcas personales desde otra perspectiva, revelando nuevas capas
de significado en la relacioncon viir en las calles.

La propuesta de conectar y promover la convivencia entre palabras, experiencias,
expresiones y pertenencias configura y humaniza las huellas y caminos expresivos de las
personas involucradas en esta investigacion. Tanto la terapia ocupamnal como el arte utilizan
la creatividad como una forma de expresarse y afirmarse en el mundo. Vistas como formas de
afrontar la vida, encontrar significado y conectarse con otras personas, estas practicas, cuando
se integran, generan significado en las xperiencias y refuerzan la idea de pertenencia e
identidad.

PALABRASCLAVES Terapia Ocupacional; Procesos Creativos; Poblacion sin hogar;

Cartografia; Arte Relacional.
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UM MAISDIZER

Com quem vocé ira conversa

Carregamos conosco a memoria de muitas tramas, 0 corpo
molhado de nossa histéria, de nossa cultura; a memoria ase®z
nitida, clara, de ruas da infancia, da adolescéncia; a lembranca de algo
distante que, de repente, se destaca limpido diante de nds, em nos,
um gesto timido, a m&o que se apertou, 0 sorriso que se perdeu num
tempo de incompreensdes, uma frase, uma puirase possivelmente
ja olvidada por quem a disse. Uma palavra por tanto tempo ja ensaiada
e jamais dita, afogada sempre na inibicdo, no medo de ser recusado,
que implicando a féta de confiangca em n6s mesmos,
significa também a negacao do risco
(FREIRE]996, p. 333)

Ao iniciar a escrita desta dissertacdo, quero primeiramente me apresentar,
acreditando que a escrita € uma expressdo do que me afeta. Essa breve introducdo visa
proporcionar um entendimento mais aprofundado sobre quem sou e, possivelmente,
contribuir para a compreenséo das escolhas feitas ao longo deste percurso.

Sou a segunda filha deCleuza,uma mulher forte e, em certa medida, solitaria. Sou

’ 7 A

neta de Marcelina Tenho 45 anos epara as pessoas daminha cidade natala i € gOUax@’

Cleuza, £ C°~ A V Pdndb BSer Urnipdrtébte contar sobre isso, pois cresci em uma
comunidade que estima pelo nome e as histérias das pessoas. Além dissmusa primeira
filha do casamento &t minha mée com meu paimarcando o inicio daminha historia.

Minha irfancia transcorreu em uma cidadezinha muito pequena, que pouco evoluiu
ao longo dos anos. Até hoje, upndo nos deparamos com a rua ao sair na varanda pela
manha, é comum encontrar uma sacola de supermercado com mandioca fresca pendurada
na lanca do portaq deixada pelo vizinho ao voltar € sua horta.

Faco parte de um grupo de sete mulheres que compartiiham tudo quando estéo
juntas. A primeira a acordarcostuma despertar as demais, até que todas estejam reunidas
na "casa da méae/avg" para o café da manha.ntas, realizamos tarefas como limpar, ir ao
mercado, preparar refeicées, passear, compartilhar o banho, maquiagem, roupas, bebida,
comida no prato, sofa e quarto

O Unico homem presente nessa historia, visto como provedor de acordo com o
sistema patriarcal, sempre esteve viajando a trabalho. Ele trazia consigo alimentos, objetos

e muitas histérias. Essa dinamica revela muito sobre quem eu me tornei ao longo do tempo.
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Minha criacdo se deu em uma casa ampla, bonita e confortavel. Frequentei a Unica
escola puHbica de ensino fundamental da cidade, na turma "A". A organizacdo das turmas na
escola seguia critérios de rendimento pedagoégico, e hoje reconhe¢o que essa classificacdo
também estava relacionada a questbes de raca e classe social, excluindo criancas néo
brancas do grupo. Tive acesso a todos os materiais necessarios para um bom desempenho e

contei com o apoio deexcelentes professores. Ainda, frequentava o clube, era a proprietaria

da bola e da rede de voleibol ~ @ ApUi A° FEUp " a yEE OTAAUGBAW &

organizava festinhas em minha casa. Desfrutei de uma infancia privilegiada

Ao viver nessa cidade pequena onde todos se conhecem, é dificil passar
despercebida. Sempre ha alguém disposto a comentar sobre vocé ou qualquer outra pessoa
da comunidade. Um ponto positivo € queas pessoas sempre foram vistas e quem precisava
de ajuda era ajudadoHoje, percebo que essa dindmica tem uma influéncia marcante em
minha trajetéria e, de certa forma, enviesada e talvez ingénua, conectme aos sujeitos da
pesquisa e a problematica do meu tema.

Enquanto escreva esta apresentacao, fiquei em diavida se os paragrafos anteriores
devem ser mantidos Durante esta pesquisa, descobri que nossas experiéncias, historias,
desejos e formas de perceber 0 mundo podem sertéis para os outros. Assim, busco uma
escrita que se aproxime ndo apenas de mim, mas também do outro.

Na adolescéncia, cursei magistério em um colégio integral, o Centro Especifico de
Formacdo e Aperfeicoamento do Magistério (CEFAM). Nesse periodo, tivepexéncias
significativas com uma professora que orientava a pratica de estagio e outras disciplinas do
nacleo de formagéo especifico. Durante os quatro anos de estudo, enfrentei desafios que
foram fundamentais para meu desenvolvimento. Trabalhar com grumode criangcas com
deficiéncia e necessidades especificas, em situacdes de extrema vulnerabilidade social,
com dificuldades de aprendizagem e afastadas da escola devido a tratamentos meédicos
hospitalares, proporcionou-me contato com diferentes abordagens pofissionais e destacou

a importancia da escuta e do cuidado na pratica docente

! Compreendesei CEpéd gacéaEUCAH 1 EaC” 0aEayéUa’
psicéloga, tedrica e artista interdisciplinar portuguesa. termo refere-se a relacdo @ individuo com a
sociedade, sendo um conceito relacional que implica a capacidade de interagir e influenciar
ativamente a vida social. Ter o status de sujeito significa que os individuos podem participar
ativamente na determinacdo dos temas e agendas soais, tanto em esferas de intersubjetividade
quanto em diferentes realidades sociais.3 Eaa” & 1 EUp ~ gbder &er spascirdefess€sin a H
individuais e coletivos reconhecidos, validados e representados oficialmente na sociedadi&ILOMBA,

2019, p. 74). Roisso, tomo emprestada a definicdo feita por Grada Kilomba, pois em todos os
encontros me relaciono com as pessoas em situacao de rua a partir dessa compreensao, mesmo que
a eles essa condicdo muitas vezes seja negada.
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Em seguida, na graduagdo em Artes cursada na Universidade Estadual Paulista
(UNESP), campus de Bauryarticipei de projetos de extensdo universitariadesenvolvidos
em bairros periféricos da cidade. Finalizei a graduagédo em janeiro de 2001 e iniciei minha
jornada como docente na rede publica estadual de ensino basico na Diretoria de Ensittes
cidades de Jal e Baury no Estado de Sdo PauloUmano depois,mudei-me para Diadema
para perseguir o desejo de trabalhar com arte e pessoas em situacdo de vulnerabilidade
social, imaginando que encontraria situagdes mais adversas do que as que eu ja conhecia.

Fui professora em escolas de bairros de extrema pobreza e muita violéngiando
além da idealizacdo "romantizada" que eu tinhaad favelas. Descobri 0 que era uma favela
urbanizada (onde as casas ndo sdo compostas apenas por barracos de madeira) e que esse
territério ndo se resume a escassez de objetos e oportunidades. Aprendi tambégque nem
todas as pessoasnaquele contexto queriam ser ajudads por mim através da educagéo que
me era familiar, pois 0 que eu oferecia muitas vezes néo fazia sentido paraagl sendo
significativo apenas para mim mesma Mnha acéo refletia a minha perspediva de mundo,
considerando apenas o0 que eu compreendia como 0 melhor ou correto para a vida daquelas
pessoas.

Aprendi na pratica com essa experiéncia que a violéncia se manifesta de muitas
formas e que, em comunidades dessa natureza, convivem pessoas comiitas experiéncias,
marcas, dores, saberes e modos de agir.

Diadema, geograficamente marcada por muitos morros, tinha areas de dificil acesso
no inicio dos anos 2000 onde a violéncia era tdo intensa que nem mesmo o &nibus circular
municipal se atrevia a assar. Lecionei em escolas dessa regiae, naguele momento, tive os
primeiros contatos com jovens e adultos que retornavam para a sociedade em regime de
liberdade assistida, jovensenvolvidos em atos ilicitos e, ao mesmo tempo, cheios de sonhos
e aspiracoes.

Nesta época, tive também as primeiras experiéncias com pessoas em situagédo de
rua por intermédio de alguns alunos com quem construi vinculos mais afetuosos, filhos de
pessoas que viviam nessa situacdo. Uma das histérias dessas familias me marcou
profundamente. Convivi meses com as sequelas de uma violéncia brutaivenciada por uma
aluna do colegial noturno (atual Ensino Médio), de uma escola publica estadual, que era muito
préxima a mim. Seu pai era trabalhador, fazia uso abusivo de alcool e sofria dlpressao.
Em uma das noites em que ele dormia num lavo jato no centro de Diadema, atearam fogo em

Seu corpo.

2 https://www.dgabc.com.br/Noticia/l 60077/homemtem-o-corpo-queimado-em-diadema
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As vivéncias que tive nesse periodo, de 206004, remodelaram meus sonhos e
concentrei meus esforcos em aprimorar meus estudospara me tornar uma professora e
profissional melhor, enquanto aprendia novas estratégias para trabalhar com pessoas em
situacdo de vulnerabilidade através da arte

Concomitante & experiéncia em Diadema, de 2002 a 2004, trabalhei em duas escolas
de educacdo infantil naciddEE  AE | %A f ¢aild yeéE ~ CEiI Ao &
meio dessa experiéncia enriquecedora, aprofundei meu conhecimento nas linguags da
arte e tive a oportunidade de me aprimorar enquanto artista e art@ducadora. No entanto,
vivenciar o extremo @osto dessa realidade em comparacdo com Diadema me fazia refletir
diariamente sobre diversas questbes, entre elas: os privilégios de alguns grupos, a
meritocracia que sustenta a ascensao de algumas pessoas, a quem interessa a perpetuacao
da pobreza e a neligéncia dos governos publicos em rela¢do aos grupos menos favorecidos.

Decorrente da aprovacdo em um concurso publico para ser professora efetiva na
rede estadual paulista de ensino, em meados de 2004, mudeie para AraraquaraSP,
trazendo, além das minlas malas e alguns moveis, uma bagagem significativa de tudo que
vivi em Diadema e em Séo Paulo, e uma inquietagdo muito grande

Entre os anos de 2006 2008, morando novamente no interior e trabalhando como

docente na rede publicaestadual e na redeprivada de ensino basico, coordenei um projeto

anAU & A@ €& A£fA §3EawnaEpC  p euddiselo| deaeécblad sofiddria £n Hl

concedido pela Organizacdo das NagOes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCQ) uma agéncia especializada das NacfesUnidas (ONU) Durante dois anos,
organizei, junto de um grupo formado por alunos e professores nas dependéncias do Colégio
Progresso de Araraquara, atividades artisticas para idosos sem vinculos fdmares,
residentes na Vila Vicentind.

Ainda em 2006, enparceria, criei o coletivo artistico Unsquepensa Arte, do qual faco
parte. Desde essa época,trabalho no interior e na capital do estado de S&o Paulo
desenvolvendo oficinas e cursos, intervencdes artisticas, producdo de exposicbes, entre
outros trabalhos, com diferentes grupos de pessoas: criancgas, jovens, adultos e idosos.

Nos anos de 2012 2014 reconectei-me com os estudos académicos. Cursei uma

especializagdopara professores da rede publica de ensino pelmstituto de Artes da UNESP

3 A Vila Vicentinaé uma instituicdo filantrépica que oferece acolhimento institucional de longa
permanéncia para idosos em situacao de vulnerabilidade e/ou risco social e pessoal. Oferece servigcos
gratuitos e planejados, em conformidade com o Estatuto do Idoso, visando o desenvolvimento
integral dos idosos nos aspectos fisico, psicoldgico, intelectual e social, por meio de atividades
educacionais, culturais, de lazer e satdeDisponivel em:
<http://www.vilavicentinaararaguara.org.br/?page_id=58>. Acesso em 06 abr. 2024.
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de S&o Paulo e dkiplinas de PosGraduacdo na Escola de Comunicagdo e Artes da
Universidade de Sao Paulo (ECA/USP). Buscava aprimoramento profissional e compreensao
das relagbes humanas nos processos de mediacdo erarte e exposicdes. Em seguidg
comecei a lecionarno curso de graduacao em Design Digital na Universidade de Araraquara
(UNIARA)

Continuei dedicando-me a trabalhos e criagcdes que exploram a intersecdo entre
docéncia, artes e design, edecidi fazer um aprimorando profissional na Universidade
Estadual de CampinagUNICAMP) em educacdo ndormal. Estava em busca de aprender
novas estratégias para me relacionar com os participantes das vivéncias artisticas
oferecidas pelos projetos do Unsquepensa Arte. Apesar do conhecimento adquirido, ndo
encontrei exatamente o que buscava e, até entdo, ndgabia como nomear issa

No primeiro semestre de 2018, participei de uma experiéncia envolvendmn projeto
do Unsquepensa no Circuito Sesc de Artes. Nesse evento, realizamos uma série de 36
intervengdes artisticas para o publicoem geral. Essa experiéncia me fez refletir sobre as
estratégias necessarias para acolher os participantes apés o contato com a arte.

Depois de vivenciar essa experiéncia multifacetada como docente, artista, arte
educadora, voluntaria e estudante, e ao reonhecer meu desejo de compreender melhor as
relagcbes humanas em conexdo com a arte, iniciei a busca por oportunidades de formacéo ou
grupos de estudo em areas do conhecimento que pudessem complementar as que eu ja
estava envolvida. Foi nessa busca que, erjulho de 2019, me deparei com o trabalho
realizado pebh Constelagdo Atividades Humanas e Terapia Ocupacional (AHTO) na
Universidade Federal deS&o Carlos (UFSCar)

Em setembro de 2019, iniciei meu envolvimento com o projeto de extensado "Vozes
das Ruas: narativas e memorias da populacdo em situacdo de rua de S&o Carlos", em
parceria com o Centro de Referéncia Especializado para a Populacdo em Situacdo de Rua
(Centro POB, vinculado a Protecdo Social Especial de Média Complexidade da Assisténcia
Social. De forma complementar, participei de outras atividades de pesquisa e extensao
realizadas pela Constelacdo AHTO, sob coordenacdo da Profa.Dra. Carla Regina Silva
Destaco que integrei a equipe responsavel pela organizacdo do Seminario de Analise dos 10

anos da Politica Nacional para a Populacdo em Situacao de Rua, sediadd &S Car
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Nos anos de 2020 e 2021 mantive minha participagdo na equipe responsavel pela
continuidade dos projetos de extensdo "Vozes das Ruasnarrativas e memorias da
populacéo em situacdo de rua de S&o CarlbB Vages das Ruas: plano de comunicacdo para
ampliar as narrativas e memoérias da populacdo em situacdo de rua de S&o Carlos
respectivamente. Durante esse periodo, desenvolvemos os "Cadeinhos", que séo livretos
criados com o propoésito de estabelecer e manter didlogo com as pessoasm situacao de
rua. Todo o material produzido foi organizad@ela equipe a qual faco partee publicado em
um livro®, com o apoio da CPOI/SIBI

No mesmo ano, a equipe prestou suporte na elaboracdo do projeto "Cuid@", que
posteriormente envolveu financiamento coletivo e uma parceria com dCentro POPpara a
realizacdo de oficinas de formacdo e geracdo de renda destdas & pessoasem situacao
de ruaem 2022.

Desde entdo, continuo como membra da equipe da Constelacdo AHTO, que
desenvolve pojetos e acbes voltados para as pessoagm situacdo de rua.Persisto em
buscar compreender e aprimorar minha pratica como docerd, arte-educadora e artista
visual, integrando essas perspectivas com a terapia ocupacionak considerando as
singularidades cessaspessoas.

Um dos aprendizados mais significativos gue obtive até agora, ao estar em contato
com essas pessoas, é o desejo decompreender mais profundamente os encontros que
ocorrem nas ruas com elas. Minha interagcdo com derapia ocupacionaldespertou em mim o
interesse em continuar essa investigagcdo como pesquisa e contribuir para a producdo de
conhecimento no a&mbito desse camp.

No segundo semestre de 2021, matriculeme no mestrado no Programa de Pés
Graduacdo em Terapia Ocupacional (PPGTO)UteSCar na linhade pesquisa“Redes sociais e
vulnerabilidades". Comecei o programa em marco de 2022om a professora Dra. Carla
Regina Silva como orientadora

Em 2022 continuei minha aproximac¢ao com & pessoasem situacao de ruafazendo
parte da equipe do projeto CUIDARE, que esta em sua terceira edicdo com o apoio da

Secretaria Municipal da Cidadania e Assisténcia Social de Saorlda (SMCAS).

4 Devido ao contexto da pandemia de COWI®, os encontros com a equipe de trabalho
aconteceram semanalmentede forma remota, enquanto oS encontros com as pessoas em situagéo
de rua participantes do projeto foram realizados pontualmentele forma presencial

5Projeto Vozes das Ruas CaderNinhos Volumes 1 e.2Disponivel para download em:
<https://www.sibi.ufscar.br/sobre/cpoi/pu blicacoes>.
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Até o presente, estou em processo de constru¢do do conhecimento e das respostas
que busco para compreender melhor a relacdo entre arte e subjetividade. No entanto, ja
posso afirmar que encontro correspondéncia, como diria Tim Ingold2022) na terapia
ocupacional realizadapela ConstelacaoAHTO.

Nesse contexto, alinhavando meu viver entre docénciaminhas atividades artisticas
e minha pesquisa,concluo esta dissertacdo que tanto me impacta. No entanto, para que
vocé possa acompanhar melhor miha jornada, acredito ser relevante compartilhar algumas
caracteristicas da minha vida cotidiana que influenciam minha escrita € minha compreensao
do mundo

No meu cotidiano, me expresso melhor através de criacdes artisticas e mergulho na
leitura de poesia.Essas atividades me permitem poetizar os meus dias e acolher os dilemas
da vida. A poesia tem sido profundamente transformadora para mim, e ndo poderia ser
diferente neste percurso de pesquisa. A presenca do texto poético nesta dissertagcéo € algo
gue conddero essencial e inegociavel.

Desde otérmino da producéo de dados no campaneu desejo sempre foi que o leitor
desta dissertacdo se sensibilizasse com as narrativas, tanto textuais quanto imagéticas. Nao
queria que o resultado desta experiéncia fosse siplesmente mais uma noticia de jornal.
Meu interesse é explorar o territério do sensived convidar o leitor a fazer o mesmao.

Esta escrita também se concentra na minha jornada como pesquisadora e na minha
evolugdo ao perceber o valor da forma como uma histia € contada mesmo dentro de um
contexto académico. Ao reconhecer que a diferenca esta na maneira como cadaessoa
aborda a escrita, minha narrativa ganhou maior personalidade.

Esta dissertacdo representa uma investigacdo dedicada a abordar questdes
cotidianas das pessoasem situagdo de rua, com énfase na violéncia que essas pessoas
enfrentam, de maneira diversificada e sob uma perspectiva sensivel. Além disso, constitui
um desafio cultivar o cuidado em relagdo ao meu préprio modo de ver, ndo apenas em
termos de como observo ou do angulo a partir do qual enxergo, mas, sobretudo, em relacao
aos principios que fundamentam, motivam e inspiram meu olhar em direcdo ao que desejo
conhecer.

Compartilho a perspectiva do socidlogo Michel Maffesoli (199830 destecar a
importancia de reconhecer que nossa visdo do mundo € influenciada por nossas
experiéncias, valores e perspectivas individuais, e que isso inevitavelmente afeta a maneira

como interpretamos e analisamos os fenbmenos sociais.
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Baseio minha escritaem minha prépria experiéncig concordando com a ideia de que
a teoria é sempre moldada pelos individuos que a produzem, cada um em seu contexto
especifico e com suas proéprias vivéncias e emogdes, como argumentado por Grada Kilomba
(2019) Espero que aprecie, sesinta tocado e que possamos compartilhar uma conversa.

Esta pesquisa é sobre conexao e aprendizados
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Prefacio: meus descabimentos

Como eu escreveria bem se néo existisse! Se entre a folha
branca e a efervescéncia das palavras e das histérias que tomam
forma e se desvanecem sem que ninguém as escreva nao se
interpusesse o incOmodo tabique que é minha pessoal! O estilo, 0
gosto, a filosofia, a subjetividade, a formacéao cultural, a experiéncia
de vida, a psicologia, o talento, os truques do oficio: todos os
elementos que tornam reconhecivel como meu aquilo que escrevo me
parecem uma jaula que limita minhas possibilidadds.] Nao quereria
anular a mim mesmo para tornase portavoz de alguma coisa
definida. S6 o faria para transmitir o escrevivel que espgrara ser
escrito, o narravel que ninguém narra.
(CALVINO, 1999, p. 175

Antes de uma pesquisa, um corpo pesquisador.

Antes do tempo da pesquisa, uma fenda parabrir-se ao tempo do pesquisar.

Antes de uma dissertacaoalgumascriacdes.

Antes do cumprimerto de um prazo, o respeito ao tempo do relégimterno.

Antes de uma producdo nos moldes académicos, uma producdo nos moldesminha
expressao.

Antes da sintese da pesquisa realizada, uma materializacdo do percurso vivo da
pesquisa em mim.

Antes do compartilhamento dessa experiéncia, a partilha da gratiddo a Isa e Carol,
parceiras incansaveis nessa jornada de estudose perseveranca, e a Carlinhaminha
orientadora. Elas ndo apenas acolheram minhas angustias comuidado e poesia, mas
também acreditaram no meu potencial para escrever esta dissertacdoTodas estiveram ao
meu lado nos momentosdificeis, ensinandome a reconhecer 0 corpo @ pesquisadora e
suas inquietacoes

No que diz respeito a Carlinha, embora ela ndo tenha estado presente durante certas
"crises de escrita", sempre se manteve disponivel quando necessitei. Hoje, compreendo que
existe um momento no desenvolvimento da pesquisa em que a realizacdo se torna algo
intrinseco a cada individuo. Deve fluir e emergir no mundo através do corpo daqueleega

cria. Talvez o termo "solitario" seja aplicavel aqui, mas ndo é como me senti
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Micronarrativalj ¢ preciso alumiar aquilo que afeta no camintdr

E preciso alumiar aquilo que afeta no caminhar

Ler imagens. ¥r palavras.

De que maneira fago para escrever como quem eu ndo sei ser?

Como dizer daquilo que ndo me sinto segura?

Caminhei por dias pensando em outras maneiras de me reconciliar com as palavras
gue, sinceramente, depois de anos imersa no mundo dasnsmggndo sdo mais minhas
melhores amigas. Confio mais no desenho que juntas elas formam, seu tamanho, suas
cores e texturas. Sou do tipo que |é primeiro o vazio entre as letras para depois buscar
seus significados.

Nao foi o bastante! A inseguranca de wasaber fazer uma nova criagdo me
atravessou e Vi a certeza da desisténcia me temao sei fazer pesquisa nesse campo.

Como artistae amante dos figse st i co a | i nha que n«o O0Ss
pagina para (d)escrever meu munddinhavo, costuro, brdo, recorto e colo diariamente
as camadas do que sinto e vivo em paginas soltas sem me preocupar com formatagéo
nenhuma.

Era preciso, entdo, anunciar a escolha. Ler os siléncios.

Na hora marcada compartilhei o que me inquietava e em resposta recelvite con
para enraizar em mim mesma e deixar brilhar as estrelas de nOesatelacdo
Compreendi que sou corpratureza em conexdes com os territérios que habito e que me
habitam, alimentandone na troca comigo mesma e com o(s) outro(s).

Desde entéo, sigo aevendo olhares: para os fluxos da pesquisa, para a linguagem
hibrida que nos compde (a mim e a orientadora) e para a confiangca que meus/NOSSOS Pés
saberado por onde caminhar.

Fonte: Textoescrito pelapesquisadorg outono de2022.
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Fonte: Colagem feita pela pesquisadora/artista, inverno/primavera de 2022.

Toda escrita, em sua esséncia, € simultaneamente poesia e traducdo, no sentido
mais amplo de estabelecer conexdes com o ondo e dar origem a diversas realidades

(CCELHO, 2022). Vale a pena ressaltar que, ao mencionar a criacdo de multiplas realidades,

trata-se de uma perspectivaem que, segundo a autora

A escrita e 0 processo de conhecimento sdo elementos que
se colocam deforma concreta e mediada no mundo e, a0 mesmo
tempo, refletem sobre a realidade externa sem ser uma cépia ou
reflexo dela. Isso porque, a0 mesmo tempo em que se insere na
histéria em suas relacdes, a pesquisa faz influir uma série de outros
fatores: a criatividade e a vivéncia de quem escreve, 0S processos
de mediacdo entre a vida e a escrita, bem como o fato de que a
realidade sobre a qual redigimos estdem uma constante
transfiguracdo (COELHO, 2022, p. 11B).

Para dar forma a uma dissertagcdo, construir gbstancia e transmitir conhecimento
intelectual, é necessario escrever, escrever e escreves WA Ei C° méhfetias 0 p~
reverberacdes da pesquisa no corpo d@esquisadora, foi essencial acolher e reconhecer os

sentimentos experimentados repetidamente. Nesse processo, encontrei uma maneira de
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dar espaco ao conhecimento artisticoe a multiplicidade, conseguindoexpressar a dualidade
gue me envolvia

Realizar criagbes, como os artistas descreveriam, ou produzir resultados, como
também poderia ser chamado, significa acolher tudo o que atravessa o0 meu corpo de
pesquisadora,um corpo que experimenta e viveum corpo-experiéncia. Isso implica revelar
um corpo Vivo que carrega as marcas de hostilidades, particularmentaquelas geradas pelo
ambiente académico em algms momentos pelos quais passei. De acordo com Suely Rolnik

escrever:

[...] € na maioria das vezes conduzido e exigido pelas marcas:
da para dizer que sdo as marcas que se escrevem. Alias s6 sai um
texto com algum interesse quando é assim. Ai escrever trazoticias
das marcas e tem o poder de ampliar minha escuta e suas
reverberacdes (ROLNIK, 1993, p. 9).

A partir deste percurso de estudq compreendo, neste momento, o que Clarice
QUaunEACAp ~OUpeée e  Eé Qdie A 7€aEEma althal é

ui C

EaApEen Afdé f AfpdaAH Kpgué¥nihha keddritainéokélapeha®Uh é Al E

processo mental; ela também tem origemnas emocgdes, como ilustrado na imagem.2

(I
[O]]

llustracdo2-g p Eg Ci eEicorgofiiptéidty KapAaECA 0 .p° €&’

Fonte: Criacdo dgpesquisadorag 2023.
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Figurall]i EOUaCpn £n apiAnAEaan £AE ApU A%uin £ . EaAexCep’

Fonte: Foto: Mazzon Gil

Reconhecendome como artista e pesquisadora, compreendo que os artistas se
inserem de maneira fascinante na interacdo com diversos ambientes da nossa existéncia,
dando vida a obras que moldam aquilo que frequentemente reside no dominio do invisivel,
assim como a escrita da forma ao que r@ é visivel. Nessa intersecdo de modos de
existéncia Unicos, a (re)invencédo de outras formas de ser cria conexdes fluidas com o mundo
e novos significados.

Na transversalidadeD4a artista que realiza uma pesquisa em terapia ocupacion&lZ
surgem novas possbilidades. Transito entre ciéncia e arte, entre palavras e imagens,
OncndOp OU a E EguapEaauEa “~pCUacCUA al g¢gpUaA 1 Ed
como Rolnik descreve,@screver é tracar um deviH1993, p. 249), um devir que instaura um
estado de movimento e desassossego.

Com relacdo a escrita na péggraduacéo, Angela Castelo Branco e Giuliano Tierno,
Eée aEée @aUepd ¢g!ApUDO " p ~ GéwEpée i1Ti AU W KT Tt
gue € preciso experimentar o sabor de nossos proprios gess e palavras. [...] em que é
preciso abrir espaco para que as perguntas venham, para que 0s tremores e 0s temperos
Afi CUI ¢Eé EgUacuUi £i HU

O receio do desconhecido mundo académico, sob a 6tica do cuidado, sem
comprometer o rigor e a exigéncia, levoume a eyplorar camadas adormecidas em mim que
necessitavam de atencdo e, em sequéncia, elaborag¢do. Isso permitiu que eu atribuisse um

novo significado & minha experiéncianap6Op "~ A& A%nlG 1¢é° 0EpadnEACUe’
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ressignificado. [...] estd mais proximodos movimentos da vida ou da normatividade do vivo.
QUUUO ! OGpEAUVUaxwn E Che & Afden AneapfieUaan E U
(PASSOS, KASTRUP, ESCOSSIA, 2020, p. 11).

Fomentar uma sensibilidade em relacdo ao que era observado, vivenciado scatado
tornou-se uma parte integral do processo. Abrir espaco para o desenrolar dos
acontecimentos e para a prépria jornada, acolhendo tanto os desafios quanto as facilidades,
as alegrias e as adversidades, representou uma tarefa constante e desafiadora.

Para alcancar esse objetivpestabeleci alian¢cas fundamentais. Séo elas

a) Com minhas parceiras de pesquisa, dentro do grupo coordenado por nossa
orientadora, Carlinha. Participamos de encontros, tanto presenciais quanto remotos,
compartilhando experiéncias e estratégias para materializar as nuances dapesquisas em
nossas proprias vivéncias.

b) Com minha orientadora, que acolheu com grande sensibilidade as diferentes crises
que surgiram ao longo do caminho, fornecendo apoio e encorajamento

c) Com as amigs parceiras e também pesquisadoras do grupo "Potinho das
Brincadeiras", que, por meio de estratégias criativas e apoio mutuo, contribuiram para
desmistificar o fantasma da pésgraduacao e tornar a jornada mais leve

d) Com autores cujas palavras e perspdtvas ressoaram profundamente com meu
modo de ser. Encontrei significado nas praticas que ja realizava e que nao precisei
abandonar, permitindo-me continuar sustentando meu percursa

Diante desse contexto, compartilho a perspectiva deJorge Larrosa (2002),que nos
convida a uma reflexdo sobre a educacgéa partir de uma abordagem existencial e estética
Segundo o autor, as palavras desempenham um papelsignificativo na atribuicdo de
significados, na construcéo de realidades e, por vezes, atuam como poderoséramentas
de subjetivacddi Afi OUOeép I A géeé” OGOAECUA" A& Eguacii AU

Para Larrosa, cuso das palavras esta intrinsecamente ligado aossa autopercepc¢aq
a forma como nos relacionamos com 0s outros & nossa inser¢adono mundoque nos cerca.
Oato de pensar, nas palavras do autor, é principalmente um processéEE g £ p a Ei CU &Ef
affiedna E A yeE 1fAa ~ Ani ClE)Aselprdéeddondo apgerasinost {1 t T U

forma, mas também nogransforma ao longo do tempo
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Micronarrativa2] Tomada de consciéncia |, sonhar.

Héa pouco tempo ela aprendeu a confiar nas palavras. Palavras do tipo que nascem
na cabeca, atravessam o lado direito do corpo e ganham vida através das méos. Mas,
pensando bem, sarimelhor dizer que, ao invés de aprendeu, compreendeu que escrita
nascente ndo vem sO da mente. Palavras quando brotam nem sempre pendem para um
anico lado ao levantase. Se as palavras sdo matérias ativadoras de um corpo, elas
também nascem no proprio . No corpo inteiro. Assim, descobriu que aquilo que
aprendera a vida inteira sobre o corpo do texto era somente uma forma de fazer e-atentou
se, entapque existe o texto do corptdm corpo em correspondéncia com o mundo que
habita. Apreendeu que nageeciso forma ou férma para delinear a pala@xgeriéncia e

gue podemos sonhar com sua existéacia.

Fonte: Texto escrito pela pesquisadora2023.

Aprendi aencontrar minha voz na escrita e a usda para criar textos com significado
profundo. Esse proceso ndo apenas transmite ideias de forma significativa, mas também
promove o desenvolvimento pessoal. Ao integrar a linguagem com a propria experiéncia
fisica e emocional, a escrita se torna uma extensdo do corpo e das emoc¢des do autor
(LARROSA, 2012).
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COM QUEM ESTA PESQNDIALOGA?

POP RUAquem s&o essas pessoas e em que situagao estamo8

Os afetos atravessam o corpo como flechas,
sdo armas de guerra.
(Gilles Deleuze e Félix Guattari, 1996)

No inicio do século XX no Brasil, o éxodo rural e a migrac&ecorrente do
crescimento industrial impulsionaram o aumento do contingente de pessoas marginalizadas
nos centros urbanos(MONTEIRO, 2017; SANTOS, 201 cenério atual, a concentracdo de
pessoas que tém a rua como lugar de subsisténcia moradiavem se acentuando devido a
precarizacdo das relacdes de trabalho, ao desemprego e as transformagdes econémicas
(SILVA, 2006; ARGILES, 2012), agravando ainda maisradizao dessas pessoas

Segundo Vieira et al. (2004), estar em situagdo de rua ndo é o destinegefinido
para essas pessoas, mas uma das realidades que podem se materializar devido a uma
variedade de circunstancias que incluemdesde conjunturas que limitam oportunidades de
emprego e moradia até aspectos individuais relacionados a histérias de vidaessoais,
condicdes fisicas e mentais.

Nesse sentido, apresenca de pessoas vivendo em situacdo de rua ndo ocorre por
acaso, esta relacionada a uma série de elementos, como questdes sociais, econdmicas,
histéricas e falhas nas politicas governamentaisQ atraso das politicas publicas mostra que
as medidas adotadas ndo estdo sendo eficazes o bastante para lidar com o problema,
indicando uma falta de acompanhamento adequado da evolucdo da situagdo dessas
pessoas, conforme aponta Tiago SilvdDASILVA 2014)

Essa preocupacdo é corroborada pelo Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicatla
(IPEA), que, em 2016napeoucerca de 101.854 pessoas vivencem situacdo de rua no Brasil;
em marcode 2020,n0 contexto pandémico, apresentou dadosalarmantes, 222 milpessoas.
Esse novo dadaepresenta um aumento del40% entre 2012 e mar¢o de 2020

Esses numeros evidenciam a necessidade urgente de politicas mais eficazes e
abrangentes para lidar com a situacao dessas pessoa® querepresenta um desafio para o
Brasil. Isso prque ocenso realizado no pais tem como referéncia basica o domicilio, que

acaba por desconsiderar as pessoas que ndo possuem residéncia fiRdlEIRA et al., 2004)

¢ Dados obtidos a partir & consulta @ Cadastro Unico do Governo Federal (CadUnico) e do
Censo Anual do Sistema Unico de Assisténcia Social (Censo SUAQ)e retneinformacées das
secretarias municipais (IPEA, 2020)
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De acordo com Vieira et al(2004),§ i fi -nfo egistkse dados confiaveis sobre o
nimEpd A£E 0Eaafi~a y&éE )eecherd&@o déessaForna &lé matzacBoidd T U
censo, 0 que se agrava por algumas caracteristicas dessas pessoas, tais comoa
heterogeneidade, o deslocamento geografico, econémico e social.

Percebe-se, assim, que no decater dos ultimos 100 anos s formas de compreensao
das chamadas pessoas em situacdo de rud tém passado por transformagées Nas Ultimas
décadas, estudos passaram a abordaressas pessoas sob uma perspectiva diferente,
deixando de enxergalas apenas como migantes e desempregadas para considerdas a
partir da condicdo de excluséo e vulnerabilidade (OLIVEIRA, 2012)

Essa compreensao, conforme destacado por Oliveira, tem orientado os debates e

aEpeUFEn Afdén A aE 0 p~ ’ g Ea A fnferveA@di social, a 0 A al

especificamente na assisténcia social, a partir do final dos anos 1990 e no decorrer da
GpUeEUp” EEA A FAda “ifia T111H KaO fok0

O reconhecimento, a partir da Constituicdo Federal de 1988,
das politicas sociais como politicas publicas demarcou a mudanca
de paradigma em relacdo ao padrdo histérico predominante até
entdo. Essas conquistas vém se consolidando nas normativas e leis
que regem a Assisténcia Social. A partir de 2004, com a instituicdo
da Politica Nacional de Assisténcia Soal | PNAS e da Norma
Operacional Basica do SUABNOB/SUAS, em 2005, em consonancia
com a Lei Organica da Assisténcia Socidl LOAS, esta area passa a
ser organizada por meio do Sistema Unico de Assisténcia Social
SUAS, ancorado no pacto federativo, commecanismos de
pactuacéo e de controle social, garantindo transparéncia e primazia
da responsabilidade do Estado. A institucionalizagcdo do SUAS foi um
marco de ruptura com o clientelismo e com a logica do favor no
Estado brasileiro.

A Assisténcia Social épolitica de seguridade social ndo
contributiva, que prové os minimos sociais, realizada através de um
conjunto integrado de agdes de iniciativa publica e da sociedade,
para garantir o atendimento as necessidades bésicas, a quem dela
necessitar (PNAS, 2004.

"No decorrer darealizaci AZEaC” 0EayéUa 0 f 0 pesseasamsiuBgiil ¢ an
de ruaHpara nos referirmos aqueles que vivem nas ruas ou utilizam esse espago como principal forma
de sociabilidade. No entanto, existem outras formas de se referir a essas pessoas, corgmpulacio
emsituacdoderual KCEpe Ul iaedOU" ~ &£ C” £ 1~ CUIUOUA" A%n i
AE pé  Hi , enefoutrasUCdaauiia dessas denominagdes esté inserida em contextos
ideoldgicos distintos.

AEN

" AU
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No contexto dessas mudancas, instituidas a partir da Lei Organica de Assisténcia
Social (LOAS Lei 8.742/93, modificada pelas leis 12.101/09 e 12.435/11), desta Decreto
7.053/09, que estabelece a Politica Nacional para a Populacdo Situacao de Rua(PNPSR)

A PNPSR estabelece, entre outros objetivos, o desenvolvimento de iniciativas
educativas continuas que visem a promocao de uma cultura de respeito, ética e
solidariedade entre & pessoas em situacdo de rua e 0os demais grupos sociais, visando
garantir o respeito aos direitos humanos. Além disso, prevé a criacdo de Centros de defesa
dos direitos humanos para essas pessoas assim como sua participacdo no Comité
Intersetorial de Acompanhamento e Monitoramento da Politica Nacional da Populacdo em
Situacdo de Rué

A PNPSRé reconhecida como uma conquista no ambito dos direitos humanos,
resultado de reivindicagfes e negocia¢des entre o Movimento Nacional da Populacdo de Rua
(MNPR) e o governo federal, conforme destad@a Silva (2014)0O autor também ressalta a
mudanca na linguagem dos direitos humanos adotada pelos militantes do MNPR, que inclui
tanto pessoas em situacdo de rua ou com experiéncia nas ruas quanto parceiros e
apoiadores, como assistentes sociais, psicélogos, enfermeiros, advogados e pesgpadores.

A Pesquisa Nacional sobre a Populacdo em Situacdo de Rua, realizada entre agosto
de 2007 e marco de 2008 pelo Ministério do Desenvolvimento Social e Combate a Fome
(MDS), identificou que o perfil dessapessoasé diversificado.

De acordo com o Dereto n° 7.053, de 23 de dezembro de 2009, que instituiu a
Politica Nacional para a Populacdo em Situacdo de Rua e o seu Comité Intersetorial de

Acompanhamento e Monitoramento, considerase populagdo em situagéo de rua:

0 grupo populacional heterogéneo ge possui em comum a
pobreza extrema, o0s vinculos familiares interrompidos ou
fragilizados e a inexisténcia de moradia convencional regular, e que
utiliza os logradouros publicos e as areas degradadas como espaco
de moradia e de sustento, de forma temporad ou permanente, bem
como as unidades de acolhimento para pernoite temporario ou como
moradia provisoéria (BRASIL, 2009, s/p).

8 PRESIDENCIA DA REPUBLICA. PaditNacional para a Populacdo em situacéo de rua,
Decreto n.

7.053, 2009. Disponivel emhttp://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007 -
2010/2009/Decreto/D7053.htm Acesso em 10 jul. 2021.



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Decreto/D7053.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Decreto/D7053.htm
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Apesar de estabelecido na Constituicdo Federaf2009) o carater fundamental dos
direitos sociais e da instituicdo da Politica Namnal para a Populacdo em Situacdo de Rua,
ainda persiste uma lacuna na efetiva implementago das diretrizes preconizadas.

Para Sarmento (2020), esse contexto, uma alternativa seria aunido de elementos
essenciais para o bom funcionamento e evolugéo dasafiticas publicas, uma vez quendo ha
uma Unicagnetodologia-chaveHpara resolver toda a problematica

A PNPSR além de identificar o perfil dessas pessoas, também mapeou os diversos
motivos que justificam o processo de chegada e permanéncia nas ruas, poadéo ocorrer de
maneira gradual e tornarse uma ocupacéao permanente (CAMPOS, 2012).

Esses motivos revelam fragilidade nos vinculos familiares e instabilidade nas
condicBes de vida, o qualemonstra ainda mais a necessidade de uma abordagem dinamica
e adaptavel por parte das politicas publicas para atender as necessidades em constante
mudanca desse grupo vulneravel.

A situacao de rua pode representar diferentes configuracdes para cada pessoa qae
utiliza como seu local de vivéncigFELIXSILVA; SALES; SOARE 2016). Os modos de existir,
ser e estar nas ruas saovariados, e seria um equivoco considerdos homogéneos, pois,
conforme afirmam SILVA et al. (2018p. 2, ¢ada vez mais a rua é ocupada por individuos
diversos e que trazem consigo histérias multiplae difgp Ei CEa Ofnpé  a AE eUeEptF

Essa heterogeneidade é fundamental para a compreensdo dos modos de vida dessa
pessoas, que, apesar de enfrentaem politicas higienistas e de exclusdo das cidades,
desenvolvem estratégias e vinculos sociais para sobreviver nos espagos que ocupam
(GALVANI, 2008)

A rua é comumente considerada um ambiente desfavoravel, quando avaliada por
critérios minimos de bemestar, salde e seguranca. Apesar de as narrativas sobre essa
pessoas frequentemente estarem associadas a experién@s de perda, € importante
destacar que§ E a farrativas] sdo passiveisdedise aa %fiHi K. ! VIV 1 G Tt T0 0l

De outra perspectiva, a cidade pode ser compreendida como um "territério da vida"
(HISSA; NOGUEIRA, 2018, 55), demandando a necessidade déampliar o campo da
percepcdo, de modo a perceber, nos invisiveis, outros sabergsfugitivos do hegembnico
yeE ifia “apUaulUnil H KEGII ! WIBs7Gi!'l T{tftld aU v

Consoante com essas distintas abordagens, ® estudos académicos adotam
diferentes perspectivas de analise: enquanto alguns priorizam as vulnerabilidades e

necessidadesdessas pessoas vulnerabilizadasoutros se concentram nas potencialidades e
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estratégias que possibilitam o enfrentamento das dificuldades cotidianasgerando debates
em torno dessas repesentacfes sociais.

Mattos e Ferreira (2004expdem representacdes pejorativas presentes nas relacdes
sociais que contribuem para a marginalizacdalas pessoas em situacdo de rua tais como
vagabundo, preguicoso, bébado, sujo, perigoso, coitado e mendigo.

Alguns estudosfornecem dados indicativos de que a permanénciadas pessoasnas
ruas € um modo de vidaAo invés de gitarem essassituacdes, optam por enfrentar o risco
de transforma-las em seu lar Mesmo nos lugares onde néo sao esperad, essas pessoas
tém a possibilidade de se constituirem como agentes politicos nas cidadg$SILVA; HUNING,
2015.

Nesta logica, para depreender esse fendmenode maneira mais abrangente é
necessario evitar a caracterizacdo distorcida que resulta de visfes descontextualizdas
(SNOW; ANDERSON, 1998) e a reproducdo de um olhar estereotipado que contribui para a
manutencdo de uma visdo hegmonica excludente (ABIB, 20144 atencdo asnecessidades
dessas pessoas, suas expressdes e vulnerabilidades implica ho desenvatrento de politicas
publicas e ma compreensao de seus direitos.

Nesse ambito, dante daelaboracado e politicas e direitos sociais para a pessoasem
situacdo de rua, em um Estado cada vemais pautado pelo capitalismo neolibergl Silva e
colaboradores (2018) enfatizam a urgéncia de outras formas de compreensdo dessa
pessoas, que possam promover novos discursos e formas de percepca®dua pluralidade e
de suas condicdes de existéncia.

Mendes et al. (2019), em uma revisdo sistematica solpessoasem situacao de ua,
apontam uma variedade de tipos de pesquisa e elementoselevantes, enfatizando
principalmente as disparidades entre estudos norte-americanos e latino-americanos. Os
primeiros sdo predominantemente quantitativos e se aproximam de analises de risco,
pressupondo a culpabilidade individual. J& os Ultimos direcionarse mais para a
contextualizacdo das condi¢Bes socioeconbmicas e a busca dos motivos que levam a
situacao de rua,aproximando-se das analises de vulnerabilidade.

Os autores destacam que os processos de marginalizacdo sdo complexose nao é
possivel afirmar que mesmo se ndo estivessem em situacdo de rua, essas pessoas nao
vivenciariam outras vulnerabilidadesMENDES et al., 2019).

Questionando a visdo das pesquisas estadunidenses e considerando amdicdes de

desigualdade e vulnerabilidade sociais, Costa (2016) ressalta geebora a pobreza e a
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marginalizacdo sejam experienciadas por individuos e familias de forma pessoal e direta, sua
compreensao e enfrentamento ndo devem ser limitados apenas aowvdl individual.

E fundamental reconhecer que esses problemas tém raizes mais amplas e
estruturais na sociedade. Portanto, é necessario adotar abordagens que considerem esses
aspectos sistémicos para sua compreensao e resolucéo.

E dentro deste contexto quediferentes pessoas e grupos tém visées e experiéncias
particulares sobre o que significa estar em situacdo de rua, o que € influenciado por
diferentes pontos de vista e trajetérias individuais DA SILVA2014).

O autor sugere que ha um campo de disputas ertorno dos significados e
interpretacdes desse termo, onde diferentes discursos refletem diversas perspectivas,
experiéncias e disponibilidades dos envolvidos. Essas disputas envolvem uma luta para
definir o que realmente significa estar "em situacdo de m", incluindo as experiéncias
individuais e coletivas associadas a essa condicao.

Esse campo de disputas € o0 espaco onde o0s significados e representacfes
associados a situacdo de rua e a politica que a envolve sdo negociados e contestados.

Considerando esa realidade social que permeia todo o pais e abordagem
caracteristica das pesquisas latincamericanas, algumas universidades, tanto publicas
guanto privadas, tém realizado pesquisas académicas em nivel de p@saduacédo e projetos
de extensdo nos cursos @ graduacdo no Brasil.Essas iniciativas visam compreender as
raizes mais amplas e estruturais da pobreza e marginalizacdo, bem como propor solugdes
gque abordem esses aspectos sistémicos.

Neste contexto, o grupo de pesqusa, ensino, extensdo e culturade Atividades
Humanas e Terapia Ocupacional (AHTO) da Universidade Federal de Sédo Carlos (UFSCar),
vém desenvolvendoh& onze anos diversos trabalhos com pessoagm situacdo de rua na
cidade de Sdo CarlosSP. Os trabalhos s&@o construidos e sustentados a partide
perspectivas sensiveis e criticas, pautados na construgcdo de conhecimentpinto com essas
pessoas.

Dentro desse contexto, nasce entdo esta pesquisa de mestrado que tem como
objetivo mapear perspectivas plurais sobre/com a pessoasem situacao de rua, goartir do
convite e da percepcéo de expressdes criativas dos cotidianos desse grupo populacional e
criar um repositério subjetivo e sensivel sobre a tematica.

Para isso,foram estabelecidos os seguintes objetivos especificos:

a) Refletir coletivamente sobre os modos de producdo de sentidos sobre p EaC” p Eé

situacéo deruaNquestionando representacdes e esteredtipos sociais;
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Documentar os trabalhos realizados no que toca as preferéncias, referéncias
estéticas e intengdes dos criadores dos objetos artisticos de forma a apresentar a

diversidade e as demandas desse grupo

Contribuir para uma visdo ampliada dapessoas em situacdo de rua, que possa

influenciar o desenvolvimento de politicas publicas, a compreensédo de seus direitos

e 0 debate sobre as desigualddes e exclusdesvividas por este grupo.
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PALAVRA E PAISAGEMTerapia Ocupacional e meu encontro com a

Constelacdo AHTO
Se abrissemos as pessoas,
encontrariamos paisagens
(Agnes Varda, 2008)
Paisagem |

Tudo comeca com a intengao

de experimentar 0s processos artisticos em composi¢cao com a saude mental

de buscar mais conhecimentoem uma especializacdo que nunca chegou a ir para o
lattes

de iniciar formacdes que se despediram ao longo do percurso

de acolher os corac¢des transbordantes que se permitem compaithar minutos de
sua vida com proposicdes artisticas

de aprender a chorar junto de olhos adultos marejados diante de um brinquedo criado
pelas préprias maos

de me permitir afetar na relagdo com o outro

de sustentar a ndo neutralidade

de visitar uma universdade no retornopara casada viagem de férias com a amizade
selada na graduacao

de apreender o cuidado como préticdransformadora

de explorar o espago de um&onstelagao

Paisagem Il

Tudo comega com 0 encontro:

com o balango branco que oferece espac¢o pa doiscorpos
com o armariode nichos acessiveisque acomodam doac¢des
com a gentileza da funcionéria

com a escuta da coordenadora

com a resposta da professora

com o abraco da futura orientadora

com o rearranjo da realidade dentro de mim
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Paisagem Il

Tudoacontece a partir:

da escolha de acompanhar um projeto com pessoas em situacdo de rua

da autonomia para sugerir propostas artisticas a um grupo de terapeutas
ocupacionais

da possibilidade de vivenciar uma composicdo entre areasensiveis

o
(@}
oy

da experienciadee Ue Ep A gEE&é “~pCUacC H Eiyée 1 CiA @
da aprendizagem sobreo cotidiano de pessoas vulnerabilizadas

do reconhecimento dos saberes e experiéncias de um grupo de pesquisadoras

da compreensao das dimensdes individuais e sociais da experiéncia humana

do exercicioda linguagem, dos afetos e da subjetividade comterritorializacdo

Essas experiéncias e reflexdes poéticas sao o ponto de partida para uma
compreensdo maisampla da relacdo entre essa terapia ocupacional que me acolheu e as
diversas paisagenshumanas, na perspectiva de uma artistapesquisadora, que traz em seu
repertorio tedrico a formacgéo e a atuacaono campo daarte.

| EaAfae@ Anf CUCE aecoriefda ideia gdyle afpaléviadipde@E & H
ser consideradas como elementos que compdemuma paisagem,sendo partes integrantes
do nosso ambiente perceptivo e simbdlico.Assim como uma paisagem € formada por
diferentes elementos visuais, uma palavra pode ser vista como um elemento que compde a
nossa experiéncia sensorial e mental.

Ademais, essa expressao sugere que as palavras tém o poder de evocar imagens
mentais e criar cenarios simbdlicos em nossa mente tal como uma paisagem fisica pode
despertar emocdes e sentimentos.A frase "palavra € paisagemtlestaca a importancia da
palavras como elementos essenciais para construir e representar nossasvivéncias e
percepcdes.

Além disso, a compreensdo da paisagem como uma trama complexa de elementos
culturais é fundamental para perceber que ela vai além de uma mera cena visualpaisagem

€ uma trama interconectada de elementos culturais, percebida ndo apenas como um cenario

°® Imagens mentais que podem remeter ao imaginario estereotipado da pessoa em situagédo de
rua, representado pela figura do ser humano com vestimentas rasgadas, sujo ou sob efeito de
substancia, assim como criar cenarios simbdlicos qu@os remetam a paisagens degradantes, sem se
dar a chance de conhecer a realidade. Ao me aproximar destas pessoas, percebo que esta
representacao estereotipada € comum na sociedade, povezes baseadas em preconceitos e ignoram
a complexidade e diversidade ds experiéncias de vidanas ruas, e pode contribuir para a perpetuagdo
de preconceitos e discriminacdes.
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estatico, mas como uma rede dindmica de significados e interagcbes entre o observador e
seu ambiente (SEBASTIAO, 2021¢ a percepcdo da paisagem é influenciada pela cultura e
pelas experiéncias individuaid®(CAUQUELIN2007).

Diante desse conjunto de paisagensacontece minha chegada ao AHTO. Naquele
momento, encontro uma trama tecida por diferentes projetos de extensdo, pesquisas e
acbes com as pessoas em situacdo de ruaCheg no meio e ali se fa meu ponto de
partida, pelo meio, assim como o fio da linhaque é puxado pelomiolo do novelo"para dar
inicio a uma nova tecitura

Inauguro minha interagdo comas pessoas em situacdo de ruaacompanhando o
GpAnaECA ¢| A hadraivas® raemdridés da pbpulacdo em situacdo de rua de S&o
Carlosj | f Huli E Buraft& gs ¥ridontros,percebo ressonancia no modo de fazempensar-
agir das terapeutas ocupacionais desse grupg que estabeleciam aliancas e
correspondéncias com as pessoagnvolvidas ros projetos, que conduziam e participavam

Nas aliancas,hd uma busca ativa por conex&o e cooperacdo, onde 0s participantes
se unem e colaboram para alcancar um objetivo comum. Por outro lado, as
correspondéncias envolvem relacdes onde os partipantes ndo apenas se encontram, mas
também se constituem e se transformam ao longo do processINGOLD, 2022)Essa
dindmica se manifestaem um exercicio de constante modulagéo da presenca, tornandee
porosos ao encontro e aos atravessamentos das situaies (SHIRAMIZO, 2023)

Dentro dessa perspectiva, consideam-se participantes as pessoas ge conduzem as
atividades no papel de terapeutas e artistasquanto aquelas que chegam para realizéas.
N&o ha distingdo hierdrquica entre as fung¢des, mas sim uma céermacao rigorosa dos
papéis e a disponibilidade para ser afetado, reconhecendo que o encontro s6 se faz a partir
da presenca SHIRAMIZO, 2023

Dessa forma, podese afirmar que essas relacdes ndo sao estaticas, mas dindmicas,
e os envolvidos mudam e se dgenvolvema medida que interageme se relacionam uns com
0s outros. Esse processonos conectaarede dindmica de significads e interacfes descritas
acima, e a uma continua criagdo de conexdes e continuidades, resultando em recriagdes

permanentes dos elemantos envolvidos (DEWEY, 1979).

®No contexto de gue elaboramos nossas experiéncias a partir da relagdo com nosso
repertorio individual e com o ambiente em que vivemos.

"Metafora queremete a pratica de encontrar a ponta do novelo de 14 ou da linha para croché,
puxando o fio que esta dentro do novelo, no miolo, para iniciar seu trabalho, evitando que o fio embole
ou que o novelo figue desprotegido.
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Foipossivel, entdo,perceber como essa terapia ocupacional eminha perspectiva cas
artes visuais podem se entrelacar, estabelecendo coopera¢des com 8 mundos e em suas
relagdes, desviandese da norma ou do padréo estabeledp.

Conforme Dewey (1979 o mundo fisico ao nosso redor é o cendrio onde ocorrem
nossas experiéncias, constituindo o ambiente dindmico no qual nos movemos e agimos,
sujeitos a uma constante mudanca e interacdo muatua. Esse entendimento é complementado
pela perspectiva de Cauquelin (2007), que destaca a influéncia da cultura e das
representacdes simbdlicas na percepcdo da realidadeideia de que essaspessoas se
percebem também na relacdo com o outro

Nesse cenariq habitando o territério do AHTOgue se enbasa e se fundamenta nas
experiéncias do vivido e suas expressdes enquanto forma de existéncia e resisténcia
(CARDOSO, 2023)ético-politico-cultural (SILVA, 201p na sensibilidade, critica, ética,
estética e ancestralidade, para fundamentar suas constru@es tedricas, me sinto
pertencente e permaneco participante (WEIL,2022).

Para Simone Weil? (2022), o pertencimento (enraizamento) € uma necessidade da
alma,uma forma deexperimentar a vida sem o entorpecimento da exaustdo e do acimulo de
distracdes que nos afastam de n6s mesmosao mesmo tempo em que se configura como

fator importante para a vida politica e social.

O enraizamento é talvez a exigéncia mais importante e
ignorada da alma humana. E uma das mais dificeis de definir. Um ser
humano tem uma rak por sua participacao real, ativa e natural

na existéncia de uma coletividade que conserva vivos certos
tesouros do passad e certos pressagios do porvilWEIL, 2022, p.
65).

7

A culmindncia desss interseccbes € a propria nocdo depertencimento e
enraizamento. Como observou Rilke (2010@& maioria dos acontecimentos da vida e da
experiéncia humana sao tda@omplexos e profundos que escapam a linguagem ocorrem em
um nivel mais profundo, onde as palavras ndo conseguem alcancaHa momentos e
experiéncias que estdo além da capacidade das palavras de descrever ou capturar

completamente.

2Simone Weil, escritora e fildsofafrancesa da primeira metade do século XX, é conhecida por
suas reflexdes sobre questbes éticas, sociais e espirituaisSua obra aborda uma ampla gama de
temas, incluindo a necessidade da almajentre elas, oenraizamento, que é central em seu trabalho
final, "O Enraizamenta"Neste texto, ao abordar suas ideias, aspectos mais esotéricos e religiosos sao
deixados de lado, enquanto outros sdo destacados por sua relevancia filosofica e pratica.
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Esta nomenclatura por vir, conecta e propde uma coexisténcia entre palavra,
paisagem, experiéncia, expressdoe pertencimento. Esses elementos, quando integrados,
ganham forma e humanizam 0s rastros e percursos expressivoglas pessoas envolvidas
nestapesquisa

De acordo comBajour (2023) ao compartilharmos experiéncias em um espaco de
intercambio, seja ele académico, profissional ou social, precisamos encontrar as palavras e
oa O1li Epia ~ EEyée Ana 0 p° EgapEaa p “~a gaUi O¢a
CAaAgk OppuCUA" UéteUA W KaU tuukU

Nesse contexto, & paisagens sdo narrativagponto de vista da ciénciajjue merecem
ser analisadas com profundidade, considerando sua riggza de detalhes, texturas, cores e
formas. A narracdo de histérias € uma forma de resistir aos processos desducdo e

homogeneizacdoda vida.Conforme Ana Godoybserva,

O problema politico de escrever nao € aquele da narrativa, da
representacdo da mudan@; mas, sim, o da apresentacdo da
mudanca, que é da ordem do inenarravel. Aqui se coloca a urgéncia
de uma escrita que possa atravessar as palavras arrancando as
coisas do mutismo no qual a fala cotidiana as mantém. Uma escrita
cuja poténcia seja tambémuma violéncia e uma delicadezgGODOQY,
2011, p. 43).

O pensamento, quando direcionado para a vida em sua capacidade criativa, nos
permite ser afetados pelas forcas do nosso tempo (ROLNIK, 2016) e lidar com o
gEaCp 1@ 6EiI CAH yéE acE boBbkanipaldibnatos a @avdlidt passasa Ua an
perspectivas e a nos adaptar as mudancas, o que pode ser uma fonte de crescimento
pessoal e entendimento mais profundo sobre nés mesmos e sobre 0 mundo quando somos

arrancados do contorno através do qual até entdo noseconheciamos.
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Arte e Terapia Ocupacional semeiam e cultivam parceria com as pessoas

em situacao de rua na cidade de Sao Carlos

E toda a vida cotidiana que pode ser considerada uma obra de arte.
[...] Enquanto exprimem as emocdes coletivas.]] constituem uma
e Ep £ ¢ehttdljpdde siibterraneatlum irreprimivel querer viver, que
convém analisar
(MAFFESOLLI, 1996, p-29

As interacdes sociais significativas e as expressfes de emocdes coletivas séo
aspectos fundamentais da experiéncia humana em sudotalidade, como argumenta
Maffesoli (1996)A vida cotidiana desempenha um papel central na formacao da identidade
individual e coletiva, além de moldar as praticas culturaisafirma o autor.

Considerando a influéncia desses aspectos na moldagem das piéhas culturais,
identific 0 abordagens colaborativas entreterapia ocupacional e arte (SILVA et al., 208,
SILVA et al., 208; SILVA et al., 208; RIBEIRO et al., 2020; PEGORARO et al., 2020; SILVA;
SHIRAMIZO, 202Z)omo eficazes para enfrentar questbes sotis complexas. Ambos os
campos atuam dentro do contexto de praticas culturaisg ao unir suas forcas,proporcionam
novas perspectivas para os problemas enfrentados pelas pessoas em situacdo de rua em
Séo Carlos foco desta pesquisa

Essa colaboragaocontribui para a melhoria da qualidade de vida e o empoderamento
dessessujeitos, destacando-se a importancia das intera¢des sociais e das préticas culturais
na intervencgao social

A esse respeito, @& acordo com o Art. 25°. dh Declaracao Universal dos Direitos

Humanos:

1. Toda pessoa tem direito a um padrdo de vida capaz de
assegurar a si e a sua familia saude e bem estar, inclusive
alimentacao, vestuario, habitacdo, cuidados médicos e 0s servicos
sociais indispensaveis, e direito a seguranca em caso de
desemprego, doenca, invalidez, viuvez, velhice ou outros casos de
perda dos meios de subsisténcia fora de seu controleQNU, 1948, s/

p.).

No entanto, observa-se que as cidades e as politicas publicas ndo conseguem
garantir a seguranca necesséariaConforme os dados do | Censo da Populacdo em Situacéo
de Rua realizado em 2019 na cidade de S&o Carlos, foi identificado um total de 246 pessoas
vivendo nessas condigdegDEI AGNOLR02% SILVA PINHQ 2022).
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Desse total, cerca de 80% das pessoas em situacdo de rua gsuiam vinculos
familiares, mas foram levadas as ruas devido ao desemprego e a falta de estrutura
econdmica. A faixa etaria predominante € entre 30 e 60 anos, representando 70% dos
sujeitos. Além disso, o censo revelou que 88% eram do sexo masculino e 3¢are mulheres
trans.

O estudo também apontou que 27% estavam em situacao de rua ha mais de 10 anos,
15% entre 5 e 10 anos, e 22% ha seis meses. E importante ressaltar qh@ave aexpressio
do desejo de reintegracdo a sociedade por meio do retorno aos eddos e da busca por
emprego.

Esses dados, em conjunto com o0s apontamentos anteriores, evidenciam
transformacg@es nas construcdes sociais e nas politicas voltadapara pessoas em situacao
de rua, refletindo a necessidade de intervencdes abrangentes que consdem tanto
questbes individuais quanto estruturais, conforme ressalta Costa (2016) na perspectiva da
intervengca@o em terapia ocupacional.

Conforme aponta a autora, m dos principais desafios € intervir no ambito pessoal
sem negligenciar estratégias e metodlogias que impactem as estruturas sociais,
reconhecendo a complexidade das necessidades dess pessoas.

Nesse contexto, aterapia ocupacionalcomo um campo histérico que busca lidar com
questdes relacionadas apopulacdes excluidas,como as pessoas em sitacdo de rua(LIMA,
2003) pode contribuir de maneira significativa, especificamente com seu enfoque no
cotidiano e nas atividades que o constituem (GALHEIGO, 2003; 2020).

Essa contribuicdo ocorre numa perspectiva éticepolitica, vislumbrando a
articulacdo social e cientifica, afetando os modos de concretizacdo das vidas das pessoas
por meio da escuta critica e sensivglGALHEIGO, 2016).

Na terapia ocupacional, adotando uma perspectiva critica, os conflitos sociais séo
encarados como elementos intrinsecos & relagbes sociais, demandando uma analise
fundamentada na complexidade das narrativas pessoais e coletivas, nhos contextos em que
se originam(GALHEIGO, 2012).

Nesse sentido,em dialogo com terapeutas ocupacionais, aprecio suas capacidades
de observar e amlisar a realidade de sua regido e territoriofMORAN; ULLOA, 2016),
posicionando-se criticamente contra as condi¢cdes injustas da vida cotidiana dessas
pessoas e sendo capazes delaborar intervengbes alinhadas as especificidades culturais
locais (BARROS edl., 2007).
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Esse compromisso ético-politico para a transformacédo social implica esforcos em
prol da emancipac¢édo de individuos e grupos, respeitando a diversidade, garantindo acesso a
direitos, promovendo a participacdo social e buscando a justica sociagiGALHEIGO, 2012;
2016).
O exercicio da terapia ocupacionalao se envolver com movimentos sociais e
culturais, na defesa dos direitos sociais e humanos de individuos e coletivési %fi a %fi efAhE
affee” £ aku K-1ii\Vld B!Q|! WGl T1 pilarfundaméntat qavk & E
apfidUaaxwuik KI GQ| 71 pi GWGU | GQ| !4 T{ltYd aU YtukU

Elizabeth Lima (2003) observa uma mudanca na abordagem da terapia ocupacional
contemporanea, mencionando que algumas praticas da terapia ocupacional estédo
desafiando a logica disciplinar tadicional, que costumava impor padrdes e normas. Em vez
disso, essas abordagens estdo reconhecendo e valorizando a diversidade, afirnto o
direito a diferenca e encontrando aspectos positivos nas formas de vida mais singulares e
em situacdes adversas.

Assim, com base na diversidade de préaticas e conhecimentos dentro do campua
terapia ocupacional que abraca diversas racionalidades e percepcdes da realidade, est
pesquisa foi proposta, reconhecendo queessa diversidade se manifesta e se expande por
meio das interacbes daterapia ocupacional com as pessoas e coletivos com os quais
trabalha (SILVA et al., 2019 em composi¢do com outras areas de conhecimento.

Essa pesquisa também esta alinhada a abordagem anteriormente mencionadtas
pesquisas latino-americanas sobre pessoas em situacdo de rua, buscando entender a vida
na rua como a habilidade dos individuos em transformar tanto seus territérios geograficos
guanto existenciais (OLIVEIRA, 2012).

Busca-se contribuir para uma compreensdo mais abrangente daspessoas em
situacdo de rua, por meio de uma pesquisintervencdo focada na compreensdo de seu
cotidiano junto a essas pessoas. Reconhecemos quas atividades desempenhadas por
essas pessoas sdo expressdes tanto subjetivas quanto sociais, que conectam indiuos ao
contexto em que vivem(SILVA et al., 2019).

Nesse sentido, rata-se de investigar, a partir de multiplos pontos de vista, questdes
como: O que significa estar em situagdo de rua? Quais sdo as vulnerabilidades e as
sociabilidades presentes em seg cotidianos? De que maneira sdo agenciados seus modos

de viver?



43

Ao compreendermos a complexidade das experiéncias vividas por essas pessoas,
torna-se evidente a necessidade de uma abordagem que considere ndo apenas 0s aspectos
objetivos, mas também as dinensdes subjetivas de suas vidas.

A atencdo a subjetividade no contexto de viver na rua suas representacles,
significados, desafios e sociabilidades - reconhece a complexidade dinamica desse
fenbmeno, que é moldado pela interacdo entre o individuo e seumdiente cultural,
resultando na producdo continua de significados e sentidos ao longo da vida humana
(GONZALEZ REY, 2005).

Dessa forma compreender a subjetividade requer uma abordagem que considere
tanto as condi¢cdes materiais quanto os aspectos simbdlios e emocionais da existéncia nas
ruas. Ha, entdo, uma concepcdo de encontro nascida de nossas subjetividades, que
reconstréi e delineia a duragdo de cada momento vivido. Um tempo especifico, que fixa ou
intensifica a duracdo de algo a partir de referénas tdo proprias de cada unj o tempo
propicio do encontro- consigo mesmo e com 0 outro.

Numa sociedade cada vez mais apressada e dindmica, na qual o ritmo das grandes
cidades dita os modos de viver e define os rumos desconsiderando as singularidades dos
diferentes grupos que nelas residem, coexisten algumas reflexdes: como estamos nos
relacionando em nosso tempo presente com essa macropolitica que se instaura e invisibiliza
tudo que esté fora dessa otica?

Como esse modo de viver impacta nas demais cidad que estdo distantes dos
grandes centros urbanose em suas micropoliticas, produzindo obstaculos para uma vida de
bem estar a todos que as habitam, interferindo nas relacbes que constituem a nossa
existéncia?

Num cenério como este, adiversidade assume grande responsabilidade, sendondo
apenas positiva, mas também necesséria e bervinda. Deve ser nutrida em todos os
ambientes, incluindo encontros e atividades com pessoas em situacdo de rua, um grupo
caracterizado pela pluralidade e heterogeneidade (BRAIS 2009).

Além disso, & acordo com Silva et al. (2019), essas atividadesalizadas pelas
pessoas estdo ligadasa sua propria existéncia erepresentam formas de resisténcia e
sobrevivéncia diante das dificuldades ndo sdo apenas ocupa@es em suas rotinas Dessa
maneira, 0 modo de fazerpensar-agir em terapia ocupacional promove diversas

interpretacdes e enriguece[ou naq o conceito de atividades(GALVANI, 2016).
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Diante do expostqg considerando a atuagédo da terapia ocupacional em composicéo
com o campo dh arte e da cultura, Carl&Silva, Isadora Cardinalli e Marina Silvestrini (2014),

afirmam que a utilizagéo da arte e da cultura

em contextos variados, com populacbes e questdes
diferentes, utilizar a arte-cultura [...] € um recurso ilimitado. [...]

poisé~ a0  pCUp MEE ¢GEEa®=iA &Ei Cha acEi

ambito de criacbes coletivas, quanto dos processos criativos
individuais, que acontece a descoberta de que a arte é criar e que
todo ser cria enquanto vive e essa vivéncia de criagdo tem poténcia
clinica, social, cultural, orgéanica, politica e expressiva (SILVA;
CARDINALLI; SILVESTRINI, 2014, p-39).

Além do mais, @&redita-se que a arte e a criacdo possuem potencial investigativo e
de producado de conhecimento sobre situagcdes concretas da vidaAexperiéncia individual de
um sujeito ao transformar elementos da realidade por meio da imaginacdo pode levar a
criacdo de novos objetos ou perspectivas que anteriormente ndo existiarlCASTRO; SILVA,
2002).

Em esséncia, o conhecimento da realidade € conatido pelo sujeito que, ao
manipular elementos do mundo a sua volta, desenvolve uma compreensao mais profunda e
rica da propria realidade Aarte ndo apenas reflete a realidade, mas também a reinterpreta e
a reinventa, fornecendoinsights®ou pistasvaliosas sobre a condicdo humana e a sociedade.

Nesta perspectiva, de acordo a artista plastica e educadora Fayga Ostrower (2004),
ato de criar s6 pode ser compreendido de maneira global, como uma agéo integrada no viver
humano, pois aiar e viver estao intrirsecamente interligados. Paraela, § criatividade, como
potencial, e a criagdo, como realizagdo do potencial, se manifestam de modo idéntico,
independentemente dos rumos especificos que depois seguirdo nas duas grandes vias do

conhecimento [a arte e a ciércia] **' (1998, p. 285)

3No campo da Arte e do Design, &reas com as quais eu trabalhdeomo insight € usualmente
por uma lampada e utilizad@uando um artista ou observador tem uma revelacgéo ou entendimento
significativo que amplia sua compreenséo ou apreciagéo da arte. Essesight pode ser obtido ao
examinar uma obra de arte, experimentauma técnica nova, compreender o contexto histdrico ou
cultural da arte, entre outros.E uma compreensao intuitiva einteligente que pode enriquecer a
experiéncia artistica.

“Whn  aAlserisibilidade do intelecto: visdes paralelas de espaco e tempo raate e na
cienciaHlih A~ GO  \ afidsénta B drguikigntd Neldjiie existem correspondéncias notaveis e
importantes entre os pensamentos artisticos e cientificos.Nessa obra, elaenta demonstrar que ha
conexdes entre 0 modo como os artistas pensam e gxessam suas ideias e 0 modo como 0s
cientistas abordam e compreendem o mundo. Essas correspondéncias sao apresentadas como nao
apenas evidentes, mas também como portadoras de significado e importancia tanto para a arte
guanto para a ciéncia
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Neste mesmo sentido, aterapeuta ocupacional MariangelaQuarentei (2001) destaca
o trabalho do terapeuta ocupacional envolvido com a criacdo e recriacdo da vida,
enfatizando os afetos, as belezas a producéo de sentidos.

Assim, aarte e aterapia ocupacionalse entrelacam, pois ambas envolvem processos
criativos que ndo apenas refletem a realidade, mas também a transformam, oferecendo
novas perspectivas e oportunidades de compreensao e intervencdo na vida humana.

Em um ponto de véta complementar, o curador Luiz Vergara (208), acredita que a
arte tem o poder de influenciar a percep¢édo e a compreensao do mundo, agindambém,
como uma forma de expresséao politica que pode promover mudancgas sociais ao sensibilizar

as pessoas para derentes realidades.

A arte passa a propor muito mais que historia e memoaria: a
construcao da consciéncia [...] se torna matéria filosofica, matéria
mental e poética  pura pois ela  conquistou o]
direito/ responsabilidade (?)de levantar questdes sobre a comlicdo
humana, a realidade, a mente humana, o meio ambiente, o
pensamento, a percepcdo e a interpretacao estética. Acima de tudo
a arte se constitui ou oferece um espaco metaférico de experiéncia
qgue reflete as transformacfes na relacdo sujeito/objeto,
sujeito/mundo (VERGARA, 2018, p. 41)

Portanto, a arte cria um ambiente simbdlico e figurativo que permite aos
espectadores explorar e compreender essas relacbes de maneira mais profunda e
significativa, transcendendo o mundo fisico e material.

A criagcdo representa a realidade tal como ela é, mas também extraela elementos
significativos, transformando-os em obras ou monumentos que transcendem o momento
presente e ganham uma qualidade atempora(DELEUZE; GUATTARI, 201@ papel do
artista, entdo, vai além & simplesmente representar 0 mundo; ele é capaz de criar e
transmitir emocdes, estabelecendo uma conex@o emocional com o espectador através de
suas obras(DELEUZE; GUATTARI, 2010)

Rafael Trindade (apudELEUZE; GUATTARI, 20Hdigere que isso pode ser noraado
comoaAp U” A 3 blo&k de ensacdes que possua consisténcld&UEssas sensacoes

formam um conjunto integrado e coeso, criando uma experiéncia ou obra que transmite uma

151 blgck ofsensations that possesses consistencyé uma frase que pode ser interpretada
como uma descri¢do de uma experiéncia ou obra que evoca sensacdes variadas de forma coesa e
unificada. Pode se entender como um conjunto de sensacdes que se relacionam de maneira
consistente, criando uma experiéncia ou obra que transmite uma ideia ou sentimento de forma coesa
e harmoniosa. Isso implica que as sensag¢fes sdo integradas de maneira a formar uma unidade
perceptivel e significativa.
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ideia ou sentimento de forma harmoniosa- as sensacfes sao integradas de maneair a
formar uma unidade perceptivel e significativa.

Ao reconhecer essa capacidade da arte de evocar emocdes gerar significacéo?,
torna-se evidente a importancia de considerar as diferentes experiéncias, contextos
culturais, histéricos e sociais que moldan a percepc¢éao individual do espectador.

Portanto, uma abordagem epistemoldgica que integre essas perspectivas individuais
e subjetivas também no discurso académico se torndeterminante, pois nenhum discurso é
neutro; reflete a posicao e os valores do indiduo que o produzKILOMBA, 2019)

Essacompreensdo mais ampla da arteda experiéncia humana da recriacdo da vida
e da nado neutralidade epistémicaencontra paralelos naabordagem da terapia ocupacional
praticada pelo laboratorio AHTO Este laboratério reconhece a importancia da criatividade
em todas as &reas da vida e busca criar espagos de intervengdo, considerando aspectos
estéticos, éticos, politicos e culturais, com o objetivo de construir processos que integrem o
pensar e o fazer.

Considerandoque o ato criativo ndo é exclusividade do artista e que a criatividade
permeia diversas areas em que podemos desenvolver nossg 0 i CET1 AU” «eU&s £E E 0
ApU” CUefnaH K\ Namidd dapo daart®, B ferapka ocupacionale aarte se unem,
compartilhando espacos de atuacdo e colaborando entre CASTRO, 2000; CASTRGILVA
2002).

Em vez de serem campos separados, essas areasompartiham de processos
criativos como estratégia de existéncia no mundo (Castro; SILVA 1990) proposicbes de
oficinas artisticas (SILVA, 2013; JURDdt al., 2014; MELGet al., 2024)e na valorizagdo dos
processos, dos encontros, daquilo que se instaura a partir da relacdo com o outrenais do
gque o objeto ou o produto final (CASTRO, 2005; FERIGA™D al., 2016) Essa abordagem
enfatiza ndo apenas a importancia do resultado final, mas também o valor do processo e da
interagdo humana, elementos fundamentais tanto na préatica artistica quanto nagratica
terapéutica.

Ao adotar essa perspectiva, tanto aerapia ocupacional quanto a arte reconhecem
gue a esséncia reside na experiéncia compartilhada e na conexdo emocional que se
estabelece, promovendo, assim, o acolhimentode individuos de diversas trajetorias e

contextos, além da expresséo criativa em diversas dimensdes da vida humana.

1644 varias formas de compreender arte. Como artista visual, compreendo que as imagens
ndo possuem significado isolado de seus contextos; elas geram significacéo a partir do encontro com
0 espectador em um contexto situado. Para saber mais sobre isso, sugiro pesquisar a arte na
perspectiva da fenomenologia.
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Ademais, enriquecem as mdltiplas conexdes que cada pessoaestabelece em suas
reflexdes cotidianas, e hventam contextos como dispositivos queprovocam deslocamentos
Nnos corpos enos pensamentos Esses dispositivos se desdobram em uma rede de relagdes
expressivas que se manifestam por meio de diversas linguagens.

Nesta relac@o entreas duas areaspodem-se viver tantas experiéncias em mdaltiplas
temporalidades. Para isso, é preciso disponibilidadee envolvimento - a qualidade da
presengca nos conecta e une diferetes momentos, criando uma continuidade e
enriguecendo a experiéncia.

A din&mica das interagfes entre os corpos pode desencadear diferentes tipos de
reacdes ou respostas, dependendo da natureza e do contexto dessas relagdesalém disso,
as histérias compartilhadas conectam as pessoas umas com as outras, fomentado a
capacidade de empata (HAN, 2023 p. 13.

Entretanto, no cotidiano, as temporalidades se transformama medida que nossa
vida se desenrolae as situacbes apresentam caminhos quepor meio dascriacbes e dos
afetos, vao se transformando e transformandenos. Nesse processo,todos aprendem]j um
aprendizado efetivo, sensivel, estabelecido na dleg¢éo com o outro e com o mundo.

Partindo do exposto e wltando-se para a realidade dessa pesquisaom pessoas em
situacdo de rua na interface entrearte e terapia ocupacional, € possivel reconhecer a
existéncia dediversas formas pelas quais e corpos se relacionam entre si.

Nesse contexto, aproducdo artistica est4 imersa em um tempo onde a estética é
relacional - a arte estd na convivéncia e interacdo entre as diferentes manifestacdes
artisticas (BOURRIAUD, 2009).

Evidencia-se uma sensibilidade coletiva, na qual a préatica artistica esta inserida em
um contexto em que novas formas de expresséo artistica sgem e sdo parte integrante
desse panoramacompartilhado, identificando-se a nocdo comum de arte como campo de
trocas (BOURRIAUD, 2009).

Assim comoo critico de arte brasileiro LuizVergarareconhece a dimenséao politica
da arte, o critico de arte francés Nicolas Bourriaud (2009) também o faz porém,
apresentando sua prOpria perspectiva sobre o assunto. Bourriaud argumenta que a arte
pode ser uma ferramenta politica, desde que se concentre em explorar e questionar as
relacbes sociais. Ao investigar as condijes em que 0s sujeitos interagem com seu
ambiente, a arte pode produzir significados sociais e criar "microutopias” funcionais no
presente (2009, p. 18).



48

Nessa légica, a tedrica estadunidenseClaire Bishop (206 enfatiza que a criagédo de
dissensos, ou a gracdo de diferentes pontos de vista, discordancias e debates, é
determinante para a natureza politica da atividade artistica. Bishof2016)sugere que a arte
tem o poder de provocar questionamentos e debates sobre questdes sociais, politicas e
culturais, incentivando a reflexao e a analise critica.

Nesta pesquisa, a arte relacional atipda como dispositivo e estrutura para a
interagdo como experiéncia artisticaHlASTH, 2021p. 3}, promove reflexdes etrocas sobre
0s temas ou questfes que estdo sendo deacados ou discutidos com as pessoas em
situacdo de rua

Assim, aarte relacional é vista como um meio de criar conexdes entre as pessoas e
estimular a discussédo e a reflexdo sobre os temas abordados nasiagbes, mediada pelo
artista que se desloca de 8~ OpEaEIi A racCEiaUe” sémas gpEAE
sensivel ao espaco e as situacdeQUILIC]2021)

Nesse interim, em relacdo & Estética Relacional, esta é umag CEf p U~ EaCECUA
consiste em [considerar as criacfes] em funcdo das relacdes intethumanas que elas
figuram, produzem ou criamtHBOURRIAUD, 200%. 151

Ao invés de focar na forma ou na beleza do objeto criado, valoriz® a interacéo
entre as pessoas que estdo envolvidas na criagdo ou na experiéncia da obrauma
abordagem que enfatiza a importancia das relacdes sociais e da experiéncia coletiva na
apreciacao das criagbes produzidas nacontemporaneidade.

Assim, a terapia ocupacional praticada pelaConstelacdo AHTO, compde com a
abordagem da estética relacional ao promover atividades an perspectiva da producéo de
vida, @ma maneira(s) de estar no mundo e a prépria fabricacdo de mund@(€UARENTEI,
1994; 2001

Alguns encontros da arte narelacdo com a POP RUA

Gente simples,

fazendo coisas pequenas,

em lugares pouco importantes
conseguem mudancas extraordinarias.
(Provérbio Africano)

A arte provoca o estranhamento ela prépria € o estranhamentg provocacdo e

reflexdo. A arte tem a capacidade de questionar a sociedade ao espelhar seus problemas e
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virtudes. No entanto, ndo existe ischdamente; ela € moldada pelos contextos econdmicos,
politicos e culturais ao seu redor, enquanto também influencia esses mesmos campos.

No entanto, € preciso atentarse a superestimacdo da capacidade transformadora
exclusiva da arte, pois embora desempenéum papel relevante, ela ndo pode resolver todos
0s problemas sociais por si s6.Para continuar essa reflexdo, tomo emprestado um
fragmento de Roberta Stubs (2019) ao analisar a relacao entre o coeficiente artistico e o

coeficiente vida:

Infiltrando-se nos meandros da politica, da economia, da
ecologia, da educacdo, da cultura, da memdria, de uma razao
sensivel e da ficcdo como recurso imaginativo para a criacdo de
outras realidades, muito da producdo da arteentemperanea segue
escrevendo narrativas enviesadas, uma trama bordada na tessitura
de um presente em vias de ressignificacdo. E essa nova conduta
diante da vida que revela uma coexistasividade entre o coeficiente
artistico e o coeficiente vida, somente possivel pela revitalizacdo do
nosso territério relacional e subjetivo (STUBS, 2019, p. 6@achado
pela pesquisadora.

Ao examinarmos o0 contexto da interacdo entre arte e vida, com foco nas
experiéncias concretas, € possivel observar como as praticas artisticasndo apenas
expressam a compreensdo dogproblemas sociais, mas também influenciam a percepc¢éo de
uma pessoa em relacdo & outra ou a um grupbayga Ostrower, enseuCE g Ch  §f Py y e E A
destacay EE gyé 1 Ei A @ReéEé énh ek élevantaCalpeptio sabie ;e /Ei &~
a natureza da lingugem artistica que se comunica sem perder sua expressividade ao longo
dos milénios(OSTROWERL983p. 8).

Dessa forma, neste segmento sobreo que poderia ser d'estado da arte", apresento
algumas criac6es em diferentes linguagens artisticas, como mausica,literatura, teatro,
performance, artes visuais,audiovisual, HQ (Histérisem Quadrinhos) e eventosO objetivo é
contextualizar a relacéo entreproposicoes artisticas e as pessoasem situacao de rua.

Como artista-pesquisadora imersa em uma constru¢do de anhecimento em arte na
interface com a terapia ocupacional, acredito que apresentar outras producdes artisticas
que falem@ i Alp EdHA i ¢ HaldHeS$8s pessoas ou criadas por artistas em situacées de
rua, € significativo para ampliar a compreensdo doleitor sobre o contexto que foi
experimentado por mim enquanto pesquisadora. Além diss@s criadores témo potencial de
contribuir para a construcdo das condi¢des necessaria para a transformagédo do mundo.

Assim sendo, @ra esta investigacdo, optei portrazer algumas producdes nacionais

abrangendo a partir da década de 1940Destaco que a partir da década de 1920, o Brasil
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inicia um significativo movimento de abertura cultural, rompendo total ou parcialmente com
0s modelos artisticos tradicionais europets que orientavam nossas praticas artisticas

Esse fenbmeno,notadamente evidenciado apds a Semana de Arte Moderna de 1922,
marcou o surgimento de novas formas expressivagtécnicas, tematicas e linguagens)no
cenario artistico brasileiro.

O poeta Manuel Bndeiraregistra de forma poética as tragédias do cotidianoem seu

GOAEe” g\ -UAgrHli EaApuUCA 1~ EEA & E£E (YT10

Vi ontem um bicho
Na imundicie do pétio
Catando comida entre os detritos.

Quando achava alguma coisa,
N&o examinava nem cheirava:
Engolia comvoracidade.

O bicho néo era um cao,
N&o era um gato,
N&o era um rato.

O bicho, meu Deus, era um homem.

O poema apresenta uma caracteristica valiosa da poesia dos anos 30 no Brasil, que
se torna particularmente engajada Gs versos fazem parte de um projat ideolégico, ndo se
limitando apenas a uma escrita com intencdes estéticas. Dentro dessa perspectiva, 0s
escritores modernistas brasileiros denunciam o abismo social tdo caracteristico da
sociedade brasileira da época.

Quase 100 anos depois, considerandmcontexto social da realizacdo desta pesquisa
nos anos de 2022- 2024, encontramo-nos em uma sociedade que muito se modificou. No
entanto, no que tange as exclusées sociais, embora avancos necessitem ser reconhecidos,
percebe-se que a desigualdade sociaho pais persiste e se faz urgente um compromisso
social com a realidade em que vivemos.

Em19®8i0 A ~pCcUacC” B ApUEese \ fEi a Eipl e 1 Afié
apresenta uma imagem @ pessoa em situa@o de rua similar a de Bandeira. H4 uma
diferenca notavel entre o texto do poeta ManueBandeirae a letra da musica de Galel o
Pensador. Manuel Bandeirfrequentemente adota um tom reflexivo em que descreve o que
V€, sente e pensa, por vezes em relacdo a terceiras pessoas ou objetos.

Por outro lado, a letra de Gabriel o Pensador é contada na primeira pessoa, na voz de

alguém que esta vivendo a experiéncia de estar em situacdo de ruespecificamente na
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relacdo da mendicéncia. Isso pode criar uma conex&do mais imediata e emocional com o

-,

ouvinte, poia 0 E a &fE" Gangpartiié seus proprios pensamentos, sentimentos e

desabafos.

Musical- @ resto do mundsuU

(...)

Eu me chamo de cheiroso como alguém me
chamou

Mas pode me chamar do que quiser, Seu
Doutor

Eu ndo tenho nome, eu nao tenho identidade
Eu nao tenho nem certeza se eu sou gente de
verdade

Eu ndo tenho nada, mas gostaria de ter
Aproveita, Seu Doutor, e da um trocado pra
eu comer

Que trocado o qué, tem vergonha nessa cara
suja, nao?

Vai trabalhar, 6 vagabundo!

Eu gostaria de ter um pingo de orgulho
Mas isso é impossivel pra quem come o
entulho

Misturado com os ratos e com as baratas
E com o papel higiénico usado, nas latas de
lixo

Eu vivo como um bicho ou pior que isso
Eu sou o resto, o resto do mundo

Eu sou mendigo, um indigente

Um indigesto, um vagabundo

Eu sou... Eu num sou ninguém

Eu t6 com fome, tenho que me alimentar
Eu posso ndo ter nome, mas o estomago ta
la

Por isso eu tenho que ser cara de pau

Ou eu pego dinheiro ou fico aqui passando
mal

Tenho que me rebaixar a esse ponto
Porque a necessidade é maior do que a
moral

Eu sou sujo, eu sou feio, eu sou antissocial
Eu ndo posso aparecer na foto do cartao
postal

Porque pro rico e pro turista eu sou
poluig¢ao

Sei que sou um brasileiro, mas eu nao sou
cidaddao

Eu ndo tenho dignidade ou um teto pra
morar

G

A minha vida é um pesadelo e eu nao
consigo acordar

Eu nao tenho perspectivas de sair do lugar
A minha sina é suportar viver abaixo do
chao

E ser um resto solitario esquecido na
multidao

Eu sou o resto do mundo

Eu sou um mendigo, um indigente

Um indigesto, um vagabundo

Eu sou o resto do mundo

Eu nao sou ninguém, eu ndo sou nada

Eu ndo sou gente

Eu sou o resto do mundo

Eu sou um mendigo, um indigente

Um indigesto, um vagabundo

Eu sou o resto

Eu ndo sou ninguém

Frustragao, é o resumo do meu ser

Eu sou filho da miséria e o meu castigo é
viver

Eu vejo gente nascendo com a vida ganha
E eu ndo tenho uma chance

Deus, me diga por qué?

Eu sei que a maioria do Brasil é pobre
Mas eu nao chego a ser pobre, eu sou
podre!

Um fracassado, mas ndo fui eu que fracassei
Porque eu ndo pude tentar, entao que culpa
eu terei

Quando eu me revoltar, quebrar, queimar,
matar

Nao tenho nada a perder, meu dia vai
chegar

Sera que vai chegar?

(..

Eu ndo sou registrado, eu nao sou batizado
Eu nao sou civilizado, eu ndo sou filho do
Senhor

Eu nao sou computado, eu ndo sou
consultado

Eu nao sou vacinado, contribuinte eu ndo
sou

Eu nao sou comemorado, eu ndo sou
considerado

Eu nao sou empregado, eu nao sou
consumidor

Eu ndo sou amado, eu néo sou respeitado
Eu ndo sou perdoado e também sou pecador
Eu ndo sou representado por ninguém

Eu nao sou apresentado pra ninguém

Eu nao sou convidado de ninguém

Eu nao posso ser visitado por ninguém
Além da minha triste sobrevivéncia

Eu tento entender a razdo da minha
existéncia

Por que que eu nasci? Por que t6 aqui?
Um penetra no inferno sem lugar pra fugir

()
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Fonte: https://www.letras.com.br/gabriel-o-pensador/o-resto-do-mundo, 2023.

E importante ressaltar que essa dierenca entre as duas producdes artisticasreflete
a natureza distinta dos meios de expressao utilizados por cada autoalém do pensamento
de cada contexto] época e local Partindo dessa perspectiva, selecionamos algumas
producdes, com foco na pluralidadede linguagens e nas diversas formas de interagcdo com
as pessoas em situagao de rua.

Algumas producbes abordam essas pessoas com certoglistanciamentoklcomo
vemos na poética de Manel Bandeira enquanto outras criagfes dialogam diretamente com
elas e seuscontextos, como € o0 caso da producédo teatral Epidemia Prata, da Cia. Mungunza
de Teatro. Algumas criam junto a essas pessoas a partir da convivéncia, potencializando
suas expressdes, enquanto outras sao idealizadas e criadas por artistas em situacdo daru

A forma como essas criagbes acontecem pode configurarse como uma
comunicacdo mais direta, frequentemente utilizada para expressar questbes sociais e
politicas de maneira mais pessoal

Fazem parte dessa escolha as criacoes:

f TeatroU Hognens de Papéeftuilinio Marcos (1969. Representacéo critica da
situacdo de ruana década de 1960

1 pE  Cpm Dia.Bucom Lume TeatroNicleo Interdisciplinar de pesquisas
teatrais da UNICAMP(2000). Aborda em seu roteiro da peca situacbes de
sobrevivéncia em condi¢cdesadversas, dentre elas, a situacdo de rua.

1 pE” Cph Gf E pAydrpena hofakldnogsa hotdlEduardo Ckamoto (2006).
Roteiro inspirado na vida de meninos na rua e na chacina que ocorreu na igreja da
Candelaria, no Rio de Janeiro Com posicionamento crfico, ao narrar os
acontecimentos da madrugada, o ator representa uma personagem que
sobrevive e assiste ao assassinato de oito meninos de rua.

1 'éAUnelac U gfpHwdb Ahde f bin@mMmAUNR G&Eddea & p
entrevistas com pessoas em situacdode rua enfatizando o espaco de fala em
midia nacional

f Evento: gl E 7aa’ i ¢ 2HuAfR@eacEE WAk aOmd serfafial de Tk U ¢

reflexdes sobre arte, morador de rua e extensao universitaria, com temas

"Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=Mgb7JXM1b1YAcesso em 20 out. 2023.

18Disponivel em:https://www.lumeteatro.com.br/acoes -artistico -pedagogicas/espetaculos-
historicos/um -dia. Acesso em 20 out. 2023.

¥Disponivel em:https://www.eduardookamoto.com /agora-now. Acesso em 20 out. 2023.

2 Disponivel em:https://www.youtube.com/ watch?v=u6WYkKFMAN_g&t=146s /
https://www.youtube.com/watch?v=P3jwA97hSawAcesso em 20 out. 2023.



https://www.youtube.com/watch?v=Mqb7JXM1b1Y
http://www.lumeteatro.com.br/repertorio-artistico/espetaculos-fora-de-cartaz/um-dia#sub-top
http://www.lumeteatro.com.br/repertorio-artistico/espetaculos-fora-de-cartaz/um-dia#sub-top
https://www.eduardookamoto.com/agora-now
https://www.youtube.com/watch?v=P3jwA97hSaw
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voltados ao cotidiano dos protagonistas (oprimidos): farflia, &lcool, drogas,
polici 0 pEaUOU%AG eUfeli AU” £ a pée anlU i E” aUl

1 p E° C[EpgidémiagPrat&?HiiCia Mungunza (2018)Espetaculo que pode ser
considerado como uma etnografia cénica da vulnerabilidade da regido central de
Sdo Paulo. O roteirofoi criado a partir das reverberacdes do contato que os
atores tiveram com as pessoas em situacdode rua e dependentes quimicos do
entorno da Cracolandia

f E h Bobrgfobia: Vivéncias das ras com Padre Judlio Lancellott?*Huior Rogério
Faria (2023) Roteiro criado por Faria ap0s sua vivéncia junto das pessoas em
situacdo de rua assistidas pelo padrgudlio. O artista transformou o drama vivido
por essas pessoas em seis histdrias em quadrinhos, que foram ilustradas por
diferentes artistas. A edi¢céo foi lancadaprimeiramente através de financiamento
coletivo e parte da renda foi revertida para o0 apoio a essas pessoas.

1 pE’  CpdndOurlp] EPIDE(R)MAAHIGIa. Mungunza de Teatro (2023F uma
producdo com viés politico que tem no elenco pessoas em situagédo de ru&ssa
producdo é um desdobramento da peca Epidermia Prata, criada em 2018, apés
didlogo com pessoas em situac@o de rua na regido da Cracolandia, na cidade de
Sé&o PauleSP.

1 féAaUA  AvuiKidpelisCHiBmacmddd dé Sap Pauld2019)Livro artesanal
de baixa tiragem distribuido pela Pinacoteca de Sao Paulo com apoio do Governo
do Estado de Sao Paulo. A publicacdo conta com poemas e imagens de gravuras,
todos criados por pessoas em situacdo de rua durante @\¢do Educativa
ExtramurosHda Pinacoteca deSao Paulo, sob coordenacdo do artistgravurista
Augusto Sampaio.

f Audiovisual: g 3 E 1 @ iU KA Bdfighfkatragem dirigido por Charlotte
Dafoly ¢ E AE&®EAp” fa tULU ~1ina AEE OQpdutidoedn FEi

vendido por pessoas em situacaale rua Revela as vivéncias a percepcao social

ZDisponivel em:
https://www.unicamp.br/unicamp/unicamp_hoje/semana/unihoje_semal84pagll.htmlAcesso em 20
out. 2023.

2 Disponivel em:https://www.ciamungunza.com.br/epidemia -prata. Acesso em 20 out. 2023.

Z Disponivel em:https://editoradraco.com/prod uto/pobrefobia -vivencias-das-ruas-com-
padre-julio-lancellotti -org-rogerio-faria/. Acesso em 20 out. 2023.

24 Disponivel em:https://www.ciamungunza.com.br/cenaouro . Acesso em 20 out. 2023.

% Possuo umexemplar desse material. Como ndo ha registro digital dessa publicacgéo,
compartilho o link com oLangamento do video da Ac¢éo Educativa Extramuro®isponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=00UTTHGBga8Acesso em 20 out. 2023.

% Disponivel em:https://deolhosabertos.com/ . Acesso em 20 out. 2023.



https://www.unicamp.br/unicamp/unicamp_hoje/semana/unihoje_sema184pag11.html
https://www.ciamungunza.com.br/epidemia-prata
https://editoradraco.com/produto/pobrefobia-vivencias-das-ruas-com-padre-julio-lancellotti-org-rogerio-faria/
https://editoradraco.com/produto/pobrefobia-vivencias-das-ruas-com-padre-julio-lancellotti-org-rogerio-faria/
https://www.ciamungunza.com.br/cenaouro
https://www.youtube.com/watch?v=oOUTTHGBga8
https://deolhosabertos.com/
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e as proposicbes utépicasdo G pAaECA ¢g-AA" EE i ¢ HiI AfAp
Duarte.

1 7eEi CAU ¢gAEaCUe  JaPopulacaCeinSituacko dé Rua e Dirgifo a
Cultura® KT{ Tt kU 7eEi CiA zatdo peopNused Wa iLinged U EE-
Portuguesa e Sesc Séao Paulo (Sesc Bom Retiro), correalizado pela Prefeitura da
Cidade de Sédo PauloToda a programacao foi construida em cocriacdo com
movimentos sociais de populacdo em situacdo de rua, agentes, coletivos e
instit uicdes culturais atuantes emdiferentes territorios .

f Evento-E g 0 fi a UMafiuin Cgrre: exposicdo étia e estética sobre a
populacdc®Hu  K-PO17).TCoordenado pela profa. Dr2. Carla Regina Silva, com
apoio da PréReitoria de Extensdo e DTO UFSCa@ projeto de extensao foi
desenvolvido por alunos da instituicdo e realizadgunto as pessoasem situacao
de ruada cidade de S&o CarlosSSP.

1 Publicacdo @ornal Boca de Rud&H2004-2022). Jornal produzido e vendido por
pessoas em situagdo de rua, que alérde uma fate de renda, € uma ferramenta
de dendncia e de organizacdo perante a sociedade.Sua Ultima edicdo

corresponde ao primeiro trimestre de 2022.

Para esclarecer essas informacdes, apresentamos a seguir um infografico que
demonstra a intengéo de agrupar essaproducdes, levando em conta as diferentes formas
de interacdo entre as propostas artisticas e as pessoas em situacdo de rua.

Nomeado como "Alegoria de uma linha de perspectivas de fala e sudsonteiras
liguidas'; a pecagrafica sugere uma metafora que epresenta uma série de pontos de vista
ou discursos, onde as fronteiras entre esses pontos de vista sdo fluidas e indefinidas.
"Alegoria" indica que é uma representacdo simbdlica, enquanto "linha de perspectivas de
fala" implica em opinides ou discursos athados. "Fronteiras liquidas" sugere que os limites
entre essas perspectivas ndo sao fixos, mas mutaveis e permeaveis.

Dentre todas as producdes mapeadas para este segmento de texto, a escolha de
algumas paraapresentar e compor essa peca grafica se deu gartir de dois recortes. O

primeiro, mencionado anteriormente, considera o periodo de tempo, comec¢ando na década

" Disponivel em:htt ps://www.museudalinguaportuguesa.org.br/festival - cultura-e-pop-rua/.
Acesso em 20 out. 2023.

% Disponivel em:http://www.saocar los.sp.gov.br/index.php/noticias-2013/16418&xposicac-
gmais-um-correq-no-teatro -municipal.html. Acesso em 20 out. 2023.

2 Disponivel em:https://jornalbocaderua.wordpress.com/ . Acesso em 20 out. 2023



https://www.museudalinguaportuguesa.org.br/festival-cultura-e-pop-rua/
http://www.saocarlos.sp.gov.br/index.php/noticias-2013/164186-exposicao-qmais-um-correq-no-teatro-municipal.html
http://www.saocarlos.sp.gov.br/index.php/noticias-2013/164186-exposicao-qmais-um-correq-no-teatro-municipal.html
https://jornalbocaderua.wordpress.com/
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de 194Q enquanto o segundoleva em contaa diversidade de linguagens artisticase os
contextos nos quais elas se manifestam, como, por exemp| o ambiente académico em
dialogo com as proposicdes artisticas desta dissertacéo.

Para criar esse recurso visua foi utilizado um grafico em formato de barravertical,
otimizado para a legibilidade das informagbes em uma folha com formatagdo "retratoAs
criacdes foram organizadas inicialmente por semelhanca e, em seguida, por ordem
cronolégica. Com base nos conteddos apresentados nas criagbes artisticas, foram
classificadas em quatro subcategorias, conforme segue:

t k gA @& a i Arfadbes que apiesentanteleddentos da vida de pessoas em
situacdo de rua na perspectiva do artistaAo comparar as producdes deste bloco,observa-
se uma mudancano desenvolvimento das obras, passando de uma mera apresentacdo da
situagdo para um posicionamento critto sobre a mesma.

Tk §A & Anf d@iacdes dua dpresedtdmidlementos da vida de pessoas em
situacdo de ruaatravés da mediacdo @ artista, proporcionando espago para a voz de
algumas dessas pessoasPercebe-se umaaproximacdo mais profunda da reidade, tanto
pela abertura & escuta quanto pela incorporagdo de fragmentos dessas histérias nas
criacoes.

fk gA @ & & tri@gdes que hpieSentanteletdentos da vida de pessoas em
situacdo de rug elaboradas pelos artistas emcolaboragdo com essas pessoas.ldentifica-se
um convite e um deslocamento, tanto por parte dos artistas quanto dos participantes, para
yEE gAeCpina et O pHssas @idcdes Bio $64A€ aprodBiam HitHa mais da
realidade das pessoas em situacdo de rua, mas tambénvosgsibilitam novas interpretactes
dessa realidade.

4g! f A0 i ériagde® quesfeltbtem a vida de pessoas em situagdo de rua,
produzidas por essas proprias pessoas com a mediacao de outros profissionais. Obsersa
um protagonismo emergente e uma ginificativa mudanga de perspectiva, o que contribui
para a afirmacdo da existéncia dessas pessoas, desafiando a invisibilidade caracteristica

dessa realidade.
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Infografico 1j CriagOes artisticas que dialogam com a realidea das pessoas em situagao de rua.

Alegoria de umalinha de perspectivas de fala e suas fronteiras liquidas

Fala sobre a Pop Rua

Poema - “0 Bicho”, por Manuel Bandeira. 1947

observa
Teatro - “Homens de Papel", de Plinio Marcos. 1968
estuda
critica Teatro - "Um Dia...", de Lume Teatro. 1998
Musica - “0 resto do mundo”, Gabriel Pensador. 1933
imagina
Teatro - “Agora e na Hora de Nossa Hora", com Eduardo Okamoto. 2006
Falacom a Pop Rua Audiovisual - Programa Provocagées com Anténio Abujamra, em que fala
com moradores de rua. 2012
ouve respo stas Evento - “Se Essa Rua Fosse Nossa” - semana de reflexdes sobre arte,
morador de rua e extensao universitaria. 2002
toma para si Teatro - "Epidemia Prata”, de Cia. Mungunza de Teatro. 2018
sente-se

HQ - "Pobrefobia - Vivéncias das ruas com Padre Jiilio Lancellot", org.
Rogeério Faria. 2023

<—— Teatro - "Cena Ouro - Epide(r)mia”, de Cia. Mungunza de Teatro. 2023

. Publicacéo - Textos e imagens de "Xilépolis” - Acao Educativa Extramuros
o da Pinacoteca de S@o Paulo, coordenagéo Augusto Sampaio. 2019

potencializa Audiovisual - Documentario "De Olhos Abertos". 2020

Evento - "Festival Cultura e Pop Rua", Museu da Lingua Portuguesa,

legitimiza Secretaria da Cultura, Economia e Industrias Criativas do Governo do Estado
de Sao Paulo e Sesc Sao Paulo. 2023
Evento - exposicdes “Mais um Corre”, coord. Prof2. Dr2. Carla Regina Silva,
A POp Rua fala com apoio da Pro-Reitora de Extensao e DTO UFSCar. 2014-2017
. Publicacéo - Jornal “Boca de Rua”, pessoas em situagéo de rua de Porto
independe Alegre - RS. 2004-2022

Fonte: Criagcdo de Mazzon G4 partir dos dados fornecidos pela pesquisador2024.
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Todos os tipos de expressao artistica tém seu valor e impactdistintos, abordando
temas eemocdes de maneiras singulares. Hsta pesquisa,em contraste com algunsautores
e artistas mencionados anteriormente cujas obras auxiliam a identificar uma visdo
predominante no imaginario e na cultura brasileira em relacdo dgessoas em situacdo de
rua, busco explorar perspectivas que amplifiquem suasvozes por meio @& suas proprias
criacdes, assim como fizeram outros artistas

Utilizo i 0 A BRétrato do Artista Quando Coisebescrito pelo poeta sul mato
grossense Manoel de Barroscomo ponto de partida para umaabordagem de cultivo a

sensibilidade;

[...] E um olhar para o ser menor, para o
insignificante que eu me criei tendo.

O ser que na sociedade é chutado como uma
barata] cresce de importancia para o meu olho.
Ainda nado aprendi por que herdei esse olhar
para baixo.

Sempre imagino que venha de ancestralidades
machucadas.

Fui criado no mato e aprendi a gostar das
coisinhas do chag

Antes que das coisas celestiais.

Pessoas pertencidas de abandono me comovem:

tanto quanto as soberbas coisas infimas.

Este poema nos inspira a adotaruma perspectiva mais focada em compreender a
experiéncia dos individuos que vivenciam situacdes de vulnerabilidade, como a de pessoas
em situacao de rua, levando em consideracdo ndo apenas as representacdes culturais, mas
também os aspectos sbcio-histéricos e politicos que moldam suas vidas.

Através dessa abordagem, temos condigdo de analisar 0s sujeitos como seres
humanos Unicos, com histérias de vida individuais, em vez de Al@s apenas como parte de
uma visdo recorrente na cultura.Isso pode ser uma maneira valiosa de compreender e

abordar questdes sociais complexas, como a situacdo de rua, permitindo uma analise mais
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aprofundada das circunstancias que levam as pessoas a essa condi¢do e das politicas que
afetam suas vidas.

Considerar o contexto sécio-histérico-politico e as trajetdrias de vida dos individuos
pode fornecer insights sobre as causas e apossiveissolucdes para os desafios enfrentados
por pessoas em situacéo de rua. E uma maneira importante de humanizar e individualizar
compreensdo desse grupo populacional e, potencialmente, informar politicas e acdes que
visam ajudar a melhorar suas vidas.

Esta pesquisa néo tem a intencdo de adotar uma postura prescritiva, nem mesmo
apontar saidas brilhantes para as situagcfes vivenciéas junto/com/pelas pessoas em
situacdo de rua, mas abracar umanerspectiva que considera o ser humano marginalizado,
muitas vezes tratado como insignificante pela sociedadee § Q Guétd 8abe, o inesperado
faca uma surpresae traga alguém que queirgdlhe] E a A ¢ (@chimyAlf, 1967.

A visdo descendente que o poetdManoel de Barrosdescreve é uma heranca que nos
impulsiona a enxergar a importancia das pequenas coisas compaixao por pessoas que
foram deixadas para trads, tanto quanto pelas minlcias menospzadas Portanto,
escolhemos abordalas a partir de outros saberes, em busca de uma compreensao mais
profunda e empatica

Retomamos o provérbio africano disposto na epigrafe deste topicoreforgcando
nossa escolha epistemoldgica deconcentrar esta pesquisa no trabalho com sujeitos
cotidianos, muitas vezes quase andnimosgom praticas que valorizama poténcia criativa e
criadora.

Essas préticas sdo vistas como ricas em ag¢bOegjue desafiam as convencdes
dominantes, o que pode levar a mudancas nha identidade eeimancipacdo dos envolvidos.

nen ApEZEpUA Bpna EEaC A Eé aEéE¢ =Uepn ¢3
A Ser intelectual, artista, gscritorA, mas talvez, mais
OCi &£ éEI C" ®éEiIi CEuU &®Ee” " p ~ akeEpuUn
significa obrigar-se ao engajamento, at¢é mesmo a ta, ao

posicionamento. Pois a neutralidade é uma escolha: a da
cumplicidade passiva (GROS, 2018, p. 191).

Na particularidade de cada acdo, de cada decisdo e entendimento, reside a
capacidade de promover mudancas significativasNos meus gestos menores, gqa podem
parecer desimportantes e quase irrelevantes aos macrelhos da transformacéo, € onde
reafirmo meu posicionamento ético-estético-politico (STUBS, 2019p. 27 e convido os
participantes dessa pesquisa a um encontro criativo com praticas artisticas

dgorrespondentesHINGOLD2022) ou seja, uma relagéo préxima e auténtica na criagédo
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Trata-se, ainda, de uma expressdo artistica cuja esséncia € constituida pela

intersubjetividade, central na arte relacional, que desafia a légica da arte tradicional ees
sustenta por meio da experiéncia artistica, pela relacdo a ser vivenciada entre ®itp e
objeto (BOURRIAUD, 2009) e por motivar pessoas a participarem ativamente da obra de
arte, ndo apenas como espectadores, mas também como participantes ativos, usdo seus

corpos e comportamentos como parte da experiéncia artistica

Propbe-seg ¢ & éf An Akmdioofmzety E i O hEp Eiyeée’

com o mundo,criando conhecimento, formando ambiente e transformando vidas (INGOLD,

2022).

N

Ch
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METODOLOGIA

De acordo com Minayo (2M), entendemos a metodologia como o caminho de
pensamento e pratica adotado na abordagem da realidade. Essa compreensdo abarca
diversos elementos interconectados na producao do conhecimento, que incluem o método
escolhido, as técnices empregadas, a criatividade do pesquisador, sua experiéncia e
sensibilidade ao lidar com os fendbmenos estudados.

Esta pesquisa é orientada por essa abordagem metodoldgica,uma vez que
acreditamos que a pesquisa, apesar de ser uma atividade tedrica, enwa@ tanto o
pensamento quanto a acdoBuscamos umarelagdo interativa entre teoria e pratica, onde
uma nao se limite ou se reduza a outra, mas em vez disso, que se entrelacem de forma que
nao sejam opostos estanques (CBELHO, 2022).

No ambito deste estudo,propomo-nos amapear perspectivas plurais sobre/com as
pessoas em situacdo de rua, a partir do convite e da percepcgéo de expressoes criativas de
seus cotidianos,na cidade de S&o CarlesSP, uma problematica da vida préatica que demanda
uma abordagem que abeque a complexidade desses fenémenosA fim de conduzir essa
investigacdo, optamos pela abordagem da pesquisa qualitativa e pela metodologia da
pesquisa-intervencao cartografica.

A pesquisa, nesse sentido, ndo é apenas uma atividade teérica, mas também um
meio de unir pensamento e agdo na busca por compreender e transformar a realidade
(MINAYO, 204 COELHO, 2022)A respeito da pesquisa qualitativa € uma abordagem na
investigacdo cientifica que se destacapor sua énfase na compreensdo aprofundadala
realidade social

Ao contrario da pesquisa quantitativa, que se concentra em numeros e estatisticas, a

pesquisa qualitativa busca capturar a riqueza e a subjetividad®@é ¢ 1 ~ 0 A& aEa”

com o universo dos significados, dos motivos, das aspiracdes, dagencas, dos valores e
A a ~ CUCe /E aHp. H)X espécificddde dBgse método &noldadaHpelo contexto
historico e pela estrutura politica e econdmica da época em que @ilizado. (COSTA, COSTA,
2019)

No entanto, conforme Minayo (204 destaca, nenhuma teoria isolada pode explicar
ou interpretar todos os fendbmenos da realidade, especialmente aqueles de natureza
complexa.

Passos, Kastrup e Escoéssia (2020), argumentamgue a distingdo entre pesquisa
guantitativa e qualitativa, embora relevante, € muitas vezes insuficiente, visto que os

processos de producdo da realidade se manifestam de mairas multifacetadas e variadas,

g
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mas podem constituira E Afén OpuCUA a A pCalOpupuOUA  ald ¢ A&l
"Anen 1@ eEI CA AE OopAAEaafdar KaO ULUkUO

Nesta pegquisa de mestrado, quemapeia perspectivas plurais sobre/com as pessoas
em situacdo de rua, a partir do convite e da percepcdo de expressfecriativas de seus
cotidianos, a pesquisa qualitativa ésubstancial por se tratar de uma ferramentaque auxilia
na compreensdo das culturas e comunidades em seus contextos naturaigCOSTA, COSTA,
2019).

Nesse ambito, a abordagem qualitativa permite quese capte a complexidade das
experiéncias humanas, explore e compreenda as questbes culturais, sociais e
comportamentais.

Para somar a abordagem qualitativa, elegemos eartografia. A cartografia
compreendida como uma pratica, indo além da metodologia cientifica. Nessa abordagem, o
foco esta no que ocorre entre os elementos, naquilo que ultrapassa fronteiras, transborda,
nas margens e nas delimitacdegRICHTER; OLIVEIRA, 2013ha énfase na representacao
visual, na construgéo social da realidade e na narrativa espacial a torna uma ferramenta
poderosa para explorar e comunicar 0 mundo que nos cerca.

A cartografia, enquanto método de pesquisa nado direcional, caracterizada pela
auséncia de procedimentos ou normas predefinidas a serem aplicadas na investigag&oi
introduzida no Brasil por Gilles Deleuze e Félix Guattapor meio de sua dora Mil Platdos
capitalismo e esquizfrenia, publicada na década de 199Messa obra, os autores discutem
sobre uma cartografia como principio rizomatico (DELEUZE; GUATTARI, 1995), propondo
uma prética cartogréfica.

Segundo Luciano Costa, o objetivo dos filésofo®ra pensar a realidade por méo de
dispositivos diferentes daqueles tradicionalmente apresentados pelos discursos cientificos,
valorizando aquilo que se passa nhos intervalos e intersticios, entendendo-os como
potencialmente formadores ecriadores FE p E~ a@U & AEPUGK0)\ | p! G Tt T

Posto que o conceito da cartografia tem suas raizes na geografia e 0 que os autores
fazem é aplicalo a outros campos de conhecimento, atualmente, vemos 0 seu uso em uma
ampla variedade de campos de pesquisa e atuacdo, englobanddiversas areas do
conhecimento.

Nas pesquisas das areas das Ciéncias Sociais, Antropologia, Cultura Visual e Artes, o
foco principal recai sobre o processo cartografico em sisobre uma prética cartografica pelo
pesquisador, em vez de se concentrar necessariamente na producdo dem mapa como
produto final (RICHTER; OLIVEIRA, 2017)
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Suely Rolnik, em seu livroCartografia Sentimenta] apresenta uma definicdo

provisériaHpara o conceito de cartografia:

Para os gedgrafos, a cartografia= diferentemente do mapa,
representagdo de umtodo estatico - € um desenho que acompanha
e se faz a0 mesmo tempo que os movimentos de transformacdo da
paisagem. Paisagens psicossociais também sdo cartografaveis. A
cartografia, nesse caso, acompanha e se faz ao mesmo tempo que o
desmanchamento de certcs mundos - sua perda de sentido- e a
formacdo de outros mundos que se criam para expressar afetos
contemporaneos, em relacdo aos quais 0S universosvigentes
tornaram-se obsoletos (ROLNIK2014 p. 23).

Passos, Kastrup e Escéssia, (202Q p. 10 propdem uma § EgGOEp U& Ei C° A %
pensamentoHeomo atitude fundamental, apresentando pistasque servem ao pesquisador
cartografo como referéncias, contribuindo para manter umapostura aberta em relacdo ao
gue estd emergindo epara agalibragem do caminhar no prépriopercurso da pesquisdi{p.

13.

De acordo comRolnik, (apud COSTA, 2020, p.24¥ssas pistas sdo§g Ui £AUA ~ FEf p E a
alguns caminhos e preocupacdes a serem tomadas quando se pretende empreender uma
A~ p C i O@iéntard 6 deisenvolvimento da pesquisaconsiderando sempre @s efeitos do
processo de pesquisa sobre o0 objeto da pesquisg o0 pesquisador eseus resultadosHu
(KASTRUP, 2009, p. 17).

Nessa condi¢do,a pesquisa € explorada e compreendida com a participacdo ativa do
pesquisador, que se torna uma parte integal do objeto de estudo Isso implica emabordar o
processo de pesquisa demaneira mais organica e participativa,em que opesquisador nao
esta separado do que esta pesquisando, mas sim intrinsecamente envolvido no processo.

Retornando ao livro Cartografia Sentimental, no sétimo capitulo, Suely Rolnik discute
as caracteristicas e objetivos do cartografo, atribuindelhe uma série de indicagbes em uma
paisagem ético-metodologica. Ela enfatiza que o perfil do cartografo é definido
exclusivamente por uma sensillidade particular, e que seu desejo é participar ativamente
na constituicdo de territdrios existenciais e na construcdo da realidade (ROLNIK, 2016).

De acordo comLuciano Costa,

Ao invés de perguntar pela esséncia das coisas, o cartografo
pergunta pelo ssu encontro com as coisas durante sua pesquisa. No
lugar deo que € isto que eu vejo?(pergunta que remete ao mundo
das esséncias), uncomo estou compondo com isto que vejo? Este
segundo tipo de pergunta nos direciona ao processo, entendendo o
cartografo enquanto o criador de realidade, um compositor, aquele
gue com/pde na medida em que cartografa.
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O pesquisadorcartografo é também parte da geografia a
qual se ocupd nao se pode, em uma pesquisa cartografica, situar o
campo da pesquisa como- algo que estria g aequ dpesquisador
@qUIHCOSTA, 2014, p. 701, grifo na obra original).

O pesquisadorcartografo deixa de ser um simples observador dos acontecimentos
ou sujeitos da pesquisa no campae torna-se parte integrante da mesma Isso representa
uma inversao do método tradicional, onde a cartografia assume o papel de um método de
pesquisa-intervencao.

Essa distincdo éfundamental para o método cartografico em comparacdo com o
utilizado na ciéncia moderna, pois ndo ha separacdo entre objeto e pesquisagoe o
pesquisador ndo se coloa como representante do objeto.

Na cartografia, ambos habitam um mesmo plano de experiénci@ se sentem
convocados a confrontar as linhas queos compdem, criandoalgo (de si) em interacdo com o
territério a ser cartografado (COSTA, 2020), engendrandse no territrio, no agenciamento

da pesquisa,em um processo de coproducdo. Assim,

Defender que toda pesquisa € intervencdo exige do
cartografo um mergulho no plano daxperiéncia, 14 onde conhecer e
fazer se tornam inseparaveis impedindo qualquer pretensdo a
neutralidade ou mesmo suposicdo de um sujeito e de um objeto

BN

cognoscentes prévios a relacdo que os liga. Lancados num plano
implicacional, os termos da relacdo de producdo de conhecimento,
mais do que articulados, ai se costituem. Conhecer é, portanto,
fazer, criar uma realidade de si e do mundo, o que tem
consequéncias politicas (BARROS; PASSOS, 2020, p. 30).

De acordo comAlvarez e Passos (2020, p. 144), a pesquisadoem se tornar uma

aprendiz-cartégrafa, adota uma postt p~ g A&E ~ CE1 A%n  seicoldcandioi CEAUE |
aberta para entender e interpretar o que ocorre durante a pesquisa. Nesse contexto, a
pesquisa é vista como um cuidado ou cultivo de um territério existencial onde tanto o
pesquisador quanto o pesquisado esté envolvidos.

Nessa realidade, a pesquisa ndo € apenas uma coleta de dados, mas um processo de
envolvimento e interacdo entre o pesquisador e 0s participantes da pesquisddabitar o
territério da pesquisa permite a pesquisadoraaprendiz-cartégrafa vivenciar o senso de
pertencimento, aproximar-se e mapear perspectivas plurais sobre/com as pessoas em
situacdo de rua, a partir do convite e da percepcado de expressbes criativas de seus

cotidianos, criando um repositdrio subjetivo e sensivel sobre esta temética
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Essa imersdo deve ser realizada de maneira critica e investigativa, buscando
perceber o que ndo é imediatamente visivel, como se estivesse mapeando as linhas nao
tracadas. A intencao éidentificar informacdes e realidades do espa¢coou darelacdo que néo
sdo prontamente evidentes.

Deleuze e Guattari (19), a reconceituarem a nog¢ao de cartografia e afastala de
sua funcéo inicialmente informativa, nos desafiam a reconsiderar nossas proprias
abordagens em relacdo aos saberes que construimos, buscando ampliaossos horizontes
(MOURA,; OLIVEIRA, 2020)

Diante das caracteristicas b método da cartografia e, considerando que este
método se integra a diversas técnicas, estratégias e dispositivos de pesquisa ja existentes
(PASSOS; KASTRUP; TEDESCO, 2016), bgscdracar um plano comum" (p. 15) de natureza
nao homogénea, eitando assim pressupa uniformidade entre os participantes ou
envolvidosna pesquisa.

O plano proposto opera a comunicacao entre singularidade$acilitando a interacdo
entre as caracteristicas individuais e Unicas de cada pessoa ou elemento envolvido na
pesquisa, pois leva em consideracdo as particularidades de cada pessoa ou elemento
estudado. Essa comunicagdovai além das identidades individuais, atingindo um nivel mais
profundo de entendimernto compartilhado, que é coletivo (PASSOS; KASTRUP; TEDESCO,
2014).

Diante do exposto, @n consonancia com a pratica da cartografia, que visa
acompanhar processos em vez de apenas representar um objeto (BARROS; KASTRUP, 2020),
nesta pesquisa,optou-se pela poducdo de dadosjunto as pessoas em situacdo de rua, em
contraposicao a tradicional coleta de dados.

Considerando, entdo, que a pesquisantervencdo tem como base o estudo de
aspectos subjetivos e da percepcao de individuos singulares, é essencial quepesquisador
adote uma perspectiva ético-estética ao investigar esses elementos.

A abordagem éticaestética implica em observar os efeitos dos processos de
subjetivacdo de forma a singularizar as experiéncias humanas, evitando generalizagoes.
Além disso, é necessario manter um compromisso social e politico alinhado com as
demandas da realidade com a qual se esta trabalhando (PAULON; ROMAGNOLI, 2010).

Habitar o campo da pesquisa

Cartografar remonta a uma tempestade... Tempestade de
escolher rotas a serem cfadas, constituir uma geografia de
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enderecos, de registros de navegacgdo, buscar passagens... Dentro
do oceano da producao de conhecimento, cartografar é desenhar,
tramar movimentacdes em acoplamentos entre mar e navegador
compondo multiplicidades e difererciagbes. Ao mesmo tempo,
sustentar uma postura ético-estética de acolher a vida em seus
movimentos de expansao segundo implicacdes politicas do tempo,
do perspectivismo, da contingéncia, da invencadKIRST et al., 2003,
p. 91).

A pesquisa qualitativa e a psquisa-intervencédo cartografica se mostraram escolhas
apropriadas para aprofundar nossa compreensdo dos modos de viddas pessoas em
situacdo de rug permitindo uma investigacdo sensivel e participativa, o que é fundamental
guando se lida conpessoasmarginalizadas.

Diante dessas escolhas, dfinimos® um caminho para esta etapa da pesquisa- a
producdo de dadosno campoj e, com isso,novas possibilidades e horizontese abriram. As
acles foram vivenciadas em consonancia com o principio do "rizoma", confoe proposto
pelos filésofos Deleuze e Guattari (1995). Esse principio é caracterizado pela multiplicidade,
sendo aberto ao devir, apresentando diversas possibilidades de entrada e saida no territorio
pesquisado.

Ao organizar a descricdo das agdeseste documento que sugere a leitura vertical,
pode-se interpretar erroneamente que ha uma hierarquizacao das informacdedNo entanto,

a intencdo ndo é criar uma hierarquia; a escolha de apresentar os acontecimentos de forma
mais orgénica e alguns simultaneamentevisa respeitar a cronologia dos fatos. Portanto, a
disposicéo vertical ndo implica em uma ordem de importancia, mas sim em uma estrutura
gue reflete adindmicae a simultaneidade dos eventos.

Na pesquisaintervencéo, a cartografiaadota caracteristicas de um método no qual a
pesquisadora ndo se apoia em procedimentos predefinidos, mas constrdi sua prética de
pesquisa ao longo das atividades. Tta-se de uma abordagem n&o diretivague oferece
mobilidade de acdo no contexto de atuacéo da pesquisadora e aofgo de sua investigacéo.

Entretanto, € essencial notar que essa ndo dire¢do ndo implica em acdo sem
orientacdo. Ao contrario, a cartografia reverte o sentido tradicional de método, mantendo

uma orientagao clara no percurso da pesquisa por meio de pistdBARROS; PASSOS, 2020)

30 A partir deste tépico, utilizarei algumas vezes o verbo no plural em respeito ao processo que
vivenciei durante o desenvolvimento da minha pesquisa, especialmente nas atividades de campo, pois
em momento algum estive sozinha para tomar decisdes ou ma® durante a realizacdo das
atividades propostas. Minha orientadora esteve presente em todas as etapas do trabalho, sempre que
foi solicitada, e também contei com o apoio de uma equipe de auxiliares de pesquisa e, por vezes, de
integrantes do grupo de pesa@isa AHTO, estudantes orientandas da professora Carlinha.
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Diante disso, reconhecemos a importancia de estabelecer intencionalidades claras, ao
mesmo tempo em gue proporcionamos espaco para o surgimento do inesperadade devir.

Tendo como baseminha experiéncia com os trabalhosda Constelagdo AHTO desde
2019 junto as pessoas em situacdo de ruaaliada aminha formacéao académica e profissional
em artes visuais e arteeducacéo, e a experiéncia da minha orientadora que atua ha dez
anos comessaspessoas,deixou nitido que nossa abordagem paa a producéo de dados seria
sensivel e baseada em prop&gtas criativas e artisticas. Nesta pesquisa essas propostas se
configuram como nossas pistas

No contexto de uma pesquisaintervencao cartografica, € essencial reconhecer que
as caracteristicas da pegjuisadora interferem no processo de pesquisa, uma vez que esse
estudo realiza uma atividade investigativa a partir da implicacdo entre pesquisadora, objeto
e entorno (FERIGATO, 2013).

Posicionar-se como pesquisadorj] um sujeito envolvido] é também fazerparte dos
processos analisados como objeto, o que coloca o pesquisador na condigéo de ser sujeito da
investigacdo. Nao se pode, portanto,ignorar que minha presenca e a do grupo de auxiliares
de pesquisa nédo interfere de alguma forma na producdo de dadasn universo especifico, e
no compartilhamento de territorios existenciais, onde sujeitos e objetos se coproduzem
(ALVAREZ & PASSQ2020).

Assim, ao longo do processo da pesquisitervencdo, guiada por uma abordagem
ético-estético -politica, minha busca fd atuar como mediadora nos processos de criacao e
nas caminhadas, envolvida com os desejos, vontades, angustias, expressdes e desafios que
circundam uma produgéo criativa em contextos como uma praga publica.

No processo cartografico experimentado nessa pegjuisa, nas criacbes realizadas
tanto pelos participantes quanto pela pesquisadora em composi¢cdo com as afetacfes do
campo, e na escrita do texto, tais materialidades se comp8em na busca pela criacdo de um
plano comum da pesquisgPASSOS; KASTRUP; TEDESQQ16)

Ainda assim, conduzir uma pesquisa neste campo era nov® novo assusta! Porém,
confrontar o desconhecido proporciona uma chance de crescimento pessoal. @rritério do
desconhecido aguca a curiosidade e fomenta aprendizados multiplos.

Para conduir esta pesquisa, mesmo tendo umaexperiéncia minima de trabalhoe
pesquisa com as pessoa®m situacdo de rua estabelecendo vinculos com algumas pessoas
nessa condicdo em Sao Carlos, e apds seguir todos os procedimentos burocraticos para a

submisséo do pmjeto a Secretaria Municipal de Cidadania e Assisténcia Social (SMCAS) de
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S&o Carlos, e ao Comité de Etigpercebemos que seria importante uma agéo prévig que se
configurou como o inicio do campo

Chamamos essaetapa da produgédo de dadosde "imersédo",na qual a pesquisadora,
sozinha no campo, teria como objetivo conhecer os gestores das instituicdes, entender as
rotinas e dindmicas de cada local, dialogar com as equipes de abordagens dos servigos para
identificar as melhores estratégias de acesso aos gIpos que Sse reuniam nas pracas, entre

outras percepcdes valiosas que a vivéncia proporcionaria.
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Territorios da pesquisa e instituices parceiras

Compreendeuse como territério da pesquisa de campo o municipio de S&o Carlos,

interior de Sao Paulo, Bradi A pesquisa foi realizada junto sspessoas em situacdo de rua

nos logradouros publicos nessa pesquisa nomeado comaerritérios vivos®, em que havia a

concentracdo desse grupo populacional, e com osujeitos que frequentavamo Centro de

Referéncia Especalizado para Populacdo em Situacdo de Rugentro POP e a Casa de

Passagem, servigos especializados no atendimento a essgessoasdeste municipio.

Figura2- Territérios da pesquisa

Territorios da pesquisa
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Fonte: Arte criada porMazzon Gil, 2023.

As primeiras a¢Bes da pesquisa incluiram uma reunido remota com a equipe da

Secretaria de Cidadania e Assisténcia Social de S&o Carlos, além das vivéncias nas
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instituicdes onde parte das atividades seria realizada, nomeadamente Gentro PORe a Casa
de Passagem. Quanto aos territdrios como pracas e rodoviaria, ndo houve contato direto
neste primeiro momento. Acordamos (pesquisadora e orientadora) que a producgédo de dados

se iniciaria pelos servicos, visando estabelecer ou ampliar vinculos, primeiramente.

Parcerias essenciais para a pesquisa de campo

Reunido com a Secretaria de Cidadania e Assisténcia Social de Sao Carlos

Micronarrativa 3- Registro do Diario de Campo, 18/out./2022

Era primavera, numa manha de calor e céu iluminado.
Estdvamos nos readaptando ao trabalho presencial pés-pandemia,
com agendas agitadas. Para facilitar a presenga da maioria das
pessoas, optamos por uma reunido remota, algo ja bastante fami-
liar naquele contexto.

Foi uma troca importante para que pudéssemos nos apresen -
tar: a pesquisadora, a orientadora, as gestoras dos servigos Casa de
Passagem e Centro Pop, a profissional a frente dos servigos de Alta
e Média Complexidade, responsavel pelas demandas da populagao
em situagdo de rua de Sdo Carlos, e as funciondrias representantes
da Secretaria Municipal de Cidadania e Assisténcia Social de Sao
Carlos, que atuam junto a secretdria da pasta no municipio.

A reunido transcorreu de forma tranquila, substituimos a
inseguranga pela confianga. Sentimos que havia abertura, espago e
interesse na pesquisa, com o grupo demonstrando compreender
sua relevancia para a ampliagdo da compreensdo dessa populagao.
Acordos foram feitos, incluindo o acompanhamento das profissio-
nais da secretaria para a apresentagdo da pesquisa e da pesquisa-
dora na Casa de Passagem, no primeiro dia de imersao no campo.

Saimos animadas!

Fonte: Elaboracdo da pesquisadora2022
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A escolha dessas instituicbes como parceiras para esta pesquisaonsiderou o fato
de estarem vinculadas a SMCAS & manutencdo de vinculos estabelecidos anteriormente
por mim. Desdesetembro de 2019 participo de acdes”? realizadas nos locaiscom destague
para oCentro POR junto daConstelacdoAHTO da UFSCar.

Além das atividades realizadas nas instituicbes parceirasacrescentou-se um
terceiro territério para a pesquisa, garantindo que algumas atividadesocorressem nos
espacos de uso/ocupacédo da cidade porsse grupo populacional, emogradouros publicos.
Essa forma de atuarparte £ Afdi AE0CA%A AE ye¢E ~ Ui CEpeEil Aun
vivida pela populacdo atendida, [...] no qual se tece a trama do cotidiano: a vida do dia a dia
QUUUQH K. \49)p!ld Tltuwd aU ¢

Participaram também da pesquisa pessoas quatilizam os espacos publicos como a
praca do cemitério, praca da Catedral, praca do Mercado Municipal (Mercad&o) e rodoviaria
como lugares de sobrevivéncia ou sociabilidade Configura-se, assim, a particpacdo de
outro perfil de pessoas em situacdo de rua, as quais podem ou n&ecorrer aos servigos de

atendimento assistenciais.

Vivenciando a dindmica das instituicdes da pesquisa de campo

Casa de Passagem:

A Casa de Passagem Reynaldo Bertolino Neto (&ya Albergue Noturno) acolhe
pessoas em situacdo de rua em tempo integral, oferecendo pernoite, refeicdes diarias e
diversos servigos. Na ocasido da pesquisa, para atender a uma demanda emergencial do
municipio devido ao fechamento do abrigo Casa de Nazaréambém estava oferecendo
abrigamento. Constitui-se em unidade da Protecdo Social Especial de Alta Complexidade,

também focada no atendimento das necessidades imediatas da populacdo em situacédo de

21 k fpnaECA EE EgCEi awi ¢g|nhEa A& a i ¢ U
aUCe¢ A%ir AEE pée H KTt Ykl pE aUh” £ Eé& 0 pAEpU”’
-k f pfaECS8 Ruad: pldn& de ceRiunicacdo para ampliar as narrativas e
¢EeopU  a £ Gndce Awmn Eé aUCeé Auwid LEE pe” EE | %

com o Centro POP e a Casa de Nazaré (instituicdo com atividades encerradas no ano de
2022).

.k fpAaBCEHg KTFWAETKG pE =Uh £ oaAp eEEUA AE
parceria com o Coletivo Unsquepensa Arte, a Constelagdo AHTO e a Prefeitura Municipal de

Séo Carlos, nas dependéncias do Centro POP, da Casa de Passagem e da Casa de Nazaré.
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rua e possui alguns espacos pré&leterminados para a sociazacéo, o convivio e atividades

coletivas com os usuarios, que contribuiram para a realizagdo da pesquisa.

Micronarrativa 4] Registro do Diario de Campo

Outra manha de primavera. Sdo 8h e a sequnda-feira promete ser
de calor intenso! Aguardo do lado de fora da Casa de Passagem as
profissionais da Secretaria Municipal de Cidadania chegarem. Ja conhego
o local, mas ndo me sinto convidada a entrar. Olhando de frente para a
Casa de Passagem, observo com atengdo a linha-luz que se desenha como
poética no espago. As linhas de sombra a contornar a forma do muro, as
linhas da grade do portao, as linhas da serpentina acima do muro e a
linha inclinada da placa de sinalizagdo da rua. Mas existe uma linha
imagindria que nem sempre consequimos ver, delineada por normas
sociais, e 0 que € ainda mais preocupante, tragadas pela discriminagao
(Diario de campo, 24/out/2022).

Quando € que ficou decidido
que seriamos divididos
nesses grupos distintos?
De um lado da linha
quem acha que tem poder para ajudar
do outro lado da linha
quem precisa recomegar.

(autoria desconhecida)

Atravesso outra linha imagindria que passa por debaixo do portéo
evidenciando quem pode ou ndo entrar e inauguro meu primeiro
momento no campo de pesquisa. Linhas imagindrias existem a partir de
nossa criagdo, mas desde o instante em que adentro esse lugar percebo
que ha inameras linhas geograficas dividindo cada canto: o acesso de
alguns poucos a cozinha e a sala de atendimento, a travessia por dentro
da casa para o uso do banheiro, a turma do corredor lateral, do fundao,
da cozinha-sala, da varandinha, da drea da frente... Incluindo aqueles
que tem permissdo para atravessar a mesma linha do portao pelo qual
passei, entrando e saindo “com mais liberdade’.

Sou apresentada a todos na casa, funciondrios/as e usudrios. Junto
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dos gestores e das funciondrias da secretaria visito cada cdmodo e espago
do local. Ougo histérias e pedidos. E mais pedidos. Ha muito a ser feito
naquele lugar, e toda oportunidade precisa ser aproveitada.

Permanego por um longo periodo, acompanhando o trabalho e os
acontecimentos da Casa de Passagem. Compreendo a dinamica de tran-
sito e uso dos espagos, o sistema de cadastramento dos que por ali pas-
sam diariamente, a organizagdo e distribuigdo de roupas e itens de
higiene pessoal, a divisdo e o gerenciamento das tarefas para a limpeza e
outras particularidades da vida didria do grupo/instituigdo.

Do que foi vivenciado, a conversa entre o gestor da Casa de
Passagem e as representantes da secretaria trouxe duas preocupagdes: |.
Havia abertura e expectativa em relagdo ao meu trabalho naquele local,
mas pouca compreensdo do que ele representava e qual a sua importan-
cia para a rede intersetorial e, principalmente, para a populagdo em
situagdo de rua. O desejo por atividades que ocupassem o tempo das
pessoas na casa eva uma necessidade, especialmente, naquele contexto,
em que a Casa de Passagem estava acolhendo também as demandas da
Casa de Nazaré*, pés—fechamento tempordrio da instituigdo. A esse
respeito, ndo poderia me comprometer. . Percebo uma tensdo entre os
servigos gevidos por funciondrios publicos ligados diretamente & PNPSR e
0s servigos terceirizados por instituigbes conveniadas que gerenciam
espagos publicos, embora todos fagam parte da Rede Socioassistencial,
mas com suas especificidades. Na cidade, e essa mesma realidade esta
espalhada por todo o Brasil, as instituigbes que prestam esse servigo sao
ligadas a entidades religiosas cristas.

Perante o apresentado, combino oferecer as atividades em diferen-
tes horarios, assumindo o compromisso de tentar incluir a maioria
possivel dos diversos perfis das pessoas em situagdo de rua que usam os
servigos da Casa de Passagem. Prometo voltar!

* A Casa de Nazaré era gerenciada por uma instituicdo privada em parceria com a prefeitura do
municipio de Sdo Carlos, que oferecia atendimento a populagdo em situagdo de rua em regime de

abrigamento, com atendimento fixo, 24 horas por dia, todoes os dias da semana. Apés vencimento

do contrato do imével, a prefeitura encerrou o contrato com a instituigdo gestora.

Fonte: Elaboracéo da pesquisadora, 24/out./2022.
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Em experiéncias dessa natureza, para o pesquisador, o ato de conhecer implica
dedicar-se ao entendimento e observar tanto o que é visivel quanto o que € invisivel,
abrangendo tanto aspectos internos quanto externos.De acordo com Morin (198§ é
fundamental desenvolver acapacidade de enxergar a realidade, uma vez que nosso cérebro
constroi e organiza representacdes e imagens do mundo real.

A partir desse contexto, é responsabilidade do pesquisador envolvese ativamente
no processo de investigacdo e destacar a importaria de examinar como concebemos a
ordem e como nos percebemos ao observar 0 mundo, ou seja, integranams a nossa
propria visdo de mundo.

Para além da compreensdo intelectual voltada para tornar algo inteligivel e
explicavel, Morin (1990) acredita queé de suma importancia ser capaz de perceber e
entender 0 que esta subjacente e perdura nas relacdesitersubjetivas. Essas relagfes tém
influéncia profunda na maneira como as instituicbes operam, conferinddhes uma

singularidade e carater proprios.

Centro @ Referéncia Especializado para Populacdo em Situacdo GeRua POP

O Centro POPé um servico especializado d Sistema Unico de Assisténcia Social
(SUAS), previsto no Decreto n° 7.053/2009 e na Tipificacdo Nacional de Servigos
Socioassistenciais, constitui-se em uma unidade de referéncia da Prote¢do Social Especial
de Média Complexidade, voltada para o atendimento das necessidades imediatas da
populagcdo em situacao de rua.

A infraestrutura fisica do Centro POPcontribuira para a pesquisa por assgurar
condicBes de atendimento as pessoas em situacdo de rua e, portanto, as unidades contam
com alguns espacos prédeterminados. Dentre eles, estdo salas e demais espacos para a
socializagdo, o convivio e atividades coletivas com 0s usuarios, configuranege como um
espaco potente que possibilita a criacdo de vinculos (REIS, 2014). Neste projeto, valoiiza

o cultivo da dimenséo politica da vinculagéo.
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Micronarrativa 5] Registro do Diario de Campo

Manha de primavera. Uma quinta-feira quente e tranquila.
Chego ao Centro Pop, algumas pessoas estdo aguardando sua vez
na fila do banho, sentadas nas cadeiras pldsticas dispostas no
corredor, enquanto outras finalizam seu café e um casal lava suas
roupas. Ja conhego bem o local e sinto-me convidada a circular.

Sigo levando comigo os cumprimentos e abragos, além dos
convites para as atividades da pesquisa que logo comegardo a
acontecer, e me entrego a escuta. Converso tanto com velhos
conhecidos quanto com quem acabo de conhecer.

A equipe de abordagem me recebe com entusiasmo, colocan -
do-se a disposi¢do para a parceria e o acompanhamento nos
encontros com as pessoas em situagdo de rua nas pragas. Dedico
um tempo a conversas, trocas e uma reunido com a gestora para
alinhamento das agdes, contribuindo também com os servigos
prestados pela institui¢do.

Ao partir, levo comigo a calmaria daquele dia e a vontade de

voltar logo que possivel!

Fonte: Texto escrio pela pesquisadora27/out./2022

Organizandoo cronograma para a pesquisa decampo

Antes deiniciar efetivamente a pesquisa decampo, desenvolvemosum cronograma
com as atividades (disponivel em apéndiceA). Durante a elaboracdo desse documento,
direcionamos nossos esforgos para garantir que os participantes da pesquisa fossem
tratados como prioridade. Nosso interesse central nesta pesquisdoi mapear perspectivas
plurais sobre/com as pessoas em situacdo de rua, a partir do convite e da percepcdo de
expressfes criativas de seus cotidianos, e criar um repositério subjetivo e sensivel sobre

esta tematica. Partimos do pressuposto de que existem varias maneiras de sobreviver nessa
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condicdo, e é importante ressaltar que a ideia de que essas pessoas estdo serap
disponiveis ndo corresponde a realidade.

Para determinar as datas es horarios das atividades de campo, foi necesséario fazer
escolhas visando conciliar diversas agendas, incluindo a da pesquisadora e seu trabalho
como docente, as agendas dof&s auxiliares de pesquisa e suasresponsabilidades
académicas e/ou profissionais, os horarios de funcionamento das instituicdesCasa de
Passagent® e Centro POP* bem como osseus fluxos,além dasdiferentes demandas e perfis
das pessoas em situacao de rua.

Diante dessa condi¢do, entendemos que seria primordial priorizar os horarios
possiveis para mime as caracteristicas especificasda pop rua Esta sele¢do apresenta de
antemao uma ética pelas pessoas participantes da pesquisa e anuncia a gotia de um
modo de serpensar-fazer pesquisa em terapia ocupacional sustentada pelo laboratério
AHTO.

Ao criar 0 cronograma, também surgiram outras questbes a serem consideradas,
como as datas em que a selecao brasileira de futebol jogou durante a Copa do Mundo. Isso
afetou o campo da pesquisa, uma vez que €entro POR sendo uma instituicdo publica
municipal, teve suas atividades suspensas nos horéarios dos jogaai funcionou com horario
reduzido.

Outra complicacdo que se somou a essas questdes foi as festividades dvatal,
oferecidas gratuitamente para & pessoas de S&o Carlos nas pracas da cidade.
Compreendemosque issotambém impactaria a disponibilidade e participacdo das pessoas
em situacdo de rua nas atividades da pesquis&or fim, todo trabalho da pesquisa de campo
foi planejado para acontecerentre o periodo denovembro de 2022 a janeiro de 2023, ou
como eu tenho nomeado o tempo da minha pesquisa, na primeira primavera e no primeiro
verdodo meu mestrada

Os encontrosforam planejados para acontecer de maneira alternada nosspacos
selecionados Afiéfi g CEpp UCo p bbfiangeBdo tollds oy dids ada ldemana, de
segunda a domingg com o intuito de encontrar o maior numero possivel de perfis de
pessoas em situacdo de rua. NdCentro POR as atividades foram realizadas durante a

semana, respeitando os horéarios de abertura e fechamento da instituicde das 8h as 17h.

3 ACasa de Passagenfunciona 24 horas por dia, todos os dias da semana, sendo o
acolhimento para pernoite realizado a partir das 17h.

3 A unidade do Centro POP devera estar aberta para funcionamento ao publico,
necessariamente nos diasiteis, durante 8 horas diarias. A partide uma avaliagdo local, o periodo de
funcionamento podera ser ampliado para feriados, finais de semana, periodo noturno, etc. (Brasil,
2011, s/p).



76

Nos demais lugares, havia a possibilidade de realizacdo da atividade em qualquer peripdo

pelamanhd, a tarde ou a noite.

Procedimentos éticos

A pesquisa foi condizida de acordo com os principios éticos fundamentais e teve
inicio somente apoOs aprovacdo pelo Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos
(CEP) sob 0 n®5.654.582 Os participantes que concordaram em participar das atividades
foram devidamente informados sobre o0s objetivos, métodos, riscos e beneficios da pesquisa
por meio do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)isponivel no apéndiceE.

A participacao das pessoassoO ocorreu mediante a assinatura dos seguintes termos:
Termo de Consentimato Livre Esclarecido (TCLE), Termo de Consentimento de
Participacdo da Pessoa como Sujeito (solicitagdo da Secretaria de Cidadania e Assisténcia
Social do municipio de Séo Carlos/SR) Termo de autoriza¢do para registro e utilizacao de
imagem, som de voz artefatos (disponiveis nos apéndices, Fe G)

A participacdo foi voluntaria, sem compensacao financeira, e 0s participantes
podiam desistir a qualquer momento sem prejuizo ou consequéncias negativas.

N&o houve custos para os participantes e todos os ateriais foram fornecidos pela
pesquisadora. As atividades ocorreram nos locais frequentados pelas pessoas em situacdo
de rua, incluindo logradouros publicos e instituices parceiras da pesquisa.

De acordo com as boas préaticas em pesquisa, nos comprometera@ adotar praticas
eficientes de armazenamento de dados, garantindo a seguranca, integridade e
acessibilidade das informacgfes coletadas.Dessa forma, os dados fisicos como termos de
consentimentos e criacdes dos participantes, serdo armazenados em caixagevidamente
identificadas na sala da Constelacdo AHTO, no prédio do &partamento de Terapia
Ocupacional (00O/UFSCa). Ja os materiais criativos desenvolvidos pela pesquisadoraomo
diario de campo, ilustracbes e objetos artisticos, ficardo sobsua responsbilidade,
acondicionadoscom seguranca em seu escritorio/atelié.

Os dados digitais comofotografias, arquivos digitalizados e todos os elementos
textuais e visuais que compdem a dissertacdoficardo armazenados em uma pasta no
Google Drivecriada pela orientadora e compartilhada com a pesquisadorapelo e-mail de
estudante da UFSCarpor um periodo decinco anos. Somente & pesquisadoras envolvidas
terdo acesso por meio desenha pessoal, promovendo, assim, a transparéncia eevitando o

compartilhamento inadequado dos c&dos.
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A) Analise de Riscos

De acordo com os termos das Resolucdes n.466/2012 e n.510/2016, os riscos da
participacdo na pesquisa podeiam se manifestar através de sensacdo de desconforto
gerada pelo contato com temas que estdo ligados as expé@ncias subjetivas de cada
participante, suas historias de vidarelatos do cotidiano e desejos.

Assim, a participacdo no projeto nacobrigou os/as participantes a compartilharem
suas memorias e histérias se ndo se sentissem confortaveisem fazé-lo, sendopossivel, a
gualquer momento, optar pela ndo participacdo parcial ou completana atividade proposta,
podendo cessar a participagdo no projeto e mesmo solicitar a exclusdo de dados registrados
no diario de pesquisa e quaisquer outros registros gerados duram o estudo envolvendo sua
participacdo, sem que isso lhe cauasse qualquer prejuizo.

Caso houvessealgum incémodo provocado pela participacdo nas atividades do
projeto, a pesquisadora responsavel prontifiou-se a acolher as questdes individuais do/a
participante e auxiliar no encaminhamento para 0S seguimentos competentes, se

necessario.

B) Anélise de Beneficios

Esta pesquisa proporciorou aos/as participantes a vivéncia de experimentagdes
artisticas, oferecendo oportunidades para expressao, reflexdes indviduais e coletivas sobre
o0 significado deestar em situacdo de rua, as vulnerabilidadepresentes em seus cotidianos
e as dindmicas de sociabilidade que permeiam suas vidas, além de como sédo agenciados
seus modos de viver

A possiblidade do fazer/pesquigr junto com & pessoasem situacdo de rua através
da imersdo em seus processos de criacdo materiatextual e/ou imagético, pode romper
com binarismos e generaliza¢descontribuindo para umaproducao subjetiva e sensivefue
considera os modos de vida deses sujeitos plurais, sua autoimagem e seu entendimento
sobre o0 que é a rua.

Os encontros foram concebidos como convites a participagdo, onde as
singularidades sao valorizadas, mas as producdes foram todas coletivas, de modo que o
estar junto, respeitando a diversidade e evitando a discriminagdo, seja um exercicio
constante.

Espera-se contribuir para uma visdo ampliada dapessoas em situagdo de rua, que

possa influenciar o desenvolvimento de politicas publicas, a compreensdo de seus direitos e
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0 debate bre as desigualdades e exclusfes intensificadas por sistemas socioeconémicos

e politicos sustentados por governos neoliberais

Critérios de inclusao e exclusao de participantes

As atividades realizadas com os participantes nesta pesquisa foram organizasiam
momentos distintos, complementares para o processo de producdo de dados da pesquisa,
sem a obrigatoriedade de uma mesma pessoa participar de todos 0s encontros.
Independentemente do nimero de encontros que a pessoa em situacao de rua participasse
durante a realizagdo desta pesquisa, foram critérios de inclusao:

a) ser maior de 18 anos;

b) considerarse pessoa em situacéo de rua;

c) compor o grupo de forma a respeitar a diversidade, a dignidade e a Rao
discriminacdo dos demais participantes durante aficinas de atividades e os percursos de
caminhadas @ortunizados pela pesquisadora;

d) assinar o Termo de Consentimento Livre Esclarecido (TCLE), o Termo de
Consentimento de Participacdo da Pessoa como Sujeito e o Termo de autorizagcdo para
registro e utilizacdo de imagem, som de voz e artefatos?ara os participantes com baixa
escolaridade, o TCLE foi lido e preenchido por uma auxiliar de pesquisa, € as pessoas
assinaram com seus nomes. Caso houvesse participante sem escolaridade, o documento
poderia ser asinado por meio do carimbo de sua digital.

Como critério de exclusdo da pesquisa, consideramos a condicdo de participacdo da
pessoa. Nao poderiam participar aqueles que ndo tinham condicdes de realizar as atividades
devido a condicdes diagndsticas espedicas®, as quais também promovem dificuldades em

compreender o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e as propostas para o

grupo.

Auxiliares de pesquisa
Nesta pesquisa, a pesquisadora foi a campo acompanhada por uma equipe de
auxiliares de pesquisa. A formacédo da equipe foi conduzida por meio de uma chamada

publica, com convite (disponivel no apéndiceB) divulgado no Departamento de Terapia

%"Condicdes diagnosticas especificas" referese a diagnésticos médicos ou psicoldgicos que
podem afetar significativamente a capacidadede umapessoa em participar de determinadas
atividades. Esses diagnoésticos podem incluir, por exemplo, condi¢es graves de satude mental,
deficiéncia intelectual severa ou outros transtornos que impedem a compreenséo e a execéiQ das
atividades propostas na pesquisaNesta pesquisa, tivemos um participante que néo pode participar.
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Ocupacional da UFSCar (DTO) e nas redes sociais do AHERDminha pagina ena pagina da
orientadora.

Apbés as inscricbes, optamos por admitir todos os alunos que demonstraram

interesse, uma vez gue a pesquisa seria realizada em diversos dias e horarios ao longo da

semana, incluindo os fins de semana.

A equipe foi formada por seis discentes ddJFSCar MarianaViana da Silva, alunao
curso de Ciéncias Sociais Caroline da Cunha Silve Robson Batista Dantasgstudantes do
curso de Imagem e SomLaura lsa Melo Matiasl.eonardo Lima Gabarree ThainaraCaroline
da Silva Palhare¥, discentes docurso de Terapia Oapacional.

Durante a escrita dessetexto, o/as auxiliares serdo identificadospor seus nomes,
conforme definido e autorizadopor eles.

Em conjunto com a orientadora, estabelecemos as fun¢bes dos auxiliares de
pesquisa, que incluiam:

a) Realizar o acolhiranto e os convites as participantes | a orientacdo para a
atividade era dada pela pesquisadora

b) Coletar as assinaturas dos participantes nos trés termos de consentimento
necessarios para a pesquis¥;

c) Registrar fotos(sempre que possivel)audios e vdeos (quando aplicavel);

d) Fazer anotacdes textuais nos diarios de campo individua coletivo;

e) Participar das reunifes da equipe.

Para facilitar a comunicacdo do grupo e compartilhar informacdes durante trabalho
de acompanhamento da equipe foi criada uma pasta noGoogle Drive Além dos materiais
produzidos no campo, foram disponibilizados alguns textos introdutérios sobre tema, bem
como trabalhos e publicagbes anteriores realizadogelo AHTO relacionados a pessoas em
situacdo de rua.Para uma conunicacdo mais agil no dia a dia, também criamos um grupo no
WhatsApp

Dentre as orientacdes que receberam as mais relevantes foram:

1 Definicho das funcbes da pesquisadora durante a atividade, abrangendo

acolhimento, investigacao e coordenacdo do grupo e daroposta;

% Dentre todos os/as discentes, somente a Thainara tinha experiéncia com a populagdo em

auUCeé Awn A£E pée G CEI £f 0 p CesAlasRuagEplandade campricac&oC fi

EE

Eg

O p° “é0aeU p “a i pp CUe a E €EeopU a A& andce A%

laboratério AHTO no ano de 2020

3" Termo de Consentimento Livre Esclarecido (TCLE). Termo de autoriza¢io para registro e
utilizacdo de imagem, som de voz e artefatos. Consentimento de participacdo da pessoa como
sujeito. (consultar apéndice E; F; G)
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f Enfase na importancia do acolhimento por toda a equipe em relacdo aos
participantes;

1 Destague para a necessidade da assinatura dos termos pelos participantes,
fundamental para a pesquisa;

1 OrientacGes sobre os cuidados a serem tomados ao registrdotos, dudios e videos
(quando aplicavel);

f Enfase na relevancia das anotacdes textuais nos diarios de campo individua
coletivo (disponibilizados de forma fisicavia Google Drivi

1 Anotacdodo numero de horas trabalhadas com os registroao diario de canpo para
a posterior certificacao.
Com opropdsito de proporcionar suporte para que todosos/as auxiliarespudessem

realizar suas anotacfes, a0 mesmo tempo em que serviriacomo uma lembranca criei

artesanalmente umsketchbook® (fig. 2)para ser entreguea cadaauxiliar de pesquisa

Figura3] Registro do conjunto de Sketchbook criado artesanalmente pglesquisadora

T — ——

Fonte: Criagcdo da pesquisadora, 2022.

Acompanhando o sketchbook, inclui uma carta de boasvindas, um lapis e um
bombom fig. 3). A embalagem foi cuidadosamente finalizada com um laco e untag
(etiqueta), onde constava 0 nome de cada participante, elaborada a mao com carimbo e

aquarela. Essa atencdo meticulosa aos detalhes foi planejada com o objetivo de integrar

%Nome dado a um caderno, mais conhecido por ter as folhas sem pauta e utilizado por
desenhistas, artistas edesigners, mas pale ser manuseado por qualquer pessoa, pois sua principal
finalidade € o registro de ideias através de rascunhos ou anotacgdes.
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cuidadosamente a equipe, que também desempenharia um papel fundamental no territorio

da pesquisa.

Figura4 - Registro do kit montado pela pesquisadora finalizado

Fonte: Criagdo da pesquisadora, 202

Ao convidarmos os membros d equipe a se juntarem a este processo, fornecemos

opclBes de datas para 0s encontros com @ pessoas em situacdo de rua. Levando em

consideracdo as disponibilidades de horarios especificos, foram entdo definidas as equipes

para o trabalho semanal, conformeapresentado natabela 1a seguir.

Tabelal- Dias e periodos disponibilizados pelos auxiliares de pesquisa para as atividades no campo

Segunda-feira Terca-feira Quinta-feira Sexta-feira Sabado Domingo
Mariana X
Thainara 2% 2= Snal
Carol X X X
Leo X X X
Laura X X X X X
Robson X

Fonte: Criagc&o da pesquisadora, 2023.
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Com base no preenchimento da tabela, estabelecemos ug as reunides de
alinhamento e planejamentoseriam realizadas as quintasfeiras, e os demais dias em que
pelo menos unia auxiliar de pesquisa estivesse disponivel seriam considerados como
opcOes para as atividades de campo.

Compreendemosque a integracdode estudantes poderia configurar uma experiéncia
facilitadora para a pesquisadora, diante das diversas demandas do campo. Levando em
Ani aUZLZEp A%i yeE ~ A pCaddpdiOU" aEpcAfrpappdaAne B
(KASTRUP; BARROS, 2020, p. 76),geremos que essa aproximacao seria enriquecedora
tanto para os/as graduandos/as quanto, especialmente, para as pessoas em situagao de rua,
considerando as diversas necessidades desse grupo singular.

Apresenca e a atuacdo dokas auxiliares de pesquisgpodem serconsideradas como
uma extensdo da pesquisadora no campo. Eléslas desempenham um papel fundamental
como mediadoredas, facilitando a comunicacdo e a interacdo entre a pesquisadora, (&s
participantes e os dispositivos de pesquisa. A énfase na digsicao para serem mediadores
destaca a importancia da flexibilidade e abertura para lidar com as situacdes imprevistas e
as diferentes formas de expressao que podem surgir durante as atividades no campo.

Na prética cartogréafica, os dispositivos de pesquisando sdo meros instrumentos,
mas coagentes ativos na producgédo do conhecimento. Eles s&o parte integrante do processo
de pesquisa, influenciando e sendo influenciados pelas dinAmicas emergentes do campo
Assim, é tarefa da pesquisadora, segundo Kastrup e Bas (2020), acompanhar os efeitos
dos dispositivos.

Ainda sobre a participacdo de estudantes, a escritora bell hooks, em seu livro
Ensinando a Transgredir: a educacdo como pratica libertadof2013) enfatiza um ponto de
vista que compartiilhamos sobre a mportancia de reconhecer os alunos como seres
humanos integrais, buscando ndo apenas o0 conhecimento dos livros, mas também o
conhecimento sobre como viver no mundo, sendo vistos em sua totalidade com vidas e
experiéncias complexas, e ndo apenas como buscades de fragmentos de conhecimento.

f p° f ¢ei ApEUpPpEG EEEA AEfip yeE Ui aaUp” A (
AEO U MEEaaphieUALE AEE Ui CEI A%i dée O hookse201&E pEE U 8
68). O conceito de "praxis" em Freire referse a integracdo entre a teoria e a pratica,
destacando a importancia de uma acéo educativa que seja informada pela reflexdo sobre a
realidade e que busque a transformacéo social.

Nesse sentido, acreditamos que o envolvimento das/os discentes no campo

possibilitaria a vivéncia da agcéo consciente e da reflexao critica na pratica educacional.
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Memorial decriacdo da logomarca da pesquisa

Figura5] Logomarca do projeto

PUP RUA

PERSPECTIVAS MULTIPLAS

NA PRODUCAO
DO SENSIVEL -

Fonte: Criacdo de Mazzon Gdm parceria com gesquisadorl, 2022,

A ideia inicial era criar algo que visualment&ansparecesse principalmente o ato de
caminhar. Com isso, buscavase uma abordagem cartografica no sentido geografico.
Pretendia-se uma mistura de rigor representado pela técnica e sensibilidade exgssa pela

manualidade/artesanato. Desse processo, surgiram palavragsonceito, sendo as mais

notaveis: "caminho”, "pegada", "gesto" e "territdrio".

Antes de iniciar o desenvolvimento dos elementos visuais na logomarca, realizae
um primeiro ensaio focad no aspecto verbal. O conteudo textual a ser incluido na arte final é
relativamente extenso em comparacédo com gadrao usual do design graficoA organizacao
desse conteudo tornase fundamental para a composicdo da logomarca. Neste caso,
diferentemente de uma logomarca com base em uma Unica palavra curta, como € comum, as
letras tornam-se o principal elemento visual em volume para formar a imagem.

Apbs aconcepcéao de algumas estratégias de diagramacao para o text@iciou-se a
busca por uma tipografia queestivesse alinhada ao conceito da logomarca expressando
visualmente nas letras o conteudo textual.

Foram consideradas as fontesPlease write me a songde Vanessa Bays, que possui
uma caligrafia simulando um manuscrito leve e limpo de qualidade sensiyelTeen Light da
forja Typodermic Fonts uma fonte com personalidade marcanteapresentando tipos caixa
baixa altos que conferem uma energia Unica, mantendo ainda um tom de manuscrito, como

se fossem escritas casualmente com uma pena de desenho larga.
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Emseguida, avancouse na criacdo, incorporando elementos puramente visuais para
complementar o texto. O primeiroelemento foram as cores.

No aspecto das cores, a opcéo foi ndo depender delas para a representacdo da
logomarca, considerando a possivel necesdade de reproducdo em massa por meio de
fotocopia, levando em conta o nimero esperado de participantes e os meios de producdo
disponiveis. Desde o inicio, definitse a intencdo de utilizar no maximo trés cores, sendo
uma neutra e duas de contraste. Uma dacores escolhidas foi um tom assemelhandee a
um rosa pouco saturado, e essa escolha persistiu até a versao final, juntamente com o cinza

Em seguida, em relacdo a representacao visual da "pegada“, desenvolvse
literalmente o ato de "carimbar um pé" @ caso, omeu pé), utilizando barro como tinta sobre
papel. Essa folha foi digitalizada e posteriormente vetorizada para uso no software onde a
logomarca estava em desenvolvimento.

Outro elemento das palavrasconceito, o "caminho”, foi representado por umdinha
tracejada, em concorddncia com o valor cartografico. Os pontilhados utilizados
graficamente em mapas geograficos e mesmo nos percursos de mapas de tesouro
fantasticos inspiraram essa escolha.

Das curvas de vae-vem que se formaram com a representago do "caminho”, surgiu

i

a ideia para a inclusdo do "gestq"uma forma semelhante ao vaie-vem, mas contrastante
no modo de confeccdo, destacandese pelo organico em contraposi¢cdo ao grafico/digital.
Para isso, foram realizados diversos pequenos desenhosom nanquim e pincel sobre uma
folha branca, posteriormente digitalizada. Diversas itera¢des foram produzidas até que uma
fosse cuidadosamente selecionada como a mais proxima do "ideal" para a representacdo do
gesto, do manual e artesanal em imagem, mantemd ainda a conexao visual com a
representacdo do "caminho".

Apbés diversos trajetos de criacdo trilhados, ja com todo o conceito e visuais
praticamente definidos, percebeu-se que a fonte Please write me a songpossui uma
caracteristica "juvenil" que, apesarde discreta, ainda era incébmoda. Na busca por
alternativas, observou-se que a maioria das fontes caligraficas mais simples e limpas
compartilham essa caracteristica. Quando confrontadas com fontes caligraficas mais
rebuscadas ou "soltas", estas tendem a seexcessivamente formais ou sujas/guturais,
respectivamente.

Finalmente, a familia de fontesBarlow, do designer estadunidenseleremy Tribby foi
escolhida como substituta (e como tipografia primaria para todos os trabalhos graficos

derivados desse traballo de mestrado). Essa escolha foi motivada por suas caracteristicas
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funcionais, como a altissima legibilidade (sendo inclusive utilizada em sinalizagdo) e a
profusdo de pesos e estilos disponiveis na familia (necessarios para o0 jogo de mudancas de
tamanho de fonte etracking na logo).

Além disso, suas caracteristicas visuais, como o fato de suas linhas ndo produzirem
"cantos vivos"DZodos os angulos de contorno foram cuidadosamente "limados”, deixando a
fonte levemente arredondada DZconferem suavidade na l#ura e uma qualidade quase
manuscrita. Com essas caracteristicas, a fonteBarlow demonstrou ser um exemplo de
equilibrio entre o técnico/intelectual em sua concepc¢do e o sensivel em sua execucgao,
alinhando-se com a ideia geral da mensagem do trabalho e mgando esses valores ao
logotipo com sua selecéo.

Apobs mais ramificacdes de criacdo e uma necessaria sequéncia de triagem, restaram
duas alternativas principais: uma logomarca mais horizontal, com a font&een Lighte o uso
do "caminho", "gesto" e "pegadae outra opcdo com proporcdo aproximada de 1:2, com a
fonte Please write me a song@ o uso somente do "caminho” e "gesto". A segunda opc¢éao foi
entdo designada para finalizacdo.Apesar dessa versdo ndo exibir a palaweonceito
GOEO /£ W EgaaxeUABGCREINQGEGEEZE Ui CpUi aEA  ¢Ei CE
foi benéfica, pois, em pdsanalise, o estilo visual resultante da técnica usada para criacdo da
imagem conflita com a logomarca criada).

Outro ponto que levou a selecdo € que a composicdo e dimmacdo do elemento
textual nessa variante traz em si outra palavraconceito: "territério”. Essa composicao foi
estruturada em um grid que cria quatro espacos equivalentes nas pontas do retangulo
formado (visual "caminho" e "POP RUA" em cima; "NA PRODUTAGENSIVEL" e visual
"gesto" em baixo), além de um espaco com area equivalente a um dos outros, passando pelo
centro horizontal. Essa estrutura representa quatro territérios transpassados por uma
fronteira ou passagem.

Esperase que o conjunto final resltante da logomarca permita diversas
interpretacdes relacionadas as caminhadas e visitas a esses territérios. Uma interpretacao
subjetiva proposta parte do pressuposto de que, na area superior, temos um territério com o
"caminho”, o vaie-vem "cartesiano"e "POP RUA". Ao atravessar a fronteira das "mdltiplas
perspectivas”, percebese o territério com "NA PRODUCAO DO SENSIVEL" e uma nova
interpretacdo da mesma forma do vaie-vem, agora organica e sensivel no "gesto". Essa
representacdo interpretativa reflete o efeito das mudltiplas perspectivas ao transformar

estatisticas (o traco grafico) em algo vivo e sensivel, evidenciando que a massa de dados e
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nameros disponiveis séo, na verdade, formados pelas individualidades e histérias humanas
relacionadas ao tema dgesquisa.

Figura6] Processo de criacdo da logomarca da pesquisa
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O trabalho e a criacdo em campo

Neste estudo, a cartografia, vista como um dispositivo para reflexdo sobre a

realidade, nos ajuda a explorar uma questdo metodolégica: como a cartografia pode

contribuir para a producdo de subjetividades e expressdes criativas em conjunto comsa
pessoasem situacao de rua?

Considerando os saberes e 0s desejos da pesquisadora aprendiartégrafa para
estes encontros, a producdo de dados dessa pesquisantervencao foi organizada da
seguinte forma:

I. metodologias visuais aplicadas em oficinas de atividadeimspiradas nas ideias de
Silva (2013)as oficinas de atividades® sdo concebidas como um med de comunicagdo e
expressao das vivéncias individuais e coletivas Elas abrangem diversos aspectos do
cotidiano, contribuindo para uma compreensdo maisampla dos participantes, que sao
também sujeitos da pesquisa Durante esta faseespecifica da pesquisade campo foram
realizados encontros para propa atividades artisticas. Esses encontrospossibilitaram aos
participantes expressarem suas experiéncias por meio deliferentes linguagens artisticas
predefinidas por nés, em composicdo com tematicas e intencioalidades relevantes para a
pesquisa.

Il. caminhadas e acompanhamento de trajetériasfundamentadas no cultivo da
disponibilidade a experiéncia (ALVAREZ; PASSOS, 20283 caminhadasforam planejadas

para constituir a seginda etapa da pesquisa de campogue sucedeu 0s encontros

mencionados na secdo anterior. Nessa fase, propusemos caminhadas para os participantes

em situacao de rua, convidandeos a compartilhar seus percursos pela cidade, percorrendo

determinados trechos de seu territério na companhia da pgquisadora, dos/das auxiliares de

pesquisa e demais participantes presentes no momento do encontro.

Os fluxos sensiveis da pesquisa também foram acompanhados pelo método

cartogréfico.

A cartografia pressupde intencdes de quem a percorrej...]

busca extrair um bloco de sensac¢des, um puro ser de sensacdes. E,
para isso, de acordo com cada autor, 0 método e sua invengao sao a
propria pesquisa, enquanto a sensacao € o préprio pensamento ou
aquilo que faz com que o cartégrafo se impressione e expresse sua

relagdo com as coisas que o tocam.

¥\ CEped ¢gAOUAUI "a A£E ~CUeUAE EAEaHn E eCU=x=Uh" £ 0n
préaticas terapéuticas e encontrocorresd i1 &£l 1 AU Ei CpE EaaE CEpén E A CEp

empregado no campo da arte. Considerando que esta pesquisa é conduzida por uma pesquisadora
com formag&o no campo da arte, em conjunto com a terapia ocupacional, ao descrever as acdes
realizadasno campo, optareiporreferrée E °~ Eeae” a Afdén g CUeUAE AEEa

“pCUacCU
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Sendo uma explicitagdo das sensacgles, a cartografia se
produz através de conceitos, depoimentos e compromissos. Os
conceitos, portanto, nunca podem ser separados das sensacoes.
Eles sdo suas letras, seus registros ou suashiacdes (KIRST et al.,
2003, p. 98).

Considerando que na cartografiaa analise tedrica esta sempreligada a experiéncia
sensorial, foram planejados 16 encontros junto as pessoas em situacdo de ruapara a
construcao do trabalho e criacdoem campo. Esses enontros foram estruturados em trés
blocos: a) Um conjunto com oito oficinas com teméticas distintas;b) Quatro caminhadas,
cada uma com uma intencionalidade;c) Quatro encontros para outrasa¢des que poderiam
ser necessariasapos o inicio daproducéo de dads.

Conforme a pratica de pesquisa adotada, a cartografia, o planejamento poderia ser
modificado de acordo com a necessidade da pesquisa, em resposta aos acontecimentos do
campo, ajustandose ao conceito de processualidade- ndo ha dados prévios a serem
coletados e comprovados de forma objetivao foco esta na captacdo detalhada e sensivel
dos elementos que surgem durante o processo de interacdo com 0s participantes da
pesquisa e com o contexto estudado. Isso inclui observar e analisar as nuances das relagd
humanas, os padrbes de comportamento, as dindmicas do grupo e os processos formativos
que moldam o objeto de estudo.

A esse respeito, Barros e Kastrup (2020) destacam que a pesquisa é dindmica e
fluida, ndo se limitando a etapas fixas ou lineares. Cadaomento da pesquisa é permeado
por processos em constante evolugéo, seja no campo, na reflexao teorica, na escrita ou em
outras atividades relacionadas ao estudo.

Essa abordagem cartografica considera a pesquisa como um processo continuo de
construcao e transformacéo, em que estamos constantemente envolvidos ha producao de
conhecimento. E importante compreender a pesquisa COMO UM Processo em constante
movimento, onde a propria dindmica da investigacdo molda e é moldada pela realidade em
estudo (BARROS; KAIRRUP, 2020).

No entanto, como tinhamos a intencao de preservar as tematicas dos encontros que
correspondiam aos objetives da pesquisa, houve a insercdo de somente uma tematica ao

bloco de acbes.

Bloco a) Gonjunto de oficinas com tematicas distintas
O blaco a)Conjunto de oficinas com teméticas distintas foi planejado para ocorrer

em oito encontros, visando aexpressdo e criacdo singular/coletiva por meiode um
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grupamento de proposicdes artisticas permitindo-nos obter, pelo menos,uma visdo geral do

cotidiano dessas pessoas em situa¢ao de rua.

Inicialmente, definimos as tematicas dos encontrosapos a leitura da publicacao de
| Ueee” E fUIT @A KT1TTkd Ui CUGQuée apregenta agpidadosUdo ! 0 p
Relatério Sintese do | Censo da Populacdo emt&cdo de Rua de Séo Carlos 201® qual

acompanhei por meio de um projeto de ensino, pesquisa, extensdo e cultura, que fazia parte

do evento quando me aproximei do AHTO.

No infografico 2 é possivel identificar as tematicas que foram incorporadas as oito
atividades artisticas planejadas para o primeiro bloco de agc6esbem comouma proposta

adicionada posteriormente - tematica e objetivo. Essas nove teméticas/oficinas foram

distribuidas ao longo dogjuatro meses em que a pesquisa de campo aconteceu.

Infografico 2- Teméticas e atividades propostapara o bloco a)

Temas finais e atividades originadas por eles

Visdes e sentidos das ruas para as pessoas em situagao de rua.

Relacdes das pessoas em situagao de rua na/com a rua.

<J

Poemas de uma linha so

Lembretes para esquecimentos futuros

Marcas do encontro entre a pessoa em situacao de rua com seus pares e a cidade. > Do que é feito o encontro?

Invisibilidade das pessoas em situagao de rua. 0 sensivel nos toca e as vezes silenciar transborda

Proibicdes vivenciadas pelas pessoas em situagao de rua.

Desejos e reivindicagdes das pessoas em situacao de rua.

Nao é todo dia que a gente pode

0 verbo precisa de ar

Sonhos das pessoas em situagao de rua. A linha que se borda sonhos é a mesma que costura a vida

Ritos diarios vivenciados pelas pessoas em situacao de rua.

Toda palavra @ mantra

Estratégias das pessoas em situagao de rua para sobreviverem no dia a dia. > [Estratégias de sobrevivéncia

Fonte: Criacdo de Mazzon Gil a partir dos dados produzidos pela pesquisadora, 2024.

E

i

i
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Concebemos que seria importante desenvolver essas atividades inicialmente nas

instituicdes parceiras e nos espacos publicos onde havia concentracdo de pessoas em

situacao de rua para fortalecer os vinculos. Posteriormente, convidariamos os participantes

para as caminhadas por seus territoriovivos.

Para cadatematica, propusemos uma oficina artistica queacreditdvamos dialogar ou

potencializar a expressdo dos participantes da pesquisaNo processo deselecdo das

atividades, consideramos o0s seguintes critérios:

M

O recurso material que melhor consistia com a tematica e, a nosso ver,
potencializaria a expresséo dos participantes;

A acessibilidade dos processosconsiderando os diferentes lugares nos quais a
atividade seria oferecida, como pragas, por exemplo;

O tempo necessario para a execucdo das atividades, visando ndo ser um
impeditivo para a participacdo, uma vez que essapessoas possuem habitos
diversos, e alguns estariam conosco durante sua atividade de trabalho

Os contextos de vida e trajetdrias dos participantes para que se mesclassem
objetos, expressdes e técnicas conhecidase outras talvez ndo conhecidas, mas
gue a forma também pudesse despertar interesse, curiosidade e desejo de
participacao;

Os custos, ja queconduzi a atividade sem financiamento, utilizando recursos

materiais de meu proprio acervo de trabalho e oriundos d&AHTQ

Diante destes critérios pré-estabelecidos, integraram essa etapa da producédo de

dados as seguintesatividades:

Infogréfico 3- Apresentacédodas dividadesque compuseram o bloco etodologias visuais aplicadas

em oficinas de atividades

Apresentacao das Atividades

icone

1=

&

titulo da atividade intengdes, questdes levantadas e materialidade da proposta artistica

Intengao: realizar um mapeamento das visdes e dos sentidos das ruas para as

Poemas de uma pessoas em situacao de rua.

Materiais: carretel de madeira cilindrico reutilizado, tiras de tecido de algodao

linha s6 cru com 6 cm de largura, canetas para tecido, linha de meada e agulha para
bordado.
Intengao: realizar um mapeamento das experiéncias da populagao em situagao de rua,
Lembretes para explorando as sequintes perguntas-chave: 0 que desejo recordar? 0 que prefiro
2 esquecer?
esquecimentos

Materiais: cartao com layout personalizado recortado em papel kraft 300g, caneta
futuros 1 esferografica e hidrocor jumbo, giz pastel oleoso, revista para recorte, tesoura, cola,
ilhos, furador de papel, pregadora de ilhés.
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Lembretes para
esquecimentos
futuros 2

Do que é feito o
encontro?

0 sensivel nos toca
e as vezes silenciar
transborda

Nao é todo diaquea
gente pode

0 verbo precisa de
ar

A linha que se borda
sonhos é amesma
que costura avida

Toda palavra é
mantra

Estratégias de
sobrevivéncia nas
ruas

Intengdo: mapear quais sao as narrativas compartilhadas pelos seus pares e/ou
pelas pessoas que nao vivenciam a situacao de rua, explorando a pergunta-chave
“Como eu me sinto?"

Materiais: Tecido de algoddo cru, giz pastel e canetas para tecido, moldes em
formato de baldes.

Intencao: realizar um mapeamento das marcas, rastros, e texturas que nascem
do encontro entre a pessoa em situagao de rua com seus pares e a cidade.

Materiais: argila, base de Eucatex, saco plastico, estecas, pote para 4gua e pano
para limpeza.

Intencao: realizar um mapeamento das marcas sensiveis registradas nos corpos da
populacao em situagao de rua deixadas pela invisibilidade. "Quando eu sou
invisibilizado?"

Materiais: tecido “voal” e outros com transparéncia, canetas para tecido, esferografica
e hidrocor, linha de meada, agulha para bordado, giz pastel para tecido, giz de cera,
folha A4 120, tesoura, cola para tecido, camera fotografica.

Intengdo: realizar um mapeamento das proibicdes vivenciadas por um corpo em
situacao de rua. "Quando eu sou censurado?"

Materiais: vinil adesivo branco, caneta para retroprojetor, base de PS com 2mm
em formato e escala de uma placa de sinalizagao similar as placas de "proibido”.

Intencao: realizar um mapeamento dos desejos e das reivindicacdes das pessoas em
situacao de rua. "0 que eu gostaria de pedir? 0 que eu poderia propor?"

Materiais: base com layout personalizado impresso em papel 180g com formatos de
folhas de arvores, caneta esferografica e hidrocor, revista para recorte, tesoura e cola;
argila, base de Eucatex, saco plastico, estecas, pote para agua, pano para limpeza.

Intencao: realizar um mapeamento dos sonhos e aspiragées das pessoas em
situagdo de rua.

Materiais: tecido de algodao (tricoline), linha de meada, agulha para bordado,
caneta apagavel, caneta para tecido, bastidor e tesoura.

Intengdo: realizar um mapeamento dos ritos diérios praticados em seus
cotidianos. Quais sao as atividades diarias?

Materiais: papel branco gramatura 180, caneta hidrocor e esferogréfica, fitas de
cetim, furador de papel.

Intengdo: realizar um mapeamento das estratégias utilizadas pelas pessoas em
situacdo de rua para sobreviverem no seu dia a dia.

Materiais: retalhos de tecido de algodao, caneta para tecido, base de Eucatex
com cola permanente e tesoura.

Fonte: Griacdo de Mazzon Gil a partir dos dadosnecidos pela pesquisadora, 2023.
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Para viabilizar os recursos materiais para essa etapa da producao de dados, foram
utilizados materiais e recursos daConstelacdoAHTO UFSCar, assimotno recursos proprios
do meu acervo, pois sou artista visual e membra de um coletivo de artistas do qual sou
cofundadora.

Todas as atividades foram oferecidas nas duas instituicbes parceiras e a0 menos

uma vez nogerritérios Vvivos.

Bloco b): Conjunto de caminhadas com diferentes intencionalidade s

O bloco b)Conjunto de caminhadas com diferentes intencionalidadesfoi planejado
para ser realizado através doacompanhamento de quatro caminhadas e trajetrias nos
percursos feitos pelas pessoas em situacao d ruanacidade de Sdo CarlosSP.

No infografico 3, é possivel identificar as intengfes por tras das quatro caminhadas
planejadas como um segundo bloco de acdes, que seriam realizadas a partir dos vinculos ja
estabelecidos. Além disso, uma caminhada foidicionada posteriormente, apés o convite de
dois participantes, para que pudéssemos acompanhdos em busca de alimentacéo
(almogo). Isso nos permitiu experimentar a dindmica dessa atividade diaria das pessoas em
situacdo de rua, que consome muito tempo ddlia delas, impedindeas de realizar trabalhos

neste horario.
Infografico 4] Intencionalidades das caminhadas propostas pacebloco b)

Intengées das Caminhadas

Observar quais detalhes fazem (p)arte Caminhada 1em 16/01/23
Atentar-se as intencoes dos pequenos gestos Caminhada 2 em 17/01/23
Sondar se a cidade que atravesso é a mesma que me atravessa Caminhada 3 em 23/01/23
Convite para vivenciar a Boca de Rango Caminhada extra em 30/01/23
Mapear o que nos acende por dentro Caminhada & em 01/02/23

Fonte Criacdode Mazzon Gil com dados apresentados pelsguisadora, 202
As atividades foram oferecidas nas duas instituicdes parceiras e, a0 menos uma vez,

nos territorios vivos. Sendo assim, duas caminhadas se iniciaram a partir doentro POPe
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outras duas a partir da Casa de Passagem, que no momento das caminhadas estava
funcionando em um local provisério devido ao comprometimento estrutural do prédio. Uma
das caminhadas, que aconteceu a convite dos participantes, iniciose a partir da republica

em gue eles viviam

Bloco c): Quatro encontros para outras agoes

Foram reservados quatro encontros para a repeticdo de acdes anteriores ou a
proposicao de novas acfes quealialogassem com questdes de interesse oaprofundamento
da pesquisg meu (pesquisadora), ou do grupo populacional em estudgue poderiam ser
necessarias apoés o inicio da prducao de dados.

Isso ocorre porque compreendese que a pesquisadora agindo como cartografa,
aprende com os eventos a medida que os acompanha, reconhecendo suas singularidades
(ALVAREZ E PASSOS, 202(Esses encontros proporcionam oportunidades para que se
absorva informag0@es valiosas e se adapte as situagfes que surgem ao longo do processo de
pesquisa.

Portanto, a repeticdo das ag¢des ou a proposicdo de novas acdes é uma forma de
aprendizado continuo e de adaptacdo, permitindo que a pesquisa avance de maaemais
sensivel e participativa.

Por isso, caso houvesserepeticdo ou proposcao de novas agdes nos itens a) ou b),
essas atividades podeiam ser desenvolvidas em colaboragcdo com os participantes da
pesquisa, seguindo a perspectiva de que "juntos aprendsos uns com 0s outros'(Barros et
al., 2013, p. 593)

Nessa Otica, habitar um territério, conforme Barros e Kastrup (2020) destacam é
entrar em relagcdo com as pessoas e elementos diversos que estdo envolvidos no contexto
da pesquisa, agindo e escrevendo jito com eles.Umaabordagemque enfatiza a interacao e
a colaborag¢éo como aspectos fundamentais da pesquisa sensivel e participativa

Diante dessa possibilidade, ao longo da pesquisa,0od 16 encontros previstos,
representados aqui pelos tépicosa), b) e ¢)foram realizados 24 encontros, sendo 19 para a
realizacdo de oficinas artisticas e 5 para caminhadas, totalizando 32 proposi¢cbes para 0s
diversos grupos nossete territérios de pesquisa.

Através do infogréfico a seguir, é possivel observar o engajamentips participantes
nas atividades oferecidas e, consequentemente, sua contribuicdo com a pesquiséao ha,
nesta pesquisa, a intencao de realizar comparacdes entre os perfis dggssoasem situacao

de rua e os locais habituais de encontro com os grupos nadade de S&o Carlos
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Infogréfico 5] Dadosdas proposic¢des realizadasio campa

Locais habituais dos participantes, seu engajamento e tempo de pesquisa focado

Representacgao da area urbana do municipio de Sao Carlos

Casa de Passagem _12endereco

m [10 |Gt 7

Praca do Cemitério

o [ 04 |G 14

Praca da Catedral

@ [ 04 |Gh 24

Rodoviaria

o [ 03| 00

Mercado Municipal

@ = [ 02 |G 03

n \ 09 |7} 32

. Casa de Passagem _22endereco g

Tempo de pesquisa
@ Quantidade de ofertas de atividades
m Total de participagoes o

Fonte: Criagdo de Mazzon Gil a partir dos dados produzidos pela pesquisadora, 2024.

As acdes foram conduzidas com diferentes grupos de pess@aem situacdo de rua
gue frequentavam oCentro POP, a Casa de Passagem, as pracas do cemitério e da Catedral,
além do Mercado Municipal. Houve também algumas tentativas de envolver o grupo de
pessoas que se concentrava em um terreno baldio préximo a roddvia, mas nao houve
adeséo por parte delas.

Cbservamos uma disposicdo dos sujeitos em se colocarem como parceiros da
pesquisadora, em se exporem para a experiéncia da pesquisd esse respeito, Jorge

Larrosa acredita que:

O sujeito da experiéncia é um sujéto ex-posto. Do ponto de
vista da experiéncia, o importante ndo € nem a posi¢cdo (nossa
maneira de pornos), nem a eposi¢cado (nossa maneira de openos),
nem a imposicdo (nossa maneira de impaeinos), nem a preposicao
(nossas maneira de propomos), mas a&xposi¢do, nossa maneira de
expor-nos, com tudo o que isso tem de vulnerabilidade e de risca
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Por isso é incapaz de experiéncia aquele que se pde, ou se opde, ou
se impde, ou se propde, mas nio se expde. E incapaz de experiéncia
aguele a quem nada |lhe pas, a quem nada Ihe acontece, a quem
nada lhe sucede, a quem nada |he toca, nada Ihe chega, nada lhe
afeta, a quem nada lhe ameaca, a quem nada |Ihe fere (LARROSA,
2004, p. 161 grifo nosso).

Corpos atuantes

Os habitantes seguem realizando pequenos e gdes feitos
cotidianos, protagonistas de uma narrativa subterranea, que
representa, ao fim e ao cabo, o préprio tecido da cidade.
(Luiz Ruffato, 2012)

Ao longo dessa prética de pesquisa, foram realizadd®4 encontros com a POP RUA,
sendo 19 dedicados a oficinas e cinco a caminhadas pelos territérios. Essas ades
ultrapassam o planejamento inicial, mas estdo respaldadas pelos procedimentos al
pesquisadoracartografa, que no contexto da pesquisa, é alguém que mapeia ou registra as
experiéncias e territérios, e compreende que precisa "inventar" seus procedimentos de
mapeamento com base no que é exigido pelo contexto especifico em que esta inserido
(ROLNIK,1987). Em vez de seguir procedimentos padronizados e peétabelecidos, ela
adapta e cria suas abordagengle acordo com as demandas e nuances do ambiente de
pesquisa.

E importante ressaltar, que o termo "inventar" implica uma abordagem criativa e
flexivel, pois a cartégrafa reconhece que cada contexto € Unico e, portanto, requer
estratégias personalizadas, repondendo de maneira dinAmica e criativa as complexidades
dos territérios em que estava atuando.

Nesse contexto, em que se destaca a prevaléncia da sensibilidade da cartégrafa
(ROLNIK, 1987), dos dezesseis encontros originalmente planejadosiros oito encontros
foram adicionados ao final. Esses foram organizados da seguinte maneira: incluge mais
uma oficina para 0 mapeamento das estratégias de sobrevivéncia cotidiana d@pessoasem
situacdo de rua, realizouse uma caminhada extra a convite de dois padipantes da
pesquisa para vivenciar a busca pela alimentacdo didria e repetiraise tematicas em
territérios que ainda ndo haviam sido abordados.

Segundo Rolnik, a cartégrafa quer:
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€ se colocar, sempre que possivel, na adjacéncia das
mutacdes das cartografias, posicdo que lhe permite acolher o
carater finito e ilimitado do processo de producao da realidade que é
o desejo. Para que isso seja possivel, el[a] se utliza de um
gAneanacCn @UApUEAHG OEUCA £ aEe
simultaneamente, de seucorpo vibratil, pois o que quer é aprender o
movimento que surge da tensdo fecunda entre fluxo e
representagdo: fluxo de intensidades escapando do plano de
organizagdo de territorios, desorientando suas cartografias,
desestabilizando suas representacbes e por sua vez,
representagfes estacando o fluxo, canalizando as intensidades,
dando-lhes sentido (ROLNIK, 1987, p 2).

o
ay

E preciso ressaltar que todosos procedimentos envolvidos nesta pesquisa busaram
manter a percepcao ativa e critica sobre os processos hgeménicos de dominagéo,
sobretudo nés que vivemos em um pais que sofreu com a colonizacédo exploratégacom as
colonialidades do presente(MIGNOLO, 2020AVILA, 2021

Quando nos referimos as desigualdades e as exclusdes sabemos que todo processo
histéric o, politico, econdmico e social deixou marcas irreparaveis refletidas nas trajetorias
de nossos participantes. 7 & a ’ § Diktdpfére dirétarnente nos processos materiais da
producédo e reproducdo da vida, mas tambérbem o potencial de confundir ou distor@er os
processos pelos quais as pessoas constroem sua autonomia identidade, ou seja, sua
capacidade de se entenderem e definirem por si mesmas

Ao abracar a experiéncia de participar e se expressar, oparticipantes envolvidos
com a pesquisando apenas @&eitaram 0s convites, mas absorveram e incorporaram as
oportunidades oferecidas, posicionando suas criagbes de uma maneira que esta
simultaneamente proxima e distante da intersecéo entre a expressao individual, a heranga
cultural e a consciéncia do contexb macro e coletivo, especialmente no que diz respeito as
préaticas de ocupacédo de espacos publicos.

A cada novo trabalho, ocorria uma exposicao renovada de suas origens, trajetorjas
cotidianos e vida, destacando elementos que nos revelam a necessidade dertsiderar a
relacdo intrinseca entre seus corpos/agbes com seus contextos de vidagomo sujeitos
latinos, miscigenados, periféricos, que vivenciam diariamente as desigualdades e exclusbes

Criar diante desse cenéario € mais do que simplesmente realizar unagao; € uma
postura. Nao é apenas uma expressao artistica, mas pode ter implicacdes e significados
mais amplos, especialmente relacionados a questfes sociais e politicas. Dessa maneira,
Ei CEI ZEeéfia yEeE ~ ApU A%i 1 EaC  mEatptaddéenta E Cp (
y

Marly Meire, a autopoiética tratase de:
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Nova postura cientifica (conexionismo) que considera o
sujeito dentro do contexto em que realiza suas cognigdes. Termo
usado por Humberto Maturana e Francisco Varella para se referir a
dindmica interativa da metamorfose criadora do conhecimento.
Todo conhecer é fazer e todo fazer é conhecer. Esse aforismo
central condiciona tudo 0 que uma pessoa é ou pensa. Esse fazer
esta ligado ao emocional que define as formas de comunicacéo.
Como observadoes, em qualquer dominio do conhecimento, é o que
constitutivamente consideramos como acbes - distingdes
operacdes, comportamentos, pensamentos ou reflexdes adequadas
como operacionais para atuar como um ser vivo (MEIRE, 2003, p. 27).

Propomos egta sequénch de a¢dessustentadas por atos criadores,que qualificam
as interacbes humanas (MEIRE, 2003)iscam dar visibilidade aos apagamentos sofridos
por essas pessoas em situacéo de rua.

Na contramédo da perspectiva hegemdnica que insiste em perpetuar um imagno
AfiECUen anApE ~ QA0 pé’  ,sém saredpahsapilizafielo tatd de g @dUa C
yEE A ORAEpP E C €6AEé ¢§g° @ AU=UALE EE 1 %in ~0EI a
O  hEp yeE E= aEa” aé” @UaGopU  AEEOUI UCUe H K! -

=13

Reconhecer apoténcia criativa das pessoas em situacdo em situacao de rua é um
dos objetivos desta pesquisapor meio da proposicao deste conjunto de atividades que
valorizam os saberes desse grupo populacional. Tais atividades constituese como
dispositivos, compreendidos por3 EaeE¢ hE Afén gepyeUi "a yeE O hi
PASSOSKASTRUP; ESCOSSIA, 2020, p. 78).
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DESCRICAO DAS AT\VADES A PESQUISA NO CAMPO

A memodria € uma ilha de edicao.
(Waly Saloméo, 1996, p.12)

"A memoria é uma ilha de ed#&p"”, conforme Waly Saloméo (199@ apropriada para
descrever como me sinto em relacdo aoprocesso de produgdo de dados no campo e a
subsequente selecao e edicd das experiéncias vivenciadas.

Em relacdo a memoria, esta cumpre um papel relevante em nossaeitidade como
seres histdricos e em nossa capacidade de sobrevivénci&la éuma parte dinAmica e ativa
de nossas vidas,apresentada como um elemento formador tanto a nivel individual quanto
coletivo ao longo do tempo, sendo essencial para a construcdo dessa narrativa pessoal e
coletiva, proporcionando uma sensagao continua de existéncia

Compreendemos, em consonancia com Bosi (2003), a relevancia da narrativa
individual e das experiéncias do dia-dia no processo de constru¢do da identidade. Nesse
contexto, reconhecemos a presenca de uma narrativa especifica que se destaca como um
foco central nesta pesquisa: a histéria pessoal de cada participante, desenvolvida ao longo
da vida por meio de eventos cotidianos. Esses eventos, muitas vezes tidos comatin eiros e
por vezesnegligenciados, assumem, para nos, uma importancia significativa.

Essa abordagem ampliada reconhece a importancia ndo apenas dos grandes
acontecimentos, mas também das nuances do cotidiano na formacdo de quem somoAas
imagens, sensacdese palavras destacadas neste texto ndo s&o apenas componentes das
lembrancas; sdo também meios pelos quais organizamos e estruturamos hossas

experiéncias. Consideramos que

O [artista] depde para lembrar. Ao fazéo, tenta aproximar
sua mitica pessoal da nssa mitica como humanidade. Expde e se
arrisca na tentativa de dizer ou fazer algo particular e interessante,
pessoal e universal. O [artista] atualiza a virtualidade da meméria no
proprio corpo, que ja € em si memoria. Ndo ha memoria sem vida
[...]. (CORMESQUI, s.d)

Este processo ndo se limita apenas aninha vivéncia como pesquisadora, mas se
estende as experiéncias das pessoas em situacdo de rua durante suas participacGesos
g pcuacC arn £ZEaC” EC 0" & O0EayeéUa’

Somados a isso, o diario de campozomo um inventario das experiéncias, é uma
ferramenta valiosa, mas a intensidade das lembrancas varia, e nem tudo pode ser lembrado

da mesma forma. No entanto, as conversas e marcas deixadapelas lembrancas,
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desempenham um papel significativo naredacdo dessa dissertacdo, agindo como um
fermento que enriquece o texto e a reflexao
E, entdo,a partir dessas marcas que escrevo, dando vida e profundidade ao contetido
da pesquisdi ¢géé” eEh yeE oarnaC” Eé AUpAecUChAlL ¢ce& &
continua a exstir como exigéncia de criagdo que pode eventualmente ser reativada a
gualquer momento, [por ter] a potencialidade de voltar a reverberar quando atrai e é atraida
Gfip ~eAUEI CEa fl £E Ei ARiI Cp” pEaani .1 AU H Ki\ QWC
Registros, criagbes e memorias
Todo o processo foi documentado por meio dos seguintes registros:
a) Uma série com nove livros de artistagpara cartografar os afetos dos encontros.
Cadalivro contem os afetos mobilizados por cada uma das nove tematicas das oficinas. Ao
final de cada encontro das oficinas artisticas os/as auxiliares, os participantes que
permaneceram juntos até o final do encontrce eu registrdvamos nossas emocdes por meio

de texto e/ou imagem.

Figura7 ¢ Cartografia das emoc8es d8. encontrona Casa de Passageqtivro semi aberto.

Fonte: Acervo da pesquisa, 2023.
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Figura8- Cartografia das emoc¢des dd°.encontro na Casa de Passagefidetalhes das paginas.
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Fonte: Acervo da pesquisa, 2023.
b) Mapas de percurso foram criados apdés as caminhadas. A intencdo era registrar
todas as caminhadas por meio desses mapas, mas devido a questdes de logistica e espaco,
somente em dois momentos foi possivel fazer esse registr§ ambos nas caminhadas que

aconteceram junto das pesoas que estavam na Casa de Passagem
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Figura9] Mapa de percurso da caminhada realizada no dia 17/01/23.
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Fonte: Acervo da pesquisa2023.

c¢) Por meio do diario de campo mantido pela pesquisadora cartdgrafa e por cada um
dos/as auxiliares de pesquisanos encontros em que participaram, foi possivel registrar e
documentar as experiéncias vivenciadas

O diario de pesquisa desempenha um papel essencial, possibilitando recordar e
revisitar o percurso realizado, além de aprimorams estratégias metodoldgicas do estudo
(ARAUJO et al., 2013pois ao refletir sobre as experiéncias registradas, a pesquisadora pode
identificar aspectos a serem melhorados e ajustar sua abordagem metodoldgica.

Ele funciona também como um dispositivo que estimula novas reflexbes e
desdobramentos na pesquisa (BARROS; PASSOS, 202070 escrever no diario, a
pesquisadora pode gerar insights, questionamentos e ideias que impulsionam o

desenvolvimento da pesquisa, levandea a novas dire¢bes ou aprofundamentos.
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Figural0j Registro do diario de campo feito por mim e pela auxili& pesquisa, Mariana Viana

[0 SUSORN FOSCRRNPES S~ N VO | SO P SRR R S An

Fonte: Acervo da pesquisa2022.
d) Os textos imagéticos que atuamAfién ¢é¢°~ GgOEpp éEI C° An
2003, p. 44),juntamente com o0s textos verbais provenientes das oficinasartisticas e dos
acompanhamentos das caminhadas, assim como o diario de campo, sdo considerados

narrativas individuais e coletivas

Figural] Registros de pecasdacolegga g\ eEpAdA. GpEAUa" £EE

Fonte: Acervoda pesquisa, 202.

Essas narrativas foram organizadas em cole¢cbes que futuramente estardo
disponiveis para visualizagdgpor meio de um catélogo virtual e digitalDessas colegfes,

foram feitos recortes que sustentassem a reflexdo e a expressdo da experiéncigob a

bR
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perspectiva da pesquisadora Esses recortes serdoapresentados na proxima etapa de

producao de dados e subsequente analise dos dados.

e) Micronarrativas em prosa poéticd®. Sdo textos criados por mim paa acomodar
meus sentimentos apés retornar para casadepois de cada dia deproducao de dados Na
tentativa de acolher a anglstia que sentia e expressar ao participante comsu compreendia
0 que haviamos vivenciado juntos olescutado dele/a, me sentava em fente ao meu
computador e digitava textos em prosa livre. Era como se eu estivesse escrevendo cartas
para aqueles que estiveram comigo naquele dia que, de alguma maneira, me marcaram.
Sédo metaforas que nos deslocam e nos convidam a acessar a histéria diguém por outro
Viés.

S&o textos criados por mim para acomodar meus sentimentos apés retornar para
casa depois de cada dia de producao de dados. Na tentativa de acolher a angustia que sentia
e expressar ao participante como eu compreendia o que haviamosvenciado juntos ou
escutado dele/a, sentavame em frente ao meu computador e digitava textos em prosa livre.
Era como se eu estivesse escrevendo cartas para aqueles que estiveram comigo naquele dia
e gue, de alguma maneira, me marcaram. Sao metaforas ques deslocam e nos convidam a

acessar a historia de alguém por outro viés.

f) PELE MUND® Cada pessoa carrega um universo dentro de si. Durante a pesquisa,
realizei uma série de desenhos com o objetivo de retratar e mapear os participantes
envolvidos naproducdo de dados. Essas imagens foram incorporadas ao meu diério de
campo, ilustrando seus rostos e capturando detalhes e fatos relevantes sobre cada
individuo. Essa materialidade ndo apenas serviu como uma forma de expressao artistica,
mas também como uma estratégia para estabelecer uma conexao mais profunda e empética
com as pessoas, mesmo a distancia. Por meio desses desenhogrocurei me aproximar
ainda mais do grupo de participantes, buscando compreender suas histérias e experiéncias

de forma mais sgnificativa.

40 Algumas narrativas serdo apresentadas junto do acompanhamento de caminhadas.
“'lmagens disponiveis em:
https://drive.google.com/drive/folders/IwHEhOS6HbW _AZ40b20mOpINcshrhzyin?usp=dri_link



104

llustracdo 3] Desenhos dos participantes.
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Fonte: Griacao da pesquisadora, 2023.

Considerando que a pesquisadora ndo estd sozinha na producdo de interpretacdes
sobre grupos sociais, comunidades ou os signifiados de trajetorias pessoais (BARROS;
GALVANI, 2016), estd sendo planejada a criagdo de um produto artistico coletivo como
sintese dos processos vivenciados. A forma final desse produtsera determinada pelos
desdobramentos do processo, alinhandese aos desejos dos envolvidos na pesquisa em ter
suas criacfes apresentadas por meio de uma exposicdo artistica.

Por fim, tendo em mente que esta pesquisa é de base qualitativa, priorizose a
reflexdo junto dos/com os participantes sobre suas visbes quanto aos cdextos das
pessoas em situacdo de rua, expressas durante as acdes propostas através do
compartilhamento das criacdes e historias de cada participante.

Além disso, devido a implicacdo da pesquisadora, que também € artista, estd em
desenvolvimento uma série de imagens que receberdo intervencdes criativas e serédo
expostas em bastidores de madeira usados como suporte para bordado,intitulada
g- aCUEApEa A& fEayéeUa HU

Para essa série,escolhi um registro fotografico de cada tematica das oficinas e
caminhadas, que seraimpresso em tecido de algodéo usando o processo fotartistico de
cianotopia*>. Posteriormente, farei intervencdes inscrevendo sobre a imagens minhas

impressfes/expressdes da experiéncia vivenciada nos encontros.

21 AU 1T ACUGU" E ee&° CEAI UA° OBUC ° &% 0 p~
realizada através de uma emulséo [quimica] que revela as imagens em qualquer suporte absorvente
em diferentes tonalidades de azul. [¢ uma invengdo de] John Herschejue em 1842, inventou este
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Neste processo criativo, que estdem andamento, me pro@nho a convocar para
compor com esta pesquisaduas linguagens da arte bastante familiar a mim, o bordado e a
colagem. Busco refletir sobre como a arte pode influenciar a producéo de subjetividade, isto

€, como a expressao artistica pde impactar a maneira como as pessoas constroem suas

identidades, pensamentos e emocgdes.
Ao mergulhar nesse processo, considero também os deslocamentos que a arte é

capaz de gerar, provocando mudancas significativas na perspectiva e na experiéncia das

pessoas. De acordo com Roberta Stubs:

[...] precisamos buscar e agenciar saidas, criar condigGes
para que um gosto pela vida ganhe passagem.

Fazer da vida obra de arte. Intensificar nossos vinculos com o
mundo. Saber que existem varios modos de viver e que nao
precisamos de hierarquia para nos estabelecer. Criar condi¢Bes para
outro agora. Exercitar outra sensibilidade com as coisas. Assumir
como necessaria uma politica de afetos. Ter no molecular uma fonte
de transformacao e ressignificacdo micropolitica. [Fazr] da arte um
dispositivo de subjetivacdo produtor de zonas de experimentacdo
mais abertas, plurais e afeitas ao devir (STUB3019, p. 62).

processo enquanto conduzia experiéncias com sais de ferro fotossensiveis. Embora Herschel tenha
aUER A Ui eEi CAapl ~a GpUeEUp  a UeapEaauEa Onp & OEUC
em: <https://totenart.pt/blog/t utoriais/como -fazer-cianotipia/>. Acesso em 16 out. 2023.
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RESULTADOS

Participantes da pesquisa

Na situacdo de rua coexistem diferentes grupos de pessoas: aqueles qudvem
permanentemente nas ruas e se identificam como moradores de rua, 0os que estdo
temporariamente nessa condi¢do, individuos que utilizam a rua como espago de convivio
social, além de trabalhadores migrantes que percorrem cidades ou diversas regides doipa
para empregos na construcao civil ou na agricultura (VIEIRA et al., 2004).

Nessa pesquisa o0s participantes sdo as pessoas em situacdo de rua que usam
logradouros publicos na cidade de S&o CarleSP, e também o0s servicos oferecidos pela
Secretaria Munidpal de Cidadania e Assisténcia Social (SMCA8Sa mesma cidade,
especificamente a Casa de Passagem e €entro POR que prestam assisténcia a essa
pessoas. Consoante a Tipificacdo Nacional de Servicos Socioassistenciais g Afii a CUC¢E E
publico destes servigos jovens, adultos, idosos e familias que utilizam as ruas como espaco
EE énp AU EGAE anApEeUeli AU W K-p  aUeel Tlttl &

Os patrticipantes que estavam ras instituicbes parceiras foram convidados a
participar da pesquisa de duas maneiras: primeiro, por meide convites individuais feitos
pela pesquisadora durante visitas as instituicdes, com apoio da equipe de profissionais dos
servigos; e segundo, por meio de abordagem direta realizada pela propria pesquisadora no
momento da atividade.

As pessoas em situgdo de rua que utilizam a rua como espago de sobrevivéncia ou
sociabilidade e estavam presentes nas pracas da Catedral, do cemitério, do Mercado
Municipal (Mercaddo) e na rodoviaria foram convidadas no momento da atividad®s
convites foram feitos por meio de abordagem direta realizada pela pesquisadora &m
alguns casos, pela equipe de auxiliares da pesquisalambém, foram feitas caminhadas
pelos logradouros publicos como parte do processo de convidar os participantes

Nao houve préselecao dos participantes, e todos que demonstraram interesse em
participar das atividades propostas foram acolhidos, respeitando a diversidadee a
dignidade, sem discriminag¢do. No entanto, foram seguidos os critérios de inclusdo descritos
definidos para a pesquisa Quando asatividades realizadas pelos participantes ndo se
encaixavam na intencédo proposta para o encontro, eram alocadas no grupo denominado
g\eCp  a 7gupEaauvEaHrl

Para garantira acessibilidadeao estudo e a preocupacéo com a equidade no acesso

BN

dos participantes a pesquisa, ndo houve custos para nenhum dos noventa e trés
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participantes da pesquisa,ja que a pesquisadora e a equipe de auxiliares de pesquisa se
deslocaram até as instituicbes parceiras e os logradouros publicos onde o grupo em
situacéo de rua se concentava.

No momento da submiss&o do projeto ao Comité de Eticagstimava-se 80 (oitenta)
participac des de pessoas com 18 anos de idade ou mais durante a realizacdo da pesquika
entanto, ao final da producéo de dados no campafetivamente participaram das atividades
93 (noventa e trés) pessoas. Algumas delas retornaram para participar devos encontros,
totalizando 144 (cento e quarenta e quatro) participacdes no getadendo que continuidade
no projeto ou participagdo multipla somaram 51 vezes

Dos partcipantes, pode-se afirmar que todos os envolvidos na pesquisa eram
maiores de idade,em virtude do edabelecimento desse critério de exclusdo.Entretanto, é
importante observar que informagbes como idade, orientacdo sexual e identificacaale
género e/ou racial apenas estdo presentes aqueles fornecidasvoluntariamente pelos
participantes, porque ndo foram solicitadas aos envolvidos. A auséncida obrigatoriedade
dessas informacfesprecisa ser considerada,dada a importancia paraa pesquisa.De forma
geral amaioria das pessoas eram homens adultos com participacéo significativa de pessoas
jovens e idosas, pretos e pardos, com participacdo de algumas mulheres cis e trans, cerca
de 10% do grupobrasileiros de diferentes regiées, com maior predominio da reg@sudeste.

A cartografia como um método de pesquisatraz como uma das principais
caracteristicas a atencdo que devemos dar as perguntague surgem durante 0 processo.
Desta maneira, o pesquisador se torna parte integrante da pesquisa, estando presente em
todas as etapas. Em vez de se fixar em resultados ou conclusfes definitivas, o método
valoriza a propriatrajetoria da pesquisa, incluindo seus desvios e até mesmo os chamados
"erros"”, pois esses aspectos podem conter potencial para a pesquisa.

Essa abordagempermite uma investigacdo mais profunda e organica dos temas,
reconhecendo a complexidade inerente a pesquisa. Isso pode ser especialmente valioso ao
lidar com questdes sociais e humanas, como as relacionadas a vida de pessoas em situacao
de rua, onde anvestigacao continua e a compreensaada complexidade sdo essenciais, @s
respostas nao sao simples e muitas vezes envolvem multiplggrspectivas e nuances.

O método cartografico, conforme descrito, desteca a importancia da subjetividade
do pesquisador noprocesso de pesquisa. Em vez de buscar apenas resultados objetivos, ele
se concentra na experiéncia do pesquisador e na compreensao do préprio processo de
pesquisa. Isso pode enriquecer a pesquisa, permitindo umanvestigacdo mais profunda e

flexivel dos tpicos e contextos em estudo.
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E importante reconhecer a relevancia da autorreflexio sobre a prépria identidade e
privilégios, especialmente no contexto de pesquisa, para entender como isso pode afetar as
dinamicas e resultados. Compreendo que, devido agiitacées do contexto da pesquisa de
campo e a mobilidade das pessoas em situacéo de rua, ndo tenha sido possivel retomar essa
guestdo com os participantes.

Entendo que essa conscientiza¢cao sobre meus privilégios e a franqueza em abordar
essas questdes napesquisa mostram um compromisso com a reflexao critica e a ética na
pesquisa. Essa consciéncia pode contribuir para uma analise mais sensivel e informada dos
dados, mesmo que ndo tenha sido possivel coletar informacbes detalhadas sobre a
identidade racial e orientacdo sexual dos participantes.

A cartografia, uma abordagem que valoriza a complexidade e a multiplicidade de
perspectivas, reconhece que a pesquisa hdo é um processo linear, mas sim um terreno
complexo e em constante evolucdo. Isso pode ser partidarmente relevante quando se lida
com questdes sociais e humanas, onde a subjetividade e as interpretacdes desempenham
um papel fundamental.No futuro, em um novo estudo, talvez seja possivel explorar essas
questbes com mais profundidade, considerando o0 antexto e as condicdes dos
participantes.

Esperavase abranger o maior niumero possivel de perfis diferentes de sujeitos que
se reconhecam como pessoas em situacdo de ruaA diversidade dos participantes na
pesquisa é notavel, abrangendo uma variedade de @cteristicas demograficas, sociais e de
saude. Issopotencializou a pesquisa, permitindo uma compreensdo mais abrangente das
experiéncias e realidades da pessoasem situagao de rua em Séo Carlos.

A inclusdo de participantes com diferentes géneros, orietacbes sexuais, idades,
histéricos familiares, condi¢ces de salde e motivagbes para a situacdo de rua é fundamental
para uma andlise mais completa das complexas dindmicas envolvidas nesse contextda
pesquisa, contamos com uma variedade de participantesa saber:

1 Diversidade de perfis Os participantes da pesquisa apresentavam uma ampla

diversidade em termos de identidades de género e orientagbes sexuais. Essa
diversidade também se manifestou em suas personalidades, incluindo
individuos com comportamentos mais agressivos e outros mais
companheiros.

7 Histérico de violéncia Os participantes relataram experiéncias de violéncia

em varios contextos: a)Familiar: violéncia fisica, psicologica e simbéli@a

sofrida no ambiente domeéstico; b) Institucional: violéncia dentro das
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instituicdes socioassistenciais; ¢) Publica: violéncia nas ruas, praticada tanto
por civis quanto por policiais

1 Vinculos Familiares e Comunitarios Os vinculos com familiares, seja em Sao

Carlos ou em outras localidades, variavam de fragilizadca rompidos. Muitos
participantes utilizavam os servigos socioassistenciais do municipio, como
Centro POP, CAPS e CAPS AD, e frequentavam a Casa de Passagem.

1 Condicbes de saude Os participantes apresentavam uma variedade de

condicbes de saude, incluindo comorbidades e diferentes graus de
problemas de saude, além de deficiéncias fisicas ou intelectuais. Baixa
autoestima era comum, refletida na forma como falavam sobre si mesmos e
suas experiéncias.

9 Escolaridade e Consciéncia Politica A maioria dos particpantes era

alfabetizada, embora alguns tivessem baixa ou nenhuma escolaridade. Os
niveis de compreensdo e consciéncia politica variavam amplamente entre
eles.

1 Religiosidade A maioria dos participantes se identificava como catdlicos
cristdos. Havia um ndmeo expressivo de praticantes de religides de matriz
africana e um menor nimero de simpatizantes de outras religides ou ateus

1 Motivos gue leva a situacdo de ruaDs motivos que levaram os participantes a

viverem em situacao de rua foram variados: ajconémicos: Falta de trabalho

e apoio familiar; b)dependéncia Quimica: Uso de substancias, necessitando
de assisténcia da rede socioassistencigl ¢) utilizacdo da Rua: Alguns

utilizavam a rua como local de permanéncia, enquanto outros tinham um local
para dormir mas dependiam da rua para alimentacdo, socializacdo ou
trabalho informal; d) desemprego e Subemprego: Pessoas em busca de
oportunidades de trabalho dignas, muitas vezes trabalhando em
subempregos ou funcdes sem carteira assinada e acesso limitado aos
direitos trabalhistas; e) Perda desonhos esentido de viver: Algumas pessoas

perderam seus sonhos e o0 sentido de viver, enquanto outras encontraram na
rua melhores condi¢gbes de acolhimento em comparacdo com suas casas ou

familiares.

Essa ampla gama de pei$ demonstra a complexidade da pessoas em situacdo de

rua e destaca a importancia de uma abordagem cuidadosa ao lidar com questdes
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relacionadas a esse grupo. Cada individuo tem suas proprias circunstancias e necessidades,
e compreender essas nuances € esmcial para a criacdo de politicas e intervencdes
eficazes, que possam ajudar a melhorar as condi¢des de vida e a reintegracdo social dessas
pessoas.

Nesta pesquisa, foi priorizado um enfoque inclusivo e sensivel a diversidade dos

participantes, reconhecendo a importancia desse aspecto para a obtecdo de insights

significativos,vUa Cfi yeéE A pCialOp O E Aneanp ¢ée CEppUCO
GBaycUa  afnApE ~ =Of0 & a ¢&° aBaycUa  Afé ~ =06
135)

Oficinas artisticas

Inventar ndo é colorir o mundo, mas corae de mundos.
(PRECIOSA, 2010, p. 75)

As etapas propostas para a realizacdo das oficinasoram integradas e fluidas,
ocorrendo simultaneamente e interconectadas.De maneira geral, &as se desdobraam da
seguinte forma:

I.  No inicio, realizamos a chegada aos espacos e fizemos convites individuais, tanto eu
quanto a equipe, especialmente para aqueles com os quais grupo de auxiliaresja
havia um vinculo estabelecido.

. Em seguida, organizamos o ambiente de ttkmlho. Essa tarefa se mostrava mais
desafiadora na instituicdo Casa de Passagem, uma vez que nao dispunha de espago
disponivel para atividades desse tipo. N&Centro POR contdvamos com uma sala
especifica para oficinas, além de um refeitério com espago gesroso e um quintal,
gue eram normalmente utilizados para os trabalhos com os usuérios. Nas pracgas,
transportavamos os materiais em um carrinho e também carregavamos parte deles
em nossos proprios colos;

lll.  No terceiro momento, procedemos a apresentacdo do emciado coletivo. Esse
passo aconteceu ap0s os convites e a formagédo dos grupos com os participantes.
Nessa etapa, facilitamos a atividade lendo um poema ou apresentando uma
pergunta-convite que orientava a atividade em curso;

IV. O momento de criagdo das atiddades, que constituia aesséncia do encontro e

ocupava a maior parte da dinamica. Nesse instante, o0s participantes
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experimentavam e se expressavam, seja em resposta ao convite proposto ou de
forma livre;
V. Prosseguiamos com a socializacdo das narrativas indduais e criagcdes, permitindo
gue todos compartilhassem suas experiéncias e producdes;
VI.  Mantinhamos conversas informais, as quais podiam abordar temas do dia, questdes
livres ou expressdes dos desejos dos participantes;
VIl.  Realizavamos os registros dos encombs em um livro de artista, que incluia as
contribuic6es dos auxiliares de pesquisa;
VIIl.  Seguiamos com a etapa de (des)organizacdo do espacgo, preparandos para a
despedida;
IX. Por fim, estabeleciamos a data para o préximo encontro e reforcAvamos o
compromisso de retorno dos participantes.

Foi promovida a expressdo e a producdo de narrativas de diversas formas, como
narrativa oral, escrita, imagética e audiovisual, em todas as atividades, incentivando o grupo
a identificar elementos e construgdes que fazem partade suas histérias.

Essas histérias variam desde experiéncias individuais até narrativas coletivas, e o
grupo empregou diversas linguagens, eamo escrita, desenhos, colagens, modelagens,
performances e criagdo de objetos para criar registros que se tornaran fontes e referéncias
para suas historias.

Considerando que essas expressdes e narrativas sdo criagfes realizadas em uma
pesquisa na interface entre aarte e a terapia ocupacional, compreendemos a poténcia

dessasnarrativas conforme Galheigo (2009) nos@esenta:

[...] os tempos contemporaneos estdo deslocando a acéo do
terapeuta ocupacional do mundo biolégico da doenca e da disfuncdo
para 0 mundo humano dos motivos, valores e crencasisto €, o
mundo do significado e do sentido. O essencial se localizaa
disponibilidade da escuta das necessidades e desejos isto €, a
busca de entender e interpretar histérias individuais e coletivas e
construir, em conjunto, desfechos possiveifGALHEIGO, 2009, p. 9).

Partindo da premissa de que aénfase estd na constrigdo conjunta de desfechos
possiveis, refletindo uma abordagem centrada no significado na pratica da terapia
ocupacional e da arte nos dias de hoje, aocializacdo desempenhou um papel fundamental
ao longo de todo o processo, permitindo que as expressdes pauzidas pelo grupo fossem

compartilhadas e acessadas por todos os participantes.
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Dessa forma, a socializacagossibilitou o estabelecimento de novas conexdes entre
0 grupo, promovendo a reflexdo sobre as producbeexpressivas. Essa reflexdo deve
considerar a diversidade de expressdes, a interse¢do de diferentes temporalidades e a
descentralizacao das diretrizes, reconhecendo o papel dos participantes em um contexto no
qual cada acdo demanda compreensdo ou enfrentamento do modo de estar no mundo
(MIRANDA, @15).

Ainda segundo Miranda, ccompartiihamento de experiéncias artisticas tem uma
relevancia significativa no desenvolvimento do pensamento critico individual dentro da
coletividade, destacando a ideia de que apreciar a arte € uma experiéncia estética
simultaneamente singular e universal.

Para isso, um cuidado diario foi essencial: os conviteslnicialmente, eu era
responsavel porconvidar os participantes para cada atividade, e apés o inicio da mesma,
essa tarefa poderia ser assumida pelas/os auxiliares e pesquisa, muitas vezes de forma
individual. Sempre que um novo participante sintegrava ao grupo apos o inicio da atividade,
tdo logo fosse possivel, eu me apresentava como pesquisadora e reforcava o convite para
que contribuisse com sua expressao no aaexto do meu trabalho] uma fusédo de saberes
entre a pesquisadora e as pessoas em situacdo de rua.

Em algumas situagfes, deslocavamenos até a pessoa para convidda, enquanto em
outras, recebiamos aqueles que chegavam curiosos para saber o que estava atecendo.
Essaatitude da pop rua inicialmente surpreendente, tornou-se cada vez mais comum tanto
para os participantesindividualmente quanto para os grupos ao longo do tempo

Em cada contexto,a partir de horarios especificos ou eventos que antecediamossa
chegada ao campg desenrolavamse situacbes singulares que geravam respostas
igualmente singulares De maneirageral, as pessoas se disponibilizavam a participar por um
intervalo de tempo, geralmente indicado pelo/a participante, e em diversas ocasi@&s, as
conversas e as trocas se estendiam por mais temp do que inicialmente previsto.

Era comum a expressao dayratiddo dos participantes, pela oportunidade de fala e
manifestaram alegria pela possibilidade de terem suas vozes amplificadas por meio da
pesquisa e pelos desdobramentos desse processo.

Diante dasobreabundéanciade informacgdes, foi necessério efetuar escolhas quanto
ao que incorporar e ao que excluir, uma tarefa delicada de curadoria a ser realizada pelas
pesquisadoras. Dado o contexto do mesado, compreendemos que alguns dados couberam

neste texto e outros vao compor outras producdes e elaboracfes derivadas da pesquisa



113

Diante do exposto, apresentamos as atividades realizadas considerandmeste
processo, a profuséo de informacBes e a complexiade dos dados. Fizemos uma curadoria
delicada e cuidadosa dos dados produzidos no campo junto aos participantes da pesquisa
Apresentamos os fragmentos mais significativos dessas experiéncias até o
momento, em composi¢cao com sua producdo estéticasensivel realizada em consonancia
com suas vivéncias, decorrenteda implicacéo da pesquisadoracartografa, que se coloca
g f e AEn A EJGOEpPpUTI AJaHIAEp AMBAONna0p&-GAOYPE €
(ALVAREZ; PASSOS, 2020, p. 18ementos que sao taoimportantes quanto aqueles que
nao serdo apresentados.
Optamos por mostrar 0s dados produzidos no campo por meio das
atividades/tematicasti 1 ié E~ /£ a O Dirant§ 4 giwerg, & pdssiviel perceber que
algumas atividades estao fora de ordem cronolgica, o que n&do atrapalhou a producéo de
dados, realizada respeitando premissas basicas da pesquisa cartograficdais como o
primeiro principio, conexdq paraoqualgy ¢~ @y ¢ Ep aAi CA AE ¢&é pUhAe-
com qualquer outro e deve séee (BPELEUZEe GUATTARI, 1995, p. ;16)quarto principio,
ruptura a-significante, afirmando queg ¢ € p Uh fi & rompidd, Akebrad& ¢ém um lugar
qualquer, e também retoma segundo uma ou outrde suas lini a HU e Guinto Principio,
cartografia, § Ui CEUpR&ET &B 0 p° ¢é° EJOEpURE).C A%n ~ 1A
Na elaboracdo de cada secdo, foram escolhidas imagenslas criagcbes dos
participantes que me permitissem (como pesquisadora) explorar uma caracteristica
essencial da cartografia: a reflexdo das itensidades do objeto, perceptiveis apenas ao longo
da pesquisa. Isso ocorre porque o rizoma tem a capacidade de conectar pontos de diversas
naturezas por ser composto por glatbsklespacos de multiplicidades conectados pelo meio
(DELEUZE; GUATTARIL995)

No infografico a seguir é possivel compreender como as atividades foram

apresentadas.
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Infografico 6 - Apresentagdo da Estrutura de apresentacao das atividades (primeiro bloco)

Estrutura de Apresentacao das Atividades

Nome da atividade e epigrafe introdutdria

Breve texto apresentando a proposta artistica
(acompanhado do icone criado para a atividade)

Marcadores com descrigao objetiva da atividade

" fotogréfi

Montagem fotografica com assunto produto

Narrativa poética e/ou reflexiva inspirada pela
vivéncia (abaixo dos marcadores)

Fonte: Criacdo de Mazzon Gil a partir dos dzlproduzidos pela pesquisadora, 2024.
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Atividadet U ¢gf iEe a MAb ¢eée” @xUi @ aod

... Afinal de contas, o0 que séo as palavras? As palavras sdo
simbolos para memoarias partilhadas. Se uso uma palavra, entdo vocés
devem ter alguma experiéncia do que essa palavepresenta. Sendo
a palavra néo significa nada para vocg..]
(Jorge Luis Borges, 2000, p. 122)

Atividade do acervo do Coletivo Unsquepensa Art€Consiste na

criacdo de uma obra coletiva na forma de um poema de uma so6 linha em

grande carretel. O fazr, em muitos uma miudeza gigante, livro sem capa

de todos e de ninguém, tomando espacos enquanto o0 texto se

Poemasde  desenrola.
uma linha As pessoas sdo convidadas a escrever 0 que quer que sua
so experiéncia |he inspire, encorajadas a continuar a frase ou o
pensamento do uCUéfA 0o pCUAUG 1 CE @& Ui UAU p
0Ei a eEi CAKG aEéadp ha mesmadirtha &dnceitedli @~ U\
como a linha do caderno pautado ou um textoe literal como linha de
costura. O efeito é conseguido usando como suporte para escrita um ficefto com tecido
cortado com 6 cm de altura e um carretel preparado para essa escala.

\ gfiEe a MAEE ¢é&° @&Ui @ aoH OAU ¥baafdieh &£ 0E
ready-made® e a linha de pano simplesOEi a4~ £ a (0 p° ¢gA a pEéeH Ane
decorrer da agdo poética, a linha que se desenrola com as palavras dos participantes
escritas ou bordadas se espalham pelo ambiente criando linhas no chéo, subindo em arvores
e moveis, poetizando o espaco. No fim da acédo, o resultado € um carretel com um imse

poema de uma linha ou varios poemas em uma linha sé, dependendo isso de quem o |é.

“3Termo das artes visuaisgriado pelo artista Marcel Duchamp (1887968)para designar um
tipo de objeto, por ele inventado, que consiste em um ou mais artigos de uso cotidiano, produzidos em
massa|...]. Osready-madesde Duchamp constituem manifestagdo cabal de certo espirito que
caracteriza o dadaismo. Ao transformar qualquer objeto em obra de arte, o artista realiza uma critica
radical ao sistema da arte. Assim, objetos utilitarios sem nenhumalor estético em si sao retirados de
seus contextos originais e elevados a condicao de obra de arte simplesmente ao ganhar uma
assif Cép” E ¢&é Eaon  AA Eeée EgofaUAuEaHU 3Uadafi UeEeae Eé
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5370/ready -made. Acesso em: 22nov. 2023.
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0—0—0-0

novembro
2022

@ Centro Pop Auxiliares de pesquisa: Carol, Laura, Leo e Mariana

Intengao: realizar um mapeamento das visdes e dos sentidos das ruas para as

7h30 as 12h pessoas em situagao de rua.

Materiais: carretel de madeira cilindrico reutilizado, tiras de tecido de algodao
@ ]2 cru com 6 cm de largura, canetas para tecido, linha de meada e agulha para

bordado.

|

9

e s ocede et <evo i

Fonte: Registros da pesquisadora, @22. Montagem feita por Mazzon Gil, 2023.

Iniciamos em uma manha ligeiramente gelada de uma segundgeira, um tipico dia de
primavera, e optamos por colocara mesa onde acontecera a atividade no centro da area
externa, um local descobertoao fundo doCentro POR préximo do refeitério, do tanque e dos
varais.

Chegavamos (a pesquisadora e a equipe auxiliar de pesquis@) @mpo com muita
ansiedade. Em meu corpo, além da ansiedade, a inseguranca e o medo. Tinha a inten¢do de
fazer um rito para o inicio da avidade, quando, na verdade, percebi que o rito ja estawado,
pois 0s corpos das pessoas presentes por ala espera de um banho, ativos pelo exercicio do
trabalho manual de lavar a roupa ou sendo alimentado pela comida e pelas trocas com o0s
companheiros/as, também se afetaram com nossa presenca.

Tinhamos um grupo! Curioso. Ativo. Disposto a compreendenelhor o que estava
acontecendo e a abrir espaco para 0 meu convite, que naquele momento, se somava as
urgéncias de cuidados basicos de uma vida que havi&do negligenciada por alguns dias
devido ao fechamento da instituicAoem consequéncia de dois feriados prolongados na

cidade. Gauber Coradesquj pesquisador e dramaturgq compartilha suavisdo de grupo a
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partir da experiéncia doy ¢ ~ p CA ¢ E1 daddJplo gxubd Tedirbudo/Cncrettf, que

me soa bastante familiar

Um grupo é um desejo que converge no tempo: uma ousadia.
Um grupo € o universo infinito das mdltiplas partes que o
constituem, sendo cada parte em si ja um universo infinito de outras
multiplas convergéncias. O tempo de um grupo é necessariamente 0
presente: seus dilemas, seus avessos, suas impaciéncias, suas
conquistas e seu desejo de futuroj até ndo ser. Em um grupo,
coloco a minha méo sobre a sua para que possamos fazer juntos
aquilo queeu néo sei fazer sozinhdCORADESQUI, s/d)

Talvez sejaum pouco de tudoisso que estivesse acontecendo naquele momento.
Uma ousadia de pausar as urgéncias que nos convocam diariamente para sobrevivermos
nessa logica excludentedaquilo que nos afeta draz sentido para 0 nosso vivera expressao
FE O0Eaan a éCeCU0a@ al eUeEi A£n mHAtplasicénvedgéncia@y 0 &€ b’
com o outro, com o local em quesstdo em determinado momento, com a cidade de S&o
Carlos e, naquela manh&gomigo, uma pesqusadora interessada em seus modos de vida e
suas visdes sobre a&complexidade de estar ensituacao de rua

Essa atividade foi selecionada para inaugurar e encerraninhas praticas no campo,
porque, para além da poténcia que eu sabia que ela poderiger, enxergar as pessoas
ansiosaspor um espaco na fita para se expressarem me trouxe a certezie que a atividade
nao poderia se encerar ali, e, por ela,guardei um carinho enorme.

O formato dessa atividade propostamostrou-se também muito eficiente como uma
pratica com as pessoasem situacdo de rua. E de curta duracda;ompondo com o tempo dos
afazeres diérios, mas aqueles que desejavam poderiam ficar peltempo que quisessem,
como foi o caso de varios participantes que escreveram mais de uma vez fiaha. E uma
obra que desloca o corpo do participante e convida ao gesto singular, a0 mesmo tempo
gue apresenta uma visdo do coletivo gdurante suarealizacdo, éum convite aberto a leitura
e fruicdo por parte de todos que por ela passarp uma nova (outra) forna de participacéo,
nao? Afinal, essa leitura mobilizou conversas e debates expandinde para além dos
escritores de palavras.

Com essa atividade, afirmamos, assim como Liberman e Maximino (2015,127),

anApE ¢g° UeadpC,i AU" Aotéricid & ds ausddessueEnaizemasa CECUA

4 Qrupo de teatro fundadoem 2003na cidadede Brasilia que relne artistas interessados em
dialogar com a cidade e seus significados simbdlico e real por meio da criagéo cénica
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praticas artisticas e 0s processos e procedimentos para o estar em grupo [...] e certos

A z

éenEna AE O hEp yeE CEéfia Ui eEi C &A1 Eé 1 daan

—0—0-0

07

novembro
2022

@ Casa de passagem Auxiliares de pesquisa: Isadora e Leo
Intengao: realizar um mapeamento das visoes e dos sentidos das ruas para as
s essoas em situagao de rua.
14h as T7h30 P ¢
Materiais: carretel de madeira cilindrico reutilizado, tiras de tecido de algodao

=, cru com 6 cm de largura, canetas para tecido, linha de meada e agulha para
= JJ 9
bordado.

Figural3 Colagem digital com fotos da avidadePoemas de Uma Linha $téalizacana Casa de
Passagem

GRVAR.
[ Mpreuseion | NM

"Awter bl £

Y Pof} ump M MeL HOR PLani¢ APFZ e Gl A ,\,‘,
i oo e 7 A i Y

Fonte: Registros da pesquisadora, 2022. Montagem feita por Mazzon Gil, 2023.

Na fita, a inscricdo dos gestos de cada participante Gestos compreendidos na
perspectiva de Vilém Flusserondeg OEaCn E A éneU&EI ChA 1A 9&(‘:
fimdeaE pEeEese p fAé

maidsculas, transmitem ao leitor o tom que a voz do participante desejaria alcangar a

EE aE e E1®Apletras, gejamminiuséuaLdo fi
escrita a mao, seja emletras cursivas ou de forma, realizada pelo préprio participanteou
com a ajuda dealguém do grupo (a pesquisadora, um auxiliar de pesquisa ooutro

participante); e as cores, por sua vez, simbolizam amocdo e a verdadedo conteudo

expresso.

Esse é um convite para cada participante registrar, por meio da escrita, do desenho

ou do bordado, o seu proprio pensamento. Podse enfatizar um pensamento alinhao ao

seu, ou ha espaco para discordar e dialogarcriando uma composicdo com aqueles que

-

e

a
KT
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compartilham a experiéncia de viver nas ruas e no albergu@um gesto linear que se dirige
para o outro, de natureza comunicativaconforme destacado por FlusserZ014).

Um trabalho em grupo, que proporciona aos seus participantes, possibilidades de
experiéncias estéticas como apostas de que estas podem colatlos em movimento,
desencadeando processos de criacdo e invengdo que engendram novos territérios
existenciais (LIBERMAN; MAXIMINO, 2015).

Sentada no chéo na pracaafastada de uma confuséo que se formea no centro, junto
a um grupo de senhores, numa noite fresca de verdam deles me fazuma pergunta:_como
€ gue vocé pensa em expor essa fita?aEm resposta, explico o formato baseado no que ja
havia feito em intervengdes anteriores. Ele me olha com umeara desconfiada e um sorriso
no rosto, e refaz a pergunta;_mas como vocé vai expor essa fita que nos fizemos junto com
vocé?
Percebo, entdo, que era preciso um deslocamentt importante. Precisava sair do
lugar de quem possui o saber, para habitar uné 10" p EE goapd Ee A% AEE AR
fazer junto que nos ensina sobre os desconfortos, como espacos e afetos potentes para
bEaaUOIi UOUA " p "a pEa= AUEa Ani auUORd eéEaéfn E Ané 7
Percebo, entédo,que era preciso um deslocanento importante. Nao tinha respostas,
mas cogitei pensarmos juntos. E ao abrime para o campo coletivo, ganhei uma frase
presente vocé devia expor isso na forma de um labirinto, pois as pessoas em situacdo de rua
estdo todas procurando uma saidaSorri e comecei a agumentar sobre estratégias que
vislumbrava serem posiveis para realizar sua ideia.
Poderiamos colocar a fita em formato de labirinto no chéo, para as pessoasdarem
ganp AEi Oimé aodperexbetlisua inquietacdo, apresentei rapidamenteoutra
alternativa: podemos colocar esse labirinto pregado em uma grande parede. Isso seguido
das consideracdes sobre os problemas técnicos e de legibilidade do texto com a disposi¢éo

A OUC” MEEaa a & 1 EUp aU 7 aedplbgioeinasituacoi@ria a
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