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Resumo

O presente trabalho é uma pesquisa documental eldborado com o
objetivo de verificar em que nivel se da o procelsindexacéo Social no
ambito do cinema documentario, especificamenteonatucao discursiva
elaborada pela midia em torno do fildego de cendEduardo Coutinho,
2007). Utilizou-se de repertorio tedrico perteneera Ciéncia da
Informacdo para delinear diferencas entre os ctwxale Indexacdo e
Indexacao Social no campo da Organizacao do Canketd para depois
observar o sentido da Indexac&o Social em relagacampo do cinema
documentario. Secorpusde andlise se baseou no fildego de cena em
artigos escritos sobre o filme a partir de seudarento no ano de 2007,
utilizando como método a analise de conteudo ealisende imagens em
movimento.

Palavras-chave:
Indexacdo social. Ciéncia da Informacdo. Cinema uhentario.
Representacao.



Abstract

This work is a desk research and was elaboratemdar to ascertain to
what level is the process of indexing Social witthe documentary film,
specifically in the discursive construction develdy media around the
movie Jogo de cendEduardo Coutinho, 2007). It was used the themakti
repertoire pertaining to Information Science to irtkdte differences
between the concepts of indexing and Social Indgkirthe field of Social
Knowledge Organization and then was observed tieetthn of the Social
Indexing in relation to the field of Documentarinfmaking. Hiscorpusof
analysis was based on the movyago de cenaand articles written about
the film from its release in 2007, as a method gishontent Analysis and
Analysis of Moving Images.

Keywords:
Social Indexing. Information Science. Documentaryimrhaking.
Representation.
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INTRODUCAO

O processo de indexacdo é compreendido nessehiwat@ino uma ferramenta
de gerenciamento de informacgdes consideradas de redvante em todos os campos
do conhecimento humano, com consequéncias relevpata o processo de construgao
do conhecimento cientifico, tecnoldgico e socialtegartilhado.

No entanto, suas atribuicbes parecem ser concelp@éss campos do
conhecimento — de forma geral - de maneira limjtagigo porque sua caracteristica
mais cultuada é a de proporcionar um uso prodwasrelacdes que estabelece entre
objetos/ideia e conceitos: como ferramenta de gexerento.

O principal atributo desse processo €, pela otessal trabalho, a capacidade de
relacionar valores conforme o uso destes em detaduicontexto. Noutras palavras, a
indexacgdo, por esse prisma, funciona como um grarodéruério, pré-determinado, que
estabelece relacao de valor entre sentidos isqladostruindo uma rede conceitual que
permeia toda a sociedade, conferindo, através diideeatribuido aos itens sob sua
articulacéo — informacéao -, um lugar e uma posigameio em que tais itens circulam.

As dindmicas atuais que a informagdo vem ocupammimtam uma vazao
monumental de contetdos informacionais — 0 que emirdos especificos pode ser
definido como um processo de expansdo de uma sol@edaseada na informacao
como objeto de uso frequente, de consumo ou de lesmexibicdo de suas
potencialidades enquanto sistema socialmente aa@mi

A veiculagdo da informagéo € entendida nesse trab@mo um processo em
que o pensamento é transformado, tornando-se sfjrele algo. Tendo por referéncia
uma fonte cientificamente embasada nesse pressupodé se fazer uso da afirmacao
de Vigotski (2000) sobre a relacdo entre pensamem@avra, relacdo essa concebida
como: “[...] um processo, um movimento continuovdém [...] O pensamento ndo &
simplesmente expresso em palavras; € por meio getasle passa a existir.” (p. 156).

Essa concepcao, trazida para o contexto atualsfér@no sentido do termo
“palavra” para 0 termo genérico ‘“informacdo”, deousontemporaneo. Essa
transferéncia postula que a significacdo de amdrasambos os contextos (final dos
anos trinta do século vinte - periodo do trabalboVibotski - e primeira década do
século vinte e um), mantém o mesmo sentido origiaasaber, de item que sofre

interferéncia constante no interior do pensameutoamo para se concretizar, existir.
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Esse ato, essa proposicéo j4 é em si advogar pageausa, uma vez que o que
se defende é essa veiculacdo de um pensamentostg@ito ao processo constante de
apropriacédo de sentidos diversos produzidos no Brei@ue se vive e se compartilha,
buscando comunicar-se e, através desse compamtititansatisfazer a necessidade dos
interesses individuais pela negociagao de intesegsauns ao meio.

O problema identificado nesse circuito € que o addnde informacédo e a
tendéncia a passividade do sujeito em meio a urmgedade de cultura de massa,
interessada na instrumentalizacdo desse sujeito comsumidor, produzem um ciclo
continuo em que os resultados apresentados —staggecologico ou epistemoldgico —
ndo aparentam interesse na promocdo da consciénitiea, elemento vital no
desenvolvimento completo de uma sociedade.

A pergunta que se faz é:

O mecanismo de indexagéo, se abordado como ingitange “expresséo de
ideias” de grupos sociais - formal ou informalmentengajados, pode participar de
mudancas por meio da acdo de “redefinir’ papémvas da producdo de sentido de
termos (conceitos) empregados na formulacdo deaurdise em (ou sobre) objetos
culturais? E essa acdo poderia qualificar a atitleléredefinir papéis” através dessas
atribuicdes como uma indexacao partilhada socianemando reproduzida nos canais
de comunicacdo de massa?

A hipoétese é de que:

Os produtos culturais providos de carater reflex@vparticipativo, interessados
na apresentacao critica de observagfes sobre conhistdrico social, podem produzir
intervencdes - através de suas leituras de mundoremper um mecanismo de
“recepcao passiva’, possibilitando o estimulo dedes pro-ativas no individuo.

O filme documentaridogo de cenaproduzido no ano de 2007, sob direcao de
Eduardo Coutinho, foi incluido como objeto de estndsse trabalho por se considerar
que, como filme documentario, apresenta-se como elmodle objeto cultural
caracterizado pelos teores reflexivos e partioipatielencados como passiveis de
intervencdo na dinamica do meio social contemparéaneapaz de estimular
envolvimento e questionamento em seus espectadores.

Os objetivos gerais tracados nesse trabalho coasisem verificar o discurso
midiatico (focalizado nos conteudos textuais dgestpublicados em ambiente digital -
blogs e sites- e impressos - revista e jornais) em torno duodidocumentaridogo de

ceng realizado em 2007, pelo diretor Eduardo Coutinkp, enquanto objetivo
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especifico, pretendeu-se estabelecer conexdes antiescursos formulados no filme
documentéario (em seu carater formal e tematicoy eliscursos formulados a partir
deste (material jornalistico produzido sobre o dilma recepcdo do mesmo pela
atividade critica especializada).

A pesquisa possui carater analitico documental esmndos métodos de Andlise
de Conteudo textual e Andalise de Imagens em Mouvimense desenvolveu sobre
corporacomposto decorpusfilmico (filme Jogo de cenaje Eduardo Coutinho); o seu
material publicitario gress booke encarte da versdo do filme em formato DVD); e
corpusjornalistico produzido em torno da obra (artigosalisticos produzidos apés o
lancamento do filme (2007) até novembro de 2012).

A descricdo dessa pesquisa no presente documedividia em dois capitulos:

- Capitulo 1: dedicado a estabelecer distincbesesolconceito de Indexacao
Social nos ambitos da Ciéncia da Informagéo e dwer@a Documentario, tracando
quadro conceitual em que se objetivou entendearta plo entrelagamento das teorias
desses campos disciplinares, a estrutura socigb@ggbilita ou estimula o processo em
estudo; e

- Capitulo 2: dedicado as definicbes acercactogorade anélise compostos de
um corpusfilmico (o filme Jogo de cengaumcorpuspublicitario (materiapress boole
encarte do filme em sua versdo DVD) e worpusjornalistico (artigos textuais de
blogs sites revistas e jornais); exposicdo da metodologiaadélise empregada,
baseada em métodos de Analise de Imagens em MdwneeAnalise de Conteudo
documental, assim como os resultados identificpdtss aplicacdo dessa metodologia.

De seus resultados pode se adiantar a consided&éague o conceito de
Indexacdo Social necessita maior definicdo na Gié Informacéo e que sua eficacia
no campo do cinema documentario ocorre gracas l@ecale tradicdo com que 0s
agentes indexadores (componentes do campo ciner@@tod atuam, ou seja, pela
forma com que tais especialistas observam e demaomivs atributos filmicos pela
experiéncia da recepcdo, permitindo que o objatencatografico em analise lance
tanto questionamentos quanto a forma do filme decdwénio quanto ao tema em
debate: sujeito do género sexual feminino e o eadd representacdo de si mesmo do

individuo.
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1 CAPITULO 1

1.1 Referencial Teodrico

O referencial teodrico desse trabalho esta embasatcautores da area da
Ciéncia da Informacdo e do Cinema Documentarioggande campos tedricos
considerada de efeito positivo ao objetivo de diefinconceito de Indexacdo Social
presente em ambas as areas, mas, com acepcoesmipeestigadas em cada uma
delas.

A inscricdo desse trabalho de pesquisa pelo camp@iéncia, Tecnologia e
Sociedade (CTS) parte da pressuposicao de intgithscidade das areas de Ciéncia da
Informacéo e do Cinema Documentario, pressuposigéeada na acepc¢ao de interesses
mutuos relacionados com questdes de epistemol@itifica, estudo de processos de
construgcéo e organizagdo do conhecimento, per§iladgetos em estudo e derivagdes

produtivas no meio social em que se instalam eriquandutos culturais.

1.1.1 Indexar como ato social

O processo de Indexar é entendido, nesse trabedinog acdo elementar nos
processos relacionados ao campo de Estudos deigagam do Conhecimento — campo
incluso na area da Ciéncia da Informacéao -, dadipdr Hjirland (2008), em sentido
especifico, como

[...] a field of estudy is concerned with the nawand quality of such
knowledge organizing processes (KOP) as well as kim@wledge
organizing systems (KOS) used to organize documeiatsument
representations, works and conceffs.86).

HjOrland (2008) afirma que o campo tem como disciglioantrais, no sentido
acima descrito, a Biblioteconomia e a Ciéncia darinacdo, estabelecendo-o mais

adiante, num sentido mais amplo, como um campappaao com:

[...] the social division of mental labor, i.e. therganization of
universities and other institutions for research laigher education,
the estructure of disciplines and professions, dbeial organization
of media, the production and dissemination of “klemge” etc. (p.

86).
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O ponto de convergéncia dos interesses desse cang® interesses desse
trabalho s&o as preocupac¢des em torno dos proassaganizacdo do Conhecimento,
na interpretacéo das definicbes dadas poirldnd (2008), em seus sentidos:

- Restrito: Indexacéo de conceitos e representafi@@snentais, e;

- Amplificado: Organizacao social de objetos midids.

Os processos de Organizacdo do Conhecimento, @&s esas, sdo aqui
reconhecidos como processos capazes de caradderiziy; objeto cultural “filme
documentario” (sentido restrito) - referéncia pejaal a pesquisa se orienta -,
objetivando a producdo e disseminacdo do conhetimpar meio de matérias
jornalisticas que se acercam deste objeto (serdichplificado), conferindo-lhe
pertinéncia ou ndo pertinéncia aos objetivos firmsago momento de producgéo da obra
“filme documentario”.

Essas condi¢cbes de uso, tanto do processo de gédexmanto dos objetos
tratados por esse processo, sdo consideradas nto &wabuma sociedade abastecida
pela retroalimentagdo de uma producédo culturah@uoica e cientifica, salientando-se
gue, no que diz respeito ao emprego cotidiano dogsso de Indexar no meio social, se
pressupfe o0 uso instrumentalizante deste processoomtexto contemporaneo de
producdo de bens culturais, ou seja, como técnieapgioriza a manutencao de uma
estrutura social orientada para o consumo de preduartefatos.

Garcia Canclini (2008) aponta para a mercantilizalg@ produtos culturais em
nivel global ao observar a perda de autonomia do¥os culturais em detrimento de
uma acao de: “[...] massificar a arte e a liteetioferecer os bens culturais com apoio
de varios suportes ao mesmo tempo (por exemphogdilndo sé6 em cinemas, mas
também na televisdo ou em video) [...]" (p.20). dp¢racédo é exemplificada pelo autor
através do fendmeno de fusdo de empresas de gatmwes no campo da comunicagcao
(producéao-distribuicdo), preocupadas com a divesgiio de um produto que atenda
mais as exigéncias dos mercados mundiais que aipasptética.

A padronizacdo € o cerne da mercantilizacdo deupwecculturais, como uma
forma da gestdo empresarial que visa:

[...] promover a criatividade dos assalariadosmgie sua invencao,
imaginacdo e inovacdo, usando as tecnologias esent..]
incorporando a demanda por autenticidade face @dupém em massa
e a uniformizacdo dos modos de vida, mediante dugém flexivel
em pequenas séries e a diversificacdo de bens daimger
especialmente na moda, nos prazeres e servicos.RCGA
CANCLINI, 2008, p. 37).
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A criatividade, no cenério globalizado apresentgdto autor, atua como
elemento que exalta a manutencdo de um regimesjarganizado, ou seja, orientada
para o ato de criar referendando propostas ou esl@gie multipliquem os valores de
mercado ja estabelecidos.

A questéo da globalizacdo e suas consequénciasopestudo de formas de
Organizagédo do Conhecimento para recuperacdo damatdo sao levantadas por
Gonzalez de Gomez (1993) em artigo que refleteesalquestéo de representacédo do
conhecimento em suas diversas fases de apropdasé pelo homem.

Em seu trabalho, a autora estabelece trés postpiagemoldgicas distintas:
ontoldgicas, gnosiolégica e semidtica. Utilizandoamceito “informagédo” como algo
que, em sua historia evolutiva:

[...] reproduz, de certa forma, os deslocamentdtsirais do l6cus da
relacdo do pensamento com o real. [...] conceliidae, como
estrutura ou atributo de estados de coisas no miinlaomoimage
o campo do intelecto ou da consciéncia e finalidgdg in dito,
funcdo da linguagem, do texto ou da razéo es¢pit@21).

A postura semibtica € vista como a orientacdo naigal pela qual o
conhecimento é representado e utiliza o signo cafemento principal a ser
considerado no ato de representacdo de dado coréreoi objetivando determinado
fim.

Gonzalez de Gomez (1993) considera que a abord&gmnitiva dos estudos
do campo de Organizacdo do Conhecimento tentaidefus objetivos em duas
vertentes de pesquisa:

- Tendo como foco um modelo de usuario que capaciteiso operacional de
sistemas de representacdo, manifestando (absojvaisdinteracdes desse usuario-
modelo para constru¢do do proprio sistema; e

- Tendo como foco o interesse nas inter-relacoemisp identificando, nesse
fendbmeno, seus processos de troca e rompimentdatenacao.

O foco de interesse nas inter-relagbes sociais nér@c@poio na situacao
exemplificada por de Le Coadic (2004) quando estefere ao Paradigma do Trabalho
Coletivo, pelo qual o ato comunicativo torna-sesweaiidente. O autor insere o conceito
de “rede”, que no contexto profissional é definidd Le Coadic como: “[...]
organizacdo [...] de pessoas e computadores [ueg] @riginam novas formas de
intercambio de informacdes, novas formas de acassa@onhecimentos, novas formas

de trabalho coletivo com ajuda do computador.” £@0 108).
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HjOrland (2008) lista sete tipos de abordagens do catigpOrganizacdo do
Conhecimento: a Tradicional, de Analise Faceta#daRdcuperacdo da Informacao,
Orientada pelo Uso (usuario) e pela Cognicao, #dsiteétrica, de Analise de Dominio,
e Outras. Prevalece em seu artigo a analise dapramieiras, destacando-se dentre elas,
pela consideracdo de sua maior relagdo com o wbjdésse trabalho a de: Analise de
Dominio.

O autor define a pesquisa orientada pelo concetdrhlise de Dominio pela
acao de descricdo ou representacdo de um docuowmnto ‘{...] more or less suited to
the fulfillment of certain taskKs(HJCORLAND, 2008, p. 95), assumindo como meta em
sua acdo de representacdo o cumprimento de um pépente num sistema de
organizacdo determinado por codigos intrinsecosaago de conhecimento do qual
faz parte.

Esta abordagem é considerada relevante nessehtrapala consideracdo do
elemento humano na construcéo — ou intervencaodet#minada visdo de um objeto
de conhecimento pertencente a determinado domisdiplinar, uma perspectiva que
lhe imprime certa identidade ou valor simbdlico sma comunicac¢do social como de
uso relevante e/ou pertinente.

Se considerado de maneira geral o processo de agdlexdo campo
cinematografico, em termos de encaminhamento daupwo“flme” - ou “obra
cinematografica” -, referenciado por termos ou eins sofisticados (entenda-se
categorias de géneros mais complexos (tragicomaoexemplo) e estilos filmicos), ao
publico leigo é entendido por Garcia Canclini (20€@mo de pouca relevancia.

Em sua analise do ambiente em que o produto fildidisseminado perpassa
um sentimento de inutilidade em fornecer dadosadéter mais especifico e definidores
da obra, uma vez que Garcia Canclini (2008) camstatrevaléncia e valorizagéo — pelo
publico - de informacdes que fornecam apenasngéb entre géneros primarios (com
baixa exigéncia na recepcao critica de seus coog@likpertorio atualizado de titulos
(com alto grau de obsolescéncia dos filmes disjl@abos (por locadoras, por
exemplo)), facilidade de acesso aos espacos ded@&xibm detrimento do titulo ou do
autor da obra a serem assistidos.

A critica ao ato de Indexar, nesse trabalho, aptade por esse viés de produto
de consumo cultural (incluindo-se o cinema), resideconsideracdo de seu uso como
ato instrumentalizante, como mecanismo que inctusea operacionalizacao o objetivo

de disseminar e manter conceitos que representaaatps pertencentes a um ambiente
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consumista, visando, exclusivamente, a permané@wsstes num mercado competitivo,

sem exploracéo de suas potencialidades criticastéticas.

1.1.2 Indexacdo como processo social

As técnicas de Indexagdo, no campo de Organizag&odhecimento em seu
sentido restrito (tratamento documental), represent pela perspectiva adotada no
topico anterior - formas de gerenciamento dos es®qle informacédo - cada vez
maiores e diferenciados — que, em seu sentido angido (comportamento midiatico),
se preocupam com 0s objetos culturais produzidaseio social vigente. Tais técnicas
adquirem, por essa via de raciocinigtatusde ferramentas de poder que, se aplicadas
no terreno da divulgacdo e comunicagcao social s8eiyeis de promover o0 ajuste ou
reajuste de valores latentes numa dada sociedade.

A viabilizacdo de uma ou outra aplicacdo destasidés processuais € vista
como possuidora de um potencial de estimulacdo eu ddsestimulacdo dos
posicionamentos de atores sociais em relacdo asicos por elas divulgados atraves
da eleicéo de termos ou expressdes que represeantahjetos do conhecimento. Sejam
estas eleicdes aplicadas de forma positiva ou inegat reiterando ou negando 0s
conteudos discursivos destes objetos -, pelo siasteamunicacional formal e/ou
informal — este Ultimo cada vez mais operagtglobalizado.

Os conceitos relacionados ao consumo e uso darma@do/conhecimento nessa
estrutura globalizada, na visdo de Garcia CandR008), sao discutidos na
representacdo dada pelos termos: leitor, espeatadternauta.

Tais conceitos séo reelaborados pelo autor tenelduaacdo como finalidade,
entendida como principal derivacdo resultante dajugacdo dos trés termos no
processo de construcéo social e cultural.

Relacionando o primeiro termo ao ato de ler (Igitorsegundo ao ato de assistir

(espectador) e o terceiro ao ato de navegar pelaét (internauta) — com a integracao

! Exemplificando o uso da Indexacdo como mecanisnupdiole propde-se a visualizacdo de
sua aplicacao através da introducdo de quest@emefadas por conceitos como de “clonagem
humana” no campo cientifico, por exemplo, ou doatelm “casamento entre pessoas do mesmo
sexo0”, no ambito civil. Nessas exploracdes sdoidersdos evidentes seus efeitos de afetacéo
da imagem e episteme destas areas junto a opiaiicg provocando controversias que geram
reformulacdes dos discursos estabelecidos em miwedial.
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de varias acdes e linguagens propiciadas por d#s® @to -, o autor entende que a
reducao destes termos a dimensdes restritas deosamprtodoxias, decorre em perda
do principal atributo pertencente aos trés: a d@agéio entre aprendizado e
interatividade.

Nos dizeres do autor essa conciliacdo pode setifidada na atividade dos
jovens internautas que adquirem em telas-extraclares “[...] uma formacgédo mais
ampla em que conhecimento e entretenimento se oambiTambém se aprende a ler e
a ser espectador sendo telespectador e interng@ARCIA CANCLINI, 2008, p 24).

Renega, nesse ato conciliatério, qualquer esquemaitijue situe:

- O leitor como um sujeito pensante: pertencentgesionetro de atuacédo em que
se absorve e constréi o conhecimento; e

- O espectador como individuo passivo, submissapamdo uma posicao
contraria, excluido dessa dindmica intelectual.

Outorga ao internauta essa capacidade de operbzapd® do processo de
construcdo de si mesmo, vendo na internet essagitade formacao pela propria
configuracdo do meio digital que Ihe exige intecaca

Ainda que o autor reconheca no espaco comunicamtecarater de nao
neutralidade, considera que:

Nem os habitos atuais dos leitores-espectadoresimitas, nem a
fusdo de empresas que antes produziam em sepaadédotipo de
mensagem, permitem agora conceber como ilhas &olasltextos, as
imagens e sua digitalizac&o. (GARCIA CANCLINI, 2098 34).

A questao da educacao, discutida pelo autor, ceifiéeresse social, sobretudo,
para o tema de manutencdo de uma ordem culturalswasenvolvida que:

[...] subordina o processo educacional a aptid@esndrcado e se
preocupa mais em capacitar tecnicamente do quefqrara aptiddes
culturais. Em vez de formar profissionais e pesgloses para uma
sociedade do conhecimento, treina peritos diseighs. (GARCIA
CANCLINI, 2008, p 23).

Esse carater de formacao de um individuo capacdapensar criticamente 0s
aspectos éticos e politicos da sociedade em que mAo parece conciliado com os
parametros educacionais mencionados como valorosos.

Sugerem, antes, o0 embotamento dessa capacidddea enit detrimento de uma
atitude de subordinacdo e aceitacdo, voltada guatess o consumo de bens que lhes

confira uma posicdo ou autoafirmacéo dos valoreguases.
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Esses tipos de projetos formativos sdo entendido® acdes estratégicas que
objetivam a consolidacdo de wstatus quobaseado, como dito antes, numa légica de
mercado, oficializando as escolhas promovidas gelourso vigente como expressao
de uma realidade historica irreversivel.

A convergéncia desses discursos e 0 pressuposioo bdssse trabalho é a
potencialidade discursiva propagada pelos procesgodndexacdo dos discursos
midiaticos audiovisuais - objetos culturais filmidocumentarios portadores de
assercoes acerca de valores e posicionamentostssidocos -, representados por
conceitos e expressbes concebidos por criticoscieipados a partir de suas
experiéncias de recep¢do de obra filmica, regmtead criticas jornalisticas sobre o
filme.

Esse processo comunicativo outorga aos redatossesi¢éextos jornalisticos —
criticas — a funcdo de especialistas-indexadoteando na funcdo de promocédo dos
discursos e dos conteudos desses objetos filmiars efes analisados. Sendo
considerados relevantes, portanto, para definigdopicesso a identificacdo de:
produtores e consumidores desses objetos (filmetigos), o valor da informacéo
divulgada em representar a obra analisada (rel@)are contribuir para seu
direcionamento aos grupos de interesse ao temexgplieitam (eficacia).

Dadas essas coordenadas iniciais propde-se a sedafinicdo do conceito de

Indexacdo nos ambitos de interesse.

1.1.2.1 A Indexacao na Ciéncia da Informacéo

Segundo Le Coadic, a Documentacdo é considerada oom das disciplinas
que deram origem a Ciéncia da Informacéo, que dflajaécnicas ndo convencionais
de organizacao e analise [...] de qualquer tipdaemento.” (2004, p. 15).

Dentre os elementos dinamizadores do processosagmtdvimento da Ciéncia
da Informacdo — de maneira simplificada - podem segados 0s seguintes
acontecimentos: a producdo de grande quantidadiocementos no periodo que se
seguiu a Segunda Grande Guerra; o incremento dos e comunicacédo de massa,; e,
posteriormente, o surgimento de formas virtuaigalesferéncia de informacao.

A expansdo das condicdes de fluxo da informacaa, desenvolvimento
continuo e crescente, tem demandado abordagensampias, de forma que a Ciéncia

da Informacéo - em meio a um desenvolvimento langinda nao finalizado - tem se
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estabelecido lentamente, ganhando autonomia eidddet proprias pelo interesse nos
guestionamentos provenientes de uma sociedadeveadmais embasada no uso da
informacé&o como fonte de conhecimento e desenveiim

O documento, elemento essencial nessa dinamicasep@ maneira pela qual
tais conceitos e ideias sao formalmente registradosaracterizado por Molina, Garcia
Marco e Agustin Lacruz (2002) como uma tecnologia] “que permite superar las
limitaciones de la comunicacion presenclal]” (p. 36), permitindo a garantia de
registro das opcoes, acbes e proposicoes efetamoladeterminado tempo histérico,
capaz de preservar leituras do mundo através dasi@deconceitos nele registrados,
perpetuando, pelo seu conteudo, o retrato de diei@timtempo, grupo e civilizagdo.

HjOrland (2008), por sua vez, define documento comoconteito que nao
inclui apena¥...] books, articles, ‘records’ and objetcts suelas globes, but any kind
of material indexed to serve as some kind of doatatien, including pictures, maps
and globes. (p. 96), adicionando subcategorias as categoiasinantes, por exemplo:
na categoria de documentos imageéticos (fotos) esn®rmacao audiovisual.

Na esteira da modificagdo promulgada pela acelerdgé meios de producao da
informacé&o, ajuntou-se - mais recentemente (déckdd990) — a capacidade de
transmissao e disseminacdo da mesma em grande, egzatlacionalizadas el em
carater de forum de debates num grande emaranteacklds sociais capaz de instalar
consideracgdes e opinides em nivel ndo institucizexd.

Nesse ambiente de troca Weéeh a linguagem ocupa espacos que, a principio
nao relacionados, acabam por impactarem no quadab groduzindo posicionamentos
e movimentos a partir das interacbes humanas geeeobm a critérios proprios de
classificagao e controle.

Essa forma de comunicacédo - no ambito de um “mimedgrado” — é concebida
nesse trabalho como um processo de comunicacaal sp@ dependeria - enquanto
portador de fungdo social - da interacdo de sujeittlitarios de objetivos e linguagem
em comum, capacitados - pela conjugagédo dessesalmisonentes - de promoverem
uma tomada de decisdo em torno de questbes geagraticial ou simbolicamente
compartilhadas.

A linguagem, utilizada da forma descrita, funciamamesse processo de
decisdo, como elemento primordial na concretizatgidinalidade almejada por seus
interlocutores, ocupando, por conseguinte, a posigd promotora do mecanismo de

definicdo de cenarios sociais através da capacietegecial de estabelecer acordos em
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torno de questdes pautadas por individuos, grupdsdividuos ou comunidades que
comungam dos mesmos principios de interlocuca@ndis fins, promulgados pelo
sucesso No processo comunicacional.

A Ciéncia da Informacédo, tendo como éarea aliadarmpo da Comunicacao,
oferece grande interesse no estudo desse processawez que o fluxo e a promocao de
valores sociais sdao compreendidos, compartilhadosneretizados a partir do uso da
informac&o como elemento ativo na solucao de gessdcialmente partilhadas.

Essa dinamica € concebida como produtora de acdessfo registradas,
fornecendo documentos em formatos e suportes @aterivirtuais, disponibilizando
tais posicionamentos e os disseminando atravésngiaagama de relagdes-coneccdes
discursivas estabelecidas em rede. O que configala,pressuposto deste trabalho, um

movimento discursivo de carater social.

1.1.3 Indexacéo Social

A contraposicdo do processo de Indexacdo Socighracesso de Indexacao
Tradicional parte do pressuposto de que amboses@dtados da interacdo humana em
ambientes diferenciados pelo uso formal ou infordegprocesso de Indexagéo.

Tocando primeiro na questdo da intervencdo hum@ihea e Santos (2011)
considera dois modos de indexar: “[...] 0 modoitiadal feito por especialistas em
organizacdo da informacédo (bibliotecarios), o modkaborativo feito pelo usuario da
informacéo [...]" (p. 91).

Quanto a questdo do ambiente, considera-se quenloigrdes institucionais —
bibliotecas, ambiente em que se opera a Indexagibcional - as acdes de indexacéo
de conceitos se caracterizam pela necessidade pleseatacdo de informacdo e
conhecimento por uma otica, sendo estatica, ne@ssdperiodicamente constante -
uma vez que a inclusdo de termos (conceitos dessditdeve atender a critérios de
consolidacéo e estabilidade para serem confiazeteipacidade de representacao.

O conceito de “Instituicdo” é empregado aqui naidende 6rgéo regulador de
uma ac¢ao, definida por Conceigéo (2002) como fatend...] mediagéo entre conflitos
e antagonismos e sua normalizacdo, em termos densa regras [...] que transformam
os antagonismos em diferenciacfes sociais dotalesrth estabilidade mais ou menos
sélida.” (p. 133).
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Portanto, “Instituicdo”, no sentido acima referiddya como autoridade central
gue delimita, a partir de regras internas, a foom@o determinado elemento externo
deve ser absorvido e representado em seu territamopo, dominio de atuacao.

O processo de Indexacao Tradicional se caracteelzaacao de um profissional
credenciado formalmente pela Instituicdo que ogabmara operar a traducdo, a
correspondéncia entre determinado conceito e adiggm-padrdo autorizada. Ou seja,
essa acao profissional no espaco de uma biblicdegando essa premissa, deve atender
as especificacdes do territorio profissional-insiibnal em que o individuo se inscreveu
como bibliotecéario, obedecendo: a politica de iagér determinada pelo ambiente
institucional visando eficiéncia em seus processos.

O “léxico” (vocabulario) no ambito bibliotecariogfihido por Boccato (2011)
como: “[...] conjunto de ocorréncias provenientesvdrias areas e da terminologia [...]
e das palavras utilizadas pelos usuarios (linguaggtoral).” (p.12), nada mais é que -
pelo prisma institucional anteriormente expostonacompilagéo de termos utilizados
por especialistas e leigos, que passa por um fiitistitucional” pelo qual seus
componentes sdo absorvidos, e se necessario, ittaslugara o acervo descritivo que a
instituicdo abriga para representar seus itens.

Em contrapartida o conceito de Indexacdo Sociaféido por Guedes, Moura
e Dias 2011) como uma “[...] modalidade de indexacdo caracteazpdlo uso de
linguagem natural, orientada pela necessidade diedos que a manipulam e pela
natureza do contexto em que se manifesta.” (p. 42).

No contexto daNeh Guedes e Dias (2010) complementam o uso da expressa
Indexacdo Social, considerada “[...] ndo apenas fab da acdo ser concretizada por
individuos, mas também por ser um ato colaboragivdemocratico, onde o papel de
todos os individuos tem o mesmo valor e peso delatistema.” (p. 50).

Ambas as citacdes situam os agentes do procesadelacdo de carater social
como participantes ativos, colaborando pela fiaghio de um propdsito em um
ambiente que Ihes possibilita o0 ato de decisao adittado.

Essa condicdo de proposicdo e absor¢cdo de umassdpreomo representativa
aos interesses do grupo no processo de indexagagué se considera caracteristica
essencial do processo de Indexacéo Social, sua dedoque.

Portanto, dois elementos que podem ser, aparentememnsiderados
diferenciais entre Indexacao Tradicional e Indese®écial, sao:

- O ambiente no qual se opera o processo; e
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- O individuo que realiza o processo, sob uma gadde participante, ou néo,
de uma politica institucional da qual se sentenfdmente, representante.

O uso do termo “aparentemente” deriva da observdedque o principio de
institucionalidade - na perspectiva de um tracadlizatorio que caracteriza estruturas
hierarquicas socialmente constituidas, potencidineimpositivas pelo grau de
autoridade e idoneidade com que sdo consideragesmeia, de maneira difusa ou
explicita, toda e qualquer estrutura organizadgnitiiria do poder de decisdo em
relacdo aos principios que arregimentam seus CoEMpEs

Portanto, a definicdo utilizada, ainda que probl&raeaa divisdo entre estrutura
institucional e — a falta de uma palavra melhor oeietéria, exige uma melhor
elaboracéo.

O que se propde entdo é que a diferenciacdo entrasaas estruturas se dé pelo
carater formal ou informal com que sédo reconhecdamlmente.

Considerando-se entdo, por essa proposta, que:

- A estrutura Institucional tem: a garantia de eowacdo de seus principios
assegurada por regras e leis social e oficialmestauradas; e

- A estrutura Societaria tem: a garantia assegupadia uso de principios e
convencgdes mantidos atravées da tradigcdo socialmentpartilhada.

Dessa forma, 0 que se aponta como principal ditgaErentre o carater de
Indexacdo institucional e societaria de uma es@utocialmente organizada € a
garantia de manutencdo de seu regime a partir dgene e bases pelas quais se
orientam suas definicdes de si mesmas, de seusictmst e procedimentos

O ambiente d&Vebocupa, no momento atual, interesse singular ddwiyelas
preocupacdes lancadas acerca do uso de ambientals sompartilhada e virtualmente
estabelecidos, tendo como foco de atencao a incidirsobre sua regulacéo legal, ou
convencional, de principios de uso.

Esse cenario difuso em que \deb se instalou é um fato decorrente do
crescimento exponencial de seu conteido num cspace de tempo, impossibilitando,
por um lado, a “consolidacdo legal” de um estatyue legisle sobre seus processos
comunicacionais; e por outro lado, pela sua “meadade”, ainda nao foi capaz de
celebrar uma “tradicdo” enquanto estrutura de dangablico.

2 Ainda gue nédo se exclua a possibilidade de utdiaade métodos ou abordagens pertencentes
tanto ao processo tradicional quanto ao ndo tkatidi
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Voltando as consideracdes diretamente relaciorealasbjetivos desse trabalho
- distincdo do conceito de Indexacdo Social emtdeiss especificos — tornam-se
necessarias algumas consideracdes acerca dortermlad®Veb

O territério daWebsurge como um espaco em que a construcao de Vagabu
utilizados, que, ao invés de seguir regras instingis e tradicionais de uso, se orienta
por questdes funcionais, nascidas em seu cernanma® da realidade objetiva de seus
atores, produzindo uma linguagem que absorve e @®rama terminologia que, ao
mesmo tempo em que exprime uma leitura do mundpyinme essa leitura pelo
mecanismo de interacdo que o ambiente Ihe propwce possibilidade da informacao
circular de maneira livre, integrando sentidos ratfeos e reajustaveis conforme os
interesses de seu USUArio.

Esse carater autonomo introduzido pelo termo “usud considerado como
elemento de distingdo entre os conceitos de “IngiexaSocial” (pelas definicoes
anteriores) e Folksonomi& — termo utilizado no ambito da Ciéncia da Infogaa e
definido por Guedes e Dias (2011) como um neologisnado por Thomas Vander
Wal para “[...] nomear o resultado das acdes deeseptacdo da informacdo guiada
pelos usuérios de ambientes colaborativos manpdosoftwaressociais naveh” (p.
47), conceito sinbnimo de Indexagéo Social no &rdat Ciéncia da Informacéo.

O argumento que é usado como elemento diferenoigréssuposto adotado
anteriormente sobre o conceito de Indexacdo Seécigue a acdo dwaguiamentp
rotulacéo pelo individuo “usuéario” do ambientéely por uso da-olksonomia,segue
orientagbes subjetivas na representacdo de it@ms, (geocupacdo em atender a
principios convencionais e tradicionais de um griggmalmente estabelecido, forma
de procedimento contraria aos principios gerencesddo que se considera “Indexacao
Social” no ambito do Cinema Documentario, que aemrd interesses objetivos,
definidos por uma estrutura antecipadamente coifzata (tradicional ou

convencionalmente) ou de interesse de compartilheome

1.1.3.1 Sociedade e “Indexacéo Social”

Uma das premissas desse trabalho € a prerrogati¢ada por J. D. Foskett
(1980), de fundo vygotskyano, pela qual se defeqde o processo mental de
construcdo do conhecimento nasce da formulacd@migeitos, derivada, por sua vez,

da interacdo do pensamento humano com os estiraytesnos, que repercutem no
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cérebro como elementos que tendem a serem recdobgtiatados e organizados em
categorias hierarquizadas, absorvidos conforme asres e conhecimentos preé-
existentes no proprio individuo.

Esse posicionamento a respeito do mecanismo aceserith 0 Ssitua como
processo de leitura e construcdo do mundo, e &adiil como argumento que
demonstra, de forma inicial, o valor social dade @oocessos de Classificacdo e
Indexacdo, ou seja, tais processos sao concebido® dormas potenciais de
estabelecer interacdo entre sujeito (individuo)gto (mundo) no momento de sua
interacdo (leitura-construcao).

Essa questdo de “interacdo” no processo estudammsdderada relevante na
Otica desse trabalho pela suposicdo de que a lp@lex8ocial exige do agente
indexador o objetivo de alcancar um fim atravésatbode indexar, ou seja, comunicar
uma proposicdo a um interlocutor, sendo que esse-atinda que nao seja,
explicitamente, o ato de impor um conceito comoinddfr - carrega em si a
consequéncia de estabelecer um lugar e um valepmeeito comunicado, tendo por
base seu uso compartilhado no ambiente em que rimupciado: um sistema
comunicativo.

Complementarmente, Le Coadic (2004) considera aci@i&omo uma atividade
social, e atribui como uma de suas finalidadegragir de maneira coerente com 0
meio histérico-social em que se insere, o autoerddd como funcdo da Ciéncia da
Informacao, numa Sociedade da Informagé&o, quenzepa “[...] estude as propriedades
da informacdo e os processos de sua construcdouncmagao e uso.” (p. 17),
introduzindo, a seguir, 0 conceito de “interdisiciptidade” como algo que se traduz
“[...] por uma colaboracéo entre diversas discgdinque leva a interacdes [...] de modo
que haja, em suma, enriquecimento mutuo.” (p. 20).

Define 0 ato da comunicacgdo “[...] como um procestgrmediario que permite
a troca de informacdes entre as pessoas.” (LE CCARD04, p. 11), situando 0 campo
da Comunicacdo como um campo interdisciplinar em qoncorrem varias outras
disciplinas, dentre as quais a Ciéncia da Informaigdieressadas no uso da informacéo
como um ingrediente ativo no processo de constrdgamnhecimento.

Rodrigues (1993), por sua vez, define o processcodaunicacdo como: “[...]
um processo que ocorre entre pessoas dotadas @e eazle liberdade, entre si
relacionadas [...] pelo facto de pertencerem a uesnmo mundo cultural.” (p. 21),

situando o conceito “informacéo” - na perspectivacdmpo da Comunicagdo - no
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mundo dos fendmenos, ou seja: “[...] uma realidqu® pode ser teoricamente medida
pelo célculo de probabilidades, sendo o valor mfiivo de um acontecimento
inversamente proporcional a sua probabilidade de@acia [...]" (p. 20).

Em ambos os autores, ainda que consideradas swidagidradicfes, o
entendimento do ato da Comunicacdo é entendido cammoprocesso que tem a
Informacdo como um produto, substancia ou contelédee processo.

A proposicédo de um Sistema Comunicativo “Indexadsotialmente partilhado
com eficacia, € concebida pela contemplacdo dosirgeg pressupostos observados:
interacdo eficaz entre 0s componentes desse sjstapacidade de representagcédo da
identidade social envolvida e manutencéo de priogigerenciadores da agéo.

Seguindo-se os interesses do projeto de pesquisaf@mulado, tal sistema
comunicativo (pelos principios funcionais estabdles por Le Coadic (2004) e
Rodrigues (1993)) é admitido em dois niveis dexad&o:

- Como produtor de conceitos: a partir de efeisentido real das expressoes
contidas no formato de objeto cultural “filme do@ntério”, ou seja, observando-se a
forma como a estrutura do filme organiza a prof@msige discursos, enfatizando seus
efeitos de real;

- Como mecanismo de divulgacdo de conceitos: arale avaliagdo de
especialistas que publicam suas apreciacdes sqinmaloto “filme documentario® pelo
sistema jornalistico em vigor no meio social em igteragem.

Ainda que néo tenha papel decisivo nos sistemdmdexacdo” especificados,
€ importante frisar que o ambiente \Web— qualificado no quesito “interagcdo” como
Webh2 — vem sendo acolhida como promotora de alteragbesoutros canais de
comunicacao social além do seu territorio, taisa@anjornal que, no modelo espanhol,
segundo Cabrera Gonzalez (2007), tem sofrido infliZZ¢em questdes de pauta, ou
mesmo producao, dos produtos jornalisticos

O processo de Indexacao Social do filme escolha&ta pnalise, o documentério
Jogo de cend2007) — representado em artigos textuais pelofsspronais indexadores
da area, através de conceitos-chave (termos oessdes que sintetizam significados)

nela identificados no momento de recepcdo do filmé concebido em termos de

% O fendmeno sob essa influéncia é denominado p&tesade Periodismo Participativoe é
baseado na “[...Jincorporacion de las audiéncias a la eboracion tes contenidos
informativos” (p. 164).
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sistematizacdo desse trabalho, ainda que se erdecol@plexidade de funcionamento
da industria cinematografica, em duas consequédeiaso:

- Positivo: em que se admite a possibilidade destgqpreamento dos principios
institucionais impostos ao ambiente/tradicdo, sw#alizacdo por meio da atualizagéo,
pela acdo de seus proprios agentes de interegeei@stas); e

- Negativo: em que se admite a possibilidade dendtacbes baseadas na
manipulacdo da opinido publica, por meio de valaressumistas da industria da
cultura de massa, ou/e a solidificacdo de conceiteeores egocéntricos ou narcisistas
gue destituam de valor o carater tematico da obra.

Infere-se que em ambas as posi¢cdes o0 nlcleo dmatonicacional finaliza um
processo comunicante, carregado de um interesselod@nio e convencimento
(persuasao), objetivando a finalizacdo de um peacee seducdo do espectador aos
efeitos discursivos da obra, tratando tais efeitoso itens de interesse.

O que se postula por intermédio desse trabalhedamqios os efeitos positivos
quanto negativos sdo passiveis de acontecimeriiogtado num ambiente em que a
producdo macica de objetos culturais extrapolalarorde absorcédo e compreenséo dos
discursos neles incutidos; o que nao impossibijia; outro lado, a insercédo de
discursos mais reflexivos, passiveis de compreemgdormacao de consciéncia critica
em seus consumidores.

Essa Ultima perspectiva € presumida na producdei@ilacdo de produtos
culturais regidos por padroes de producdo menesesgados nas exigéncias impostas
pelo mercado — as questdes de superficialidades@easdténcia dos produtos filmicos,
apontadas por Garcia Canclini (2008) - e mais i@mlados ao questionamento mais
aprofundado de realidades criveis.

N&o se trata, no entanto, de defender a imposigiderana de objetos culturais
engajados, e sim, a disponibilizacdo, ao menodiigua, de produtos que confrontem
a manutencao de uma estrutura monocérdica e &viajimidiaticamente conduzida por
grandes grupos corporativos - ou institucionalizagdque objetivam a manutencao de
um cenario estavel.

Cabe frisar, no entanto, que nao se propde quetelndo desses produtos esteja
isento do risco do equivoco - uma vez que seusuoes também podem operar
leituras ndo condizentes com uma realidade histériou da propagacao de conteudos

antiéticos, conduzidos por sentimentos de supdeade ou ma feé.
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Torna-se necessario frisar que o que se propdésanaldo € a intencdo dos
agentes indexadores no ato de indexacéo, e sifejto de realidade que a expressao
dos mesmos sedimenta através do veiculo, baseas@samissas do espaco tradicional
em que atuam definidos como:

- Filme documentério de carater interativo e aeftexivo;

- Critica especializada em cinema.

Nesse sentido, se reconhece o valor das tradicéles puais os sistemas
comunicativos escolhidos como territdrios de amal{&ominios) orientam tais
discursos: pela exigéncia de cumprimento dos padéfieos pelo qual é validada a
producao de seus afiliados.

Ainda que se reconheca, nos moldes de uma conf@ura&apitalista de
producdo de bens culturais — conforme defendido Amtorno (2009) — a presenca
desproporcional de produtos midiaticos de carébatpvo — de origem televisiva ou do
cinema de entretenimento, por exemplo -, salieatgtee, mesmo em menor escala, a
criacao artistica mais reflexiva ainda resiste asigiona-se de maneira contundente
sobre 0 meio no qual se origina, possibilitandon@mos uma renovacéo de seus porta-
vozes e de seus discursos.

Uma dessas frentes consideradas de resisténciainoamproducdo massiva é o
gue se denomina Cinema Documentario — no ambiteedeabalho, especificamente o
de carater interativo e auto-reflexivo.

A relacdo dessa tradicdo com o processo de IndeX@qéial € entendida como
relevante nos seguintes objetos e condi¢des de uso:

- No filme: pela promocéo de discursos que visaompilgar a definicdo de
conceitos-mundo registrada em seu contetudo audalyis

- Na critica especializada: pela veiculagdo de etos que confiram
reprodutividade ao conteudo discursivo do filme.

A manutencdo da representacdo adequada do munuwidoisque objetiva
apresentar € entendida, enquanto projeto discumddva@ampo cinematografico em
questao (Cinema Documentério), como resultanterdoegso de comunicacdo descrito
anteriormente, pelo qual seus agentes — elementosrios na funcdo de sujeitos-
especialistas no processo discursivo cinematografice reconhecem e conferem
sentido positivo aos enunciados produzidos segundi@dicdo pela qual a obra se

orienta.
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1.1.4 Indexacéo Social no cinema documentério

Dando prosseguimento a explanacdo sobre o condeitthdexagcdo Social,
agora no campo do Cinema Documentario, considera-ggoposicdo de Nichols
(2005b) de que todos os filmes sdo, essencialméffitejes documentarios”,
distinguindo-se, numa ou noutra acepc¢éo, pelodeor que se substanciam enquanto
obras, trazendo como itens relevantes a obsenadgainis tracos decisivos: um que
objetiva a satisfacdo do desejo (os de ficcdo)teoayue busca representar o mundo
social (os de nao-ficgao).

Ponderando sobre os pressupostos dessa divisamralee que: “A sensagéo de
que um filme é um documentério esta tanto na némtespectador quanto no contexto
ou na estrutura do filme.” (NICHOLS, 2005b, p. Gaferindo, por essa afirmacéo, que
a definicdo de que um filme € um documentéario deépeanto de uma pré-definicdo da
categoria a que o filme pertence (Indexacdo Soqiznto da experiéncia de quem o
assiste (espectador).

Segundo Nichols (1997) o filme documentario

[...] nos ofrece representaciones o similitudesdoéficas y auditivas

del mundo [...] puntos de vista de individuos, gp entes que van
desde un realizador solitario [...] hasta el gomerde un Estado [...]

expone una representacion, o una defensa, o unansgtacion,

acerca del mundo explicita o implicidamerffe.154).

Essa “representacdo” do mundo por meio do “filmeudrentario”, segundo o
autor, pode ser abordada considerando-se esse raprekentado na tela através de um
formato: “[...] intensificado, acercado con auxilio de un telesoppiramatizado,
reconstruido, fetichizado, miniaturizado o modiflca de algun otro modb
(NICHOLS, 1997, p. 156).

Ou seja, o mundo é registrado pela lente documsotando intervencgéo direta,
ou indireta, do olhar de quem o registra, atravegb de recursos expressivos, ou
estratégicos, nas etapas (ndo necessaria e muteaexetudentes):

- De pré-producao: com definicdo ou ndo de um nfeiévio, composi¢do de
estratégias de aproximagcdo de objetos-tema, atpe¥spnagens, planejamento de
etapas na realizacao;

- De producéo: filmagem-captacdo com decisdo soboede movimentos de

camera, luz, espaco de captacao, etc.; ou
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- De pos-producéo: decisbes de selecdo e manipuldgdmaterial filmado,
através dos recursos de montagem e edicdo, taag@iiva quanto sonora.

Carroll (2005), ao teorizar acerca da distincadoecas nomeacdes de cinema de
ficcdo e de nao-ficcdo, propde — pelo processonae analise dedutiva dos principios
normativos dos géneros — a utilizacdo de uma telogra diferenciada, pelo menos
nesse terreno da teorizagao.

Em sua acepc¢do, o conceito de nao-ficcdo é refadbne- através de uma
abordagem de modelo comunicativo de intencao-réspoegela negacdo do principio
motor do filme de ficgéo, considerado a partirmtangao do autor da obra.

Para Carroll (2005) — empregando sua analise, pamente, em obras de
ficcdo em geral (literatura e cinema), — “ficc6e8d

[...] comunica¢cBes cujos autores pretendem quemséjaaginadas
pelo publico, com base em seu reconhecimento de2gaso que o
autor pretende que esse publico faga [...] Ou s&aglaborarem
ficcBes, os autores intencionalmente apresentapublico situacdes
(ou situagdes-tipo), concebidas para serem “ed&®tino pensamento
por esses publicogp. 85).

Em contrapartida a essa definicdo, considera uma @iimo de né&o-ficgcdo —

numa formulagcéo simplificada5 - quando esta é:

[...] apresentada por um autor ao publico com enigdio de que este
reconheca queado esta obrigada entreter o contetdo proposional da
estrutura de signos com sentido como né&o-assettivARROLL,
2005, p. 86, grifo do autor).

Na sequéncia de sua explanacdo Carroll (2005) emeaterizar de maneira
positiva o flme de néo-ficcdo, ou seja, sem que sgja apenas a negacao do filme de
ficcao.

Dessa elaboracéo tedrica advém a re-nomeacaonu® dié ndo-ficcdo em dois
conceitos terminoldgicos, descritos como:

- Filme de Assercdo Pressuposta: que tem comociedo autor que seu

publico utilize o "conteddo proposional da estratde signos com sentido” colocado

4 Correndo o risco da simplificacdo, essa abordagemesponde a ter como referéncia de
analise indicacBes do cineasta sobre como estégadpse o seu filme seja recebido por seu
publico. Essa acepc¢do é empregada aqui com urohgivado pela analise das expressdes de
“intencéo” do autor concretizadas no uso de sigaoegados de sentido, ou seja, ndo se aventa
— pelo menos na interpretacdo dessa abordagemapébo dessa dissertacdo — a escolha
subjetiva dos recursos, mas, sim, o resultadoivbjdessas escolhas reconhecidas no momento
de recepcao da obra.

5 Uma definicdo mais aprofundada é dada na nota akgpéontimero 20, na obra original de
Carrol (2005), de onde foi tirada a citacdo aquesgntada.

40



no filme, focando a atencdo nesse conteldo com emsamento assertivo e
compreensivel; e

- Filme de Traco Pressuposto: a troca do termo éis®” para 0 Termo
“Traco” corresponde a intencdo do autor em que meilico foque a atencdo nas
imagens apresentadas pelo filme, também assertivenpreensivelmente, como tragos
histéricos do “contetdo proposional da estruturaigeos com sentido”.

A distingdo de uso destas duas terminologias @igasta por Carroll (2005)
como formas categoriais mais precisas de se deBrifmes para sua recepcao, ou seja,
distinguindo-os, respectivamente, pelo carater:

- Ampliadamente documental: em que se utiliza caroniiberdade os recursos
para apresentar o mundo objetivo que se pretepdesentar com intencéo assertiva; e

- Estritamente documental: em que seu conteudoténdido como indice
imagético com que se pretende ser reconhecidaresegacdo dos objetos do mundo
histérico — identificada no filme de Trago pressstpo

Ao tratar da questdo da indexacédo do filme de @a&d e suas consequéncias
para a recepcdo do publico em torno das intencéesrtevas de seus realizadores,
identifica um mecanismo social que o inscreve cparencente ou ndo pertencente a
determinada categoria filmica, afirmando que:

Por intermédio de diversos canais redundantes gwirioacdo, de
carater publico, o espectador termina por sabeedipo de filme esta
prestes a assistir. Ao escolhermos um filme, geralenja sabemos,
com antecedéncia, que ele € 0 que se costuma chamar
“documentario”, porque assim foi indexado e conmaedassificacdo

vem circulando [...] o espectador sabe que o ciagastende que ele
adote o que denominei “postura assertiva”. (CARRA05, p. 99).

Partindo dessa introducdo da questdo do processimddxacdo do filme
documentario, retoma-se o conceito de Indexaca@lSgoe nos moldes da citacdo de
Carroll, € utilizado, no ambito do cinema documegatgpara veiculacdo do produto
“filme documentario”, como produto direcionado aeroado com uma pré-concepcao
de suas caracteristicas essenciais.

O processo de Indexagcdo Social € definido por Raf@688) como um
resultante da interacdo entre varias forcas sodiaggdas tanto pelos produtores do
documentario, quanto pelos seus realizadores, aidm que: “Em geral, a narrativa
Documentaria chega ja classificada ao espectadguirgdo a intencdo do autor.” (p.
27).
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Carroll (1996) parece comungar de opinido semethairttroduzindo, no
entanto, outros profissionais da area como agedteprocesso ao afirmar que:
“Produccers, writers, directors, distributors, andhéitors index their films as
nonfiction, thereby prompting us to bring object8&tandards of evidence and argument
into play” (p. 237).

Em ambas as perspectivas o espectador é inferitio edguém que recebe o
filme documentario ja identificado e rotulado sobnoblema de “documentario”.

Ramos (2008) afirma que a “Indexacdo Social” ddilme

[...] determina de modo inexoravel sua fruicao e gertencimento ao
campo ficcional ou documentério [...] Podemos dipes a definicdo
de documentariose sustenta em duas pernestjlo e intencdq que

estdo em estreita interacdo ao serem lancadasnguocde fruicdo
expectatorial, que as percebe como proprias deépamarrativo [...].

(p. 27, grifo do autor).

Carroll (1996) afirma que ato de indexar um filme

[...] as a fiction or nonfiction tells us what tifiéms claims to refer to,
i.e., the actual world or segments of possible dsmrland indexing
tells us the kind of responses and expectatioisdagitimate for us to
bring to the film(p. 238).

Em suma, o confronto entre a experiéncia filmicavpcada pelo filme
(recepcéo), os atributos convencionalmente atrdsuéd género “filme documentério”,
e as indexacdes que o classificam nessa tradigéerndnam, ndo exclusivamente, o
lugar e o carater da obra documentaria em seu neonge disseminacéo e recepcao.

Sua obediéncia aos coédigos, convencdes e paradigestabelecidos
“socialmente” lhe reservaria, um lugar e uma traadlicinematografica, sinalizadas pela
correspondéncia entre as relagfes de forma e entsiabelecidos por uma tradicédo
compartilhada socialmente.

Apenas a experiéncia direta do individuo com o dijlm percepcédo de suas
tendéncias, ou acentos estilisticos, ndo sdo @masids por esses teodricos como
suficientes para categorizar o filme ou para diassio como de ordem documentaria.

Segundo Nichols (2005b) as caracteristicas estéfiasstilisticas utilizadas nas
narrativas documentarias poderiam ser facilmenteulsdas na ordem do cinema
ficcional.

O espectador médio - partindo da constatacdo deoqfime se inscreve
realmente como um documentario e assumindo a mosigssa figura mediana como

um receptor dessa categoria filmica - direcionaé® puiso do senso comum no
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momento de recepgdo — é considerado propensoiaaa@rocesso de apresentacdo do
contetdo de “assercdo pressuposta” — nos dizer€awell (2005) - na presuncéo de

que os acontecimentos projetados na tela corresporaduma realidade procedente,
veridica.

Essa observacdo aponta para um risco constamssavel pressuposicado de que
a emergéncia da imagem na tela é acolhida comatorefndo a representacdo de um
fato. O que se evidencia, pela oOtica desse trapatitoo risco de uma metamorfose do
fendbmeno de representacdo de um fato, ou objetayrean“verdade” aos olhos desse
receptor médio.

Esse risco pode ser abordado se a questéo fodeoada levando-se em conta o
carater persuasivo da imagem filmica - a capacidadeepresentar algo dando a isso
um efeito marcante de realidade fisica ou factual e carater ético impresso na
utilizacdo dessa qualidade, evidenciada na asseredsuposta pelo autor do filme ao
usa-la como “prova” indicial de uma realidade iséatte.

A recepcdo passiva dessa qualidade indicial da eamadilmica, sem a
perspectiva critica diante da experiéncia filmpaderia resultar uma deformacédo no
processo de compreensdo do mundo.

As reservas para com esse modo de recepc¢éo sdalidatecomo justificadas
porque se vé tal procedimento como “superestimagaoimagem documentaria que,
segundo Nichols, ainda que nédo possa ser “subetdinean seu poder de representacao
do mundo, obedece a restri¢cdes, pois “[...] nAcegne dizer tudo o que queremos
sobre 0 que aconteceu, e [...] podem ser altetadé&s durante como apés o fato [...]”
(2005b, p. 28), transferindo tal discussao paraestdo de “intervencdo” de um olhar
humano através de um mecanismo de registro ou dput@cao desse registro.

Noutra perspectiva, Walton (2005) discuti o car@transparéncia da imagem
produzida manualmente (pintura, desenho) em com@ara imagem produzida
mecanicamente (a fotografia), argumentando que susddiferenciam pelas seguintes
condicOes de producéo:

- No ato da pintura: o pintor € considerado comentg de uma acdo de
dependéncia factual “intencional” pelo fato de agao estar alicergcada na percepcao da
situagcao ou objeto, tendo por base a intencaogitna o que pensa que Vé;

- No caso da fotografia: o fotografo, por capturambjeto - 0 que esta a sua

frente - por intermédio de uma maquina (a cameérapnsiderado agente de uma acao
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de dependéncia factual “natural”, que determin@@mesentacdo do objeto, ou agéo,
pelo processo de registro fotografico, menos cadeglo valor de intencao.

Ou seja, na perspectiva de Walton (2005), a segopdeacédo € considerada
mais isenta de interferéncia no ato do registrolgeto que a primeira forma, ainda que
fotografar necessite da atencdo do fotografo em “pdggamento” das condi¢des
técnicas para a concretizagcdo da obra, essa acdiegdero ndo € tdo submissa —
comparativamente - as limitacdes do aparelho viglhabs) ou motor (méaos) no caso
do pintor, que escolhe as cores para pincela-lastaacao de “representar” o objeto
gue Vé.

Trazendo essa pressuposi¢cdo de isencdo do viegrdéito para o terreno do
filme documentario, na condicdo de visor cameralh&ese a prescricdo de atencao
formulada sobre o nivel de intervencdo do sujetioato de filmagem e deduz-se,
também, uma prescricdo de constante consciéntigacsbbre a relacdo entre conteudo
e forma apresentados pela pelicula:

- Num primeiro grau: em que o carater €tico volse®mao centro da controvérsia,
uma vez que a qualidade indexadora da imagem ttanaa em paralelo, a qualidade
“lluséria” do cinema de apresentar a vida em teagwocorréncia, em movimento; e

- Num segundo grau: pela qualidade de producédo emtide através da
concatenacao entre as estratégias de producadrdasstincias de tomada (filmagem)
e a selecdo e manipulacdo do material filmico teng@o de expresséo de leituras de
mundo por meio deste.

Essa observacéo é calcada nas seguintes consikeragd seguintes niveis:

- Recepcao de sentido: em que € preciso que otadpecpor esse processo de
distincdo do material recebido na experiéncia ddern@ filmico, reconheca no
fendbmeno cinematografico a qualidade essenciateggésentacdo de uma realidade”, e

- Producéo de sentido: em que, mesmo que advindendepretensa realidade
histérica, a narrativa repercute a proposi¢cdo ds dihares na perspectiva de sua
producao — o olhar do cineasta e o da maquinaegistma (segundo a pressuposicao de
Walton (2005) sobre a qualidade de transparénciatdgrafia) — e, na perspectiva de
recepcdo dessa narrativa — o olhar do proprio tmp@c Necessitando, portanto, a
consideragdo das implicacbes que tais olhares geamrecomo diferenciadores de
realidades historicas.

A percepcdo e coadunacdo desses elementos saocGEmdiue parecem

indicadas para a manutencdo de uma constante atgnedacuse incongruéncias ou
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equivocos resultantes do processo narrativo, capzéormular e “indexar” conceitos
de forma arbitraria, através de recursos e estaatéla linguagem cinematografica que
reforcam ou atenuam situacdes de expressao nasiaéccia de tomada.

Outro autor que também reflete sobre o valor dagemafilmica é Ramos
(2005), que considera seu nucleo de dimenséo sstibelecido “[...] na mediacdo da
maquina-cadmera e, em particular, na singularidadalithensdo da tomada, em sua
caracteristica de apreender a marca do traco ddaiup. 213).

Mais adiante o autor contrapfe o tema da “qualidadécial da imagem
camera” ao fator “interpretacdo da imagem cametahando como exemplo as
imagens do espancamento de um negro - Rodney Kpuay policiais de Los Angeles:
“O fato de serem possiveis distintas interpretad@deisnagem-camera nao contradiz [...]
seu carater indicial: King esteve |a, na circunstda ‘tomada’, deixando seus tracos
para e pela experiéncia do espectador.” (RAMOS5200215).

Aproveitando-se dessa discussao acerca do cordeibodexacdo Social e sua
definicdo, vé-se como oportuno aprofundar a quesk@oindexacdo no nivel da
experiéncia der recepcéao do filme no momento desilécao, pelo efeito indexador da
imagem filmica observado na citagdo anterior.

No caso do objeto “Filme Documentario” essa dis@ossvanga por se
considerar o aspecto de producdo do objeto cukusak adesdo, ou ndo, aos valores do
ambiente em que € formulado, em duas dimensdes:

- Como veiculo: em que no exercicio de sua exigé&no momento de projecéo
— propde a definicdo de conceitos e ideias sobneralo;

- Como instrumento: em que tem o interesse de reng@b de valores a partir
de suas assercoes.

Em ambas as dimensfes, a imagem indexadora € el@@oino mecanismo de
transferéncia do mundo por ela indexado, atravéss@mos enunciados com sentido,
para o espectador, que os vivencia enquanto erp&iéilmica de qualidade indicial,
que traz em si a marca, o traco histérico (CARRQ1005).

Esse efetivo “engajamento” da imagem filmica comealidade historica é
reconhecido por Nichols (2005a) quando este obsardimensdo indexadora da
imagem como algo que: “[...] refere-se a maneita gaal a aparéncia dela [imagem] é
moldada ou determinada por aquilo que ela redistfa(p. 65), ou seja, sua capacidade

de indexacdo reside em sua possibilidade de mefljmesentar o objeto fisico,
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absorvendo a imagem desse objeto e devolvendolaatdusdo de sua presenca,
registrada na pelicula.

Como dito anteriormente, ndo se atribui ao reg@dtmumentario a apresentacao
do fato (ou de determinada realidade) com isencéima vez que se reconhece a
precedéncia de um pensamento idealizador (o didckofilme) na representacédo do
mundo.

O que se pretende defender € a expectativa de sentear no filme
documentario uma melhor representacdo do mundpaealo observado por Nichols
(2005a), representacéo reforcada por essa qualidddeadora da imagem, capaz de
estabelecer relacdes de equivaléncia ou correspoiadéntre as leituras subjetivas do
mundo — feitas pelo documentarista - com o0s objetastuacdées do mundo real,
vivenciados pelo espectador.

Trazendo para discussdo o carater heterogéneo ammoqobjeto filme
documentario — em sua caracterizacdo clédSsiéaecebido em outros campos, nota-se
certa valorizacdo desses produtos no ambiente racamlédesde que seus usos estejam
restritos ao registro descritivo e objetivo de feedos naturais, experiéncias e
procedimentos em ambientes controlados.

Esse emprego € concebido aqui pela capacidadeddeaigéio da imagem, pelo
fato de sua qualidade de registro de objetos enfends ser fortalecida pela utilizacao
de recursos cinematograficos que concedem certivot®rsobre tais objetos naturais,
tendo como exemplos os usos dos recursos no e@moomovimento e do tempo: da
camera lenta para retardar movimentos e fendmepossibilitando um estudo
detalhado da mecéanica dos mesmos); do retrocessmalimento (para refazer
trajetdrias ja finalizadas, estudadas de formarseygpda aceleracdo de um registro
(que, em tempo “natural”, ndo permitiria avaliactesis precisas, por exemplo, dos

ciclos vegetais).

® Considerando-se a acepcao de Nichols (2005b) spli@cumentario de modo expositivo,
que: “[...] enfatiza a impresséo de objetividadsrgumento bem embasado. O comentario com
voz overparece literalmente ‘acima’ da disputa; ele tewapacidade de julgar as ac¢des no
mundo histérico sem se envolver nelas [...] empaehaa construcdo de uma sensagdo de
credibilidade, usando caracteristicas como distameutralidade, indiferenca e onisciéncia.” (p.
144, grifo do autor). Cabe observar que essa fiadicde uso recorrente nos documentéarios
produzidos para canais de TV a cabo no contextteogoraneo.
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O que se pretende debater por meio dessa obsereagadesvalorizacado do
carater “cientifico” do filme documentario em oustf@rmas-tradicdo de apresentacéo
de seu conteudo, formas menos literais no emprag@mhgens, mais interventoras.

Essa desvalorizacdo € observada nos momentos em@éacia faz, enquanto
instituicdo, a exigéncia de que o processo de figagsio cientifica contemple, com
primazia, o item “neutralidade do pesquisador”.

Essa exigéncia o “documentarista”, engajado enictiad menos limitadoras,
jamais podera cumprir, pois essa isencao corregpando seu siléncio, siléncio que
pressupbe o sufocamento de uma voz necessariandddentidade, seja de carater
introspectivo ou extrovertido, delineando uma pecipa diferencial que, no prisma
desse trabalho, € entendida como elemento primigrdia definicdo de principios e
valores do humano em sua interagcdo com o meiolsouiado.

Ainda que se reconhega, por intermédio desse dilentee a isencdo e a
intervencdo, que a maioria das fotografias “[s3ien como outros tipos de imagem, é
produzida por pessoas e refletem os interessesjodes/isdes, etc. do fotégrafo.”
(WALTON, 2005, p. 116), elas também, incluindo asofrafias documentais “[...]
induzem um “imaginar ver” e sao representacdeguedcoes, imagens), além de serem
transparentes.” (WALTON, 2005, p. 117), o que |Ibatorga um carater de “registro
especial”, um prisma pelo qual se apresenta umtmbjen fato registrado pela
perspectiva de um individuo: elemento adicionakerd&® primordial - de interesse
cientifico.

Essa questao tedrica é apresentada aqui como umgrande se discutir, em
tese, possibilidades ideais de formacédo de um olfitéso.

N&o € objetivo principal na analise dorpus estabelecido, mas prefigura, no
gue tange ao estilo desserpus selecionado, um elemento vital para sua ocorréncia
plena.

Isso porque se entende que a forma com que umatimarcinematografica
transcorre — como mencionado por Nichols (2005bgm sempre é transparente ou
precisa, podendo atribuir efeitos de realidade rtecmlos inexistentes ou premissas
infundadas.

E mantida a absoluta conviccdo que o reforco nap@m critica do objeto
cinematografico documentario — representado nessgupsa pelo filmdogo de cena
(2007), pertencente as tradicbes documentariascipativa e auto-reflexiva (nos

pressupostos de Nichols (2005b)) -, coaduna-se cpnessuposto defendido por esse
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trabalho de que os produtos culturais de teor mpaiefundado s&o, potencialmente,
enfraquecedores do dominio massificador, possibdid uma visdo mais abrangente do
mundo, ainda que se reconheca em suas harrativassc@ de imprecisdo ou
manipulacao.

Nessa pesquisa, o papel de receptores da Indegtag@mceitos (produzida pela
expressdo dos registros nas circunstancias de ton@adilme documentaridogo de
cena (2007)) é atribuido aos profissionais que atuamaariticos especialistas em
meios comunicativos de alcance macico, sendo adiéig comacorpusde analise as
matérias publicadas em: jornais e revistas (impegessnline); oublogse sites

A atuacdo desses profissionais é compreendida etuquecdo de agentes
reprodutores da indexacao promovida pela expe&géflonica, ou seja, pela recepcao
positiva ou negativa desses agentes da assercsguposta formulada pela narrativa,
aceitando como convincente ou nao o efeito dedaddi promovido pela experiéncia
filmica.

O que se identificou entdo, nesse trabalho (amissaspecificamente pela
tradicao interativa e auto-reflexiva (pelos presstops de Nichols (2005b)) a que se
julga pertencerdJogo de ceng2007)), como possiveis constituintes da dinandea
Indexacao Social em filmes documentérios, foraragetes:

- Produtores e realizadores do discurso cinemdiogr&io momento da
circunstancia da tomada (no caso atrizes e diregor)

- Profissionais especialistas (criticos de cinemayolvidos no processo de
divulgacao do filme como produto cultural.

Observa-se que a dinamica, identificada na andkseextos tedricos da area,
apresenta como caracteristica relevante e detenteirdo processo de “Indexacéo
Social” (no ambito do cinema documentario), um tearénstitucional, reconhecido em
Nichols (1997), quando este descreve o process@ldtacdo de um filme dentro da
tradicdo de cinema documentario:

[...] hay apoyos materiales para el discurso que se m®du este
aparato de grupos, organizaciones, festivales vy ferencias,
compafiias, cines, médios de comunicagion y escdelgeriodismo,
sociedades de financiacion y patrocinio y redesdtcias , ofrece
uma medida de regulacion en el trafico discursiue tiene lugar(p.

46).

Salienta-se 0 aspecto, aparentemente contradittessa citacdo, se recordar-se

da diferenca atribuida a Indexacdo Tradicional efacdo a Indexacdo Social -
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formulada anteriormente no dominio da Ciéncia déorimacdo: a Indexacédo
Tradicional teria por base a acéo de indexaca@ae@ por um especialista, acdo essa
balizada por uma Instituicdo. Formulagcéao, de magtalgaplicavel também no dominio
do Cinema Documentario.

O argumento proposto para sanar essa aparenteéncizeé destacar que a acao
do agente indexador no ambito de uma bibliotegaorete por uma tradicdo que tem o
ato de indexar como uma de suas especialidadesngoder considerado como um
especialista “do ato de indexacao”.

Essa especialidade € o que se considera, ent&ihudadiferencial da acédo dos
agentes tradicionalmente indexadores na Ciéncidnfitamacdo em relacdo a dos
agentes socialmente indexadores no Cinema Docuriterdédcondi¢cdo destes ultimos
em atuarem como especialistas do assunto cinerms, mda do assunto indexacao,
sendo esta uma competéncia de saber enraizadcarnoadicdo, arregimentada por
outros codigos.

A acdo dos especialistas do cinema documentariojocmdexadores, €
entendida, pela formulacdo acima exposta, como tanredacionado com a posicao
social que ocupam e pela competéncia do assuntguense especializaram, ou seja,
atuam como atores sociais indexadores orientaddsrtalecerem seu campo de
atuacao/profissao, interessados na manutencéo asdetidicbes e principios de seu
dominio, produzindo, portanto, uma Indexacéo déteamais social que profissional.

Por fim, entende-se que a mobilizacdo dos te6doosinema documentario, em
torno do conceito de Indexagéo Social, estejait@sto meio produtor e distribuidor do
produto cinematografico, e que o publico - comm alesse interesse de divulgacao - é
notificado do carater ficcional ou ndo-ficcional pim@duto em langcamento com base no
principio de transparéncia na transacédo de aqaiglgdproduto filme documentério,
visando informar as caracteristicas do produto a&reevitar a frustracdo de uma
expectativa equivocada.

Infere-se, no entanto, que o papel do espectadpravesso de Indexacéao Social
- segundo as prelecdes identificadas nos campo8ildeteconomia, Ciéncia da
Informacgdo e, mais especificamente, no Cinema Deatdmo sobre o conceito de
Indexacao Social - sofre transformacao graduabecpnseguinte, € passivel de efetuar
mudancas, sendo de forma direta, pelo menos deafordireta, nesses campos de

conhecimento.
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Tal qual se apregoa pelas teorias em torno do tord® “Indexacéo Social” ou
“Folksonomid — na Ciéncia da Informagédo - é previsto um desssgmento dos
processos de classificacdo e indexacao utilizaéds poder institucional, baseando
esses processos de definicdo de conceitos pekriarile validagdo ou ndo dos
enunciados transmitidos socialmente.

Ainda que o agente indexador do produto filme damntdrio sobre o qual esse
trabalho se debrucou seja um agente especializati@tieo ou jornalista da area —,
julga-se necessario esse pronunciamento no setgidaplicitar a consciéncia de que as
normas que regem o poder institucional (ou as¢g@d), cada vez mais, tém de levar
em conta as influéncias externas ao seu territ@imtencdo de salvaguardar seu poder

de adeséao da sociedade pela absorcdo de seupipsrariganizadores.
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2 CAPITULO 2

2.1Instancias Analiticas do FilmeJogo de cena

Apods a discussao tedrica, levada a efeito no dapénterior, esta parte da
dissertacéo volta-se para a abordagem do estuclsdecom viés analitico-documental,
tendo comaorpus

- Corpus filmico: filme documentarioJogo de cena(2007), dirigido pelo
cineasta Eduardo Coutinho;

- Corpus publicitario encarte da versao do filme em DVPressbooldo filme;

- Corpusjornalistico: matérias jornalisticas produzidabreoo filme Jogo de
cena (2007) em fontes formais (jornais, revistas) etdsninformais ljlogs e sites
criados por especialistas da area de cinema).

O objetivo foi identificar:

- Numa primeira instancia: o carater indicial presenos discursos imagéticos e
verbais do filme documentaritogo de cengd2007), configurados, no entender desse
trabalho, como conceitos ou expressdes chavesuprem o papel de representacéo.
Tais elementos foram considerados no momento @pg¢éo do filme, compondo, apos
serem listados, classificados e organizados comf@mtiem crescente de ocorréncia, um
ranking de termos ou expressfes candidatos a represemtaghscurso filmico em sua
dimensao imagética e verbal;

- Numa segunda instancia: a producdo ou reproddedermos ou expressoes
que serviram como conceitos representativos doefilocumentariaJogo de cena
(2007), expressos em material jornalistico (créi@ntrevistas ou artigos de divulgacéo
do filme, blogs, etc.), escritos por especialistasarea do cinema, conceitos estes que
serviram de base para confeccdo de uma relacédera®ms e expressdes listados,
classificados e organizados conforme ordem crescgatocorréncia, compondo um
ranking de termos ou expressdes candidatos a represeiagiioduto filmico em seus
aspectos imageético-formais e tematico-verbais eta oana das categorias-fonte.

A divisdo analitica nessas duas instancias foinglida como necessaria pela
consideragdo de que o filme primeiro deveria seactarizado em suas inclinagoes
estético-tedricas vigentes na obra — forma de alpem e tema de abordagem

expressos -, para depois, através da expressawitioss, ser entendido como produto
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representativo da ordem documentarista pela qualdatificado, cumprindo ou néo as
pressuposicdes existentes entre especialistas soju@ deve ser uma obra documental.

Os sentidos expressos pelo filme foram consideragpsficados amplos pelas
quais imagens e sons puderam ser compreendidostapmesentacdo do tema central
abordado, tornando-se elementos de fixagcado do filumea ordem do mercado — pelo
pressuposto deste trabalho — interessada em epbiga cristalizar termos ou
significados que sirvam de norte para a manutededon produto ativo, possibilitando
sua indexacdo como produto do nicho a que se destiltaminhado pela estrutura
socialmente compartilhada entre os realizadores alasas e os criticos (pelos
pressupostos de Carroll (1996), Nichols (1997) en&a(2008) sobre Indexagéo Social
no ambito do Cinema Documentario).

Advoga-se que a recorréncia de termos ou express@esada uma das
instancias pressupfe a identificacdo da indexa¢éangada (enquanto resultado
expresso) na enunciacdo de signos com sentidopfessupostos de Hyland (2008)
sobre o conceito de Analise de Dominio e de Rodad@993) sobre ato comunicativo),
em condigéo de:

- Reforgo: adeséo ao enunciado discursivo progmstotexto filmico; ou

- Enfraquecimento: desvinculacdo entre o enunce&dadiscurso documentario
defendido pela tradicdo estético-tedrica pela qudine se predispde representante.

A andlise do processo de indexac¢do social do filommentério é empreendida
sobre oscorpora selecionados pelo entendimento de que todos osestes
relacionados acima prefiguram fases distintas dwgsso filmico — ainda que se
compreenda a relacdo intrinseca entre ambas as fesgrocesso de construcao
narrativa, relacdo desconsiderada para efeito @esan

Tais fases sdo entdo apreendidas, pelas exigédesse trabalho, como
momentos de afirmacdo do filme como um produtoucalltpertencente ao estilo-
tradicao pelo qual se orienta, ou seja, momentserehdos em sua:

- Fase de producdo de sentido na obra: que cormméspao momento de
expressdo de enunciados que expdem resultados afejgrhento, captacdo e
manipulacdo do material, compondo a obra realizggl@sentada como produto final; e

- Fase de langcamento da obra como produto finalizgde corresponde ao
momento de apresentacdo do produto para apredacéigtica cinematografica, classe
profissional que se interesse pelo produto parglasd ou ndo como pertencente a

tradicao pela qual se orienta sua indexacgao p(tnaulada por seus realizadores).
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Pressupondo-se que a ocorréncia desse processonss deguintes condicdes,
em cada uma das fases de:

- Producao da obra: por meio da formulacdo e fagdat de ideias e conceitos
no interior da obra filmica, utilizando-se de todp arcabouco de técnicas
cinematogréaficas disponiveis aos seus realizadseeslo consideradas como passiveis
de uso as formas de expressao que articulem, sintcetexto verbal - na forma de
dialogos, mondlogos ou narracbes — e o0 texto in@yéna forma de apropriacdes da
imagem de maneira naturalista ou nao;

- Lancamento do produto: através do mecanismo gsiofial e social de
distribuicdo da obra como produto de mercado, deditdo ideias e conceitos referentes
a obra - ou seja, exteriores a ela -, ainda qus skwlgadores sejam, além do
profissional-especialista almejado (criticos deemia), seus préoprios realizadores,

produtores ou quaisquer outros envolvidos no moon@atproducéo da obra.

2.1.1 Escolha deorpuse metodologia de analise

As abordagens metodolégicas com que esse matedal ahalisado
correspondem, em relacdo a analise filmica, aosedhmentos aplicados em duas
dimensoes:

- Imagético-formal: pelas acdes propostas por DRwse (2008) em seu método
de Analise de Imagens em Movimento que propemndposicdo da narrativa filmica
em unidades de andlise (planos) para identificag@s processos narrativos
cinematograficos (momentos de transicdo, corte, immEvtos de camera, etc...)
utilizados na construcéo do filnd®go de cengara destacar ou atenuar momentos de
fala de seus atores; e

- Tematico-verbal: pelas a¢Bes propostas por M&ktinrBauer (2008) em seu
método de Anadlise de Conteudo que propdem decoggmodas falas, constituidas dos
depoimentos das atrizes ou intervencdes do didetdime Jogo de cenaem unidades
de andlise (frases), objetivando identificacdoemeals abordados em suas formulagdes,
assim como explicitacdo de escolhas e opg¢Oes queelhe posicionamentos ou
opinides relevantes na estrutura narrativa comgtrui

Em relacdo ao material publicitario e jornalistmoduzidos para e a partir do

filme, utilizou-se do método de Analise de Contegoposto por Martin W. Bauer
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(2008) para identificar termos e expressfes presemd discurso filmico déogo de
ceng reproduzidos na dimenséo textualodopusjornalistico e publicitério.

Essas definicbes, aplicadas ao filme documentfoigo de cenado diretor
Eduardo Coutinho, estabeleceu a estratégia desanddi obra, primeiro no nivel de
enunciagao do filme, ou seja:

- Da expresséo filmica ao invés da intencao dersaligadores: foco da atencdo
dirigida aos usos de recursos de linguagem cingrétoa utilizados para realcar
momentos da narrativa dos discursos verbais reakizgpelas atrizes depoentes,
consideradas na funcao de atrizes profissionaisturais — estas Ultimas como sujeitos
femininos que representam a si mesmas enquantemtego

Cabe esclarecer que o conceito de “ator natural’fdomulado por Sérgio
Santeiro (1978) e é utilizado nesse trabalho coormxeaito contraposto ao de “ator
profissional”.

O sentido de expressao do conceito “ator natucalijo elemento componente
da experiéncia de filmagem documental, € defendimimo resultante de inimeros
fatores e circunstancias que:

[...] ganha uma dimensado dramética, mediatizada g@ahsciéncia do
ator que, primeiro, foi sujeito de uma experiéngidada, e é agora
sujeito de uma memorie-vivida passivel de selecéo e critica que a
faca digna do papel que o sujeito atribui a si nie{BANTEIRO,
1978, p. 82, grifo do autor).

O que vem a significagrosso modpque a depoente (no documentario) articula
seu discurso, enquanto atriz natural, objetivactiseza de si mesma na expressao dos
pressupostos que entende correspondentes a suamagem e em relacdo a
atualizacado dessa auto-imagem no processo de gptessdo, selecionando aspectos
gue considere “representativos” de quem é e dol pgeeocupa no ambiente social em
que Vive.

Retornando a questéo de estratégias, a escolhaaisaa o filme em seu nivel
de expressdo em detrimento do de intencdo decdoebjetivo em identificar nessa
analise os efeitos de sentido real produzidos eeteeriéncia filmica, ao invés de se

verificar as intengdes por tras das escolhas prataswna realizacdo de tais efeitos.

[y consideracdo do mecanismo de construcdo gessanando infere, na perspectiva desse
trabalho, que seu processo € racional ou intenlon@me controlado, pelo contrario, € a base
pela qual se diferencia a atuacdo da atriz natdeal atuacdo da atriz profissional,
respectivamente orientadas: pela intuicdo, na méne pela técnica, na segunda.
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Posteriormente se estabeleceu, como estratégizatiseada obra, o fluxo de seu
contetdo temético, em dois ambitos de producaaitieac

- Publicitario: carater promocional e representatdlo material publicitario
(press boole encarte da versdo em DVD do filme) com o qualisgeou apresentar o
produto filmico ao mercado; e

- De critica especializada: baseada na criticaajistica especializada, atores
sociais num segundo nivel de analise (fase de magin destatusda obra).

O que se pretende averiguar, em ambas as instadcie@mo os efeitos de
sentido identificados no nivel de expressdo (sestidxpressos) do filme foram
captados e “reproduzidos” (indexados) como congdiim seu material publicitario e
nas matérias jornalisticas selecionadas.

Considerou-se no corpus filmico dois eixos/categorias principais,
correspondentes aos niveis imagéticos e verbais pelis o filme se realiza enquanto
experiéncia filmica, pressupondo-se que esta e expressa sentidos captaveis na
analise desses niveis nas seguintes condicdes:

- Verbais: através das frases utilizadas pelostageam acdo no momento de
filmagem (diretor, atrizes profissionais e naturaas

- Imagéticos: através dos usos de recursos deagegu cinematografica no
processo de filmagem e montagem do filme pelosgsiohais que deles se ocuparam.

Os procedimentos preconizados por Rose (2008) cadeguados ao objeto
audiovisual possibilitaram a definicdo da andlimi€a a partir da decomposicao
(processo de decupagem) da obra em “unidadesicastapertinentes ao texto filmico,
identificadas pela duracdo de cada plano regist@ela camera, apresentado numa
sequéncia expositiva, propondo uma assercao presaugobre o acontecimento-
mundo em cada cena: segmento tematico.

Presumiu-se que essa “assercédo pressuposta” tocadh ou atenuada pelas
escolhas de corte, enquadramentos ou movimentosadwra nos momentos de
construcdo verbal dos agentes depoentes (direttrizes profissionais ou naturais),
dentro de um caodigo linguistico que enfatizou deieados sentidos expressos em
detrimento de outros.

Como exemplificacdo desse processo de andliseempaese a ocorréncia de
sentido expresso identificado na articulacao desfaldo recurso damomno Segmento
2 do filmeJogo de cen&m que o diretor inicia o dialogo com a atriz AxdrBeltrao

sobre o processo de interpretacéo da personagete Gis
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(Recuo dzoomenquanto o diretor fala)

Diretor - (Siléncio) O que vocé sentiu... [Vocé gamu?]... O que vocé fez
agora... Primeira pergunta que eu fagco assim...

Considera-se que o efeito geralmente atribuidoemorso dazoom reverso
(afastamento) é o de distanciamento, utilizado cefemento de enfraquecimento do
elo emocional, tornando o espectador mais propensmgajar-se racionalmente a
discusséo promovida pelo diretor, identificada nesgionamento direto do diretor para
a atriz: o que ela sentiu, preparou, o que eladpele momento do questionamento, a
justificativa sobre a pergunta que acabara de flamnfeita pela primeira vez daquele
jeito.

Dessa articulacéo interpretou-se a énfase do segmarproposta de analise do
processo de interpretacdo, demarcando, inclusivenomento de suspensédo da
“interpretacdo” e deslocando o enfoque para umsagib de “bastidor’ (repetido,
posteriormente, em outros dois segmentos), prontdovem sentido expresso de
“Suspensao da representacdo” como conceito foidalec

Dos procedimentos preconizados por Bauer (2008)ueg¢ pela definicdo da
unidade de analise, nos textos jornalisticos e éamha fala dos atores no filme -
direto? e depoentes (atrizes profissionais ou naturaia)partir da frase, buscando-se
identificar semanticamente os sentidos atribuidsstarmos e/ou expressoées utilizados
como indicadores de temas propostos por:

- Dialogos entre diretor e depoentes (transcritbpmocesso de decupagem do
filme); escritos da producédo publicitaria pela gseldivulga o produto filmicgpfess
booke encarte da versado do filme em DVD); e

- Textos jornalisticos (criticas, notas ou entr&gl que discorrem sobre 0s
atributos do produto filmico langcado no mercado.

Como exemplificacdo apresenta-se a ocorrénciardeleeexpresso identificado
na frase “[...] a auto-encenacédo é uma forma deader|[...]” (p. 71), do artigdogo de
ceng autoria deCarlos Alberto de Mattos, publicado na reviSE&T em novembro de
2007.

& A consideracéo do diretor Eduardo Coutinho na fartgator do filmelogo de cen#oi uma
condicdo identificada em dois momentos auspus jornalistico analisado nesse trabalho: no
artigo de Gustavo Bernardo (2008), publicaddreaista do Livrpe na fala do proprio diretor,
em entrevista dada a Consuelo Lins (2008), puldicedrevistdersonnalité
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A atribuicdo do sentido expresso de “Representagéoeal” a essa frase foi
justificada pela compreensdo de que a expressameagoenacdo, é utilizada para
referenciar o processo de representacdo de si maangituacdo de filmagem (no
contexto do artigo), concedendo uma espécie dadlicao teor do que se expressa
enquanto depoimento, nessa interacdo do sujeitmedép (auto-encenador) e sua fé no
qgue narra, inscrevendo esse discurso, formuladuota da acado de se auto-encenar, se
auto-performar a fim de adquirir credibilidade, asgbilidade de verdade nessa
circunstancia (uma forma) de exposicéo.

A fé do depoente no proprio recurso da auto-enéenaansfere o que seria um
testemunho do género ficcional - baseado na meradréapossibilidade de equivoco na
atualizacdo dos fatos - para o terreno da realidademental ao tentar representar o
conteudo factual da narracédo, inferindo nesse psoce sentido de “Representacéo do
real” pela circunstancia de narracdo do passadixi(po ou distante) no depoimento
dado.

Os focos de analise principais dos elementos s&nanfsentidos expressos)
presentes nos textos escritos foram observadosremas$ de ocorréncia que cobrem o:

- Aspecto formal da obra: relacionado a identifizagle termos ou expressoes
gue apontavam caracteristicas formais da obraejai gue pudessem ser identificados
como representantes da ordem de estilo, génermdménutoria - elementos que
pudessem promover seu reconhecimento ou ndo cortenpente a ordem do cinema
documentario e sua tradicdo auto-reflexiva e deragéio (segundo os pressupostos de
Nichols (2005b)); e

- Aspecto tematico da obra: relacionado aos termosexpressfes que
explicitem opinides, formulacdes, solucbes ou pwiaitize questdes de ordem social,
pessoal, profissional que os agentes (diretorieeatiprofissionais e naturais) tenham
expressado na obra filmica e sejam reproduzidosrdam decorpus jornalistico-

publicitario.

2.2 CorpusFilmico

O corpusfilmico foi composto pelo préprio flmdogo de cenaanalisado em
seu formato DVD (dada facilidade de acesso e majugmssibilitando uma analise
mais detalhada e detida sobre: sua estrutura &jmitas dimensdes imagético-formal e

tematico-verbal.
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2.2.1 Jogo de cenalescri¢do da estrutura filmica

Jogo de ceng2007) foi decomposto em dezesseis segmentos tamajue
justapdem os depoimentos de mulheres andnimasa(Ak&@mes Vieira, Claudiléa
Cerqueira de Lemos, Gisele Alves Moura, Maria dént&Barbosa, Marina D’Elia e
Sarita Houli Brumer) com o trabalho de interpretagbre estes depoimentos por
atrizes conhecidas do grande publico (Andréa Belt@rnanda Torres e Marilia Péra)
e por atrizes desconhecidas, creditadas pela tédmica do filme fress boole encarte
da versao do filme no formato DVD, apresentado®\nexo A deste trabalho) como
Mary Sheila, Débora Almeida e Lana Guelero.

O cenario-st utilizado para a filmagem foi um palco de teatooqual tanto as
depoentes quanto as atrizes sdo retratadas ems plamo mostram, na maioria das
vezes, a plateia ao fundo, com suas poltronass/amigpenumbra.

Trés cenas séo precedidas por uma sequéncia filomdaa camera na mao,
acompanhando a chegada das respectivas depoenéspagn de filmagem, e alguns
planos apresentam composicdo de quadro visual esmoqdiretor e/ou equipe de
filmagem aparecem no momento de captacao-filmagem.

Cada segmento tematico tem como objeto discursidemimento de uma
personagem. Esse depoimento, em alguns segmentagresentado nas seguintes
condicoes:

- De forma intercalada: contrapondo, num mesmo satpnfala de depoente e
sua interpretacdo dada por uma atriz conhecida,;

- De forma distanciada: apresentando interpretacdes depoimentos
(interpretados por atrizes desconhecidas) e depbim@riginais, separados entre si por
segmentos de outras personagens;

- No formato de “bastidor”: como suspensédo do mdmeie “interpretacao”
(pelas atrizes conhecidas), tendo como objeto dis@u a analise do processo
interpretativo, gerformanceapresentada; e

- No formato obtuso: apresentacdo de um depoinmortatrizes conhecidas em
que ndo se tem certeza da origem do discurso fadoufinterpretacdo ou memdria
pessoal).

O encadeamento simétrico desses segmentos, no, itbcham evidentes as
relacdes de equivaléncia aparentes entre atridep@entes. No entanto, no transcorrer

da narrativa, essa distingdo desaparece, as diviesditee segmentos que mostram a
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depoimentos com base na experiéncia pessoal eeagumébrpretados por atrizes se
mostra ilusdria e ndo se sabe ao certo de quedepamento, ou até mesmo, se este é
original ou interpretacdo de uma atriz desconhecida
Essa estratégia de uso do material filmado reselta, alguns momentos,

inclusive, na indefinicdo da origem de algumassfalas atrizes conhecidas (memoria
pessoal ou interpretacao de fala alheia?), prodozse uma mescla entre: sentidos do
real e do ficticio; filme de género documentallmdi de ficcdo (pelos pressupostos de
Walton (2005), Carroll (2005), Nichols (2005ab) anfids (2005) sobre a questdo de

qualidade indicial da imagem).

2.2.2Jogo de cenadescri¢cao de sua dimensao imagético-formal

A estrutura narrativa déogo de cené2007) evolui, essencialmente, pelo uso de
primeiros planos (PP), planos médios (PM), planoeracanos (PA) e planos de
conjunto (PC), formando blocos narrativos oriensador depoimentos identificados na
ordem: de historia pessoal das depoentes, de &ar@pre interpretacdo dessas historias
por atrizes e de auto-avaliagao gasformancegelas atrizes conhecidas.

Com o decorrer do filme, esta ordem se altera & impossivel para o
espectador em diversos momentos identificar o gqlepéimento em primeira pessoa de
uma situacdo efetivamente vivida e o que € inttap&® das atrizes (conhecidas do
publico ou ndo) da experiéncia vivida por outrem.

Na analise das unidades identificadas no processtedupagem do filme, nos
moldes da exemplificacdo do método de Analise degéns em Movimento (ROSE,
2008) apresentada anteriormente, foi possivel ivarif os sentidos expressos
apresentados no Quadro 1, em que se nota a atfioulde recursos linguisticos
cinematogréaficos para destacar ou atenuar os momatd fala ou a situacdo de
filmagem registrada pela camera.

Os destaques e atenuactes de fala ou situacalondgdm foram aferidos pelo
levantamento dos usos do recursozdame da camera na mao, derivando efeitos de
distanciamento, aproximacdo do espectador no mandmtrecepcdo do filme ou de
apresentacao da estrutura de producéo da obracseymnentes humanos (diretor e

equipe) e técnicos (cameras, iluminacao, som, etc).
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Quadro 1. Sentidos expressos identificados na delage uso dos recursos
cinematogréaficos e das enunciacdes verbais forrasllpdlos agentes em acao no filme
Jogam de cena

Recurso| Segmento Acontecimento/fala Sentido
(efeito) expresso
2 Diretor - (siléncio) O que vocé sentiu... Racionalizacéo
[Vocé preparou]... O que vocé fez agora...
Primeira pergunta que eu fago assim...
2 Andreia - Acho que eu tivesse me preparadduvida
como atriz, pra chorar...
3 Nilza - [...] Ai eu cheguei e falei: P, me | Estranhamento
falaram que o Mauricio ia ta aqui...
4 Nanda - [...] ai fui com ela... (pausa) pra, prDescricao
g ) lado de fora, assim, ai ela pego aquela
<A pomba. [...]
= % 7 Jeckie - [...] (pausa) Mas assim... Eu posspinseguranca
g = faze meio que noembromeichcohaqui
38 (pausa, movimento de bracgos ritmados, riso)
z % 8 Maria de Fatima - [...] S6 é bom depois queSinceridade
~ sai. (mao no peito) um alivio, [...]
9 Diretor - Diz. Autoridade
11 Andréia - [...] Eu adorava (olha em dire¢cdo Descricao
da axila) dormia assim, enfiada no braco
dela, sabe. [...]
12 Claudiléa - [...] (pausa) E ele vinha corrend®bservacéao
(pausa) ai ele falava pra mim assim: Mae,
mae, hoje eu me formei. (voltando o choro)
[...]
Mary Sheyla - Ela é forte, né? Forca
3 Andréia - [...] Eu tenho... (contendo o chorp¥inceridade
Eu tenho hoje um namorado que... Nossa, ele
% S € muito meu amigo...
Q % 5 Marilia - Teve um momento que eu falei daSinceridade
% = Da filha dela... E veio a imagem da...
o % 8 Maria de Féatima - [...] (pausa) nessa épocaSerenidade
% = é... Ele foi a casa da minha vé ma... Paterna.
- 2 Que é falecida hoje também. E,,,
9 Diretor - Vocé ficou gravida com quantos | Interesse
anos?
9 Diretor - Vocé é... Pensd em inclui alguma Intervencao
~ coisa do bruto, ou... Algum trecho...
5 o 1 Som ambiente Ambiente de
E B filmagem
O 4 -E 3 Som ambiente Ambiente de
£ lg = filmagem
0O 5 g_ 12 Som ambiente _Ambiente de
L c = filmagem
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Desse processo de articulagdo de linguagem cingraéitta e enunciado verbal
pode se interpretar 0s seguintes sentidos exprepgd®s seguintes recursos, nas
seguintes condicdes de uso:

- Avanco e recuo dazoom em momentos com sentidos de expressao
identificados na ordem de “aproximacgéo” e de “distamento” do tema discursado ou
da situacdo apresentada, atenuando ou reforcandocaeteddo dramatico ou
representacional, conforme abordagem conceituaédmento;

- Camera na mao: acompanhamento da chegada daggeso-depoente reet
registrando sua entrada, seu encontro com a equipeiretor, assim como sua adesao
ao processo iniciado, com sentidos de expressaatifidados na ordem de
“apresentacdo do espaco, equipe e/ou aparato dilnestrutura de producao da obra
cinematografica em andamento, condi¢cdes espadaisgbimento.

As frases sobre os quais tais recursos foram emgosgforam identificadas
como de sentido expresso em:

- Intensificacdo do processo de andlise da repiasBm técnica (realizada pelas
atrizes profissionais) ou natural (realizada pplégrias depoentes na funcéo de atrizes
naturais) de determinada questéao verbalizada oga@ercebida;

- Atenuacgdao ou reforco de impacto: provocado oetotgido conforme teor do
fato ou da situac&o narrados; e

- Reforco do processo de construcao filmica: cemsiziacdo do espectador de
que o filme é algo construido e, portanto, possuide perspectiva(s) em suas
formulacbes (conforme pressupostos tedricos de diicfil997); Ramos (2005) e
Walton (2005)).

2.2.3Jogo de cenadescricao de sua dimensao tematico-verbal

Ao nivel da fruicdo da obra, tal como ela se amtasenontada, a proposta
inicialmente identificada no filme foi a da invegtcdo do processo de representacéo
das depoentes pelas atrizes profissionais atraxésterpretacdo destas ultimas dos
relatos colhidos, em momento anterior, pela eqdg&duardo Coutinho. No entanto,
esta sugestado sofre uma transformacao ao longoogsfo da obra, evidenciando um
carater de mescla, por vezes indiscernivel, do sgr& depoimento, interpretacao,
lembranca pessoal e apropriagcdo da memoria altsgity pelas atrizes profissionais

guanto pelas depoentes (atrizes naturais).
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O jogo entre 0 uso da mascara e o desmascaranmrgtagte do e no universo
da representacdo € o que de fato norteia a censyaoaonstrugcédo de sentido filmico,
jogo que tem seu fator simbdlico enfatizado aindaisnpelos elementos que o
compdem: espaco do palco teatral como cers@tidé filmagem; composicéao do elenco
(atrizes conhecidas, desconhecidas e naturais) éifuso dessas fungoes.

O filme apresenta os depoimentos, inicial e apameaenhte, de forma
esquematica, mas no avanco de sua exposicao esnt@ada vez menos transparentes,
exigindo maior grau de atencdo do espectador pataglir em seu conteudo o0s
efeitos de sentido real expressos pela manipulagdativa, até que se torna impossivel
em muitos casos distinguir o que € interpretacaprdparia experiéncia e interpretacédo
da experiéncia de outrem.

Infere-se que tais efeitos de sentido do reallego de ceng2007) podem ser
apreendidos em trés niveis de exposicdo verbalpdesonagens, descritos como de
caréter:

- Bioldgico/social: relatos sobre o papel ocupaétap atrizes profissionais e
naturais em situacbes relacionadas ao casamenfamiia, a sexualidade, mas,
principalmente, referentes a questdo da maternidade

- Psicolégico: pela dimensdo do fazer-se reflexiliante das proprias
lembrancas, representante de si mesma na busgpm@ssio - acao inerente a qualquer
uma das participantes -, acdo que parece apaganaadue separa 0 que € narrado,
interpretado e vivenciade; e

- Performatico: na articulacéo técnica das atrpre$issionais ao representarem
as atrizes naturais e na forma com que estas S8ltim#toras dos relatos originais,
representam as si mesmas ao narrarem suas exsiénc

Um ponto em comum a todas as atrizes naturaisfesgiomais, além da questao
do género, é que, num momento ou noutro - indepgadd assunto que abordam ou
da funcdo que ocupam -, dialogam com o impasse, &amcessidade de escolhas
constantes para desempenharem seus papéis, ocupdd@Enamente no meio social,
na vida familiar, na profissdo, projetando-as cop®sonagens no momento da
filmagem, numa logica dramaturgicamente naturalue muala todas -, baseada no
empenho com que defendem o ato de se tornaremsespsates de sua classe
profissional e género sexual.

Nas situacoes apresentadasJamgo de cend2007), a dimenséo “performatica”

€ 0 tema constante, seu fio condutor, o que alavasicepoimentos, seja pela defesa da
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crenca ou descrenca nos valores defendidos, skejan@elulacdo desses valores como
argumentos coerentes ou persuasivos, projetadasigiordas palavras que expressam
seu sentido no ato, na situacao de filmagem.

Jogo de cenapor essa via, sustenta uma travessia que revoliguas bases
iniciais, absorvendo prioritariamente o que aprisenrevela: seus diversos niveis de
atuacdo, naturais ou nao naturais; a busca coestEntraducdes expressivas de si
mesmas, objetivando atualizacdo de seus papéisisoairepresentacdo por meio da
narracao expressiva de um fato pela atriz naturglla-historia de vida - ou de uma
constatacdo pela atriz profissional — a inefic&elativa da técnica ao personificar a
histéria do outro.

A mescla dessas experiéncias e o registro dessegemus — sobretudo dos
momentos de crise - sdo entendidos, nesse tral@hw os condutores do efeito de
sentido do real no filme, o ponto de convergénmagoal se patenteia o efeito de
sentido amplo do jogo oferecido: a constante taeanascaras e, consequentemente,
posicdes:

- Num momento a mulher que fala da experiénciadaivrepresentando-a em
todo o seu gestual para que se possa compreerat@itz-la;

- Noutro a atriz que fala de sparformancerevelando a técnica para iludir ou
sua incapacidade de *“acreditar” na eficiéncia oadibilidade de sua atuacéao,
revelando, assim — ao suspender seu momento desegpacdo do outro - uma
“verdade paralela”, seu depoimento como profissi@ma uma funcdo publicamente
avaliada.

A expectativa gerada por essa exposicdo da auigeimaublica baseia-se no
valor social dado a funcéo que essas profissi@mtaisam na vida — atrizes: pessoas que
sdo pagas para fazerem os outros acreditarem n@quenem — e que defendem
nesses momentos de autocritica.

A preocupacdo com a responsabilidade ética deagmel profissional diante das
limitacbes da realidade € compreendida como elemaatligacdo dramatica com a
preocupacdo das atrizes naturais sobre sua exposigiho mulheres. Essa
responsabilidade, ou o peso dela, é o que justficelusdo das atrizes profissionais -
nos momentos de ruptura da “encenacdo” encomendamainamica de depoentes no
registro documental do filme.

A presenca dessas atrizes em contraste com a gaedas atrizes naturais € uma

controvérsia sempre presente ao se tocar na quédstgareza de género filmico, que
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rivaliza os procedimentos da encenagdo com registreenas espontaneas no dominio
da tradicdo do Cinema Direto e do Cinema Verdadgiah predomina na compreensao
publica do que deveria ser um documentario.

No entanto, essa dinamica de exposicdo das apizdissionais, apresentada
por alguns segmentos, € o0 que se considera comadasmcernes de interesse
documentario do filme, um momento de “bastidor’ ®mddidlogo entre diretor e atriz
profissional prop6e uma compreensao do procesas,dificuldades, a “transparéncia”’
do processo de “representacdo” e sua relacdo cquuledade de “representacdo do
real” por um filme documentério - ainda que istorap apenas o uso de um efeito de
realidade aparente, dado que um dos pressupostfibnéoé que tudo que se passa
diante da camera € “representacao”.

Um exemplo dessa circunstancia de “representagdinca” diante da camera
sdo os momentos de crise vivenciados pela atrinaRda Torres ao representar a
personagem real Aleta na sequéncia 9, momentoguais a atriz titubeia varias vezes
- de forma espacada (com tomadas e retomadas sentacido de Aleta) e em cena
aberta (em plena circunstancia de tomada) — criamdoclima de incerteza (ha
perspectiva do espectador do filme) quanto aoslasaecursos de pausas, interjeicoes
e siléncios.

A impreciséo se instala através dos questionameuio®e Se tais recursos sao
usados pela atriz como recursos de expressao gegeapam a personagem; recursos de
improvisagcdo da atriz buscando solucionar a crige; como expressdo da atriz-
personagem Fernanda Torres vivenciando a frustragddescontentamento ou a
insatisfacdo pelperformanceoferecida no momento de representacao.

A divisdo entre tais usos de expressdo e a exibigicrise sdo aportes
considerados diferentemente, em momentos e corsdijffezentes de representacao:

- Os usos séo tidos como tentativas de representiacgersonagem depoente; e

- A exibicdo da crise é tida como “representacda’fdncdo atriz em sua
caracterizacdo de profissional corajosa que emfrentdesafio do constrangimento
publico, oferece, como qualidade de sua “crisefin@enséao de sua prépria consciéncia
critica.

A dualidade fornecida pelas articulagdes dos dsssuidas atrizes naturais e
profissionais € o que justifica, ao ver desse thabha inclusdo do sentido expresso de
“Mistura de géneros”, sem impedir, no entanto, @mgo do termo “Documentéario”

como definicdo da categoria cinematogréfica a dfilene pertence.
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O procedimento de analise e interpretacdo das desdaemanticas (conforme
Método de Analise de Conteudo proposto por Baugdgp enfatizadas ou atenuadas
pelo uso de recursos filmicos narrativos (cortes)gs e enquadramentos) identificados
no processo de decupagem do fildego de cenaé exemplificado a seguir pela
ocorréncia do sentido expresso “Informativo” dasdrada depoente Sarita, na
interpretacdo da atriz Marilia Pera:

“Ela era pequenininha... Me divorciei do... Do meumarido e... Fui “mora”
com ela num... Num apartamento...”.

O sentido expresso “Informativo” foi atribuido acedho pelo carater de
“atenuacdo” conferido ao plano Americano (enquadrdm da atriz até altura dos
joelhos) aplicado a fala da atriz, gerando um efeitormativo, de apresentacéo do fato
sem qualquer emocdao a ele relacionada.

O enquadramento enfraquece a fala, reforcando oatmapartida, sua dimensao
factual, épica.

Os sentidos expressos identificados sdo apresenped Tabela 1, organizados

de forma crescente, pelo nUmero de ocorréncias:

Tabela 1. NUumero de ocorréncias de sentidos exgwesgerpretados pelo uso de
recursos cinematograficos nos efeitos de énfasstenuacédo das enunciacdes verbais
dos agentes em acao no fildmgo de cena

Dimensdao tematico-verbal
Sentido expresso | Ocorréncia

Informativo 20
Questionamento 20
Busca de compreensao 14
Adesao 11
Aceitacao 10
Satisfacao 9
Apresentacao 7
Contencédo da emogéao 7
Frustracao
Inicio
Insatisfacéo
Justificativa
Racionalizal¢ao
Alegria
Auto critica
Auto conhecimento
Conclusivo
Contengéao

6
6
6
6
_ 6
5
5
4
4
4
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Enfatico
Convicgéo
Dificuldade
Dor
Explicativo
Fuga
Observacgao
Preconizacdo de método
Projeto
Seguranca
Ternura
Auto afirmacgao
Contundéncia
Cultura 2
Demonstrativo 2
Desconfianca 2
Esperanca 2
Espontaneidade 2
Finalizagéo 2
2
2
2
2
2

N,\,wwwwwwwwwwb

Franqueza
Impetuosidade
Incrédula
Inseguranca
Negociacao
Procura de satisfacao 2

Pode se verificar a seguinte situacdo e os segusetetidos expressos no nivel
enunciativo verbal:

- Utilizagdo de recursos de linguagem cinematocpédjue tendem a enfatizar
frases com sentidos expressos de teor InformatigoQuestionamento, de Busca de
compreensao, de Adesao, de Aceitacdo, de Satisfdeddpresentacdo, de Contencao
da emocéo, de Frustragéo, de Iniciagdo, de Insedisf de Justificativa, Racional, que
propdem visdes e leituras do mundo por parte dpseides (atrizes profissionais e
naturais) e do entrevistador (diretor).

O que se infere a partir dessa identificacdo éogusentidos expressos na ordem
tematico-verbal situados em primeiro lugar na tl{eiformativo e Questionamento)
ocorreram em situacdes de “notificacdo” de um estad fato, provocando uma
constante sensacdo de afirmacdo ou exploracdo rda (gros moldes do cinema

interativo e auto-reflexivo expostos por Nichol6@2b)).
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2.3 CorpusPublicitario

O corpus publicitario foi composto do documenfmess book(gentilmente
disponibilizado pela VideoFilmes, produtora do &)re pelo encarte do flme em sua

versdo DVD (em imagem digitalizada), ambos apres&stno Anexo A deste trabalho.

2.3.1 Andlise dgoress boole do encarte do filmeJogo de cendDVD)

Na analise foram considerados aspectos verl@issg booke encarte) e,
complementarmente, imagéticos (apenas do encastguindo-se a metodologia
proposta por Bauer (2008).

Os procedimentos podem ser descritos nas segomntes;oes:

- Press book leitura do texto integral, selecdo de campos rderesse que
contemplem situacdes de descricdo, qualificacda@ategorizacdo do filmdogo de
ceng selecdo unidades de andlise (frases, expresstegmes) contidas nos campos
relacionados ao filme, interpretacdo das unidaé&scisnadas (frases, expressfes ou
termos), atribuicdo de sentidos expressos aos imeapretados, descricdo da relacao
entre sentidos expressos atribuidos e interpretégdtens; e

- Encarte DVD: distincdo de categorias contemplaglasencarte (dimensao
imagética e verbal), interpretacdo de itens ideatiios em ambas as dimensdes,
atribuicdo de sentidos expressos, descricdo daacelantre sentidos expressos
atribuidos e interpretagéo de itens.

Da analise do aspecto verbal contidos nos campesi@@dos do documento
press booKapresentado no Anexo A), pode se aferir a presdag sentidos expressos

apresentados pelo Quadro 2:

Quadro 2. Sentidos expressos atribuidos as unidéelemalise (frases, expressdes e
termos) contidas nos campos selecionados do dotamesss booldo filme Jogo de
cena(apresentado no Anexo A).

Campos ~ . .
: Frases, expressoes e termos selecionados gos Sentido expresso
selecionados o
campos dopress book atribuido
do press book|
S8 “A obra-prima do Festival de Gramado.” Atributos e qualidades
RS Luiz Carlos Merten — Estado de SP filmicas
15 E‘ “Coutinho fez mais uma obra-prima.” Atributos e qualidades
Z = Luiz Zanin — Estado de SP filmicas
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“Promete ser a sensacao do Festival do Rio
2007.” André Miranda — O Globo

Atributos e qualidades
filmicas

“Extaordinario!” Neusa Barbosa — Cineweb

Atribueogualidades
filmicas

“Maravilhoso!” André Miranda — O Globo

Atributosgeialidades
filmicas

“A esséncia do cinema que queremos.” José
Carlos Avellar — Curador Festival de Gramac

Atributos e qualidades
dilmicas

“Um momento magico” Luiz Zanin — Estadao
online

Atributos e qualidades
filmicas

“JOGO DE CENA é a prova do prestigio do
Festival de Gramado.” Marcelo Perrone - Ze
Hora

Atributos e qualidades
dilmicas

“Na atual primavera dos documentarios, JOC
DE CENA é uma flor vistosa e intrigante.”
Carlos Alberto Mattos — O Globo

5@tributos e qualidades

filmicas

Aleta Gomes Vieira

Andréa Beltrdo

Claudiléa Cergueira de Lemos

teatro, ou de performance, ha nelas,

.§ Deébora Almeida
% ‘_;.?; Fernanda Torres o
=S Gisele Alves Moura Abordagem metodologica
S e Jeckie Brown e conceitual
23 Lana Guelero (valorizagéo igualitaria)
Qs Maria de Fatima Barbosa
g Marilia Péra
Marina D’Elia
Mary Sheyla
Sarita Houli Brumer
Atendendo a um anuncio de jornal Abordagem metayicdd
[...] oitenta e trés mulheres contaram suas | Abordagem metodoldgica
historias de vida num estudio.
0 Em junho de 2006, vinte e trés delas foram | Abordagem metodoldgica
o selecionadas e filmadas no Teatro Glauce
.(’/5) Rocha
Em setembro, atrizes receberam o texto e o dithordagem metodoldgica
das personagens escolhidas
[...] para interpretarem, a seu modo, as hist(’)rie{se tacio d |
contadas. presentacao do rea
Este é um documentéario - impuro, ja que Mistura de géneros
2 incorpora atrizes filmicos
o % [...] tematiza aquilo que se diz das personagemepresentacao do real
£3 de um documentario
° o [...] esthd em discusséo € o carater da Representacéo do real
g _?U representacao
3 u%J Fa|?.-S§ do aspecto verdadeiro, natural, Representacéo do real
= auténtico das personagens
a [...] criticos mais agudos reconhecem quantq &epresentacao do real
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[...] acentuados pelo efeito-camera

Auséncia deala@ade

[...] a memaria esta sempre no presente, por
isso € feita de esquecimento e invencgao

Influéncia da subjetividade

[...] 0 jogo a ser jogado inclui pelo menos trés Proposta conceitual

camadas de representacao

[...] personagens reais falam de sua propria
vida;

Proposta metodolégica

[...] estas personagens se tornam modelos a
desafiar atrizes

Proposta metodologica

[...] algumas atrizes jogam o jogo de falar de
sua vida real.

Proposta metodoldgica

[...] aposta do documentério € a de que

personagens e atrizes escapem dos esteredtipos

Proposta conceitual

[...] se afirmem como sujeitos singulares até
limite que o jogo permita.

oProposta conceitual

Jogo de cena é o décimo longa-metragem de Atributos e qualidades

Eduardo Coutinho

filmicas

[...] um dos maiores documentaristas brasile

rédgributos e qualidades do

Q em atividade diretor
IS [...] sua quinta parceria com a produtora Relacionamento com a
3 s Videofilmes produtora
g |2 A solidez do método de Coutinho Atributos e qualeado
'(EG &) diretor
2 [...] sua sensibilidade para ouvir pessoas Atributos e qualidades do
w comuns sao fruto de laboriosa reflexéo sobre diretor
seu oficio
[...] ao longo de inumeros documentarios em Atributos e qualidades do
video realizados nas décadas de 80 e 90, | diretor
Essas Penélopes tecendo um manto que nup&enero feminino
“ nunca vai terminar
g [...] mesmo que elas vagamente o desejem Influ@lecgubjetividade
2 [...] homens arredios, ausentes, ecoando dent&enero masculino como
: dessas cabecas-mundi presenca interna, mental
] [...] lagrimas e os esgares Expressividade
§ A estranha facilidade com que as coisas maisExpressividade
P dificeis saem de quem as viveu
2 [...] a estranha dificuldade com que as Expressividade
é emulacdes sdo construidas

[...] tudo se confunde e eu ndo sei mais dize

Representacéo do real

guem perdeu o filho de 19 anos.

sentidos expressos identificados na ana

lise emngida nos campos

selecionados do documerress booKoram relacionados as questbes de:

- Atributos e qualidades filmicas; abordagem mdtmgloa e conceitual,

representacdo do real; atributos e qualidades i@odi classe e género documental
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(pelo carater de representacdo do real e de neattal no registro documental); de
género sexual (feminino).

As condicBes em que se interpretaram tais relad@esentido se estabeleceram
da seguinte forma, nos seguintes campos:

- Notas de imprensa: reune, especificamente, esgeese frases de impacto e
qualificagdo positiva do filmelogo de cena atribuindo-lhe caracteristicas que o
destacam em meio a outros filmes (de autoria ddatiou ndo) ou de eventos, periodos
e ambientes;

- Personagens: a ordenagdo dos nomes das depaames personagens
estabelecem a relacdo ja pré-concebida da questéepresentacdo, enfatizando, pela
estratégia de apresentacdo desses nomes (ordelmetiady uma abordagem
metodoldgica e conceitual como orientacdo (valgépade todas as personagens,
independente da fungéo de atriz profissional, ahtur depoente);

- Sinopse: neste campo o texto, dividido em unigdaffeases) apresentou
sentidos que apontavam para a forma como o filme#édizado, focando nas escolhas
promovidas para a execucao das tarefas, nos mosndetchamada publica, adeséo de
mulheres, selecdo de proponentes, captacdo, ca@svitizes, forma de inclusdo destas
no projeto documental;

- Sobre o filme (por Eduardo Coutinho): o textor, per escrito pelo diretor, ja o
circunscreve no terreno de explanacdo conceituaét®dologica pelo qual Coutinho
abordou projeto, tecendo, em sua estrutura, redagdige questdes de: género filmico,
representacdo do real, auséncia de neutralidadielénnia da subjetividade na
construcdo de uma narrativa baseada na memoria;

- Eduardo Coutinho (diretor): basicamente celehralidades profissionais e
pessoais do diretor, 0 peso dessas qualidades anpreducédo é considerado, no
contexto, como atributo e qualidade do diretor xer&icio de sua funcéo;

- Notas de Daniela Thomas: de forma geral o testabelece relagcbes mais
contundentes do conteudo tematico do fildego de cenaom as circunstancias de
construcdo da narrativa filmica (género sexualresgividade e representacao do real).

Da analise dos aspectos imagético e verbal contidesampos selecionados do
encarte do filmelogo de cenam formato DVD (apresentado no Anexo A), pode se

aferir a presenca dos sentidos expressos apressmiald Quadro 3:
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Quadro 3. Sentidos expressos atribuidos as unidddesanalise (frases,
expressoes, termos e imagens) contidas nos carajgasosados do encarte da versao
do filme Jogo de cenam formato DVD (apresentado no Anexo A).

Campos ~ .
: Frases, expressdes, termos e imagens .
selecionados : Sentido expresso
selecionados dos campos do encarte do o
do encarte DVD atribuido

do DVD
Marilia Péra
Fernanda Torres

Andréa Beltrdo

Mary Sheyla

Gisele Alves Moura

Débora Almeida

Sarita Houli Brumer Estratégia de divulgacad
Lana Guelero

Elenco
(frente da capa)

Jeckie Brown

Maria de Fatima Barbosa

Aleta Gomes Vieira
Marina D’Elia

Claudiléa Cerqueira de Lemos

Atendendo a um anudncio de jornal, oitenta e
trés mulheres contaram suas historias de vida
num estudio. Em junho de 2006, vinte e trés
delas foram selecionadas e filmadas no Teatro
Glauce Rocha. Em setembro do mesmo ano,
atrizes interpretaram, a seu modo, as historias
contadas pelas personagens escolhidas. RHE
. : . . grdagem
esta em discussao € o carater da represen aca0- Joloai
. . . : : etodologica e
Neste filme, o jogo a ser jogado inclui pelo :
A conceitual
menos trés camadas de representacao:
primeiro, personagens reais falam de ssua
prépria vida; segundo, estas personagens se
tornam modelos a desafiar atrizes; e, por fim,

algumas atrizes jogam o jogo de falar de |sua

Dimensao verbal

Sinopse
(verso da capa)

vida real.
w o @ Pré-_entr_evistas com as personagens
s ® ZH Maria Nilza ‘qia d UGS
x £ | Faixa comentada por Eduardo Coutinho, Jo gurategia de seducao
T| Moreira Salles e Carlos Alberto Mattos
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tica

ao imagé

~

Dimens

Palco de teatro em primeiro plano, poltronas
[ vermelhas visiveis até Terceira fileira| e
§ penumbra no restante da imagem (TitulAbordagem conceitual
L nome do director e elenco sobrepostos (em
branco) a imagem)
Composicdo aleatoria de varias fotos %\%
o . ordagem
7 rosto) de cada atriz-depoente do elenco. L.
o metodoldgica e
> conceitual

Os sentidos expressos, identificados na analiseesmgida sobre os campos
selecionados no encarte do filnlego de cenaem seu formato DVD, podem ser
apontados em sua dimensao verbal, com as seguotssderacdes, nos seguintes
campos:

- Elenco (frente da capa): valorizacdo de atrizexfigsionais (listadas em
primeiro lugar), ordenacdo de nomes subsequenspeitendo ordem de entrada em
cena, com sentido expresso identificado como datégia de divulgacdo no formato
do filme em DVD (nomes famosos no topo da listagwahcdo dos mesmos);

- Sinopse (verso da capa): o campo apresenta aépilde varios outros
trechos presentes no texto doess bookdando ao texto que compde a sinopse do
encarte um carater descritivo mais detalhado gapresentado no mesmo campo do
press bookcontemplando aspectos relacionados também agdgaeonceituais pelos
guais o filme se estrutura,

- Extras (verso da capa): o texto salienta a \&dgQ&o de itens ndo acessiveis na
versao em pelicula, portanto, considerados comatégia de seducéo do espectador da
versao do filme em DVD.

Com respeito a andlise da dimenséo imagética dartendo filmeJogo de cena
em sua seu formato DVD, pode se apontar as seguintesideracfes, nos seguintes
campos:

- Frente: a situacdo de apresentacdo do espacepdesentacdo (palco) em
primeiro plano, poltronas em segundo plano e dcefi® difusdo (impreciséo causado
pela penumbra) ao fundo, foi interpretada como #oda composicdo dos elementos
imagéticos que denotava relacfes destes com djfpssconceituais a respeito do
filme, assumidas, portanto, como aspectos imagetieacionados a abordagem
conceitual pela qual o filme se orienta;

- Verso: a forma como foram organizadas as fotosatk depoente/atriz do

filme — de forma aleatéria e sem destaque de nealdetas — expressa o sentido de
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identificacdo do elenco sem apontamento de valatestaque de qualquer personagem
no desenvolvimento da narrativa, tido como aspeaelacionado a abordagem
metodoldgica e conceitual pela qual o filme sermae

Cabe salientar que ambos os documenjmesé booke encarte) foram
considerados como de valor publicitéario por disporde informacfes relativas ao
processo de divulgacdo e distribuicdo do filme mbors cinematografico, sendo,
portanto, considerados pertinentes os campos oekads diretamente a qualificacéo,
definicdo e critérios de validacdo do filme, eletnenque sdo concebidos, nesse
trabalho, como indexadores de conceitos e val@edrh no ambito de sua distribuicéo

como produto audiovisual.

2.4 CorpusJornalistico

O corpusjornalistico pelo qual a analise se orientou fanposto de materiais
expressos em fontes de duas vertentes:

- Formal: textos jornalisticos publicados em josrarevistas impressos e/ou em
ambiente virtual\(Veh no formato digital);

- Informal: textos jornalisticos publicados diogs e sitesque demonstravam
certo conhecimento do objeto (filme documentéariojlo assunto (tema).

Em ambas as formas de publicacdo foram objetivadaanalises de textos
produzidos, em geral, por criticos de cinema psafismis, sendo o documento
considerado pelo seu formato de publicacao/ciréialagiginais.

Exemplificando:

- Se um artigo, nota, ensaio, entrevista ou crigiceontrar-se publicado num
blog, mas foi mencionado no texto que a sua fonte aidoi um jornal ou uma revista,
0 texto selecionado foi analisado na categoriaom¢efformal pela qual os formatos
jornais e revistas foram categorizados e nao @&goria de fonte informal pela qual o

formatoblogse orienta.

2.4.1 Jogo de ceneomo produto cultural na midia jornalistica

A estratégia de pesquisa utilizada para colet&xtes e formacdo deorpusde

analise foi elaborada em duas etapas, descritas:com
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- Etapa 1: busca realizada Waeborientada, num primeiro momento, pelo uso
da expressadogo de cena titulo do filme analisado - na pagina de buss&dogle
(por ser a pagina de busca mais visitad&/ieg e, posteriormente, pela identificacdo de
sitese ambientes interessados no assunto Cinema oa Bitlrmumentario - excetuando-
se de interesse os ambientes de ordem académitdicee

- Etapa 2: busca realizada em ambiente fisico, isita\a Cinemateca Brasileira
- a decisdo em concentrar a pesquisa dessa faseunizm lugar foi derivada da
necessidade de dinamizacdo do processo de busel e@eponhecimento de que a
Cinemateca Brasileira abriga valoroso acervo cinegnafico, oferecendo materiais em
varios formatos sobre o filme estudado, fato comdiulo por pesquisa prévia em
ambienteonline da instituicao.

Como resultante da busca efetivada na Etapa 1 foeaoperados 66 textos
jornalisticos:

- 46 destes excluidos no processo de sele¢dogiarem o filmelogo de cena
como tema secundario; e

- 20 textos considerados como de interesse posfasgrem o critério de
especificidade, tendo o filmkwgo de cenaomo tema discursivo central.

O corpusde andlise desta etapa foi distribuido em:

- 3 textos emblogs: Escrevercinema brasileirp Blog do bonequinhce
Metamorficus

- 6 textos emsites: Reuters BrasilA voz do cidadd&l, Uma jornalista
brasileira em Nova YorkKGamado Site

- 7 textos em revistassto € Revista MoviolaFilmes PolvgFilme Culturg e

- 5 textos em jornaistornal do Brasi] O Globa

A busca realizada na Etapa 2 resultou oorpus composto de artigos
jornalisticos escritos sobre o filme, publicadosremistas e jornais de ampla circulacdo
no eixo Rio-Sao Paulo, cobrindo, em termos de tectemporal, do periodo de
lancamento do filme em 2007 até abril de 2012.

O numero de textos coletados nessa segunda etajgm6:

- 11 textos distribuidos nas revisté®ET, Continuumltal Cultural Pais§
Revista do LivrpPersonnalité Revista do BrasjlRevista O GloboSESCT\k Revista

e
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- 15 textos pertencentes aos jorn&@sGlobo, Jornal do BrasilFolha de S.
Pauloe 0O Estado de S. Paulo

A soma de textos coletados em ambas as etapawittidd pelos seus formatos
de publicacdo, compondo a seguinte distribuicas seguintes formatos:

- Blogs ao final foram selecionadosi#ogs que tratavam especificamente do
filme Jogo de cera sendo recuperados 2 textos tipificados como: detdivulgacao
do filme e critica sobre o filme;

- Sites foram selecionados &ites sendo recuperados 6 textos distribuidos na
seguinte tipificacdo: 3 criticas sobre o filme, @as de divulgagcdo e 1 entrevista do
diretor,;

- Revistas: foram localizadas 15 revistas que aptasam 18 textos de
interesse, tipificados como: 3 notas de divulga¢E®, criticas sobre o filme e 2
entrevistas do diretor;

- Jornais: foram selecionados os quatro jornaisidenados de maior circulacao
no eixo Rio-Sao Paulo (respectivamer@eGlobo, Jornal do BrasilFolha de S. Paulo
e 00 Estado de S. Paulp obtendo-se 20 textos de interesse, tipificadoscc 6 notas
de divulgacao, 13 criticas sobre o filme e 1 ensaio

A andlise desse material consistiu na leitura, tilemcdo das unidades
semanticas de interesse (frases, expressdes estgum@bordassem questdes tematicas
ou formais do filme), interpretacdo, identificagd® sentidos expressos, tabulacdo do
namero de ocorréncias desses sentidos, organizzdedanking das 10 primeiras
ocorréncias em cada uma das categorias.

Ao todo foram coletados 46 textos - consideradlevaates para a pesquisa por
tratarem especificamente do filme analisado - erfo@tes midiaticas diferentes.

O titulo das matérias, autores, data de publicasgr@do apresentados nas
proximas subsec¢des, como quadros complementasstagdabela na analise e discussao

de cada formato midiatico.

® cabe informar que o numero inicial 8&gs identificados era de Blogs no entanto, em
andlise posterior observou-se que um destes apaigaanatéria oriunda de um jorreagjentino
(ndo condizente com o critério de escolha dos aatigublicados em jornais (eixo Rio-Sao
Paulo)), sendo, portanto, excluido dwrpus restando entdo apenas dolisgs considerados de
interesse ao trabalho.
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2.4.1.1Andlise e discussao de textos da categoria Blogs

As informacdes de referéncia dorpusda categori®dlogssao apresentadas pelo

Quadro 4, nas seguintes condicdes:

Quadro 4. Descricdes de fontes, autores, titultasdde publicacdo e coleta de textos
sobre o filmeJogo de cenam textos presentes na categbtays

Fonte Titulo Autor Publicacdo| Coleta
U) .
g E'Og do Mals conversa | p o 404 Fonseca  16/06/20064/10/2012
& |bonequinho com Coutinho

Escrever cinema A 1oqra do joga 2°%€ C@M10S | 05/02/2012 07/09/2012
brasileiro Avellar

O levantamento dos sentidos expressos identificadss frases, em textos

presentes na categohbogsé apresentado pela Tabela 2:

Tabela 2. Numero de ocorréncias dos sentidos esgsede frases encontradas em
textos sobre o filmdogo de cenaa categori@logs

Blogs
Sentido expresso Ocorréncias
Representacéo do real 3
Mistura de géneros 2
Representacéo social 2
Classe 1

Optou-se por realizar a analise do sentido expregsonaior ocorréncia no
levantamento das frases contidas nos textos \adiwc-se como o significado das
frases se alterava conforme o texto e seu contiexpublicacéo.

Dessa forma, a expressao “Representacao do reasdolhida como elemento
de observacdo, constatando-se que suas 3 ocoséfucem registradas no texto
publicado noblog Escrever Cinema Brasileirocom o tituloA Regra do Jogode
autoria de José Carlos Avellar, publicado em 3ederkiro de 2012.

A primeira ocorréncia do sentido de “Representagéoreal’” no texto foi

identificada na frase “[...] um grupo de atrizesme a mesma cadeira das entrevistadas
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para repetir o que elas disseram, para interpuetar personagem real [...]” (p. 1), na

qual se considerou que a acao do grupo de atriabee sos depoimentos das

personagens reais expde uma ideia de intervencéaiiva, transposicao, representacao
de algo por outrem.

Esse algo, interpretado aqui como fala/depoimegstpeatsonagens reais, infere
que a intervencao realizada pela acdo do gruptridesaobjetiva uma representacdo da
realidade exposta na fala de cada uma das depp@eis®nagens pertencentes ao
mundo real, portanto, partes reais do mundo.

A segunda ocorréncia foi identificada na sequédaidrase anterior: “[...] para
reencenar a pequena ficcdo desenvolvida por cadadestas personagens reais [...]”
(p. 1). Neste caso, a situacao de intervencaoimis$a como processo de reencenacao
de uma histéria ficcional desenvolvida por repréessies do mundo real, personagens
reais.

A forma de construgcéo dessa frase produz uma alébhora referenciada pela
contraposicdo de uma atitude de representacacsejay transcodificacdo de algo por
outra coisa similar, ndo original “o reencenar aysma ficcdo” — pela acdo de
personagens reais na elaboracao, desenvolvimergaagefalas como obras de ficcéo
particulares, pequenas, relacionadas ao seu mudgdq por iSso mesmo, misto entre
real e reelaboracédo desse real pela lembranca, maeredgatada no ato de narrar-se
como personagem de sua propria historia, aindatcaéreal.

A terceira ocorréncia do sentido de “Representdga®al”, no texto de Avellar,
foi identificada na frase “As atrizes ndo apenda®rpretam as personagens reais
entrevistadas; sdo também entrevistadas sobreegi@xga de interpretar personagens
reais.” (p. 1), em que a acéo das atrizes profissso encarregadas antes de representar
as falas das depoentes do filme, passa a ser tamdérpresentantes do mundo real,
mundo no qual exercem a funcgéo profissional deesgmtantes de outrem.

No caso analisado, essas atrizes tornam-se pessmasque, sob a lente da
camera, tornam-se personagens representando s@ue®papéis, situacao vivenciada
quando transferem o foco de sua acdo da expregsaatds para a expressao de si
mesmas enquanto atrizes, especialistas no prodesspresentacao do real.

Como resultado da analise empreendida sobre assfi@sjue se atribuiu o
sentido expresso de “Representacao do real” no textlosé Carlos Avellar, formou-se

a percepcéao de que esse sentido foi trabalhadorsils@mente para obter um efeito de
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mescla resultante do jogo entre mundo real, intede e interagdo entre seus atores,
formas de elaboragdo do mundo por meio das palawtlas imagens de si mesmos.

Cabe observar que o texto - elaborado por um @itar, numa mesma situagcao
temporal e ambiente de producao - revelou as lwasesais pelas quais o filme se nutre
e, portanto, é indexado: oposi¢cdo proposital eotreentido do real construido de
maneira técnica e de maneira natural (intuitiva).

O conceito de “dominio” empregado por_H]and (2008) em sua andlise sobre
as formas de abordagem dos processos de Organidac&mnhecimento (com seu
lastro na Ciéncia da Informac&o) pode ser congidetem dos componentes tedricos
utilizados na discussao sobre processo de Indexdgéal no Cinema Documentario,
tendo como elementos contribuintes dessa proposicdoso do jargdo técnico
(terminologia especifica) e da abordagem espet@atle autor em objetos textuais

(criticas)® sobre os temas “Filme documentario” e “Represéatap real”.
2.4.1.2 Andlise e discussao de textos da categdities

As informacfes de referéncia dorpusda categorigitessao apresentadas pelo

Quadro 5, nas seguintes condicdes:

Quadro 5. Descricao de fontes, autores, titulds, depublicacdo e coleta de textos
sobre o filmeJogo de cenana categoriaites

Fonte Titulo Autor Publicacao Coleta
Coutinho
9 | Reuters entrelaca
2 . realidade e S/autor 08/11/2007 | 16/10/201L2
oy |Brasil . )
ficcdo em 'Jogo
de cena'
A voz do \I]E(()j%(;gjeocena, de Jorge
cidadao . Maranhao 27/11/2007 16/10/2012
Coutinho,
divulgacao

10 Essa abordagem aponta para outro conceito dgladjd, o de “Garantia Literaria”, ndo
aprofundada nesse trabalho, mas, contemplada cdememo componente no processo
analisado no tépico “Conclusao” desse trabalho.
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Jogo de cena,
critica

08/01/2008

16/10/2012

"Jogo de cena’
traz duelo entre Carla

realidade e Meneghini
ficcao

Gl

26/10/2007

16/10/2012

Uma
jornalista
brasileira em
Nova York

Eduardo
Coutinho: um | Tania Menai
homem de TPM

10/11/2007

16/10/2012

Coutinho:
mestre do
Gramado Sitedocumentario S/autor
recebe Kikito de
Cristal

17/08/2007

7/09/2012

O levantamento dos sentidos expressos identificadss frases, em textos

presentes na categosg#dese apresentado pela Tabela 3, organizados confordesn

crescente do nimero de ocorréncias:

Tabela 3. Ranking dos dez primeiros postos de &coias dos sentidos expressos nas
frases encontradas em textos sobre o filogp de cenaa categori&ites

Sites

Sentido expresso Ocorréncias
Caracteristica de género sexual 8
Mistura de géneros 6
Busca de distingdo entre o natural e o técnico 4
Natural, técnico 4
Abordagem conceitual, escolha metodoldgica 4
Classe 4
Género, natural e técnico 3
Representacéo do real 3
Caracteristica pessoal 3
Género filmico, natural e técnico 2

No que concerne aos textos da categeiia, 0 sentido expresso de maior

ocorréncia foi “Caracteristica de género sexuaim@ ocorréncias em frases presentes

num Unico textoEduardo Coutinho: Um Homem de TPHNe autoria de Tania Menai,

publicado em novembro de 2007 site Uma Jornalista Brasileira em Nova York

As trés primeiras ocorréncias abrangem o titdaardo Coutinho: Um Homem

de TPMe a introducdo da matéria de Tania Menai orientadan primeiro momento,
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por duas frases, a primeira: “O maior documentarthd Brasil tomou injecdo de
hormdnios e foi contaminado por uma doenca: falgr.’l); e a segunda: “[...] atraiu 83
mulheres para fazer o que elas mais sabem: fabar fuito, chorar, contar tragédias,
abandono de marido, perda de filho, gravidez peaoazelas.” (p. 1).

Pelo titulo se percebe um tom irénico assumido peloadilho feito entre o
titulo de uma revista dirigida ao universo feminif®M (na qual a jornalista também
colabora) e o papel pelo qual o sujeito Eduardati@oo € considerado: correspondente
ao das mulheres no periodo mais temido (folclorer@e) por aqueles que com ela
convivem, o da tensado pré-menstrual (TPM).

Ambas as frases produzidas na introducdo dialogdane si pela caracteristica
de complementaridade.

Uma vez introduzida a ideia do cineasta como sugitiado no lugar da mulher
(homem de TPM), sua atitude de falar é considerad® derivada de uma intervencao
externa (injecdo de hormdnios) que lhe muda o@afigiologico ao ponto de estimula-
lo & acdo feminina de falar (entendida como nédmespondente a do homem), tida até
mesmo como uma doenca.

A complementaridade se d& na articulacdo do segumulmento, através da
identificacdo de um caréater de seducgdo insinuado ywerbo “atrair”, no pretérito,
empregado na descricdo de como o cineasta fornedenco de depoentes/base de seu
filme Jogo de cenaestabelecendo como acéo principal dessas mulageddas para
depor uma necessidade congénita, tal qual o atalale gerenciada por uma tendéncia
ao sofrimento (chorar, contar mazelas, perdas,cavas). Doenca?

O tom da jornalista € mais simpatico ao cineastaajusujeito feminino, tendo
por base esses dois momentos da introducdo, conm “seudanca” derivada do
processo de “feminilizacdo” de Coutinho ndo afetassl carater masculino de ouvinte,
capacitando-o a “aprender” com essas mulhereso tengrbo “aprender” um sentido
dubio em que se valoriza o discurso feminino, asmeetempo que o esvazia do teor
racional, uma vez que o verbo é empregado comeqé@iacia de uma acao percebida
a posteriori (83 mulheres depois), resultante de algo produzdia experiéncia
acumulada de ouvir, nascida da finalizagdo de uotgsso continuo e ndo da
percepcao/compreensao de cada fase do mesmo: amache, uma forca natural que
“ensina” pelo poder da persuasao (ato de falaresspramente).

Observou-se também a contraposicdo do carater fmesao diretor, que é

descrito pelas atitudes comportamentais de cineasi® metodologia de trabalho,
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sistematica e discreta, como demonstrado no tr&&batinho nado fala da vida pessoal,
tem pavor de computador, escreve numa velha Ql[vét (p. 1).

As frases seguintes foram identificadas nas reapaki diretor a jornalista, mas
apontam ainda preocupacao em se manter distint@ @& considera “Caracteristica de
género sexual”’, contrapondo, sobretudo o caratefddericdo” do homem — nivel
psicolégico -, assim como seu carater bioldégico xpresso nas frases sobre
maternidade.

Os trechos que apresentam relagdes diretas aopsigelogico correspondem a:
“Mulher fala e mulher chora, mais do que o homefp.”1); “Elas sdo mais sensiveis.
Por exemplo, quando trato do aspecto soliddo cordiggar muito mais numa mulher
do que no homem.” (p. 1); e “A mulher te contaataente que ela foi traida, o homem
nao.” (p. 1).

Nestas frases 0 que surge como proposi¢cado arguimaenta que o carater
psicolégico da mulher a predispbe a uma demonstrdedpontadnea” de seus
sentimentos (uso da palavra “sensivel” induz a kstgaa); predisposicdo confrontada
quantitativamente, pelo diretor, em relacdo a gpaiicdo do homem em falar e chorar
menos, tocar em assuntos como solidao ou traitgoas considerados mais acessiveis
na expressao do discurso feminino.

Quanto aos trechos relacionados aos aspectos ibmdogconsiderou-se
identificados nas frases: “Travesti? Ah, ndo. N&ste caso. A relacdo com a
maternidade que a mulher tem... Eu nunca pari.’1Jp‘E o papel da maternidade?
Esse € violentissimo, € o que esta no filme.” Yp. 1

A juncdo de ambas as frases possibilita a intexgsiet de que a condicéo
masculina € o aspecto dominante na contraposicéanteresse — do diretor como
centro discursivo em seu trabalho elmgo de cenaEsse argumento tem como
elementos coadjuvantes a forma de abordagem dotasgendo como fator produtor o
conhecimento do outro de género, a busca de respasperguntas formuladas pelo
diretor a partir da diferenca anatdémica que peregibe a visdo de documentarista e o
sujeito colocado em evidéncia: a mulher.

Em ambos os aspectos, tanto bioldégicos quanto Ipgicos, a distincdo do
género € apresentada pela consideracdo do desemmmmhpapéis admitidos
socialmente aos géneros. Por exemplo, a defesaale travesti ndo compartilha do
aspecto maternidade esta baseada na possibilidade djretor vé na mulher em gerar

no corpo um ser, impossivel no caso do travesti, sejp, a possibilidade
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biolégico/anatdmica de geracdo € o que determiescalha apenas de individuos na
condicdo de mulheres “naturais” (o termo travestere a ideia de um homem na
condicdo de mulher “artificial”, construida por relentos externos a sua condicéo
bioldgica, determinada, no caso, pela presencadeto)u

A principal diretriz e pressuposto dessas frasesss@ aspecto de divisdo de
papéis socialmente estabelecidos, principal semtedindexacdo que o texto, em sua
totalidade, estabelece: peso da funcdo bioldgistal{elecida pelo meio social) na
execucao de papéis de género feminino no filme.

Essa afirmacdo se baseia na interpretacdo de qlexlaracdo precedente a
guestdo sobre o sujeito travesti condiciona o telmamaternidade como elemento
importantissimo no conteudo tematico do filme, agielaando, metodologicamente, o
papel de depoentes ao de sujeito feminino natumalpapel de entrevistador a ele
mesmo, sujeito masculino, opostos por “naturezkbica” e “funcéo profissional”.

Um dos aspectos marcantes nesses dois documerdes/ains, nesses dois
ambientes de circulacablgg e sit¢, € que o texto do ambieridog foi escrito por um
homem e o do ambiengite foi escrito por uma mulher, mas, o discurso, ne @nge
as caracteristicas de género, segue um padragede/alorizacao da funcdo diretor em
detrimento do tema género feminino como conceiteiaboente estabelecido,
observando-se, sobretudo, as manifestacdes de Memaroducao de sua matéria.

Cada texto mantém, entretanto, um carater autbremmaelacdo ao tema de
interesse, justificando-se teoricamente sua indexale carater social, pelo fator da
identidade discursiva de grupos de interesse, ioglados a questdo do dominio
discursivo desses grupos na exposicdo de suas ideianforme Hjlrland (2008) -,
seguindo uma diretriz na proposi¢cdo de termos &@desnque acolhem a visdo dos
objetos discursados nas seguintes condic¢oes:

- Avellar direcionando seu argumento para carastieas e atributos do “género
filmico”;

- Menai optando em utilizar o argumento da difeseegtre 0s sexos como
estratégia de refor¢co dos papéis sociais pré-dstathes.

Ha uma dissociacdo entre o discurso técnico (soimema) apresentado por
Avellar e o discurso mais “social” (caracteristida género) oferecido por Menai,
caracterizando objetivos diferentes que denotam,fimal, resultados discursivos

semelhantes: indexacao de valores intrinseco$nae & seu conteido documental.
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N&o se pode afirmar que ambos compartilhem os mepnessupostos tedricos

do Cinema Documental, uma vez que Avellar tratasrdaiquestdes estéticas ligadas ao

campo do documentario, enquanto Menai cuida do tgérero feminino e sua

construcao social.

2.4.1.3 Andlise e discussao de textos da categrawistas

As informacOes de referéncia dorpusda categoria Revistas em analise sdo

apresentadas pelo Quadro 6, nas seguintes condi¢des

Quadro 6. Descri¢cdes de fontes, autores, titula®sdde publicacdo e coleta de textos
sobre o filmeJogo de cenacoletados na Cinemateca Brasileira, na catefavéstas.

realidade: o jogo de

Bernardo

Fonte Titulo Autor Publicacdo| Coleta
Isto E um Otimo Jog0 6€ fyyan Claudio | Sidata | 14/11/2007
. . Eduardo Coutinho | S/autor Set/2007 16/10/201p
Revista Moviola :
Aristeu 0ut/2007 | 16/10/201p
Jogo de cena Araujo
Jogo de cena, de 2011 | 16/10/201P
Filmes Polvo Eduardo Coutinho | Ursula Résele dez/20 6/10/20
Coutinho, o cinema e¢Daniel jul:/2010 30/04/2012
a gente Caetano
, |Fime Cultura 1\ era do hibrido | CAr10S Alberta e 15010 | 12/10/201p
@ Mattos
m .
S Jogos de cena Daniel jun./2012 | 07/09/2012
2 Schenker
Revista de Feminilidade em |\ p nov./2007 | 13/11/2012
Cinema cena
SET Jogo de cena Carlos Alberta .\, 12007 | 13/11/201p
de Mattos
O que mais vale a
. . |pena ser visto: 0 .
Continuum ltat documentéario como Jose Carlos dez./2007 | 13/11/2012
Cultural Avellar
um passo SuUspenso
no ar
Da falacéo a
Paiséa engenhosidade do |Ivonete Pinto | jan./2008 | 13/11/2012
jogo
Revista do Livro | Metaficcdo e meta- [Gustavo 1 oo0g | 13/11/201p
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cena de Eduardo
Coutinho
Personnalité O C(?n_tador de Consuelo Lingdez./2008 | 13/11/2012
histérias
Jogo de cena:
Realidade e ficcao SE\ariane
SET confundem neste Morizawa jan./2009 | 13/11/201p
trabalho de Eduardo
Coutinho
Revista do Brasil rl\}/l;(lheres reais. Ou S/autor jun./2009 | 13/11/2012
Revista O Globo |Ninguem € dono da | Luciana 03/07/2010 13/11/2012
sua historia Pessanha
SESCTV Versdes da vida reak/autor dez./2011| 13/11/2012
Revista e Janela do real S/autor abr./2012 13/11/2012

O levantamento dos sentidos expressos identificadss frases, em textos
presentes na categoria Revistas é apresentadolTabéda 4, organizados conforme

ordem crescente do numero de ocorréncias:

Tabela 4. Ranking dos dez primeiros postos de @coias dos sentidos expressos nas
frases encontradas em textos sobre o flogo de cenaa categoria Revistas.

Revistas
Sentido expresso Ocorréncias

Representacéo do real, 27
Abordagem metodoldgica 23
Atributo filmico 21
Abordagem conceitual 16
Mistura de géneros 13
Abordagem metodolégica, abordagem conceitual 11
Representacgéo 11
Abordagem conceitual, escolha metodolégica 10
Inovacao 9
Distincéo entre natural e técnico, representacaealo 8
Técnico e natural 2

Assim como nas categorias anteriores, manteve-ebjaiivo em analisar o
sentido expresso de maior ocorréncia na categaasts, sentido identificado nas
frases relacionadas a expressao “Representaca®ally localizado nas seguintes

fontes, nas seguintes condicdes: revRtasd, com 7 ocorréncigsRevista do Livrp

84



com 6 ocorréncias; revistRersonnalité com 6 ocorréncias; revist&8ET, com 3
ocorréncias; revist8s ESCTVeom 2 ocorrénciadkevista de Cinem@om 1 ocorréncia,
Revista do Brasjlcom 1 ocorréncia; revista Globq com 1 ocorréncia.

Na revistaPaisg no artigo Da falacdo a engenhosidade do jpguutoria de
Ivonete Pinto, publicado em janeiro de 2008, a enianfrase do texto a que se atribui 0
sentido de “Representacéo do real” afirma que .g ‘flescoberta que o0 que estava
vendo era invencao/recriagdo: uma atriz conhe@dantando uma estoria que acabara
de ser contada por uma personagem real.” (p. 68lpeiona a experiéncia de recepcao
filmica do espectador (surpresa constante) cormsta@¢cdo de um jogo narrativo em
gue prevalece a “realidade” como fonte.

O verbo “recontar” transfere o valor do que é rdorpela atriz, tido riori
como invencao/recriacdo, para a aceitacao de tpreeado discurso original injeta, por
derivar de um personagem real, o efeito de repras®&m da atriz, a credibilidade de
uma voz e rosto diferentes para a declaracdo dtemum acontecimento veridico, ou
seja, a possibilidade do empréstimo de uma forrfeaetite ao que, essencialmente, é
tida como “realidade”, esta ultima justificada pgle origem.

A segunda frase: “[...] uma ‘personagem real’ randb-se uma atriz ao contar
uma historia [...].” (p. 60), interpde, por sua vezoutra faceta do jogo, a saber, a
possibilidade de representacdo do mundo pelas igsOpersonagens reais, que se
assumem, enquanto narradoras de si mesmas, ateme®, empregado nesse trecho
para redimensionar a funcéo expressiva em ambasatagorias de representacéo:
profissional (técnica) ou natural.

A terceira e a quarta frases: “[...] queremos salmranto a atriz compreendeu a
personagem [...]" (p. 61) e “[...] Coutinho apretserssa compreensdo dando voz as
atrizes, que falam sobre o processo de criacadde &5 personagens [...]” (p. 61),
contrapdem uma necessidade criada no espectadonpr@ensdo do grau de
assimilacao/compreensao do personagem real pdlg abm a satisfacdo dessa
necessidade pelo diretor, quando este apresentatogriica da atriz sobre sua
performance

Apesar de complementares no texto, estas frasesngéondidas nesse trabalho
como conjecturas diferenciadas do sentido de “Reptacéo da realidade”, isso porque
sao situacdes diferentes em cada uma delas: naimim sentido relaciona-se com o
primor exibido pelas atrizes na leitura das pergena reais, se coincide ou nao com as

expectativas do espectador; na segunda, seu sasidlembasado na autocritica das
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profissionais enquanto depoentes, falando de sna®sdas habilidades e limitagbes de
seu trabalho, a perspectiva ndo € mais a do edpectaas a de si mesmas, numa
situacao de “bastidor”, desconsiderando — virtuabame a presenca do espectador.

A quinta e sexta frases, respectivamente: “[...pnguse sai melhor na
performance, imitado ou imitador?” (p. 61); “[.nfo se trata de espelho, mas de
reproduzir criando, de espelhar inventando.” (p, @bntinuam com a discusséo da
qualidade da representacdo, jogando ora com a dgdali técnica da atrizes
profissionais, ora com qualidade intuitiva da &sinaturais, em “copiar” ou “criar” —
dado o significado com que o conceito gregomimesisé apreendido pela autora —
determinada “matriz” (personagem real para a gnoefissional, momento narrado pela
atriz natural).

Concebe-se que a atitude de “imitador” ou “imitadopartir dessa conceituacao
do termo grego, sao passiveis de julgamento p&dsproduzidos e comparados, ora
com o discurso original, ora com o discurso minggtEersuasivo, artistico.

lvonete Pinto, em sua sétima e Ultima frase comemwtido expresso de
“Representacéo do real” afirma: “[...] acreditavanma historia porque quem a contava
a viveu.” (p, 62). Aqui, ela ocupa a posicdo doeesgdor e trabalha a ideia da
persuasdo como elemento de convergéncia de amhipe®sle atrizes, entendendo que
a crenca do espectador no que foi representadapsafativa filmica estava baseada na
predisposicao de acreditar no que o individuomagiou, vivenciou.

No entanto, a autora aponta uma ruptura nesse metarde recepcao do
espectador ao comentaparformancede Andréia Beltrdo, que rompe com a estratégia,
utilizada pelo espectador, para distinguir discuesd de discurso interpretado.

A comparacdo, no caso degsarformance circunscreve a matriz real (atriz
natural/depoente) numa narrativa “distanciada” o@pie sua representante (atriz
profissional/interprete) numa narrativa “emociorigdaamatica).

Na articulacdo desses varios usos do sentido expms “Representacdo do
real” no texto, se pode entender que o processndeéeacao do flmegogo de cenae
baseia em premissas sobre a forma de recepcaadg@tedo espectador na experiéncia
filmica, valorizando sua circunstancia de jogo ataro no qual se aprimora o
mecanismo de estimulagdo de seu senso criticorsapa@io do que € real e do que é
“Representacédo do real”.

O entrelagamento do discurso de Ivonete Pinto siderado aqui direcionado a

questdo da recepcédo do filme pelo espectador — asmteorias do Cinema
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Documentario encontram em Carroll (2005) e Nich(#@805a,b) seus principios
norteadores.

Em relacdo a Carroll, na questdo da conceituacdina® documental como de
“Assercao Pressuposta”, cuja base esta na ideigudea recepcdo do filme pelo
espectador tem como fundamento a aceitacdo de f@im@agho sobre o mundo,
enraizada na consideragao de um jogo.

O uso do segundo tedrico, Nichols, parte da prgaosile que uma das formas
de identificacdo de um filme documental reside xegéncia de recepc¢do do mesmo,
podendo (a partir da atitude ativa do espectadorjjgestionado como documento de
afirmacao de dada situacéao, fato ou biografia -a@aihterferéncia do olhar do cineasta
em sua realizacdo -, colocando em xeque a qualidadieial da imagem como
representacéao plena dos objetos do mundo real.

No texto daRevista do LivrpintituladoMetaficcdo e meta-realidade: o jogo de
cena de Eduardo Coutinhautoria de Gustavo Bernardo, publicado em maid0d8, a
primeira frase “[...] termos como ‘vivo’, ‘real’ ‘®erdadeiro’ se tornam parte essencial
da sintaxe desse trabalho.” (p. 46) ja condicioqepsicdo do autor em favor de uma
experiéncia de recep¢cao modulada por uma narresitiaulante, carregada de um teor
realista - mas, nem por isso, indubitavel.

A duvida, pelo contrario, € o que justifica o usosdtermos “real” e
“verdadeiro”, os questionamentos sobre o que se s&€ apreende do filme, expressao
do sentido de “Representagdo do real” através d@lenacdo entre a crenca e a atencao
sobre a representacdo do mundo na circunstanci@ndada, no ato de realizacao
filmica, na experiéncia de quem o assiste.

A crenca é apresentada através da segunda fradegsiphco suficiente para a
sensacao de real, para a emocao pura da iderdificagn aquelas pessoas.” (p. 46),
conjugando uma sensagao e uma emogao como elencent@rgentes na experiéncia
de representacéo, a realidade depende, por esseapda qualidade dessa experiéncia
ser suficiente enquanto sensagao ou pura enquaITiche.

Na terceira frase “Mas a mistura entre personagatareatinge o proprio diretor
e entrevistador.” (p. 47), a presenca do diretassumida como elemento que reforga a
experiéncia do filme enquanto documentario, disdatio processo de “reencenacao”
de uma circunstancia como elemento que reproduz sitnacdo objetivando sua

apresentacao num outro momento e numa outra “fagaat.
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O diretor é entendido, no aspecto acima salientadmbém como ator,
repetindo perguntas e refazendo inflexdes na bukEauma “atualizagcdo” da
circunstancia ja vivida, representada na circurstasha tomada.

Esse aspecto de reapresentacdo do real de outno,temtualizacdo da
circunstancia passada, insere o sentido expresSBapgesentacédo do real” na quarta
frase “[...] procuram retratar a realidade, mostigquee 0 que chamamos de realidade
pode ser outra coisa do que seu retrato ou selthesp@. 47) e é entendido como fator
que estabelece uma caracteristica dominante nasnégot¢arios de Eduardo Coutinho
(segundo o autor): ato de questionamento sobreeoéqgreal e sua representacdo na
circunstancia de tomada documental.

O encadeamento l6gico dessa proposicao €, por guings 0 que justifica a
atribuicdo de sentido expresso de “Representacdcea® a quinta frase: “[...] a
realidade é sempre virtual, a realidade é semprlacro.” (p. 47). Trata-se da
desmistificacdo de uma necessidade de isencaaheéatle na apreensao do real pelo
filme documentario.

O que o autor compreende como essencial na expieri@a real no filmelogo
de cenaé o elemento resultante dessa experiéncia: fips$as préprias lagrimas séo de
verdade e inauguram um novo ‘eu’ [...] uma novédade [...]" (p. 50).

A experiéncia produz uma mudanca no espectadorpraggzédo de uma nova
circunstancia do ser, uma renovacao pela veracidadacontecimento filmico real
contundente — enquanto vivéncia emotiva, portaraasformadora.

O jogo entre acontecimentos e suas recriagdesedilntamera documental € o
que, num primeiro momento, justifica a expressacseiatido de “Representacédo do
real”, tendo, num segundo momento, a contingéneiarda recepcao transformadora
como argumento modular de sua eficacia.

A dimensédo tedrica do autor estda mais sedimentadaeatdo de “estimulo
reflexivo” proposto pelo filme (talvez por se tnatle uma revista que tem como base
conceitual o livro, objeto que propde uma experg&moais intelectual-reflexiva que
visual interativa como um filme).

Bernardo traz como arcabouco tedrico de seu tegferéncias sobre a
construcdo da obra de Coutinho, articulando os estwec de Meta-ficgdo e Meta-
realidade como elementos de composicdo do jogdisando esses elementos como
pecas de um quebra cabeca a ser montado, defimddiada experiéncia de recepcao

do filme (visual-reflexiva).
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Na revistaPersonnalité no artigo-entrevist® contador de histérigsautoria de
Consuelo Lins, publicado em dezembro de 2008, asedr em que se identificou o
sentido expresso “Representacdo do real” sdo fatspostas do cineasta Eduardo
Coutinho, a primeira delas: “O grande achado dodi€é quando ouvimos, pela segunda
vez, uma mesma historia tragica [...] narrada pora uoutra mulher” (p. 22),
complementada a seguir pela observacédo do efeibthatpue pelo qual “[...] o publico
se da conta de que uma delas é atriz, e que @ditacr no que foi contado.” (p. 22),
finalizando a seguir que “[...] o espectador fitetigamente em duvida, e questiona o
que esta vendo na tela.” (p. 22).

Essa sequéncia discursiva aponta para uma efetivpreensdo da estrutura
filmica formulada pelo discurso filmico do qual Bddo Coutinho se coloca como
produtor. Sua operacionalizacdo dos recursos cilognm#Eicos encontra nessa
articulacéo de discursos reais e representadoseadeaseu trabalho.

A atribuicdo de sentido expresso na ordem de “Reptacdo do real” ao inves
do de “Abordagem conceitual” ou de “Abordagem melogica” se justifica pela
questao do efeito, o choque pelo qual o publicetsplor é surpreendido, a suspensao
de uma crenca no real, baseada na experiénciacededza, a congruéncia entre a pré-
disposicéo em acreditar e a necessidade de sugped@poimento simulado.

O foco dessa adverténcia néo €, pois, as repredestaferecidas pelas atrizes
profissionais, distintamente reconheciveis - at@pomto mencionado como centro
argumentativo do trecho textual — como atualizag@ediscursos anteriores.

O que se percebe como elemento diferencial é aapm#icdo dos depoimentos
de “duas méaes”: a primeira (atriz profissional saahecida) tida, até aquele momento,
como original, real, mas, “destronada” — definitiea temporariamente - dessa
qualidade pelo surgimento de outra mae (atriz ahtiepoente), igualmente crivel e
persuasiva.

O que se torna tema dominante da articulacdo des&mdrases iniciais é a
dimensao imprevista da persuasdo de ambas, a sAprds uma expressao igualmente
verdadeira, real, as duagerformancey independente de uma representar o “fato” e a
outra representar a “ficcdo”, sao representacoasrde mesma realidade, na primeira
produzida pelo uso da memoria prépria, na seguaddota memaoria de outra como
ponto de partida.

A quarta frase afirma esse imperativo de suspetas&oedibilidade como objeto

do filme: “[...] os espectadores percebem o jogd ¢. mistério que é a interpretacao,
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que é o préprio documentario, que € a representégddgo dado como real.” (p. 24),
tracando uma ligacdo estrutural entre a arte depretar - pelas atrizes profissionais
(usando a técnica) e as naturais (usando a injuicd@ qualidade de representacao -
por meio de recursos metodologicos (escolha e magdo do material filmado).

Essa dimenséo limitadora da realidade, cerceadacaplacidade de indexacao
da imagem (segundo os pressupostos tedricos de sSR@005) e Walton (2005) nas
discussbes sobre esse tema) é abordada breveneeritenma de recepcdo de uma
imagem sem “informacdes” socialmente comungadas: ‘judo isso fica menos
complicado quando o filme é exibido no exterial hinguém sabe quem é ou néo atriz
[...] tudo pode ser mentira ou verdade.” (p. 24).

A fonte de definicdo da realidade (e, por consdguithe sua representacao), na
situacdo deJogo de cenase alicerca nas atribuicbes prévia e coletivamente
compartilhadas.

Em sua ultima fala (frase em que se atribui sergijesso de “Representagéo
do real”) Coutinho afirma que “[...] cada pessoa ganta sua vida, as suas memarias,
esta se dizendo e, se esta se dizendo bem, faladade — mas ha um elemento
ficcional enorme no que ela escolheu para contaa forma de ela contar.” (p. 27), o
cineasta condiciona a questdo “Representacdo db pel discurso individual a
qualidade narrativa e autodescritiva, expressivéenegiicaz e, por iSSoO mesmo,
persuasivamente competente.

Dessa forma, o filmelogo de cena baseando-se na andlise de frases com
sentido expresso de maior ocorréncia “Representdgdeal”, segundo a entrevista de
Eduardo Coutinho para Consuelo Lins) — é indexaahoocfiime de cinema documental
em que o sentido de “Representacao do real” € mldbaultural e socialmente, tendo
como parametro dessa elaboracdo, o jogo entre tosminagéticos, formulacdo de
discursos expressivo-persuasivos e o compartilhtordminformacgdes que viabilizem
leituras e interpretagcfes da situacao narrada.

Além dos autores ja citados em meio a analise (rest§o da qualidade de
indexacdo da imagem: Ramos (2005) e Walton (20@b5pspecto da tradicdo auto-
reflexiva defendido por Nichols (2005b) também @yne como pressuposto tedérico
pelo qual o jogo entre depoimentos e interpretagégsstifica.

Na revistaSET, no artigoJogo de cenaautoria deCarlos Alberto de Mattos,
publicado em novembro de 20G¥ primeira frase a que se atribuiu 0 sentido espres

de “Representacdo do real” foNinguém € inteiramente verdadeiro.” (p. 71), seado
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seguinte uma complementacao da primeira: “Nenhtion éacompletamente falso.” (p.
71), finalizando com a afirmacédo de que “[...] éoa@ncenacéo é uma forma de verdade
[...]" (p. 71).

A articulacdo das trés frases indexa o filWlego de cenacomo um
documentario em que verdade e falsidade sdo rataémte congruentes, se
estabelecendo, enquanto indexacao, com a prenasgaedno discurso sobre si mesmo
o individuo lan¢ca uma aura de “sinceridade” aoudeemcenar, ou seja, sua capacidade
performatica valida seu discurso, um principio pglal a atitude performatica adquire
um statusde realidade pela prépria qualidade de repres@gmide algo.

A jungdo de uma terminologia que coaduna expressOB® ‘“inteiramente
verdadeiro”, “completamente falso” com “sujeitogxistentes” (ninguém e nenhum),
equilibra a pré-concepcdo entre as funcbes de »quessdo do individuo e de
expressao do ator: ambos o0s papeis compostos pelafage redimensionada,
reelaborada a partir do questionamento das presssssalmente partilhadas.

Por essas articulagdes € que se afirma que o atotoleencenar-se, reinventar-se
diante da camera do documentarista € concebido agawde “Representacéo do real”,
fiel no contexto em que se insere.

Repetem-se no texto as mesmas bases tedricas HeldN{@997) em que as
caracteristicas do Filme Documentario sédo recodhsgisobretudo pela consideracéo
do aspecto de intervencdo do olhar realizador, zca@ operar alteracdes ou
interpretacdes sobre o material coletado, seledmerabrganizado como produto final.

Na revistaSESCTVno artigoVersdes da vida reakem autoria especificada,
publicado em dezembro de 2011, as frases: “Algudessas histérias explicitam a
fragilidade e a vulnerabilidade as quais todosoestgpostos.” (p. 5) e “[...] como a
saudade que Andréia Beltrdo tem de sua baba opesiémcia a que Fernanda Torres se
submeteu num terreiro de candomblé [...]” (p. 5p@m sua aceitacdo de sentidos
expressos verdadeiros — ou, pelo menos, passigeikahtecimento —, deslocando a
“Representacéo do real” a uma ordem historica, teahp

O texto utiliza nomes reconheciveis do publico (#&n Beltrdo, Fernanda
Torres), imagens solidificadas de quem esses nogfeggnciam e, a0s mesmos, agrega
pertencimentos (baba), acontecimentos (gravidez).

Refere também a ddvida como elemento realmente ticon®e dessas

afirmacdes, no entanto, sua formulacdo baseia-g@ssbilidade, na verossimilhanca
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dessas prerrogativas, afiancadas pelo filme aoeséabelecer as divisbes claras de
papéis (atriz, depoente).

O sentido de “Representacdo do real” € visto negs®licidade do texto com
as propostas de questionamento do filme, os lingtdése percepcdo, fato e registro
documental.

A indexacdo que o texto faz do filme é a de um tobjémico com véarias
dimensdes, relacionadas ora ao ser feminino, oper@epcdes de sentido constituintes
de sua experiéncia de recepcdo. Em suma, validatelwi para o exercicio de auto-
reflexdo que o filme propde.

Na Revista de Cinemano artigoFeminilidade em cenaautoria especificada
apenas pelas iniciais A. P., publicado em novendier007, a Unica frase em que se
identificou o sentido expresso de “Representacaeald foi “[...] diante das cameras, a
representacdo também se faz real, com os errastesde cada uma.” (p. 18).

O aspecto de realidade e sua representacdo ficatl@esnudados pela
apresentacdo de momentos de crise na interpretigsg@trizes profissionais e nos
momentos de “bastidor” em que as mesmas atrizéggdia com o diretor sobre as
peculiaridades do processo de representacdo dampgens reais.

Essas duas dimensdes (erro e auto-avaliagao) swaemcondi¢des adicionais
documentais, referindo processo, técnica e limitagdmo elementos componentes,
sugerindo a indexacdo do filme como que vinculada processo de
construcao/exposicdo de representacdo do real.

Essa abordagem sugere embasamento nos pressudestdshols (2005b)
sobre as definicbes do filme de carater auto-refbexnteressado em manter claramente
expostos 0os mecanismos de construcao da obra dogndifeca em andamento.

Na Revista do Brasil,no artigo Mulheres reais. Ou ngosem autoria
especificada, publicado em junho de 2009, a frasé atrizes interpretaram alguma
histérias” (p. 50) expressa o sentido de “Represg@at do real” pela articulacdo da frase
com a sugestao de que tais historias sao reargspondem a um depoimento original
ou a uma interpretacao deste pela atriz, estabbelece relacdo de “apropriacdo” de um
depoimento dado pela “expressao” de seus tracastesisticos (historia interpretada).

A indexacéo do film&ogo de cen& assimilada como filme de questionamento
constante entre a divisdo do que é real e do qoeaginario, estabelecendo a duvida

como elemento dinamizador de interesse documewt@HOLS, 2005a).
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Na Revista O Globono artigoNinguém é dono da sua hist@riautoria de
Luciana Pessanha, publicado em 3 de julho de 2@lGsentido expresso de
“Representacéo do real” foi atribuido a frase “@ qa@ontece na filmagem é verdade”
(p. 20), formulada pelo préprio diretor Eduardo fitho em entrevista & jornalista

A frase foi compreendida como pressuposto — e t@agéio basica — do diretor,
forma como ele vé e gerencia a sua prépria interagén a circunstancia de tomada
(momento de captacao, elo dialégico com o depoerge) resultante.

No texto de Luciana Pessanha, as falas de EduasdtinGo relacionadas ao
filme em questdo, ao invés de investirem na forg@idade conceitos precisos de
verdade ou realidade, ocupam-se de atestaremidacdalda experiéncia de construcéo
filmica in loco, relativizando tais conceitos de verdade e reddéida

O filme é indexado, entdo, como uma exploracaoadsitsacdo de construcao
da realidade (NICHOLS, 2005a), constantemente duddiz pela sensacdo de
compreensdo e credibilidade com que o diretor abeecO fator documentario €
estimulado por essa busca de construcéo, estabeéteqeor sua vez, lugar principal ao
tema de “Representacado do real”, seja esse redddero ou nao.

Essa contradicdo entre conceber uma situacdo peatinda um discurso crivel
pela propria percepcdo instala, nas condicbes ddup@o de sentido do filme, a
conjugacéo de uma realidade ndo s6 em construdd@@essibilidade de representacao
de fatos, pessoas e situacdes, mas, inclui a pr@pisca como acdo dramatica que
estimula o desenvolvimento filmico documentario.

Essa ocorréncia infere que a busca é o discurscipal do diretor, expresso
nao sO pelas perguntas que este faz no momentdniegém, mas, sobretudo, na
atmosfera com que administra sua captacao.

Os textos, de forma geral, apresentam pontos datooocom o aparato tedrico
desenvolvido na atualidade no campo do Cinema Dentéario, enraizados nas
questdes de recepcdo, construcdo filmica e qualidaticial da imagem (NICHOLS,
2005a,b; CARROLL, 2005 e WALTON, 2005), focando osaaspectos metodoldgicos
pelos quais se reconhecem as “Representacfes ldoor@aos fatores em pauta de

discusséo dessa representacao (a dicotomia ealm fiecao).

! parte da entrevista se assenta em questdes dgoneétonceituacio, mencionando varios
filmes do diretor, fazendo, no entanto, constamtescdes dogo de cena
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2.4.1.4 Andlise e discussao de textos da categioiaais

As informacfes de referéncia dorpusda categoria Jornais sao apresentadas

pelo Quadro 7, nas seguintes condi¢des:

Quadro 7. Descricdo de fontes, autores, titulogsdde publicacdo e coleta de textos
sobre o filmeJogo de cenaecuperados na Cinemateca Brasileira na categommis.

Jornais

Fonte

Titulo

Autor

Publicagao

Coleta

Jornal do
Brasil

Jogo de Cena
hipnotiza platéia:
Eduardo Coutinho
traca linha entre
vida e ficcao

Daniel
Schenker

05/10/2007

13/11/2012

Eduardo Coutinho
revé limites entre
documentério e
ficcdo: Sem
disputar, Jogo de
Cena atrai atengoes

Carlos Heli de
Almeida

17/08/2007

13/11/2012

A camera como divé

AS/autor

02/09/2008

13/11/2002

As mulheres de
Coutinho

Rosangela
Dantas

08/03/2008

14/10/2012

Cineclube exibe

‘Jogo de Cena’' com
papo com diretor en
Santa Teresa

1S/autor

25/08/2008

09/09/2012

O Globo

Marilia Pera esta...

S/autor

05/05/2011

13/11/20012

Filme de Eduardo
Coutinho tem pre-
estréia de graca na
Urca

Simone
Gondim

29/10/2007

14/10/2012

Coutinho entrelaca
realidade e ficcao
em 'Jogo de Cena'

Em novo filme,

Eduardo Coutinho
mistura o real com (
encenado

08/11/2007

14/10/2012

Neusa Barbosd

18/08/2007

14/10/2012

Folha de S.
Paulo

Todas as mulheres
do mundo

Silvana Arantes

5 02/11/2007

13/11/2012
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Coutinho questiona
o real e a ficcao
Coutinho deixa o
espectador sem chao 07/12/2008| 13/11/2012
Mulheres se abrem
diante da lente de |Sérgio Rizzo 09/11/2007 13/11/2012
Coutinho

Mentiras e verdades
de Coutinho

José Geraldo | 08/11/2007| 13/11/2012
Couto

;Marcelo Coelho 05/12/2007| 13/11/2012

Diretor Eduardo
Coutinho poe
documentario em
guestéo

Inacio Araujo 10/12/2010 13/11/2012

Na tela, as Luiz Carlos
artimanhas da 09/11/2007| 13/11/2012

Merten
verdade
Esse complexo jogd
de subjetividades 09/11/2007 | 13/11/2012
muito sutis
Lagrimas e sonhos | Luiz Zanin
O Estado de S{femininos no Oricchio
Paulo comovente Jogo de
Cena
Indefinicdo entre o
real e a ficcdo

23/12/2007 | 13/11/2012

14/12/2008 | 13/11/2012

Teatro da realidade| Daniel Piza 06/01/2008 13/11/2012

O levantamento dos sentidos expressos da catelypriais €, pois, apresentado

pela Tabela 5:

Tabela 5. Ranking dos dez primeiros postos de @coias dos sentidos expressos nas
frases encontradas em textos sobre o flogd de cenaa categoria Jornais.

Jornais

Sentido expresso Ocorréncias
Abordagem metodoldgica 27
Atributo filmico 26
Representacéo do real 20
Abordagem metodoldgica, representacéo do real 13
Abordagem conceitual 9
Abordagem metodolégica, abordagem conceitual 9

95



Mistura de géneros 7
Transcendente 7
Técnico e natural, representacéo do real 6
Abordagem conceitual, representacéo do real 5

Na categoria Jornais objetivou-se analisar, con® gaegorias anteriores, 0
sentido expresso de maior ocorréncia em seus tar@stificado como “Abordagem
metodoldgica”, localizado nas seguintes fontes, seguintes condigBestornal do
Brasil, 1 artigo com 4 ocorréncias, 1 artigo com 2 ocuigs; 1 artigo com 3
ocorréncias (totalizando: 3 artigos, 9 ocorréncigainal O Globg 1 artigo de 4
ocorréncias, (totalizando: 1 artigo, 4 ocorréncigshal Folha de S. Paulol artigo de
3 ocorréncias, 2 artigos de 2 ocorréncias, (t@atlp: 3 artigos, 7 ocorréncias) e o
jornal O Estado de S. Pauldl artigo de 5 ocorréncias, 2 artigos de 1 ocecréén
(totalizando: 3 artigos, 7 ocorréncias).

No Jornal do Brasil no artigoAs mulheres de Coutinhautoria de Rosangela
Dantas, publicado em 8 de marco de 2008, a prinfraisa interpretada como de sentido
expresso de “Abordagem metodoldgica” foi “Como fagara que um mero jogo de
cena trabalhe a favor da verdade?” (p. 1) propsieuacdo de manipulacdo de algo (o
jogo) em favor de uma demonstracao de verdadesaeeao da verdade.

Esse teor de manipulacdo é entendido, no contexm o significado de
construcdo mais do que de mascaramento da nari&tivea, por esse carater € que seu
sentido expresso é identificado no carater de “dhgem metodoldgica”, forma pela
qual o filme se constroi: utilizacdo de recursoexigosicao/expressao para compor um
painel real, verdadeiro a partir de um ponto de&avi® do que realiza a orquestracdo do
jogo (entendido em via dupla: tanto o diretor em fungéo de orientagcéo de recursos e
elementos quanto o espectador em sua funcdo dptoece leitor dos elementos
filmicos disponiveis).

Na sequéncia, hd mais trés frases de interessegtarastudo: “O retrato criado
por seus documentarios parecem os mesmos em snalddf...]” (p. 1), “[...] ele se
posiciona como um diretor que é todo ouvido.” (Pp.€l“Suas fontes sdo tipos
deliciosamente selecionadas para compor um paitjetl¢ cores que se encontram no
constrangimento ou na identificacdo humana imediata o espectador.” (p. 1). Nestas
fraes, os aspectos relacionados ao processo résutta filme estdo mais claramente

estabelecidos.
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As duas primeiras desse periodo foram divisbes ma unica frase que
coadunava o sentido de ‘“receita” (férmula) como wstilo fixado no filme
documentéario de Coutinho, uma espécie de assindengada do ato de ouvir do
diretor, ou seja, uma caracteristica pessoal atlaua uma posicéo profissional que lhe
outorga o carater autoral.

A terceira, por sua vez, investe na acdo de seledas fontes,
metodologicamente avaliadas para composicdo de ainelpmultiforme através de
tipos performaticamente “deliciosos” enquanto ferdecumentais,

A indexacdo que se infere no uso do sentido expreks “Abordagem
metodoldgica” no texto é a de um filme que aceatfiarma, a maneira de proceder do
diretor, considerada tdo caracteristica por Rosan@antas que lhe imprime a
possibilidade de construir o sujeito feminino iftscpelo titulo do artigo (mulheres)
nos moldes do olhar autoral do filme (de Coutinho).

O primeiro aspecto visto como de embasamento teéelacionado autores da
area € a utlizacdo do conceito de verdade, sudae@e como possibilidade de
posicionamentos diferenciados, relativa, segundpressupostos de Nichols (2005a)
sobre a questdo da intervencdo, expressao de utm gervista sobre um assunto, um
tema, uma pessoa.

O segundo aspecto € visto como um desdobramenta deervencao, ou seja,
os atributos do sujeito Eduardo Coutinho propictamesultados favoraveis no teor
documental do filme, fortalecendo a proposicao afdls (2005a), de que esse carater
pessoal do interventor instala no filme um olhdergnciado, mas, também real,
portanto, de interesse no filme documental.

No Jornal do Brasil no artigo Jogo de Cena hipnotiza platéia: Eduardo
Coutinho traca linha entre vida e ficcaautoria de Daniel Schenker, publicado em 5 de
outubro de 2007, as duas frases em que se consitheracorréncias do sentido
expresso de “Abordagem metodoldgica”, foram: “Oeesgpdor ndo sabe exatamente se
aquelas mulheres estdo narrando suas propriasi@xpas nem quais entre elas sao
atrizes encarregadas de interpretar relatos dasou{Caderno B, p. 2), “Coutinho borra
a fronteira entre o real e o interpretado.” (CadeéBnp. 2). O termo de ligacao entre as
duas frases sao o emprego de construcdes verbais.

O que ocorre € que ambas comportam-se como fraseplamentares que

justificam o efeito de enfraquecimento (borrar)fidateiras entre o que é depoimento
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(real) e ficcdo (interpretacdo) pela acéo diretadatetor sobre as atrizes, que “sdo
encarregadas” da interpretacdo de varios relatis. re

Ainda que haja sentidos expressos paralelos passigeegistro de ocorréncia
nas frases — “Representacéo do real” (na primeifdjistura de géneros filmicos” (na
segunda) -, argumenta-se que a énfase da matitea€€ida pelo proprio titulo) reside
no ato de “tracar” (significando determinar, definima linha divisoria entre dois
fendbmenos (vida e ficcdo), através da abordagemoduolkétgica do real e do
interpretado, ou seja, por mais paradoxal que pareato de “definir’ a linha entre os
fendbmenos baseia-se na acdo de “borrar’ a divisdie @s elementos tidos como
componentes de ambos: real=vida; ficcdo=interpaetac

Dessa forma a indexacdo que se percebe resultandée d@ um filme
documentario que se orienta pela acdo direta yemedo) do seu realizador, um
documentario que trabalha também com o propdésitestimulo ao questionamento e a
formacao critica de seu espectador, embasada apsspgroes de Nichols (2005a, b),
respectivamente, na observacao de influéncia dar aifterventor na construcdo e a
definicdo da tradicdo auto-reflexiva e de interac@alcada na consciéncia do
mecanismo de filmagem (processo de representacabsenssao pela apresentacéo de
uma dimensao natural — depoentes - e uma técaicaes).

No terceiro e ultimo texto em que foi detectado emtislo expresso de
“Abordagem metodologica” ndornal do Brasil o artigo Eduardo Coutinho revé
limites entre documentario e ficcdo: Sem dispulago de cena atrai atencgesmutoria
de Carlos Heli de Almeida, publicado em 17 de agost 2007, apresenta trés frases
consideradas relevantes em seu conteudo: “[...Jecom com a publicacdo de um
anuncio em jornal convocando voluntarias para umefi’ (Caderno B, p. 3), “Apenas
23 candidatas passaram para a etapa seguintgCadlerno B, p. 3) e “Nova selecéo
foi realizada para se chegar as 10 personagensemypéacaram na edicao final.”
(Caderno B, p. 3).

A relacéo entre as trés € interpretada como claremwinculada a maneira como
o diretor procedeu em torno da etapa de selec8oatgagdo do elenco do filme, desde a
divulgacdo do processo de convocacdo de interesghdae um) até o momento de
deciséo sobre quais estariam presentes no restitati(frase trés).

O filme € indexado, sob o prisma dessa interpretag@mo um algo “estranho”,
que revé definicdes acerca de questdes ja estatzeos limites entre os géneros de

documentario e ficgdo, realidade e representacao.

98



Novamente o embasamento tedrico se manifesta pét de exposicdo do
processo de construcao da obra (Nichols, 2005t9,quel os mecanismos de sele¢éo e
decisdo sdo apresentados, proporcionando umaaleitais atenta, questionadora, dos
critérios e resultados apreendidos na experiérecrackpcao.

No jornalO Globqg no artigopEm novo filme, Eduardo Coutinho mistura o real
com o0 encenadaautoria de Neusa Barbosa, publicado em 18 detagles 2007, as
frases “Depois de um processo preliminar de ergt&vi[...] restaram 20 personagens.”
(p. 1); “Na tela, o niumero de histérias caiu paenas de metade.” (p. 1) e “[...] as
atrizes receberam versdes editadas dos depoimemtddVD e também o conteddo
integral deles, por escrito.” (p. 1) manifestamerasse em descrever 0s aspectos
metodoldgicos do diretor no processo de escolhalez@ das entrevistadas, assim
como a maneira como introduziu as atrizes em saaltio de interpretacdo dos
depoimentos de interesse, ou seja, discursa sa@procedimentos do diretor e sua
forma de abordagem dos mesmos.

A quarta frase € uma fala atribuida, por Neuza &mabao proprio Coutinho:
"[...] sou mestre em nao dirigir as pessoas [(p" 1). Ao invés de manter seu
significado restrito as etapas necessarias paracemstrucao filmica “eficiente” aos
propositos de definicdo de personagens reais (dggg)ee mecanismos de sustentacdo
(performance das atrizes profissionais) de sua proposta caadgitsalienta as
caracteristicas de seu método de se relacionapadenco como um todo.

No jornalFolha de S. Paulono artigo intituladorodas as mulheres do mundo
autoria de Silvana Arantes, publicado em 2 de ntwerde 2007, o sentido expresso de
“Abordagem metodoldgica” foi apreendido pela coagfp de trés frases. A primeira é
“[...] mostra personagens que vao ao encontro des®r, e ndo o0 contrario, como era
tipico na obra de Coutinho.” (Caderno llustradal). ela apresenta uma forma de
rompimento no processo de Coutinho, estabelecemticdio comparativa entre
procedimentos metodolégicos empregados anterioanmb diretor e os apresentados
no filme Jogo de cena

A segunda frase é “Apenas trés das mulheres quesergam vivéncias alheias
sdo amplamente conhecidas pelo publico.” (Caddusirdda, p. 1). Ela admite a
escolha de atrizes conhecidas na funcdo de repme&ende algo pré-produzido
(vivéncia alheias) por outrem. Mais uma vez as epgjuanto ao numero de atrizes
conhecidas utilizadas e a funcdo desempenhada gp@s eompdem estratégias de

apresentacdo da questdo da “representacdo do kaihtando um significado
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transversal: o procedimento, o método, a estraffia@qual e por quem se da a decisao
de nimero e funcdo dessas atrizes.

“Escolho o outro de mim.” (Caderno llustrada, pfdi)uma frase que em outro
artigo, sob outro contexto, seria interpretada calmcentido expresso relacionado a
questdo de “Abordagem conceitual’, no entanto, terpnetacdo defendida como
relacionado ao sentido expresso de “Abordagem roktgida” se deu por se considerar
que a frase é inserida no artigo como resposta paragrafo que observa a posicéo
questionadora do publico diante da experiénciaiddmporque filmar sé mulheres no
filme?

A insercao da frase no texto acarreta um significuee compreende da seguinte
forma a obra de Coutinho: método que impde queeaiatise diferencie para poder se
articular como entrevistador, realizador do process questionamento do outro a sua
frente (as atrizes e depoentes), diferenciadopitegénero sexual a que pertence.

O filme, pelas referéncias feitas acima € indexamono um produto
diferenciado, inventivo e estimulante, que langkexées sobre o fazer documental de
maneira ética e aprofundada.

A base teorica que pode se utilizar para essademagido € a questdo central em
discusséo nesse trabalho e exposta no Capitulo fxicesso de Indexagdo Social. Os
autores que tratam diretamente desse conceitomiitcido Cinema Documentario
(CARROLL, 1996; NICHOLS, 1997; RAMOS, 2008), coreidm 0 processo como
uma estrutura socialmente compartilhada e orgaajzedordenando o processo de
producédo, escoamento e recepc¢do do filme docunmntar

Outro autor que pode oferecer algum subsidio tepraenda que nao téo
evidente, € Hjlrland (2008), em sua consideracdo de organizacadodementos a
partir dos sentidos atribuidos a esses documemiosqu dominio/campo disciplinar,
prescindindo sempre de uma eficiente representaiiiomesmo (pautada pela
concordancia e convencgdo desses dominios).

O que se infere como ponto de convergéncia ensesafis campos tedricos é
o grau de eficiéncia pelo qual a nomenclatura da define o documento e o conclama
participante, ou ndo, da tradicdo pela qual sentmiesua producao, estabelecendo ou
nao lugar em seu repertério documental.

No jornal Folha de S. Paulono artigoMulheres se abrem diante da lente de
Coutinhq autoria de Sérgio Rizzo , publicado em 9 de ndwerde 2007, as frases que

foram interpretadas como de sentido expresso dertlgem metodologica” foram
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“[...] responderam ao anuncio de jornal reproduznid@bertura.” (Caderno Guia, p. 8) e
“Coutinho se posiciona a esquerda da camera [ag], mramente aparece no quadro.”
(Caderno Guia, p. 8).

A primeira frase, referindo-se ao anuncio (tambégmresentado na versdo do
filme em DVD) de divulgacao do processo de selegielenco para o filme, estabelece
um principio formulado pelo diretor: exposi¢cao dogesso de construcdo do filme para
0 espectador.

O mesmo principio se vé obedecido no enunciadoada seguinte que observa
a figura do diretor sempre presente (percebida péhtar atento das depoentes,
direcionado para quem lhes faz as perguntas, oipr@outinho que, além da voz,
oferece sua imagem em quadro num momento ou outro).

O aspecto metodolégico que se infere nessas aleslalp diretor ndo é visto
tanto como objetivos formulados para o ato de fijem, de intervencao direta no
processo de entrevista, e sim como elementos gaeain efeitos de realidade em
guem o assiste, sempre expondo a situacdo em plematecimento, incluindo a
presenca do proprio condutor do jogo formulado.

A indexacao do filme, feita pelo artigo, é de urbsaoque se orienta pelo estilo
do diretor, atento a exposi¢cdo do processo de gémae com énfase na fala, no
depoimento do outro - que no caso do filme é dddintomo as mulheres que se
confessam diante da lente do diretor.

O primeiro sentido indexado (de “transparéncia”plocesso de producédo) é
coadunado, ao longo do texto, com o titldulheres se abrem diante da lente de
Coutinhg, é entendido no entrelacamento entre conteldoatd@ria e seu titulo.

No jogo discursivo entre esses campos (titulo ¢éecoio) se vé o apontamento
de uma ideia de representacdo social no filmeyuatrilo um sentido de quase isencao
no processo de auto exposicdo das depoentes,ilfieadio pela sensacao de seguranca
que se infere no ato de “abrir-se” diante da lelteineasta. Isso porque “as mulheres
se abrirem diante da lente de Coutinho” sugere ssipidita de uma investigacao de
carater menos invasivo do cineasta (documentasstap investigado (mulheres), pois
que a investigacdo se da a partir de uma concessdgna categoria sexualmente
identificada em se exporem diante do diretor, ummacerdancia que encontra em
Coutinho a ressonancia necessaria — segundo Ripaca-firmar no filme o sentido de

“Abordagem metodologica” eficaz na representacamndextrato social.
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As influéncias teoricas do texto foram identificadpela consideracdo do
conceito de “Assercdo Pressuposta” de Carroll (ROPBlo qual se estabelece o
principio de afirmacédo de uma realidade a partisule recepcéo pelo espectador, no
caso Rizzo, que entende a concessao das depoemesfacilitacdo de acesso ao
acervo particular de cada uma das personagengssxpem suas falas.

No artigo seguinte do jorn&olha de S. Paulointitulado Mentiras e verdades
de Coutinhgautoria de Marcelo Coelho , publicado em 5 dendxo de 2007, oferece
2 ocorréncias em que se interpretou o sentido deofddagem metodoldgica”. A
primeira “Diante do silencioso senhor que as redebeque Ihes impde imediato
respeito [...] entregam a alma, como se precisastgeabsolvicdo” (Caderno llustrada,
p. E14), inscreve a acado das depoentes resultdotesmrater silencioso com que o
diretor se investe; a segunda “[...] ha tambémuipegencarregada de filmar a cena: a
entrevista ndo transcorre numa igreja, e sim noopdé um teatro vazio.” (Caderno
llustrada, p. E14), inscreve 0 espaco e o0 eleméntosnos presentes no ato de filmar.

O tom, o clima efetivado por esses dois trechogrégbido em todo o texto,
Coelho desenvolve sua argumentacdo atraves daganadotre filme e religido,
professando uma atitude quase “sobre-humana” detodir silenciosa, impassivel,
neutra.

O sentido expresso de “Abordagem metodologica’térpnetado nessa defesa
em compreender a urdidura que estrutura o filmeocqoe baseada na divisdo entre
“verdades e mentiras” (expresséo utilizada nodjtekercitada pela agdo do diretor.

Marcelo Coelho cria uma imagem do ato de filmarcaato uma
correspondéncia entre esse ato e outro ato mamlrecivel (religioso), talvez para
professar sua propria fé no ateismo, talvez paexepar de seus pressupostos leigos
em cinema, comunicar-lhes o sentido de cada escolda resultado que ele vé
expresso no ato de filmar.

O que € indexado pelo autor do texto € a defesandi@me em que se vé a acao
competente de um profissional qualificado, inscrita ordem e no prisma de uma
tradicdo documental: presente e interventora. Hssaicdo oferece como subsidio
tedrico o pressuposto de intervencdo do sujeitdizeslr, seu olhar operando
influéncias no registro de uma realidade (NICHOLS)7, 2005b).

No jornal Estado de S. Paulao artigoNa tela, as artimanhas da verdade
autoria de Luiz Carlos Merten, publicado em 9 deentbro de 2007, as frases

interpretadas como de sentido expresso de “Abormdageetodoldgica” foram: 1)
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“Escolho o outro de mim.” (Caderno 2, p. D4), 2)otfinho incorpora agora seu
reverso, a mentira.” (Caderno 2, p. D4), 3) “[cdlocou um andncio no jornal,
convocando mulheres para um teste de filmagem.d€@a 2, p. D4), 4) “Coutinho
nao esclarece (mas fornece pistas).” (Caderno R4pe 5) “Ele rompe com uma de
suas regras [...] e deu as atrizes a chance daltéké (Caderno 2, p. D4).

Na primeira delas, a escolha de outro diferente gara realizagcdo de seu
trabalho, expde a autoexigéncia de uma visaondistda, a intervencdo em um assunto
ou sobre um sujeito (como tema) referenciadas getanstancia da descoberta, de
exploracéo da experiéncia de desnudamento de sione® da propria realidade — pela
interacdo com o diferente, forma de abordagem (ho&tgia) da realidade registrada
pela camera no momento de filmagem: interacéo depeente e diretor.

Na segunda, a incorporacao da mentira € vista geswtante do emprego da
estratégia de confrontacdo entre o discurso realdéscurso interpretado, no inicio
claramente associado performance técnica (atriz) ou aperformance intuitiva
(depoente), depois, menos evidente e, com o0 aptafoento da questdo, mais
indeterminado.

“Mentira” € entendida no texto como contraposicaoreldlidade que o diretor
expde (anunciada pela primeira frase), ou seja, @ig se mostra construido a partir da
diferenciacéao contraposto a tendéncia comum desseiar a fala naturgbérformance
intuitiva desenvolvida pelas depoentes) ao reai sensiderar sua dimensdo de
performance desempenho do ato de narrar baseado na repi&Eemta um passado
existente.

A terceira frase aborda diretamente a questdo dadamiegia utilizada pelo
diretor para compor seu painel de personagens. reasuncio do teste. Como em
outros artigos, a formulacdo dessa estratégia ingp@ea mesma seja discutida em
termos de opcdes feitas pelo diretor para realigam trabalho, escolhas de
procedimentos, formas de aproximacao e determinalgicuas decisbes, ou seja,
formas de se abordar metodologicamente seu prodessabalho.

A quarta frase observa a postura enigmatica deodicgie ndo deixa claro seus
objetivos, mas estimula 0 questionamento. Essapnetacdo é assumida mediante a
situacéo de recepcdo do filme pelo espectadoracsitu promovida pelo processo de
organizacdo e selecdo do material filmado (montggantercalacdo de cenas
complementares ou de facil associacao (relacossmeagem-atriz), exclusdo de nomes

ou nomes passiveis de interpretacdo equivocadpe@tsgmmente: Andréia Beltrdo
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falando de uma baba ou Nanda-Fernanda Torres talaleduma experiéncia no
candomblé).

Por fim, a quinta frase advoga uma atitude de rompto de regras,
comportamento assimilado como positivo, “magnifig@ra a proposta do filme: a
chance ddake dois. Essa atitude consiste em dar a atriz a ehdacfalar sobre seu
desempenho em frente as cémeras, expondo tanto iscedezas quanto suas
convicgdes enquanto intérprete. E interpretado camo momento (na medida do
possivel) de bastidor, com alto grau de exposigicahtexto de filmagem, opcao
relevante do diretor para abordar o tema da reptasao e seus limites.

Dessas atribui¢cdes de sentido expresso e suadaglagm o titulo do artigtNg@
tela, as artimanhas da verdadeonclui-se que a indexacéo feita por Merten esabr
filme esta relacionada com sentidos de precis@&apeeicisédo no registro e apresentacao
da realidade por um filme documentario.

No jornalO Estado de S. Pauloo artigopEsse complexo jogo de subjetividades
muito sutis autoria de Luiz Zanin Oricchio, publicado em 9rdwembro de 2007, a
frase “Implodindo de vez essa divisao [...]” (CameR2, p. D4) imprime sentido de
rebelideinternado diretor, reagindo aos questionamentos constaatere as divisdes
entre documentario e ficcdo no campo cinematografic

Tal rebelido é entendida por Oricchio como uma detracdo de ousadia, algo
que asseguraria ao filme um lugar de destaquernena brasileiro, independente de
qual seria esse lugar. Sua entonacdo € favoréfrehaado que o filme colabora
positivamente para a discussdo sobre o assuntastiagdo entre géneros filmicos
documentais ou ficcionais.

Como nos artigos anteriores, 0s argumentos em tessa proposicao de “doce
revolucdo” estdo baseados nos procedimentos asssipeldo diretor na execucdo de
sua obra: uso de contraposi¢cdes narrativas de ofibemonal e real; caracteristica
dialégica do diretor, escolha do espaco de captacao

Esses elementos estdo amarrados ao argumento | céatr®ricchio: jogo
formulado a partir de um substrato (subjetividadegilmente trabalhado, criando
sentido e interesse para o espectador.

Os valores atribuidos ao filme relacionam o cardéemovacao da obra com a
necessidade de questionamento do meio cinematgrafibre seus parametros de
definicdo dos produtos audiovisuais documentariesus atributos, formalizando uma

preocupacgao em torno dos limites da representagdeadl por uma tradicdo que aposta
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(pelo menos no plano do espectador leigo) no gadatesencéo e da neutralidade como
paradigmas indiscutiveis (ou pouco discutidos).

As ligacdes tedricas, mais uma vez, se assentara gabstdes de definicdo de
género e estilo: primeiro pela discusséo formufaataCarroll (2005) sobre a questdo de
nomenclaturas (formas de acepc¢ao do filme documyerdada que Oricchio ndo adote
os termos e defini¢cdes utilizadas por Carroll, eotyra uma distingdo menos rigorosa e
mais bem elaborada sobre os filmes documentaispgisl pela questdo da interacao,
intervencdo e resultado documental, discutidos Nichols (1997, 2005b) em suas
definicdes sobre filme documentario como obras spfeem influéncia direta do olhar
de seu realizador, sendo, portanto, limitadas eanrepresentacdo do mundo por essa
Otica parcial.

No jornalO Estado de S. Pauloo artigoTeatro da realidadeautoria de Daniel
Piza , publicado em 6 de janeiro de 2008, a frésedmera [...] fica num apoio fixo o
tempo todo [...]” (Caderno Cultura, p. D3) é intetpda com sentido expresso de
“Abordagem metodoldgica’ pela observacdo de queddédihicdo de lugar e tempo
foram decisbes que objetivaram a apresentacdo dexdes vivenciadas pelas
depoentes com o minimo de intervengdo no quadistragp.

Piza, ao longo de seu texto, discorda do sentidal garibuido ao filme
(demonstracdo das fronteiras nebulosas entre aealid ficcdo), apoia sua leitura da
obra na questéo da “irreprodutibilidade do real”.

Sua argumentacdo tem como ponto de partida a déwoe de que as
performanceslas atrizes ndo sdo passiveis de reconhecimentia(@ue nao imediato),
depois advoga que as emoc¢Oes que asseguram aRgaEENE® reais a sobrevivéncia
depois das tragédias cotidianas sdo inacessiveesentacao.

No que tange a relacdo dessas argumentacOes etidosda “Abordagem
metodoldgica” do diretor, Piza admite como avangcodemonstracdo de que
representacdo € um dom humano, acessivel a tagdgz&do por todos até o ponto em
que a realidade permita ser por ele representada.

A indexacdo que se vé exposta sobre o filme ngaade Daniel Piza € a de uma
obra que cumpre uma fungéo, representar, limitada geu objeto, a realidade. Em
suma, o tom é de que o assunto-tema poderia ser lmeai explorado se o filme
averiguasse questdes de relacédo entre o caragecddas personagens e a manutencao
deste carater pela fé ou pela religido, tema, shgum autor, constantemente

menosprezados pelo cinema documentario.
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A voz de Piza é uma voz dissonante em meio aomisgarnalistico geral, que
arregimenta sentidos discursivos de valorizagéofithoe a partir do que Piza
desvaloriza: a capacidade de representacao do real.

Essa premissa tem seu suporte tedrico na consideidms limites do filme
documental, feita por Nichols (1997, 2005b), palalcse observa que sempre havera
uma parte ou regido do tema nédo contemplado ple#r db realizador, sempre limitado
pela perspectiva pessoal, por escolhas que dalimitareal a partir dos valores e

sentidos atribuidos pelo sujeito realizador ao natmatico.

2.4.2 Plano geral: sentidos expressos e categoramlisadas

Em analise do comportamento de circulacdo dosdseEngxpressos em cada
uma das fontes que compuseragous pode-se constatar que:

- Nas categoria8log e Site (reunidos pelo carater informal que os ambientes
selecionados apresentavam): observou-se a oca@rédei sentidos expressos
diferenciados entre si - “Representacao do reaf’ Béog e “Caracteristica de género
sexual”, enSite—, com seus sentidos identificados, cada um, emdnico artigo.

Infere-se que, apesar desse fator ser negativindlsser dessas expressoes de
sentido, aponta um fendmeno interessante: o dalesicémcia da informacdo no
ambienteeb Uma vez que, em fase anterior ao inicio da caletartigos, verificou-se
a existéncia de mais ambientes que apresentavaos tprrtinentes ao interesse da
pesquisa (o flmdogo de cenanao mais disponiveis no momento de coleta.

N&o é possivel afirmar quais os elementos queiiaftu na ocorréncia desse
fendbmeno, ainda que haja algumas pistas que sugaregrande quantidade de
informacéo oferecida e a questdo do uso desta, quuesiveis complicacbes para
estabilizacdo desses ambientes.

No entanto, pode se apontar dois elementos coasdioerimportantes para a
manutencdo de estabilidade @og e do Site analisados: condicdo autoral dos
individuos que produziram os artigos publicados talm ambientes, assim como o
carater de assiduidade impresso pela constantedialacdo” desses dois ambientes no
territorio Weh

Do ponto de vista cronoldgico pode se observateartora temporal explicitada
em 8 ocorréncias de um sentido expresso de ingetesgtico (Caracteristica de género

sexual) no artigo datado de 2007, sie de Tania Menai, e de 3 ocorréncias de outro
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sentido expresso, de interesse formal (Representigdeal), no artigo publicado em
2012, ndblog de José Carlos Avellar.

- Na categoria Revista: nessa categoria notouelstr@buicdo mais homogénea
do sentido expresso (Representacdo do real) ibaakif, explicitada por: 1 Unica
ocorréncia em cada um dos textos publicados nos &907, 2010 e 2011, 2
ocorréncias no ano de 2009 e 3 ocorréncias em 2008.

Os elementos que contribuiram para tal comportaonsmdem ser identificados
pela ordem periodica das publicacbes (mensais, aiarial) e o interesse pelo campo
(distribuido, em maior grau, pelo interesse em alGeral, ndo especializado), com
maior ocorréncia nas publicacdes de 208vista do Livre Personnalité

Apesar do interesse em dominios diferenciados (ped@ia de Hjlrland
(2008)), a expressao “Representacéo do real’ flieada de maneira consensual, sem
alteracOes de sentido nos diversos contextos, ntortaonsiderada pertinente e eficaz
na reproducao do conceito em ambitos diferenteSilema Documental.

- Na categoria Jornais: notou-se a maior conceidrde distribuicdo do sentido
expresso “Abordagem metodologica” no ano de langémnéo filme (2007), com
recepcéo consensual do sentido e qualidade docalnextetuando, como ja observado
na analise dos artigos publicados em jornais,igoade Piza, publicado em 2008.

Considera-se que o consenso seja um efeito deagdexdo termo/sentido de
expressdo reproduzido constantemente em cada mbygo, ssendo fixado, por esse
processo, como tema ou elemento formal a ser discein textos posteriores.

No caso/excecdo apresentado por Piza, essa disc@d@i justificada pela
visdo contraria que o autor tinha do tema frequeetse abordado (eficacia do método
de abordagem na representacdo do real), ou sajaystura com o discurso habitual foi
expressa por seu pressuposto de impossibilidadepdesentacdo do real, nos moldes

da metodologia (e recorte) apresentados pelo filme.
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CONCLUSAO

Os resultados da pesquisa se localizam em dois:enm levantamento de
definicbes acerca do significado do conceito deexagdo Social nos ambitos da
Ciéncia da Informacéo e do Cinema Documentérica eplicacdo de analise do filme
Jogo de cen& de sua recepg¢do como produto de mercado petmd<rie cultura da
imprensa brasileira.

No primeiro eixo, considerado como de aspectodeppode ser observado que
0 conceito de Indexac¢do Social nos dominios decziéma Informagdo e do Cinema
Documentario sofre certa disparidade enquanto i¢éés e uso.

Ainda que se leve em conta a autonomia dos cangradufilizacéo de conceitos
conforme sua propria orientacdo cabe apontar q@smm no proprio dominio da
Ciéncia da Informacgédo, o conceito de Indexacao abocioferecido pelos artigos
utilizados no estudo - é concebido (através do eitmcle Folksonomiano ambito da
Webh pela “liberdade acentuada” com que as indexag¢besrridas por meio do
processo de atribuicbes dags aos conteudos informativos disponibilizados em
ambiente colaborativo) acabam por ocorrer.

Os fatores de sentidos democraticos e libertareslmente atribuidos ao
ambiente Web sdo considerados como elementos diferenciais entpgocesso de
Indexacdo Social no ambito do Cinema Documentad@mcesso de Indexacao Social
(reconhecido também pelo conceito #&elksonomia no ambito da Ciéncia da
Informagdo, uma vez que, no campo do Cinema Doctarien a instabilidade de
denominacédo dos objetos filmicos no sistema deulagido do produto filmico obedece
— pela dinadmica dos agentes indexadores nela adwslv(diretores, produtores,
distribuidores, criticos especialistas, etc.) -aathuicdes da tradicdo cinematografica
pela qual se alinham tais produtos (interagindoyporsistema comunicativo que segue
padrdes estabelecidos por uma estrutura societaria)

Ou seja, o0 conceito de Social pelo qual se denominarater do processo de
Indexacdo no ambito do Cinema Documentario, limitplicacdo desse processo pelas
caracteristicas — validadas ou ndo — com gque smhecem classe e atributos do
produto filmico pelo sistema de discursos espeatidique defendem as caracteristicas
tradicionais pelos quais o produto filmico € reamtio, enquanto que, no ambito da
Ciéncia da Informacédo, o conceito de Indexacéoabdgsobretudo por seu sinénimo

Folksonomia reconhece uma liberdade maior a atribuicadads (legendas e rétulos)
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pelos quais os objetos informacionais (incluindoasbaudiovisuais) podem e sao
reconhecidos, resultando na fixacdo de caractas$spelo sistema cooperativo (social)
de atribuicdo, por intermédio de adesfes indivilwes propostas deguiamento
incorrendo em validacfes das mesmas.

Ainda que pareca, pelas afirmagOes anteriores,irdesar-se o conceito de
Indexacgdo Social do Cinema Documentéario do camp@iéiacia da Informacéo, faz-se
necessario observar que o processo de Indexacéial Sux campo do Cinema
Documentario apresenta certas proximidades conoaepso de Indexacao Tradicional
do campo da Ciéncia da Informacé&o, sobretudo pdlasiagens com que se analisaram
as matérias jornalisticas (consideradas como wEicpelos quais o processo de
Indexacéo Social se expandia no meio social).

O ponto de apoio da similaridade apontada entreoarab processos refere-se —
além do uso do conceito “Dominio” (conceito chavepeegado na abordagem) — ao
reconhecimento do valor dado ao uso de opinidessgdecialistas da area, explicitada
em formato textual (criticas), caracterizando — &mmos de abordagem para
representacdo de objetos informacionais — o pimcige “Garantia Literaria”
(HIORLAND, 2008) na Indexacéo Tradicional, principidgpgqual se pretende validar
a proposicao de termos representativos do camper aepresentado, através da
abordagem e identificacdo de termos correntes artfitstatura especializada.

Nesse sentido, um aspecto que se vé distintivo rdcepso de Indexacdo
SocialFolksonomiana Web e de Indexacdo Social em ambientes tradicionais, n
ambito da Ciéncia da Informacéao, € que o prindigiéGarantia Literaria” € substituido
pelo principio “Garantia do Usuéario” em uso no asnbe Web para validacdo de
proposic¢des indexicais — principio ndo aprofundaeise trabalho, mas, apontado como
perspectiva de estudos futuros em ambos 0os campos.

No segundo eixo, aspecto com que 0 processo dedgde Social € empregado
no campo do Cinema Documentario no caso do fllogo de cenaatribuiu-se ao seu
uso um sentido instrumental na veiculacdo dos abjetformacionais (midiaticos) sob
seu dominio, caracterizados pela dinamica operakubm estabelecer sentidos e nexos
entre formulacbes em nivel conceitual ou factugladionadas com os processos de
producao e divulgacédo das tradigOes e valoresmpaa

Em cada uma das categorias textuais observou-smonportamento do sentido

expresso, variando também, em alguns casos, o esse dsentido no contexto de
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publicacédo informallflogs sites)e formal (revistas e jornais) ou o formato do disou
jornalistico empregado por seu autor.

Nos documentos classificados como de carater irddbrfblogs e sites
selecionados) pode se notar influéncias de subbgiipoe da questdo autoral, a primeira
pela determinacdo do numero de ambientes selecsr{hdstante reduzido), a segunda
pela percepcédo de procedimentos (constancia neac@imsele artigos nos respectivos
ambientes) e valores, relacionados as funcdes eue autores exercem (critico de
cinema (José Carlos Avellar) e jornalista ndo-egfizada em cinema (Tania Menai)).

Cabe observar que o carater de jornalista espaaialiou ndo-especializado foi
analisado pela articulacdo que o autor fazia daderrelacionados ao campo Cinema
Documentario, mas, ndo foi utilizado como critéde exclusdo de matérias que
advogavam, com aparente controle, o jargao espzdal

Inferiu-se maior ou menor conhecimento da area @dmuancontexto do artigo
frisava, em sua analise, questdes periféricas late fdocumental e sua tradi¢éo,
reconhecendo-se, entretanto, algum efeito indexadomatéria em movimento no
sistema informal de difusdo do filme como prodwtamercado.

Nos documentos classificados como de carater fofRalistas e Jornais) pode
se perceber a variagdo de constancia/periodicidade que 0s sentidos expressos
circularam e o carater relativamente uniforme cam gs sentidos expressos foram
articulados em meio ao discurso de fontes anaks@m#erogéneas enquanto origem).

A questdo da constancia/periodicidade pdde sefiozgta pela distribuicao
homogénea do sentido expresso “Representacéo kqpeas em 2008, 3 artigos; e
2009, 2 artigos) em periodo temporal (2007-2011gasw das revistas; e pelo carater de
producdo localizada de artigos em jornais (20 @s)igcom o sentido expresso de
“Abordagem metodologica” analisado no periodo dedanento do filme (2007).

A questdo da articulagdo uniforme de sentidos sgspse em cada uma das
categorias pode ser apreendida pelo uso consedssalconceitos, relativamente
indiferentes ao fator regido ou ao veiculo de impaede seus criticos.

Na analise dessas fontes e suas relacbes comtabserxpressos apreendidos
em maior numero em cada uma delas (“Representaghored!|” (revistas),
“Caracteristica de género sexudqgs e sitese “Abordagem metodologica” (jornais))
pode se verificar que a recepcdo do filme peldscasi especialistas indexou o filme
Jogo de cenaomo: obra documental de carater reflexivo insade em discutir a

questdo feminina e a qualidade de representacaeatigpela oOtica de um realizador,
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através de sua abordagem metodologica, priorizafeibtos de contraposicdo entre
discursos reais e discursos interpretados peliaeatraturais e profissionais.

Essa articulacdo entre os sentidos especificanexmeessos e 0 sentido geral
indexado condiciona, na perspectiva desse trabadt@cdes entre os dois eixos de
andlise (tedrico e de abordagem analitica), atrdeésso do conceito de Indexacao
Social pelos campos do Cinema Documentario e danct@iéda Informacéo,
referenciando tal uso:

- No campo do Cinema Documentéario, pelo sistema odganizacdo e
distribuicdo do produto filmico (CARROLL, 1996; NHOLS, 1997; RAMOS, 2008),
objetivando a manutencdo dos principios reguladdcesampo da tradicdo e estilo
pelos quais o filme responde; e

- No campo da Ciéncia da Informacédo pelo caratecutar (LE COADIC,
2004) com que essa informacéo circulou, introjetamsb sistema comunicativo
compartilhado pelos criticos especialistas (pelesguposto de Rodrigues (1993)) a
capacidade de manutencdo dos referenciais pelds quéradicdo reconhece seus
afiliados (obras ou realizadores) no dominio[{IRLAND, 2008) em que se dao suas
interacodes.

Entende-se, dessa forma, que 0 mecanismo de irfexaitizado no caso no
caso estudado, se abordado como instrumento dee%ssdp de ideias” de grupos
sociais - formal ou informalmente engajados —, poakticipar de mudancas por meio
da acdo de “redefinir’ papéis através da produg@sehtido de termos (conceitos)
empregados na formulacdo de discursos em (ou solijedps culturais, pois constatou-
se gue o objeto filmicdogo de cenaode ser qualificado e caracterizado como obra
documental — uma vez que os textos jornalistidoslaaque identificassem no mesmo
um carater hibrido, o reconheceram como filme dasuério e reproduziram esse

reconhecimento pelos canais de comunicacdo midiatialisados.
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ANEXO A — Material publicitario produzido pela Videofiimgsess boole encarte da
versao do filme em formato DVD.

VIDEOFILMES e MATIZAR

apresentam

JOGO DE CENA

Dirigido por

Eduardo Coutinho

com

Marilia Péra
Fernanda Torres
Andréa Beltrao

Festival Internacional de Cinema de Gramado
Selecao Oficial “Hors Concours”

Festival do Rio 2007
Premiére Brasil “Hors Concours”

Mostra Internacional de Cinema de Sao Paulo 2007

Brasil - 2006 - 105 min - 35 mm - Dolby Digital - Cor
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NOTAS DA IMPRENSA

“A obra-prima do Festival de Gramado.”
Luiz Carlos Merten - Estado de SP

“Coutinho fez mais uma obra-prima.”
Luiz Zanin - Estado de SP

“Promete ser a sensacao do Festival do Rio 2007.”
André Miranda - O Globo

“Extaordinario!”
Neusa Barbosa - Cineweb

“Maravilhoso!”
André Miranda - O Globo

“A esséncia do cinema que queremos.”
José Carlos Avellar - Curador Festival de Gramado

“Um momento magico”
Luiz Zanin - Estadao online

“JOGO DE CENA é a prova do prestigio do Festival de Gramado.”
Marcelo Perrone - Zero Hora

“Na atual primavera dos documentarios, JOGO DE CENA é uma flor vistosa e
intrigante.”
Carlos Alberto Mattos - O Globo

ASSESSORIA DE IMPRENSA

Primeiro Plano - (21) 2286 3699

Anna Luiza Muller annaluiza@primeiroplanocom.com.br
Ana Roditi - anaroditi@primeiroplanocom.com.br
Manoela Cesar - manoela@primeiroplanocom.com.br

COORDENACAO DE LANCAMENTO
VideoFilmes - (21) 3094 0810
Beth Accioly bethaccioly@videofilmes.com.br

120




PERSONAGENS
Por ordem alfabética

Aleta Gomes Vieira
Andréa Beltrao
Claudiléa Cerqueira de Lemos
Débora Almeida
Fernanda Torres

Gisele Alves Moura
Jeckie Brown

Lana Guelero

Maria de Fatima Barbosa
Marilia Péra

Marina D’Elia

Mary Sheyla

Sarita Houli Brumer

FICHA TECNICA

Diretor - Eduardo Coutinho

Diretora Assistente - Cristiana Grumbach

Producao Executiva - Joao Moreira Salles, Mauricio Andrade Ramos e
Guilherme Cezar Coelho

Producéao - Raquel Freire Zangrandi e Bia Almeida

Diretor de Fotografia - Jacques Cheuiche, A.B.C.

Fotografia Adicional - Alberto Bellezia

Som - Valéria Ferro

Consultoria e Preparacéao de ator - Ernesto Piccolo

Montagem - Jordana Berg

Camera Adicional - Ronaldo Torquito e Claudio Gustavo

Maquiagem - Rose Vercosa

Cabeleireiro - Lavoisier

Assistente de Camera - Ivanildo Jorge da Silva

Produc¢ao no Teatro Glauce Rocha - Salvador Fernando Pessanha
Assistente de Producdo/ Pesquisa - Mariana Ferraz

Assistentes de Pesquisa - Tathyana Genova, Alexandra Benenti e Thais Braga
Marques

Distribuicao - VideoFilmes
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SINOPSE

Atendendo a um anlncio de jornal, oitenta e trés mulheres contaram suas
historias de vida num estudio. Em junho de 2006, vinte e trés delas foram
selecionadas e filmadas no Teatro Glauce Rocha. Em setembro do mesmo ano,
atrizes interpretaram, a seu modo, as historias contadas pelas personagens
escolhidas.

SOBRE O FILME
Por Eduardo Coutinho

Este € um documentario - impuro, ja que incorpora atrizes - que tematiza
aquilo que se diz das personagens de um documentario. O que esta em
discussao é o carater da representacao. Representar esta ligado a brincar,
jogar - o que aparece claramente em linguas como o inglés (to play), o
francés (jouer) e o alemao (spielen).

Fala-se do aspecto verdadeiro, natural, auténtico das personagens, ao mesmo
tempo em que criticos mais agudos reconhecem quanto de teatro, ou de
performance, ha nelas, acentuados pelo efeito-camera. E a memoria esta
sempre no presente, por isso é feita de esquecimento e invencao.

Neste filme, o jogo a ser jogado inclui pelo menos trés camadas de
representacao: primeiro, personagens reais falam de sua propria vida;
segundo, estas personagens se tornam modelos a desafiar atrizes; e, por fim,
algumas atrizes jogam o jogo de falar de sua vida real.

A aposta do documentario € a de que personagens e atrizes escapem dos
estereotipos e, de alguma forma, se afirmem como sujeitos singulares até o
limite que o jogo permita.

EDUARDO COUTINHO
Diretor

Jogo de Cena é o décimo longa-metragem de Eduardo Coutinho, um dos
maiores documentaristas brasileiros em atividade. E também a sua quinta
parceria com a produtora Videofilmes. Depois de um inicio de carreira
dividido entre a ficcdo e o documentario, Coutinho optou pelo segundo a
partir de uma proficua passagem pelo programa Globo Reporter, na década de
70. Cabra Marcado para Morrer (1964-1984), seu acerto de contas com a
Histéria e com um projeto do passado, tornou-se um grande classico do
cinema brasileiro. Mais recentemente, iniciou uma fase muito produtiva com a
realizacao seguida de cinco filmes em seis anos: Santo Forte (1999), Babilbnia
2000 (2000), Edificio Master (2002), Pedes (2004) e O Fim e o Principio (2005).
A solidez do método de Coutinho e sua sensibilidade para ouvir pessoas
comuns sao fruto de laboriosa reflexao sobre o seu oficio ao longo de
inUmeros documentarios em video realizados nas décadas de 80 e 90, entre os
quais se destacam Santa Marta: Duas Semanas no Morro (1987) e Boca de Lixo
(1992).
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NOTA DE DANIELA THOMAS

“Essas Penélopes tecendo um manto que nunca, nunca vai terminar, mesmo
que elas vagamente o desejem. Esses homens arredios, ausentes, ecoando
dentro dessas cabecas-mundi. As lagrimas e os esgares.

A estranha facilidade com que as coisas mais dificeis saem de quem as viveu e
a estranha dificuldade com que as emulagées sao construidas, até que tudo se
confunde e eu nao sei mais dizer quem perdeu o filho de 19 anos.”

SOBRE A PRODUTORA

A VideoFilmes é uma produtora de cinema e video conhecida no Brasil pela
alta qualidade técnica e artistica de seus trabalhos. Fundada em 1987 por
Walter Salles e seu irmao Joao Moreira Salles, a Videofilmes produz séries e
programas para televisao, filmes de longa-metragem e documentarios.

De Walter Salles, a VideoFilmes produziu Central do Brasil, Meia-noite/O
primeiro dia, co-dirigido por Daniela Thomas, e Abril despedacado.

Um dos principais focos da produtora é a realizacao de filmes de diretores
estreantes, casos de Madame Satd, de Karim Ainouz, Cidade de Deus, co-
dirigido por Katia Lund e Fernando Meirelles, e do documentario Onde a terra
acaba, de Sérgio Machado.

Por outro lado, a VideoFilmes ja teve o privilégio de produzir documentarios
realizados pelos mestres Nelson Pereira dos Santos (Casa grande e senzala) e
Eduardo Coutinho (Babilénia 2000, Edificio Master, Peées e O Fim e o
Principio).

A produtora investe continuamente na producdao de documentarios, como
Nelson Freire e Entreatos, de Joao Moreira Salles, e Paulinho da Viola - Meu
tempo é hoje, de lzabel Jaguaribe. Por seus filmes de ficcao e documentarios,
a VideoFilmes ja recebeu mais de 100 prémios nacionais e internacionais.

Longas-metragens

2007 SANTIAGO, de Joao Moreira Salles

2006 O CEU DE SUELY, de Karim Ainouz

2005 O FIM E O PRINCIPIO, de Eduardo Coutinho
2005 CIDADE BAIXA, de Sérgio Machado

2004 PEOES, de Eduardo Coutinho

2004 ENTREATOS, de Joao Moreira Salles

2004 FALA TU, de Guilherme Coelho

2003 NELSON FREIRE, de Joao Moreira Salles
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2003 PAULINHO DA VIOLA - MEU TEMMPO E HOJE, de Izabel Jaguaribe
2002 EDIFICIO MASTER, de Eduardo Coutinho

2002 MADAME SATA, de Karim Ainouz

2002 CIDADE DE DEUS, co-dirigido por Fernando Meirelles e Katia Lund
2001 ONDE A TERRA ACABA, de Sérgio Machado

2001 ABRIL DESPEDACADO, de Walter Salles

2001 LAVOURA ARCAICA, de Luiz Fernando Carvalho

2001 BABILONIA 2000, de Eduardo Coutinho

1998 MEIA-NOITE/O PRIMEIRO DIA, co-dirigido por Daniela Thomas e Walter
Salles

1998 CENTRAL DO BRASIL, de Walter Salles
1995 TERRA ESTRANGEIRA, de Walter Salles e Daniela Thomas

Documentarios e Séries para TV

2004 Série Travessias, de Dorrit Harazim (TV/02 programas)

2002 Série Travessias, de Dorrit Harazim (TV/03 programas)

2000 Seis Historias Brasileiras (TV - série de 06 programas)

Ensaio Geral - Arthur Fontes e Flavio Pinheiro

Familia Braz - Arthur Fontes e Dorrit Harazim

O Vale - Joao Moreira Salles e Marcos Sa Corréa

Passageiros - Izabel Jaguaribe e Dorrit Harazim

Santa Cruz - Joao Moreira Salles e Marcos Sa Corréa

Um Dia Qualquer - 1zabel Jaguaribe e Zuenir Ventura

1999 Noticias de uma Guerra Particular, de Joao Moreira Salles e Katia Lund
1998 Futebol, de Joao Moreira Salles e Arthur Fontes (TV/03 programas)
1995 Socorro Nobre, de Walter Salles

1995 Jorge Amado, de Joao Moreira Salles

1989 América, de Joao Moreira Salles (TV/05 programas)

1987 China, o Império do Centro, de Joao Moreira Salles (TV/04 programas)
1987 Krajcberg, o Poeta dos Vestigios, de Walter Salles
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Eduardo Coutinho
DIRETOR.
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PRODUCAD'E v
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Atendendo a um an(incio de jornal, oitenta e trés mulheres
contaram suas historias de vida num estidio. Em junho

de 2008, vinte e trés delas foram selecionadas e filmadas
no Teatro Glauce Rocha. Em setembro do mesmo ano, atrizes
interpretaram, a seu modo, as historias contadas pelas
personagens escolhidas. 0 que esta em discusséo é o caréter
da representagdo. Neste filme, o jogo a ser jogado inclui
pelo menos trés camadas de representagdo: primeiro,
personagens reais falam de sua prépria vida; segundo, estas
personagens se tornam modelos a desafiar atrizes; e, por fim,
algumas atrizes jogam o jogo de falar de sua vida real
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Faixa comentada por Eduardo Coutinho, Joao Moreira Salles
e Carlos Alberto Mattos

VIDEO 21
R Mal Deadero, 2072 Tt néEn
i i i

|

L1

PVR2831-050109

qo!
2
&)
<5
=)
=)
ap

)0

edr

marilia péra
fernanda torres
andréa beltrao
mary shevla

gisele alves moura
débora almeida
sarita houli brumer
lana guelero

jeckie brown

maria de fatima barbosa
aleta gomes vieira
marina d’elia
claudiléa de lemos

1ardo coutinho

Doc Br

JOZ0O

de

Figura 1. Encarte do box da versdo em DVD do fillmgo de cenérente= dir.; verso= esq.). Fonte: VideoFilmes.
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