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1. INTRODUCAO

Nas minhas primeiras interacées com a musica, através das melodias de
musicas brasileiras, do repertério da bossa e samba que minha mae cantava
pela casa e os discos que ouvia, eu ja descobria um enorme gosto pela
musica. Futuramente, pude dar seguimento a este gosto com as minhas
primeiras aulas de violdo, este sendo o primeiro instrumento que tive contato.
Gostava de tocar os pequenos exercicios e trechos musicais que meu
professor passava de formas variadas, acrescentando ou retirando algumas
notas e ou alterando o ritmo destas, e, apds algum tempo tendo aulas, comecei
a me interessar por desenvolver meus préprios trechos musicais, pequenos
seguimentos baseados nas composi¢cdes que ouvia na época, que se tratavam
principalmente de cancdes dos géneros' de Pop Rock, Heavy Metal e alguns

de seus derivados.

Com meu ingresso no curso de Licenciatura em Mdusica comecei a fazer
parte da Orquestra Experimental da UFSCar, onde pude ter contato com
diversas formas de arranjo de musicas do repertorio popular brasileiro para a
formacdo especifica da orquestra experimental, esta que contava com
instrumentos atipicos a formacgéao tradicional, como, por exemplo, flauta doce,
saxofone e xilofones. Pude também ter meu primeiro contato com o
Contrabaixo Acustico, este, que despertou meu interesse e me fez ir atras das
minhas primeiras aulas com o instrumento. Ap6s algumas aulas fui ganhando
certo nivel de clareza quanto a construcao de linhas de baixo e do papel destas
dentro da musica popular brasileira e com o0 avanco dos meus estudos com o
instrumento tive também maior interesse pelo repertério de jazz e
simultaneamente comecei a estudar algumas técnicas presentes na linguagem

do género musical em questao.

Posteriormente, com as aulas que tive acesso durante meu curso de

graduagéo, como as disciplinas de Linguagem e Estruturagdo Musical, Criacédo

! Segundo Andrade (1989) género é o "aspecto formal de uma obra musical de uma época ou escola que
se faz distinta por uma combinagdo de fatores: quanto ao emprego do sistema sonoro de referéncia
(modal, tonal, dodecafbnico), (...)[quanto a questdes estruturais] (no plano da composi¢do- forma
sonata, forma imitativa, tocata), quanto aos meios materiais de expressdo (musica vocal, instrumental;
orquestral, de cdmara), quanto ao texto (sacro ou profano) e quanto a fungdo (ritual ou liturgica, para a
danca, para o trabalho)" (p.242-243).



Musical e Pratica Instrumental que me deram uma base sélida em questao de
andlise e estruturagcdo harménica, comecei a despertar interesse em produzir

minhas primeiras composi¢coes dentro dos géneros do jazz, samba e da bossa.

Estas foram me encaminhando a comecar meus primeiros estudos ao
piano como autodidata, ja que o instrumento parecia ser a ferramenta mais
adequada e que mais me ajudaria a desempenhar facilmente o trabalho de
construcdo de novos arranjos e composicoes, devido a facilidade de
visualizagdo dos movimentos melédicos e harménicos e a quantidade de

possibilidades sonoras que este me proporcionava.

Com o avango de meus estudos percebi minha primeira dificuldade ao
piano em relacao a esses géneros musicais, ja que 0 acompanhamento ritmico
contido nestes, ou seja, as levadas? feitas pelos instrumentos harménicos eram
muito diferentes de tudo aquilo que costumava ouvir nos outros géneros, estes
que continham acompanhamentos ritmicos bem menos sincopados e
mecanicamente mais faceis de executar. Percebendo que seria de suma
importancia entender a construgcdo ritmica das mdsicas para poder
compreender géneros mais a fundo, fui atrds disto, primeiramente fazendo
buscas por como acompanhar um cantor em cangdes de samba, depois
pesquisando mais a fundo sobre as levadas ritmicas caracteristicas do estilo,
as variacoes destas e por fim tentando aplica-las pouco a pouco em minhas

composicoes.

Durante meu processo de aprendizagem, buscas e pesquisas com 0
piano, tive contato com alguns manuais® para o instrumento que demonstraram
com clareza certas técnicas que acrescentaram muito nos meus processos de
arranjo e de improviso com o instrumento dentro do contexto da musica popular
brasileira, mais especificamente, do samba e da bossa nova. Acima de tudo, os
materiais me deram uma estrutura solida para resolver uma dificuldade de

acompanhamento ao piano, ja que em minhas experiéncias anteriores com o

2 Segundo Abramovitz (1999), levadas sdo, basicamente, padrdes ritmicos de acompanhamento, embora
a questdo timbrica também influencie e no caso de instrumentos de altura definida o contorno
melddico também influencia na forma final da levada. As vezes com uma célula ritmica mais simples
pode se elaborar uma levada que repita essa célula em algumas alturas diferentes. A levada é a "alma"
da maioria das musicas populares.
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Para o presente texto, foi adotado o termo “manual” como “guia prético que explica o funcionamento
de algo (ex.: manual da maquina de lavar roupa).” (MANUAL, 2020)



violdo, por exemplo, 0 acompanhamento ritmico parecia ser uma coisa mais
natural e mecénica, o que apds a transicdo para o piano acabou se tornando
uma barreira, ja que eu nao sabia quais notas poderiam dar movimento ritmico
as minhas levadas sem que estas destoassem também da linguagem
caracteristica dos estilos. Foram esses manuais que me deram a ideia de
montar esta revisao bibliografica, sobre os materiais que tanto me ajudaram na

minha evolugdo musical neste instrumento.

Tendo em vista que nos dias atuais uma parcela dos estudantes de
musica tem parte da sua formagdo musical construida com auxilio de
programas online, como sites de partitura, aplicativos de celular relacionados a
aprendizagem musical, video aulas, artigos e outras fontes encontradas no
meio virtual, a justificativa deste trabalho se da na questdo pedagdgica, ou
seja, na tentativa de proporcionar algumas alternativas de estudo e
aprendizagem. Outro aspecto importante na utilizacdo dos manuais séo as
contextualizagdes histdricas e sociais dos géneros, pois além de situar o aluno
no contexto da formacdo e desenvolvimento dos estilos essas também
acrescentam muito no entendimento geral deste em relagdo a estética e

comportamento dos instrumentos nos géneros abordados.

O objetivo geral do trabalho é analisar e comparar alguns manuais de
onde o leitor possa retirar conteddo em relacdo a formacado de ritmos de
acompanhamento e levadas tipicas da bossa nova e do samba. Como
objetivos especificos iremos: a) analisar quais os conteudos apresentados em
cada manual e como estes sdo expostos; b) tracar linha de comparacao entre
os métodos* apontando as diferencas e semelhancas entre os mesmos dando
ao leitor as fontes e um guia para elas, para que este possa vir a desenvolve-

las futuramente em seus estudos.
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Para o presente texto, o termo “método” equivale ao termo “manual” que aqui também foi usado com
a conotagdo de uma “obra que contém disposta numa ordem de progressdo logica os principais
elementos de uma ciéncia, de uma arte” (METODO, 2020).



2. METODOLOGIA

A partir do levantamento preliminar da literatura relativa aos manuais
que versam de procedimentos de arranjo para piano escolhemos os seguintes
manuais: Método de piano e teclado de Beto Bertrami, Brazilian Piano de
Robert Willey e o manual 211 levadas ritmicas de Renato de S&. A escolha
destes manuais foi consequéncia da organizacdo e busca de material de

estudo durante meu processo de educag¢ao musical.

Separei entdo, dentre as opgdes possiveis de manuais, os que melhor
transmitiam o conteldo dos padrdes ritmicos e harménicos das levadas. Por
proporcionarem uma leitura e entendimento mais rapidos do conteudo, pela
completude com que abordam os tépicos relacionados a histéria dos estilos,
ou, pela qualidade dos exemplos utilizados nestes. Muitos destes retirados de
versbes consagradas de musicas interpretadas por nomes famosos da cena

musical brasileira.

Neste trabalho, faremos, primeiramente, uma breve descricdo da
estrutura de cada manual, destacando quais 0s conhecimentos sdo expostos e
como estes sao propostos. E por fim, serdo feitas algumas comparagbes entre
eles, utilizando uma série de perguntas formuladas para analisar caracteristicas

especificas dos conteudos de cada manual, estas sao:

1 - Quantos padroes de levadas diferentes relacionados aos géneros de

samba e bossa nova sao expostos durante o manual?

Esté primeira pergunta se refere a uma analise quantitativa das levadas
e padroes especificos para acompanhamento expostos nos manuais, buscando
comparar a gama e variedade dos ritmos propostos em cada livro bem como os
exemplos utilizados pelos manuais, de arranjos completos. Entretanto, seréo
computados apenas os exemplos que contenham na partitura o ritmo e a
harmonia das levadas para acompanhamento proprio ou de outro
instrumentista. Além disso, no caso de ritmos iguais com harmonias distintas
levaremos em consideragdo apenas o ritmo, computando assim apenas um

exemplo das possiveis variagdes harmdnicas.



2 - O manual aborda a mistura dos padroes das levadas para formacao de

outras possiveis variacoes de ritmos de acompanhamento?

Busca-se com esta pergunta uma andlise da didatica do manual, a fim
de compreender se 0 mesmo expde informacdes envolvendo musicalidade e
exemplos de possiveis processos de desenvolvimento dos conteudos
expostos. Nesse caso serdo computados os padrdes ditos mistos, ou se o
autor faz alguma mencado a utilizacdo de mudltiplas levadas em um mesmo

trecho musical.

3 - O manual aborda as caracteristicas e qualidades tipicas dos acordes e

aberturas de vozes utilizadas no samba e na bossa nova?

A pergunta tem como objetivo realizar uma analise dos padrdes
utilizados nos géneros em questao abordados ou ndo por cada manual, mais
particularmente enfocando as aberturas de vozes, acordes e harmonias
expressas neste. Nao serdo computados os exemplos de arranjos completos
ou cujo foco ndo seja estritamente a questdo harmoénica ou de abertura de

vozes.

4 - O manual traz uma contextualizacao sobre a formacao ou trajetéria
dos géneros abordados?

Esta pergunta se refere a uma analise relacionada a abordagem e
contextualizagdo histérica do estilo, buscando mostrar se o manual aborda

algum aspecto histérico ou social além do tedrico.
5 - O manual traz sugestoes de repertorio para estudo ou apreciacao?

Esta pergunta se refere ao amparo que o manual da ou nao ao leitor
sobre fontes onde o mesmo possa vir a buscar exemplos e confirmar os

elementos exposto através da escuta.

A analise serd exposta através de um quadro que demonstrara a

comparacao entre os manuais elencados.



3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A partir da literatura escolhida e demonstrada a seguir iremos descrever
os “manuais” identificados e posteriormente faremos uma andlise comparativa
entre os mesmos, demonstrando como estes podem contribuir para o processo

de educacao musical.
3.1 Descricao dos métodos
3.1.1 Método’ de piano e teclado de Beto Bertrami

Este se trata do manual mais sucinto dentre os trés abordados, no qual,
ap6s uma breve introdugdo e um indice, o autor logo adentra diretamente no
topico “bossa nova’. Ele expde alguns padrées de acompanhamento com
partituras, seguindo de uma composi¢dao, com melodia e cifra na partitura, para

que o estudante estude os padrdes ritmicos com a harmonia sugerida.

Ao inicio do segundo capitulo vemos o género samba, onde o autor ira
fazer uma breve introducdo falando sobre quais os tipos de levadas de samba
ird abordar e dando algumas sugestdes sobre as caracteristicas dos acordes
utilizados no estilo, como o acorde de ré menor com sétima e nona o qual ele
usa de exemplo. O autor ird abordar outros estilos brasileiros nos seguintes
capitulos como o choro e o bai&o, e apds isso 0 manual possui alguns capitulos
sobre ritmos de pop, jazz, blues e funk, fazendo uma exposicdo semelhante
nesses capitulos aos capitulos anteriores. Ao final, aborda algumas dicas para
acompanhamento para mao esquerda quando tocando piano solo, e por fim
uma bibliografia encerra o manual. A forma de apresentacao dos conteudos do
livro proporcionam uma leitura fécil e rapida dos exemplos de levadas,
possuindo exemplos de como criar novas levadas com as ja ensinadas. O
manual, porém, ndo possui exemplo de contextualizagdes dos estilos, mas traz

explicagdes técnicas utilizando linguagem musical.
3.1.2 Brazilian Piano de Robert Willey —

O manual de Robert Willey se encontra em inglés na versdo que foi

utilizado como referéncia para este artigo. Ele inicia com uma breve introducao

5 N , . oge .
Neste caso podemos compreender a palavra método como tendo significado equivalente ao termo
“manual” antes referenciado.



do autor sobre o motivo e suas ideias ao escrever o manual, seguido do
sumario e um pequeno trecho falando sobre o proprio autor. No primeiro
capitulo tem-se inicio a uma contextualizacdo sobre a cultura e musica
brasileiras, abordando sobre questdes da formagdo do pais e a mistura de
culturas dos povos que para ca vieram, suas cinco principais regidées e um
pouco da cultura destas, dando continuidade ao citar alguns nomes, mostrando
exemplos e falando um pouco sobre o trabalho de alguns dos pioneiros do

piano brasileiro, segundo este.

Ao inicio do segundo capitulo, o autor fala sobre a sensagao ritmica
caracteristica da musica brasileira e como um instrumentista deveria perceber
e compreender o ritmo em questdo para que sua execug¢ao se aproxime dos
exemplos dados pelo manual. Ele usa como exemplo para que se entenda
melhor, a ritmica base de alguns instrumentos, como 0 ganzd, o surdo e o
tamborim dissecando cada uma das ritmicas caracteristicas destes, exibidas
nas gravagdes consagradas dos géneros brasileiros. O autor examina
separadamente cada uma com ajuda de pequenas partituras para percussao,
dando enfoque aos acentos nos tempos certos que geram a sensacao ritmica
caracteristica do estilo. ApGs esta etapa ele explica a sintetizagdo dos ritmos
dos instrumentos ja vistos para o piano, dando exemplos de algumas levadas e
variagbes destas, dando algumas outras dicas também para a maior

internalizag@o do sentimento ritmico.

O terceiro capitulo comegca com uma breve contextualizacdo do
surgimento do género choro, alguns detalhes e, inclusive, a forma de se
pronunciar as palavras em portugués, seguindo novamente com alguns dos
nomes dos pioneiros do género ao piano, intercalados com trechos de
partituras retirados de musicas famosas referentes ao género. O autor, entao,
segue com uma série de exemplos e exercicios para que o leitor entenda
melhor as caracteristicas que compdéem o estilo, dando enfoque para a escrita
ritmica e os acentos nos tempos certos, expondo apds isso duas partituras
completas intercaladas com dicas de embelezamento e improvisacdo a se

utilizar durante a execucao das pecas.

No capitulo quatro, o tépico abordado € o género samba, o autor ira

fazer uma breve descri¢cdo sobre a formagao social e consolidagdo do género



no Brasil, apresentando alguns dos nomes que contribuiram notavelmente para
a construcdo da histéria do estilo, como Ary Barroso e Cartola. Em seguida
aborda algumas caracteristicas basicas do estilo como, compasso, o ritmo
sincopado e o0s instrumentos percussivos presentes na maioria das
composi¢cdes de samba como o0 ganza, agogl, surdo e seus respectivos
papéis, mostrando em seguida onde e como s&o aplicadas as ritmicas de cada
instrumento para a construgéo da levada, e como as ritmicas dos instrumentos
podem ser adaptadas nas frases musicais ou na ritmica do baixo de uma
musica. Um exemplo disso se da quando o autor faz uma pequena mengao
também ao ritmo que pode ser feito com as palmas quando nao se tem nem
um instrumento em maos. O autor ira dar seguimento ao texto com alguns
exercicios para que os leitores pratiquem as variadas levadas ja passadas,
seguindo com alguns exemplos com pecas completas com arranjos para piano
solo, trios e quartetos, como a peca Uma para Donato, citando algumas

curiosidades sobre as pecas em questao também.

No capitulo seguinte o autor, finalmente, da inicio a uma pequena
contextualizagdo sobre o surgimento do género e sua modificagdo com o
passar dos anos, falando sobre topicos como a chegada do género aos
Estados Unidos, e os caminhos que ele tomou apds a ditadura militar. Dando
continuidade, como nos outros capitulos, com alguns dos artistas consagrados
da Bossa Nova como Joao Donato, Tom Jobim entre outros, intercalando com

um trecho especial para a ritmica vista no violdo de Joao Gilberto.

Diferente dos capitulos anteriores, neste, o autor ird fazer uma revisao
dos acordes caracteristicos e mais utilizados nos arranjos do género em
questdo assim como suas disposicbes ao piano, abordando, em alguns
exemplos, a utilizagdo de dissonancias como a décima terceira ou décima
primeira aumentada em um acorde dominante além do movimento
caracteristico do baixo no estilo na construcdao de uma harmonia. Ele ainda
introduz o assunto da performance, ou seja, de como interpretar a bossa nova
e suas diferencas em comparagdao ao samba, tanto em relacdo a escrita e
quanto ao sentimento ritmico. Fala sobre como existem divergéncias ao
considerar uma musica como bossa nova ou nao, e qual tipo de musica o autor

estara se referindo ao utilizar o termo bossa nova. Mostra em seguida uma



série de exercicios e exemplos com apenas padrdes ritmicos ou com partituras
com os ritmos aplicados ao piano. As partituras que o autor utiliza nesta parte,
deixam claro os tempos do compasso em que cada instrumento toca, contendo
também ao final dos exercicios dicas para a pratica e combinagao dos ritmos
antes vistos. Ele em seguida da algumas dicas para auxiliar em possiveis
contextos que o instrumentista possa se encontrar, como tocar solo ou
acompanhado de um guitarrista, dando continuidade com uma série de
partituras completas, sendo estas de arranjo para piano solo e para outras
formagdes instrumentais como quartetos com guitarra e trombone. O autor

encerra o capitulo dando algumas dicas para futuros estudos no género.

No capitulo seguinte, é exposta uma lista com nomes dos
instrumentistas que marcaram ou influenciaram de alguma forma com suas
composi¢coées a musica brasileira, agrupando-os em sec¢des divididas por seus
instrumentos e outras especiais para alguns dos artistas. Nessas, conta um
pouco da histéria e das caracteristicas dos artistas e seus estilos, bem como
sdo exibidos didlogos de algumas entrevistas feitas pelo autor com figuras
como Jodo Donato e Cesar Camargo Mariano, exibindo apés isso algumas
partituras com exemplos das caracteristicas presentes no estilo dos

entrevistados.

Ao final do livro, sdo abordados outros géneros da musica brasileira que
nao haviam sido citados antes, seguidos das partituras completas. Esses séao
utilizados como exemplo durante o decorrer das licbes e, por final, ha um
glossario com os termos utilizados e a bibliografia de onde foram tiradas as
musicas que serviram como referéncias. O livro também vem acompanhado de

um CD com os 4udios dos exemplos.

Pode se dizer que este é o mais completo dos manuais expostos neste
trabalho, contendo menos exemplos de levadas que os outros manuais, porém
dando dicas para variagdes destas e o desenvolvimento dos conteudos vistos
durante o manual, fazendo analises individuais das formagdes ritmicas e dos
papeis dos instrumentos caracteristicos dos géneros abordados, sugerindo
repertério, expondo partituras completas de arranjos para piano e outras
formacdes, além de possuir contextualizacdes histéricas e sociais dos géneros

estudados e um trunfo que sdo as entrevistas exibidas ao final do manual.



3.1.3 211 levadas ritmicas de Renato de Sa

O manual ndo é especificamente voltado para o piano e, sim, para
instrumentos de acompanhamento em geral, mas segundo o proprio autor
todos os conteldos passados podem ser adaptados para qualquer um desses
instrumentos. Ele tem inicio com uma pequena apresentagdo do autor
explicando os motivos pelos quais decidiu escrever este manual, seguindo com
uma secado de introducao explicitando alguns termos que serdo utilizados
durante o andamento das licdes em relacao a grafia ritmica. Como exemplo, o
autor apresenta a diferenca entre alguns padrdes ritmicos e a forma de toca-los

segundo algumas convencgdes que serao estabelecidas.

O autor explana sobre as convencodes utilizando trechos de partituras
como exemplo. Em seguida informa sobre os tipos de sinais convencionais
utilizados na grafia ritmica que podem aparecer em uma partitura. Também
expbe um guia de aplicagdo do manual no qual o autor ird informar como
adaptar as leituras e conteudos previstos nele para os diferentes contextos dos

multiplos instrumentos de acompanhamento.

O manual se divide em varios capitulos, alguns deles abordando levadas
de apenas um género musical especifico e suas variacbes, mas também
possuindo capitulos com levadas de multiplos géneros, como o capitulo 7 -
ritmos latinos, ou o capitulo 8 - ritmos europeus. Cada capitulo possui as
levadas e suas possiveis variagbes escritas em pequenos trechos com
partituras e no fim, de cada um deles, sdo indicadas sugestdes de repertorio
onde o estudante pode ouvir e encontrar exemplos préximos aos ensinamentos

do manual e praticar os exemplos expostos.

Algumas partituras utilizadas contém apenas o conteudo ritmico das
levadas de cada género, e nao abordam a harmonia dos acompanhamentos, o
que tornam bem Uteis as indicagdes de repertério feitas pelo autor. Este ira
tratar das levadas e suas variagdes referentes ao género do samba e da bossa
nova no primeiro capitulo, o qual contém algumas informagdes valiosas como
levadas de bossa nova em compasso ternario e de samba em um compasso
de sete por quatro. Alguns outros pontos positivos a para ressaltar no manual
sdo a capacidade de adaptar os conteudos para outros tipos de instrumentos



acompanhadores além do piano, além das informacbes dificilmente
encontradas sobre ritmos em compassos incomuns como a levada de samba
escrita em sete por quatro e a vasta gama de dicas para repertorio,
informagdes estas que acrescentam muito para a bagagem musical do leitor. O
manual, porém, ndo traz contextualizacées sobre a histéria dos géneros
abordados ou dicas de como modificar a ritmica das levadas para criar novos

padroes de acompanhamento dentro de cada estilo.
3.2 Analise comparativa entre os manuais

Como descrito anteriormente, os trés manuais tém como objetivo
contribuir para a aprendizagem e desenvolvimento de ritmos e levadas de
acompanhamento para o pianista ou instrumentista. Utilizando as questdes
propostas anteriormente pdde-se chegar até a seguinte tabela comparativa:

TABELA: Exposicao das comparacoes feitas através das questoes

abordadas
Manuais Questao 1 Questao 2 Questao 3 Questao 4 Questao 5

(Padroes) (Variagbes) (Abertura (Contextua- (Sugestoes)

de Vozes) lizacao)

9 padrdoes de | Aborda e da | Nao aborda Nao Aborda | Nao traz
Método de piano | bossa nova e | exemplos sugestdes
e teclado 6 de samba.

5 padrées de | Aborda e da | Aborda e d& | Aborda Traz diversas
Brazilian Piano bossa nova e | exemplos exemplos sugestdes

6 de samba.

3 levadas de | Ndo aborda | Nao Aborda | Néao Aborda | Traz diversas
211 levadas | bossa nova e | ou da sugestoes
ritmicas 14 levadas de | exemplos.

samba.

Como pode ser visto no quadro a partir da descricdo comparativa entre
0s manuais, todos eles possuem quantidades significativas de exemplos de
levadas ritmicas para ambos os géneros abordados. Brazilian Piano perde na



quantidade de levadas, mas traz alguns destaques como as entrevistas feitas
com Jodo Donato e Cesar Camargo, dicas relacionadas aos acentos e
fraseados dos estilos, varios exemplos dos acordes utilizados no estilo,
contextualizagOes historicas e excelentes dicas de repertério. Ja o manual 271
levadas ritmicas aborda diversos ritmos de acompanhamento de diversos
géneros, sendo o manual que aborda o maior numero de levadas dentre os
trés, contendo varias delas relacionadas aos géneros da bossa e
principalmente do samba. Ele, porém, ndo é muito completo em termos de
contextualizagdo do conteudo, apenas apresentando o nome das levadas e a
partitura para cada exemplo, e nao falando como aplica-las ou criar variagdes
destas. O manual traz um guia de como adaptar as levadas para outros
instrumentos acompanhadores, porém nao informa a harmonia das levadas em
alguns exemplos, trazendo apenas partituras com ritmos. Também néo é feita
nem uma contextualizacao histérica dos géneros abordados ou dos acordes
utilizados nestes. Por fim, Método de piano e teclado expbde a segunda maior
quantidade de levadas dentre os trés manuais, demonstra exemplos de como
utilizar os padrdes para criar novas levadas, com exemplos de musicas
autorais, mas nao traz informagdes sobre as aberturas de vozes dos acordes,
contextualizagdes histéricas dos estilos ou dicas de repertorio para o leitor.

Alguns dos manuais mostram padrées de levadas que nao foram
computados nos dados, por conterem apenas a informacao ritmica das
levadas, ou possuem exemplos de partituras de musicas autorais contendo
apenas a melodia cifrada nas partituras.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo a reunido, descricdo e comparacao de
alguns manuais contendo partituras, contextualizacdes e exemplos de levadas
para o piano, utilizadas no samba e na bossa nova. E como resultados
podemos ver, através das perguntas estabelecidas para a andlise, as principais

diferencas nas abordagens pedagogicas feitas por cada um dos manuais.



E importante frisar que a intencdo deste trabalho ndo é eleger um
manual dentre os trés expostos, mas sim dar ao leitor algumas opg¢des que
este possa usar durante seu desenvolvimento musical além de um guia sobre
os topicos abordados em cada um dos livros. Assim, acreditamos que cada um
destes possui potenciais para dar ao leitor exemplos que o auxiliardo a
compreender melhor como se da o acompanhamento ritmico dentro dos

géneros da bossa nova e do samba.
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