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RESUMO

O objetivo dessa tese de doutorado ¢ estudar o
tema da modernizagao brasileira em Mario de Andrade,
tomando como material de pesquisa seus escritos e,
principalmente, Macunaima sua grande criacao cultural
romanesca.

Obra complexa que apresenta todo um passado de
exegese, Macunaima ¢ um bom exemplo de como uma
obra de arte pode interpretar com sucesso um objeto
concreto, social, historicamente determinado. Mas ¢
uma interpretacdo mediada pela visdo do mundo do
autor. Dai a importincia de se resgatar todo o
significado que ela comporta e que permanece valida
ainda hoje, j4 que as expectativas otimistas do autor
ndo se concretizaram.

Abstract
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INTRODUCAO

De que forma Mario de Andrade pensou o tema da modernizacao
brasileira? E esse foi um topico importante, no conjunto de seus escritos? A
reflexdo sobre a modernizagcdo pode ser encontrada de forma mais especifica
em alguma obra do modernista? Essas sdo algumas das interrogagdes iniciais e
fundamentais para o estudo a que nos propusemos. Trata-se, sem duvida, de
uma pesquisa que nao envolve sO6 os escritos mais diretos de Mario de
Andrade, como as cartas por exemplo, mas uma obra importante em sua
criacdo: Macunaima. E aqui reside uma problematica bem particular, pois
trata-se de um material literario que requer uma série de precaugdes. No
particular a essa problemadtica, podemos evocar dois autores que embora
adotem perspectivas diversas, debrucaram-se sobre o tema: Pierre Bourdieu e
Theodor Adorno.

Na introducdo de As regras da arte, Bourdieu se lanca nessa
problemdtica e propde um estudo da obra literaria pautado pela anilise
(cientifica) socioldgica. Ele chega a afirmar a compatibilidade do socidlogo
com o filésofo de Platdo, ou seja, aquele pensador que nao se ilude com a
experiéncia sensivel e que busca “construir sistemas de relagdes intelegiveis
capazes de explicar os dados sensiveis”.! No fundo, Bourdieu procura
reconstruir o “espago literario” de seu objeto de estudo. O campo literario
emerge com o “jogo de linguagem que ai se joga”, os “interesses” e “apostas
materiais e simbolicas” que se engendram nesse campo. Esse background
cientificista ndo deseja reduzir o prazer estético, mas simplesmente ver as
coisas como elas sdo. Bourdieu vai além da obra de arte; ele concebe a obra
como uma ponta do iceberg. Sua postura metodologica correta pode ser
resumida, assim:

(...) tratar essa obra como um signo intencional e regulado por alguma outra
coisa, da qual ela é também sintoma. E supor que ai se enuncie um impulso
expressivo que a formalizagdo imposta pela necessidade social do campo tende
a tornar irreconhecivel.”

' Bourdieu, 1996, p. 14.
> Ibid., pp. 15, 16.



Uma outra postura metodologica surge na Teoria estética de
Adorno. Aqui, a reflex@o e o esfor¢o de entendimento ganha um sentido mais
solto, mais filos6fico, mas nem por isso negligenciando a interferéncia do
carater social na génese da arte. Pelo contrario, ¢ esse sentido sociologico que
Adorno procura na obra de arte, sem os excessos de cientificismo que o
filésofo da Escola de Frankfurt sempre negou. O interessante na Teoria
estetica ¢ que Adorno procura ver um universo amplo no interior da obra. Um
universo que também ¢ reconstruido; dai surgirem vdarios conceitos
importantes como mimeses, dialética estética, ideologia cultural, etc. Se a
exterioridade da obra ¢ tdo vital para Bourdieu, em Adorno ela ¢ deixada de
lado. O social ja estd no interior da obra como “material requintado”, amplo
de sentidos que o pensamento social deve enfocar. E bem provavel que para os
adornianos, o trabalho de Bourdieu cheire um mecanicismo meio deformante,
sem sutilezas. Mas trata-se, como afirmamos acima, de duas perspectivas
diversas sobre a arte. Ambas sdo realizadas com competéncia, fato que
comprova que a obra de arte tem seu espaco no pensamento social.

Esses dois exemplos que lembramos aqui de pensadores que
tomaram como objeto de estudo a arte ¢ uma boa amostra € que comprova
como a obra de arte (a literatura, em especial) pode ser objeto de estudo das
ciéncias sociais. Em Pierre Bourdieu, Adorno e tantos outros pensadores de
vanguarda, ndo had a tradicional confusdo do objeto com o conhecimento
produzido pela pesquisa. Se o objeto de estudo ¢ uma obra literaria, isto nao
significa que o trabalho de reflexdo obrigatoriamente seja no campo da
literatura. As ciéncias sociais tem seu espaco especifico no mundo das artes e
este espaco nao deve ser confundido com outros campos do saber.

Observando-se, assim, essa problematica especifica em torno da
obra de arte, realizamos uma analise de Macunaima sob esse viés. Iniciamos o
trabalho com uma incursao mais geral no tema da modernizacdo. Em primeiro
lugar, fazendo um breve balanco critico da modernizacdo (Cap. 1) e, em
seguida, uma visdao de cunho histérico no processo de modernizagdao ocorrido
na Primeira Republica, particularmente no modelo classico (autoritdrio) das
reformas urbanas no Rio de Janeiro (Cap. 2). E evidente que o processo de
modernizacdo em Sao Paulo trilhou outros caminhos, mas ideologicamente,
seguiu um mesmo modelo e que pode ser comprovado através dos varios
trabalhos j& publicados, muitos deles enumerados em nossa bibliografia.
Optamos pelo Rio de Janeiro porque 1a a experiéncia foi mais radical, mais
traumatica para aqueles que sofreram o processo e, por isso mesmo, pode



servir como contraponto a tudo aquilo que a elite modernizante dos
democraticos propunha e, conseqiientemente, Mario de Andrade como um
intelectual ligado a esse grupo politico.

Depois, procuramos caracterizar a elite dos democraticos.
Resgatamos alguns aspectos de sua formacao e o horizonte de suas idéias e a
proposta de modernizagdo que propuseram com sua pratica politica. Do
Capitulo 3 em diante, surge Mario de Andrade. Trata-se, sem duvida, de uma
interpretagdo do tema da modernizacdo em Mario de Andrade com o auxilio
da perspectiva historica. Um método parecido com aqueles que Bakhtin e
Vernant utilizaram, respectivamente, com Rabelais € com o mito tragico.
Macunaima, de acordo com esse raciocinio, foi concebido (na Parte IT) como
um rico material onde pudéssemos encontrar um significado importante e que
sustentasse a idéia de modernizacao em Mario de Andrade.

Iniciamos esse percurso com a reflexdo sobre a forma do
romance, ou seja, o que implica o mito no contexto do romance moderno. Em
seguida, vieram a abordagem de Macunaima intentando-se descobrir a
coeréncia do mito (como pensamento mitico); nos ultimos trés capitulos,
procuramos delimitar a figura do herdi em suas vérias dimensdes: cOmica,
tragica e, finalmente, como um agente civilizador. Sem a concepg¢ao do fundo
tragico em Macunaima, fica dificil perceber a mensagem do romance ante o
tema da modernizagdo. Nesse sentido, embora aparentemente essa seqii€éncia
metodoldgica que adotamos parega acumular um conjunto amplo de
perspectivas, ela ¢ fundamental para entendermos o poder do mito no interior
do romance moderno e o significado que produz.



PARTE 1

A MODERNIZACAO NO SISTEMA CULTURAL
MARIOANDRADINO

Mefistofeles:

E porém que o demédnio entrou na coisa! Somos gente
capaz de grandes feitos, (...).

Escolhera eu assim uma cidade: (...) Pracas imensas,
ruas espagosas,

Para nova aparéncia se arrogarem

E onde portas enfim o ndo impedem,

Suburbios que se alongam sem limites.

Fausto, J. Goethe



CAPITULO 01.

MACUNAIMAE O TEMA DA MODERNIZACAO:
UM BALANCO CRITICO

MODERNIZACAO, MODERNISMO E MODERNIDADE

Oswald de Andrade em Memorias sentimentais de Jodo Miramar,
lanca a idéia dos “abismos recobertos de flores”.! Ha uma imagem melhor
que esta para caracterizar nosso processo de moderniza¢io? E claro que
Oswald nao se referia especificamente a modernizagao brasileira, mas essa
imagem parece apropriada e sintetiza bem as deficiéncias da referida
experiéncia brasileira. Um tropos parecido também encontramos em Adorno,
na Filosofia da nova musica: “A ordem que se proclama a si mesma nada mais
¢ do que o véu que encobre o caos”.” Nessas duas passagens, ha sempre algo
belo, sadio, benfazejo, mas que ndo convence; pelo contrario, esconde algo.
Em Oswald ¢ aquilo que “recobre”, em Adorno ¢ algo que “encobre”. O que
esconde esse processo? Com certeza uma realidade, nossa realidade. E a
modernizagdo, nesse sentido, cultiva certa aparéncia que procura semear um
esquecimento nos sujeitos envolvidos no processo. Uma realidade que ora ¢
caos, abismo, ora passado a ser superado. Uma modernizacao que se propoe a
um salto magico, transformando o homem comum num “ser moderno”. Eis, a
principio, o que a modernizagdo na Primeira Republica procurou construir.

Experiéncia temporal, moderniza¢do, modernidade, modernismo.
Conceitos que aparecem, freqiientemente, associados toda vez que a
modernizagdo emerge como tema preponderante. Em alguns casos, esses
termos aparecem com um significado bem preciso. A modernizacdo surge
como “aceleramento das mudancas urbano-industriais”;> modernismo como
“uma polifonia de sentidos (culturais) multiplos” e modernidade como
“perspectivas coletivamente compartilhadas, apontando para graus diversos de

! Andrade, 1999, p. 50.
2 Adorno, 2002, p. 10.
3 Arruda, 2001, p. 19.
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intencionalidade e de organizacdo dos fins pretendidos, (...)”.* Mas essas
definigdes de cunho socioldégico que Maria Arminda nos revela ¢ uma
pequena amostra da complexidade do tema da modernizacao e seus conceitos
afins. Se mudarmos de autor, eis que aparece uma nova face da questao. Em
Hannah Arendt, por exemplo, a modernidade estd intimamente ligada a trés
pensadores: Kierkegaard, Marx e Nietzsche. Eles ousaram produzir uma
reflexdo sem recorrer a tradicdo (a Autoridade). Ao comentar sobre a
modernidade, Arendt enfatiza o “assalto a tradicao” e o “espirito de rebelido”
que traduz bem o significado desse conceito. O que inaugura a modernidade
(na filosofia) ¢ a concep¢do de que os “valores sdo bens sociais”, sem um
significado auténomo:

O “bem” perde seu carater de idéia, padrdo pelo qual o bem e o mal podem ser
medidos e reconhecidos; torna-se um valor que pode ser trocado por outros
valores, tais como eficiéncia ou poder.’

Nesse contato meio corrosivo com o espirito da modernidade, a
religido torna-se moderna (em Kierkegaard), os valores pedem uma
“transvalora¢ao” (em Nietzsche) e o mundo converte-se numa ‘“humanidade
do homem” a ser conquistado (em Marx). Como podemos perceber, os
conceitos de modernizagdo, modernismo e modernidade ganham um
significado diverso, dependendo do campo do saber onde sdo pensados. Por
trds desses conceitos, ndo temos que procurar uma problematica da razao? Foi
em torno desse debate entre razdo e desrazdo e das potencialidades do
processo de racionalizacdo que marcou boa parte dos embates na recente
Republica brasileira. A nova ordem republicana e seus homens apresentaram-
se com um discurso cientificista para fundamentar a nova ordenagdo social
governada, agora, pelos “poderes da razao”. Sob a influéncia do positivismo e
do evolucionismo, esses homens bradaram o grito de vitéria contra nosso
passado colonial. Nao foi um sentimento de transcendéncia, mas de destruigao
e esquecimento de todo um passado disseminado pela vida social. Um estudo
sobre a Primeira Republica estaria incompleto se deixassemos de lado toda
essa crenga no progresso € numa temporalidade que deitava raizes no
evolucionismo.

Sao nesses momentos decisivos da histdria, momentos de ruptura e
de transi¢dao, que os grupos dirigentes se sentem ameagados por movimentos
sociais que possam fugir ao seu controle. E nesses momentos, surgem as mais

* Ibid., p. 20.
> Arendt, 1972, p. 60.
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variadas propostas da inteligentsia. Vamos destacar alguns exemplos. Na fase
da redemocratizacdo brasileira, Sergio Paulo Rouanet langa uma série de
artigos que vao de 1982 a 1985 e que depois serdo compilados em As razoes
do Illuminismo (1987). Neles, Rouanet propdoe a idéia de um “novo
[luminismo”, defendendo a urgéncia de uma “nova razao” para combater os
discursos pretensamente racionais, mas que na verdade comportam uma
“vulnerabilidade ao irracional”.® Néo se trata, aqui, de entendermos o mérito
ou ndo das idéias de Rouanet, mas sua insisténcia nos “poderes da razao” em
um novo processo historico brasileiro.

Rouanet mantém a crenca numa possivel modernidade brasileira.
Esgotada a fase dos militares no poder, o novo desafio seria contornar o
“ressentimento antimoderno”. Esse mal-estar, pensa Rouanet, pode se
transformar em racismo ou num nacionalismo estreito; isto pode ser
amenizado com a ajuda da psicanalise. E interessante verificarmos como ele
procura manter o mito do “homem moderno” em pé, como intenta renovar a
crenga no progresso €, conseqiientemente, reativar o otimismo caracteristico
da Ilustragdo. Na sua apreciagdo, a modernidade pode trazer uma série de
disfungdes: o fanatismo, o totalitarismo, entre outros. Dai a importancia da
psicanalise para “atuar também sobre o mal-estar em si, ajudando a fazé-lo
mais suportavel e, portanto, tornando menos urgente as manifestagdes
compensatorias”.” Numa sociedade como a nossa, o nimero de “inimigos
potenciais a civilizagdo” ¢ enorme; neles, a “frustracdo pulsional” ¢ mais
intensa e ameagadora, “podendo facilmente ser mobilizado para fins que as
classes dominantes considerariam anti-sociais”.® E a psicandlise pode ser
usada para refrear os efeitos perversos da modernizagdo, antidoto ao “mal-
estar na modernidade”; neste esquema de pensamento, as dicotomias sao
visiveis: infantilismo e maioridade; racionalidade e irracionalismo; civiliza¢ao
e regressao.

Também Augusto Comte, num outro contexto, usa essas
dicotomias para analisar a vida moderna, propondo o positivismo como
solugdo vidvel aos impasses da nova sociedade industrial. Em seu Apelo aos
conservadores, essas 1déias sao claras. O desenvolvimento econdmico € o
progresso técnico despertaram “forcas anarquicas” (o socialismo?) no seio da
sociedade; essa desagregacdo perigosa representa, ao seus olhos, a adesdo da
massa popular e do proletariado a um grupo de letrados “degenerados”:

Rouanet, 1987, p. 31.
Rouanet, 1993, p. 115.
 Idem.
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“Como a decomposicdo do regime antigo foi naturalmente mais rapida do que
a dupla preparagcdo do novo, o problema social teve de chegar diretamente a
ordem do dia antes que a questdo intelectual pudesse ser verdadeiramente
resolvida”.” Mas também o advento da época moderna representou, para
Comte, a “ruptura necessaria da unidade teocratica”, causa principal da

decomposicao social que caracteriza a revolu¢do moderna.

Entdo, trata-se de uma “questdo intelectual” que deve se antecipar
aos fatos sociais ou pelo menos acompanha-los. Por isso, Comte divide os
conservadores em “empiricos (ou verdadeiros)” e “retrogrados”. Esses se
apegam a tradicdo, negando o progresso. SO os primeiros sdo capazes de
assegurar o progresso com ordem. Comte afirma que a cegueira dos
revolucionarios ¢ desejar “reformas imediatas e radicais”. O homem de
espirito positivo deve saber que o progresso significa desenvolvimento da
ordem; dai ser necessario uma época de “transi¢do organica” onde se priorize
a continuidade e ndo as rupturas, como no caso dos revolucionérios. Desse
modo, podemos perceber como o positivismo tenta apresentar-se como
solucdo para corrigir e dirigir uma época que Comte v€ como “anarquica”. O
positivismo se propde a acompanhar os fatos da vida moderna e regular suas
forgas, conciliando-as com o espirito conservador.

Outro exemplo que merece ser destacado ¢ a reflexdo de Gilberto
Freyre sobre a modernizacdo na Primeira Republica. Em seu trabalho Ordem e
progresso, ele descreve os acertos e os erros que a elite dirigente cometeu. A
“abolicdo radical” do trabalho escravo, segundo Freyre, sem qualquer
preparagdo posterior do elemento negro a nova sociedade gerou uma série de
experiéncias desastrosas. Cultivou-se a “mistica do progresso”, abandonando
tudo aquilo que se considerava “velho” e “antiquado”. A modernizagdo na
Primeira Republica descaracterizou nossa melhor tradi¢ao e esse processo, que
se iniciou com a vinda de D. Jodao VI, intensificou-se na primeira fase
republicana. A solu¢do ideal poderia ser uma “revolugao social conservadora”,
liderada, por exemplo, por um Pinheiro Machado. Uma figura autoritaria,
rustica, sedutora, carismatica, que poderia através de uma série de leis
trabalhistas, incorporar o operariado ao Estado. Freyre afirma que na
modernizacdo da Primeira Republica valorizou-se muito as coisas, em
prejuizo do elemento humano; assim, o que faltou foi a “valorizagdo dos
homens que completasse a valorizagio das coisas”.'” E essas reflexdes de

’ Comte, 1899, p. 127.
10 Freyre, 1974, pp. 189, 190.
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Freyre sobre a modernizagdo brasileira ndo nascem de Ordem e progresso,
elas sao desenvolvidas desde Sobrados e Mucambos, onde o pernambucano
estuda o impacto da civilizagdo ocidental sobre a decadéncia do patriarcado
rural.

Nesses exemplos, percebe-se como em fases de transicdo e alteragao
mais profundas do regime politico (ou econdmico), geralmente nascem
reflexdes importantes sobre o tema da modernizagdo. E a lista de trabalhos de
valor sobre o tema poderia ser estendida ainda mais, como por exemplo a obra
de Jeffrey Herf sobre o impacto da modernizagcdo (que ele identifica mais
como tecnologia) na sociedade alema Pds-Primeira Guerra Mundial, cunhando
o termo “modernismo reaciondrio” ou no livro de Samuel Huntington, 4
ordem politica nas sociedades em mudang¢a, onde ha uma reflexdo importante
sobre a relacdo entre modernizagdo e ordem politica, sem contar a obra de
Marshall Berman que em Tudo que é solido desmancha no ar, estuda autores
especificos (Marx, Baudelaire, Goethe, por exemplo) numa relacdo entre
modernizagdo ¢ modernidade. Assim, como podemos notar, o tema da
modernizagdo tem despertado e produzido uma série importante de trabalhos,
mostrando como essa problemdtica ¢ complexa e merece um estudo
pormenorizado.

No conjunto dos estudos sobre a modernizacdo, o trabalho de
Samuel Huntington merece uma atencao especial. Obra abrangente que trata
desse tema em seu aspecto politico, Huntington nao deixa, contudo, de fazer
uma incursao em outros campos € de pensar a modernizacdo em suas mais
variadas formas. E um trabalho bem realista onde o autor indica os caminhos
mais seguros para uma modernizacdo que mantenha a estabilidade politica.
Dai sua ampla pesquisa histérica, mostrando os acertos e os erros das varias
experiéncias modernizantes pelo mundo.

A preocupagdo central de Huntington ¢ com a estabilidade politica e
essa atengao € explicada logo no inicio do trabalho:

Houve falta de moral civica, de espirito publico e de instituicdes politicas

capazes de dar sentido e orientacdo ao interesse publico. O que dominou a cena
o . o gy ST

nao foi o desenvolvimento politico mas a decadéncia politica.

Esse ¢ o contexto mundial mais imediato a época da publicagdao do
trabalho. A questdo fundamental que o pesquisador identifica é exposta nos

""" Huntington, 1975, p. 16.
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seguintes termos: Qual a causa dessa violéncia e dessa instabilidade ? Sua
resposta se resume dessa forma:

A tese fundamental deste livro ¢ que tudo foi em grande parte produto de rapida
mudanca social e de rdpida mobilizagdo de novos grupos para a politica em
conjungio com o lento desenvolvimento das instituicdes politicas.'

As transformagdes na ordem soOcio-econdmica geraram uma
ampliagdo da consciéncia politica. Com isso, multiplicaram-se as demandas na
ordem politica: a participacdo politica ampliou-se. A base tradicional da
autoridade politica foi minada por esse processo e as instituigdes politicas
tradicionais foram postas em xeque. A saida para esse impasse seria a criagao
de “novas bases de associagdo politica e novas institui¢des politicas que
combinem legitimidade e eficiéncia”." Sdo as baixos indices de organizacio
politica e de institucionalizacdo que geraram instabilidade politica e desordem.
Assim, Huntington propde nesse estudo a compreensdo do processo de
modernizagdo em seu aspecto politico, ou seja, na capacidade do sistema
politico de se adaptar as novas condi¢des modernizantes. Desafios concretos
que o sistema politico precisa saber enfrentar.

Huntington afirma que a modernizacdo tem o poder de alterar a
for¢a social da sociedade. A modernizagao “multiplica e diversifica” as forgas
sociais da sociedade, exigindo uma modernizagdo também nas institui¢des
politicas: E o que chama de “institui¢des politicas desenvolvidas”. Essas
instituigdes politicas t€ém como fungdo refrear e dar um rumo seguro e estavel
as reivindicagcdes dos novos grupos sociais. Forma-se, assim, um novo
equilibrio (Huntington cita o termo: ‘“comunidade politica”) dos grupos
sociais. Portanto, ¢ esse ‘“desenvolvimento” e “modernizacdo” do sistema
politico que o autor propde para as sociedades em processo de modernizagao.
As forgas sociais ndo podem superar as instituigoes politicas; a complexidade
¢ evolucao das sociedades devem estar de acordo com o desenvolvimento do
Estado.

A ordem politica nas sociedades em mudan¢a ¢ um trabalho que da
atencdo, principalmente, aos paises em modernizagdo tardia. Huntington ndo
se detém na modernizagao classica verificada em paises ja desenvolvidos,
onde a burguesia modelou uma nova organizagdo social. Seu interesse reside
nos paises que sofreram a modernizagao no pos-11 Guerra Mundial:

2 Tdem.
B Ibid., p. 17.
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O problema caracteristico dos paises que entraram mais tarde em fase de
moderniza¢do € que os mesmos enfrentam simultaneamente os problemas que
os outros, modernizados mais cedo, enfrentaram em seqiiéncia durante
relativamente longos periodos histéricos. A simultaneidade pode ser, porém,
uma oportunidade bem como um desafio. Ela, pelo menos, permite que as elites
desses paises selecionem os problemas a que darfo prioridade.'

Acima de tudo, Huntington prioriza o estudo de sociedades onde o
desenvolvimento capitalista € incipiente. Dai sua énfase na centralizagdo
politica como um dos requisitos basicos para o sucesso das reformas. Elas
devem partir do ntcleo politico e ter um sentido politico. Seu grande modelo ¢
a modernizagdo da Turquia, empreendida por Mustafa Kemal. Huntington
chama esse modelo de “pé na porta”. E uma estratégia de modernizagio que
oculta seus objetivos, “separando as reformas umas das outras e s6 procurando
realizar uma mudanga de cada vez”. Kemal provou sua habilidade como
reformador. Selecionou com inteligéncia os aliados que desempenhariam
papel fundamental ao longo do processo de transformacao social:

Kemal enfrentou quase todos os problemas habituais de modernizagdo: a
definicdo da comunidade nacional, a criacdo de uma organizacdo politica
moderna secular, a instalacdo da reforma social e cultural e a promogao do
desenvolvimento econdmico. Em vez de tentar resolver todos esses problemas
simultaneamente, entretanto, Kemal separou-os cuidadosamente uns dos outros
e ganhou a aquiescéncia ou mesmo o apoio para uma reforma daqueles que lhe
teriam feito oposigdo em outras reformas.'

Kemal definiu, primeiro, a comunidade nacional; depois, tratou da
modernizacdo na organizag¢do politica e, em seguida, vieram as reformas
religiosas, culturais, sociais e juridicas. Na ultima etapa, tratou-se da
industrializacdo e do desenvolvimento econémico:

Em resumo, o crescimento econdmico exigia a modernizagdo cultural; a
modernizacdo cultural exigia efetiva autoridade politica; a autoridade politica
efetiva tinha de ser baseada numa comunidade nacional homogénea.'®

Para Huntington, o éxito de Kemal foi ter tratado com habilidade
cada reforma separadamente. E aqui, podemos identificar um primeiro
problema em Huntington. Para ele, o sucesso das reformas depende de uma

' Ibid., p. 406.
' Ibid., pp. 355, 356.
' Ibid., p. 356.
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quantidade de poder nas maos do lider reformador. Esse pensamento fez com
que ele enxergasse com bons olhos a modernizagdo da ex-URSS. Os
comunistas concentraram o poder e “por volta de 1930, tinha sido criada uma
organizacao politica que poderia promover a industrializagdo, a coletivizagao
€ a guerra € sobreviver as suas conseqiiéncias”.” Huntington se preocupa so
com a estabilidade do sistema e o sucesso das reformas, mas menospreza os
meios € os interesses que se ocultam nas iniciativas do poder politico. As
reformas e a modernizacao na ex-URSS foram validas, mesmo através de um
modelo “totalitario” e ceifando milhdes de vidas ?'®

Numa passagem de Entre o passado e o futuro, Hannah Arendt
desenvolve um raciocinio que serve bem para pensarmos esse erro de
Huntington:

O historiador, contemplando retrospectivamente o processo historico, habituou-
se tanto a descobrir um significado “objetivo”, independente dos alvos e da
consciéncia dos atores, que ele é propenso a menosprezar o que efetivamente
aconteceu em sua busca por discernir alguma tendéncia objetiva. Ele
menosprezara, por exemplo, as caracteristicas particulares da ditadura de Stalin
em favor da industrializagdo do império soviético ou dos alvos nacionalistas da
politica exterior russa tradicional."

Outro ponto falho no pensamento de Huntington ¢ menosprezar o
poder das idéias e a forca ideologica. As transformacdes sociais sempre sao
pensadas como uma conseqliéncia de certa alteracdo da ordem econdmica:

Podem ocorrer revolugdes quando, a um periodo continuado e firme de
. ALs ’1: . Al 2
crescimento econdmico, sucede uma siibita reviravolta econdmica.”

Ou como um produto de uma reforma mal-sucedida:

Até certo ponto, 0 movimento revolucionario russo na ultima metade do século

XIX foi um produto das “Grandes Reformas” de Alexandre nos meados do
. 21

século.

7 Ibid., p. 407.

'8 No estudo critico que Edgar Morin faz da ex-URSS, alguns dados sdo apresentados: “Na
propria URSS, uma depuracao selvagem atinge tanto a cabega do Partido como todo o pais
(Antonov Ovseienko avalia 0 nimero de mortos de 1945 a 1953 em 9 milhdes)” (Morin,
1983, p. 33).

" Arendt, 1972. p. 124.

2% Huntington, 1975, p. 69.

! Tbid., p. 379.
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Nenhuma palavra ou reflexdo sobre o poder das idéias. Como
conceber a Revolucao Francesa sem a nova concep¢do do mundo que gerou o
[luminismo? O realismo de Huntington, nesse sentido, produz um pensamento
que merece ser questionado. A contestagao dos estudantes ¢ utopica para ele;
os professores e intelectuais sdo alienados.”> H4 passagens, em Huntington,
que nos faz lembrar muito o classico Maquiavel:

Para o governo interessado na manutencdo da estabilidade politica, a atitude
apropriada diante do radicalismo da classe média é a repressdo e ndo a
reforma.”

Mas esses aspectos do pensamento de Huntington ndo lhe tiram o
valor de sua obra. Sem duvida, A ordem politica nas sociedades em mudanga
¢ leitura obrigatéria para todos aqueles que estudam o fenomeno da
moderniza¢do. Huntington introduziu o tema da modernizagdo no centro dos
debates da ciéncia politica e, nesse intento, o autor nao se prendeu ao
formalismo, mas levantou uma massa de dados histéricos que tornou sua
reflexdo ainda mais importante. Nele, a modernizagdo socio-econdmica
provoca uma transformac¢ao na ordem politica. Ela obriga a uma alteracao na
ordem politica, como por exemplo, a ampliacdo da participagdo politica e a
extensdo da institucionalizagdo. Portanto, para as tradicionais andlises da
modernizagdo que indicavam que o fendmeno era algo restrito ao urbanismo
ou a ordem cultural (como modernismo), Huntington mostrou que o fendmeno
¢ complexo e altera os varios setores sociais, dependendo muito do contexto
especifico de onde emerge. A modernizacdo, acima de tudo, provoca uma
“expansdo da consciéncia”: eis um aspecto importante de seu pensamento que,
particularmente, interessa-nos. Como mostraremos no final da tese, essa
questdo da “consciéncia social” ¢ fundamental no pensamento de Mario de
Andrade sobre a modernizacao.

2 H4 uma passagem em seu trabalho que essa idéia ¢ clara: “E preciso que a autoridade
exista antes de ser possivel limitd-la, e autoridade ¢ o que falta nos paises em
modernizacdo onde o governo estd a mercé de intelectuais alienados, coronéis turbulentos e
estudantes desordeiros” (Ibid., p. 20).

> Tbid., p. 380.
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EXEGESE DE MACUNAIMA

Ja o tema da modernizagao no pensamento de Mario de Andrade,
longe de estar esgotado, parece comportar uma nova reflexdo. Um exemplo
bem caracteristico e que serve de material para esse debate ¢ o trabalho de
Vivian Schelling, 4 Presenca do Povo na Cultura Brasileira, onde a autora
analisa o pensamento de Madario de Andrade. Sua tese ¢ cuidadosamente
elaborada, ndo deixando de citar varias passagens do modernista que possa
comprovar sua argumentacdo. Para ela, Mario realiza uma “critica ‘a
civilizacdo capitalista”, pois a “civilizagdo capitalista” corresponde a
“secularizagdo, (...) individualismo, racionalizagao instrumental e ética do
trabalho”.** Mario de Andrade contrapde uma “visdo alternativa” ao dar
énfase aos valores da comunidade, do 6cio criativo e de uma “racionalizacao
substantiva”. E nesse ponto, Vivian introduz o tema da modernizacdo: “(...)
sua atitude critica em relagdo ao “progresso” e a civilizagdo indica que ele ndo
defendia uma idéia de modernidade identificada com a modernizagao, isto &,
com o processo de racionaliza¢do formal”.”> Ou seja, a modernizagdo para a
autora ¢ equivalente a “racionaliza¢do formal” e de extremo individualismo.

Dessa equivocada leitura da modernizacdo em Mario de Andrade, a
apreciacdo do herdéi Macunaima também se desloca: “A derrota final de
Macunaima (...), sugere que as contradi¢des entre os dois mundos, o rural; e o
moderno, sao demasiado grandes para permitirem que ele prossiga em sua
existéncia e desenvolvimento como um heréi com carater”.”® Vivian concebe
um Mario meio socialista, um pensador que foi se radicalizando com o passar
do tempo. Dai a autora citar uma passagem do modernista onde ele afirma o
seguinte: “(...) uma verdadeira civilizagdo sO se realizaria numa sociedade
socialista”.”’ Mas o essencial da tese ¢ a idéia que associa a modernizagdo aos
males do desenvolvimento capitalista e a solu¢do desse impasse ¢ projetado
numa incerta e utopica “civilizacao socialista” ou numa civilizagdo alternativa,
mais adaptada aos tropicos. Nao que Mario de Andrade no conjunto de seus
escritos, nunca tenha aberto essas possibilidades descritas pela autora. Mas o
grande desafio do modernista foi pensar o Brasil em sua diversidade de
culturas e inserido numa era tecnoldgica, propondo um modelo de

** Schelling, 1990, p. 156.
2 dem.

2 1dem.

7 Ibid., p. 159.
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desenvolvimento que representasse uma conquista de civilizacdo. Macunaima
propde e “pensa”’ essa questdo fundamental, quando questiona a
modernizagao, isto ndo quer dizer que abandonou o tema.

E, entdo, em torno de Macunaima que o tema da modernizacdo pode
ser analisado em sua complexidade e amplitude. O que marca uma grande
obra de literatura ndo ¢ s6 o poder de se perpetuar no tempo € manter-se como
obra fundamental para uma época ou movimento literario. E também a
“evolucao” de sua compreensdo e o esclarecimento de tudo aquilo que
representou e ainda representa como perspectiva literaria no universo mais
amplo das ciéncias humanas. E se aplicarmos essa idéia de “evolu¢do” a
Macunaima, podemos afirmar que Roteiro de Macunaima (1955), de Manuel
Cavalcanti Proenca foi um passo decisivo. Aqui, Macunaima ¢ tratado com
seriedade, pesquisando-se de forma mais profunda uma série de termos que
Mario introduz na obra. Apds Roteiro de Macunaima, um segundo passo ¢
dado na década de 1970. Em 1972 aparecem Morfologia de Macunaima, de
Haroldo de Campos e Mario de Andrade: Ramais e caminhos, de Telé Porto
Ancona Lopez; em 1974 Macunaima: A margem e o texto, da mesma Telé P.
Lopez e em 1979, O tupi e o alaude, de Gilda de Mello e Souza. Desse
periodo em diante, seguem outros estudos sobre Macunaima, particularmente
em Eneida M. de Souza, Randall Johnson, entre outros. Mas para nosso
interesse em particular, seria importante uma abordagem critica de Morfologia
de Macunaima, ja que Haroldo de Campos defende uma argumentacao que
pretende dar sentido estrutural as aventuras do her6i de Mario de Andrade.

O trabalho de Haroldo de Campos se apoia, em grande parte, em
Cavalcanti Proenca e Telé Lopez. Mas Haroldo procura um entendimento de
Macunaima que vai além das pesquisas realizadas até aquele instante. Um
primeiro exemplo pode ser encontrado na passagem em que cita Cavalcanti
Proenca, afirmando que o herdi acumula “caracteres heterdclitos”; Haroldo
acrescenta que Mario ampara-se no ‘“canon fabular, que propicia as raias de
sustentagdo para o disparo dirigido da fantasia do escritor”.® Ou seja, Haroldo
quer encontrar uma logica pos tras das agdes do heroi e esse foi um passo
importante na analise de Macunaima. O debate vai para outro campo, mais
tedrico, aprofundando e enriquecendo o trabalho de interpretagdo dessa
criacdo de Mario de Andrade. Haroldo de Campos usa o modelo tedrico do
russo Vladimir Propp e tenta aplica-lo, ou melhor, tenta provar que
Macunaima segue o modelo proposto por Propp na analise da fabula. Se com

% Campos, 1972, p, 113.
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Morfologia de Macunaima temos um avango no campo tedrico das analises de
Macunaima, ha, em contrapartida, uma caréncia que ndo podemos deixar de
notar. Haroldo s6 tem “olhos” para Propp e esse exagero morfologico cai, as
vezes, num certo formalismo. O contetido historico é desprezado. E quase um
modelo interpretativo oposto aquele que usou Mikhail Bakhtin na anélise de
Rabelais; aqui, ¢ a historia concreta que explica o trabalho e a criacdo de
Rabelais

A causa principal das aventuras do her6éi de Mario de Andrade,
segundo Haroldo de Campos, ¢ a busca da muiraquitd. As “funcdes” de
partida e retorno giram em torno dessa busca. Procura-se, a todo instante, a
semelhan¢a de Macunaima com a estrutura fabular: “No caso do Macunaima,
o “grande sintagma” de base amolda-se ao modelo abstrato de Propp”.” Apos
essa fase, Haroldo encerra sua argumentacdo com um salto perigoso.
Reproduz a idéia de Propp que afirma a auto-suficiéncia da fabula; ela € uma
“ficcdo da realidade” e, assim, sua “natureza poética” nao estd submissa “a um
critério de verdade reverencial”. Desse modo, Haroldo vé em Macunaima uma
base fabular estrutural e tudo aquilo que ndo segue esse modelo, joga-se para a
“invencdo poética”.”® A ldgica estrutural ¢ remetida ao “estritamente
semiologico que entretém evidentemente relacdes com a série social e as
outras s€ries culturais, porém nao de “harmonia idilica”, mas sim de “tensdo

dialética” ».>!

Percebe-se com que sutileza Haroldo de Campos nao nega a histdria
em Macunaima. Ele afirma que hd “tensdes dialéticas”, mas o significado
propriamente dito estd ao nivel semiologico, valido em qualquer tempo
histérico ou modelo societario. O problema maior desse rigor tedrico adotado
por Haroldo de Campos (onde hd uma disseca¢ao de Macunaima, procurando-
se as fungdes entre suas partes) € que tudo aquilo que foge ao modelo proposto
fica como “fung¢des deslocadas™ da boa ordem.

Outra obra muito citada nos trabalhos sobre Macunaima ¢ O fupi e o
alaude, de Gilda de Mello e Souza No inicio desse trabalho, encontramos o
melhor ponto. Gilda esclarece que Macunaima utiliza-se “do processo da suite

T 32 ~ ’
— caracteristico das dangas populares”,” ¢ que a elaboragdo de Macunaima

* Tbid., pp. 202, 203.

% Na parte final do trabalho, Haroldo de Campos introduz Mallarmé e afirma: “Mario
parece “conversar” como Mallarmé” (p. 292).

1 Tbid., p. 266.

32 Souza, 1979, p. 13.

21



se encontra ligada a profunda experiéncia musical de Mario. Bem, até aqui a
autora traz a cena, coisas interessantes. Mas a indecisdo vem em seguida.
Quando Gilda tenta as primeiras conclusdes, algo se obscurece: “Da mesma
forma que os cantores populares (...), Mario de Andrade via se projetar, (...) os
indices do esfor¢o feito para entender o seu povo € o seu pais. Macunaima
representava esse percurso atormentado, feito de muitas duvidas e poucas
certezas; (...)”.>> Ela conclui que Macunaima comporta uma série de davidas
€ ndo se aventura na resolucao desses problemas.

No inicio da Segunda Parte, Gilda comenta sobre o contetido de
Macunaima, afirmando que esse romance moderno traz “uma “embrulhada
cronologica e geografica”, e que hd “uma indeterminagao temporal da
rapsédia brasileira”.** Isso parece questionavel, pois percebe-se na obra os
varios planos que se entrelagam: um plano da representagao mitica, outro do
popular (o folcldrico), um histérico e a realidade mais concreta da cidade
grande (a Sao Paulo que se moderniza). Cada plano segue com fidelidade sua

logica especifica.

Ao comentar sobre o heroi, Gilda escreve: “Como se vé, a citacao
(Gilda usa as cartas de Mario) revela a extrema lucidez do artista em relagdo a
ambigiiidade interna da sua personagem principal (...) que pode ser o retrato
do homem brasileiro, como do venezuelano ou do homem moderno
universal”.”> Mas quais as razdes dessa ambigiiidade? Quando Lévi-Strauss
comenta sobre a ambigiiidade em seus herdis mitoldgicos, ele os analisa e
procura uma explicagdo logica.

Na seqliéncia, ela associa Macunaima ao romance arturiano.
Defende a idéia que Macunaima possui um nucleo central “firmemente
europeu”. Comenta sobre o Graal e o romance de cavalaria, depois insere
Bakhtin na andlise, concluindo que “Macunaima ¢, por conseguinte, a
carnavalizacdo do nobre”.** Mas que nobre? Quando Bakhtin estuda Rabelais,
ha uma nobreza (em fins da Idade Média) a ser ridicularizada na obra. Mas em
Macunaima, onde encontrar essa nobreza? Na seqiiéncia, ela afirma:
“Macunaima perde o amuleto (a muiraquitd) logo em seguida e a sua procura,

cheia de riscos e peripécias, constitui o nucleo basico do romance”.”” Nesse

3 Ibid., p. 27.
** Tbid., p. 39.
3 Tbid., p. 42.
3% Tbid., p. 87.
7 Tbid., p. 91.
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ponto, podemos observar que ela segue uma das idéias basicas de Haroldo de
Campos.

No final, a conclusao de Gilda: “A lucidez da analise satiriza
um estado de coisas mas nao aponta uma solugdo”; ela comenta que seu
trabalho “retoma a indicacdo pessimista de Mario de Andrade, de que a obra ¢
ambivalente e indeterminada, sendo antes o campo aberto e nevoento de um
debate, que o marco definitivo de uma certeza”.”® Aqui aparece uma
consequéncia do erro em focar a narrativa s6 pela busca da muiraquita: o
significado histoérico-social da obra se evapora. Portanto, o livro de Gilda ¢
valioso por tudo aquilo que acentuou no inicio, ou seja, quando afirma que o
processo de composicado em Mario de Andrade ¢é retirado (ou parecido) do
mundo folclérico. Dai em diante o trabalho ndo se estrutura de forma
adequada. Por ser uma espécie de coqueluche da critica de Macunaima, O tupi
e o alaude bem poderia produzir uma reflexdo mais profunda.O problema
maior, ao que tudo indica, ¢ que Gilda de Mello permanece ainda presa ao
esquema que Haroldo de Campos montou e, desse “casulo”, nada sai sem a
rubrica de Propp.

Assim, como podemos comprovar, a analise de Macunaima
ainda ndo teve seu despertar no plano histérico, ainda nao se realizaram uma
exegese que tomasse o fundo historico-social como algo fundamental na
compreensdo da obra. E isso ndo significa que se despreze a sutileza e as
possiveis estruturas que encontramos na obra. Pelo contrario, ¢ o contexto
(social) concreto que pode fornecer um significado mais profundo a criagdo de
Mario de Andrade. Vernant e Vidal-Naquet enfatizam essa forma de abordar o
objeto cultural:

Nossas analises realmente operam em niveis bem diferentes. Elas estdo, ao
mesmo tempo, no ambito da sociologia da literatura e daquilo que poderia
chamar antropologia histérica. Nao pretendemos explicar a tragédia reduzindo-
a a um certo numero de condigdes sociais. Esforgamo-nos por apreendé-la em
todas as suas dimensoes, como fendmeno indissoluvelmente social, estético e
psicoldgico. O problema nao ¢ reduzir um desses aspectos a um outro, mas
compreender como se articulam e se combinam para constituir um fato humano
Ginico, (...). **

¥ Tbid., p. 97.
¥ Vernant; Vidal-Naquet, 1977, p. 9.
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Valoriza-se a especificidade histérica e esta particularidade entra em
“confronto” com o conteido da obra. Os temas que encontramos na obra,
muitas vezes, sdo expressoes de impasses e conflitos concretos do meio social.
No exemplo da pesquisa de Vernant e Vidal-Naquet, a tragédia ¢ pensada na
esteira do pensamento social da cidade grega, da pdlis. A tragédia em si ndo se
traduz como um debate juridico, mas “toma como objeto o homem que em si
proprio vive esse debate, que ¢ coagido a fazer uma escolha definitiva, a
orientar sua a¢ao num universo de valores ambiguos onde jamais algo éstavel

, 40
€ univoco’.

E esse método pode ser proficuo quando aplicado com cuidado. O
conteudo cultural da obra deve se articular com a especificidade historica; s6
assim pode nascer um significado que as interpretagdes exclusivamente
centradas na obra desconhecem e sdo incapazes de gerar.

4 Ibid., p. 13.
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CAPITULO 2.

A MODERNIZACAO AUTORITARIA NA BELLE EPOQUE
CARIOCA

OS IDEAIS DA ELITE REPUBLICANA

A segunda metade do século XIX ¢ marcada, de forma muito
profunda, pela idéia do poder da ciéncia e que se afirma ainda mais com o
passar dos anos. Obras como A4 origem das espécies através da seleg¢do natural
(1859), de Charles Darwin, ou os trabalhos de Auguste Comte como o Curso
de filosofia positiva (1842), procuram afirmar a autoridade da razdao e do
método cientifico nos varios campos do saber. A historia natural, o nascimento
da sociologia, a quimica moderna, etc.; enfim, o tradicionalismo eclesidstico
que preponderava em muitas instituigdes universitarias foi sendo desbancado
lentamente por esse cientificismo. E nesse processo, a “mentalidade
tradicional” passou a conviver com essa ‘“nova mentalidade” que se apoiava no
principio da razdo cientifica: uma cultura de fundo mais racional se impde aos
varios ramos do conhecimento e, por que ndo dizer, a vida social em geral.

Ap06s o [luminismo, onde razdo e humanismo convivem lado a lado,
presencia-se uma nova etapa na relacdo entre razdo e ordem politica: a
burguesia abandona seu ideal humanistico (j& consolidado nos “direitos gerais
do homem”) na medida em que surgem os novos movimentos de contestacao
social: o socialismo, por exemplo. Assim, essa fase (século XIX) onde o
cientificismo se afirma ¢ paralela com a busca, por parte da burguesia, de
novas formas de auto-prote¢do. Positivismo e darwinismo social vao servir
para aprimorar uma espécie de elitismo que procura romper com a antiga
heranca humanistica do Iluminismo. No comentéario de Arno J. Mayer sobre
essa 1déia, 1sso fica bem claro: “O darwinismo social e o elitismo brotaram de
um unico e mesmo solo. Ambos desafiavam e criticavam o Iluminismo do
século XIX, e mais particularmente as pressoes pela democratizacdo social e
politica”.! Utiliza-se, agora, o cientificismo (representado pelo darwinismo

! Mayer, 1987, p. 276. Mayer acrescenta ainda: “Apresentava (o darwinismo social) uma

interpretagdo ferozmente conservadora e levemente progressista da luta pela vida: de um
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social) para reforgar um elitismo conservador antiliberal, antidemocratico e
anti-socialista.

Se na velha Europa uma parte desse ideario cientificista ¢ usado
pelos conservadores para barrar o avango das novas demandas sociais, no
Brasil, grosso modo, essa estratégia também ¢ empregada. Em nossa
experiéncia politica, percebe-se todo um esfor¢o para se retirar do conceito de
progresso tudo aquilo que implicasse uma transformagao social. No fundo, o
progresso se assemelha a técnica e serd aplicado mais as coisas; ir além seria
ingressar no campo da rebeldia e da desordem. Os republicanos brasileiros
encontram no positivismo e nas idéias de Herbert Spencer, um ponto de apoio
importante para a efetivagio e legitimagio de seu dominio.”

Essa nova orientagdo expressa pelo positivismo e pelas idéias de
Herbert Spencer, vinham ao encontro dos interesses dos novos grupos sociais
do poder. Aqui, ndo devemos olhar apenas os idedlogos que compilaram tais
idéias numa sistematizacao coerente; ¢ preciso, isto sim, identificar essas idéias
como justificagdo ideoldgica dos republicanos no poder. Um exemplo deste
raciocinio pode ser constatado na obra Da Propaganda a Presidéncia, de
Campos Sales; aqui, notamos como todo esse idedrio evolucionista ¢ usado por
um tipico representante da elite republicana. Sobre o Manifesto de 1870,
Campos Sales enfatiza: “O Manifesto de 3 de dezembro de 1870, atirado ao
pais (...); foi, antes, o fruto legitimo da evolugdo dos principios”.” A Republica,
na concepc¢do do ex-presidente, surgiu devido a “um ntcleo de homens de fé,
crentes e abnegados™ que nada faziam mais que expressar um periodo de
“grandes e fecundas evolugdes”. E assim, por toda a obra constata-se o
evolucionismo determinista que serve de base para justificar o advento da nova
ordem republicana e dos novos “apostolos da democracia” (na expressdao do
proprio Campos Sales). Uma primeira caracteristica que podemos apreender
desse raciocinio € que ele retira dos acontecimentos aquela imprevisibilidade
inerente a todo fato historico; seus homens parecem destituidos de interesses e

lado, a guerra hobbesiana de todos contra todos; de outro, a sobrevivéncia dos mais aptos
como a validagdo da evolucdo posterior” (p. 274).

2 Gilberto Freyre em Ordem e progresso, salientou a influéncia do positivismo em 1889:
“O paradoxo de ter sido a revolugdo republicana de 89 no Brasil um movimento, em sua
parte de inspiragdo Positivista, empenhado em dar ao novo sistema nacional maior vigor de
acdo no interesse da conservagdo da Ordem e da reorientacdo do Progresso, (...)” (Freyre,
1974, p. 16).

3 Sales, 1908, p. 1.

* Ibid., p. 9.
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dotados de uma nova forga determinista. Nao se trata mais de uma providéncia
divina, mas de uma providéncia cientifica: o determinismo social. Diante
dessas duas forcas, 0 homem comum sente-se indefeso e diminuido, pois esta
diante de uma logica inexoravel que ele deve acatar para poder ser reconhecido
como “homem civilizado”.

Grande parte desse idedrio também se encontra em Herbert Spencer.
A mais evidente idéia ¢ que o dito progresso surge como algo inevitavel,
levando-nos a intuir num futuro marcado pela influéncia da ciéncia e pelo
advento da nova sociedade industrial.” O novo homem ¢ aquele que cré nas
potencialidades da ciéncia e dessa crenga provém um enorme otimismo em
relagdo ao futuro. Ciéncia, progresso e aperfeigoamento social se mesclam
numa crenga s6: com o passar das sucessivas fases, o homem se torna mais
perfeito. Spencer afirma, inclusive, que “os grandes movimentos tendem
sempre para a perfeicio”.’ e que o processo final dessa evolugdo equivale a
mais completa felicidade. Entre a sociedade e os organismos vivos nao ha
grandes diferencas: o processo de evolugdo inicia-se do homogéneo para o
heterogéneo, sendo que as partes desse todo (heterogéneo) tornam-se cada vez
mais especializadas. Assim, na medida em que se especializam as funcdes, a
sociedade torna-se mais complexa e dinamica, formando uma nova unidade
organica (o que significa, mais intima).

Spencer da grande importancia a questdo da circulagdo na nova
sociedade. Dai seu interesse particular pelas estradas de ferro que aproximaria
ainda mais os nucleos sociais, desenvolvendo assim a “circulagao geral”. Na
interpretagdo que Richard Grahan faz de Spencer, hd um comentario sobre a
influéncia deste Gltimo sobre Paulo de Frontin;’ este, defende uma tese com
base nas idéias de Stuart Mill e Spencer e trabalha como diretor da Estrada de
Ferro Central do Brasil. Paulo de Frontin ¢ apenas um dos muitos exemplos de
engenheiro que, embebido desse ideario evolucionista, procura aplica-lo nos
novos empreendimentos da época.

Essa mentalidade cientifica e evolucionista também aparece em
Alberto Sales. Nele, presenciamos uma sintese entre positivismo e

Sobre essas idéias de Herbert Spencer, ver especialmente o cap. 9, “Spencer e o
progresso”, In: Grahan, 1973.
6 Apud Grahan, 1973, p. 245.
7 Paulo de Frontin, como veremos nos proximos capitulos, foi um dos engenheiros
responsaveis pela abertura da Avenida Central na Capital Federal (RJ).
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evolucionismo. Mas nao é s6 no mundo das idéias; Alberto Sales era também
fazendeiro e com essa atividade, sentia bem o que representavam suas idéias
para aquele mundo da elite cafeeira. De Spencer provém o pensamento da
intima relacao entre os fendmenos sociais e o biologico; dai a idéia de evolucao
como uma passagem do homogéneo ao heterogéneo, numa transi¢cdo para outra
forma de integrac;:?lo.8 Segundo Alberto Sales, o ideal, nesta evolucao, ¢ “o todo
reagindo harmonicamente sobre as partes e estas sobre o todo, num conjunto
admiravel de fungdes que se equilibram, sem se excluirem, determinadas todas
pela forga geral da cooperacdo”.” A especializacdo das funcgdes, elemento
indispensavel do progresso social, exige além de novas aptidoes também um
incessante trabalho de cooperagdo. A especializagdo exige um grau de
integracdo mais complexo, mais elevado.

Ha, entdo, os seres (ragas) mais superiores que ao cruzarem-se (com
outras “ragas” inferiores) produzem descendentes inferiores. De acordo com
essa visdo, os negros sdao concebidos como seres dotados de uma moral inferior
e inaptos para o convivio social moderno. O cruzamento aceito pode ser
constatado na experiéncia norte-americana, onde ingleses, irlandeses e alemaes
se misturaram originando o yankee. No Brasil, o cruzamento do branco com o
negro resultou no mestico: “Um tipo inferior e degenerado, tanto fisica como
mentalmente considerado”.'® O mesti¢o é a anarquia do sangue; nio tem no
carater a estabilidade e a firmeza das “ragas” superiores — ¢ instavel,

Inconstante e incoerente.

Os termos que usa Alberto Sales sdo importantes para nosso estudo.
Aparecem os pares de opostos: civilizacdo, em oposicdo a demoligao;
progresso a anarquia. A no¢ao de ordem ¢ concebida com uma perspectiva
dinamica: ela nos leva ao progresso. Ha, assim, um forte apelo a um futuro
aperfeicoado, trazendo consigo a civilizagio moderna. E o evolucionismo que
gera toda essa crenga no devir; o positivismo, por seu lado, ndo fica atras. Nele,
o “desprezo pelo que foi” gera um entusiasmo no amanha, “formosa ilusao de

11
uma era de progresso — dentro da ordem”.

8 Em 4 pdtria paulista, Alberto Sales comenta: “Intima ¢ a relagio que existe entre os

fenomenos sociais e bioldgicos, (...) e toda desagregacao corresponde necessariamente uma
agregagdo paralela, a toda separagdo, uma integragio correlativa. E assim que se opera a
passagem do homogéneo para o heterogéneo e que se efetua a evolu¢do dos organismos”
(Apud Vita, 1965, p. 37).

? Apud Vita, 1965, p. 88.

% Apud Ibid., p. 69.

" Ibid., p. 69.
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Comtismo, spencerismo, materialismo: eis os fundamentos do
sistema de Alberto Sales e que podem ser encontrados em muitos integrantes
da elite republicana da época; era a férmula apropriada para se ingressar na
modernidade. E evidente que nem todos os homens da classe dirigente
compartilhavam dessas crengas, mas, no geral, foram elas que nortearam o
ideario dos homens de comando da Primeira Republica; Alberto Sales ¢ s6 um
exemplo, uma sintese em alto estilo dessa mentalidade que tomou conta da
classe dirigente.

Um outro exemplo para ilustrar essa idéia ¢ um discurso de Lauro
Miiller: Os ideais republicanos. Apesar de se confessar um “conservador na
Republica”, Miiller afirma que era preciso “conciliar as tradi¢cdes do seu pais
com as exigéncias da sua época”.'” Enaltece a luta sanitaria que se travou no
Rio de Janeiro; a febre amarela era “um flagelo que devorava anualmente
milhares de vidas preciosas”. Era o “espectro da febre amarela”. Mas a ciéncia
brasileira, os médicos e engenheiros “transformaram as cidades e extinguiram
o microbio homicida. Nenhuma vitéria mais bela registra a nossa historia”."
Ele pergunta: podera haver gloria maior que essa da nossa ciéncia? Nesta
visdo, a ciéncia e o progresso teriam que estar a servigo daquilo que ele chama
de “organizagdao republicana: SO ¢ salutar o progresso que brota do
desenvolvimento da ordem”.'* Fala, em seguida, de uma tal “parcela de
sacrificio” que a ordem republicana exige de cada cidaddo. Sobre o futuro, ele
comenta: “Os ideais (republicanos) avangam a caminho do futuro. E para esse

futuro que olhamos todos, cheios de esperanga”."”

Desse modo, percebe-se nesse pequeno discurso de Lauro Miiller,
como o ideal cientificista se acopla a um sistema politicamente conservador,
tragando um pequeno perfil do republicanismo brasileiro. Para homens
conservadores como Lauro Miiller, Rodrigues Alves, Bardo do Rio Branco e
tantos outros que participavam da direcdo politica da nagdo, o otimismo
cientifico conjugava-se com o conservadorismo, impedindo a participagdo
popular na formag¢ao de um novo republicanismo.

Neste ponto, um outro problema pode ser levantado: Que nova
concepcao de homem comporta o spencerismo? E uma questao importante. Ao

2 Miiller, 1912, p. 40.
B Ibid., p. 34.
" Tbid., p. 38.
B Ibid., p. 41.

29



atacar a religido tradicional e toda forma de idealismo que envolve o homem,
este mesmo homem estad sujeito a um processo de secularizagdo perigoso.
Insere-se 0 homem num modelo de sobrevivéncia que lembra muito o reino
animal. Aqui, a sombra de Darwin ¢ visivel. Mas vamos dar a palavra ao
proprio Spencer: “Animais predadores”, afirma ele, “também eliminam os
doentes, defeituosos ¢ os menos velozes ou menos fortes, (...) evita-se toda a
degenerescéncia da raca que resultaria da multiplicagdo dos individuos
inferiores”.'® Esse darwinismo social aplicado a sociedade traz, sem duvida,
uma espécie de desumanizagao do homem: a pobreza, nesse pensamento, pode
ser explicada como o resultado da falta de capacidade de seres “inferiores”. A
vida social concebida como uma espécie de ordem natural, levou a idéia de que
todo ser “inapto” seria um obstadculo ao livre curso social; nessa logica, era
mais que merecido que seres “inferiores” permanecessem a margem da
sociedade, a espera de uma nova adaptagao.

Diante dessas idéias, percebe-se como nossa elite republicana se
utiliza de todo um referencial ideoldgico para justificar suas praticas sociais,
impedindo o nascimento de novas experiéncias republicanas com participagao
popular. O historiador José Murilo de Carvalho enfatiza essa idéia:

No Brasil, ndo houvera a revolugdo prévia. Apesar da aboli¢ao da escravidao, a
sociedade caracterizava-se por desigualdades profundas e pela concentracao do
poder. Nessas circunstancias, o liberalismo adquiria um carater de consagracao
de desigualdade, de sang¢do da lei do mais forte. Acoplado ao presidencialismo, o
darwinismo republicano tinha em maos os instrumentos ideoldgicos e politicos
para estabelecer um regime profundamente autoritario.'’

O laissez faire, a metafora da sociedade como um grande organismo
social, a crenca no mais forte (a classe dominante) como um ser superior, €
tantas outras idéias que sao apreendidas de Spencer servirdo, sem divida, como
um complexo ideoldgico bem apropriado aqueles grupos que tentam se
estabilizar no poder e implementar um modelo social de acordo com seu
horizonte de classe.

' Apud Grahan, 1973, p. 253.
7" Carvalho, 1990, p. 25.
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CIVILIZAR O RIO DE JANEIRO

Antes de descrevermos alguns detalhes do processo de modernizagao
imposto a Capital Federal, precisamos conhecer a estratégia que utilizou o
presidente Rodrigues Alves para dar respaldo legal ao seu projeto. Tendo
assumido a Presidéncia da Republica em 15 de novembro de 1902, o presidente
na verdade encontra um modelo de governo municipal sem um formato
definido. Pela Constituicdo de 1891, a organiza¢do administrativa do Distrito
Federal ficava a cargo do Congresso Nacional, ou seja, aquilo que fosse
aprovado neste orgao legislativo ganharia for¢a de lei. Logo nos seus primeiros
dias de mandato, Rodrigues Alves apresenta seu plano administrativo para a
Capital e consegue aprovagdo por maioria, no Congresso. E a lei de 29 de
dezembro de 1902: a cidade ganhava um belo presente de natal. O biografo de
Rodrigues Alves, Afonso Arinos de Melo Franco, comenta que era uma lei
“draconiana”'®: dava plenos poderes ao prefeito municipal, indicado pelo
presidente; adiava por seis meses as eleigdes para a Camara Municipal; nao
permitia o questionamento por outras autoridades (judiciais, por exemplo) dos
decretos do prefeito; dava um agil tramite a legislacdo excepcional, fundada em
autos lavrados; em casos “de demoli¢do (de prédios), despejo, interdi¢ao e
outras medidas, haveria apenas um auto afixado no local, que previa
penalidades contra as desobediéncias”."” No artigo n. 24, considerava-se obras
“embargadas” aquelas que constassem no edital afixado pela Prefeitura e que o
despejo dos moradores seria efetuado pela policia (artigo n. 25).

O biografo do presidente conclui: era “a temivel lei de 19027
Além dessas disposicoes, o Conselho Municipal foi colocado em recesso por
seis meses (artigo n.1), sendo que o prefeito assumia uma forma de poder
semelhante a um governador (artigo n.2.), podendo demitir funcionarios,
suspender aposentadorias ilegais, etc. Para poder fazer frente a esse plano de
renovagdo da Capital, o governo federal realiza um empréstimo de seis milhdes
de libras junto aos credores ingleses.

Assim, Rodrigues Alves monta uma espécie de “ditadura legal” (nas
palavras do proprio Afonso Arinos) para poder levar a frente seu projeto de

8 Afonso Arinos de M. Franco apresenta, de forma bem detalhada, o autoritarismo dessa

lei: (Franco, 1973, pp. 316-319).
¥ Ibid., p.317.
2 Idem.
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modernizacdo do Rio de Janeiro. Afonso Arinos num tom meio conformista,
comenta sobre essa estranha “ditadura legal”:

Poucas sdo as leis, em toda a histéria do nosso direito, tdo profundamente
revoluciondrias. Por meio delas, os interesses privados, por mais subsistentes e
arraigados que fossem, ficavam submetidos ao interesse publico, ao interesse da
saude, do bem-estar, do progresso do povo. E isto foi feito com instrumentos
legais, por um presidente moderado € mesmo conservador, por um politico civil
que nunca havia sido exaltado ou radical.

Passos (Francisco Pereira Passos) foi muito acusado, no tempo, de governar a
cidade como um ditador. Na verdade o foi, mas exerceu uma ditadura de certa
forma legal, pois os poderes de que dispunha tinham origem na lei.”!

Na verdade, esses pré-requisitos ditatoriais que violavam uma série
de direitos adquiridos,” foi uma das exigéncias do engenheiro Pereira Passos
para assumir o cargo de prefeito. Ele desejava plenos poderes para impor seu
projeto; o tom de exigéncias era parecido com aquele de Oswaldo Cruz, ao
assumir a Saude Publica da Capital.

Outro fato importante ¢ a correlagcdo entre os varios projetos de
modernizagdo do Rio de Janeiro. Para os integrantes dessa elite, na verdade,
tratava-se de um projeto mais amplo e que abarcava os mais variados setores
da vida social da Capital. O Jornal do Brasil, na solenidade de inauguragdo do
eixo da Avenida Central, comenta:

Para o pais, representa a data magnifica e inicio da sua vida de povo livre; para a
Capital, fica ela significando desde ontem o inicio de realizagdo da sua reforma
fisica, de seu renascimento estético, do qual, j& o dissemos varias vezes,
decorrerdao fatalmente melhoramentos intelectuais, aperfeicoamentos morais.
Nao ¢ preciso estar a reprisar o valor das grandes obras que vao sendo feitas
neste periodo febril de trabalho, de reconstrug¢do, de guerra ao carrancismo, de
propaganda pratica, eficaz do elegante, do gracioso, do util, do higiénico e do
comodo em matéria de arquitetura, em aproveitamento das naturais belezas da
velha cidade de Men de Sa. »

2l Franco, 1973, p. 318.

2 Sidney Chalhoub enfatiza em Cidade febril, como o liberalismo politico do IT Império
impediu uma interven¢do mais direta dos projetos de modernizagao: “A li¢ao dessa historia,
todavia, ¢ que o pacto liberal de defesa da propriedade privada colocava limites claros as
pretensdoes dos higienistas. Pelo menos durante a vigéncia da monarquia, permaneceu
sempre dificil adotar medidas mais duras contra os cortigos” (1996, p. 45).

2 Jornal do Brasil, 8 de setembro 1904. In : DEL BRENNA, 1985, p. 216.
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E importante observarmos a associa¢do entre as idéias de “prético”,
“eficaz”, “elegante”, “gracioso”, “util”, “higiénico” e “comodo”. Nesse
complexo, ou nova ordenacdo, percebe-se bem como a cidade burguesa deve
funcionar: como espaco funcional que comporta uma nova estética. Nao se
trata s6 de um projeto funcional, quando se alarga uma rua ou rasga-se o centro
velho para construir uma ampla avenida; ¢ preciso que tudo isto contenha um
novo senso estético, uma nova maneira de encarar a vida urbana. Um bom
exemplo desse pensamento ¢ a critica irOnica que um comentarista de 4 Noticia
faz do velho estilo arquitetonico. Se alguém quisesse construir um prédio ao
estilo antigo, poderia fazé-lo mas desde que pagasse “o imposto sobre a feiura,
o imposto estético”; teria que pagar pelo “enfeiamento das nossas ruas”.”*
Curioso imposto que obrigava o construtor pelo imperativo econdmico a mudar

. . n ~ . . . . 25
seu estilo arquitetonico. Nao se admite mais uma cidade “suja e porca”,” com

ruas “tortas”,” estreitas e escuras’’ e com a “deselegancia do seu casario,

desigual, feioso”.”® Quando O Commentario mostra o alargamento da rua 13

de Maio, as justificativas sdo assim enunciadas:

Inumeros t€m sido os desastres ocorridos naquela estreitissima passagem, mal

calgada, e trafegada constantemente por bonds e toda sorte de veiculos. As
.~ .. . - . . . 2

condi¢des sanitarias das habita¢des eram inteiramente desfavorecidas. ?

As novas construgdes devem conter um outro padrao de beleza; dai a
idéia de se exigir que os novos prédios construidos ao longo da Avenida
Central apresentassem, necessariamente, uma largura de fachada de 10 metros
e pelo menos trés pavimentos. No concurso de fachadas que a prefeitura
realiza, o projeto vencedor (do Dr. Rebecchi) ¢ um amplo prédio de cinco
andares, com uma fachada toda ornamentada.

O exemplo da remodelagdo da rua da Prainha também merece ser
destacado. Na perspectiva d’O Commentario, era uma rua “torta, sombria,

** 4 Noticia, 16 de julho 1904. In : Ibid., p. 203.

» 0 Malho, 16 de maio 1904. In: Ibid., p. 54.

% Observar que o feio, agora, contamina tudo que é torto: “Eis ai como era torta e feia essa
viela, nascida do Largo S. Domingos (...)”. O Commentario, setembro 1903. In: Ibid., p.
76.

Na revista 4 Avenida (1 de agosto, 1903), a comentada rua do Ouvidor ¢ destronada pela
moderna Avenida Central: “(...) semi recostado na minha cadeira, sonho. Numa tarde de
primavera, des¢o paulatinamente a rua do Ouvidor, estreita e escura, e, pela primeira
vez, entro na Avenida, a larga e luminosa via ...”. In: Ibid., p. 88.

28 Jornal do Brasil, 8 de setembro 1904.

¥ 0 Commentario, outubro 1903. In: Ibid., p. 114.
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estreitissima, com um calcamento perenemente esburacado, umas casas
escuras, hediondas, do tempo do Brasil colonial”.**  As demoli¢des ocorrem
pelo lado impar; assim, o “benemérito servico da picareta municipal” (nas
palavras d’O Commentario) vai transformando essa conhecida rua carioca
numa nova via publica (que hoje ¢ a rua do Acre), com padrdes aceitdveis para
a época:

Que bela conquista! Que diferenca entre a largueza atual e a angusta passagem
freqlientemente atravancada por centenas de carrocas transportando
mercadorias! Como ¢é facil compreender, o lado par ainda se ressente da
primitiva sinuosidade da rua. Esses prédios (...) que dao fundos para o morro da
Conceigdo, vao ser alinhados. Assim, os de n. 2 a 52 recuardo um pouco, isso &,
perderdo alguma coisa de suas frentes. O maior recuo ¢ de 1m.50 nos prédios
noS. 12, 30, 32 e 24. Os de nos. 28 e 30 vao entrar em obras gerais por conta do
proprietario, obedecendo logo ao novo alinhamento. Os prédios de nos. 56 a 100
terdo de avangar. 31

Observando atentamente o tom d’O Commentario, verifica-se um
certo regozijo ante a destruicdo. E um ideal de progresso que descaracteriza
totalmente o passado. Livrar-se do que ¢ antigo reveste-se, agora, de uma
estranha magia: tem-se a sensacao de que ingressamos, de pronto, num espago
civilizado. Botar abaixo o “velho”, livrar-se do passado inscrito nas formas
arquitetonicas ja ¢ dar uma passo importante em direcdo a vida moderna. Para
conhecermos melhor essa mentalidade de renovacdo que contaminou a elite
dirigente, basta verificarmos n’O Commentario a enorme euforia que nasce
dessa visdo sinistra dos escombros:

A cidade esta se transformando. Pode-se dizer que j& desapareceram trés ruas, e
varios monstrengos foram demolidos. (...) A cidade ¢ torta; a cidade ¢ feia, a
cidade ¢ velha; toda a gente lastima que os nossos antepassados nos tenham
legado um monstrengo assim; (...) pois agora seria justo reconhecer o
extraordinario beneficio das demoli¢des (...). Qual ¢ a fun¢do de um governo
(...)? E a de um homem de bem que diz aos proprietarios: isto esta torto, ndo
pode continuar assim; a estética e a salubridade reclamam outra obra; aqui tem
os senhores o que despenderam nisto que vou botar abaixo, e, com esse dinheiro,
os que quiserem poderdo fazer coisa direita, no sino que eu marcar.*>

A primeira casa destruida para a abertura da Avenida Central ¢ a de
n. 25, da rua da Prainha. A revista A Avenida estampa um desenho meio

0 Commentario, janeiro 1904. In: Ibid., p. 137.

31 O Commentario, fevereiro 1904. In: Ibid., pp. 138, 139.
2.0 Commentario, janeiro 1904. In: Ibid., pp. 144, 145.
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comemorativo, mostrando a primeira demoli¢do. Que melhor imagem do
progresso € da nova civilizagdo que esta! Imagem que mostra os homens de
casaca ao lado de escombros e de montanhas de entulho. Nesse periodo,
tornou-se um habito inaugurar demoli¢des. O Jornal do Brasil mostra-nos um
exemplo:

Com avultada concorréncia de cavalheiros da nossa melhor sociedade, efetuou-
se ontem, ao meio-dia, a inauguracdo das demoli¢cdes que o Seminario Episcopal
vai fazer de seus prédios na ladeira do Semindrio, para a abertura da Avenida
Central. (...) O ato foi recebido com palmas e aclamagdes pelo povo, que se
aglomerava em frente das casas destruidas.”

Numa foto da ladeira do Semindrio tirada provavelmente apos os
festejos, pode-se observar varios homens no telhado de dois palacetes na
iminéncia da demoli¢cdo. Os prédios estdo decorados na sacada e nas janelas,
compondo uma curiosa homenagem aquilo que seréa destruido.

Quando o antigo mercado da Gloria comegou a ser demolido no
inicio de maio de 1904, o jornal A Noticia descreveu de forma clara o festejo.
A banda de musica da Brigada Policial, tocando uma marcha alegre, “deu uma
volta em torno do velho mercado. Quando o operario Damido, o mais antigo da
turma, (...), vibrou o primeiro golpe de picareta sobre a platibanda do casarao,
o publico que formava compacta massa proximo a ele, exaltou-se em vivas ao
Dr. Prefeito e ao Governo”.”* Na inauguracio do eixo da Avenida Central, em
7 de setembro 1904, o fato chegou a ser comico. Quantos jornais € revistas nao
exploraram essa invulgar solenidade; o jornal Correio da Manhd comentou que
o povo ndo compreendia o significado de inaugurar o eixo da Avenida! O
Malho fez um satira da equipe ministerial de Rodrigues Alves, tentando
caminhar pelos escombros da Avenida:

Rodrigues Alves: Caiste, Bulhdes? Bem feito ! Tu nao sabes ginastica paulista

José L. Bulhdes: = Homem! Antes cair, que sair | Mas que idéia esta do Lauro
(Miiller): inaugurar ruinas ... >

O Correio da Manhd aproveitou a ocasido para comentar que uma
casa da rua General Camara nao havia sido ainda destruida; assim, o “eixo era
torto!”, j& que os trilhos do Jardim Botanico (Companhia) fazia uma curva

33 Jornal do Brasil, 13 de marco de 1904.
3 A Noticia, 7 de maio 1904. In: Ibid., pp. 178, 179.
3> 0 Malho, 3 de setembro 1904.
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naquele trecho. Mas nossos politicos querem a Avenida sem curvas, prossegue
o jornal, entdo “combinou-se que o presidente se atirasse ao supremo ridiculo
de naquele ponto saltar, atravessar a casa ndo demolida, e reembarcar depois da
curva”. ** Um outro exemplo desse orgulho de “Botar-Abaixo” os prédios
antigos, pode ser encontrado na inaugura¢do da nova rua Marechal Floriano
Peixoto; na presenca do prefeito Pereira Passsos, os operarios “traziam vistosos
chapéus de palha, com fitas amarelas e letras verdes — D. M. (demolicdes

e 37
municipais)”.

A elite acreditava que a populacdo fosse lentamente modificando
seus habitos, costumes e gostos. Essa era uma estratégia a longo prazo, que se
diferenciava daquela outra tratada por decretos e pela mao-de-ferro do poder
executivo. Idealizava-se, sem duvida, um tipo de povo que iria passivamente se
moldando & nova ordem (moderna) estabelecida.”® A Batalha de Flores, que se
realizava no parque da Praca da Republica era um desses exemplos de “festas
pedagogicas”. Carros floridos participavam da premiagdo, num concurso de
“gente civilizada” onde se viam muitas flores; no fundo havia uma intencao de
educar o povo a apreciar o luxo da elite:

Sabem todos que essas batalhas de flores, tdo animadas, elegantes e alegres
quando feitas em Nice, em Viena e em Paris, sdo um divertimento de ricos com
o qual tem o povo a ganhar: o gosto visual do luxo em exibi¢do e a emogao
artistica nos aspectos ornamentais das carruagens. E portanto, um meio de
educar esteticamente os rudes e os pobres. *°

Segundo essa concep¢ao, um povo feliz € aquele que tem a
capacidade de sentir o jubilo dos “elegantes”; um povo que sabe olhar (dai o
“gosto visual”), possuindo uma “emocgdo artistica” proveniente dos requintes
da elite. Esse era o povo idealizado ¢ que deveria ser educado “a ferro ¢ a
flores”. O oposto a Festa de Flores parece ter sido a Festa da Penha, que era
verdadeiramente uma festa popular. Nos domingos do més de outubro, a

% Correio da Manhd, 7 de setembro 1904.

37" Jornal do Brasil, 3 de fevereiro 1905. In: Ibid., p. 313.

3 Gilberto Freyre, em Sobrados e mucambos, mostra um exemplo parecido com esse
modelo adotado no Rio de Janeiro: “O ditador Kemal chegou a declarar que enquanto o
turco usasse fez e a turca se cobrisse com o tradicional véu do Oriente, a Turquia se
conservaria fechada a “civilizagdo” e ao “progresso”, simbolizados, ao seu ver, pela cartola
ocidental e pelo chapéu europeu ou norte-americano de mulher. O habito faria o burgués, o
racionalista, o individualista, isto €, criaria no turco a predisposi¢do para ocidentalizar-se nos
sentidos e nas idéias” (Freyre, 1977, p. 476).

% O Commentario, setembro 1903. In: Ibid., p. 92.
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populagdo corria a Igreja da Penha para prestar suas homenagens e fazer
promessas a Nossa Senhora da Penha. A festa que em sua origem era reservada
aos imigrantes portugueses, logo conquista outros grupos sociais como o0s
negros, por exemplo.”” Assim, essa festividade além de conter um contetido
religioso, foi lentamente se transformando numa festa popular: capoeiras,
sambistas, as “tias” baianas; enfim, a festa ganha uma nova dimensdo popular.
Para os homens do poder, a Festa da Penha havia ultrapassado os limites
permitidos, pois ali toda “a sociedade alegre, livre ¢ perigosa da cidade™
comparecia, transformando o acontecimento num “espetaculo selvagem”. O
que se assiste, entdo, sdo varios casos de repressdo policial, proibindo-se por
varios anos o uso do pandeiro, do tamborim e do violdo no local. Para as
autoridades, a Festa da Penha tinha se transformado num triste espetaculo de
barbarie, de atraso e insulto a moralidade publica, pois 0s casais namoravam
abertamente sob as arvores do parque € o samba, que tomava conta do
ambiente, dava um clima de sensualidade e de “viciosas paixdes”.

O Malho, aproveitando os festejos da Festa da Penha, ironiza a
equipe ministerial de Rodrigues Alves. Sob o titulo “O Governo na Penha ou
Vice-Versa”, mostra toda a equipe ministerial sob uma arvore; nas palavras de
Lauro Miiller: “Bela invengao: enquanto o Zé-povo s6 chucha quatro semanas

: 1 )
de festa, a nossa Penha dura quatro anos. Viva a Republica!”.

Nesse contraste entre a Festa de Flores ¢ a da Penha, fica evidente o
desejo de moralizar as praticas populares. E essa moralizagdo era s6 um dos
elementos desse projeto mais global que almejava formar uma cidade limpa,
civilizada, ao gosto europeu. O prefeito Pereira Passos, nesse clima de
moralizacdo e de “formacdo de um novo homem (civilizado)”, proibe (pelo
Decreto n. 422) cuspir e escarrar nos veiculos de transporte de passageiros. O
proprio Prefeito comenta suas medidas proibitivas:

Comecei por impedir a venda pelas ruas de visceras de reses, expostas em
tabuleiros, cercados pelo voo continuo de insetos, o que constitui espetaculo
repugnante. Aboli, igualmente, a pratica ristica de se ordenharem vacas leiteiras
na via publica, que iam cobrindo com os seus dejetos, cenas estas que ninguém,
certamente, achard digna de uma cidade civilizada. (...) Mandei também, desde
logo, proceder a apanha e extingdo de milhares de caes, que vagavam pela
cidade, dando-lhe o aspecto repugnante de certas cidades do Oriente e isso com
grave prejuizo da seguranca e da moral publica. (...) Tenho procurado por termo

40" Sobre a Festa da Penha, ver: Seihet, 1998, pp. 20-46.
1 Ibid., p. 34.
20 Malho, 8 de outubro 1904.
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a praga dos vendedores ambulantes de bilhetes de loteria, que, por toda parte,
perseguiam a populacdo incomodando-a com infernal grita e dando a cidade o
aspecto de uma tavolagem. Muito me preocupei com a extingao da mendicidade
publica, o que mais ou menos tenho conseguido, de modo humano e eqiiitativo,
punindo os falsos mendigos e eximindo os verdadeiros a contingéncia de
exporem pelas ruas sua infelicidade, proporcionando-lhes agasalho e conforto no
Asilo S3o Francisco de Assis, j& em instituigdes privadas que lhes abriram
caridosamente as suas portas. **

Além dessas medidas, a prefeitura constréi diversos mictorios
publicos (30 unidades no total) e proibe o jogo de entrudo (a lei ja era de 1891)
no carnaval. Na satira jornalistica da época, essas propostas de Pereira Passos
sdo criticadas sob o humor jornalistico. Sobre os caes, a Gazeta de Noticias
publica uma marchinha de carnaval sobre os “pega-cachorros”:

Esta gaiola bonita

Que ali vem sem embaracos
E a invencdo mais catita

Do genial Dr. Passos.

As ruas, de ponta a ponta
Subindo e descendo morros,
Por onde passa, da conta

Dos vagabundos cachorros. **

Sobre a proibi¢ao do entrudo, um trecho da cangao diz:

Por agua fria num povo quente
E certo logo: constipagdo ...*°

Numa outra marchinha de 1903, a proibi¢do de vacas pelas ruas da
Capital também foi ironizada:

Nao quero vacas de leite

Nas ruas a passear

Pra cidade sanear

(..

Mas veio o Passos, que tremendo avango!
Que medonha e fatal revolugao

E nos pds em cadeiras de balango

Até que o leite vire requeijio.*

# Mensagem do Prefeito, 1 de setembro 1903. In: DEL BRENNA, 1985, pp. 98, 99.
' Gazeta de Noticias, 16 de fevereiro 1904. In: Ibid., p. 148.
¥ Tagarela, 4 de fevereiro 1904. In: Ibid., p. 146.
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E assim, de proibicdo em proibicdo, o prefeito Pereira Passos
imaginava educar a populacdo e prepara-la para o ingresso no mundo
civilizado. J4 ndo se permitiam mais as aglomeracdes pelos cantos da cidade;"’
muitos quiosques, ponto tradicional das pessoas mais simples, sdo retirados do
centro da cidade. Percebe-se que lentamente se procura inculcar no pedestre
novos habitos; nas vias alargadas, as calgadas surgem agora como um espago
especifico para o pedestre. S3o os novos habitos; na concepgdo antiga, a rua
também pertence ao pedestre. E esse habito de andar pelas cal¢adas ainda ird
demorar um pouco para se consolidar: quando observamos duas fotos (de 1868
e de 1908) do bulevar de Strasbourg, em Paris, notamos que sé na ultima foto
as pessoas usam as calcadas. Na foto de 1868, ¢ comum vermos as pessoas
disputarem o espago da rua com carrogas, charretes, bicicletas, etc. Numa outra
foto da rua Etienne-Marcel (do final do século XIX), a rua surge como uma
profusdo de carrocas, bicicletas, caixas nas calgadas e pessoas transitando pela
rua; enfim, tudo ao estilo antigo.*® Mesmo com o processo de modernizagio
em marcha, a rua demora para ser concebida como um espago reservado aos
veiculos. Foi s6 com o aumento do fluxo de automoveis que o pedestre sera
destronado deste espago ¢ “jogado” para a calgada.”’

Outra forma de penalizar a populagdo foi as constantes multas
aplicadas aos “infratores”. Em relacdo ao Cddigo Sanitario, previa-se ao
infrator uma multa de até dois contos de reis e que poderia ser convertida em
prisdao de, no maximo, trés meses. Acompanhando os jornais da época,
verifica-se a generalizacdo dessa estratégia. Achou-se um meio facil de se
lucrar com aqueles que resistiam a modernizagdo. O Correio da Manhd traz
um dos itens do chamado “Cdédigo de Torturas™: O artigo 107 do Codigo diz
que “se o inspetor sanitario, nas visitas que fizer no exercicio de suas fungdes,
encontrar depdsitos de agua com larvas, além de mandar inutiliza-los
completamente, impora ao responsavel a multa de 50$ a 100$000”. *° O Jornal
do Brasil apresenta uma queixa por demais estranha:

¥ 0 Paiz, 24 de fevereiro 1903. In: Ibid., p. 35.

#7 Rachel Seihet reproduz, em seu trabalho, uma parte de uma cangéio popular que diz:
“Doutor Tamborim (delegado Mello) nao qué / gente na esquina em pe” . (1998, p. 36).

* Cf. Loyer, 1987, p. 123.

* Nas primeiras fotos da Avenida Central, no Rio de Janeiro, nota-se as pessoas andando
livremente pela Avenida, mesmo com as calgadas a disposicao.

> Correio da Manhd, 30 de julho 1904.
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O sr. Jodo Francisco de Oliveira, guarda noturno da freguesia de Santana, veio
queixar-se contra o sargento da guarda, de nome Cardoso, o qual vive a
perseguir todos os guardas, maltratando-os. Disse que ele implica sempre com os
seus subordinados, impondo-lhes multas descabidas. °*

Ter um cao, poderia ser um sinal de prejuizo para o dono:

O sr. Antonio José Pereira Rainho, morador a rua Sdo Luiz Gonzaga, n, 112,
veio ontem a redacao do Jornal do Brasil queixar-se de um guarda-fiscal que
passou pela rua acima com a carrocinha de apanhar cdes e que penetrou em sua
residéncia para pilhar um cachorro que ali se achava deitado. Disse-nos mais
aquele senhor; que o cdo estava matriculado, o que ndo impediu que na agéncia
do 13. Distrito, pagasse o queixoso a multa de 6$500”.>

Qualquer suspeito, mesmo sem a policia apresentar as provas devidas
de sua violagdo, poderia ser autuado e preso:

Eugénio Pinto Lisboa queixou-se que ao passar em um tilburi pelo largo do
Roccio, foi arbitrariamente preso por um oficial de diligéncia e duas pragas de
policia, que o mandaram descer do veiculo, para ser depois recolhido ao xadres
da 5. Delegacia urbana, sendo solto as 10 h. da noite, depois de prestar fianga de
150$000. >*

E assim os casos se sucediam, nas varias formas de multas. Na
verdade, tinha-se por parte das autoridades uma concepcao altamente coercitiva
ante a populacdo. O Jornal do Brasil traz vérios casos dessa forma de
penalidade:

Ao Jornal do Brasil veio ontem queixar-se Fany Oliva, moradora a rua do
Nuncio, n. 14, de que foi injustamente encerrada no xadrez da 5. Delegacia, sem
que para isso houvesse causa justificada. Acrescentou a queixosa que durante
quatro dias foi conservada na prisdo, sendo necessario vender varias pegas de
roupa, afim de apurar a quantia de 1503000, para prestar a fianca que lhe foi
exigida. Fany alega ainda estar doente, conforme a receita médica que nos
apresentou.5

> Jornal do Brasil, 15 de setembro 1903.
32 Jornal do Brasil, 24 de setembro 1903.
33 Jornal do Brasil, 2 de outubro 1903.

% Jornal do Brasil, 14 de setembro 1903.

40



Pessoas humildes, como os vendedores de rua, por exemplo, também
eram penalizados:

Contra uma praga de policia, que na rua do Hospicio, apreendeu o seu carrinho,
veio ontem queixar-se o sr. Antonio Costa, que nos declarou ter a referida praga
exigido o pagamento de 15$ para o mesmo nio ir para o depdsito.”’O deputado
Bricio Filho, no artigo “Vacinacdo Obrigatdria”, comenta o procedimento
proposto pelo Codigo. Ao encontrar um caso suspeito de variola, um delegado
de saude sera requisitado para a desinfeccdo do local. O inspetor sanitario,
munido da vacina, “convidard todas as pessoas residentes na zona contaminada
para o processo de inoculagdo preventiva e, baseado nos artigos 208 e 209,
armado de autorizacdo ndo legal mas regulamentar, prenderd em um edificio
apropriado, durante doze dias, todos quantos nao quiserem receber no corpo o
precioso recurso profilatico (...). Como interessante e curioso complemento de

tudo isto, ¢ bom ficar declarado que as despesas relativas a clausura ocorrerao

por conta dos isolados, com a responsabilidade do chefe da familia”.>

Nessa estratégia temos uma dupla armadilha: detencdo com os custos
incidindo sobre o rebelde. Diante desta pratica repressiva, podemos interrogar:
que sentimento de republica ¢ apreendido pelo homem comum? Que senso de
bem publico ou de cidadania o poder procurou desenvolver no homem do
povo? Esses varios aspectos no modo de conduta politica por parte das
autoridades constituidas mostra bem o modelo autoritirio que seguiu o
processo de modernizagao na Capital Federal. Nao se trata, como podemos
notar, de casos esporadicos de abuso de autoridade: o projeto, em seu todo, era
autoritario. Concebia-se a populacdo como uma “massa sem direitos” e sujeita
ao mandonismo dos novos senhores da Republica. Por detrds da fachada
moderna ¢ do verniz da nova civiliza¢ao, temos o autoritarismo brasileiro se
renovando.

Esse autoritarismo ¢ visivel e facilmente detectdvel nos casos dos
prédios embargados para a posterior demolicdo. Dentre os inimeros casos
ocorridos, selecionamos trés que representam bem o processo de remodelagao
urbana. O primeiro caso ¢ apresentado pelo Correio da Manhd, que denuncia
os meios autoritdrios empregados pela prefeitura. Com o titulo, “Despejo a
muque”, o jornal comenta:

Anteontem foi dia de sarilho ali para os lados da rua da Ajuda. O caso foi a noite
mesmo, porque de dia o barulho da Avenida (Central) ndo deixa ninguém ouvir
0 que se passa no resto da cidade. Eram mais de sete horas e no prédio do n. 50,

3 Jornal do Brasil, 27 de setembro 1903.
% Correio da Manhd, 14 de outubro 1904.
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indicado para ser sacrificado pela picareta demolidora, repousavam calmamente
varias pessoas, algumas cansadas da fadiga didria, tinham ja os costados sobre o
leito, vestindo apenas os trajes menores, outros tratavam de arranjar o ultimo
repasto, (...). Uma doce paz parecia envolver tudo aquilo, quando fortes
pancadas na porta despertaram em sobressalto os moradores. O que €, o que nao
¢ ..., eram os homens da Avenida que queriam a casa.
- Estao ainda os moradores aqui, disse uma voz vinda do alto, ndo temos nada
com isso; queremos o prédio.
- Tenham paciéncia, estamos deitados, disse o0 morador.
- Nao ha paciéncia, nem meia paciéncia. Va saindo de barriga, acrescentou
um outro despejador.
E ligando a palavra a acdo, investiram pela casa adentro, como se aquilo fosse de
nods todos e trataram de espantar os que nela se achavam. Foram entdo saindo
individuos carregados até os dentes, transportando esteiras, colchdes, cestas, (...)
percorrer esse calvario que ¢ hoje a vida no Rio de Janeiro. Nao tinham para
onde ir os coitados e se resignaram a pernoitar no camarote do sereno: sentaram-
se calmamente na rua, com a mobilia a frente, esperando naturalmente que
viesse do céu um conselho. Sofreram tudo isso; mas também que diabo, daqui a
alguns anos terdo uma Avenida para percorrer. Como ¢ grotesco esse sistema de
reforma ! >’

O outro caso ¢ apresentado pelo Jornal do Commercio:

Fomos ontem procurados por um so6cio da firma Kobler & C., de quem ouvimos
o que se vai ler. Na rua Marechal Floriano Peixoto, ns. 60 e 62, esta
estabelecida ha 40 anos uma importante fundicdo de ferro e bronze, com
serralharia artistica; passou essa fundigdo a ser propriedade dos srs. Kobler ha 15
anos, residindo desde entdo o sr. Kobler com sua familia no prédio n. 58,
contiguo a fundig¢do. A prefeitura comprou os terrenos em que tais prédios estdo
edificados a Santa Casa de Misericordia e a sra. Baronesa de Massambara, e,
apenas ultimada a compra, mandou que os proprietarios da fundigdo
despejassem in continenti os prédios que iam ser demolidos. Vinte e quatro
horas ndo eram passadas e tiveram os srs. Kobler & C., a noticia de que
comegaria naquele mesmo dia (ontem) a demoli¢do dos prédios. Foi a prefeitura
o sr. Kobler, pediu um pequeno prazo para a sua mudanga; alegou a
impossibilidade de remover as suas oficinas (...) com um maquinario de 200
toneladas de peso; que havia no estabelecimento 500 toneladas de areia de
moldar e que em moldes e fornos, tem o valor de 100:0008; que tinha grandes
encomendas, algumas do governo, e nao podia mudar-se in continenti. Nao foi
atendido; pediu dois dias e, por ultimo, horas para mudar ao menos sua familia:
nem uma hora lhe deram! Retirou-se o sr. Kobler para procurar uma casa e logo
em seguida apresentaram-se a turma dos demolidores, subiram no telhado dos
prédios e, sem cerimonia, comecaram a destelha-los, pondo ao desabrigo as
oficinas, que suspenderam o trabalho, e a familia do industrial, que debalde
implorava que esperassem a presenca do seu chefe. Nada foi atendido e

> Correio da Manhd, 13 de junho 1904
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destelharam-se os prédios, danificando o entulho as mobilias e roupas, pondo em
fuga os moradores para nao serem colhidos pelos destrocos das telhas e torrdes
desprendidos das paredes. >

No ultimo exemplo e mais grave, observa-se a total auséncia de
sensibilidade das autoridades ante a situagao das classes populares. O caso ¢ da
“casa de comodos” do antigo Seminario de Sao José. Através das respectivas
indenizacdes a proprietaria do ex-semindrio e ao atual arrendatario, Paulo de
Frontin transfere a posse do prédio para o municipio. A partir dessa transagao
(isso ocorre em 3 de janeiro 1905), estabelece-se um prazo de despejo de 8 dias
para seus moradores; esses, aflitos, resolvem pedir socorro ao Correio da
Manha. Um emissario do jornal vai até o local, acompanhado por Américo
Senado, morador do pensionato. Ao chegar ao ex-Seminario, o reporter
percebe que “a escada da frente ja havia sido destruida pelas picaretas dos
auxiliares do Dr. Frontin”.”” Dezenas de criangas, comenta o repoérter, tinham
os olhares fixos num papel afixado a parede: “Por ordem superior — previne aos
srs. Moradores que de hoje a 8 dias comegar-se-4, impreterivelmente a
demolicdo deste edificio — Rio de Janeiro, 3 de janeiro de 1905”. ® Quando o
reporter entra no prédio, uma moradora grita: “E o reporter do Correio da
Manha. Veio nos salvar!”. O representante do jornal faz um apurado relatério
do local, constatando que ali vivem familias de origem alema, italianas,
francesas — uma verdadeira Torre de Babel. Daquilo que anotou, encontrou 148
criangas, 122 homens e 65 mulheres; ou seja, eram mais de 300 pessoas que
viviam naquele prédio. Em seus comodos, pagava-se de 358 a 505000 mensal.
Ao entrevistar uma senhora alema, esta afirma que ndo conseguira outro local
para morar, ja que os locais disponiveis custavam 100$ ou 120$000 mensais:
“Sou pobre e ndo posso fazer tais despesas ...”.°' comenta ela. Uma outra
senhora, a portuguesa Theodora Ferreira, reclama que os operarios nao haviam
respeitado a sua cozinha: “(...) alguns operarios da Avenida haviam derrubado
a parede em que firmava a cozinha de Theodora. O fogdo caira, virando as
panelas”.”* Os moradores queriam um prazo de dois meses, pelo menos, para se
retirarem do local; mas como tantos outros casos, ndo foram atendidos.

Percebe-se, nesses casos, a mesma estratégia por parte das
autoridades. A prefeitura entra em contato com o proprietario do local (que

8 Jornal do Commercio, 28 de setembro 1904. In: DEL BRENNA, 1985, pp- 250, 252.
> Tbid., p. 295.

% Idem.

1 Tbid., p. 299.

62 Idem.
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freqlientemente era um membro da antiga aristocracia ou de qualquer ordem
religiosa), acertava a devida indenizacdo e “botavam pra rua” os inquilinos.
Comegava-se pelo destelhamento e, ao sabor das telhas que caiam e do entulho
que se acumulava, os moradores aflitos deixavam o local.®’

Esse modelo adotado pelas autoridades constituidas mostrou que um
novo reordenamento urbano ocorria na capital da Republica. O centro da
cidade era objeto de uma apropriacao por parte do Estado; criavam-se, agora,
novos espagos urbanos francamente marcados pela valorizagao imobiliaria. A
modernizacdo também era uma forma de criar valor imobilidrio, procurando
induzir os novos proprietdrios a um novo modelo arquitetonico. Quando a rua
do Sacramento foi remodelada, a prefeitura estipulou um prémio de
10:000$000 para o proprietario que edificasse o melhor prédio, com
“elegancia, solidez e condi¢des de higiene”. O vencedor foi o coronel Cunha
Bueno; O Malho ressalta a inten¢ao do coronel:

O sr. coronel (..) recomendou-lhe (ao construtor Domingos Gongalves
Guimaraes) que organizasse planta que nao fosse copia servil de qualquer outra,
por mais recomendado que fosse seu estilo, e sobretudo que evitasse as grossas
alvenarias, pesadas sacadas, etc. (...) Recomenda-se (...) um conjunto simples e
agradavel por suas proporg¢des arquitetonicas. E uma das construgdes que mais
se adaptam a solugdo do problema da higiene no Brasil. Seus longos janeldes e
as suas largas portas principais, de 2.40 m cada uma, produzem agradavel bem
estar pela abundancia de luz e ar, ao que obedecem todos os espagosos comodos
de elevada altura com finas pinturas. Nao se empregou formag¢do alguma de
papel. O revestimento é de marmore escuro, até o segundo pavimento;, (...).%*

Esse exemplo do coronel Cunha Bueno ¢ importante, pois mostra o
novo estilo arquitetonico que a elite impde a cidade. “Nao fazer copia servil de
nenhuma outra”: eis ai a quebra da tradigdo e o desejo de se criar algo novo.
Trata-se de uma verdadeira batalha pela renovacao; aquilo que Henri Lefebvre
chama de “modernidade agressiva”, ou seja, novas representacoes que
procuram moldar o “novo homem” burgués. No modelo carioca, constata-se
um certo paradoxo: era um modelo burgués sem uma forte burguesia. A intensa
cultura popular presente na Capital Federal, a tradicional forma¢do dos grupos

63 , ~ . .
June Hahner calcula que s6 na construcdo da Avenida Central, cerca de “seiscentos

prédios” foram “escolhidos para serem derrubados” (Hahner, 1993, p. 171). No total, sdo
cerca de “dois mil prédios que tiveram de ser derrubados. (...) Em 1903, por exemplo, o
governo expropriou cento e trinta prédios no processo de alargamento das ruas 13 de Maio e
Prainha, e de extensdo da rua do Sacramento” (Ibid., p. 173).

% 0 Malho, 14 de janeiro 1905. In: Ibid., p. 292.
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sociais que ndo adotavam uma “mentalidade racional” como visdo do mundo e
a fraca presenga de uma burguesia progressista eram fatores que impediam
uma renovagao mais organica da vida urbana carioca. Na visao dos grupos do
poder, isto tudo representava um atraso € uma vergonha para uma cidade que
se orgulhava de ser a capital da Republica. Ela deveria expressar a vanguarda
do modernismo urbano, deveria servir de exemplo para outras cidades do pais.
Uma intervencdo em sua dinamica era urgente. A elite politica ndo aceitava
mais, como outrora, se retirar da cidade quando surgisse algum perigo; a cidade
moderna deveria ser aquela dominada pela classe dirigente, uma cidade
colonizada com a ajuda da ciéncia.”

Trata-se, como podemos perceber nesses exemplos, de um modelo
autoritario de modernizacao urbana com uma total auséncia de reconhecimento
dos direitos individuais, do direito de propriedade e tudo aquilo que pudesse
representar uma garantia do individuo contra os excessos do poder
estabelecido.

O PODER DA SALUBRIDADE

Ao estudarmos a pratica da medicina urbana na cidade do Rio de
Janeiro, constatamos que a luta em torno da salubridade ndo pode ser
concebida de forma isolada. Por tras do desejo de se erradicar as epidemias
que atingem a Capital Federal, encontramos conceitos e idéias que sdo
aplicados, também, em outros setores da vida social. Sanear também ¢

embelezar a cidade; significa torna-la moderna e civilizada. A salubridade ¢ so6
uma parte dessa nova estrutura que as autoridades aplicam a cidade.

Na experiéncia historica do Rio de Janeiro, a responsabilidade pelo
saneamento da cidade ficou a cargo de Oswaldo Cruz. Desde o inicio de seu
tumultuado periodo como autoridade sanitaria da Capital, Oswaldo Cruz

65 Nesse sentido, ao lermos O alienista (publicado em 1881), de Machado de Assis,

percebe-se a clarividéncia desse escritor que com 23 anos de antecedéncia, ja percebe os
perigos do ideal reformista ancorado no “modelo cientifico moderno”. O alienista nos joga
no amago das reformas modernizadoras (1904) da Capital da Republica. Ha trés passagens
na obra que resumem bem o pensamento de Machado de Assis sobre o tema: “Positivamente
o terror. Quem podia emigrava” (1988, p. 29); “Nao dou razdo dos meus atos de alienista a
ninguém, salvo aos mestres e a Deus” (Ibid., p. 34); “ (...) o imenso poder moral de uma
ilusao” (Ibid., p. 39).
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sempre deixou claro que desejava amplos poderes para implementar seu
projeto de saneamento. E assim ocorreu; removido os primeiros obstaculos, ele
estard livre para executar seu projeto como chefe da Diretoria de Satde
Publica.

Embora de familia humilde, seu pai — o Dr. Bento Gongalves Cruz —
passa por diversas necessidades até conseguir se formar como médico,
Oswaldo Cruz parece encarnar a imagem do heréi moderno:*® homem
estudioso e voltado para a ciéncia, ele ndo sabe transigir com as forgas
politicas: confia plenamente em sua pratica cientifica e quer poder de decisao.
Desde seus primeiros cargos na incipiente administragdo sanitaria, Oswaldo
Cruz mostra bem seu cardter de homem intransigente. Incompatibiliza-se com
o barao de Pedro Afonso que dividia com ele a dire¢do do Instituto
Soroterdpico de Manguinhos. Dai em diante torna-se o unico diretor do
Instituto, formando lentamente um centro de pesquisa bacterioldgica. Amigo
de Sales Guerra, que por sinal era o médico de J.J. Seabra, logo o jovem
médico serd indicado para assumir o cargo de Diretor-Geral de Saude Publica.
Nesse momento, seu velho estilo intransigente volta a cena: ele ndo aceita a
indicacao de Afranio Peixoto como seu secretario; exige, em contrapartida,
plena liberdade na indicagdo desse cargo. Diante desse impasse, o Ministro da
Justiga e Negodcios Interiores, J. J. Seabra, pede demissdo ja que a Diretoria de
Satide estava subordinada ao seu ministério. Foi preciso que o presidente
Rodrigues Alves contornasse a crise, retirando a indicacdo de Afranio Peixoto
e convencendo J. J. Seabra a permanecer no cargo. Oswaldo Cruz, assim, tera
plenos poderes para agir.

Esses fatos comprovam o estilo autoritario de Oswaldo Cruz.”” E é
com este estilo que conduzird as companhas sanitarias no Rio de Janeiro.
Monta-se um plano de erradicagdao das doengas epidémicas. Em Manguinhos,

% No romance 4 carne (1888), de Julio Ribeiro, essa idéia é preponderante. Os personagens
principais (Lenita e Manduca) sdo pessoas interessadas no desenvolvimento cientifico.
Lenita cultivava o saber da “ciéncia verdadeira, ¢ um espirito superior (...). Dai em diante
Lenita e Barbosa ndo se deixaram: liam juntos, estudavam juntos, tocavam piano a quatro
maos. Na sala do coronel armaram um gabinete de fisica eletrologica” (Ribeiro, 1972, p.
65).
67" Infelizmente, todo senso critico que perpassa o trabalho de June Hahner fica meio
suspenso no caso de Oswaldo Cruz: “Criticos questionam as bases empregadas pelo servigo
de saude” (Hahner, 1993, p. 192). Em outra passagem, June afirma: “Oswaldo Cruz, o autor
do codigo, estava muito absorvido em seu trabalho e era também muito inexperiente
politicamente para fazer as modificacdes necessarias nos dispositivos impopulares do
codigo, (...)” (p. 194). Eis o maximo que atinge sua visao.
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forma-se um centro de experimentacao; o plano prevé a divisao da Capital em
dez distritos sanitarios, chefiados por um delegado de saude, por um médico e
por mais sete médicos inspetores sanitarios, além de jovens académicos que
auxiliam na fiscalizagdo e limpeza das casas. Além deles, os distritos
apresentam também quarenta chefes de turma, dezoito carpinteiros e 240
serventes.” Ou seja, Oswaldo Cruz monta um verdadeiro poder médico para
atuar sobre a Capital Federal, um poder que se aproxima de uma estrutura
militar. Os proprios termos que Oswaldo Cruz emprega assemelham-se muito a
mentalidade militar: higiene agressiva e defensiva; recursos de agressdo e
defesa, etc. E uma verdadeira batalha (sanitaria) que se trava entre esse novo (e
estranho) exército e o inimigo: os poderes invisiveis.”

Um fato caracteristico desse processo de modernizagdo ¢ que o
discurso cientifico-sanitario nunca se refere ao homem; o objeto de seu
discurso ndao ¢ livrar o homem desse mal, mas formar um poder com
capacidade de limpar o espaco urbano de uma possivel contaminagdo. O
discurso objetiva as coisas; ele €, em si, desumanizado. Nas proprias palavras
de Oswaldo Cruz, o objetivo de sua agdo ¢ “libertar esta cidade (o Rio de
Janeiro) das constantes epidemias de febre amarela”, pois ela tem sido um
“embarago ao rapido desenvolvimento e progresso (...)”." Nessa batalha,
qualquer obstaculo que impedisse o ataque ao mal era concebido como uma
derrota. Nada de habeas corpus que desse direitos ao proprietarios a resisténcia
aos expurgos em suas residéncias;”' pelo contrario, Oswaldo Cruz deseja
amplos poderes: o Codigo Sanitdario que tramitava no Congresso, por exemplo,
estabelecia além da vacinacdo obrigatdria, varios tipos de sangdes aos
infratores.

68 Cf. Moreira, 1974, p. 77.

% Georges Vigarello em seu O limpo e o sujo, apresenta um capitulo que trata do tema: “Os
filhos de Pasteur”. Agora, segundo ele, os “monstros sdo invisiveis” e “um saber inédito”
forma-se em torno desse perigo. “O organismo seria tanto mais vulnerdvel quanto mais
microscopicos fossem seus agressores. E a invasdo pelo infinitamente pequeno; o invisivel
batendo o mais forte” (Vigarello, 1996, p. 226).

" Apud Moreira, 1974, p. 95.

"' Foi o caso de um morador que baseado no principio da inviolabilidade do lar, requereu ao
juiz da 2. Vara federal um habeas corpus preventivo. Negado o pedido, o Supremo Tribunal
concedeu a ordem. Na opinido do bidgrafo de Oswaldo Cruz, abria-se um “perigoso
precedente” (Moreira, 1974, p. 95).
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Os dois grandes modelos que Oswaldo Cruz segue sao modelos
tipicamente autoritarios. No exemplo da erradicagdo da febre amarela,” usa os
métodos da equipe médica do exército americano na ilha de Cuba, ocupada
pelos Estados Unidos. No caso da vacinagdo obrigatoria, o exemplo seguido ¢ a
lei alema da vacinagdo compulsoria de 1875. E Oswaldo Cruz nao via outros
meios para conquistar a vitoria. Projeto sanitdrio em prol do progresso, da
limpeza da cidade dessas forgas invisiveis e da coacdo de seus habitantes
visando novos habitos, fato que gerou uma enorme antipatia de sua pessoa ante
a populagao.

Se lermos com atencao os jornais da época, podemos ter uma visao
mais exata do temor que essas novas praticas médico-sanitarias provocavam no
homem comum. A presenga desse poder sanitario em sua residéncia ¢ sentida
como uma brutal invasdo. N’O Correio da Manhd , jornal que lidera a critica a
modernizacao, lemos um artigo - “O Codigo de Torturas”:

Esteve ontem em nosso escritorio, Lodovico José dos Santos, morador a rua
Major Avila, n. 12 e nos disse que naquela casa foram tio estouvados os homens
da higiene que as pocas de 4cido fénico que deixaram em diversos pontos do
prédio, queimou-se uma crianca de 2 anos, filha do reclamante, vindo a falecer
em conseqiiéncia das queimaduras.

Quem responde por este e outros abusos praticados em nome da saude publica?”

fatos como esse deixava a populagdo em estado de alerta contra os
abusos Higiene. Em defesa dessa populagdo, o Correio da Manha diariamente
denunciava casos semelhantes. Chamava de “homicidio oficial” ou “homicidio
higiénico” o caso da morte da menina Iracema, da rua Major Avila. O jornal
comenta outro caso de falecimento, agora devido a vacinacdo: Cipriana Maria
Leonarda, residente na rua da Alfandega, n. 277. Comprovados ou ndo, o que
se sabe ¢ que esses casos deixavam a Diretoria Geral de Satde Publica em
posicdo de confronto ante a populacdo. Essas duas mortes ddo motivo a um
duro ataque do Correio da Manhd contra os métodos autoritdrios das

> Sobre a febre amarela, havia uma forte preocupacio da elite dirigente em alterar a

imagem que se tinha do Brasil 1a fora. Gilberto Freyre ao comentar sobre o novo regime
republicano, cita uma passagem do correspondente do Jornal do Commercio em Buenos
Aires, onde este reporter afirma: “para o vulgo, para a multiddo que s6 conhecia do Brasil
duas coisas, o0 nome de Dom Pedro e a febre amarela”, a revolugao de 1889 fora “como o
derribamento da Torre Eiffel” (Freyre, 1974, p. 45). Entdo, exterminar com a febre amarela
era derrubar o outro lado da Torre.

7 Correio da Manhd, 12 de julho 1904. A partir desta citagdo, optamos pela conversao da
antiga ortografia para a atual, objetivando um melhor entendimento do texto.
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autoridades sanitarias. O editorial de Gil Vidal intitulado “Escravidao
Sanitaria”, afirma:

A higiene oficial, para o desempenho de sua tarefa, ndo confia em outros meios
que ndo sejam a coagdo, a violéncia, a brutalidade. Tudo o que ¢ brando,
moderado, simplesmente persuasivo, repele-o como ineficaz, nem poderia ser de
outra forma, quando ela estd entregue ao fanatismo cientifico, ndo menos
intolerante e despdtico que o fanatismo religioso.”

Para os criticos desse projeto de Oswaldo Cruz, ficava claro que se
vivia sob um verdadeiro “despotismo sanitario”. Nao que a oposicao desejasse
um poder publico ausente; o Correio da Manhd, inclusive, advogava um plano
sanitario “inteligente, em que se procurasse conciliar o interesse supremo da

saude com os direitos individuais e escrapulos de consciéncia, e sobretudo com

r1e s~ 5
0s nossos habitos e tradi¢des”.’

Outro caso tipico e que causou grande temor na populacdo, foi
noticiado pelo jornal sob o titulo “Proezas da Higiene”; comenta-se:

Deu-se assim o fato: na rua da Unido, um senhor Manoel cuja filha foi atacada
de variola. Entregue aos cuidados de um profissional, ia suportando a moléstia,
mas este clinico notificou o caso a Higiene.

Compareceu o Comissario da zona e como a crianga ndo tivesse sido vacinada,
vacinou-a ele entdo. Isto deu-se no dia 20; seis dias apos a infeliz criancinha que
contava apenas 6 anos, era cadaver.

O mesmo comissario tentou, na ocasiao de sua visita, vacinar a for¢a a senhora
do sr. Manoel, a qual havia apenas trés dias passara pelos trabalhos de um parto.
E depois ndo querem que se lhe diga !"®

Assim, os casos se sucediam e com eles a indignagdo dos moradores
da Capital. Ha casos muito curiosos como esse:

O sr. Armindo Gui, morador a rua Teodoro da Silva, n. 21, veio ontem ao nosso
escritorio e nos disse que, ausente de casa, anteontem, ali se apresentou um
médico, Dr. Barbosa dos Santos e surpreendendo a familia (chegando a penetrar
na casa pelos fundos) vacinou a forga todas as pessoas que ainda ndo tinham
sido vacinadas. Entre as pessoas que tiveram que sofrer a operacdo estd uma
crianga de 2 meses (...). E preciso notar ainda uma circunstancia que torna
revoltante a violéncia praticada: este sr. Dr. Dos Santos vacina cortando largo e
fundo. Nao se limita a cruentar apenas a parte com o bisturi de modo a inocular

™ Correio da Manhd, 26 de julho 1904.
7 Idem.
% Correio da Manhd, 30 de julho 1904.
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o pus — ele retalha, faz cruzes e flores, e tudo como se fosse um habil carniceiro!
Na casa do sr. Gui fez o homem tal alarido que toda a vizinhanca se alarmou e
logo se pds em guarda. Quando o homem quis entrar em outras casas, achou-as
fechadas!.”’

Sao casos veiculados pelos jornais € que representavam uma espécie
de propaganda contra a campanha de Oswaldo Cruz. O Codigo Sanitario era
chamado de “Cdédigo de Tortura” e a Diretoria Geral de Saude Publica de
“Santo Oficio Sanitario”. A lideranca das criticas era do Correio da Manhd que
noticiava com freqiiéncia esses abusos; o Jornal do Brasil, mais formal, ndo
deixava de publicar casos parecidos nas “Queixas do povo”. Em um deles,
encontramos:

O sr. Antonio de Oliveira Lima, agente da estagdo da Praia Formosa e morador
na rua José Domingos, n. 8, no Encantado, veio dizer-nos que ontem, a 1 hora da
tarde, um médico da Diretoria de Saude entrou pelos fundos da sua casa sem
pedir licenca, examinando todos os compartimentos, ndo obstante estarem
alguns com as portas cerradas. Em um deles dormem as filhas do reclamante,
que felizmente nessa ocasido, ndo se achavam em casa.

O sr. Oliveira Lima estava entdo repousando e s6 depois soube do fato, por
informagéo de sua senhora. E inacreditavel que assim impunemente seja violado
o lar de uma familia honesta. Para essa arbitrariedade, chamamos a atenc¢ao do
Dr. Oswaldo Cruz.”®

Portanto, at¢ mesmo um jornal que ndo se mostrava abertamente de
oposicdo como o Jornal do Brasil, indignava-se com as arbitrariedades
praticadas pelo poder da higiene. E o servico da Higiene nao se realizava s6 em
caso de alguma doenga comprovada; ha casos como o de Joaquim da Fonseca,
“morador e estabelecido com quitanda a rua da Assembléia, n. 40” que se
queixa que “sua casa tem sido varias vezes desinfetada pela Junta da Higiene,
apesar de ali ndo ter falecido pessoa alguma, nem haver doente algum”.” A
simples dentncia de um vizinho, por exemplo, ja era o bastante para levantar
uma série de suspeitas das autoridades sanitarias. E os exemplos avolumam-se,
nas varios formas de abusos desse estranho poder que se afirmava sobre o Rio
de Janeiro. Na queixa do sr. Ameérico Gongalves, ele afirma que sua residéncia
fora invadida pelos agentes da Higiene na sua auséncia. Na casa, encontrava-se
“sua esposa, gravemente doente e de cama. Apesar de se certificarem que a
enfermidade nao era suspeita, desinfetaram toda a casa, obrigando
violentamente essa senhora a levantar-se da cama, o que motivou o

" Correio da Manhd, 26 de julho 1904.
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agravamento dos seus incomodos”.** Em outro caso muito estranho noticiado
pelo Correio da Manha, 1€-se:

No n. 7 da rua Pessoa de Barros, um pobre rapaz empregado no comércio, de
nome Manoel Pinheiro Estevao, chegando a casa com forte dor de cabega, foi
declarado amarelento e encerrado numa gaiola de arame, muito parecida com as
que servem para os macacos. Ontem, nosso informante veio dizer-nos que o
rapaz falecera e que a familia andava a procura do médico da higiene para que
Ihe fosse entregue a chave da gaiola e retirado o corpo.”

Casos flagrantes que os jornais do Rio de Janeiro nao se cansavam de
notificar. Mas a obstinacdo de Oswaldo Cruz ndo tinha limites; ele se calava e
se recusava a dialogar com a populagdo que sofria essa pratica médica
autoritaria; essa sensagdo de que a cidade se transformara num imenso
laboratorio era uma das queixas da oposi¢cdo: a populagdo sentia-se como
cobaia, j4 que ndo havia nenhuma campanha de esclarecimento (ou melhor,
nao houve uma educacdo médico-sanitaria que precedesse a campanha ou
atuasse em paralelo com ela) sobre os projetos implementados.** Oswaldo Cruz
se limitara a divulgar seus “Conselhos ao Povo”, onde expunha de forma clara
e numa linguagem comum, as novas id¢€ias cientificas sobre a febre amarela e
da importancia de se exterminar com o mosquito stegomia fasciata, depois
aedes aegypti. No mesmo “Conselhos ao Povo”, ele procura mostrar a
importincia de uma nova postura ante os problemas sanitirios; mas quanta
distancia entre o tom paternalista dos “Conselhos ao Povo” e a pratica
cotidiana de seus agentes. Nao havia uma contradicdo entre dois modelos; os
“Conselhos ao Povo” ¢ que destoa da postura autoritaria da pratica sanitaria.

S Jornal do Brasil, 24 de setembro 1904.

Idem.

8 Jornal do Brasil, 11 de outubro 1903.

81 Correio da Manhd, 15 de outubro 1904.

Aliés, sobre essa idéia, George Rosen em Uma historia da saude publica nos fornece
varios casos em paises como os EUA e Inglaterra, por exemplo, onde houve uma extensa
campanha de esclarecimento junto a populagdo mais pobre. Eram médicos, professores,
filantropos e voluntarios que participavam dessa educagdo sanitdria. Ao comentar sobre a
importancia do Relatorio de Lemuel Shattuck (em Massachusetts), Rosen escreve: “O autor
faz menc¢ao aos cuidados da crianca, a satide da crianga em idade escolar, ¢ a saude mental, ¢
confere muita atengcdo a educacdo em saude” (Rosen, 1994, p. 183). Sobre a politica
sanitaria no estado de Nova York, Rosen afirma que “o Conselho tinha sido formado, em
1864, pela Associacdo dos Cidadaos (...). O interesse publico despertou, conseguiu-se a
ajuda de lideres comunitarios (...)” (Ibid., p. 184). E essas passagens ja mostram bem a
diferenca das praticas sanitarias em paises de tradi¢do liberal com as praticas na Republica
oligarquica brasileira.

51



Na acdo do poder médico sobre o mal ndo se levava em conta os direitos
individuais, nem tampouco havia um fundo reformista-humanitdrio como
ocorrera, por exemplo, na Franca do século XVIII. Foi inexistente, no Brasil,
aquela fase da medicina social que atuava em paralelo com os novos direitos
do homem da cultura Iluminista; nosso momento segue o modelo da
modernizagio autoritaria ao estilo de Napoledo III. E uma fase européia mais
autoritaria, bem posterior aquela onde a burguesia cultivava um ideal humano
universal. Sobre a experiéncia francesa, Michel Foucault comenta:

A burguesia que, para sua seguranga politica e sanitaria, pretendia o controle da
cidade, ndo podia ainda contradizer a legislacdo sobre a propriedade que ela
reivindicava, procurava estabelecer, e sd conseguira impor no momento da
Revolucao Francesa. Dai, portanto, o carater sagrado da propriedade privada e a
inércia de todas as politicas médicas urbanas com relagdo a propriedade privada.
(...) O problema da propriedade privada, principio sagrado, impede que esta
medicina seja dotada de um poder forte. **

Ora, se na Franga a medicina social encontra este obstidculo, no
Brasil tal coisa ndo existe. Aqui, o poder médico atua com tal for¢ca que nado se
considera o homem dotado de direitos. Na realidade, essa etapa onde a
medicalizagdo da sociedade ocorre, de forma paralela, com o espirito
reformista moderno, ndo se presencia no Brasil; nossa experiéncia comportou
um controle médico desvinculado de qualquer conteido humano e liberal. Para
ilustrarmos essa idéia, basta verificarmos o Relatorio que Oswaldo Cruz
apresenta ao ministro J. J. Seabra, referente ao ano de 1905. Nele, o Diretor-
Geral 1nicia suas informagdes com uma s€rie de procedimentos sobre
concursos publicos, nomeacdes € novas orientacoes as Delegacias de Saude.
Na parte final do Relatorio, ele se debruca sobre a questdo financeira de sua
pratica sanitaria: “as Cartas de Saude, expedidas aos navios, renderam
47:280%$000”,* afirma ele. Em seguida, expressa sua impaciéncia com a
educagdo sanitaria do povo; “foi uma aprendizagem longa”, prossegue
Oswaldo Cruz, “paciente, trabalhosa e dispendiosa. Tempo ¢ ja de fazé-la
cessar”’. As medidas adotadas agora deverdo ser mais severas: “Tenho feito
entregar em todas as habitagdes da cidade, editais anunciando que de 1. de
agosto em diante, serdo impostas multas aqueles em cujas casas forem
encontradas larvas de mosquitos”. Informa que de 16 margo a 31 de dezembro
de 1905, as multas pagas a Diretoria Geral de Saude Publica somaram

3 Foucault, 1979, pp. 92, 93.
% Cruz, Oswaldo. Relatorio apresentado ao Ministro J.J. Seabra, 1905.
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7:3458000. Mas o mais surpreendente disto tudo € o calculo que faz do ganho,
por parte do Estado, com sua atuacao junto a Saude Publica:

Calculei a produgao do trabalho de um individuo dos 16 aos 25 anos, a razdo de
3$500 por dia, no total de 11:497$500. A de um individuo dos 25 aos 45 anos, a
razdo de 7$500 por dia, no total de 54:750$000. (...) Para adaptar o valor acima
dado aos individuos mortos era preciso considerar o quanto custa a fortuna
publica um individuo, desde o nascer até aos 16 anos, postas em contribui¢do as
contingéncias habituais da vida, tomei para manutengdo a diaria de 500 réis, o
que da o valor de 2.920$ a um individuo de 16 anos.

Temos assim estabelecida a base para reduzir a valor monetario o obitudrio deste
semestre ¢ o do decénio a que acima nos referimos: a diferenga entre os dois,
contados os semestres um a um, serd a média aplicavel a todos os semestres,
desde 1873, e que nos mostrard o prejuizo material sofrido pelo Estado, nos 31
semestres até 1903, ¢ como resultante a economia verificada no 1. Semestre
deste ano. *

Neste campo do utilitarismo econdomico, Oswaldo Cruz conclui que
“as criancas e os velhos valem menos, assim como os individuos de sexo
feminino. Os homens de meia idade valem muito mais”. Se nos Ultimos 31
meses o prejuizo do Estado com os obitos foi de 8:554:140$000, “neste ano foi
de 315:360% a economia para o Estado no 1. Semestre de 1904”. Assim, o
Relatorio ¢ claro quanto a auséncia de humanismo da pratica médica no Rio de
Janeiro. No Relatorio, temos uma dimensao financeira e outra urbanistica:
“limpar” a cidade, sem qualquer referéncia ao homem.

Nao ¢ simplesmente um estilo pessoal de um Oswaldo Cruz que
explica esse processo; ¢ todo um modelo compativel com outras praticas
sociais € que funda um novo padrio social imposto ao homem comum.
Imposigdo, coercao, sangoes, vigilancia, novas estratégias de exclusao,
racionalizacao elitista: eis o que representava para o “homem do povo” a idéia
de Republica.

Mas esse modelo autoritario ndo deixou de ser questionado. Nos
setores mais populares, o carnaval foi amplamente utilizado como uma forma
de protesto, como nos casos das marchinhas, as fantasias carnavalescas e toda
uma série de resisténcias que comportava a cultura popular.

Nos jornais, as charges, satiras ou mesmo discursos mais diretos,
foram amplamente empregadas. E até mesmo jornais que se mostravam

8 Tdem.
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indiferentes as medidas do governo ou do prefeito Pereira Passos, encontramos
charges interessantes. Talvez seja um estilo da cultura popular que os jornais
adotam e que nao deixa de trazer um nova perspectiva de olhar o problema.
Um fato curioso ocorre com o Jornal do Brasil. O jornal ¢ muito formal
(comparado, por exemplo, com o Correio da Manha) e com excecao das
“Queixas do povo”, raramente debatia em profundidade as medidas impostas
sobre a Capital. Mas o jornal se utiliza de interessantes charges que, quase
diariamente, faz uma critica meio velada. Numa delas, intitulada “O Mal”,
vemos a Higiene travestida de velha (uma bruxa), com varios discursos sob os
bracos, cagando mosquitos. Atras, surge uma jovem, bonita (a peste bubdnica)
com uma fita nos dizeres — saudade — e uma foice, invadindo a cidade. Em
baixo, os dizeres: “A operosa Higiene: Qual bubonica ! Nao ha perigo! S6
agora é que ela chegou a Marselha? O mal sdo os mosquitos!” *°

No dia seguinte, outra grande charge faz uma critica a falta d’4gua na
cidade. No titulo, “Verao”, mostra uma torneira com os dizeres: “Nem pinga!”
€ uma nuvem que se aproxima (miasmas, tifo, bubodnica, etc.). Ao lado, uma
velha (a Higiene) com seu mata-mosquito, ndo percebe a invasdo das outras
epidemias. Em baixo, 1é-se: “Se o mosquito se desenvolve e se propaga na
agua, a primeira coisa a fazer para exterminar com o mosquito ¢ suprimir a
agua, diz a operosa Higiene. Entretanto, os microbios rebentam a casca ao
calor do verdo e “safe-se qui peut”...”*’

Sabe-se que os homens da Higiene ao visitar as residéncias, subiam
nos telhados para verificar se havia acimulo de sujeiras; dai serem
popularmente denominados de “brigada quebra-telhas”. Numa charge do
Jornal do Brasil, vemos os homens da Higiene num telhado, enfrentando os
gatos... Embaixo, lemos: “Agora ¢ por cima dos telhados, apesar dos solenes
protestos dos ... gatos .. O que é evidente nessas criticas com tom
humoristico ¢ a antipatia € o temor que a equipe de Oswaldo Cruz provocava
na populacdo. Este fato ¢ comprovado numa charge intitulada “Excesso de
zelo”, que mostra um agente da Higiene que persegue uma mulher pelo telhado
de uma casa; a senhora sobe em um poste, entre os fios. O agente, obstinado,
vai atras.* Como podemos notar, até mesmo em jornais mais conformistas os
excessos da equipe de Oswaldo Cruz eram mostrados.

8 Jornal do Brasil, 19 de setembro 1903.
87 Jornal do Brasil, 20 de setembro 1903.
88 Jornal do Brasil, 27 de setembro 1903.
8 Jornal do Brasil, 11 de outubro 1903.
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A séatira, nas suas mais variadas formas, acabou sendo utilizada pela
imprensa e também pela cultura popular como uma rica fonte de protesto ante a
moderniza¢cdo imposta. Era uma época onde o jornal tinha uma importante
funcao de além de divulgar os acontecimentos da cidade, também servia como
canal de protestos populares, como uma espécie de “ouvidor informal”. Era
habito as pessoas irem se queixar aos jornais e ali deixar seu protesto; desde a
denuincia de um popular que reclama do abuso cometido por determinada
autoridade até elementos de classes mais abastadas, que se utilizam do jornal
para chamar a atencdo dos poderes publicos sobre uma casa de pensao anti-
higi€nica ou uma pensao proxima considerada suspeita pelo comportamento de
seus moradores. Jornais como o Correio da Manhd ou o Jornal do Commercio,
por exemplo, desempenhavam essa funcdo de porta-vozes desses grupos
insatisfeitos com a pratica gobernamental.

Na oposi¢ao ao governo, o Correio da Manhd se destacava. Nos
meses em que antecederam a Revolta da Vacina, o jornal faz uma ampla
cobertura sobre o Codigo Sanitario que estava em debate no Congresso. Quase
diariamente o jornal traz uma polémica em torno do autoritarismo do plano de
Oswaldo Cruz. Se até aquele momento (em meados de 1904), o jornal
denunciava os meios autoritarios da equipe da Higiene Publica, com a possivel
aprovagdo do Cddigo, a coagdo seria ainda mais intensa. Em outubro, o jornal
denunciava essa tentativa de incrementar um novo poder a Higiene, apontando
um dos artigos do Cédigo:

Toda casa que apresentar graves e insanaveis defeitos, considerada portanto
inabitavel, sera desocupada, definitivamente fechada por ordem do inspetor
sanitario, levada a demoligdo, desde que o proprietario nao realize a derrubada
no prazo determinado. Quando o dono ndo pagar as despesas, o terreno € 0s
materiais serdo vendidos em leildo para indenizagdo dos gastos feitos pela
diretoria da Higiene (artigo 123).

Indignado com essas medidas, o Correio da Manhd concluia que era
“facil inferir como se trata entre nds o bem alheio. E agora, com a aprovacao
do projeto dispondo sobre a vacinacdo e revacinacdo, aumentara a esfera de
intervencdo da Higiene Oficial. Ninguém mais terd direito a propriedade de seu
corpo”.”' Eis entdo o temor do jornal e da maioria da populagio que softia tais
intervengdes. A 27 de outubro de 1904, o jornal informava sobre a aprovacao
da Lei da Vacinagdo Obrigatéria. Artigos do deputado Bricio Filho e do

% Correio da Manha, 17 de outubro 1904.
o1 Idem.
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senador Lauro Sodré criticavam a medida ¢ um clima de confronto comecava a
se formar. Algumas liderangas politicas, como Lauro Sodré, Barbosa Lima e
Barata Ribeiro iniciam uma campanha contra a vacinac¢ao obrigatdria. Sediados
no Centro das Classes Operarias, forma-se a Liga Contra a Vacinagao
Obrigatdria; o Correio da Manhd noticia o acontecimento:

A concorréncia foi tal que o presidente do Centro, Dr. Vicente de Souza, viu-se
forcado a mandar abrir o teatro da associa¢do (...). Era também grande o
movimento policial nas redondezas. Vimos ali o agente Villar e trinta e tantos
secretas, fora as patrulhas de cavalaria e infantaria da Brigada Policial que
vigiavam as imediagdes.

Na edicao de sabado, 12 de novembro, o Correio da Manhd
conclamava a populagdo para uma grande reunido popular no Centro das
Classes Operarias presidida pelo senador Lauro Sodré. Uma outra nota, no
mesmo jornal, assinada por uma “comissdo de mogos republicanos”, convidava
0 povo a se reunir no largo do Rocio, em frente a Secretaria da Justica, afim de
esperarem a resolucao que iria ser tomada naquele ministério. Foi s6 na edi¢do
de domingo, 13 de novembro, que o jornal noticia os acontecimentos de rua. A
concentracdo operdria no largo de Sdo Francisco e a presenca de cerca 50
pracgas de infantaria no local, comandados pelo capitdo Possidonio. Quando o
jornal recebe um grupo de policiais, a pretexto de protegerem o local, o jornal
manda “comunicar ao oficial encarregado dessa diligéncia que a dispensamos,

visto que entregamos a guarda desta folha ao povo”.”

Na rua do Ouvidor, um grupo de 25 pragas de infantaria patrulha a
area; na travessa da Academia, o alferes Arlindo chefia 8 pragas de cavalaria.
No Ministério da Justica, sdo 10 pracas; com essas noticias, o jornal parece
informar ao povo sobre a distribui¢ao da forca policial pelos cantos da cidade.
Corre um forte boato pela cidade que a residéncia do ministro J.J. Seabra fora
assaltada por um grupo de manifestantes; 14, o alferes Pinto Ribeiro com mais
de 25 pragas de infantaria, guardam a casa. Na residéncia de Oswaldo Cruz, na
rua Voluntarios da Patria, 10 pragas de policia patrulham o local. Assim, o
Correio da Manhd mapeia a forca de repressao.

Em defesa do governo, O Paiz critica as agitagdes do fim de semana;
comenta sobre aquela convocagdao dos “mocgos republicanos” no Correio da
Manha, e acrescenta: “Sabemos que a policia ndo permitird o menor

2 Correio da Manhd, 6 de novembro 1904.
% Correio da Manhd, 13 de novembro 1904.
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ajuntamento neste local, nem em outro qualquer”.’* Na edi¢io de segunda-

feira, 14 de de novembro, o jornal traz na capa:

A Vacinagao Obrigatéria — Arruacas, vaias e tiroteios — barricadas e assaltos —
bonds virados e incendiados — mortes e feridos — A cidade as escuras — prisoes.
Continuam ontem as desmoralizadoras cenas de insubordina¢do e vandalismo
que os arruaceiros vém ha trés dias representando nesta cidade, com o pretexto
de que sdo contrarios ao regulamento da vacinagdo obrigatéria (...).””

Seguindo a revolta popular contra a vacinagao obrigatoria, ocorre a
sublevacdo da Escola Militar e a tentativa de golpe contra o governo de
Rodrigues Alves. Se antes, era a populacdo o alvo dos ataques daqueles que
defendiam o governo, agora serdo os golpistas. E o perigo torna-se maior, pois
a revolta conquistara parte do Exército, inclusive com adesdo de oficiais
graduados. No exemplo de O Paiz, os artigos sobre a “Sublevagdo da Escola
Militar” iniciam-se em 15 de novembro e s6 terminam em 24, do mesmo més.
Portanto, a crise da revolta de rua dos dias 11, 12 e 13 de novembro se
aprofunda com a tentativa de golpe. Um exemplo curioso pode ser encontrado
na revista O Malho. De uma postura critica, a revista satirica se transforma na
guardid das instituigdes republicanas; com o titulo - “A hidra do dia 15”- a
revista comenta:

A hora em que escrevemos esta cronica rapida, a situacdo assumiu um carater
profundamente diverso do que tinha, quando comegamos a preparar este nimero
d’O Mallho. A vacina obrigatoria era a bandeira da agitacdo popular. A massa
ndo a queria e protestava, protestava talvez excessivamente; mas enfim, se a
ordem publica estava alterada, o governo, as instituicdes nao estavam atacadas.
O Malho, jornal popular por exceléncia, traduzindo e corporificando as
aspiracgoes, o desejo, a vontade do povo, nao podia deixar de mostrar qual era a
inelutavel vontade do povo neste particular. Era somente a isso que se limitaria a
sua acao. Brincando, rindo, criticando, comentando com a pena e o lapis, a atos e
fatos, O Malho ndo ¢, porém, inimigo da estabilidade social e politica; (...).
Contra a revolugdo, somos sem hesitacdo. Contra a revolugdo em geral, contra
toda e qualquer revolugdo e muito especialmente contra esta, que o Dr. Lauro
Sodré preparou tdo desastrada, quanto injustamente (...). Seja implacéavel (o
governo) tanto quanto o rigor da lei o permite com os promotores desse
movimento injustificavel, leviano, criminoso e pérfido; mas tenha a
benevoléncia possivel para com esses valentes rapazes da Escola (Militar). *°

% 0 Paiz, 13 de novembro 1904.
% 0 Paiz, 14 de novembro 1904.
% 0 Malho, 19 de novembro 1904.
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Diante dessa ameaga golpista, O Malho nao deixava de elogiar o
governo: “Os nossos aplausos ao governo sao sem reservas € muito sincero
(..)".7" Esses acontecimentos de novembro de 1904 mostraram que a
populacdo reagiu de forma mais direta. Por parte do presidente Rodrigues
Alves, a estratégia adotada ¢ decretar o estado de sitio; mas uma nova
mentalidade, uma nova postura por parte de alguns membros da
intelectualidade comeca a ganhar corpo. Se antes da Revolta de Novembro, ** o
sistema de poder que impunha esse novo padrdo de vida moderna sobre a
capital da Republica ndo levava em conta o poder de reagdo das classes
populares, agora essa postura comega a se modificar.” Esse importante detalhe
pode ser verificado nos artigos apos a Revolta de Novembro. Olavo Bilac ¢ um
desses exemplos: publica na revista Kosmos, um artigo que mostra bem essa
alteracdo na atitude ante as classes populares:

Justamente, o Rio de Janeiro convalesce agora da sua Ultima crise. Nao foi
propriamente uma doenga, aquilo que tdo fundamente abalou a cidade ha poucos
dias: foi uma crise — crise de idade, crise de desenvolvimento nacional. Um povo
nao se forma de uma s6 vez, por milagre: ndo ¢ com meia duzia de decretos que
se civiliza uma aglomeragao de homens, dando-lhe coesao e consciéncia. (...) No
Rio de Janeiro, e em todo o Brasil, os analfabetos sdo legido. E nao ha “povo”,
onde os analfabetos estdo em maioria. Quem ndo sabe ler, ndo vé, ndo raciocina,
nao vive: ndo ¢ homem, ¢ um instrumento passivo e triste, que todos os espertos
podem manejar sem receio. A revolta de agora ndo foi apenas obra dos
desordeiros de profissdo: foi também obra dos ignorantes, explorados
criminosamente pelos astutos. E ndo sei bem para que servird dar avenidas,
arvores, jardins, palacios a esta cidade, se ndo derem aos homens rudes os meios
de saber o que ¢ civilizagdo, o que ¢ higiene, o que ¢ dignidade humana.

Neste primeiro diagndstico de Olavo Bilac, ja se percebe a mudanga
de postura do intelectual; o que ele recomenda ¢é:

O que urge ¢ compreender essa crise € aproveitar a licdo dos fatos. Nos ndo
temos unicamente, diante de nos, o problema do saneamento e do povoamento.
Com o saneamento apenas, livraremo-nos das epidemias que os mosquitos, 0s
ratos, os microbios transmitem de corpo a corpo; mas deixaremos intacta e

7 Idem.

% Utilizaremos o termo “Revolta de Novembro” como um movimento mais geral,
abrangendo tanto a Revolta da Vacina, quanto a tentativa de golpe de Estado.

®  Ha uma passagem em Samuel Huntington onde comenta-se sobre o processo de
modernizacdo parecido com este do Rio de Janeiro: “Dentro de uma sociedade tradicional,
no entanto, o reformador real estd evidentemente em minoria. Conseqiientemente, agir muito
depressa ¢ com excessiva intensidade ¢ transformar a oposi¢ao latente em oposi¢ao ativa”
(Humtington, 1975, p. 170).
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tremenda, pairando sobre nds, a ameaca das epidemias morais, que depauperam
o organismo social e o conduzem a indisciplina, a inconsciéncia e a escravidao.
Tratando apenas do povoamento, feito ao acaso das levas de imigrantes, sem
fundar uma escola em cada novo nucleo de povoagdo, conseguiremos somente
aumentar e dilatar o império da ignorancia e da irresponsabilidade. O problema
que tem de ser resolvido, juntamente com esses dois, € o da instrugdo. (...); todos
se esquecem que, para a civilizacdo de um povo, pouco importa que nele se
contem alguns milhares de poetas, de pintores e de cientistas, quando a sua
maioria, a sua grande massa de milhdes e milhdes de individuos é uma turba
irresponsavel de analfabetos ... Ah! Quando chegara o dia em que possamos Ter
menos academias e mais escolas primarias, menos aparéncia e mais fundo,
menos retdrica e mais cartas de abe! '

Olavo Bilac concebe, aqui, um novo modelo de modernizagdo que
deve atuar sobre as massas. Eis a novidade que o intelectual propde a elite
politica: a modernizacao deve usar o sistema educacional, deve penetrar nesses
novos canais esquecidos, pois até agora atuou de forma grosseira, tocando mais
os corpos que as mentes. Deve-se civilizar um povo pelo processo educacional,
ensina-lo a se comportar ¢ a ser um ‘“cidadio moderno”. Bilac propde um
mecanismo de dominacdo mais eficiente, uma pratica de modernizagdo mais
sutil; ou seja, € preciso utilizar-se mais do trabalho ideologico e menos da
coacdo.'” Bilac vé na Revolta de Novembro um sinal de ineficiéncia dos
homens do poder ao impor a civilizagdo. Se observarmos bem, toda essa
proposta em torno da educagdo popular ndo apresenta nenhum fundo
humanitario ou reformador; ¢ reativo e faz parte de uma nova estratégia de
submissdo utilizando-se, agora, da pratica educativa. Bilac propde um processo
“menos aparente e mais fundo”, um esfor¢o para desenvolver novos habitos no
homem comum, algo que possa ser iniciado na infancia. O “cidaddo moderno”
deve se formar desde a tenra idade.

Essas propostas que Olavo Bilac lanca ainda no calor das batalhas de
. . 102
novembro, sinaliza uma nova visdo que comeca a se despontar. ~ Trata-se,

1% Kosmos, novembro 1904. In: DEL BRENNA, pp. 280, 281.

%1 Cf. Foucault, 1986, p. 158.

12 Ao que tudo indica, é sem dvida uma nova visdo que nasce das revoltas de novembro de
1904. Aluisio Azevedo escreve uma carta curiosa em 1903 a um certo amigo Florindo, onde
ele cita Bilac: “Fala-me tua carta das transformagdes que vai sofrer o Rio de Janeiro (...).
Sera com efeito possivel que o Rio de Janeiro perca o seu velho feitio colonial portugués e
dé em capital sadia e limpa, com avenidas arborizadas e casas com estilo? (...) E a graca ¢
que nao leio tais noticias sem pensar logo no Bilac, porque ai, quando andavamos juntos por
essas ruas cor de tujuco e cheiro de vasilhame sujo, levavamos a reconstruir platonicamente
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sem duvida, de algumas propostas que esperam uma nova postura da classe
dirigente: ¢ preciso utilizar-se de uma estratégia mais sofisticada no processo
de modernizagao. A questdo principal estd na formagdo do povo brasileiro,
tarefa que cabe a elite republicana realizar: Bilac enfatiza — “um povo nao se
forma de uma s6 vez, por milagre” - , ndo ¢ por decretos e imposi¢des
arbitrarias que se “civiliza um povo”. Até aqui, ele observa na massa apenas
uma “aglomeracdo de homens”; nesta aglomerag¢do, o importante ¢ infundir
uma “coesao e consciéncia”.

E neste contexto, portanto, onde a elite republicana é desafiada por
uma “massa revoltada”, que nascem algumas idéias “reformistas”. Nao sdo
movimentos organicos no seio dos grupos sociais mas uma reagao de alguns
elementos da elite intelectual. Civilizar, nessa nova acepc¢ao de Bilac, passa a
ser sinonimo de educa¢ao; modernizar é também educar.

Outro fato interessante e que advém dos acontecimentos de
novembro 1904, ¢ o aparecimento em alguns jornais da Capital Federal de
artigos sobre as condi¢cdes de moradia da classe operaria e formas possiveis de
soluciona-las. E um problema que a Capital enfrenta e que outras cidades ja

“resolveram”. No Jornal do Commercio, um artigo de Felippe Meyer sobre

(oo 00 103 ~
“Casas operarias”, - mostra bem essa nova concepgao:

Muitas estalagens, barracdes, etc. tem sido fechados e demolidos e os
respectivos moradores obrigados a mudar-se; aninham-se em casardes ou
casebres, transformando-os em casas de comodos, insuficientes para conter essas
aglomeracdes humanas onde vivem na mais revoltante promiscuidade, homens,
mulheres e criangas. Essas casas sdo verdadeiras pocilgas da miséria; ai imperam
o desasseio, o esquecimento ou pior ainda, o desprezo a dignidade humana, do
respeito a familia; pdélos de moléstias transmissiveis que dai se irradiam
contaminando as habitagdes proximas e, as vezes, toda a zona situada na
vizinhanca. Tais habitagdes exigem, portanto, a vigilancia continua das
autoridades sanitarias que s6 pode ser exercida de dia, sendo-lhes vedada a vista
noturna que seria de grande utilidade, em beneficio da saude publica. A questao
da casa operaria ja vem de longa data; ela tem sido estudada e realizada em

toda a cidade, arrasando quarteirdes, furando bairros, abrindo pragas e até dando reviravoltas
nas casas como se elas fossem de brinquedo” (Azevedo, 1954, p. 185).

% Ao que tudo indica, esse projeto de confinar a classe operaria num espago urbano
exclusivo ja tinha sido objeto de estudo e experiéncia na Capital. June Hahner comenta
sobre as vilas operarias construidas pela Companhia de Saneamento de Arthur Sauer,e
conclui: “Mas essas vilas, na verdade as unicas construidas do Rio de Janeiro no século
XIX, abrigavam s6 5.102 pessoas, (...) abrigavam muita mais pequenos burocratas, caixeiros
e militares do que operarios” (Hahner, 1993, p. 175).
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diversos paises do mundo, notavelmente na Bélgica, Inglaterra, Alemanha,
Franga, Italia, etc.

Para ele, o modelo norte-americano seria o ideal, pois ¢ um modelo
que dispensa a vigilancia policial:

Em Nova York, na América do Norte, vivem mais de 50.000 operarios em casas
apropriadas e em diversos estados desse grande pais, encontram os operarios
habitacdes confortaveis e higi€nicas, principalmente no Estado da Carolina do
Sul, onde funcionam muitas fabricas de tecidos de algodao situadas nas
proximidades de um rio. (...) Essas habita¢gdes ndo exigem, como acontece nas
vilas operérias de Berlim, a presenca do comissario da policia para manter a
ordem e o respeito entre seus moradores; ai ndo s6 a ordem como a higiene sdo
rigorosamente observadas, devido a intervencdo de associacdes filantropicas
representadas pelas damas que freqiientemente visitam as habitacdes,
aconselhando aos moradores as medidas indispensaveis para o entretenimento da
salubridade domiciliar; elas verificam os resultados obtidos e distribuem prémios
valiosos para os que mais bem cumprem as regras de boa conservagao e asseio.
Essas associacdes de damas caridosas tém conseguido idénticos resultados em
outros Estados da América do Norte e na Inglaterra, e parece-me que entre nos,
onde a caridade ¢ exercida por grupos notaveis de senhoras, deveria ser
aproveitado esse elemento humanitdrio e benéfico, ndo s6 a favor das
construgdes para a classe necessitada, como para, com a dogura e o carinho que
lhes sdo peculiares, incutir-lhes no¢des de asseio, regras higiénicas exigidas
pelas autoridades sanitarias e influir-lhes na alma para a pratica dos bons
costumes. '**

Embora com temas diversos, a nova estratégia que o artigo indica
ndo difere muito daquela adotada por Olavo Bilac. Observa-se que o
autoritarismo ¢ substituido pelo “carinho”, pelo “elemento humano” realizado
com ‘“docura e carinho”. As regras de higiene ndo sdo mais impostas, mas
“incutidas™ para que essas no¢des possam “influir-lhes na alma”. Toda essa
renovacao de propostas mostra o esgotamento do modelo de modernizagdo até
aqui adotado. Propde-se, neste instante, um refinamento das praticas
modernizantes: o agente que vai transmitir o padrdo de civilizagdo ndo pode ser
identificado como autoridade. O ideal ¢ que seja um grupo de “senhoras
notaveis” e de “ddceis professores”; no fundo ¢ uma proposta para tornar o
poder mais capilar, mais micro, ja que ele sera realizado por meios mais sutis.
O poder, para ser eficiente, deve agir pela “docilidade”, com ‘“habilidade”.
Outro fato curioso € que comeca a surgir nos jornais, algumas referéncias ao
prefeito de Sao Paulo, Antonio Prado. O modelo de modernizagdo da capital

14 Jornal do Commercio, 16 de janeiro 1904. In: DEL BERNNA, pp. 303, 304.
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paulista € elogiado. Sao Paulo havia se transformado numa metrépole moderna
sem grandes abalos € com um reduzido or¢camento municipal. Desse modo, os
modelos de modernizagdo que se realizaram sem grandes resisténcias
populares sdo, agora, focalizados como modelos ideais.

As agitacdes de novembro de 1904 tirou o encanto que a elite
procurava construir em torno da modernizagdo carioca; elas obrigaram a
muitos intelectuais a se interrogarem sobre o fundamento dessa civilizagao € os
meios viaveis de conquista-la. As agitagdes mostraram, numa curiosa
linguagem, que a populagdo nao aceitava de forma tdo passiva essa “era
moderna”. As deportacdes que se seguiram a revolta, o estado de sitio e toda a
intensificagdo da repressdo mostrou a verdadeira face (ou seu desdobramento
como coagao direta) da modernizagao do Rio de Janeiro. O encanto, o charme
€ 0 chic que pairava sobre essa classe dirigente toma seu lado obscuro,
mostrando claramente que a vida urbana moderna estava sendo construida com
base no elitismo e numa perspectiva anti-democrética.
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CAPITULO 3.

A ELITE DOS DEMOCRATICOS

Encarar o estudo desse grupo que se origina em torno do jornal O
Estado de Sdo Paulo e que, a principio, encontra-se lado a lado com os
chamados republicanos historicos como uma elite parece, a nosso ver, uma
forma acertada. Uma série de fatores podem ser observados para se comprovar
que em torno dessa elite forma-se um novo grupo politico com nova
mentalidade referente ao controle social, bem como um projeto inovador para
a area cultural. Se tomarmos a trajetoria e a pratica da classe dirigente durante
esses primeiros decénios da Republica, podemos verificar que de fato trata-se
de uma nova proposta de controle social no interior do ordem capitalista.

Aquilo que ocorrera nos paises mais desenvolvidos, como Estados
Unidos, Inglaterra ou Franca, por exemplo, agora serd o ideal da elite dos
democraticos. Percebe-se a necessidade de um novo modelo organizacional e
de conduta politica para a experiéncia brasileira. Diante dos extremismos — a
propaganda comunismo que crescia com a Revolu¢do Russa de 1917, bem
como a experiéncia do fascismo - , os democraticos percebem a ineficacia do
modelo oligarquico como solugdo dos problemas nacionais. Os politicos que
controlam esse sistema republicano ndo percebem o perigo que ronda o poder;
socialmente, poderosas forcas de contestagcdo podem se formar, ameagando o
sistema vigente. Assim, ndo ¢ mais admissivel tratar a questao social como um
caso de policia. Assim, a proposta dos democraticos representa uma
inteligente antecipagdo por parte de um setor da classe dominante (que
chamamos de elite); ¢ uma forma de reformismo visando a manutengao da
dominacao burguesa dentro dos principios democraticos.

Uma primeira dimensdo dessa elite pode ser estudada no seu
desenvolvimento histérico. Inicialmente, aparece nas varias dissidéncias no
interior do Partido Republicano Paulista (PRP). Esses conflitos partidarios
deram margem a formacdo de dois grupos no interior deste partido: um
liderado por Campos Sales, Rodrigues Alves e Bernardino de Campos; outro
por Julio Mesquita, Prudente de Morais e Cerqueira César. O primeiro grupo
era quem, de fato, controlava o PRP. Na proposta dos dissidentes ja se
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percebe um anseio de renovagdo da pratica politica: eram contra a “politica
dos governadores” instituida por Campos Sales e propunham uma Republica
parlamentar com a moralizagao dos costumes politicos. Nos artigos que Julio
de Mesquita publica na época, destaca-se a idéia da urgéncia de uma reforma
politica para se evitar a volta do jacobinismo, bem como o perigo do

99 1

radicalismo que propunha “a transformacao pelas maos do povo”.

Devido a uma série de ameagas que rondavam o poder constituido,
seria preciso instituir uma urgente reforma eleitoral para se eliminar as fraudes
¢ outros abusos; outras reformas também eram reivindicadas como a da
instrucao publica, do judiciario, tributaria, etc. Como podemos ver, ja no
interior do PRP o grupo que se forma em torno de Julio Mesquita luta para se
implementar uma nova estratégia politica de domina¢do social em confronto
com a postura oligarquica do comité central do partido.

E em torno desse grupo liderado por Jilio Mesquita que podemos
perceber a formacdo de uma nova elite que contesta o projeto politico da
cupula do PRP. Joseph Love enfoca com propriedade em A4 locomotiva, a
baixa taxa de renovacdo na cupula do partido, o que significa um estrito
controle das geragdes mais velhas sobre a dire¢do politica. Essa foi, em sua
concepgdo, um dos motivos do surgimento do Patido Democrdtico (PD).> Mas
os homens que se reunem em torno do PD jid vinham, desde a Liga
Nacionalista de 1917, tentando cristalizar um grupo politico com idéias
renovadas ancoradas no universo liberal. Nacionalismo, liberalismo e
democracia eram as correntes de pensamento que confluiam para formar um
novo projeto politico para a nacdo. E se observarmos com atencdo os
elementos do Conselho Deliberativo da Liga Nacionalista, podemos constatar
como ela ja ¢ uma semente daquilo que nos anos 1920 e 1930 seria uma parte
da elite dos democraticos: Armando Salles de Oliveira, Jilio de Mesquita
Filho, Nestor Rangel Pestana, Plinio Barreto, Antonio de Sampaio Déria, Luis
Pereira Barreto (positivista), Arnaldo Vieira de Carvalho (Fundador da
Faculdade de Medicina de Sao Paulo), Frederico Steidel (professor da
Faculdade de Direito), entre outros.’

Casalecchi, 1987, p. 104.

Joseph Love comenta: “Mas, outros fatores, menos 6bvios que a frustragdo provocada
pela corrupgao eleitoral, parecem Ter desempenhado importante papel na formagao do PD.
(...) A ndo incorporagdo dos grupos mais jovens na hierarquia superior do Partido
Democratico era outra fonte de queixa” (1982, p. 166).

> Cf. Skidmore, 1976, pp. 175, 176.

2
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Embora nascesse sob o impacto do conflito mundial de 1914, no
fundo a Liga Nacionalista expressava um anseio de renovagdo e de reformas
politicas (como a ado¢dao do voto secreto, por exemplo) na virada do século.
Despertava-se um novo otimismo e de forma lenta comega a surgir propostas
alternativas ao programa imposto pelo PRP. Portanto, as razdes do
crescimento das contestagdes a politica desenvolvida pelo PRP nao foram so
de ordem politica; houve, também, um anseio de se tocar nas questdes sociais.
Ainda que vagarosamente, forma-se a idéia de que a oligarquia republicana
ndo tinha um projeto satisfatério para enfrentar os desafios do século.
Questiona-se a legitimidade dessa classe dirigente que construiu uma
verdadeira maquina eleitoral para se preservar no poder, deixando de lado as
questdes mais essenciais. O regime republicano ¢ questionado, assim, sob a
Optica desses “politicos profissionais” que desejam manter o povo afastado
dos grandes temas nacionais. Dai porque o Partido Democrdtico, embora
fosse uma agremiagdo politica anti-revoluciondria (j4 que evitava um
radicalismo de esquerda), em certos momentos da historia republicana
compartilhou da idéia da via revoluciondria para se chegar ao poder, ante as
manobras e fraudes do PRP.*

Na opinido de Maria Ligia Prado, os homens do PD percebem com
uma certa preocupagdo o perigo da sociedade cair sob o “torvelinho de um
movimento revolucionario”.” A renovagdo democritica representaria uma
nova proposta social mais adequada ao presente; ela implicaria numa abertura
a participagao popular e na formacao de um corpo politico que sustentasse o
jogo democratico. Isto significava uma politica moderna, num espirito de
renovagdo e de formacdao do “povo” na esfera politica. SO através desse
processo o pais estaria livre da tradicional politica coronelista e do terrivel
espectro do comunismo.

E esse imagindrio politico pode ser encontrado nas primeiras
tiragens do Didrio Nacional, porta-voz dos democraticos. O dia marcado ¢
mais que simbolico: 14 de julho de 1927. Nesse dia, o jornal comenta sobre a
crenga na democracia como forma segura e secular de se implantar uma
civilizagdo moderna, fugindo do “autoritarismo cesarista” ou do
“autoritarismo de classe”. E curioso essa identificacdo dos democraticos com

Sobre essa idéia ver: Maria Ligia Prado. 4 Democracia ilustrada. 1986. p. 89.
Prado, 1986, p. 91
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a Revolucao Francesa; no artigo “A democracia em marcha”, essa idéia ¢ mais
explicita:

As caravanas democraticas que se espalham hoje pelo interior do Estado vao
comemorar pela mais bela das formas a Revolugdo com grande festa da paz.°

Eles véem na Revolugdo Francesa um fato histérico que promoveu a
“educacao politica” e a “educacdo democratica” no seio do povo francés. Esta
experiéncia ndo poderia ser repetir no Brasil? Sem divida que este foi um dos
alvos dos democraticos, comprovado pelas caravanas que percorriam todo o
interior do Estado de Sao Paulo. Essas caravanas visavam “intensificar a obra

tdo desleixada da nossa educagio democratica”.” Essa obra junto ao povo

deveria incutir-lhe o “amor a liberdade, a justica, a integridade do dever,
soberania do direito”; comenta-se, também, da necessidade de se elevar a
consciéncia popular, formando um corpo de cidaddaos que exer¢ga uma
“resisténcia pacifica (...) dos cidaddos livres as seducdes e as ameagas do
autoritarismo”. O que realizara a Revolucdo Francesa, agora caberia aos
democraticos tal tarefa na experiéncia brasileira: a constru¢do do cidadao
ativo. Nao ¢ mais admissivel, pensavam eles, o individuo submisso; o cidadao,
ao contrario, ndo “tem o direito de ser indiferente a sorte de seus iguais e de

(8
seu pais”.

O resgate desse ideario da Revolu¢ao Francesa comprova que os
democraticos concebiam-se como uma espécie de burguesia progressista,’
com a missao historica de civilizar o pais e constituir uma verdadeira nagao.
No interior desse ideario, o enfoque no poder da educagdo aparece de forma
incisiva. Mas o que significa educar, para os democraticos?

Educar nao é somente instruir, ndo é somente ministrar a0 menino, a0 mog¢o, ao
operario, ao lavrador, o ensino primario, secundario, técnico ou proficional e
tornar essa instru¢ao a todos acessivel. Educar ¢ ao mesmo tempo que preparar
a inteligéncia, armar a alma e o corpo, este de saude e de forca, pela higiene,
pela profilaxia e pela cultura fisica, esta pelo desenvolvimento do carater e pela
inculcacdo de principios morais, que ensinam ao homem os grandes deveres de
solidariedade e de fraternidade.'”

Diario Nacional, 14 de julho 1927.
Idem.
Idem.
Aqui, o sugestivo titulo do livro de Paulo Nogueira Filho (um dos mais atuantes do
Partido Democratico) ja nos diz muita coisa: “Ideais e lutas de um burgués progressista”.
" Didrio Nacional, 19 de julho 1927.

O 0 9
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Nesses pequenos artigos do Didrio Nacional, fica evidente a
complexidade e a importancia que se dd a educagao. Quando Washington Luis
afirma que “governar € construir estradas”, o Didrio Nacional logo responde
com o editorial “Governar nao € fazer estradas”. O essencial, acentua o jornal,
¢ a “difusdo do ensino, em todos os graus, o literario, o cientifico, o técnico, o
profissional e, sobretudo, do ensino civico”.'' Nesse artigo, em contraponto &
afirmacdo de Washington Luis, governar aparece como sinonimo de difusdo
cultural, como a criacdo de “universidades publicas”, de “associagdes
culturais”, etc. Os paises considerados civilizados ndo foram aqueles que

priorizaram a educacao?

Os Estados Unidos abriram, sim, desde cedo, estradas por toda a parte: mas o
que se ignora ou finge ignorar ¢ que também abriram escolas por toda a parte, e
ainda antes das estradas. O avanco econdmico, da mesma forma que a cultura
civica e a forga moral formidavel desse povo, partiu da escola. '

Outro fato interessante no Didrio Nacional ¢ a dimensdo pedagdgica
que o proprio jornal desenvolve. O periddico ndo sO transmite as idéias
politicas do PD, mas traz também uma série de artigos informativos dos mais
variados temas. Artigos sobre o feminismo, a vida familiar, os perigos das
casas de jogos e muitos outros. Em 5 de janeiro de 1928, o jornal comenta
sobre um curioso ‘“concurso de robustez infantil” a ser realizado pelo Servigo
Sanitario. O objetivo dessa singular competi¢do ¢ dar “um incentivo as maes
paulistanas” e “chamar-lhe a aten¢do para o modo de bem criar seus filhos,
conduzindo-os através de uma infancia sadia e feliz, mediante a pratica bem
orientada das nog¢des de puericultura e cuidados dos médicos especialistas™;
assim, as maes “vao se instruindo sanitariamente para que tenham filhos
sadios e saibam cria-los”.

Outro detalhe importante € verificarmos a pratica politica efetica
dos democraticos nos anos que esteve no poder. Essa pratica se ocorreu nas
administracdes de Armando Salles de Oliveira, como governador de Sao
Paulo e Fabio Prado, como prefeito da capital paulista. Um dos destaques da
gestdo de Armando Salles foi a criagdo da Universidade de Sdo Paulo (USP),
em 25 de janeiro de 1934. Que tinham em mente os homens que criaram a
USP? Fernando de Azevedo, uma figura de destaque desse grupo fundador,

" Didrio Nacional, 30 de julho 1927.
2 Idem.
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comenta que o objetivo da nova Universidade era renovar o antigo ensino
superior, marcado pelas tradicionais carreiras de Direto, Engenharia e
Medicina.”” A grande novidade da Universidade seria a Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras (FFCL), um centro de exceléncia voltado para os
estudos e debates de temas sociais, com atengao especial a pesquisa cientifica.
Para se atingir esse objetivo, o governo de Sao Paulo envia Teodoro Ramos
para a Europa, visando contratar um gama de professores qualificados para
atuarem na nova Universidade. Franca, Italia e Alemanha sdo os paises mais
requisitados. Mas ndo podemos nos esquecer da questdo que formulamos
acima, e que ainda estd em aberto: no sentido mais amplo, qual seria a fungao
da Universidade de Sao Paulo? Paulo Duarte em suas Memorias, transcreve
um discurso de Armando Salles de Oliveira em Araras, interior do Estado de
Sao Paulo, onde num certo momento, afirma: “(...) preparemos as classes
dirigentes sem os quais ndo serd possivel enfrentar os vastos problemas de um
grande Estado moderno, abrindo o leito para as novas correntes do

\ ~ .5 14
pensamento, daremos aqueles problemas a solucdo verdadeira”.

E, ao que tudo indica, com o objetivo de formar uma nova elite
dirigente que devemos conceber, entre outras funcgdes, a idéia da criagdo da
USP. Paulo Duarte também afirma nas Memorias, que a USP era um velho
sonho de Julio de Mesquita Filho e que, na verdade, a nova Universidade saiu
dos debates que se travaram no interior do jornal O Estado de Sdo Paulo, por
onde passaram também o proprio Paulo Duarte, Fernando de Azevedo,
Armando Salles de Oliveira” e tantos outros intelectuais e politicos de
destaque para a formagao da USP.

Nos discursos de Julio de Mesquita Filho, podemos encontrar coisas
valiosas sobre o espirito que motivou a criagdo da USP. Para ele, uma nova
elite dirigente sO seria possivel em concomitancia com uma “organizacao do
ensino” em ambito geral. Os movimentos que agitaram a sociedade brasileira,
como os de 1922, 1924, 1930 e 1932, mostraram a “ignordncia e a
incapacidade dos homens que até 1930 haviam discricionariamente disposto

. ~ 16
dos destinos tanto do nosso Estado como da nagao™.

B Cf. Azevedo, 1971, p. 130.

" Duarte, 1976, Vol. I1L, p. 155

" Armando de Salles Oliveira era casado com Raquel de Mesquita, filha de Julio de
Mesquita. Portanto, aquele que sera o politico modelo da elite dos democraticos, ou seja,
Armando de Salles Oliveira, era intimo da familia Mesquita e formado no ninho liberal d’O
Estado de Sao Paulo.

' Mesquita Filho, s/d, p. 164
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E dessas experiéncias historicas que os democraticos participam,
nasce a convicgao que “o problema brasileiro era, antes de mais nada, um
problema de cultura. Dai a fundagdo da nossa Universidade e
conseqiientemente a cria¢io da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras™."
Observa-se que Julio de Mesquita Filho ndo especifica essa questdo cultural;
ela deve atuar tanto na formacdo de uma elite para uma nova mentalidade
dirigente, quanto nas massas. Ele comenta sobre a necessidade de se “instalar
na alma coletiva a mistica nacional”.'® Essa “mistica nacional” ndo implica
numa propaganda simplesmente, mas na formagao de um “regime capitalista”
com controle e que promova o “pleno desenvolvimento da personalidade
humana.” E um nacionalismo calcado numa “democracia social, o sonho de

. . N . . . A . 20
uma sociedade mais humana a sombra de uma justica mais equinime”.

Termos como “unidade”, “natureza organica”, o “todo solitario” e “organismo
total” aparecem constantemente em seu pensamento, lembrando bem a
situagdo social vivenciada da Franca pds-1789. Ou seja, objetiva-se a
formagao de uma nag¢ao no interior do processo capitalista; € 0 mesmo modelo
que verificamos na Franca moderna, dai o nacionalismo como “mistica
nacional”, fé secularizada num pais renovado, o individuo transformado em
“cidaddo ativo” que resiste aos assaltos a democracia. E da Universidade que

deve partir esse “espirito”, esse “poder nacionalizador” :

As Universidades criardo, entre os que se destinam aos altos postos do
magistério, da administracdo e de comando, um traco de unido, uma
comunidade no espirito, nos métodos e no sentimento. Espalhados pelo pais,
elas serdo os centros de convergéncia das diferentes mentalidades, tendéncias e
correntes de opinido, nas quais se venham a cristalizar, através da unidade de
formagdo do espirito, os principios ¢ ideais da vida nacional.”!

Eram objetivos e ideais para a Universidade que os democraticos
acreditavam, eram metas que pareciam plenamente realizaveis. Em fevereiro
de 1935, o jornal O Estado de Sdo Paulo reproduz uma parte do discurso do
diretor da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras (FFCL), Anténio de
Almeida Prado; nele, comenta-se que uma das funcdes da USP ¢ “fazer a
ciéncia, ensinar a ciéncia e aplicar a ciéncia”, finalizando sua idéia com o
argumento que “ela (a USP), proporcionard a Sao Paulo a oportunidade de

7" Idem.

" Ibid., p. 166

¥ Ibid., p. 167

20 1dem.

2l Ibid., pp. 176, 177.
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criar um nucleo de homens de a¢do, versados em ciéncias sociais, em ciéncias
politicas, em ciéncias econOmicas (...). Os beneficios ndo serdo, portanto,
apenas os diplomados pelos cursos da Facudade, mas também o proprio
pais”.** Ja nas palavras do professor de etnologia Plinio Ayrosa, a funcdo da
USP ¢ formar uma elite intelectual “no mesmo plano das elites intelectuais da
Europa e dos Estados Unidos”. Dai porque se contratou uma equipe de
professores estrangeiros, pois “S@o Paulo ndo havia ainda um centro de
irradiagdo cultural organizado, nem um centro de formagdo intelectual
sistematico. Os professores estrangeiros vieram exatamente para nos ajudar a
formar esse centro”.” Via-se a FFCL como um centro que produzisse uma
“cultura sadia e moderna, livre e desinteressada”, algo que Sdo Paulo ainda

ndo possuia.

Interessante também ¢ acompanharmos o discurso de Antonio de
Almeida Prado, quando da abertura dos trabalhos académicos de 1935. Ele
comenta que no Brasil “tudo estd por estudar: a nossa patologia, a nossa flora,
a nossa fauna, as nossas selvas, 0s nossos rios, o nosso solo, a nossa historia, a
nossa gente”.”* Para Almeida Prado, um dos objetivos da FFCL ¢é a
“renovacao cultural” do pais, coloca-lo “no circulo dos povos civilizados™; da
FFCL sairdao “os estadistas, socidlogos e economistas, mentores da politica e
observadores refletidos” da nossa vida comunitaria. Enfim, esse novo clima
intelectual que representa a criagao da USP pretende “levantar o nivel mental
e civico das novas geragdes a altura dos povos mais civilizados”, promovendo
o “instinto comum de brasilidade e a universalizagdo do sentimento
nacional”.”> Como podemos perceber pelas proprias palavras dos homens que
estavam a frente da USP, a nova universidade deveria formar uma elite
dirigente com mentalidade moderna, promover a ciéncia e gerar, através da
sociedade, um “espirito de brasilidade”, ou seja, contribuir para a formagao de
uma identidade nacional.

Outra experiéncia importante onde podemos visualizar a pratica dos
democraticos foi a atuagdo do Departamento de Cultura da prefeitura de Sao
Paulo, no mandato de Fabio Prado. Na entrevista que este concede ao jornal O
Estado de Sdo Paulo, o prefeito destaca as diretrizes desse projeto cultural
para a cidade de Sdo Paulo. Verifica-se, logo de inicio, a criagdo dos parques
infantis nos bairros operarios € naqueles de populagdo mais carente:

> 0 Estado de Sdo Paulo, 02 de fevereiro 1935,
20 Estado de Sdo Paulo, 13 de fevereiro 1935.
** 0 Estado de Sao Paulo, 12 de marco 1935.
Idem.
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Al, estdo eles repletos de criangas humildes que, ali, vado encontrando nao s6 o
recreio, como o elemento de educa¢do que nunca deve faltar as populagdes
pobres de uma grande cidade.”

Os parques infantis devem servir como complemento, ou melhor,
devem “substituir a mie da crianca pobre””’ numa série de func¢des essenciais
que a crianca ndo encontra em seu lar: cuidado com as moléstias contagiosas,
preceitos morais basicos, cultura (como o folclore, por exemplo),
alimentagdio,” asseio e comportamento social. Para Fabio Prado, os parques
infantis precisam ser locais de “alegria e sauide”. Mas um fato interessante a
ser destacado € que os parques infantis também servem como centro de
pesquisa. Cada crianca tinha uma “ficha biotipolc')gica”,29 onde se marcava as
caracteristicas da crianga para definir melhor sua “psicologia infantil”. Temos,
assim, uma estratégia de observacao e estudo da vida infantil, e este estudo era
tao minucioso que Fabio Prado chega a afirmar:

Até a qualidade e nacionalidade da populagdo em que se acha o parque infantil
¢ definida nessas observagdes. Na Lapa, por exemplo, ¢ onde aparecem mais
criangas com tendéncias artisticas para o desenho e a musica. Bairros de
italianos ... No Pedro II, se aparecem estes, surgem também vocacgdezinhas para
a mecanica e outras atividades. S3o pontes que se fazem com gravetos,
maquinismos com pedacinhos de taquara e por ai. Consequéncia da
internacionalidade dos bairros do Bras, Mooca e Belenzinho ... E a ascendéncia
saxonica, eslava, tcheco-eslovena que se manifesta ... *°

2 Prado, 1936, p. 46.

7 Idem.

*  Sobre a questdo alimentar, Fabio Prado comenta: “Mais ou menos 70 por cento das
criangas pobres paulistas passam fome! Ante a verificagdo, ndo hesitou a Prefeitura, nem
esperou mais, o ano passado,, ali por volta de agosto ou setembro, para abrir crédito
extraordindrio e inaugurar o copo de leite as criangas dos Parques. Primeiro s6 as mais
desnutridas e débeis, hoje toda a criangada, - afilhados muito queridos da Prefeitura —
recebem o copo de leite e até a sua merenda” (Prado, 1936, p. 47).

¥ Paulo Duarte também comenta sobre essa preocupacdo em se estudar “cientificamente”
a crianga:“As educadoras sanitarias tinham a missdo de auxiliar a assisténcia médica e
dentaria permanente nos parques, zelar pela saude das criangas, investigar as condigdes
sociais do meio de que proviessem, formar-lhes a consciéncia sanitaria, incutindo-lhes
habitos higiénicos, levando a investigacdao até mesmo a familia de cada pequeno, ¢ ainda,
vigiar pela nutricdo, estudar a crianca sob o ponto de vista bioldgico, psiquico e social;
auxiliar a organiza¢do das fichas clinicas, biotipologicas e sociais” (Duarte, 1977, p. 81).
Grifo meu.

* Ibid., p. 48.
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Nao ¢ s6 a crianga que ¢ objeto de estudo desses novos
micropoderes. Os pais e o ambiente familiar da crianca também sao
acompanhados com atengdo. Realizam-se conferéncias por médicos
especializados em temas do interesse familiar e, durante essas conferéncias,
projetam-se varias fitas educativas para ilustrar melhor o contetido exposto.
Paulo Duarte comenta que os especialistas da Divisdo de Documentag¢do
Social (cujo diretor era Sérgio Milliet) colhiam uma série de informacdes
sobre as familias das criancas. As visitas domiciliares eram freqiientes,
também:

Todos os pequenos frequentadores foram assistidos pelos médicos dos parques,
tendo sido feitas, s6 naquele periodo, mais de mil fichas de antecedentes
hereditarios, familiares e pessoais. As educadoras sanitarias entraram em
contato com os pais, estendendo-se até a casa a acdo esclarecedora, (...). Uma
das observagoes versava sobre o banho, o cuidado com o vestuario, os cabelos e
as unhas, a higiene alimentar, os habitos nocivos e anti-higi€nicos, uns
ensinados, outros reprimidos com inteligéncia, tudo isso depois de exercida sua
funcdo pedagdgica da educadora para a crianga, retransferida aquela por uma
curiosa influéncia (...) da crianca para a familia.'

Neste comentario, ¢ importante destacarmos a postura que deve ser
adotada junto as classes populares: “Com inteligéncia”, afirma ele. E um
detalhe que precisa ser acentuado € que marca um novo modelo de dominagao
social por uma elite que se ampara na ciéncia € nos novos métodos de controle
social. Os democraticos adotam esta postura, onde a dominagdo deve ser
exercida “com inteligéncia”, ou seja, com a ajuda do saber e dos novos
processos de racionaliza¢do que otimizam os resultados da politica publica. A
cultura, no interior dessa nova proposta de dominag¢do social ganha um
destaque especial, pois ¢ através dela e de sua difusdo que se forma um “povo
civilizado”.

Dai porque o Departamento de Cultura, dirigido por Mario de
Andrade, sera uma peca-chave desse projeto social dos democraticos.
Universidade de Sdo Paulo e Departamento de Cultura atuardo em conjunto;
a primeira formando o pessoal qualificado para a pratica socio-cultural que
realiza o Departamento. E com esse ideal que o Departamento de Cultura,
juntamente com a Divisdo de Documenta¢do Social, realiza uma série de
pesquisas (sociais) sobre a cidade de Sao Paulo. A sociologia que comeca a
ser ministrada na USP tem, na experiéncia da administracdo municipal, seu
campo pratico de atuagdo: desde as pesquisas sobre o folclore até a coleta de

' Duarte, 1977, p. 83.
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dados sociais sobre Sao Paulo. Para os democraticos, essa seqiiéncia que
compreende a coleta de dados, a andlise e a intervengao social para solucionar
os problemas detectados indica uma forma moderna de se governar. Paulo
Duarte esclarece mais essa idéia:

As atribui¢des dadas (...) a Subdivisdo de Documentacdo Social eram a de
promover ¢ realizar o levantamento das situagdes sociais € econdmicas do
Municipio, coligindo e publicando mapas, dados estatisticos, esquemas,
graficos que permitissem estabelecer um retrato do grande nucleo municipal,
em todos os campos de atividade; proceder a inquéritos e pesquisas sobre os
padrdes de vida em Sao Paulo, especialmente da familia operaria, para estudo e
solugdo racional dos problemas relativos a producao e ao custo dos viveres, aos
transportes, a assisténcia, ao cooperativismo, as habita¢des coletivas e a outros
similares; coordenar e elaborar dados de fontes publicas ou particulares;
colaborar com a administracdo municipal na uniformizagao e racionalizagao da
colheita de elementos e estudos sobre problemas sociais; na organizagao de
pesquisas e inquéritos socias; organizar as estatisticas municipais, as de
recenseamentos inclusive, e os quadros gerais dessas pesquisas completas por
fontes oriundas da administragdao publica municipal, estadual ou federal. Para
realizar tudo isso, foi preciso tirar do nada um corpo de investigadores, foi
preciso estabelecer o cantato dificil com as reparticdes publicas, com os
institutos de cultura de Sdo Paulo, como o Centro de Pesquisas Sociais do
Instituto de Educagdo, com a Universidade, outros institutos cientificos,
Bioldgicos, Butanta, Agrondmico de Campinas, Servigo da Lepra, Santa Casa,
fabricas, estabelecimentos de ensino, um nunca acabar. E nada disso se poderia
realizar se, na alta administragdo, ndo reinasse uma mentalidade capaz de
compreender todas essas coisas. >

Fica claro, nesta passagem, a intencdo dos democraticos em sua
pratica de poder. Implementa-se uma verdadeira rede de acdo publica para
atingir os minimos detalhes da vida social. A¢cdo minuciosa e sutil do poder,
uso do processo racional e da cultura como elementos modernos de uma nova
administragao.

Outro fator que nos chama a aten¢ao no depoimento de Fabio Prado
¢ a racionalizacio a ser adotada. Inquéritos, pesquisas, analises,
funcionamento dos departamentos: em tudo acentua-se a importancia da
aplicagdo de métodos racionais para se otimizar os resultados. A ciéncia e o
método racional devem estar a servigo da resolu¢ao dos problemas sociais;
agora, o social ¢ objeto da ciéncia e nada melhor que a prdopria sociologia para
testemunhar essa nova aplica¢dao. E esse exemplo do uso do calculo para se

32 Tbid., p. 98.
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garantir o sucesso nos resultados também pode ser encontrado em Armando
de Salles Oliveira. Em sua biografia escrita por Pacheco e Silva (1980), o
autor logo elogia esse “homem metddico”, um dos “pioneiros entre nos da
racionalizacdo do trabalho”.”> Pacheco e Silva afirma que Armando de S.
Oliveira ja aplicara a tailorizacdo em suas empresas; em 1931 instala-se o
IDORT - Instituto de Organizagdo Racional do Trabalho -, tendo o préprio
Armando Salles de Oliveira como presidente. Entre outras fungdes, o IDORT
objetivava “a aplicacdo de métodos cientificos e sistemas de trabalho que, por
uma organiza¢do administrativa adequada e por uma orientacdo racional de
trabalho, resultassem em melhora da qualidade do produto (...)”.>* Mas
independente de conhecermos mais a fundo a histéria do IDORT, o importante
¢ verificarmos como esse o0rgdo pretendeu desenvolver ¢ implementar novas
idéias sobre o processo de trabalho com base na divisao do trabalho. Quando
Armando Salles ¢ chamado para o cargo de Interventor do Estado de Sao
Paulo, ele concede ao IDORT a tarefa de reorganizar administrativamente o
Estado. Constata-se com essas medidas que ha uma atengdo especial sobre o
trabalhador: utilizando-se de métodos de sele¢do profissional, o IDORT
procura um “aperfeigoamento” e uma “adaptacdo adequada dos funcionarios
as respectivas fungdes”. De forma “objetiva”, capacidade e eficiéncia sao
destacadas em cada funciondrio (ou trabalhador), visando mais
“produtividade” em seu trabalho.

O IDORT ¢ um bom exemplo para ilustrar o tipo de mentalidade
que cultivava os democraticos. As inovagdes, uma nova forma de governar, a
nova postura cientifica aplicada ao social, a importancia da cultura como
elemento de formacao social: eis os fatores que contribuem para a formagao
desse novo processo de dominagao social legitimado pelo saber cientifico.

No interior desse modelo de dominagao, a democracia adquire um
“status” especial, pois ¢ a forma politica que sela essas novas relacoes de
dominacdo, gerando um assentimento sauddvel na populacdo. Nesse mesmo
modelo, o nacionalismo reaparece ao estilo daquele verificado na Revolugao
Francesa.. Segundo Albert Soboul, foi em nome da liberdade e do novo status
de cidadania, que o povo empreendeu as bases de um Estado nacional
unificado. O modelo burgués da nacdo censitaria, resquardo do poder
econdmico, desmorona-se com a crise de agosto de 1792; a partir desta data,
os “cidadaos passivos” ingressam nas assembléias de se¢do e na Guarda

3 Tbid., pp. 74, 75.
** Tbid., p. 80.
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Nacional. Saboul comenta que “esta ‘segunda revolu¢dao’ integrou o povo na
nacdo e marcou o advento da democracia”.”> E se observarmos com atencio,
agora a nacao possui um “contetdo popular” e nada melhor que as palavras de
Saint-Just para esclarecer esse fato: precisamos, diz ele, dar uma patria ao
povo francés.’® A repiblica jacobina deu um sentido nacional-popular ao
Estado e engendrou a nagao. O Terror, com a guerra civil em marcha, elimina
do espago nacional aqueles elementos julgados socialmente inassimilaveis; o
sentido de solidariedade nacional se edifica contra tudo aquilo que era
aristocratico e, portanto, anti-popular.

Em linhas gerais, a experiéncia historica da Revolu¢do Francesa nos
fornece os elementos indispensaveis para pensarmos no ideal dos
democraticos de Sao Paulo. A gestacdo de um sentido nacional, a construgao
de uma nag¢do com conteido popular e a configuragdo de um Estado
fundamentado na democracia popular: eis as referéncias dessa “burguesia”
que se vé como “progressista”’. A queda do poder local e dos particularismos
correspondiam a fundagdo de um Estado moderno sob dire¢do da burguesia. A
superacdo dos poderes fragmentarios e dos privilégios levava, também, a
formacao de uma nova representacdo do homem (politico). O Estado moderno
correspondia, de forma proporcional, ao incremento do espaco publico e dos
direitos igualitarios na esfera politica. Assim, com a Revolu¢do Francesa
observa-se o advento de trés aspectos: economicamente, a Revolucdo deu
novo alento ao desenvolvimento capitalista; politicamente, a ascensdo politica
da burguesia como classe dirigente; social e ideologicamente, na formacao de
um nacionalismo de bases populares. Em sintese, a Revolucdo funda a
sociedade civil-nacional.

Albert Soboul comenta que as revolucdes na Inglaterra e na
América possuiam um “compromisso politico mais conservador”, ou seja,
almejavam mais liberdade que igualdade. Quanto a Revolucao Francesa:

Totalmente outra foi a Revolugdo Francesa. Se se mostrou a mais brilhante das
revolugdes burguesas, (...) ela o deveu sem duvida a obstinagdo da aristocracia,
ancorada em seus privilégios feudais, que recusava qualquer concessao, (...). A
Revolucao Francesa se fixou assim um lugar singular na historia moderna e
contempordnea: a revolugdo camponesa e popular estava no amago da
revolucao burguesa e a impelia para a frente.

3 Tbid., p. 62.
3% Cf. Soboul, 1979, p. 65.
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Isso explica as razdes da Revolugdo Francesa ocupar um lugar tao
especial no imaginario dos democraticos. Como um acontecimento histérico
de grande importancia, ela tinha sido a fundadora de uma sociedade
democratica sob a lideranga da burguesia. No modelo brasileiro, a tarefa maior
era formar uma burguesia a nivel nacional e com espirito de direcdo; enfim,
empreender politicamente uma unido de uma determinada perspectiva politica.

Sob outro angulo, observamos que a elite dos democraticos tinha
pela frente o cardter autoritdrio de nossa formagdo social. Das oligarquias
regionais, passando pelo tenentismo, comunismo ou integralismo, chegando
ao varguismo, os democraticos enfrentavam essas correntes autoritarias. Como
implementar um modelo democratico diante dessas forcas ameagadoras? Por
que os democraticos nao empreenderam uma aliangca mais efetiva com as
massas populares? Quando Paulo Nogueira Filho narra a fundagao do PD e
seus primeiros esforcos na constituicdo desse movimento politico, assim
expressa essa idéia:

Nao posso nem pretendo, de modo algum, me eximir da culpa gravissima que
cometi’’ na organiza¢io do esquema de acdo inicial do Partido Democratico:
deixei de sondar, como devia, os meios proletarios. Fui, nesse particular, de um
simplismo lamentavel. Julguei que os nossos diretorios distritais, nos bairros
operarios, estivessem em condi¢des de realizar o proselitismo no seio do
operariado, cuja tendéncia ldgica seria oposicionista.

No concernente aos comunistas, “satanases vivos”, entendia que lhes devia dar
combate. Nao tive, entdo, a nogao de que a margem da politica se formava uma
camada popular constituida de trabalhadores dotados de uma consciéncia
propria, muito embora difusa, nasa tendo a ver com os embrides das células
soviéticas.

Largo flanco deixei perigosamente a descoberto, cometendo erro tatico que
carissimo custou a causa democratica. Posso, contudo, pedir uma atenuante no
julgamento publico a que me submeto: a que se apdia na minha formacgao
ortodoxamente burguesa e nas incriveis deficiéncias da cultura social da
maioria de uma turma de mogos que se formou, em 1920, na Faculdade de
Direito de Sao Paulo, ignorando quase por completo os rudimentos da dialética
hegeliana e do marxismo.*®

Observa-se, nessa passagem, como ¢ nitido o elitismo no seio do
PD. Essas “deficiéncias da cultura social” que Paulo Nogueira Filho se refere,
pode ser entendida como um temor de se aproximar das massas. E bem
provavel que o contetido elitista dos democraticos ndo tenha se rompido,

*7 Na época, 1926, Paulo Nogueira Filho era secretario-geral do PD.
¥ Nogueira Filho, 1965, p. 167.
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mesmo ante os grandes obstaculos que enfrentava; seu conteudo liberal estava
acima dos perigos que rondavam a formagdo de uma democracia popular. E
um temor parecido com aquele que presenciamos na Revolta de 1924 em Sao
Paulo, onde seus lideres se recusaram a promover uma alianca mais efetiva
com o proletariado local.”” Assim, nio podemos nos iludir com todo esse
imaginario da Revolugdo Francesa que apresenta os democraticos: na pratica
efetiva, temiam que uma alianga popular pudesse resultar em radicalismo,
levando o movimento para além dos limites aceitaveis. Desejavam os frutos
que a Revolugao Francesa produziu, mas evitavam as incertezas € os riscos do
movimento revoluciondrio popular.

Assim, podemos afirmar que desde as dissidéncias no seio do PRP
até o golpe de 10 de novembro de 1937, forma-se uma elite em Sao Paulo que
sente-se capaz de criar uma nova hegemonia. E o candidato a Presidente,
Armando de Salles Oliveira, representava politicamente essa ascensao dos
democraticos em nivel nacional. O genro de Julio Mesquita adotava a postura
do politico moderno, democratico. Entdao, podemos interrogar: Que modelo de
modernizagdo acompanhava Armando Salles de Oliveira? Sem duvida, sua
experiéncia a frente do governo de Sao Paulo j& evidenciava seu projeto para a
esfera nacional; Salles Oliveira era a esperanga dos democraticos de se
transformarem em classe dirigente. Nova hegemonia, tecnologia,
nacionalismo, cultura, educa¢do, democracia, reformismo burgués, etc. sdo
elementos que se entrelacam nesse novo projeto. Mas o populismo autoritario
de Getulio Vargas esmagou essa possivel experiéncia, interrompendo uma via
reformista parecida com a dos paises mais desenvolvidos. Esse sonho de uma
reforma cultural por parte de uma “burguesia progressista™’ pereceu; a
derrota da Revolucao de 1932 ja evidenciava que no embate entre Vargas com
os democraticos, o primeiro havia cooptado um conjunto de for¢cas mais
consistentes: reprimia os comunistas, manipulava os integralistas, os tenentes,

% Sobre esse fato, José Augusto Drummond comenta: “A simpatia ativa e passiva da

populagao nos primeiros dias de dominio tenentista nao foi mobilizada num sentido politico
de apoio a rebelido. Pelo contrario: em virtude de um pequeno surto de saques e desordes,
os tenentes se aproximaram dos setores empresariais conservadores da industria e do
comércio e pediram sua colaboracdo na administracdo da cidade. Eles confirmaram os
mandatos dos prefeitos da capital e do interior e chegaram a convidar o vice-governador do
Estado a assumir o cargo vago pela fuga do titular. Um grupo de operarios militantes
ofereceu apoio aos rebeldes, mas Isidoro pessoalmente lhes recusou armas, por temer um
‘levante bolchevista’ ” (Drummond, 1986, pp. 112, 113).

% Essa nogdo de “burguesia progressista” pode ser comprovada em Paulo Nogueira Filho,
que chama os democraticos de “os montanheses de Piratininga” (1965, p. 193).
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as Forcas Armadas e os civis com vocacdo revolucionaria. O Golpe de 1937
foi o desfecho que faltava para enterrar os sonhos dos democraticos.

Entre os varios modelos de reforma social, do radicalismo da ANL
ao populismo autoritario de Vargas, o liberalismo democratico de Armando de
Salles Oliveira foi uma opg¢ao. A elite dos democraticos seguiu um padrao que
expressava a estratégia de ascensdo da burguesia nos paises mais
desenvolvidos, ou seja, o processo de modernizagdo incorporava o fator
cultural como um ponto fundamental. A cultura € esse elemento que permite
que o processo de modernizagdo atue em sintonia fina, penetre em canais mais
estreitos das relagdes sociais. E observando os estudos de Norberto Elias,
George Rosen, Michel Foucault, Stuart Hall, entre outros, verificamos que nao
ha grandes inovagdes nos democraticos em relacdo aquilo que empreendeu a
classe dirigente nesses paises mais desenvolvidos.

Os democraticos acreditavam na possibilidade de uma civilité
brasileira, viam-se como uma elite capaz de liderar um processo de
modernizagio que pudesse gerar uma civilizagdo.” Incorpora¢io da ciéncia,
da tecnologia e da alta cultura contribuiriam para uma nova formagao social.
Os democraticos, grosso modo, visualizam um modelo de modernizagao
parecido, ancorado basicamente em trés grandes pilares: primeiro, a cultura
aparece como elemento chave de todo o processo, como fator de formagao do
“cidaddao democratico”, “ativo” e “responsavel”; segundo, a entidade nacional
como elemento de coesdo e solidariedade de uma comunidade nacional; por
ultimo, o social que implica num novo padrdo de dominacdo, amparado no
contratualismo, no pacto e na estratégia da persuasao.

41 Sobre o termo “civilizacdo”, Norbert Elias acrescenta: “O termo civisation, no momento
em que foi cunhado, era um claro reflexo dessas idéias reformistas. Mesmo que neste termo
a idéia de homme civilisé conduza a um conceito indicativo de costumes e condi¢des da
sociedade vigente como um todo, ele €, em primeiro lugar e acima de tudo, uma expressao
de oposicdo, de critica social. A isto se adiciona a compreensdo de que o governo nao pode
baixar decretos a seu talante, mas enfrenta resisténcia automatica de forcas andénimas se
suas determina¢des nao forem orientadas por um exato conhecimento dessas forgas e leis, a
compreensao de que até mesmo o governo mais absoluto ¢ impotente diante do dinamismo
do desenvolvimento social, e de que o desastre e o caos, o sofrimento ¢ a aflicdo sdo
deflagrados pelo governo arbitrario, “antinatural”, “irracional” ” (1990, p. 59). Grifo meu.
Essa importante passagem de Elias comprova que o termo “civilizagdo” nasce, no contexto
europeu, de um conjunto amplo de dominagao social por parte da burguesia. Observar que
Elias se refere ao “exato conhecimento dessas forgas (sociais)”, ou seja, numa dominagao
mais sutil e “moderna”, adaptada ao novo contexto historico.
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E nesse horizonte e nessa perspectiva que a produgio cultural de
Mario de Andrade pode ser inserida. Independente das ligagdes diretas do
modernista com os democraticos (seu irmao, Carlos de Morais Andrade, era
militante ativo do PD; e seu amigo, Paulo Duarte, homem importante da frente
politica dos democraticos), sua produgao cultural ¢ compativel com o universo
ideoldgico dos democraticos. Mas um detalhe importante precisa ser
destacada: Mério de Andrade ndo se via como homem de partido, como um
politico, enfim. Nas cartas que trocou com Manuel Bandeira, Mario deixou
explicito que nao entendia bem de politica e em algumas passagens, esta
chega a ser mencionada como “coisa maldita”.*” Mas o mais curioso nessas
cartas ¢ que seu engajamento na luta partidaria do PD através do Didrio
Nacional (DN) aparece sO através do interesse pecuniario. Em 1931 ele
comenta: “Na verdade a situagdo econOmica do jornal ¢ desatrosa. Vive de
expedientes, e nos deve a todos muitissimo”.” Observando atentamente suas
intengdes, ndo se percebe um idealismo qualquer; ele escreve para o Didrio
Nacional mas nao leva muito a sério essa “pratica partidaria” do periddico.
Em agosto de 1927, ele anuncia ao amigo Manuel Bandeira sua participacao
no jornal: “Entrei pro Didrio Nacional como critico de artes e 14 ando fazendo
minhas coisinhas quase diarias”.** Em novembro de 1929, Manuel Bandeira
lhe informa que Jodo Ribeiro havia apreciado muito um artigo seu; a resposta

de Mario ¢é direta:

(...) os poucos momentos que tenho livres sdo dedicados inteiramente a essas
obras. E os momentos que ndo sdo livres sdo pra escrever Tdxi e outras
bobagens que ndo me aumentam em nada. Puro ganha-pao que nem puro é&,
porque escrevo essas coisas sem interesse nenhum, entre uma aula e outra, entre
um prazer ¢ uma monotonia.*

Nenhum interesse partidario, nenhuma paixao politica. E esse tom
nao se altera nas cartas que se seguem sobre o Didrio Nacional; o que justifica
sua atuagdo junto ao jornal € explicado: “E ¢ pena porque carego dos
cobres”.* Mario de Andrade vé sua pratica politico-cultural como algo mais
amplo que a simples pratica politico-partidaria. Dai porque desvendar sua
relagdio com a elite dos democraticos torna-se uma tarefa complexa. E
provavel que as liderangas dos democraticos pudessem ver em Mario aquele
intelectual que seria capaz de exercer uma lideranca cultural, cimentando um

2" Andrade, 2000, p. 500.
* Tbid., p. 501.
* Ibid., p. 350.
* Ibid., p. 436.
% Ibid., p. 466.
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trabalho ideologico no ambito da cultura. Mas a contrapartida ndo parece se
realizar. Mario de Andrade nao se vé como homem de partido, como homem
organicamente vinculado aos democraticos. Ele afirma sua inser¢do numa
“entidade nacional” ou regional (como paulista), mas dificilmente se vé como
homem de partido.*’” E o interessante é constatarmos que sua producéo cultural
mais consistente, especialmente as obras de cunho literario, vao de encontro
ao universo ideoldgico dos democraticos. Nao se trata de uma postura
francamente partidaria, mas de uma mesma posi¢ao ante alguns problemas
brasileiros, especialmente no setor cultural.

E esse exemplo da relagdo de Mério de Andrade com a elite dos
democraticos parece ser um caso semelhante com aquele que Gramsci
descreve ao comentar sobre a relagao de Croce com o partido liberal. Gramsci
afirma que Croce sempre temeu ser um “homem de partido”, embora tenha
sido o tedrico dos vdarios grupos que comungavam da ideologia liberal; a
conclusao de Gramsci mostra que Croce foi mais que um “homem de partido”,
foi o dirigente do partido ideolégico da burguesia liberal.* Outro caso muito
curioso ¢ a relacdo de Nietzsche com determinado grupo social que pudesse
expressar, na pratica, suas idéias. Daniel Halévy cita uma passagem do
filosofo onde essa idéia ¢ enfocada: “Ja lhe disse, (Nietzsche escreve a
Richard Wagner) ndo conheco ninguém que esteja atualmente de acordo
comigo, em pensamento. Nao obstante, imagino ter pensado, ndo como
individuo, mas como representante de um grupo; (...). O mais rapido arauto,
que nég sabe exatamente se a cavalaria vem atras dele, ou nem mesmo se ela
existe.

Nesse sentido, Mario de Andrade pode ser compreendido como um
intelectual que elabora uma visao do mundo (na ordem cultural) compativel
com a ideologia dos democraticos. Como Gramsci mostrou, a adesdo ou nao
de um intelectual junto a determinado partido politico ndo descarta seus
vinculos 1deoldgicos com o mesmo partido ou grupo social que se expressa
através do partido.

7 Essa relagio de Mario de Andrade com as democraticos também foi enfocada por Sérgio
Miceli: “Mesmo tendo se engajado prontamente nas fileiras do Partido Democratico, Mario
jamais deixou de ser uma espécie de assessor intelectual de prestigio sem conseguir, a
exemplo de seu irmdo mais velho, encetar uma carreira politica” (Miceli, 1979, p. 25).
Nota-se que Miceli ndo avanga muito no tema da relagdo de Mario com o PD; temos so
uma constatagao.

8 Cf. Piotte, 1975, pp. 63, 64.

* Halévy, 1989, p. 168.
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CAPITULO 4.

CRITICA A ELITE TRADICIONAL

E em Armando de Salles Oliveira que os democraticos depositavam
todas as esperangas de chegar, via processo eleitoral, a direcdo politica
nacional. Mas o que nos interessa, nesse sentido, ¢ apreendermos o estilo
politico e a figura de Salles Oliveira como um politico moderno. Essa ¢ uma
questdo importante. Em seus discursos proferidos, principalmente, a partir do
ano que assume a chefia do governo de Sao Paulo, que notamos essa intengao.

Nesses discursos, a palavra que aparece com mais incidéncia €
“renovacao”. O Partido Constitucionalista ¢ denominado de “partido da
renovacao”. Salles Oliveira define sua politica como uma pratica de “portas
abertas”, pautado pela “ordem moral”. Na sua visdo, “se fechou o ciclo
revolucionario, competindo a todos os brasileiros reunir suas energias para a
consolidagio da obra de reorganizagio nacional”.' Salles Oliveira cré na
possibilidade de uma “nova politica”, ela implica num realismo compartilhado
com o otimismo® na tarefa de “reorganizacdo nacional”. Em contraposic¢ao,
“os velhos politicos raciocinam no abstrato € caem no erro que caracteriza os

.. 3
pessimistas de todos os tempos”.

A nova politica deve saber empregar a ciéncia na administra¢ao
publica e nos varios setores da vida social. Nao se concebe mais uma pratica
politica sem o processo de racionalizacdo que otimiza o funcionamento da
maquina de Estado. E Salles Oliveira conclui esse raciocinio: “(...) a
racionalizacdo venceu, entretanto, os adversarios € acabou por se impor as
industrias que querem sobreviver nas lutas da concorréncia universal. Impos-
se também a administracao publica desde que o Estado comegou a se apoderar
de atribuigdes que antes nao lhe cabiam e que, para desempenha-las, teve o
Estado de apelar para novos elementos, que lhe aumentem a forca e a

Discurso proferido em Campinas, 18 de agosto 1934, In: Oliveira, 2002, p. 136.

Esse otimismo implica em considerar o Brasil um pais ainda em formacdo: “Teimando
em considerar o Brasil como uma patria em que quase tudo esta por construir, conservo
deliberadamente os olhos no futuro, onde, sem sombra de duvida, vejo a sua grandeza.
Nessa disposicao de espirito espero ir até o fim de meus dias”, In: Oliveira, 2002, p. 54.

Discurso proferido em Araras, 22 de abril 1934, In: Oliveira, 2002, p. 71.
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flexibilidade. Como todo o trabalho humano, o da administracdo publica ¢
capaz de maior eficacia e maior economia gracas a mudangas de métodos € a
. ~ . ;. 4
introducdo de aperfeicoamentos técnicos”.

A racionalizacdo aumenta a “for¢a” e a “flexibilidade” do Estado.
Em outro discurso, ao comentar sobre o esforco de expansao das estradas de
ferro por terrenos inospitos, onde a “febre” devorava os bragos humanos, a
solucdo ¢ descrita nesse tom:

E a febre ndo conseguiu mais destruir, at¢ o fim dos servigos, nenhuma vida
humana. Bastou que a ciéncia se juntasse uma energia constante, ¢ ambas
agissem com uma disciplina inflexivel, para que se tornasse habitavel aquele
auténtico pedago de inferno.’

Entdo, o novo politico ¢ aquele que se utiliza dos recursos da vida
moderna para facilitar o empreendimento humano. E nessa linha de raciocinio,
ha um detalhe que ndo deve ser esquecido. O politico moderno nao so6 utiliza-
se do mundo da ciéncia em sua pratica cotidiana, como também ¢ aquele que
procura uma solu¢do nacional para os problemas. E o realismo politico que
propoe Salles Oliveira e nesse pensamento, a questdo cultural ¢ de vital
importancia. No universo dos democraticos, a cultura estd intimamente
relacionada com essa inten¢cdo de se conhecer a realidade brasileira. Quando
Salles Oliveira comenta sobre a criacdo da USP, ele a qualifica de “questdo
maxima, a da cultura”. A independéncia do Brasil como um “grande povo”
ndo se efetivara sem uma “vigorosa estrutura cultural”. E a universidade que
nos dard a “exata consciéncia de nds mesmos” e ¢ dela que saira “as classes
dirigentes” do pais. Em resumo, a univesidade como vigorosa estrutura
cultural permitira uma “solu¢do verdadeiramente nacional” aos problemas
brasileiros.’

A cultura, entdo, ¢ concebida por Salles Oliveira como ‘“questao
maxima” e estd intimamente relacionada com uma atitude realista ante os
problemas brasileiros. E por essas posturas ¢ que Salles Oliveira se concebe
num outro nivel da préatica politica: “Sou, ¢ de fato, o homem novo de uma

politica nova”.’

* Ibid., pp. 66, 67.
Discurso proferido em Franca, 06 de agosto 1934, In: Oliveira, 2002, p. 112.
Discurso proferido em Araras, 22 de abril 1934, In: Oliveira, 2002, p. 70.
Discurso proferido em Guaratinguetd, 12 de outubro 1934, In: Oliveira, 2002, p. 208.
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Nos discursos de Salles Oliveira, destaca-se a importancia do Estado
de Sao Paulo como centro difusor de civilizagdo para todo o Brasil. O ideal do
bandeirante renasce com toda forga, assim como de tempos em tempos, ele
reaparece em varios intectuais do Estado. Um exemplo ¢ Paulo Prado que em
Paulistica e Retrato do Brasil realga a importancia desse tipo social. No final
de Paulistica, ele afirma: “A espléndida frutificacdo da semente bandeirante
vai criando uma nova terra para seus filhos”.® Em Retrato do Brasil, o
bandeirante € retratado como “guerreiro”; “representam, porém, uma forca de
heroismo andénimo e individualista, decisiva na integragdo do territorio”.’
Quando refere-se a Fernao Dias, Paulo Prado escreve sobre os “herdis de uma
heroicidade instintiva, cotidiana e desordenada”. No término do capitulo que
trata sobre esse tema, Paulo Prado sintetiza sua visao das bandeira: “Interesse,
dinamismo, energia, curiosidade, ambicdo. Faltavam-lhe os estimulantes
afetivos de ordem moral e os de atividade mental”.'” Ora, logo em seguida, o
autor deixa explicito sua idéia de que a tristeza, que vé como uma constancia
brasileira, tem sua génese em apetites imediatos, numa vida social muito
instintiva. O povo pode ser alegre, mas no fundo cultiva uma tristeza tragica.
A felicidade, fruto da civilizagdo, seria o resultado da conquista de novos
ideais; mas pelo contrario, o que se verificou no Brasil foi a:

(...) luta entre esses apetites — sem outro ideal, nem religioso, nem estético, sem
nenhuma preocupacdo politica, intelectual ou artistica — criava-se pelo decurso
dos séculos uma raga triste.

Sem duvida, os democraticos utilizam-se desse ideal bandeirante
para mostrar a for¢a dos paulistas, agora acrescentada pela civilizacao: “Uma
forca de reconstrucdo e de civilizacdo”,'” diria Salles Oliveira. Cabe a Sdo
Paulo ser o “condutor de uma grande patria”, ja que ¢ este Estado que possui
uma “missdo civilizadora”."” Na expressdo de Salles Oliveira, os paulistas se
apresentam agora como “bandeirantes modernos”, o bandeirante civilizado
capaz de levar esse padrao de civilizagao por todo o Brasil.

E se observarmos com atencao os escritos de Mario de Andrade,
notaremos uma certa semelhanca com os democraticos na forma de tratar os

¥ Prado, 1972, p. 142.
? Tbid., p. 178.

1 Ibid., p. 189.

" Ibid., p. 195.

2 Oliveira, 2003, p. 188.
B Ibid., p. 137.
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mesmos problemas, principalmente no julgamento que fazem a elite
tradicional. Mario compartilha da idéia de uma renovacao da mentalidade dos
grupos dirigentes no Brasil. Em Primeiro Andar, hda um conto muito
interessante denominado Brasilia (1921), dedicado a Sergio Milliet. Neste
conto, encontramos uma critica ao padrao cultural adotado pela elite de nosso
pais. No Brasil, nessa “patria nova’:

(...) sem verdadeiras tradi¢cdes de meio, qualquer estrangeiro que jogue o poquer
dance o fox-trot e possua o dinheiro necessario para concorrer as subscrigcdes de
caridade tem titulos de nobreza suficientes para ouvir o seu nome anunciado
com aceitagdo geral nas casas mais doiradas pela distingdo."*

O curioso nesta citacdo acima ¢ o fato de um estrangeiro se sentir
“em casa” e a vontade, nos meios sociais mais elevados da sociedade
brasileira. Isto ocorre porque na mentalidade de nossos homens de elite existe
um “doloroso desejo de se igualar as velhas sociedades”, de forjar uma
nobreza com “muito mais brilho que grandeza”."> O narrador confessa que se
sente irritado com o esfor¢co da elite tradicional de imitar as civilizagdes
européias, de conhecer Paris.

Essa senhora que ¢ a protagonista do conto, uma estrangeira, deseja
conhecer o Brasil, “observar-lhe os costumes”, estar diante de ‘“novas racas,
novos habitos, nova lingua”. Mas ela sente, um tanto angustiada, a
“impossibilidade de aprender o idioma da terra. Todos, todos respondiam-me
em francés !”.'° E ndo é com espanto que ela constata que as mulheres daqui
tém mais familiaridade com o francés que a lingua do pais: Que ridiculo,
pensa ela. Que tarefa dificil encontrar uma “mulher brasileira inteligente
elegante bela que ignorasse o francés”. No meio do conto, Mario langa sua
conclusdo: “Essa América parecia-me mais dificil de achar que a do

17
navegador”.

Fica claro, logo de inicio, que esse modelo precisa ser rompido € um
dos primeiros passos desse processo € repensarmos a funcao de uma nova elite
dirigente para o pais. Embora Mario de Andrade se esquivasse, muitas vezes,
de se expressar mais diretamente sobre a politica, numa carta a Paulo Duarte a
idéia foi exposta:

' Andrade, 1980, p. 113.
5 Ibid., p. 114.
' Ibid., p. 115.
7 Ibid., p. 116.
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Num pais como o nosso, em que a cultura infelizmente ainda ndo ¢ uma
necessidade quotidiana de ser, estd se agucando com violéncia dolorosa o
contraste entre uma pequena elite que realmente se cultiva e um povo
abichornado em seu rude corpo. Ha que forgar um maior entendimento mutuo,
um maior nivelamento geral de cultura que, sem destruir a elite, a torne mais
acessivel a todos, e em conseqiiéncia lhe dé uma validade verdadeiramente
funcional. Esté claro, pois, que o nivelamento ndo podera consistir em cortar o
tope ensolarado das elites, mas em provocar com atividade de erguimento das
partes que estdo na sombra, pondo-as em condi¢do de receber mais luz. Tarefa
que compete a0s governos.'

O detalhe a ser observado com aten¢do ¢ a importancia que Mario
da a um “maior entendimento mutuo”, com uma elite mais aberta, mais
compreensiva ante a questdo cultural. Fala-se em “nivelamento”, mas sem
“destruir a elite”. A cultura, como um processo amplo, representa esse
elemento capaz de cumprir tal tarefa. E a cultura que deve realizar esse
empreendimento de “vulgarizacdo” e “popularizacio da inteligéncia”."
Reportando-se a experiéncia administrativa de Armando de Salles Oliveira e
Féabio Prado, Mario de Andrade conclui que “Sao Paulo entrou ultimamente
numa corrida que, por felicidade, ndo ¢ armamentista, € cultural”.®° Eis, entdo,
o fato que distingue a nova elite da tradicional: a valorizacdo da cultura como
principio formativo; um politico moderno ¢ aquele que valoriza a questao

cultural como fator primordial na “corrida” pela civilizagao.

Portanto, nesse aspecto, ha uma perfeita sintonia entre a concepgao
de Mario de Andrade com o projeto de poder dos democraticos. O que nos
importa, aqui, ¢ menos a alianca de fato que Méario de Andrade realiza com
esse grupo — sua participagdo no Didrio Nacional, seus vinculos com os
democratas, sua atuacdo como Diretor do Departamento de Cultura na
administracao Fabio Prado, etc. - que a concordancia de mentalidade, uma
semelhanga no modo de encarar os problemas brasileiros, particularmente o
referente ao tema da modernizacao.

N’O Banquete também hé essa postura critica em relacao ao politico
tradicional. Felix de Cima, subprefeito de Mentira, ¢ o personagem que
expressa uma mentalidade estreita e tradicional. Mario nos d4 uma visdo desse
personagem:

'8 Duarte, 1977b, pp. 152, 153.
¥ Ibid., p. 153.
20 1dem.
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Felix de Cima além de muito burro, era totalmente ignorante. (...) Tinha um
jeito tdo natural, tdo espontaneo e esquecido de ignorar sua posi¢ao alta, dava a
méo a um pedreiro com gentileza tamanha que parecia um lider operario. *'

Felix de Cima simulava protecao aos artistas ¢ de ser um politico
preocupado com a cultura, mas na verdade ele “gostava das artes nao; (...). No
fundo estava convencido que os artistas eram uns frouxos loquazes (...)”.”*
Protegia os “maestros europeus de passagem, pra mostrar que somos muito
hospitaleiros, ¢ depois ndo irem falar mal da nossa terra!”.”> Quanto aos
artistas nacionais, ele os deixava de lado por serem comunistas: “A terra ¢
farta e boa, que morram de fome”.>* Felix de Cima é esse modelo de politico
insensivel, leviano e preocupado, entre outras coisas, com a imagem do pais
no exterior. Nota-se, no fundo, que a questao cultural ndo ¢ levada a sério por

ele.

Em outra passagem, Mdrio descreve Felix de Cima como o “burro
do politico”. Nos didlogos onde focaliza-se o mundo das artes e, em particular,
a musica, o politico se sente deslocado: “Eu nao entendo nada do que vocés
estdo dizendo ...”, comenta ele.”> Enfim, Felix de Cima simboliza essa elite
politica com pouca visdo historica, acomodada as institui¢des politicas mal
adaptadas ao nosso contexto:

Mas no6s — comenta o politico — ja temos uma democracia muito boa, até
~ . A iy 26
Camara dos Deputados ja temos, praqué mais!

Outro detalhe que se constata nesse personagem ¢ seu perfil
autoritario. Para ele, o governo precisa ter pulso forte; na democracia todo

r ra9 2
mundo “quer mandar (...). Nos carecemos dum governo vatapa”.”’

Outra dimensdo desse questionamento a elite tradicional aparece no
romance Amar, Verbo Intransitivo (1926). Aqui, ndo temos uma critica direta
como em O Banquete, mas de forma sutil e percorrendo outros caminhos.
Amar, Verbo Intransitivo descreve o cotidiano da vida Carlos, um garoto da

2l Andrade, 1977, p. 47.
2 Tbid., p. 48.

2 1dem.

** Tbid., p. 49.

» Tbid., p. 83.

2% Tbid., p. 113.

" Tbid., p. 121.
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elite, residente na aristocratica Higienopolis. O pai de Carlos resolve contratar
uma governanta; seu nome ¢ Fraulein, uma alema: “Mecanismo novo da casa.
Mal imaginam por enquanto que serd o ponteiro do relogio familiar”.”®
Assim, Friulein se responsabiliza pela educagcdo das criancas da casa,
imbutindo-lhes um estilo bem metddico. Mario de Andrade, nesse inicio de
romance, parece deixar claro a fungdo do espirito alemao naquele ambiente

familiar brasileiro.

Carlos ¢ um peralta, persegue suas irmis, faz pirragas. E também
um garoto que recebe toda a ateng¢ao dos pais: “O inglés e o francés eram
familiares ja pra ele”.” Friulein vai lhe ensinar o alemao; pelo menos é isso
que fica subentendido no inicio do romance. O que ocorre de fato ndo ¢ dificil
de se imaginar: Carlos se apaixona pela governanta. Nesse sentido, o romance
se desenvolve em dois planos; de um lado, o confronto da cultura alema com a
cultura familiar da burguesia brasileira; de outro, o fundo amoroso da relagao
entre Carlos e Fraulein. H4, sem dtvida, uma valorizacao da cultura alema na
pessoa de Friulein; no romance, Mario descreve que ela cré que os alemaes
pertencem a uma “raga superior (...). Os negros sdao de raga inferior. Os indios
também. Os portugueses também™.”° Mas essa “verdade Friulein ndo fala aos
alunos (...). E entdo os brasileiros misturados? Também isso Friulein ndo
podia falar”.*' Até que ponto o préprio Mario concordava com essa idéia?
Estaria simplesmente interpretando uma concepcao conservadora? Fica dificil
de determinar. O certo € que Mario usa toda a forca histérica da cultura alema
para colocar em xeque a cultura de elite que estd presente naquele ambiente
familiar de Carlos. Das varias criticas ao “brasileiro”, a pressa ¢ uma que se
destaca:

Carlos era ardido, tinha pressa . (...) A aritmética nunca foi propicia aos
brasileiros. NoOs ndo somamos coisa nenhuma. Das quatro operagdes,
unicamente uma nos atrai, a multiplica¢do, justo a que mais raro freqiienta os
sucessos deste mundo vagarento. >

 Andrade, 1981, p. 54.

¥ Tbid., p. 56.

3% Tbid., p. 63.

31 Ibid., pp. 63, 64. E importante notarmos que Mario de Andrade, em varios escritos,
exp0s abertamente sua admiracdo ante a cultura alemad, particularmente numa carta
enderecada a Sergio Milliet, datada de 20 de junho 1940: “A Alemanha, acabe ou nao
vencendo esta luta de principios, acaba de nos dar um dos mais sublimes exemplos de
genialidade dirigida, de aplicacdo especifica da inteligéncia humana” (Duarte, 1977, p.
333).

32 Tbid., p. 71.
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Essa dicotomia entre pressa e lentiddo ndo aparece sé neste
romance. E uma das constantes do pensamento de Mario de Andrade. Quando
ele comenta sobre as comunidades do Norte do pais que visita em 1926, assim
resume o que Ve€:

Por enquanto, o que mais me parece ¢ que tanto a natureza como a vida destes
: o 33
lugares foram feitos muito as pressas, com excesso de castroalves.

“Carlos tinha pressa”, eis uma boa caracteristica do “brasileiro”,
segundo Mario de Andrade. Mas as criticas ndo se restringem sO neste ponto;
Carlos ¢ essa pessoa que “nao sente o gosto de viver (...). Carlos (...) se deixa
existir”.>* Essa estranha passagem sugere que ha algo no “brasileiro” que o
incapacita de agir metodicamente. Dai a funcdo educativa de Fréulein; ela vai
corrigir as posturas de Carlos e ensina-lo, inclusive, a amar:

Vim ensinar o amor como deve ser. Isso ¢ que eu pretendo, pretendia ensinar
pra Carlos. O amor sincero, elevado, cheio de senso pratico, sem loucuras. (...)
Amor puro, sincero, unido intelectual de duas pessoas, compreensao mutua. E
um futuro de paz conseguido pela coragem de aceitar o presente. >

Carlos apresenta-se também com outras caracteristicas: era muito
cotidiano, tinha ardéncia do instante, “ele ndo goza com as pequenas € mais ou
menos mascaradas sensualidades que entretém as fomes amorosas de todos, da
aurora ao se deitar”.’® Aqui, encontramos uma problematica importante do
romance, ou seja, as etapas da formagdo de Carlos. Mario de Andrade intenta
descrever desde o comportamento social (de Carlos) até seus sentimentos mais
intimos.

Esse superficialismo de Carlos ¢ bem nitido na cena em que a
familia visita a floresra da Tijuca. Para Fréaulein essa visita ¢ pura alegria.
Estaria novamente em contato com a “terra inculta”, gozaria um pouco de “ar
virgem”, viveria, enfim, a natureza. Ela estaria receptiva, se confundiria com a
natureza:

3 Andrade, 1976a, p. 61.
** Andrade, 1981a, p. 72.
3 Tbid., p. 78.
3 Tbid., p. 94.
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Mil olhos tivesse, gozaria por mil olhos mil vezes mais. Alids mesmo que fosse
feia a paisagem, gozaria da mesma forma. Era o contacto da natureza que
sensualizava Friulein, mais que o gozo das belezas naturais.®’

Carlos, pelo contrario, tem outra atitude diante daquela natureza.
Nesse contraste com a sensibilidade e profundidade de Fréiulein, Carlos ¢
descrito com uma série de atributos negativos:

Esses brasileiros estavam alegres porque davam um passeio de automovel e
principalmente porque assim ocupavam o dia todo, gragas a Deus! Sem
automovel e estradas boas jamais conheceriam a Tijuca. Friulein iria mesmo
marchando e de pé-no-chdo. (...) Carlos esta contente porque Fréulein esta
contente. O alegra estar junto da amante, s6 isso. (...) Carlos desconhece a
Tijuca. Em ultima andlise pra Carlos como pra esses mogos brasileiros em
geral: A Tijuca s6 ¢ passedvel com mulheres. Se ndo: pernada besta. Ora
pinhdes! Ver arvores e terras ... Se ao menos fossem minhas ... cafezal ... **

Nessa passagem, fica evidente que Madrio enxerga em Carlos o
futuro fazendeiro e homem de elite. A critica que o romance carrega sobre
esse personagem implica, também, numa critica a velha classe dominante
brasileira. Ao acompanhar o desenvolvimento de Carlos, Amar, verbo
intransitivo mostra-nos a génese da mentalidade da elite tradicional. E essa
constatacao € clara nas proprias palavras do modernista:

Carlos ndo passa de um burgués chatissimo do século passado. Ele ¢ tradicional
dentro da unica cousa a que se resume até agora a cultura brasileira: educagdo e
modos.

Em parte enorme: mé educa¢do e mais modos. Carlos estd entre nds pelo
incomparavelmente mais numeroso que inda tem no Brasil de tradicionalismo
“cultural” brasileiro burgués octocentrista. Ele ndo chega a manifestar o estado
bio-psiquico do individuo que se pode chamar de moderno. Carlos ¢ apenas
uma apresentacdo, uma constatacdo da constancia cultural brasileira. E se nao
dei solugdo ¢ porque meus livros ndo sabem ser tese. Nao se consegue tirar do
Amar, verbo intransitivo, mais que a constatagdo de uma infelicidade que
independe dos homens. *°

O~

Tomando essa observagdo do proprio Mario, entender Carlos
conhecer um pouco o “tradicionalismo “cultural” brasileiro burgués”, ¢
conhecer uma “constancia cultural brasileira” que se traduz em ma educacao e
um exagero nos modos. Temos que observar esse fato: a caréncia de uma

7 Ibid., p. 119.
3% Idem.
A proposito de Amar, verbo intransitivo — 1927, in: Andrade, 1981a, p. 155.
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verdadeira educacdo no “homem de elite”. Assim, Carlos nao ¢ um homem
moderno como almeja o pensamento de Mdario de Andrade. Ele ¢ vitima de
uma “infelicidade que independe dos homens”. Carlos ndo ¢ o produto de um
povo com civilizagdo propria; ha no fundo de seu “ser social” uma caréncia
que so pode ser alterada ou preenchida pela quebra dessa “constancia cultural
brasileira” e pela reconstru¢dao de um novo padrdo cultural.
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CAPITULO 5.

O NACIONAL E O POPULAR: UM OLHAR SOBRE O POVO

Quando observamos o Mario de Andrade das primeiras obras, como
por exemplo Hd uma gota de sangue em cada poema (1917) até A escrava que
ndo é Isaura (1922), nota-se uma transformagao que ocorre por volta de 1924.
Sdo fatos importantes desse ano a viagem até Minas Gerais ¢ a Revolugdo
tenentista em Sao Paulo. Mas que espécie de transformacao foi essa? Nas
cartas que Mario trocou com a amiga e pintora Anita Malfatti, essa
interrogacdo pode ser esclarecida. No inicio de 1925, ele comenta para a
pintora: “ (...) ndo tenho nada que fazer ai (na Europa)”. Confessa que a
Europa nao lhe interessa, pois sua vida e agao “tém de ser desta banda do mar,
estou convencido disso”. A catedral de Notre-Dame ndo lhe comove; o que
lhe chama a atencao ¢:

(...) qualquer tapera da Bahia ou de Mato-Grosso isso ¢ diferente, me interessa e

tenho desejo de ver. Si eu pudesse fazer uma viagem longa nao iria pra Europa,
~ . e . 1

ndo, iria no Amazonas ou na Bahia.

Reafirma, em seguida, que esse sentimento ¢ algo verdadeiro, bem
intimo e profundo. E uma realidade brasileira que Mario deseja conhecer, ¢
algo que o contagia a ponto de transformar sua maneira de conceber as coisas:
“Tenho aqui dentro umas teorias que, nao sei si estdo certas, mas porém sao
minhasze me modificaram a maneira todinha de viver, de trabalhar e de
sentir”.

Essas mesmas interrogagdes € a descoberta de um novo caminho
também aparecem numa carta a Sérgio Milliet, em fins de 1924. Mario afirma
que o problema central ¢ “ser, sendo nacional. Nos temos o problema atual,
nacional, moralizante, humano de abrasileirar o Brasil (...)”." E, entdo, do ano
de 1924 essa alteracao no percurso intelectual de Mario de Andrade. Como ele
afirma, havia um Brasil ndo brasileiro e o problema fundamental seria
“abrasileirar o Brasil”. Nesse contexto especifico, a cultura popular, a

! Mario de Andrade, Cartas a Anita Malfatti, pp. 95, 96.
> Idem.
3 Ibid., p. 176.
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paisagem local e toda realidade que contribuisse para o conhecimento do
Brasil seriam validos. O estudo do folclore aparece nesse contexto de paixao e
amor pelo Brasil e seu povo: é um sentimento que ele cultiva na segunda
metade da década de 1920. J& nos anos 1930, o estudo do folclore ganha um
tom mais cientifico: ele deveria ser encarado com mais profissionalismo e
seriedade:

Quanto ao folclore — comenta Mario de Andrade -, chega a ser inimagindvel o
amadorismo e a leviandade dos que o cultivam, desde Celso Magalhaes e Silvio
Romero até os nossos dias. Folclore entre nds € pior que poesia: Recurso
remangoso dos que desejam a toda forga publicar livro.*

Essa nova postura referente ao estudo da cultura popular ¢ paralela
com o debate da criagdo de uma nova universidade em Sao Paulo. Um novo
espirito cientifico deveria estar por tras dos estudos sobre a cultura popular.
Num artigo datado de junho de 1939, Mario focaliza de forma mais detalhada
essa idéia. Comenta que os estudos sobre o folclore precisam ser
“compreendido em bases energicamente cientificas”, e que uma das grandes
dificuldades ¢ estudar “o objeto folclorico, que ndo sé nao € nosso, mas deriva
de outras classes, de outras necessidades, de outra mentalidade”.” Percebe-se
que Mario propdoe um estudo que ultrapasse o nivel descritivo,
fundamentando-se na andlise ¢ na interpretacio do material coletado. Na
seqiiéncia, discorda das idéias do professor Luis Heitor Correia, pois afirma
que a pesquisa sobre o folclore representa “um género de pesquisa pouco
exigente”; discorda também da afirmacao que o folclore nos conduz ao amor a

patria. Mdrio responde:

Ao amor do povo sim, mas a patria desaparece diante daquele mais excelente
amor. A gente vai aos poucos amando o povo que estuda e em breve a paixao se
torna incontentavel. E o que ¢ mais grave, ela se torna ao mesmo tempo uma
paixdo critica.’

J& a critica ao trabalho de Silvio Romero indica que ele excede na
“paixdo de interpretar”’, mas que no fundo representa uma “falta de
esclarecimento cientifico da matéria”. Nao h4 davida que Mdrio pensa que os
estudos folcloricos no Brasil carecem de fundamentagdo cientifica; dai
defender a idéia que folclore torne-se uma disciplina académica, um ramo do
conhecimento associado ao conjunto das ciéncias sociais. Quando dirige o

* Andrade, 1955, p. 41.
> Andrade, Mario de. “Folclore na Universidade”. Arquivo Mario de Andrade, IEB.
6

Idem.
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Departamento Municipal de Cultura de Sao Paulo, seu esforgo € nesse sentido.
Criam-se a Revista do Arquivo Municipal, reservando espaco para a
publicacdo de artigos especializados sobre o folclore; uma discoteca e uma
biblioteca municipal com amplo material sobre musica folcldrica; expande-se
o ensino do folclore nos parques infantis e também a Sociedade de Etnografia
e Folclore. E esse novo arcabouco teorico e institucional em torno do folclore
ndo ficou so6 restrito ao ambito do Departamento de Cultura. A recém-criada
Universidade de Sao Paulo (USP) deveria servir também como pega
importante nessa estrutura. USP e Departamento de Cultura deveriam agir em
conjunto, como um “espago para docéncia e pesquisa”.” Uma ampla rede
institucional ¢ criada em Sdo Paulo para patrocinar os estudos sociais,
envolvendo pesquisa, publicagdes especializadas, difusdao cultural e ensino.
Nesta rede, o folclore aparece com grande destaque.

Entre as cartas que Mario de Andrade envia para seu amigo e
estudioso do folclore brasileiro, Luis da Camara Cascudo, uma delas se
destaca pelo seu tom de desabafo e sinceridade. A carta ¢ de 1937, portanto da
época em que Mario de Andrade estava a frente do Departamento de Cultura.
Com problemas financeiros, Camara Cascudo solicita ajuda ao amigo. Entre
outras soluc¢des, Mario propde que Camara Cascudo escreva para a Revista do
Arquivo: “(...) vocé me faga dois artigos por ano a duzentos mil reis cada um.
(...) Prefiro trabalhos sobre o folclore”.® Mas o mais interessante na carta vem
em seguida. De repente, Mario inicia uma severa critica ao amigo;
comentando sobre o artigo de Cascudo, “Uma interpretacdo da Couvade”,
afirma: “Mas vocé se meteu logo em que? Em etnografia, onde positivamente
ndo se pode fazer muita novidade vivendo em Natal ou Sao Paulo. Veja o
descomedimento: qualquer individuinho que passar dois meses com os
Tapirapés, mesmo falho e escrevendo cinco paginas fard coisa de maior
interesse etnografico”.” E a critica se aprofunda ainda mais. Com relagio ao
trabalho de Camara Cascudo sobre os Catimbos, Mario afirma que falta
profundidade. Confessa que chegou a sentir “irritagdo pela sua falta de
paciéncia e leviandade de colheita de documentagdo”.'® Informa, em seguida,
sobre o curso de etnografia e da Sociedade de Etnografia e Folclore, onde
procura-se formar um grupo de pesquisadores com um novo espirito cientifico
e reafirma “o jeito anticientifico do estudo de vocé, a auséncia de informagdes

7 Rubino, 1995, p. 493.

® Andrade, 1991, pp. 146, 147.
? Ibid., p. 148.

19 Ibid., p. 149.
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sobre como foram colhidos os dados, de quem, etc.”.'' Afirma que qualquer

pesquisador sério, residindo em Berlim, ao escrever sobre Catimbd “com
estudo com principio, meio e fim, e ndo assim ao 1éu do assunto como vocé

; : ) A 12
fez, (...). fara por certo coisa mais fundamental que vocé”.

A experiéncia que Mario de Andrade vivia no Departamento de
Cultura e todo aquele clima de estudos cientificos em torno do folclore e da
etnologia entra em choque com a concep¢dao de Céamara Cascudo.
Na visdao de Mario, Camara Cascudo ainda carecia de um espirito cientifico
que, infelizmente, era algo comum entre os folcloristas brasileiros. Na parte
final da carta, Mario prossegue com a critica:

Os estudos (...) precisam ser fundamentais, estudos sérios, com paciéncia, sem
leviandade de colheita e exposi¢ao de dados.

Sei que vocé pode fazer isso e mais. Vocé tem a riqueza flocldrica ai passando
na rua a qualquer hora. Vocé tem todos os seus conhecidos e amigos do seu
Estado e Nordeste pra pedir informagdes. Vocé precisa um bocado mais descer
dessa rede em que vocé passa o tempo inteiro lendo até dormir. Nao faga
escritos ao vai-vem da rede, faga escritos caidos das bocas e dos habitos que
vocé foi buscar na casa, no mucambo, no antro, na festanga, na plantagdo, no
cais, no boteco do povo. Abandone esse animo aristocratico que vocé tem e
enfim jogue todas as cartas na mesa, as cartas do seu valor pessoal que conheco
e afiango, em estudos necessarios e profundos. Disso € que eu quero como
Diretor, e exijo como amigo pra minha revista que estd sendo citada na
Australia, na Franca, nos Estados Unidos ¢ mais."

Esta claro entdo que ndo ¢ s6 por amor ao popular que Mario de
Andrade empreende seus estudos da cultura popular. H4 um objetivo
cientifico, um desejo de se ampliar o conhecimento de nossa realidade social.
E este espirito analitico que constatamos ao lermos os dois volumes de
Dancas Dramaticas do Brasil; trata-se de um trabalho minucioso, com um
fundo antropoldgico perpassando a andlise do material folcldrico. Sobre a
Cheganga de Marujos, ele afirma que “¢ uma verdadeira colcha de retalhos” e
passa, na seqiiéncia, a analisar seus elementos. Mas Mario ndao cai no
funcionalismo; a todo momento notamos a presenca da historia em suas
interpretagdes. Embora Dangas Dramaticas do Brasil contenha esse fundo de
interpretacdo cientifica, o leitor ndo deixa de constatar um tom meio
personalista. Ou seja, em certos momentos, Mério tem a liberdade de escrever

T 1dem.

2 Idem.
B Ibid., pp. 149, 150.
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sobre seus sentimentos quando estd junto ao povo; comenta sobre sua
“curiosidade apaixonada pelas festas do povo” e sobre sua ‘“paixdo
folclérica”.'* O homem de ciéncia e o discurso cientifico convivem com a
descri¢ao apaixonada.

Um outro detalhe importante em Dancas Dramdaticas do Brasil ¢é
seu debate, de forma indireta, com Roger Bastide. Este defende a idéia que “a
arte popular é, no limite, arte erudita desnivelada”,”” e recomenda uma revisdo
na idéia romantica do povo como criador de uma arte espontinea, ingénua,
jorrando da imaginagdo popular. Diante desta apreciagdo de Bastide, Mario
estaria ao lado dessa interpretagdo romantica nos estudos sobre o folclore. Em

Dancas Dramadaticas do Brasil ¢le afirma:

Quando digo: “O povo cria”, ndo quero afirmar que a coletividade cria, d4 a luz
em estado de agrupamento. Sempre ¢ um individuo que “da a luz”, seja ele
popular, popularesco ou mesmo, as vezes, erudito, o fendmeno da gestacdo da
obra dentro dele ¢ inteiramente determinado e fecundado pelas tendéncias,
formas, processos ja tradicionais no seu povo. E a sua criacdo, em seguida, ¢
logo adotada pelo povo, e varia e se transforma e se ajeita a fatalidade coletiva.
Nao se trata pois de um fenomeno de desnivelamento nem muito menos de
simples popularizagdo num caso destes, mas de consentimento do igual, de
apropriacio devida, e ndo, indébita.'®

E uma resposta ao argumento de Bastide. Outro exemplo importante
e que ilustra bem essa idéia acima € seu encontro com o artista popular
nordestino Chico Antonio. Para cantar o Boi Tungdo, “melodia que ele mesmo
inventou”, Chico Antonio se ajoelha. Méario afirma que essa cena representou
uma “das comogdes mais formidaveis” da sua vida. O artista popular, “com
uma habilidade maravilhosa”, vai deformando a melodia; quando todos
percebem, ja canta outra inteiramente diferente. “Que artista!”, afirma ele,
deslumbrado com sua “for¢a inventiva incomparavel”. Quando Chico Anténio
¢ tomado pela exaltagdo musical, “o que canta em pleno sonho, ndo se sabe
mais se ¢ musica, se ¢ esporte, se ¢ heroismo”.

A empatia que produz Chico Antdonio no povo da regido € enorme.
Os “homens do povo vem chegando, mulheres, vultos quietos na escureza,
sentam no chao, se encostam nas colunas do alpendre e escutam sem cansar. A

4" Andrade, 1959. Vol. L, pp. 41, 43.
5 Peixoto, 2000, p. 87.
1" Andrade, 1959. Vol. L, p. 80.
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encantagdo do coqueiro é um fato e o prestigio na zona, imenso”.'” Em
seguida, Mdrio descreve a criatividade desse artista popular:

Nao canta nunca sentado e ndo gosta de cantar parado. Forma os respondedores,
dois, trés, em fila, se coloca em ultimo lugar e uma ronda principia
entontecedora, apertada, sempre a mesma. Além dessa ronda, inda Chico
Antdnio vai girando sobre si mesmo.Ele procura de fato ficar tonto porque,
quanto mais gira e mais tonto, mais o verso da embolada fica sobrerrealista, um
sonho luminoso de frases, de palavras soltas, em dic¢do magnifica. Poemas que
nenhum Aragon j4 fez tdo vivo, tio convincente e maluco. E prodigioso.

(..

E um painel de sonho que passa, feito de frases estratificadas, curiosas como
psicologia, (...) as quais se juntam verbalismos, frases tiradas do trabalho
quotidiano, do amor; referéncias aos presentes e aos acontecimentos do dia;
desejos, ansias ... Todos os coqueiros sdo assim. '*

Na conclusao sobre a arte de Chico Antonio, Mario enfatiza a “forca
viva do que inventa e a perfeicio com que embola”."” Assim, nesta descri¢do
que encontramos n’O Turista Aprendiz, Mario depara-se com um artista
popular criativo e que deixa deslumbrado o homem erudito da grande cidade:
“E terei de ir para Sdo Paulo ... E terei de escutar as temporadas liricas e as
chiques dissonancias dos modernos ...”.*" O modernista sente-se em contato
com algo diverso, algo verdadeiramente novo para sua concepc¢do de cultura

popular.

Alias, essas idéias que ele expressa n’O Turista Aprendiz podem ser
encontradas também n’O Banquete. O compositor Janjdo € o personagem que
nos transmite essa visao. O que pensa Janjao sobre o folclore? Ele defende a
idéia de que enquanto o povo for folclorico (analfabeto e conservador), so
existira uma arte para o povo, o folclore. O artista ndo deve fazer arte para o
povo, isto € uma visao equivocada e estreita. “O povo ¢ a fonte, enquanto for
folcldrico ...”.*" Existe uma técnica popular, uma técnica de espirito folclorico,
tradicional e artesanal por principio.

'7" Andrade, 1976a, p. 277.

'8 Ibid., p. 278.

" Tdem.

% 1Ibid., p. 277. Diante dessa afirmacio de Mario de Andrade, fica um pouco estranho o
comentario de Elizabeth Travassos: “Mas a cantoria de individuos virtuosos como Chico
Antonio e Adildo ndo era arte com refinamento necessario ao ingresso na cidade mistica
das musicas de todos os povos. Poderia oferecer um modelo de harmonia entre
subjetividade e cultura, mas estava longe das formas ‘euditissimas’ ” (1997, p. 202).

I Andrade, 1977, p. 61.
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N’O Banquete temos uma associacdo do folclore com o nacional.
As fontes criativas do folclore precisam ser nacionalizadas para se criar uma
tradicdo mais universal. Janjao afirma:

E Beethoven tinha toda uma tradicdo musical de séculos por detras... E
dolorido, vocés nao queiram saber: compor no vago, tentar no vago, se defender
no vago, estudar no vago como eu faga e fiz, e depois se ver na frente duma
obra-de-arte que a gente mesmo criou, que se adora, se ama porque ¢ toda a
nossa vida, e que no entanto a gente nao sabe o que €, porque os elementos dela
sdo incontrolaveis, sem o exemplo comparativo de quaisquer passados.”

A tradigdo popular ja existe; o que se requer € um esforco no sentido
da consolida¢do da tradicdo nacional-popular. E esta espécie de fungdo que
Mario chama de “principio de utilidade”; elemento 1til para que a arte ndo

99 ¢e

caia em formas “vas”, “pedantes” ou “idealistas’:

Os artistas brasileiros sdo primitivos sim: mas sdo “necessariamente” primitivos
como filhos duma nacionalidade que se afirma e dum tempo que estd apenas
principiando. Nesse sentido ¢ que toda arte americana € primitiva, mesmo a dos
Estados Unidos. E se quisermos ser funcionalmente verdadeiros, € ndo nos
tornarmos mumbavas inermes e bobos da corte: como os primitivos de todas as
nacionalidades e periodos historicos universais, nds temos que adotar os
principios da arte-acdo. Sacrificar as nossas liberdades, as nossas veleidades e
pretensdesinhas pessoais; e colocar como canone absoluto da nossa estética, o
principio de utilidade.”

O “primitivismo” do artista (e da arte) significa uma visdo de futuro:
a cultura brasileira tornando-se nacional. Um nacional que ndo dirige o
folclore, mas que o transubstancia, porque trata-se de uma arte erudita. Esse ¢
o caminho que o artista deve adotar: ndo fazer arte para o povo, ou ser um
erudito sem bases populares, mas empreender um trabalho de nacionalizagdo
de nossas fontes culturais. O artista precisa compreender seu “papel
educativo” e sua “funcao nacional”.

Sobre esse tema, Mario de Andrade ainda n’O Banquete d4 um
exemplo da triste realidade da cultura erudita do pais. Num concerto, apds as
obras célebres que tomam as duas primeiras partes do concerto, vem uma
terceira parte composta de obras menores mas de brilho grande e sucesso

22 Ibid., p. 111.
2 Ibid., p. 130.
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garantido. E no meio dessa terceira parte que se imiscui uma modinha, uma
ciranda qualquer de compositor brasileiro. A conseqliéncia disso ¢ a
inculcagdo no proprio publico da “pobreza” e “inferioridade” dos
compositores nacionais. “Nasce o complexo de inferioridade”, afirma Mario
de Andrade.

Esse nacional que Mario se refere acima ¢ um nacional ligado a
criagdo artistica. Mas encontramos em seus escritos também um anseio de
nacional ao olhar o homem comum, o homem do povo. Em suas poesias 1sso
pode ser identificado, podemos perceber esse desejo de conhecer a
especificidade do nacional. Em Dois Poemas Acreanos, temos:

Como serd a escureza

Desse mato-virgem do Acre?
Como serdo os aromas

A macieza ou a aspereza

Desse chao que ¢ também meu?
()

Vocé seringueiro do Acre,
Brasileiro que nem eu.

(%)

Seringueiro, seringueiro,
Queria enxergar voce ...
Apalpar vocé€ dormindo,
Mansamente, nao se assuste,
Afastando esse cabelo que escorreu na sua testa.
Algumas coisas eu sei ...**

Aqui temos o Madrio lirico, com o coragdo aberto e ansiando
conhecer seus irmao brasileiros. Nota-se que o homem a que Mario se refere ¢
um homem simples, um trabalhador. Na sequéncia do poema, ele clama pela
unido, ficando evidente que se trata de um tipo de solidariedade das pessoas
mais humildes:

Somos nés dois que devemos

Até os olhos da cara

Pra esses banqueiros de Londres ...
Trabalhar no6s trabalhamos.

Porém pra comprar as pérolas

Do pescocinho da moga

Do deputado Fulano.*

** " Andrade, Mario de. Cld do Jabuti. In: De Paulicéia Desvairada a Café. 1984, p. 160.
25
Ibid., p. 161.
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E um “amor-de-amigo”, um lago que une esses seres que o poeta
qualifica de “brasileiros”. Seu pesar ¢ perceber que ele nao ¢ notado pelo
amigo. Esse sentimento nacional ndo perpassa s6 os homens e as mulheres;
atinge também as coisas da terra, os alimentos, etc. No poema O Poeta Come
Amendoim (1924), ele declama:

Brasil ...
Mastigado na gostosura quente do amendoim ...

(..)

Brasil que eu amo porque € o ritmo do meu brago aventuroso

(..)

Porque ¢ meu sentimento pachorrento,
Porque ¢ o meu jeito de ganhar dinheiro, de comer e de dormir.

26

Observa-se que o Madrio poeta persegue essas particularidades que
definem nossa brasilidade. Ele tenta reconstruir e abarcar essas “ilhas” onde
flagramos esse mundo ainda desconhecido que ¢ o Brasil. Nas cartas que
Mario envia para Luis da Camara Cascudo, fica evidente esse desejo de
conhecer o Brasil. “Tenho uma fome pelo Norte, ndo imagina”,”’ comenta ele
ao amigo. Pede para que Camara Cascudo lhe mande fotografias da regido,
qualquer fotografia:

Nao tenha medo de me mandar um retrato de tapera que seja. Ou de rio, ou de
arvore comum. S3o as delicias de minha vida essas fotografias de pedacos
mesmo corriqueiros do Brasil. Nao por sentimentalismo. Mas sei surpreender o
segredo das coisas comesinhas da minha terra. E minha terra ¢ ainda o Brasil.
Nio sou bairrista.”®

Numa outra carta, Mario chega a afirmar que sente uma verdadeira
fome de Brasil, “mas positivamente fome fisica, fome estomacal de Brasil
agora. Até que enfim sinto que é dele que me alimento!”.” Ainda nesta carta,
mostra seu entusiasmado pelas coisas do Brasil:“Queria ver, sentir, cheirar.
Amar ja amo”. Lamenta-se apenas que o Brasil ¢ um pais monstruoso,
esfacelado, tdo diferente, ndo havendo algo que “ligue tudo”. E interroga:
“Como € que a gente o pode sentir integro, caracterizado, realisticamente?”.

26 Tbid., pp. 119, 120.

27 Andrade, 1991, p. 34.

8 Carta datada de 26 de setembro 1924, Ibid., p. 34.
* Carta datada de 26 de junho 1925, Ibid., p. 35.
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Portanto, diante dessas varias posturas de Mario de Andrade em
torno do povo, podemos identificar trés perspectivas em sua visdo: Uma
primeira de base cientifica, principalmente no estudo do folclore; uma
segunda que representa seu sentimento de brasilidade no contato com o
universo popular e com a realidade brasileira; e por Gltimo, uma apreensao
estética do “primitivismo popular”, da “alma popular” segundo o espirito da
vanguarda artistica moderna. Essa “alma popular” cria uma espécie de cultura
que purifica os estratos mais densos da cultura intelectual, erudita. E embora
possamos constatar a predominancia de determinada perspectiva em alguma
fase de seus estudos, as trés nao deixam de estar presentes em todo seu
percurso intelectual. O exemplo mais visivel é o caso d’O Banquete, escrito
nos anos 1940, mas que retoma suas preocupacdes sobre o folclore e o
nacional dos anos 1920.
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CAPITULO 6.

O MODERNO E A CONQUISTA DA CIVILIZACAO

A relacao do intelectual, do artista, com a cidade sempre foi algo
problematico e, por que ndo, inquietante. De um lado temos que verificar os
interesses e as estratégias das elites dirigentes ao remodelarem o espago
urbano. E um dos projetos ou modelos que essas elites adotaram foi o
Movimento City Beautiful.' A experiéncia modernizante do Rio de Janeiro
sob a Primeira Republica pode ser inserida na City Beautiful. O que Peter Hall
apreende com propriedade ¢ que esse modelo reformista procurou superar os
complexos de inferioridade das elites locais onde foi aplicado. As reformas
jogavam, como num passe de magica, a cidade num espago moderno, belo e
ordenado.

No exemplo histéorico de Cleveland (1902), a Comissao
organizadora recomendava para a cidade que se industrializava de forma
vertiginosa, a “construcdo de um novo centro civico”,” interligando parques
publicos com prédios municipais. Demoliram-se os corticos ¢ a zona de
bordéis da cidade. Em 1905 foi a vez de San Francisco. Daniel Burnham
queria realizar em varias cidades norte-americanas aquilo que Haussmann fez
com Paris. A cidade ficaria bela e assegurava-se uma ‘“ordem social
harmoniosa”: eis o sonho desses reformadores. Os corti¢os eram destruidos € a
populacdo desses locais seriam removidos para outras regides. Essa
colonizagdo do centro urbano objetivava, além dos interesses imobilidrios,
construir uma cidade prazerosa e através de seu espaco condicionar o civismo
(dai a construcao de grandes monumentos para os prédios publicos) em seus
habitantes.

E esse modelo da City Beautiful ao priorizar a beleza urbana, a
ordem, o civismo e a higiene, no fundo mostrava o contetido elitista e
conservador. Peter Hall comenta aquilo que muitos criticos de Burnham

' Peter Hall em Cidades do amanhd, dedica um capitulo especial para a City Beautiful.

Infelizmente a experiéncia da remodelacdo do Rio de Janeiro (1904) ndo ¢ lembrada por
ele, embora analise outras experiéncias modernizantes como Chicago, Nova Delhi, entre
outras cidades.

? Hall, 2002, p. 210.
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pensavam: “Todos o atacavam por haver ignorado itens como habitacao,
escola e saneamento basico”.” Mas para a mentalidade pratica e funcional dos
norte-americanos, o Plano Burnham soava como algo vindo do passado, como
“uma cidade aristocratica para principes”, € o que ocorreu foi a substitui¢ao da
City Beautiful pela cidade funcional. Observa-se, enfim, efeitos diversos nas
varias regides onde a City Beautiful ¢ implantada, embora uma constante
permanece: em Camberra, Australia, esse modelo de reforma urnbana
condicionou, como no Rio de Janeiro, o crescimento dos suburbios

4
“esparramadamente, sem um plano”.

E um fato curioso mostra que grande parte dos artistas da vanguarda
modernista parecem romper com esse modelo da cidade elegante, com a City
Beautiful. O intelectual e artista modernista ¢ um ser perturbado com a
agitacdo urbana. Parece um ser deslocado; ele ndo se integra nesse espago
ordenado e higiénico. Marinetti em seu manifesto futurista de 1909, deixa
claro esse novo desafio:

Nos cantaremos as grandes multidoes movimentadas pelo trabalho, pelo prazer
ou pela revolta; as marés multicoloridas e polifonicas das revolugdes nas
capitais modernas; (...) os navios aventureiros farejando o horizonte; as
locomotivas de grande peito, que escoucinham os trilhos, como enormes
cavalos de aco freados por longos tubos, e o voo deslizante dos aeroplanos, cuja
hélice tem os estalos da bandeira e os aplausos da multiddo entusiasta.

Nao ¢ mais uma populacdo ordeira, compacta. Marinetti escreve
sobre “multidoes movimentadas (...) pela revolta”. As multidoes das capitais
modernas convivem com navios, locomotivas, aeroplanos: eis as imagens que
Marinetti traz para seu manifesto. E uma adptacio, um desafio que o artista
sensivel ao novo contexto urbano deve empreender. Esse artista aberto e
disponivel a essas sensagdes da cidade moderna se proclama modernista,
futurista, ou outro termo qualquer da vanguarda cultural. Aberto porque seu
“ser” ja ¢ um produto desse impacto do homem com as forcas da cidade
moderna. Mas esse “salto para o futuro™ que representa a vida na metropole
ja passara por um longo percurso desde o século XIX.

Ibid., p. 214.
Ibid., p. 225.
Apud Teles, 1992, p. 92.

A expressao ¢ de Mario de Andrade em 4 escrava que ndo é Isaura, In: Obra Imatura.
1980, p, 222.
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A cidade elegante da Belle Epoque da lugar & metropole conturbada,
cadtica. O romantismo, o realismo e o simbolismo que poderiam ser
concebidos como expressdo (na ordem estética) do modelo do primeiro
exemplo, com a metropole temos o nascimento do modernismo e das outras
correntes da vanguarda que convivem, agora, com esse novo dinamismo do
mundo moderno. O cavalheiro, o homem elegante da Belle Epoque se
transforma num ser mais complexo.” A vida na metrépole é destacada pelo
"seu desordenado frenesi de elementos heterogéneos™® o caos e a
desumaniza¢do que traz a civilizacdo tecnologica sepulta o antigo ideal
estético da cidade elegante da burguesia. O funcionalismo na arquitetura passa
a ser a expressio de uma elegincia mais fria, tecnoldgica, com a
racionaliza¢do sendo introduzida nos meandros do préprio gosto artistico. Eis,
entdo, o contexto e os desafios que deve enfrentar o artista moderno: crise do
antigo modelo urbano e nascimento de uma urbanidade que marca
profundamente o homem citadino; ele agora ¢ representado pelos “multiplos
dilaceramentos interiores que o homem moderno sofreu”.” Futurismo,
expressionismo, cubismo, dadaismo, surrealismo e tantas outras correntes da
vanguarda vao refletir, direta ou indiretamente, esses novos desafios a
sensibilidade do homem no contexto da metropole moderna.

E essa inquietacio dos tempos modernos que constatamos n’A
Escrava que nao é Isaura (1922), de Mario de Andrade. Embora no posfacio
que Mario escreve em 1924 afirme que o livro “j4 ndo representa a Minha
Verdade inteira da cabega aos pés”,'” o livro é um bom testemunho do Mario
de Andrade de 1922. Respeitando as diferengas entre as diversas correntes da
vanguarda cultural, podemos afirmar que se trata do mesmo clima cultural em
sintonia com as for¢cas modernizadoras da cidade. Os temas romanticos cacm
em desuso, agora “a inspiragdo surge provocada por um crepusculo como por
uma chaminé matarazziana, pelo corpo divino de uma Nize, como pelo divino
corpo de uma Cadillac. Todos os assuntos sdo vitais”.!' N&o h4d mais uma
escala de beleza, os modernistas destroem esse postulado. Sdao novas

7 Paull Klee traz, inclusive, essa perturbagdo moderna para o interior do homem: “Eu

mesmo posso ser caos”’, comenta em seus escritos (Apud Subirats, 1988, p. 203).

¥ Tbid., p. 200.

? Tbid., p. 18.

1% Andrade, 1980, p. 208.

" Ibid., p. 208. Compare esssa afirmagdo de Mario de Andrade com essa afirmagdo de
Marinetti no Manifesto de 1912: “Nao existem categorias de imagens, nobres ou grosseiras,
elegantes ou vulgares, excéntricas ou naturais. A intuigdo que as percebe ndo tem
preferéncia nem premeditagdes” (Apud Teles, 1992, p. 96).
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dimensdes da realidade que o modernista aceita. E seu leitor? Como reagird o
publico? Ele deve se “elevar a sensibilidade do poeta e ndo o poeta se rebaixar
a sua sensibilidade”."” Ruptura com o antigo campo de visdo e com o publico,
também. Mario de Andrade neste verdadeiro manifesto que € A Escrava que
ndo é Isaura faz crer num novo lirismo; “o amor existe. Mas anda de
automovel”,”® confessa em tom ironico. E incrivel como o artista aceita a
velocidade e o dinamismo da vida moderna: “Ninguém mais ama dois anos
seguintes!”. H4 uma abertura para as coisas, para as “imagens novas, tiradas
das coisas modernas”;'* o automovel, o telégrafo, as assembléias constituintes
e o cabaré como temas de interesse. Mario afirma que a liberdade de assuntos

¢ a riqueza do poeta modernista.

No fundo, Mario de Andrade procura mostrar que o artista
(modernista) precisa estar atento a sua época, canta-la. Seu homem representa
uma “Opera barulhenta (...): Men-in-the-street”."”> O homem da rua, um ser em
compasso com as forgas modernas e com o espirito da época. Nesta
perspectiva, Sdo Paulo ¢ descrita como a “paulicéia desvairada”, “a grande
boca de mil dentes”, a “cidade arlequinal”’, como “selva selvagem” e
“formigueiro onde todos se mordem e devoram”; sdo cenas retiradas de
Paulicéia Desvairada. Nota-se que Mario percebe a cidade com um olhar
modernista, ou seja, a cidade ¢ tensdo, loucura, violéncia assustadora,
conjunto de elementos desiguais e conflito humano. Ndo ¢ aquela cidade
organizada, elegante e asseada, o sonho da burguesia. E a metropole que nasce
toda marcada de contradi¢des, produto do desenvolvimento economico.
Quando ele olha para Higiendpolis, lembra-se do Bras e do Bom Retiro:

Higienopolis! (...)
Casas nobres de estilo ... Enriqueceres em tragédias ...

(...)

sem crimes, sem roubos o carnaval de titulos ...
(...)

- Cavalheiro ... — Sou conde! — Perdao.

Sabe que existe um Bras, um Bom Retiro?

- Apre! Respiro ... Pensei que era pedido.

S6 conheco Paris!'

2" Andrade, 1980, p. 209.

B Ibid., p. 211.

' Ibid., p. 218.

5 Ibid., p. 224.

Mario de Andrade. “Colloque sentimental”, Paulicéia Desvairada. In: De Paulicéia
Desvairada a Café. 1984, p. 60.
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E uma cidade que pela sua complexidade exige um administrador
moderno, pede um homem novo em sua direcdo. Esse ¢ o desejo do artista
moderno. Mas nao h4 uma aceitagao total desse processo de modernizacao; o
poeta, com seus olhos atentos também langa uma critica aquilo que vé e sente:

Perém o desastre verdadeiro foi embonecar esta Republica tempora.
A gente inda ndo sabia se governar ...

Pregredir, progredimos um tiquinho

Que o progresso também & uma fatalidade ..."”

Nota-se que Mario fala em “desastre”. “Embonecar” a “Republica
tempora” que nos levou a tragédia. Ha uma outra passagem em seus poemas
que esclarece melhor essa idéia. Ele afirma:

Alargar as ruas ...
E as Institui¢cdes?
Nio pode! Nao pode! '*

Neste poema fica claro que o processo de modernizacdo até aqui
adotado no Brasil foi unilateral e superficial. E um processo que nio percorre
por outros canais. Alids, essa critica ao autoritarismo como fator que deturpa a
“evolucdo” e o “progresso” social também ¢ notada em Dang¢as Dramaticas
do Brasil. Mario afirma que as dancas dramdticas estdo em plena decadéncia;
muitos de seus aspectos ja desapareceram: “Nas regides centrais do pais,

sobretudo nas mais devastadas pelo progresso, o que existe ¢ desoladoramente

pobre, (...)”."" E apenas no Norte ¢ Nordeste, afirma ele, que as dancas

dramadticas ainda persistem. Em seguida, desenvolve uma pequena reflexao:

Mas lutam — Mario se refere as dancas dramaticas — furiosamente com a
civilizagdo. Ou melhor: esta ¢ que luta com elas e as domina. Engracada a
civilizagdo... Eu que amo irrefletidamente, absurdamente a vida, e que por isso
ndo sou também contra a civilizagdo, ndo consigo imagina-la mais do que uma
criadora de conceitos. De preconceitos. Civilizar-se seria distinguir e fixar em
conceitos as formas da vida. As formas da vida todas elas ja existem entre os
chamados selvagens. Mas desde que a uma delas se d4 um preconceito que a
define e delimita, esta iniciada uma via de civilizacdo. A civilizagdo cria um
conceito de conforto, mas nao o proprio conforto que ja existia antes dela. A
civilizagdo cria um preconceito de higiene, mas ndo a propria higiene. A

17" Andrade, Mario de. “O poeta come amendoin”, Cla do Jabuti. In: Ibid., p. 119.
'8 Andrade, Mério de. “As Enfibraturas do Ipiranga”, Paulicéia Desvairada. In: Ibid., p.69.
" Andrade, 1959, Vol. I, p. 67.
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civilizagdo criou um preconceito de cidade moderna e progressista, com boa
educacdo civil. E como em Paris, Nova York e Sao Paulo ndo se usa dangas
dramaticas, no Recife, Jodo Pessoa e Natal perseguem os Maracatus,
Cabocolinhos e Bois, na esperanca de se dizerem policiadas, bem-educadinhas
e atuais. Sdo tudo isto, com Chegancas ou sem elas. Mas quem que pode com o
delirio de mando dum policia ou dum prefeito, ou com a vergonha dum cidadao
enricado que viajou na avenida Rio Branco! Cocos viram besteiras, Candomblé
¢ crime, Pastoril ou Bou d4 em briga.”

Por essa idéia, chega-se a conclusdo que a decadéncia das dancgas
dramaticas ¢ “estimulada pelos chefes (locais), o seu empobrecimento ¢
protegido pelos ricos”. Decadéncia motivada pelas atitudes das elites politicas
ou econdmicas, que seguem um modelo de modernizagdo universal
desprezando a riqueza da cultura popular.

Outro detalhe importante que constatamos na A Escrava que ndo é
Isaura € o fato do artista moderno declarar que seu estado subjetivo ¢ um
reflexo do mundo externo, e que entre esses dois mundos entra em cena a
consciéncia manipuladora, logica, que procura controlar a criatividade do
inconsciente. E neste tom que Mario propde uma nova criacio:

O poeta nao fotografa: cria. Ainda mais; ndo reproduz: exagera, deforma,
porém sintetizando. E da escolha dos valores faz nascer euritmias, relagdes que
estavam esparsas na vida, na natureza, e que a ele, poeta, competia descobrir e
aproximar. Nisto consiste seu papel de artista.’

Nessas palavras notamos sua postura e visdo diante das coisas.
Abandono do antigo realismo sem cair na metafisica; alias, o realismo, o
“real” € apenas um ponto de partida para um novo tipo de criagdo. N’O
Turista Aprendiz temos uma passagem interessante € que ilustra bem essa
idéia. Ele afirma que o passeio ao Caripi foi maravilhoso; mas o que significa
esse maravilhoso? Resulta de uma cena onde ele vé alguns carneiros na praia.
O proprio Mario explica:

Tenho visto mil quadros europeus com carneiros, (...). Eis que de repente vejo
. T T . ~ 1 2
carneiros na praia, ninguém imagina que sensacao linda!

E, portanto, nessas novas relagdes que o artista moderno procura
criar uma composicdo diversa para representar a realidade. E o que Mario

% Tbid., pp. 67, 68.
1 Andrade, 1980, p. 237.
2 Andrade, 1976a, p. 68.
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chama de simultaneidade. A vida moderna e o progresso material geram essa
“multiplicidade interior e exterior cada vez mais acentuada”.”® Lendo essas
palavras, constatamos como o antigo realismo deixou de representar o
dinamismo da vida moderna; a nova realidade sentida ndao se sente mais
representada pela estética antiga (que os modernistas chamam de passadista).
A riqueza reside no fato da sensagdo ser mais complexa. E o que Apollinaire

censura nos realistas: artistas “sem sentido da realidade”.**

Mas seria um engano pensarmos que Mario de Andrade segue de
forma incondicional o vanguardismo europeu. Vivian Schelling reproduz uma
carta de Mario a Sérgio Milliet datada de 1924, onde o primeiro confidencia
que o Brasil deve seguir seu proprio caminho, “diverso da Europa
desinteressante”. Afirma que o Brasil vive seu periodo caotico, selvagem e
primitivo, e que ndo lhe interessa a arte pela arte, o pessimismo diletante ou o
estilo requintado. Em seguida, comenta algo muito significativo:

A arte dos periodos primitivos ¢ sempre arte interessada, religiosa no sentido
geral. Quero dizer: arte que fale de amor, de fada, de patria, de Deus. Arte que
seja arte ndo vale mais nada e nos cansa. E preciso uma arte ingénua, franca,
boba, virgem, que seja Deus, que seja patria, familia, etc., coisa da vida que
preocupam. Arte comestivel que encha barriga.”

A carta ¢ de 1924, o0 mesmo ano que escreve o posfacio para A4
Escrava que ndo é Isaura. Fase onde Mario se proclama cético e cinico, onde
chega a afirmar que o poeta modernista € o parnasiano se equiparam. 1924
parece ser o divisor de dguas, pois ¢ aproximadamente neste periodo que ele
empreende seus estudos sobre o folclore. Desejava ir ao encontro de fontes
mais vivas e criativas da cultura? *°

Assim, esse interesse de Mario de Andrade em torno do universo
popular e primitivo ndo deixa de estar em sintonia com algumas correntes da
vanguarda cultural que repudia uma razdo unilateral. A crise do antigo
realismo também resvala na crise da logica tradicional até aqui cultivada. Nao

3 Andrade, 1980, p. 273.

# Apud Teles, 1992, p. 121.

2 Apud Schelling, 1990, p. 110.

2 Em Mdrio de Andrade: Ramais e Caminho, Telé Porto A. Lopez parece defender essa
idéia. A estudiosa da obra do modernista afirma que em 1922 seu “interesse pelo folclore
apenas se esboca” (1972, p. 77). Ja em 1925, afirma “que exatamente nesse momento,
Mario se interessa por Floclore” (p. 78). Entdo, as coisas parecem se encaixar: em sua fase
de ceticismo (diante da cultura erudita?), Mério “mergulha” na cultura popular.
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se trata de uma busca do irracional, mas de novas camadas do mundo da
logica que deixava de lado a razdo instrumental moderna. Dessa forma, a
critica ao antigo realismo e a civilizagdo ocidental levou o artista (em alguns
casos) a entrar em contato e a estudar novas formas de ver o mundo, estranhas
e bem diversas quando comparadas com a “dureza do real™’ da estética
realista.

Mas essa aproximag¢do com o universo pupular ndo impediu que
Mario cultivasse uma visdo critica sobre o homem brasileiro. Em Os Filhos da
Candinha, ele comenta sobre o heroismo de Santos Dumont, e pergunta: O
que sera que os brasileiros t€m com os ares? Diz que nosso papel tem sido
viver no ar, ¢ que mesmo na tradi¢do amerindia, qualquer desgosto que
brasileiro tenha, vai logo para o céu e se transforma em estrela. Numa breve
conclusdo, ele acrescenta: “(...) brasileiros natos, gente pesada que vive no ar e
ndo sabe mesmo nada onde que vai parar”.*® E a critica prossegue, sempre
levando em conta as fagcanhas de Santos Dumont:

D¢ a ciéncia aviatdria no que der, caia o Brasil em que mares encapelados cair,

o que nos dirige € a predestinacdo aviatoria que faz com que nos imaginemos
L . 2

uns aguias. Quando somos apenas uns borboleteantes anjos do Senhor.”

A questao esta posta, aqui. Quem somos de fato e o que imaginamos
ser? Todo esse espirito critico em torno do ““ser brasileiro” implica num ideal,
numa concep¢ao das potencialidades do Brasil em se transformar em
civilizagdo. Em primeiro lugar, teriamos que romper com o modelo até aqui
adotado de imitacdo servil das 1idéias européias, procurando nossa
especificidade. O grande desafio seria aceitar os avangos tecnoldgicos no
contexto brasileiro, ou melhor, partirmos desta realidade. Numa carta que
Mario envia ao seu amigo Paulo Duarte, esta idéia ¢ comentada:

Mas a organizagdo intelectual de um povo nao se processa cronologicamente,
primeiro isto e depois aquilo. Tanto mais em povos criangas € contemporaneos
como 0 nosso, com aviao, parques infantis, radio, bibliotecas publicas, jornal, e
impossibilitados por isso de qualquer Idade Média.*°

Como ¢ importante essa passagem. Observamos que Mario coloca
lado-a-lado a realidade do povo com os avangos tecnoldgicos. E neste

%7 Na expressdo de Gaston Bachelard, 1985, p. 62.

% Andrade, 1976c¢, p. 95.

¥ Tbid., p. 96.

39" A carta ¢ datada de 1937, In: Duarte, 1977b, p. 153.
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confronto e neste quadro que o conceito de civilizacdo brasileira deve ser
pensado. Em primeiro lugar, Mario se confessa modernista, o que equivale a
dizer que ele se move nas aguas da “modernidade: Isso nao ¢ imitar; ¢ seguir
o espirito duma época”.’’ H4 entdo nesta concepgio dois erros que devem ser
evitados. O primeiro seria adotar simplesmente as inovagdes € 0S avangos
provenientes de paises desenvolvidos em detrimento de nossa realidade local.
Esse foi o modelo adotado até agora pelas elites no Brasil. O outro erro seria
buscar uma civilizagdo caindo no exotismo (que implica, muitas vezes, em
regionalismo). Quando Mdrio critica o livro Raga, de Guilherme de Almeida,
esse importante detalhe ¢ levantado:

Passadista no sentido de brasileiro que ja passou. Esqueceu a realidade
brasileira atual e evocou uma realidade brasileira em que a atual civilizacao e
tendéncia civilizadoras das grandes cidades Rio, Recife, Belo Horizonte, etc. e
todo o Estado de Sdo Paulo inteiramente automobilizado e eletrificado, néo
entram. A parte brasileira do poema, sob o ponto de vista ideal critico da
realidade brasileira ndo corresponde a verdade, porém a uma convengao que se
vai tornando exética dentro do Brasil e que € regional, ndo duma so6 regiao,
porém de regides que ndo representam a realidade com que o Brasil concorre
pra atual civilizagdo universal. Porque essa concorréncia se realiza com a parte
progressista dum pais, com o que nele ¢ util pra civilizacdo e ndo com o que
nele € exdtico. Que ndo pode ser desprezado por nos, porém que € licito a
atualidade universal ignorar como parte representativa. Uma habil mistura
dessas duas realidades é a solugdo que pode realmente concretizar uma

. [ . 32
realidade brasileira que se possa dizer “em marcha”.

Nota-se que se enfatiza a postura de se realizar “uma habil mistura
dessas duas realidades” como solu¢do para se “concretizar uma realidade
brasileira”. A noc¢do de “brasilidade” e de ‘“abrasileiramento” que surgem
nessas cartas a Manuel Bandeira ¢ um ideal a ser perseguido. Mas como o
proprio Mario afirma acima, a brasilidade ndo pode ser marcada pelo exotismo
ou pelo regionalismo, mas por uma entidade construtiva,” “em marcha”.
Esforco para libertar o brasileiro culto da influéncia européia®; esforco,
também, para ndo se cair no exotismo vago. A civilizacao brasileira deve ser

31 Andrade, 2000, p. 62.

32 Carta datade de 26 de julho 1925, Ibid., p. 221. Observar que essas afirmagdes de Mario
de Andrade colocam em xeque a tese de Vivian Schelling que apresentamos na Introdugao.
33 Nesta mesma carta datada de 26 de julho 1925, Mario comenta sobre uma “vontade de
abrasileirar construtivamente” (Ibid., p. 220).

** Ainda nesta carta citada acima, Mario comenta: “Combato atualmente a Europa o mais
que posso. Nao porque deixe de reconhecé-la, admira-la, ama-la, porém pra destruir a
europeizacao do brasileiro educado” (Ibid., p. 222).
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conquistada a partir de uma realidade total, fragmentaria e ainda jovem para
uma nacao em formacao. Dai Mario de Andrade defender o artista consciente
de sua funcao social, de uma elite aberta e sintonizada com os novos tempos.
E um pensamento que pode ser inserido no interior de um sistema mais geral
caracterizado pela modernizagdo democratica. Uma moderniza¢ao que passa
pela questdo cultural, pela valorizacdo da cultura popular e pela integracao
inteligente dos agrupamentos humanos em torno da comunidade nacional.
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PARTE 11

MACUNAIMA E A MODERNIZACAO BRASILEIRA

Dialogos dos mortos (de Fontenelle), eram tidos
em seu tempo como paradoxos e jogos de um
espelho ndo inteiramente indcuo; (...) Agora
acontece algo incrivel; esses pensamentos tornam-
se verdades! (...) O jogo se torna sério! E nds
lemos esses didlogos com sentimento diverso
daquele com que foram lidos por Voltaire e
Helvetius, e automaticamente elevamos seu autor
a uma categoria diversa e bem mais alta do que
aquela em que estes o situavam - Com razao? Sem
razao?

A Gaia Ciéncia, F. Nietzsche



CAPITULO 07.

MACUNAIMA E O ROMANCE MODERNO

Se seguirmos o raciocinio de Samuel Huntington que pensou a
modernizagdo na sua mais ampla variagdo, podemos dizer que o modernismo
¢ um fruto da modernizagdo, ou seja, pode ser entendido quando os efeitos do
processo de modernizagdo atingem a cultura. O setor cultural que se propoe e
se auto-proclama moderno ¢ aquele que aceita parte ou integralmente a vida
moderna, procurando alterar o padrao cultural (a estética) e adapta-lo as novas
transformagdes sociais em curso.

E s6 lermos Robbe-Grillet ou Fernand Léger,' por exemplo, para
verificarmos como a ““arte se abala” com esse mundo moderno. Nesse sentido,
poderiamos interrogar: No exemplo do romance brasileiro, como esse tema do
moderno ¢ apreendido? J& em Machado de Assis 0 romance procura uma nova
adaptacdo ante a nova dindmica do capitalismo que ja desponta na década de
1880. Memorias postumas de Bras Cubas foi essa experiéncia, a ponto do
romancista no prologo a terceira edi¢do da obra, debater se sua criacdo era ou
ndo um romance.” Depois, outras obras ensaiam essa “experiéncia do novo”,
como A Carne, de Julio Ribeiro ou O Cortico, de Aluisio Azevedo. O
realismo/naturalismo ao romper com o romance romantico, inicia uma
importante problematizacao da realidade social. Nesse sentido, Lima Barreto
com seu realismo critico d4 um passo decisivo para a nova configuragao do
romance; Barreto vivenciou o periodo de remodelacdao da Capital Federal e
nao deixou de transpor para sua literatura tudo aquilo que via de novo em sua
cidade.

Léger afirma: “A excitacdo da vida moderna, apressada, dindmica e riquissima em
contrastes mata este edificio leve, luminoso e fragil, que emerge do caos como algo de
refrescante. Mas que resta ao artista, assediado pelas poderosas imposi¢des do palco que ¢ a
vida moderna? Como unica saida resta-lhe tentar elevar-se ao nivel do belo, considerando
tudo quanto o rodeia como matéria-prima e indo buscar a flria da corrente que o arrasta a
possibilidade de valores plasticos e cénicos, para os interpretar graficamente” (Apud Hess,
s/d, p. 207).

Nesse prologo, Machado de Assis escreve: “Capistrano de Abreu, noticiando a
publicacdo do livro, perguntava: “As Memorias posthumas de Braz Cubas sdo um
romance?” (...) Ao primeiro respondia ja o defunto Braz Cubas que sim e que ndo, que era
romance para uns e nao o era para outros” (Machado de Assis, 1946, p. 5).
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O exemplo mais flagrante (em Lima Barreto) dessa idéia entre o
confronto do processo de modernizacao e a forma romanesca esta em Vida e
Morte de M. J. Gonzaga de Sd. Aqui, Lima Barreto inaugura uma
problemadtica importante sobre a modernidade no contexto brasileiro; na fase
de sua composicao, 1906, o autor ndo deixou de refletir sobre a modernizagao
da Capital Federal empreendida por Pereira Passos. E ¢ curioso que o proprio
romancista reflete as contradigdes e ambigiiiddades desse processo de
modernizagdo, expresso pelo personagem de Gonzaga de Sa. Na época da
composi¢cao de Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sd, Barreto traz uma
passagem curiosa e instigante em seu Didrio intimo. Datado apenas do ano de
1906, o escritor faz Gonzaga de Sa refletir sobre o processo de modernizagao;
afirma (o personagem) no didlogo com seu interlocutor: “Le beau pour le
crapaud ... , vocé sabe ndo é? Profunda verdade! ... E possivel que se os
homens ndo precisassem de dois sexos para se perpetuarem, ndo houvesse
surgido entre (nds) uma tao curiosa nog¢do. Ja ndo sou um homem mais; a
beleza para mim ¢ uma formula algébrica, por isso ...”." Ou seja, o escritor faz
Gonzaga de S4 sofrer essa tragica mas inexoravel transformacdo; ele € seu
filosofo, intransigente, frio — “J4 ndo sou um homem™ -, comenta ele em certa
passagem. Gonzaga de S4 aqui ¢ a insensatez da modernizagdo, desenraizado
da beleza de sua terra, desumanizado; ele afirma numa passagem do Diario:

Nota-se que em geral as grandes cidades, especialmente as européias, ndo tém
um fundo de cordilheira como a nossa. Ora, se as grandes cidades ndo tém tal
disposi¢@o natural e se o Rio quer ser das grandes a européia, deve arrasar as
montanhas. Nao h4 prejuizo algum com isso. A desvantagem tUnica seria a
supressdo do Corcovado, montanha internacional e muito procurada pelos
estrangeiros. Em substituicdo, pode-se erguer uma torre semelhante a Eiffel,
em Paris. Até serd muito melhor, pois ficara o Rio muito parecido com a
capital da Franca. O aterro, proveniente do desmonte dos morros, servira para
alterar a baia, um incomodo, sepulcro de crimes e cuja beleza, no juizo dos
politicos, ¢ uma vazia banalidade de retdrica. (...) Nota-se também que as
grandes metropoles ficam sobre rios mais ou menos consideraveis (Paris,
Berlim, Londres, New York, Viena, etc), logo se o Rio quer ser grande
metropole deve ficar @ margem de um rio respeitavel. Poder-se-ia transformar o
Maracana em rio consideravel. (...), mas nenhum mais adequado do que o
Paraiba, para preencher um fim tio civilizador”.*

Barreto, 1956, p. 119.
* Ibid., pp. 119, 120.
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Neste ponto, o escritor intervém com a questdo: “Apesar de tudo,
mesmo depois das linhas acima, ainda nao tenho uma opinido segura sobre
Gonzaga de Sa: doido ou ajuizado, inteligente ou parvo? Nio sei”.’ A
indefinicdo diante deste personagem, o seu ndo acabamento, eram formas que
expressavam a propria contradigdo do processo de modernizagdo que
instigava o escritor. Lima Barreto ndo desejava adotar uma concepg¢ao
romantica, negando simplesmente os “melhoramentos” urbanos; ele
visualizava o processo de uma forma mais profunda, tendo a nocao historica
de que essas forgas sociais ndo poderiam ser negadas. No Didrio intimo,
Gonzaga ¢ um homem moderno que perdeu sua humanidade, um ser que
trocou o belo (expressdo da cultura local, da tradi¢do cultural) por um sapo (a
metafora do disforme, do feio, mas geométrico e funcional). E um homem
que se orienta pelo futuro, um futuro sem qualquer referéncia as coisas
brasileiras.

Mas ao desenvolver o romance, Gonzaga vai desempenhar uma
fun¢do oposta aquela do Didrio intimo. Ao invés de ser adepto de uma
modernizagdo ao estilo europeu, desenvolvera uma relagao toda especial com
o passado, com nossa tradigdao cultural. Homem que se sente derrotado,
“solitario, sem filhos, membro de familia a extinguir-se”,® Gonzaga serd a
propria voz da antiga aristocracia imperial sem fundamento social. Dai sua
visdo do mundo apresentar-se como uma “bela obscuridade”.” Ele “ndo tinha
aquele odio fingido pelos cafés, que ¢ de hdbito encontrar-se em todo o
sabichdo estéril e infalivel”,® mas exercia uma critica apropriada de um ser
deslocado do mundo social. “Sou estéril e morro estéril”: essa a sua propria
constatacao, ja que os velhos estdo ossificados e os novos, abacharelados.

Nesse entender, o Gonzaga de S& do romance ¢ um memorialista,
um homem que guarda, em seu intimo, as imagens daquelas velhas casas e
sobrados que reavivam suas impressdes de infincia.” Mas o que impressiona

Ibid., p. 120.
Barreto, 1949, p. 42.
Ibid., p. 31.

Ibid., p. 97.

Nesta interessante passagem, o narrador (Machado) descreve esse aspecto (ou seja, o
passado), na visao de Gonzaga de Sa: “Pobre Gonzaga! A casa tinha ido abaixo. Que dor!
Assim, vivendo todo o dia nos minimos detalhes da cidade, o meu benévolo amigo
conseguira ama-la por inteiro, exceto os suburbios, que ele ndo admitia como cidade nem
como roga, a que amava também com aquele amor de coisa de arte com que os habitantes
dos grandes centros prezam as coisas do campo. Desse modo era um gosto ouvi-lo sobre as
coisas velhas da cidade, principalmente os episodios tristes e pequeninos. Com uma
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nisto tudo € que apesar de Gonzaga representar esse “passado vivo”, ele se
sente “vazio de tudo, vazio de gléria, de amizade, sO, e quase isolado dos
meus e dos que me podiam entender. Estou abandonado, como um velho
tronco desenraizado num areal ...”'"" E um homem em crise, ja que ele se situa
no interior de um processo de transicdo onde o ocaso da velha aristocracia

convive com o nascimento de um mundo moderno.

Se confrontarmos as idéias de Walter Benjamin sobre o tempo ¢ a
modernidade com a visdo de Gonzaga de S4, de Lima Barreto, descobriremos
que Gonzaga representa o choque, a experiéncia singular ante a
unilateralidade imposta pela ideologia dos republicanos modernizadores.

O pensamento de Walter Benjamin se contrapde a idéia de
progresso ¢ de tempo linear. Para ele, ¢ preciso romper com o tempo do
capitalismo tardio, um tempo que leva o “homem moderno” a se tornar um ser
desenraizado, construindo o novo a partir do nada."" O “homem moderno”
perdeu uma dimensdo importante da memoria (coletiva), “sem experiéncia,
sem passado, ele se deixa arrastar pela massa, totalmente atento aos perigos
imediatos, totalmente inconsciente das ameagas profundas™;'* essa perda da
experiéncia priva o “homem moderno” da histéria e de uma integragao salutar
com a tradi¢do. Benjamin nos mostra que a vida moderna, representada pela
velocidade e pelos sobressaltos da grande metropole, provoca uma série de
choques no homem, privando-o da sensibilidade tradicional. Nesse contexto,

temos um individuo na massa, solitario, um elemento da multidao.

O que propde Benjamin? Primeiro, uma nova visdo da historia,
onde esta ultima apareca como constru¢do, como um tempo impregnado de
agoras, onde visualizamos uma comunicacdo do presente com os diversos
passados.”” E preciso quebrar o continuum da histéria para podermos salvar o
passado; essa salvagdo representa uma forma de liberdade do passado que se

memoria muito plastica, de uma exatidao relativa mas criadora, ele ndo tinha securas de
foral, de cartas de arrendamento ou sesmaria, nem tinha inclinagdo por tais documentos; e
animava a narracdo pontilhando-a de graga, de consideragdes eruditas, de aproximagdes
imprevistas. Era um historiador artista, ¢ ao modo daqueles primevos poetas da Idade
Média, fazia histéria oral, como eles faziam as epopéias. Das coisas, dois ou trés aspectos
feriam-no intensamente ¢ sobre eles edificava uma outra mais bela e mais viva” (Barreto,
1949, p. 56).

1 Ibid., pp. 136, 137.

" Cf. Rouanet, 1990, p. 63.

2 Tbid., p. 52.

3 Cf. Rouanet, 1990, p 22.
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potencializa no presente. Portanto, temos que entender que o agora estd
saturado de passado, mas que por varios motivos encontra-se aprisionado.'* A
historia tradicional estd impregnada de valores dominantes; ¢ preciso uma
nova histéria que ndo seja surda as lamentacdes dos oprimidos. A nova
histéria deve ‘“acordar os mortos”, “recompor os escombros” e “juntar os
fragmentos”; esse novo conteudo liberado deve ser descontextualizado, ja que
sofre a ameaga de uma nova logica dominadora que pretende cald-lo. Nesta
estratégia meio surrealista, esses objetos (ou conteudos) fora do lugar geram
um novo olhar sobre o passado: ¢ o que Benjamin chama de “politizar o olhar
histérico sobre o passado”, ou seja, foge-se de uma espécie de
condicionamento do olhar. Valoriza-se, desse modo, o particular, o singular e
tudo aquilo que foge ao modelo classificavel. Procura-se, através desta visdo,
afrontar a ordem dominante e as relagdes impostas pelo poder.

Diante desta postura transgressora, Benjamin resgata a importancia
da arte como uma pratica a altura do desafio da modernidade, particularmente
em Baudelaire e Proust. S3o dois artistas que souberam, assim cré Benjamin,
construir uma relacdo importante entre passado e presente. Baudelaire
mostrou que a modernidade nao designa sé o presente, mas a capacidade de
vincular esse presente ao passado. Proust, por outro lado, mostra como um
fato do passado, pela rememoragdo, ¢ capaz de alterar a experiéncia do
presente.

Em linhas gerais, esse ¢ o pensamento de Benjamin. Agora, com
base nessas idéias, vamos observar melhor a visdo do mundo em Gonzaga de
Sa. Logo no inicio do romance, Lima Barreto nos adverte sobre a “bela
obscuridade” em seu heroi. Este possui uma visao bem particular das coisas;
como pessoa, desenvolve “uma estoica despreocupacdo da notoriedade, ou
melhor, da posicdo facil e barulhenta”."” Gonzaga observa que em seu pais a
aristocracia nao possui capital cultural; no fundo, sdo doutores arrivistas sem

16 . oy . i i
nenhuma cultura.” Ele sim, da familia dos Sa, representa o Rio de Janeiro, o

14 , ~ . , ~ ~
Dai a expressdao de Walter Benjamin: “(...): também os mortos ndo estdo em seguranca,

se o inimigo vencer no presente. E esse inimigo ndo tem cessado de vencer” (Apud
Rouanet, 1990, p. 23).

!> Barreto, 1949, p. 39.

' Nesta passagem, a concepgdo de Lima Barreto sobre a incapacidade de nossa elite de
gerar civilizagdo fica evidente: “Sem que, em geral, tivessem recebido um forte preparo na
mocidade, a gente rica, os plantadores, os grandes negociantes, € memo os politicos, s6
podiam compreender a musica e a Opera, no teatro — lugar em que pouco se fala. Era
preciso uma casa elegante para poli-los com o auxilio da arte. (...) A idéia do Imperador, ao
iniciar uma aristocracia, foi aproveitar essa musica para reuni-la, obriga-la a se encontrar, a
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Rio dos indios, dos negros, mulatos, cafusos e galegos. Gonzaga de S& cultiva
uma espécie de memoria que ¢ reativada em contato com o passado impresso
nas construcdes antigas:

Gonzaga de Sa vivia da saudade da sua infancia garrula e da sua mocidade
angustiada. [a em procura de sobrados, das sacadas, dos telhados, para que a
vista deles ndo se lhe morressem de todo na inteligéncia as varias impressoes,
nogdes e conceitos que essas coisas mortas sugeriram durante aquelas épocas
de sua vida."

Quando alguma residéncia (antiga) ¢ destruida, ¢ assim que
Gonzaga de Sa se sente: “Que dor! Assim, vivendo todo o dia nos minimos
detalhes da cidade”.'® Barreto comenta que ele tinha “um gosto” pelas
“coisas velhas da cidade, principalmente os episodios tristes e pequeninos”."”
Sua memoria era plastica e criadora, configurando numa espécie de
“historiador artista”. Para Gonzaga, essa idéia que obrigava todas as grandes
capitais a ter o mesmo modelo ¢ totalmente falsa; ele cré que a cidade deve ter

uma fisionomia propria.

Em Gonzaga de Sa o passado ¢ vivo, a tradi¢do inunda o presente e
os sentimentos e idéias das geracdes anteriores sdo reativadas. Para Augusto
Machado, o companheiro de Gonzaga, as conversas € o convivio que tem com
o amigo produzem uma estranha experiéncia: “lancara mais uma raiz; estava
mais firme contra as pressdes externas”.”’ Assim, Lima Barreto desenvolve
em seu personagem um tipo de saber e de critica social diversos daquele
“6dio fingido pelos cafés”. Se Benjamin via na melancolia uma espécie de
fidelidade aos objetos € um esvaziamento da propria vida (do melancélico),
também Barreto faz seu hero6i sofrer de um mal semelhante. Ao passar pela
Avenida Central, Gonzaga comenta com seu amigo Augusto Machado:
“Repara (...) como esta gente se move satisfeita. Para que iremos perturba-la
com as nossas anglstias e nossos desesperos?”’ Em outra passagem,
comenta-se que Gonzaga vivia em “crise”’; isto ocorre de fato, ja que ele se

se falar, a se casarem entre si. Falhou. A nobreza nao se fez e o Lirico degenerou em moda
idiota, sempre com o mesmo espirito curto, mas sempre em roda de tolos” (Barreto, 1949.
pp- 90, 91).

" Ibid., p. 55.

' Ibid., p. 56.

¥ Idem.

2 Ibid., p. 91.

2l Ibid., p. 124.
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sente incompreendido e que nenhuma geracao pode lhe servir de fundamento:
~ . 22
“Os velhos estao ossificados; os novos, abacharelados ...”.

Lima Barreto mostra com Gonzaga de S& que uma outra concepgao
do presente ¢ possivel. Rompe-se com aquela nog¢do de progresso que
descaracteriza o passado. Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sa ¢ a literatura
descobrindo outras dimensdes do presente, uma literatura removendo um
passado que esta sendo posto no esquecimento. Podemos perceber de forma
clara como muitas idéias de Benjamin sdo expressas por Gonzaga de Sa,
especialmente na sua visdo do passado, ou melhor, no passado que ele vé no
presente. Sem essa espécie de memoria que se encontra nas construcdes
antigas da cidade, Gonzaga falece. E esse passado, essa “dimensdo do hoje”
que lhe d4 um pouco de vida e lhe traz nova face a cidade. O “homem
moderno” ¢ menosprezado por Gonzaga de S4, aquele homem que caminha
satisfeito e alegre pela Avenida Central. Ele ¢ um ser que no fundo perdeu sua
raiz no passado.

O novo que Benjamin critica ¢ uma espécie de ideologia que cultiva
e glorifica as coisas inéditas, sem qualquer vinculo com o passado. E um novo
que constréi um “falso” futuro. Na realidade, a falsa modernidade vive do
mito do eterno-retorno, pois produz um passado ndo-trabalhado. Benjamin
parece indicar que existe uma certa maldicdo nesse modelo: aquele que negou
o passado serd, em contrapartida, destruido pelo futuro. Dai porque a cidade
moderna, o novo mundo urbano das reformas de Haussmann, acabam no final
em ruinas: a harmonia moderna entra em colapso € o dinamismo transfigura-
se em caos. A modernidade como civilizacio deve construir seu proprio
caminho e ser fiel as suas raizes; caso contrario, a modernidade passa a ser
mais uma onda de superficie, algo vazio no contesto da modernizagdo. Ela
nao forma, na verdade, uma civilizagdo. A modernidade sem um passado
trabalhado e incorporado ndo se transforma e nem produz civilizagao.

E algo parecido com essa idéia que conduz Gonzaga de Sa: “E a
civilizagio se faz por tantos modos diferentes, varios e obscuros, (...)">
comenta ele. De forma meio paradoxal, Gonzaga ndo nega que alguns modos
e tiques dos bulevares contribua para “afinar a nossa sociedade, tirar as
asperezas que tinham ficado da gente dada a chatinagem e a veniaga dos
escravos soturnos que nos formaram; era trazer aos intelectuais as emocgdes

2 Tbid., p. 134.
> Tbid., p. 95.
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dos tragos corretos apesar de tudo, das fisionomias regulares e classicas

;- . 24
daquela Grécia de receita com que eles sonham”.

Portanto, Gonzaga aceita uma certa influéncia da vie élégante dos
centros europeus como forma de acabamento de nossa cililizagdo. Essa
complexidade, estranheza e singularidade em Gonzaga de S4 faz dele uma
espécie de “her6i da vida moderna”,” na visio de Lima Barreto. Gonzaga ja
representa um instrumento (ou simbolo) importante na ordem romanesca
moderna, um aprofundamento no modo de olhar o processo de modernizacao
e seus efeitos. O pré-modernismo de Lima Barreto ndo significa,
simplesmente, que sua produgdao ¢ anterior e imediata ao dos modernistas,
mas que em sua obra ja apresenta uma problematica em torno da
moderniza¢do. Quantos criticos viram em Gonzaga aquele que langa o debate
sobre a modernizagdo no Brasil? Gonzaga ¢ o exemplo que indica que pode
existir um outro processo de modernizagao: sua tristeza e pesar carregam um
passado esquecido no confronto com a alegria (desenraizada) dos novos
espagos publicos modernizados. O moderno em Gonzaga de Sa ¢ essa
estranheza que incorpora um passado a visao do presente, um moderno que
mescla o passado com o presente/novo, objetivando formar uma civilizagao
auténtica.

Como podemos notar, Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sa nasce
do contexto concreto das transformacgdes urbanas da Capital Federal. E esse ¢
um exemplo importante que mostra como a vida social fornece (ainda que
indiretamente) a matéria-prima para o romance, como a vida social “provoca”
e faz o 2a6rtista a se questinar sobre sua estética, sobre a maneira como olha o
mundo.

Dessa forma, a vida moderna, as novas metropoles com seu novo
dinamismo, tudo isto parece trazer uma “sensacdo” de modernidade. E dessa
“sensacao”, bem como os novos desafios dessa vida alterada que nasce um
questionamento importante: o romance, tal como era produzido no século
XIX, seria uma expressdo cultural a altura desse “mundo moderno”? Como o
romance poderia ser porta-voz de um mundo que havia se transformado na

** Tdem.

> Cf. Berman, 1986, p. 139.

** Em Filosofia da nova miisica, Adorno enfatiza bem essa idéia: “O artista ndo é um
criador. A época ¢ a sociedade em que vive ndo o delimitam de fora, mas o delimitam

precisamente na severa exigéncia de exatiddo que suas mesmas imagens lhe impdem”
(Adorno, 2002, p. 38).

120



passagem do século? Varios tedricos debrugaram-se sobre essas questdes. Do
lado da teoria (estética) critica, Adorno e Lukacs deram respostas
interessantes.

Em Adorno h4 uma crenc¢a na arte moderna. E sdo varios fatores
que podem ser enumerados para explicarmos esta idéia. Em primeiro lugar,
pensa-se a arte moderna numa relacdo com a realidade social; a arte moderna
deve usar um certo conteildo empirico sem ser sua copia, ela deve se libertar
da “experiéncia externa coisificante”. E nesse horizonte que Adorno
empreende sua reflexdo, campo onde a arte moderna procura fugir as garras
da ideologia.

Se a arte moderna se arroga e afronta o complexo ideologico, ela
deve desenvolver um trabalho apurado. Na obra, a particularidade (que na
vida social ndo tem voz) fala, construindo novas relagdes que sao negadas aos
objetos naturais e aos sujeitos. O particular ganha uma nova dimensao: ele se
liberta. Mas seria um erro pensarmos que a arte ¢ uma construgao a parte, uma
constru¢do ex nihilo: “A arte nega as determinagdes categorialmente
impressas na empiria e, no entanto, encerra na sua propria substancia um ente
empirico”.”’ Para Adorno, a eficacia da arte representa um apuramento da
forma; € a lei de sua autonomia:

Quanto mais integradas as obras de arte, tanto mais nelas se desintegra o que as
constitui. O seu proprio éxito €, nessa medida, decomposigdo ¢ esta confere-
lhes o carater abissal e liberta a0 mesmo tempo a forca antagonica imanente a
arte, a forca centrifuga.”®

A logicidade e 0 momento racional da arte estd em sua construgao,
¢ o equivalente ao conhecimento objetivo na esfera da obra. A construgao
retira os elementos da empiria e modifica-os (profundamente) até se tornar
novamente capaz de uma unidade; através da construg¢do, a arte almeja
abandonar sua “situa¢do nominalista” e atingir o universal. Mas ela s tera
sucesso nesse empreendimento se realizar uma estética dialética que implica
na superagdo da antiga estética hegeliana. Por esse processo (mediagdo
estética), o fugidio e o fragil sdo alcados a uma nova esfera. De forma diversa
do pensamento hegeliano, o ndo-idéntico ndo ¢ um entrave a subjetividade,
mas passa-se a definir “a experiéncia do ndo-idéntico como felos do sujeito

7" Adorno, 1970, p. 15.
% Tbid., p. 67.
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estético, como sua emancipagdo”.”” Como podemos observar, Adorno parece
crer na eficacia da experiéncia estética como um momento de libertacdo, mas
sO que ¢ uma libertacdo do “sujeito estético”, ndo do sujeito real. O
pessimismo de Adorno pode se constatado nessa crenga no potencial
emancipador da arte moderna, restrita a esfera da estética. A arte pode
proporcionar esses lances, esses momentos de experiéncias que se contrapdem
a consciéncia reificada.

E a presenca do fendmeno da reificagdo ¢ algo que interfere no
mundo artistico. Como a consciéncia reificada recusa a experiéncia da
imediaticidade sensivel, ela procura um substituto (na arte) que excite no
consumidor seu cardter sensual; nesse processo, a arte torna-se estranha e
alienada, transforma-se em mercadoria. Aciona-se, assim, uma falsa relacao
com a arte, sempre alimentada (na esfera do mercado) pela angustia da posse.
O caréater fetichista da mercadoria que contamina a arte ¢, na verdade, uma
regressdo. Nas obras transformadas em mercadorias culturais apenas o “ser-
para-outro-abstrato” ¢ consumido, esse processo corresponde a uma forma de
ilusdao onde “o outro” ¢ abstrato ¢ o momento mimético ¢ distorcido. No
capitalismo avancado (que Adorno denomina de “fase da administragdo
total”) o consumidor projeta suas emocdes, gerando uma identidade com a
obra. Nessa empatia, a arte precisa dar alguma coisa ao consumidor; ¢ Adorno
acrescenta ainda sobre esse mecanismo ideoldgico:

O espectador substitui o que as obras de arte reificadas ja ndo dizem pelo eco
estandardizado de si mesmo que percebe a partir delas. A industria cultural pde
em andamento este mecanismo e explora-o. >

Entdo, quando a arte estd sujeita as relagdes do mercado ela gera
essa ilusdo no “consumidor”: aproxima do homem aquilo que (na realidade)
Ihe esta alienado; gera um sentimento de posse no individuo despossuido. E
nesse horizonte da sociedade capitalista que Adorno pensa a arte: armadilhas,
labirintos e sutilezas ideoldgicas que a arte deve enfrentar. A arte precisa estar
ciente do “fato de que a coisificacao das relagdes entre os homens contamina

A 31 . ~ .
toda a experiéncia”.” Mas tudo isto ndo deixa de gerar uma certa abertura do

pensamento adorniano em relagdo a arte moderna. E como se o sentido da
negagdo determinada que empreende a arte tivesse um estreito campo de

atuacdo. No caso de Baudelaire, seu protesto (segundo Adorno) ocorre através

¥ Tbid., p. 94.
% Tbid., p. 29.
1 Tbid., p. 83.
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da forma poética sem uma reagao violenta contra a reificagdao, mas através da
experiéncia dos seus arquétipos. Seu modernismo apresenta um tom de
infelicidade e o “Novo” aparenta-se com a morte; esse processo também pode
ser observado em Edgar Allan Poe, onde através do “calafrio do Novo” a
propria ratio se torna mimética. Sobre esse “Novo” que a arte moderna deve
despertar, Adorno acrescenta:

O Novo nao constitui nenhuma categoria subjetiva, mas brota forcosamente da
propria coisa, que de outro modo ndo pode tomar consciéncia de si, livrar-se da
heteronomia. **

No caso de Beckett, Adorno afirma que suas pecas ndo sao
totalmente desprovidas de sentido (porque, sendo, seriam irrelevantes), mas
poem o sentido em questdo. Sua obra persegue um ‘“nada positivo” e uma
absurdidade merecida. A absurdidade na medida em que se despoja da
aparéncia de todo o aspecto significante, nem por isso deixa de ser linguagem.
E adorno ¢ audacioso ao afirmar que “as obras de mais elevado nivel formal,
desprovidas de sentido ou a ele alheias, sdo, pois, mais do que simplesmente
absurdas, porque o seu sentido cresce na negacio do sentido”. *> Afirmacio,
sem duvida, polémica e que mostra bem o grau de aceitacao, em Adorno, da
arte moderna. A reificacdo no capitalismo tardio chegou a tal ponto que ndo
ha mais uma saida positiva para a arte; desde Baudelaire, toda arte que tentou
desembaragar-se da reificagdo tornou-se uma coisa entre as coisas, ou seja,
ndo teve sucesso em seu empreendimento critico. Adorno propde que “as
obras modernas abandonem-se mimeticamente a reificagdo”, causando a
morte daquilo que objetivam, do que arrancam da imediaticidade da vida. E
como se a arte moderna contivesse um certo “veneno”: a negacao do vivo.
Portanto, Adorno se esquiva de uma saida positiva para a arte, bem como das
obras que promovam uma consolagdo impotente: ele cré numa estética
dialética:

A unidade das obras de arte ndo pode ser o que ela deve ser, a unidade da
variedade: ao sintetizar, ela viola o sintetizado e prejudica nele a sintese. As
obras sofrem tanto na sua totalidade mediatizada, como nas suas
imediaticidades.>*

Essa inquietacdo e esse “sofrer” da arte moderna correspondem, no
fundo, a culpabilidade que comporta toda a obra significativa. Isto ndo

32 Tbid., p. 34.
3 Tbid., p. 176.
** Tbid., p. 169.
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significa uma norma ou principio a priori; Adorno acrescenta que a arte
(moderna) ¢ forcada a isso pela propria realidade social.

Se em Adorno, como vimos acima, hd uma aceitagcdo da arte
moderna, em Lukacs, pelo contrario, encontramos uma série de objegdes.
Sobre a literatura de vanguarda, o julgamento de Lukécs ¢ severo, ao mesmo
tempo que marcado por certa coeréncia no contexto de seu pensamento. Sua
primeira obje¢do ante a vanguarda indica que esta, cada vez mais, desvincula-
se de uma perspectiva da sociedade em geral. O efeito estético dessa forma de
producao cultural pode ser traduzido como uma espécie de embriaguez
fragmentada, cuja conseqiiéncia ¢ um “mar de aborrecimento” e uma “ressaca
deprimente”.”®> Diante desses efeitos da literatura de vanguarda, a
problemadtica vai gravitar em torno da singularidade, pois na vanguarda o
reflexo da realidade perde a sua “amélgama social” (Lukécs, aqui, cita Gorki).
A singularidade aparece s como imediata, perdendo o artista a capacidade de
conquistar uma concrecdo verdadeira; quando a singularidade ¢ acentuada em
demasia, como neste caso, chega-se a um beco sem saida. O subjetivismo
torna-se imediato, produzindo um falso efeito estético.

Mas na verdade, essa critica ao modernismo literario empreendida
por Lukacs se enquadra num modelo mais amplo, num combate mais geral.
Em seu Realismo critico hoje, ele nos apresenta essa critica de forma mais
acabada. Mostra que essa corrente de pensamento se desenha desde
Kierkegaard, autor que pode ser lido como um dos “classicos da decadéncia
moderna”, como aquele que declarou guerra a dialética hegeliana. Essa
perspectiva existencialista inaugurada por Kierkegaard, mostra que cada
homem vive num “incognito perfeitamente impenetravel” a outros homens.
Essa perspectiva filoséfica, acrescenta Lukacs, acentuou-se ainda mais apds a
Segunda Grande Guerra, com Heidegger, Junger, Benn, etc., terminando numa
adesdo cinica ao fascismo. Portanto, a literatura dita de vanguarda esta
inserida neste movimento que vé o homem marcado por esse “incodgnito
eterno”. E uma perspectiva onde se rompem todos os fios que determinam o
ser social, os nexos que prendem o individuo ao seu meio social.

A literatura de vanguarda também pode ser descrita como uma
formacao artistica que cultiva a patologia. A literatura se transforma numa
espécie de protesto moral (o patologico) contra um mundo ignobil; mas € um
protesto puramente abstrato e vazio, onde o real ¢ apenas condenado sem

3 Lukécs, 1965, p. 313.
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qualquer critica mais concreta da realidade efetiva. Nesse horizonte cultural, a
literatura ndo se transforma em fator positivo, ndo constroi nada de concreto e
afirmativo face a realidade que condena: seu esforco estético acaba no vazio,
pois o movimento ndo transcende o nivel subjetivo. E uma literatura sem
conteudo e sem orientagdo, sua vacuidade desorienta o receptor. A
conseqiiéncia de tal postura literaria ¢ uma impoténcia para se ultrapassar o
mal-estar gerado. A doenga emerge como um refigio, perdendo-se de vista o
normal e qualquer finalidade a uma vida saudavel. E uma literatura que cultiva
a excentricidade como complemento do banal, formando uma polaridade que
apaga outras virtudes do homem. Diante dessa “nova literatura”, nota-se uma
imagem deslocada e fragmentada do homem; nela, a concepcao do real ndo
passa de um pesadelo.

Lukécs observa na vanguarda um anti-humanismo, ja que exalta o
anormal, transformando, muitas vezes a perversidade e a idiotia em condigdo
tipica do homem; no fundo, trata-se de uma degradacao da condi¢do humana.
E por isso que o pensador hingaro denomina a vanguarda de “literatura
decadente”, pois em seu entender trata-se de uma queda no naturalismo.

Frans Kafka recebe uma atengdo especial de Lukacs. Para ele, o
escritor Tcheco ¢ o melhor exemplo que podemos tomar da vanguarda,
marcado por uma impressionante sensibilidade. Suas obras nos transmite uma
total incapacidade e paralisia ante as forcas incompreensiveis; em sua
literatura, o ser humano ¢ uma mosca presa numa armadilha, debatendo-se em
vao. Kafka ¢ um fino acabamento artistico da impoténcia humana
transfigurada em concepcdo do mundo. A postura de Kafka diante da
realidade efetiva ¢ de temor/panico, transformando essa realidade em algo
hostil e estranho ao homem. A literatura, confessa Lukécs, jamais chegou a tal
visao de assombro diante da realidade como em Kafka; neste, o
desenraizamento e o temor do homem ocupam uma posi¢ao central.

Na visao de Lukacs, o ateismo religioso de Kafka retira do homem
aquela consolagdo confortadora. O “Deus” de Kafka — os juizes supremos, a
administracdo burocratica — representa uma transcendéncia que conduz ao
nada. As forgas poderosas que ameacam e esmagam o homem transformam-se
num Deus absconditus, sdo forcas desconhecidas. Essa alegorizacdo que a
literatura de Kafka nos apresenta, ¢ criticada por Lukacs:

O elemento alegdrico entra aqui na medida em que toda a existéncia desta
camada e dos seres que dela dependem (as suas vitimas indefesas) ndo ¢
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represenrtada como uma realidade efetiva concreta, mas como o reflexo
intemporal desse nada, dessa transcendéncia que, sem que ela propria exista,
determina porém tudo o que existe. Deste modo, o “Deus” escondido e
inexistente do universo kafkiano toma um aspecto fantasmagorico, precisamente
porque se trata de um nao-ser que ¢ fundamento de todo o ser; e, por
repercussao, a realidade efetiva e auténtica torna-se ela propria uma espécie de
fantasma.*®

Kafka fundamenta o ser por um nao-ser (o “Deus” absconditus),
onde a realidade efetiva transforma-se numa espécie de fantasma. Kafka nos
leva a uma realidade impossivel de se apreender; a realidade efetica, objetiva,
¢ aviltada in totum.

O que nao temos no universo kafkiano ¢ uma apreciacdo do ser
social como praxis; em Kafka ndo encontramos uma a¢ao humana como poder
de despertar novas “forgas, tendéncias, objetividades e estruturas”.”’ Na Carta
ao pai, Kafka escreve: “Perdi a confianca em minha ac¢io”;’® em outra

passagem, agora em seus Didrios, o escritor Tcheco escreve:

Tudo o que ndo for literatuta me aborrece e me inspira 6dio, porque me pertuba
ou me faz perder tempo, ainda que seja apenas por sugestao.

Para Lukacs, em Kafka o homem esta aprisionado numa realidade
que desconhece; Katka ndo transforma a realidade particular numa
particularidade tipica. Esta Ultima transfigura-se em nada, dissipa-se numa
abstracdo desprovida de conteudo; a categoria da particularidade ndo emerge
na literatura de Kafka, j4 que a realidade mesma deixa de ser rica e
significativa.

Observa-se nessas idéias de Lukdcs a coeréncia e precisdao com que
julga Kafka. Nao se trata simplesmente de negar sua visao do mundo, mas
mostra-se onde falhou nesta visdo. De um artista profundo, aquele capaz de
levar o receptor a "esséncia das coisas" (esse ¢ o modelo critico adotado pela
maioria de seus analistas), Lukdcs transforma Kafka no mais eminente
(porque sensivel, artisticamente) representante da visdo do “nada moderno”,
do mito do vazio. Kafka e toda a literatura de vanguarda sdo remetidos a uma
forma de “inconsciéncia” do fundamento de suas produgdes: “E o proprio

3% T ukacs, 1969, p. 73.

37 Lukécs, 1979, p. 52.

% Apud Kokis, 1967, p. 27.
% Tbid., p. 24.
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mundo (contemporaneo, de um capitalismo avancado) tal como se oferece aos
escritores (...), que provoca, de maneira objetiva, a manifestacdo dessas
tendéncias”.*” Ou melhor, a vanguarda é uma reacdo (inconseqiiénte) de um
determinado momento da sociedade contemporanea, ndo conquistando um
distanciamento indispensavel para poder julgd-la em profundidade. A
vanguarda ¢ um efeito, mais que uma pratica cultural consciente: eis um ponto
fundamental a ser ressaltado.

Lukécs afirma que Kafka ¢ um dos poucos escritores da vanguarda
que opera uma sele¢do dos detalhes. Desse ponto de vista, Kafka se distancia
dos naturalistas, mas sua maneira de tratar os detalhes lembra muito esses
ultimos. Em Kafka, os pormenores da realidade ndo se ligam a um “mundo”
maior; surge assim:

(...) uma quebra da unidade efetiva do mundo, que transforma-se — de modo
essencial — na propria substancia da realidade objetiva aquilo que ndo ¢ mais,
na verdade, do que uma visdo subjetiva. A angustia, o panico em face de um
mundo totalmente reificado — o mundo do capitalismo no periodo imperialista
(com o pressentimento das suas variantes fascistas) — ultrapassa o individuo
que o sente; torna-se substancia, mas s6 pode ser pseudo-substancia subjetiva,
indevidamente hipostasiada, e € por que a imagem da careta se transforma em
imagem careteante.”!

Observa-se nessa importante passagem, que Lukécs afirma que a
angustia/panico, transcendendo ao individuo, convertem-se numa espécie de
substancia (na verdade, pseudo-substancia subjetiva) hipostasiada. Nesta
situagcdo, o homem ¢ prisioneiro de um conteudo subjetivo (negativo), acuado
ante “um mundo totalmente reificado”. Na vanguarda, entdo, o reflexo da
realidade efetiva subjetiva-se; ndo consegue fazer com que sua pratica artistica
produza um sentido dessa vida, nem torna-la inteligivel. Em muitos escritores
da vanguarda, a baixeza ¢ o nada da vida burguesa sdo apreendidos de forma
puramente artistica, num tratamento requintado de conteido e forma,
obrigando o artista a novas experiéncias. Em alguns casos, a vanguarda
confunde a revolta contra a sociedade com a revolta contra as conquistas
estéticas do homem; hé, desse modo, uma revolta infundada contra a propria
esséncia da arte. Com essa equivocada postura, chega-se a um “mundo
fantastico” sem uma nova perspectiva (concreta) de transcendéncia.

% Lukécs, 1969, p. 80.
1 Ibid., p. 85.
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A vanguarda ndo supera a angustia e o caos que compdem, segundo
Lukécs, o proprio centro da sua estética. O mundo objetivo que reflete a
vanguarda ¢ um mundo cadtico, desprovido de qualquer estrutura. O efeito
estético que tal literatura gera no receptor ¢ a impoténcia em se apreender o
sentido da evolucao social.

Lukacs ndo condena totalmente Kafka; sua profunda originalidade
ndo deixa de ser ressaltada. Poucos escritores conseguiram, como Kafka,
apreender a degrada¢do humana e aquilo que de mais primitivo comporta a
sociedade. Em Kafka, o universo literario provém de uma profunda
sinceridade, sem afetacdo; ele cultiva uma simplicidade que ndo deixa de estar
em sintonia com seus sentimentos. Kafka ¢ um escritor incompardvel pois
concebe 0 mundo objetivo como “uma evidéncia simultaneamente sugestiva e
exasperante”.* Kafka ¢ o artista do mundo infernal do capitalismo avangado,
o artista que transfigurou de forma profunda esse poder demoniaco (a forca
opressiva da sociedade) que paralisa toda atividade verdadeiramente humana.

Percebe-se nessas idéias acima, que Lukacs nao ¢ tao superficial (ou
ortodoxo) como querem seus criticos; sua coeréncia € evidente, reconhecendo
(juntamente com os grandes analistas de Kafka) a importancia de sua arte em
apreender a face demoniaca da sociedade. A critica mais cerrada de Lukécs
mostra que na literatura kafkiana, os detalhes excepcionalmente sugestivos
ligam-se a um ser intemporal. A riqueza dos detalhes se une a um além
inapreensivel: aprofunda-se o abismo, em Kafka, entre o ser e o significado.

Em sintese, Lukacs nos apresenta com seu pensamento estético as
alternativas (fundamentais) para a literatura “moderna”. De um lado o
realismo critico, onde o escritor apreende e reproduz, no plano da arte,
qualidades sociais, destinos, condicionamentos e relagdes sociais do homem,
num movimento que comporta passado e futuro; de outro, a perda de qualquer
perspectiva de transcendéncia, conduzindo o homem a estagnagdo e a
deformacao alegorica.

Nesse sentido, as idéias de Adorno e Lukacs compdem um quadro
critico importante para a analise do romance moderno. As objecdes de Lukacs,
embora ancoradas num marxismo ortodoxo, representam um alerta ante o
vazio que toda arte moderna pode nos levar; ja Adorno nos abre os olhos sobre
a importancia da obra moderna significativa. Dai porque sua obra, Teoria

2 Ibid., p. 122.
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Estética, pode ser considerada uma rica fonte de reflexdes sobre a arte
moderna. S3o duas visdes criticas, radicais, que devem estar presentes ao
analisarmos Macunaima; podem compor um bom debate, j4 que tocam em
pontos importantes da teoria estética no contexto moderno, ndo deixando de
lado a dimensao social da obra de arte.

E se notarmos bem, as varias analises sobre o romance moderno que
podemos encontrar, ndo superam o poder de andlise de Adorno ou Lukacs, por
exemplo. No caso da Sociologia do Romance, de Lucien Goldmann, o
sociologo segue principalmente Nathalie Sarraute e Alain Robbe-Grillet. Para
Goldmann, escritores da estatura de um Joyce, Proust ou Kafka, “tiveram de
se orientar para realidades mais delicadas e sutis, abrindo assim um caminho
que os romancistas de hoje t€ém de esforgar-se por continuar”.* Nio h4, em
Goldmann, uma ruptura ou um aprofundamento da reflexdo sobre a eficacia
do romance moderno; ele constata que essa “nova realidade” que produz o
romance moderno indica a “supressdo de toda a importancia essencial do
individuo e da vida individual” no atual estdgio do capitalismo. Portanto, o
romance moderno s6 tem seu valor como efeito de uma realidade social.
Goldmann nao ¢ tdo exigente quanto Lukdcs; também ndo vé todo o potencial
da arte moderna como Adorno. Entre as idéias de Lukacs e Adorno,
Goldmann fica a meio caminho, ndo supera, inclusive, as idéias de Alain
Robbe-Grillet.

Em Por um novo romance, Robbe-Grillet expde suas idéias sobre o
romance moderno. Sua adverténcia principal gira em torno da problematica
realista, enfatizando que todos os escritores sao realistas, pois “¢ o mundo real
que os interessa”.** Mas entdo, o que ¢ a realidade? Para Robbe-Grillet, cada
escritor possui idéias diversas sobre a realidade; o mundo € apreendido de
varias formas. O experimentalismo ¢ ressaltado por Robbe-Grillet como uma
forma de descobrir novas realidades, de se avancar por caminhos ainda
desconhecidos. Com as transformacdes sociais, as relagdes (de ordem
subjetivas) que o homem estabalece com o mundo também se transforma: o
romance do século XIX ndo € mais apropriado para se compreender o século
XX. Assim, ndo se trata de simples transformacao da forma (literaria), mas
das préprias alteragdes dos homens com seu meio social. Para Robbe-Grillet,
as alteracOes na forma sdo uma das exigéncias para a propria renovagao da
realidade: o homem, através da arte, procura novas formas que possam

* Goldmann, 1967, p. 173.
* Robbe-Grillet, 1969, 105.
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expressar sua “descoberta da realidade”. Com as transformagdes sociais,
novas camadas do “desconhecido” sao vislumbradas, novas realidades
apresentam-se ao homem; e nesse processo de renovagdo, “as relacdes
subjetivas que mantemos com o mundo mudam inteiramente”.*’ Seria um
erro, enfatiza Robbe-Grillet, pensarmos que a realidade existe a parte do

romance; o romance, assim como toda a arte, cria também a realidade:

O estilo do romance nio visa informar, tal como o faz a croénica, o testemunho
ou a relacdo cientifica, ele constitui a realidade. Nunca sabe o que procura,
ignora o que tem a dizer; é invencdo, invengdo do mundo e¢ do homem,
inven¢do constante e eterno por-se em questﬁo.46

E Robbe-Grillet vai mais fundo ainda neste experimentalismo
(criador), ao afirmar que a ambi¢do do romance moderno ¢ “construir alguma
coisa a partir do nada, que fica de pé sem ter de se apoiar seja no que for do
mundo exterior & obra”.*’ Nesse nivel, o narrador é definido como aquele que
cria; ndo temos mais a preocupagdo com a verossimilhanga, ja que o “novo
realismo” aboliu a realidade externa. O que interessa ao romancista sao os
objetos singulares, coisas separadas de seu contexto; o perigo € o escritor
ingressar no absurdo ou non-sense. A saida correta, pensa Robbe-Grillet, pode
ser exemplificada por Kafka, esse “autor realista (...) carregado de sentidos —
sentidos profundos”.*® Kafka trabalha com alegorias e sua obra implica numa
divisdo: o mundo presente ¢ o mundo real. O primeiro ¢ o mundo visivel, mas
sO o segundo € realmente importante: através de uma descri¢cdo truncada das
coisas visiveis, o escritor evoca um “real” que estd latente por tras da
visibilidade (aparente).

Robbe-Grillet cré nesta criagdo de sentido que empreende o escritor
moderno; € a criagdo de uma realidade mais profunda, rica e plena de sentido.
E se observarmos com atenc¢do, Robbe-Grillet ndo esta muito distante de
Adorno nessa crenca nos poderes da arte moderna. S6 que em Adorno hé uma
reserva ante esse poder criador da arte; ele usa a negac¢do determinada,
poupando a realidade exterior desse esvaziamento que encontramos em
Robbe-Grillet. E evidente que essa “criagdo do real” que realiza o romancista
moderno ¢ rejeitada pela critica marxista, at¢é mesmo uma critica mais aberta
as novas correntes como a de Adorno. O que garante que esse novo

* Tbid., p. 106.
% Ibid., p. 107.
7 Ibid., p. 108.
* Ibid., p. 109.
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romancista de Robbe-Grillet ndo caia nas garras do processo ideoldgico? E
Robbe-Grillet ndo avanga nesse ponto, pois sua visao de sociedade carece de
um fundamento mais tedrico: seu romancista €, no maximo, um homem
critico; nega a realidade do mundo exterior e afirma-se (subjetivamente) como
criador. Adorno ¢ mais sutil e precavido, sabe da fragilidade da arte neste
mundo ameacador.

Neste contexto tedrico, ¢ possivel inserir Macunaima? Esse
romance moderno retoma, respeitando as diferencas autorais, uma
problematica parecida com a de Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sa: o
romance comporta um “objeto estranho”. Em Gonzaga de Sa, observa-se um
homem deslocado, estranho, que questiona o processo de modernizagdo da
Capital Federal; em Macunaima ¢ o mito deslocado para um contexto urbano
e moderno que realiza essa funcdo. Mas o curioso em Macunaima € que essa
dimensdao mitologica ndo apaga outras dimensdes possiveis que Mario de
Andrade incorpora ao romance. A realidade exterior ndo deixa de existir em
Macunaima; ¢ uma realidade historicamente determinada. Quando o heroi
chega a Sdo Paulo, Mario representa de forma clara todas as forgas sociais da
época: a tecnologia, os diversos grupos sociais da grande cidade, etc. O mito
ndo estd solto, ndo ¢ algo projetado num mundo imaginéario, mas inserido
numa realidade efetiva. E ¢ uma realidade tdo concreta que representa um
obstaculo aos poderes do herdéi. Em Sao Paulo, cidade industrializada e
impregnada de objetos tecnoldgicos (bonde, telefone, elevador, etc.) o herdi se
sente perturbado; a realidade externa toca o mito e o faz “pensar”. Mas
podemos encontrar, também, outras dimensdes no romance: a dimensao
histérica, a popular, a do mundo natural, etc. Ou seja, 0 romance compde-se
de uma série de camadas, sempre mediadas pelo mito. Este comanda a
atmosfera da obra numa predominancia da dimensdo fantastica, sem contudo
produzir um discurso incoerente ou irracional, ja que € respeitada a logica de
cada dimensao.

E esse procedimento do escritor moderno que incorpora ao romance
varias camadas também foi notado por Alvaro Lins. Ao analisar o romance de
Marcel Proust, ele destaca:

Assim, ndo apresentando enredo uniforme e regular, o romance de Marcel
Proust esta constituido de situagdes dramaticas, que se desenvolvem e se
cruzam em diversos planos. Aparentemente, por isso, da a impressdo de uma
obra inorganica e desarticulada, como se as suas pegas estivessem livres e
desligadas umas das outras. Mas ¢ uma impressdo, esta, decorrente apenas de
uma vista do exterior. A unidade, como a estrutura do romance proustiano ¢
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toda de ordem intima: as situagdes dramaticas alcan¢gam unidade e harmonia de
conjunto por intermédio da visdo do narrador, pois a concepgdo estética de
Marcel Proust se ergue sobre o principio de que tudo o que se passa fora de nds
¢ transformavel pelo nosso espirito e s6 depois dessa transformagdo, em sua
propria natureza unificadora, as coisas se tornam consistentes e reais. (...) E
interior a unidade de estrutura do romance proustiano. *°

Sao esses “diversos planos” que ddo um novo sentido ao romance
moderno; dai a dificuldade de se compreender essas obras: apreender a logica
de cada plano e os efeitos dos choques ¢ articulagdes que se verificam no
transcorrer da narrativa. Com esse fendmeno, cria-se um efeito de perspectiva,
onde o objeto representado ¢ “transformado e iluminado por uma nova
representacio, jamais igual aquela de sua realidade comum”.”’ Macunaima
compartilha dessa forma de composi¢do, desse anseio em trabalhar com
diversas esferas da realidade sem, contudo, cair no caos. A “dimensao

fantastica” traz uma nova riqueza ao representar o real.

Com essas observacdes, podemos afirmar que o romance moderno
procura ir além da simples descrigdo da realidade. O escritor agora pensa a
propria densidade de seu texto, manipula em seu discurso literario os simbolos
que conduzem sua mensagem estética. O romance moderno pensa-se como
obra ativa, de criacdo, como algo dinamico, pleno de perspectivas. Em nosso
exemplo mais proximo (Macunaima), percebe-se que o escritor ndo se curva
ao imperativo do tempo/espago; isto ndo implica numa aboli¢do da realidade,
mas num afrouxamento da linha divisoria entre o real e a fantasia. O resultado
¢ aquilo que Jacqueline Held denomina de “dialética extremanente sutil do
real e do imaginario”.”' Macunaima como composi¢do ja é, esteticamente,
uma forma de se questionar a ldgica tradicional expressa pelo pensamento
determinista/positivista. Macunaima traz uma forma de olhar o mundo que
rompe com a idéia de progresso imposta pela elite republicana. Outro fato
curioso ¢ a constatacao que aquilo que Macunaima propde como forma, como
dimensdao do pensamento estético, ja antecipa uma reflexdo sobre o poder
excessivo do logos.

¥ Lins, 1968, pp. 80, 81. Em outra passagem, Alvaro Lins comenta: “(...) a construgio de
A la recherche du temps perdu é tao realmente harmoniosa quanto aparentemente cadtica.
(...) Como numa espécie de sistema planatario, o universo do romance de Marcel Proust
estd composto de esferas. E fazé-las girar umas ao lado das outras, dispd-las
harmonicamente no espago € no tempo, foi a maravilha da técnica do romancista” (Ibid.,
pp. 144, 145).

*% Tbid., p. 118.

>l Held, 1977, p. 48.
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Desde Nietzsche n’4 origem da tragédia, passando pela Dialética
do Iluminismo, de Adorno/Horkheimer, a critica ao poder do /ogos incide,
conseqlientemente, na repressao ao mythos concebido como forga ameagadora
de um mundo organizado pelo pensamento 16gico, matematizado. Em
Nietzsche o confronto se dd entre o espirito apolineo e o instinto dionisiaco,
com a vitéria da razdo socratica que mata a tragédia. Em Adorno/Horkheimer,
o mythos ¢ reprimido pelo Iluminismo, no contexto histérico do nascimento da
mundo burgués. Mas o interessante na abordagem de Adorno/Horkheimer ¢
que esse mythos reprimido retorna, como vinganca, na forma de barbarie. E
outra modalidade de vingang¢a ocorre, também, na inversdo do proprio
contetido 16gico do Iluminismo:

Assim como os mitos ja& cumprem uma obra iluminista, do mesmo modo o
iluminismo submerge, a cada passo, mais profundamente na mitologia. Recebe
a matéria dos mitos para destrui-los e, como juiz, incorre por sua vez no
encantamento mitico.>”

Desejando se livrar do mythos, o Iluminismo cai vitima do
“encantamento mitico”.” Agarrando-se num modelo 1dgico ¢ matematico do
mundo, o [luminismo se converte em mecanismo de dominio (da natureza, do
homem), promovendo a idéia de progresso (Adorno comenta sobre uma
“adaptagdo a poténcia do progresso”) que implica em novas formas de
regressdo, em ‘“formacdes regressivas” que mostram o lado obscuro do
progresso. Assim, Adorno/Horkheimer comentam que “a maldi¢do do
progresso constante é a incessante regressio; " a separacdo de logos e mythos,
ou seja, o dominio das faculdades intelectuais sobre os sentidos nos levou:

(...) a0 empobrecimento tanto do pensamento como da experiéncia; a separacao
. . . e, 55
dos dois campos deixa a ambos humilhados e diminuidos.

Na era da sociedade total, manipulada, administrada,
Adorno/Horkheimer véem a derrota da “forma mitica”; e o preco dessa
postura tedrica ¢ a regressao das massas, a incapacidade de ouvir com os
proprios ouvidos, em sintese, a Industria Cultural.

32 Adorno, Horkheimer, 1971, p. 25.

> Como veremos posteriormente, essa é a mesma idéia de Edgar Morin.
> Tbid., p. 52.

> Idem.
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Edgar Morin desenvolve um raciocinio no mesmo sentido. Sobre o
pensamento empirico (16gico/ racional) e o mitico-magico, ele afirma: “Os
dois modos coexistem, entreajudam-se, estdo em constantes inter-agdes, como
se tivessem uma necessidade permanente um do outro; (...)”.°° Morin destaca
que em nossas vidas quotidianas coexistem crengas, supersticoes,
racionalidades, tecnicidades, magias, etc. Ele confirma a presenga oculta do
mito no dmago de nosso mundo contemporaneo; entre mythos e logos ha
trocas clandestinas e quotidianas: um automdével, um avido, ndo sao s6 objetos

técnicos, mas estdo embebidos de mitologia.

O pensamento empirico e o mitico, destaca Morin, representam dois
modos existenciais: o primeiro como instrumento de conhecimento sobre
objetos do mundo exterior; o segundo como participagdo subjetiva na
concretude e mistério deste mundo. Fica, aqui, implicita a critica de Morin a
um pensamento exclusivamente racional:

(...) o mito introduziu-se no pensamento racional no momento em que este o
expulsava do universo (...). A propria razao e a propria Ciéncia tornam-se mitos
ao tornarem-se Entidades supremas que se encarregam da salvacdo da
humanidade. >’

Esse processo indica que o pensamento racional se degenera em
racionalizacdo. Retirar a dimensao simbolica/mitica do pensamento ¢:

(...) esvaziar do nosso intelecto a existéncia, a afetividade, a subjetividade para
deixar lugar apenas a leis, equacdes, modelos, formas. Isso seria retirar todo o
valor as idéias retirando-lhes os valores. Seria dessubstancializar a nossa
realidade e sem duvida a propria realidade. Decerto que nem tudo ¢ s6 Mito e
nem tudo ¢ mito. Mas parece que o mito co-tece nao s o tecido social mas
também o tecido daquilo a que chamamos real.™

Assim, Morin propde uma racionalidade mais complexa,
reconhecendo a subjetividade, a concretude e o singular. A racionalidade tem
seus limites e apresenta alguns perigos. Dai porque seria mais apropriado uma
“razao aberta”; ndo uma atitude de superagdao da alternativa (pensamento
racional/mitico), mas num dialogo consciente entre essas duas formas de
pensamento. Morin comenta até na possibilidade da “transformagdo de um
pelo outro (como convivéncia civilizada)”. E o movimento se da nos dois

> Morin, 1987, p. 144.
7 Tbid., p. 157.
% Tbid., pp. 163, 164.
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sentidos: ndo apenas uma “razao aberta” que reconhece o mito, mas também
um pensamento mitoldgico que raciocine. Nesse sentido, podemos indagar:
Nao ¢ esse o sentido mais profundo de Macunaima ? O romance moderno na
expressao concreta de Macunaima, ao incorporar o mito, nao procurou
raciocinar-se ? Nao procurou um sentido mais profundo em relacdo ao tema
que trabalha? Aquilo que Edgar Morin observa na poesia, ou seja, algo liberto
do mito e da razdo mas que, a0 mesmo tempo, implica em sua unido, percebe-
se na forma de Macunaima: o romance procura reencantar um mundo
desencantado.

Macunaima parece comprovar que entre Lukdcs e Adorno hd um
meio termo.”” A obra ndo se apresenta s6 como experimentalismo (estético),
mas trabalha também com um contetido de alto valor; seu modernismo nao
aboliu 0 mundo exterior.

59 4 . .
E o que pensa, particularmente, Fredric Jameson sobre a obra moderna. Numa

determinada passagem de seu O Inconsciente politico, ele afirma: “Contudo, o modernismo
pode, a0 mesmo tempo, ser lido como uma compensagdo utdpica para tudo o que a
reificacdo traz consigo (...); mas é exatamente esta nova semi-autonomia e a presenga
desses vastos refugos da racionalizacdo capitalista que abrem um espago vital em que o
oposto € a nega¢do dessa racionalizacdo podem ser, pelo menos de maneira imaginaria,
experimentados (Jameson, 1992. p. 241).
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CAPITULO 8.

O PENSAMENTO MITICO NO ROMANCE

Se compararmos a figura de Macunaima nas lendas dos indios
Taulipang e Arekund com aquela Mario de Andrade desenvolve no romance,
ndo encontraremos grandes diferencas. Na transposi¢cao do mito para a ordem
romanesca, 0 modernista procurou manter-se fiel a ldgica do mito. As
alteragOes observadas cumpriram a funcdo de dar uma melhor inteligibilidade
e continuidade ao percurso do herdi. No pensamento mitico, Makunaima
apresenta-se através de varios contos; no romance, Mdario teve que dar uma
maior consisténcia ao herdi, dota-lo de uma continuidade que a obra exigia (a
vida na aldeia, sua estada em Sao Paulo e a volta para casa). Outra alteragao
que Mario empreendeu foi utilizar-se do mito como visdo critica de nosso
processo de modernizagao.

Mas essa estratégia de se utilizar o mito no universo literario ndo ¢
nova. Nio foi isso que fez Goethe com seu Fausto?' Para Lévi-Strauss, foi o
que fez, também, Freud com o mito de Edipo.2 Assim, essa forma de
apreensao do mito num novo contexto (psicanalitico, literario, etc.) ndo ¢ uma
novidade na historia intelectual do ocidente. Mas o que traz o mito em seu
contetido, para sofrer essa reinterpretacao? Qual o poder interpretativo do
mito? Para Lévi-Strauss, em particular, o mito ¢ um bom material para
compreendermos o “pensamento selvagem”, um meio apropriado para se
estudar o pensamento indigena. O mito opera através de analogias, mostrando
a relagdo dos varios problemas simultaneamente; nessa rede, o “objeto real”
nunca acha-se correspondido de fato. Lévi-Strauss comenta que ¢ como se
tratasse de um “jogo de espelhos”, onde se soluciona um determinado

1 . ~ . . , .
Sobre essa intengdo de Goethe em se apropriar do mito faustico para se pensar a

moderna sociedade, ver o capitulo “O Fausto de Goethe: a tragédia do desenvolvimento”,
In: Berman, 1986, pp. 37-84.

2 Sobre essa idéia, afirma Lévi-Strauss: (...) ndo devemos hesitar em classificar Freud, ao
lado de Sofocles, entre as nossas fontes desse mito (de Edipo). As variantes produzidas por
Freud respeitam as leis do pensamento mitico; obedecem as mesmas restri¢des, aplicam as
mesmas regras de transformacao” (1986, p. 236).
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problema ou contradicdo sem, contudo, resolver o problema real: “Uma

solu¢dao que ndo ¢ uma solucdo”.’?

O pensamento mitico opera por meio de cddigos que, através da
experiéncia, assimila as propriedades que permitem uma comparacdo com
outros dominios. Os coédigos sdo selecionados do “meio social” de acordo
com os problemas mais iminentes; assim, ndo se trata de algo universal ou de
“qualquer coédigo operando em qualquer lugar”. O mito emprega diversos
codigos, mas sO utiliza freqlientemente “algumas casas” desse conjunto,
combinando-os com “outras casas” de outro codigo. Dessa forma, pressegue
Lévi-Strauss, os mitos associam motivos entre os quais ndo percebemos
ligacdo alguma. Esse pensamento organiza a “ordem do mundo”, realizando a
homologia dos dominios (natural, social, moral, etc.). Nao se trata de um
significado em si, presente no mito; sao imagens do mundo, da sociedade, que
o mito articula num todo coerente. O significado aparece, portanto, ao se
estabelecer as correspondéncias de um numero (que altera-se de mito para
mito) de tragos invariantes. De forma mais sutil que Lévy-Bruhl (que se
referia & “mentalidade mistica”, no geral), Lévi-Strauss procura a logica do
pensamento mitico® e em certas passagens d’O pensamento selvagem, por
exemplo, mostra um pensamento mitico pleno de “ambicdo simbolica” e com
“uma atencdo escrupulosa inteiramente voltada para o concreto”.” O que
Lévi-Strauss procura deixar claro € que entre os indigenas hd uma “atitude
especulativa” tdo sofisticada quanto aquela presente nas sociedades historicas.

Outra caracteristica do pensamento mitico ¢ que opera através de
oposicoes: alto/baixo; céu/terra; dia/noite; macho/fémea, etc. Forma-se,
assim, diversos niveis de classificagdo sem que exista “um fosso entre esses
niveis”. Nao se trata de um esquema rigido; em alguns casos, pode ocorrer um
processo de inversao como neste caso, relatado pelo antropologo:

3 Lévi-Strauss, 1986, p. 214.

*  Em Mito e Significado, Lévi-Strauss anfatiza o erro de achar que o “pensamento
primitivo” € mais grosseiro que o nosso ou que € um “pensamento inferior”: “Ora, o que eu
tenho tentado mostrar € que de fato o pensamento dos povos sem escrita € (ou pode ser, em
muitas circunstancias), por um lado, um pensamento desinteressado — e isto representa uma
diferenca relativa a Malinowski — e, por outro, um pensamento intelectual — o que ¢ uma
diferenca em relagdo a Lévy-Bruhl” (1989, p. 30).

> Lévi-Strauss, 1976, p. 253.
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(...) a mulher, causa eficiente da ceramica, se metamorfoseia em seu produto;
antes fisicamente exterior, fica moralmente integrada a ele. Entre a mulher e o
pote, uma relagdo metonimica se transforma em relagao metaforica. 6

Esse exemplo ¢ importante porque, ao que tudo indica, fendmeno
semelhante ocorre com Macunaima: ele se transforma (no final) no préprio
processo de moderniza¢do.” E sio varios exemplos que Lévi-Strauss nos
apresenta onde ocorre essa inversdao e, principalmente, uma alteragdo no
carater do her6i. Sdo as figuras ambivalentes que operam nos dois polos,
como a lua, entre os indios californianos. De um lado ¢ um agente benfeitor;
do outro, ¢ responsavel pela guerra, pela morte e pelo canibalismo. O
antrop6logo comenta que no primeiro exemplo, a lua surge “como astro
noturno em um papel protetor e civilizador. Sob o outro aspecto, Lua macho
ou fémea se aproxima do meteoro canibal a ponto de se confundir com ele”.?
Nesse mesmo trabalho, temos outro exemplo bem caracteristico dessa
ambivaléncia. O demiurgo Mukat, entre os Cahuilla, fez os primeiros
humanos da argila; uns mais negros, outros brancos, segundo o grau de
cozimento. Wiyot € o heroi cultural que ensinou aos humanos as artes e a
técnica da ceramica. Mas tanto Mukat quanto Wiyot, sdo vitimas da ira dos
humanos, ja que a morte e o desentendimento sdo concebidos como produtos
de seus atos. Lévi-Strauss afirma que o padre Geronimo Boscana descreveu
“uma imagem negra de Wiyot. No principio pacifico, bondoso e generoso,
depois de alguns anos revelou-se um monstro feroz, um tirano cruel e as vezes
assassino”.” E o pesquisador nio discorda da visdo de Boscana: “Seu retrato
de Wiyot coincide com o que os mitos dao do demiurgo Mukat, que substitui
Wiyot entre os Cahuilla”."’ E sdo varios exemplos que encontramos em Lévi-
Strauss onde o hero6i, a principio bondoso e representando uma forga positiva
para a comunidade, transforma-se no “principio do mal”, como uma for¢a
negativa. Em Macunaima também ocorre um processo semelhante: forga
criativa e demiurgo no principio, ele se transforma numa energia negativa
(daimon), num herdi que provoca a degenerescéncia da comunidade.

No contexto das comunidades indigenas, o mito passa, também, por
uma série de transformacdes. Ao ultrapassar uma determinada fronteira
cultural (o termo ¢ de Lévi-Strauss), o mito pode ser invertido, alterado,

Lévi-Strauss, 1986, p. 225.

Sobre essa idéia, ver particularmente o Capitulo 10, O herdi civilizador.
Ibid., p. 184.

Ibid., p. 190.

' Idem.

O 0 9
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fracionado ou mantido. Lévi-Strauss comenta que o mito do Lince alarga-se
as vezes e, na versao Thompson, os indios desdobram o mito em duas
histérias.'' Os casos se multiplicam quando se estuda mais de perto a
mitologia amerindia. Por diversas vezes o antropdlogo acha “uma versdo

. 12 . . .
fragmentada do mesmo mito”; “ outras vezes, determinados animais “parecem

: N . - ~ o s 13
fazer uma irrup¢ao combinada em vérias versdes do mito”.

Fica evidente nessas analises que o mito sofre varias
transformagdes ao ser reinterpretado pelas comunidades indigenas:

Para além dos Thompson, os Shuswap, ultimos representantes do conjunto
salish ao norte, alteram o mito da crianga raptada de dois modos. De um lado
retiram-lhe uma parte, que incorporam em outro contexto; além disso
empotgecem o original, reduzindo-o aos episddios do rapto e da libertagdo do
heroi.

O mito, entdo, esta em funcdo de uma logica mais profunda de
interpretagdo do mundo; ao migrar para um novo contexto cultural ele ¢
reinterpretado segundo o novo “quadro logico” da cultura local. Essas
observagdes que nos propicia a antropologia sdo importantes para
compreendermos a estratégia que utiliza Mério de Andrade. Este procura
manter uma certa fidelidade a logica de Makunaima (como mito), em sua
leitura sobre a vida moderna (representada pela cidade moderna de Sao
Paulo).

Na correspondéncia de Mério de Andrade com Manuel Bandeira,
essa idéia ¢ debatida com clareza. Este ultimo afima:

(...) Os dois primeiros capitulos de Macunaima menino estdo excelentes.
Depois que Macunaima vira homem, ora era bom ora fica pau, Macunaima
homem nd3o tem a mesma vida, a mesma personalidade tdo marcada de
Macunaima crila. As partes paus sdo os capitulos em que se adensam algumas
lendas cheias de detalhes como “Uraricoera”, o 3. “Ci, Mae do Mato”, que
achei descosido (...)."

1 Cf. Lévi-Strauss, 1993, p. 30

2 Ibid., p. 33.

B Ibid., p. 47.

" Tbid., p. 94.

15" Carta datada de 31 de outubro de 1927, Rio de Janeiro. In: Moraes, 2000, p. 358.
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Esse “descosido” que indica a observagdao de Manuel Bandeira, ¢
concebido por Mario como uma acusagao que indica a falta de 16gica. Em sua
resposta, o modernista paulistano explica:

Quanto a achar descosido, ndo entendo. O capitulo tem seqiiéncia
perfeitamente logica. (...) Ele (Macunaima) que s6 conseguira mogar Ci com
ajuda dos irmaos e foge bancando valentdo “Me acudam que sendo eu mato”,
ndo tem coragem para mogar outra icamiaba e parte sofrendo amor. Vagabunda
pelo mato e topa com a cascata Naipi. Tudo logico. Pergunta porque que ela
chora. Ela conta e ele tem raiva de Capei — que a moga ja contou que mora na
gruta — sexo dela vendo sempre se Naipi foi mesmo brincada. Macunaima
falou que matava Capei. Capei escuta e sai da gruta, € um monstro e quer matar
Macunaima. Entdo ele na temeridade sem coragem mata Capei. E a cabeca
decepada (tradicao) ficando escrava dele o segue. Macunaima tem medo, foge.
A cabeca ndo podendo servir o senhor dela, fica sem qué fazer nesta terra.
Entdo vai ser astro que ¢ o destino fatal dos seres (tradi¢do). Vira lua. Qué que
tem de descosido nisso, Manu! Protesto aos berros.'®

Observa-se que nessa resposta de Mario de Andrade, ele afirma:
“Tudo logico”. Esse ¢ um detalhe importante, pois indica que Mério procurou
manter-se fiel a logica do pensamento mitico (que ele qualifica, entre
parénteses, de “tradi¢dao”). E como podemos notar, o mito (de Makunaima)
comporta uma ambigiiidade que ¢ mantida no romance: “A importincia esta
na coisa em si, ou por outra: a coisa pode viver por si”, afirma Mario."” Essa
concep¢do sobre o mito ndo difere muito daquela desenvolvida por Lévi-
Strauss: “Quando os mitos querem raciocinar (...) ndo precisam de
ninguém”;'® ou mesmo nesta idéia indicando que a verdade do mito “ndo esta
num conteudo privilegiado, mas nas relagdes logicas desprovidas de
conteudo; (...) suas relagdes compardveis podem se estabelecer entre um

4 4 b 19
grande numero de conteudos diferentes”.

Essa constatacdo confirma que Mario de Andrade foi um excelente
mitélogo ao reviver o mito de Makunaima no romance moderno.”’ Sua
fidelidade ao pensamento mitico permitiu que Macunaima, através dessa
ruptura como o romance tradicional, construisse uma importante visao

' Moraes, 2000, p. 359

7 Ibid., p. 363.

'8 Lévi-Strauss, 1986, p. 231.

Idem.

Seria um erro falarmos em construcao, neste caso. Lévi-Strauss ja havia alertado sobre
esta idéia, em suas ironias a respeito de Freud: “(...) a intriga do mito jivaro se mostra até
mais rica e mais sutil do que Totem e Tabu (de Freud)” (1986, p. 230).

20
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literaria da modernizagao brasileira. Mas um detalhe precisa ser ressaltado: O
mito opera na ordem do romance. Dai porque varios especialistas vao
questionar a inclusdo de Macunaima na ordem do romance. A for¢a do mito ¢
tdo grande que provoca uma ruptura da linguagem romanesca tradicional.

Um outro detalhe importante a ser observado no mito de
Macunaima ¢ um her6i, Snénaz, que Lévi-Strauss nos apresenta e que,
aparentemente, parece ter uma funcao oposta a Macunaima. Em Historia de
lince, Lévi-Strauss desenvolve seu conteudo:

Um homem vivia com seus quatro filhos perto de uma aldeia, onde morava
Coiote. O mais jovem dos irmdos, chamado Snénaz, era feio e tinha olhos
grandes; ninguém gostava dele. Naquela época, o vento causava grandes
estragos. Os irmaos tentaram, um apds o outro, pega-lo numa armadilha, mas
ndo conseguiram. Apesar das zombarias, Snanaz fez a sua tentativa, usando
lagos cada vez mais apertados. Na manha do quarto dia ele encontrou Vento
aprisionado. Era um homenzinho de corpo e ventre franzinos mas com uma
cabeca enorme; tinha uma cabeleira arrepiada e olhos saltados.”'

Snanaz prende o Vento e s6 concorda em soltd-lo caso ele prometa
soprar com moderagdo. Sndnaz protege a aldeia; ¢ ele, com sua magia, que
leva o alimento a comunidade. Numa noite, o pai dos quatro rapazes observa
que as batatas que estavam na roga, sumiram. “Os irmaos se revezaram na
guarda, e s6 Snanaz resistiu ao sono”.”> Ele vé uma “forma sombria” e com
seus irmaos, partem ao seu encalgo. As pegadas dessa estranha criatura
desaparece a beira de um abismo. Snanaz resolve descer com a ajuda de uma
corda.

Numa cabana de ramos, cheia de fuligem, encontrou o ladrao: um velho ferido,
negro de fuligem, que o aconselhou a visitar um chefe perto dali, que tinha
duas belas filhas ou sobrinhas (ou entdo prisioneiras, originarias do mundo
terrestre; as versdes divergem nesse ponto). Bem recebido pelo chefe, Snanaz
aceitou sua hospitalidade e dele recebeu um vasto saber.”

O chefe da a Snanaz suas duas filhas, que o heroi resolve leva-las
de volta para a terra. Na volta, deixa que as duas irmas subam primeiro pela
corda; “os irmdos acharam-nas a seu gosto e, quando chegou a vez de icar
Snénaz, que jé& estava a meia altura, cortaram a corda, certos de que a queda

2l Lévi-Strauss, 1993, p. 161.
22 Ibid., pp. 161, 162.
> Ibid., p. 162.
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iria mata-lo”.** Mas o heréi apenas se fere. Volta para a casa do sogro e este
lhe da “um rolo de casca de arvore” (um talisma) e lhe ensina como através
dessa casca, transforma-la num cavalo com enormes poderes: “Snanaz entdo
galopou na vertical até o topo do abismo. L4 transformou a montaria em rolo
de casca de arvore e transformou a si mesmo em uma personagem andrajosa,
suja e famélica. Retornou a sua aldeia e se apresentou como um mendigo.

Concordaram em alimenta-lo, em troca de algumas tarefas”.”

Na aldeia, seus irmaos haviam mentido sobre os fatos ocorridos no
abismo, mas as mulheres dizem a verdade para o pai; contam, inclusive, as
“maravilhas do mundo inferior”. Na aldeia, organizam-se varias provas
esportivas e apenas Snanaz (que tinha sido convidado, por zombaria)
consegue vencé-las. Ele, agora, ¢ tomado como um emissario do mundo de
baixo: “Snanaz entdo retomou sua aparéncia normal, foi reconhecido,
confundiu os irmdos e recuperou suas esposas. Eles viveram felizes e tiveram

. 26
muitos filhos, todos magos poderosos”.

Se observarmos com aten¢ao, os pares de opostos entre o mito de
Macunaima e Snanaz sio flagrantes. >’ Assim, essa simetria entre Macunaima
e Sndnaz ¢ importante para pensarmos no significado do primeiro. A historia
que Mario constroi com os fragmentos que encontrou em Koch-Griinberg,
participam de uma légica fiel ao pensamento mitico. Nesse caso, o mito de
Macunaima ¢ enriquecido com uma série de outros elementos, mas sempre
preservando sua estrutura légica. Se no original, Makunaima estd meio
fragmentado (comparado com a narrativa que Mario empreende), na versao
shuswap, Snanaz parece compor uma historia mais linear, semelhante aquela
realizada por Mario de Andrade. Lévi-Strauss afirma que neste caso, ha um
pouco de influéncia da mentalidade européia: “No presente mito ele funciona

24
25

Idem.

Idem.

% Tbid., pp. 162, 163.

7 Aqui, algumas oposicdes: Macunaima est4 associado ao céu /Snanaz ao mundo inferior,
subterraneo; Macunaima termina s6, muito triste /Sndnaz termina feliz; Macunaima perde a
muiraquitd/Snanaz possui um talisma (casca de arvore) poderoso; Os irmdos de Macunaima
sdo fiéis /Os irmaos de Snanaz o traem; Os males da aldeia provém de Macunaima /Snanaz
protege a aldeia; Macunaima ndo consegue desposar a filha da poderosa Vei, a Sol / Snanaz
desposa as filhas do poderoso Chefe do mundo inferior; A autoridade tradicional sobre
Macunaima e os irmaos ¢ exercido pela mae / A autoridade sobre Sndnaz e os irmaos esta
com o pai.
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menos, por assim dizer, “4 indigena” do que como um chavao

abundantemente representado no folclore do Velho Mundo”.*®

No exemplo de Mario de Andrade, ndo se trata simplesmente de
uma fidelidade a Koch-Griinberg. A consisténcia que d4 a Macunaima e sua
adaptacao a realidade brasileira também ocorre com o mito de Snanaz, num
processo parecido. Neste caso, o mito de Snanaz também esta fragmentado
em sua forma original® (ou encontra-se “a indigena”, como quer Lévi-
Strauss), o que atesta a variedade de composicao que o mito estd sujeito. A
riqueza de Macunaima estd na logica do pensamento mitico aplicada como
leitura critica (o romance moderno) de uma sociedade determinada, histdrica.
Macunaima, como romance moderno, opera na ordem mitica trazendo para o
nivel cultural uma leitura singular da realidade social. Sob esse angulo, a
rapsodia deixa de ser uma denominagdo apropriada, ja que encontramos uma
“ordem” subjacente a “desordem da superficie”. Se ha um pensamento mitico
coerente em Macunaima, entdo pode-se explicar a diversidade de elementos e
sua dispersdo; como bem salientou Lévi-Strauss ao se referir ao pensamento
mitico: “Um modo de pensar que parte do principio de que, se nao se

compreende tudo, no se pode explicar coisa alguma”. *°

E sobre essa caracteristica em Macunaima, podemos citar varias
passagens na obra onde a logica do pensamento mitico ¢ mantida. A
passagem mais visivel € aquela que o autor faz o her6i sofrer o choque com a
moderna S3o Paulo. Para o herdi, aquele mundo das maquinas nada mais ¢
que um mundo animal:

Que mundo de bichos! Que despropésito de papdes roncando, mauaris
juruparis sacis e boitatas nos atalhos nas socavas nas cordas dos morros furados
por grotdes donde gentama saia muito branquinha branquinha, de certo a
filharada da mandioca! A inteligéncia do her6i estava muito perturbada.’’

Ele se perturba ainda mais quando lhe ensinam que ‘“as ongas
pardas nao eram ongas pardas, se chamavam fordes hupmobiles chevrolés

% Ibid., p. 161.

¥ Ao descrever o mito de Snénaz, Lévi-Strauss comenta numa certa passagem: “Segundo
alguns informantes, a continuacao constituiria um mito distinto” (1993, p. 161).

301 &vi-Strauss, 1989, p. 31.

3 M., p. 31. A partir dessa referéncia, o “M” indica: ANDRADE, Mario de. Macunaima o
herdéi sem nenhum carater. 26. Ed. Belo Horizonte: Vila Rica Editoras, 1990.
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dodges marmons e eram maquinas”.’*> Mario descreve os simbolos da

modernidade que deixam o her6i transtornado: bondes, autobendes, antincios-
luminosos, relogios, fardis, radios, motocicletas, telefones, postes, chaminés —
tudo era maquina. Mas Macunaima nao pensa assim:

A maquina ndo era deus ndao, nem possuia os distintivos femininos de que o
heroi gostava tanto. Era feita pelos homens. Se mexia com eletricidade com
fogo com agua com vento com fumo, os homens aproveitando as forgas da
natureza.>

Contudo, nosso heroi se recusa a usar esse raciocinio. Seu desafio ¢
desvendar esse mistério que lhe inquieta: a relacdo entre os homens e a
maquina. Sobe no terraco de um arranha-céu com seus irmaos e descobre
finalmente: “A mdaquina devia de ser um deus de que os homens ndo eram
verdadeiramente donos s6 porque nao tinham feito dela uma lara explicavel
mas apenas uma realidade do mundo. (...) Os homens ¢ que eram maquinas e
as maquinas ¢ que eram homens”.>* A conclusdo deriva da idéia que os
homens “ndo tinham feito dela (da maquina) uma lara explicavel mas apenas
uma realidade do mundo”. N’O Pensamento Selvagem, Lé&vi-Strauss
apresenta-nos uma passagem parecida com essa do Macunaima; ele lanca a
questdo de um “observador exético” ser introduzido em plena civilizagao
mecanica e ocidental desenvolvida e constata:

Um observador exdtico julgaria, sem davida, que a circulacdo de automoveis,
no centro de uma grande cidade, ou numa estrada de rodagem, ultrapassa as
faculdades humanas; e as ultrapassa, de fato, na medida em que ndo coloca,
exatamente, frente a frente, nem homens nem leis naturais, mas sistemas de
forgas naturais humanizados pela intengdo dos motoristas, ¢ homens
transformados em forcas naturais pela energia fisica de que se fazem
mediadores. (...) Os seres em questdo se defrontam, ao mesmo tempo, como
sujeitos € como objetos; e, no codigo que utilizam, uma simples variagdo da
distancia que os separa tem a for¢a de um mudo suplicar. *°

Como podemos notar, Mario utiliza uma l6gica semelhante nesse
estranho desafio que enfrenta o herdi. No final, os homens se trasformam em
“forcas naturais”, ou seja, em “maquinas”; o poder que ndo pode ser
explicado gera passividade, convertendo o homem num objeto. Dessa forma,
podemos afirmar que Mario de Andrade, aqui, faz uma critica radical ao

2 M., p. 32.

3 Tdem.

* M., p. 33.

3% Lévi-Strauss, 1976, pp. 255, 256.
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capitalismo? Ao que tudo indica, sim. Parece clara essa critica a sociedade
privatizada e atomizada, utilizando-se de uma perspectiva mitica. O homem
vive, sente e se transforma com toda essa tecnologia sem compreendé-la de
fato; ele foi aprisionado por seus proprios poderes. Dai porque Macunaima
conclui que esse poder € um deus oculto (uma lara ainda inexplicavel) que no
fundo domina o homem. O mundo da cultura tecnoldgica ao invés de libertar
o0 homem, reifica-o ainda mais. Mas Mario de Andrade nao faz s6 do mito um
instrumento para suas idéias; ele utiliza essa visdo do mundo para fazer o mito
interpretar a cidade moderna. Lévi-Strauss mostrou, em diversas passagens de
seus estudos, que o pensamento selvagem funciona, muitas vezes, “numa
relacdo de simetria invertida”. O trabalho que fez Macunaima ¢ uma pequena
amostra do esfor¢o indigena em sistematizar o mundo:

Nao basta identificar com precisdo cada animal, cada planta, pedra, corpo
celeste ou fendmeno natural evocados nos mitos e no ritual — tarefas multiplas
para as quais o etnografo esta raramente preparado — ¢ preciso também saber
qual o papel que cada cultura lhe atribui dentro de um sistema de significacao.
Decerto, ¢ util ilustrar a riqueza e a finura da observagdo indigena e descrever
seus métodos: atencdo prolongada e repetida, exercicio assiduo de todos os
sentidos, engenhosidade que ndo repele a analise metodica das dejegdes de
animais, para conhecer seus habitos alimentares, etc. Desses minimos detalhes,
pacientemente acumulados no curso de séculos, e fielmente transmitidos de
uma geragao a outra, apenas alguns sdo retidos para destinar ao animal ou a
planta uma fun¢do significante num sistema. Ora, ¢ preciso saber quais seriam
estes pois que, de uma sociedade a outra e na mesma espécie, tais relagcdes nao
sdo constantes.*®

Embora Macunaima comporte uma gama variadissima de
elementos e “trabalhe” em diversos niveis, ha um principio superior que
divide esses elementos ¢ ordena esses niveis. E o pensamento mitico que,
através do mito, realiza essa fun¢do; ele nos da uma resposta a um problema:
o desafio historico da modernizacao brasileira. Mas como Lévi-Strauss nos
advertiu, trata-se sempre de um problema resolvido no campo binario (o
“sim” e 0 “nao”). O mito se propde a resolver um determinado problema e,
em nosso caso especifico, ¢ o romance (Macunaima) quem se coloca nesta
posicdo: uma modernizacdo que implica em civilizagdo (o “sim”) ou uma
modernizacdo tragica (o “ndo”). Se ficarmos s6 no nivel do romance,
perderemos o real significado do mito, aquilo que ele produz como
“mensagem”; mas se percebermos que o problema provém do contexto social,

36 Lévi-Strauss, 1976, p. 76.
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entdo o mito que opera em Macunaima adquire novo sentido e as partes antes
percebidas como porgdes desconexas podem, agora, ser integradas numa
totalidade inteligivel.

E essa dicotomia entre o “caos aparente” e a 16gica mais profunda
de um pensamento mitico pode ser observada nas cartas de Mario de
Andrade. O modernista por volta de 1942, mostra-se derrotado ante a
repercussao de Macunaima. Para Fernando Sabino, ele confidencia:

Mas agora veja bem: ndo imagina ndo que eu vou bancar o incomprendido e
sustentar o valor critico do meu livro! Eu tenho bastante satide mental pra
reconhecer que a vida ¢ uma luta, e que nesse jogo do Macunaima eu perdi de
um a zero: eu errei. Macunaima ¢ uma ‘obra-prima’ que falhou. Toca pra
frente!®’

Para Alvaro Lins, a apreciacio desiludida é a mesma: “Eu
fracassei”, escreve Mario. E essa desilusdo provinha, em grande parte, das
leituras “equivocadas” que se faziam de Macunaima. H4 momentos,
inclusive, que essa abordagem de Macunaima como ‘“‘caos aparente” parece
contaminar o proprio autor: “Francamente, eu ja nem sei bem direito o que € o
meu safado her6i. Sabia, mas ndo sei mais”.”® S3o os comentérios dispares e
a auséncia de uma compreensdao exata da obra que perturba Mario de
Andrade. Mas o caso mais curioso foi a critica que Jodo Ribeiro faz ao

romance. Escrevendo para o Jornal do Brasil, ele comenta:

Macunaima (...) ¢ um conglomerado de coisas incongruentes (...) o livro € um
desastre? (...) Nao (...) Em primeiro lugar, Mério de Andrade ¢ capaz de uma
asneira, mas sempre uma asneira respeitavel (...). Se o Macunaima fosse um
livro de estréia, o autor nos causaria pena, como a de um proximo héspede de
manicémio. *°

Nota-se que Jodo Ribeiro fixa a obra como um “conglomerado de
coisas incongruentes”. E qual a resposta de Mario de Andrade a essa critica?
Numa carta a Manuel Bandeira, ele confessa que ndo esperava essa
“incompreensao” de Macunaima em Jodo Ribeiro; prossegue, afirmando que
“foi uma surpresa que (lhe) machucou bastante”, porque imaginava que o
conhecimento de etnografia e a cultura variada que Ribeiro possuia fossem
requizitos que fizessem dele “um dos unicos que podiam compreender a

37 SHo Paulo, 16 de fevereiro 1942 (Apud Lopez, 1988, p. 417).
¥ Carta a Augusto Meyer, 2 de dezembro 1929 (Apud Lopez, 1988, p. 412).
" Apud Andrade, 2000, p. 611.
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significagdo mais profunda do meu livro”.** Ora, observa-se que Mario

escreve “um dos Unicos”, porque o critico conhecia a etnografia. Entdo, o
significado mais profundo de Macunaima encontra-se no pensamento mitico,
na ordem etnografica. Se ha uma justaposicdo de elementos dispares e uma
profusdo de vozes em Macunaima €, sem duvida, na ordem do pensamento
mitico (que Mario denomina de “tradicdo”) que as coisas ganham maior
entendimento.

% Ibid., p. 610.
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CAPITULO 9.

O RISO MACUNAIMICO

O riso tem despertado ao longo da historia intelectual uma série de
reflexdes. De Aristoteles, passando por Cicero até a época moderna, o riso
nunca deixou de ser pensado nas suas multiplas manifestagdes, tanto como
elemento da vida social ou como parte da estética ou do discurso literario. E
com essa diversidade que o riso tem sido objeto de estudo, particularmente,
em alguns autores como Mikhail Bakhtin, Vladimir Propp, Quentin Skinner,
entre outros.

Em Skinner o interesse se d4, em geral, em sua aparicdo na €época
moderna, embora ndo deixe de referir-se, em alguns casos, a outros periodos.
O autor se preocupa, acima de tudo, com as concepgdes sobre o rico através da
historia. Estuda uma gama variada de autores e procura, neste universo, tirar
algumas conclusdes com base em obras como o ensaio de Baudelaire, Da
esséncia do riso (1855) ou o discurso de Cicero, Di ridiculis. Skinner, acima
de tudo, prende-se a essas concepgdes sobre o riso na esfera do pensamento,
estando de acordo com o argumento de Norbert Elias que mostra o
deslocamento do riso pelos homens mais “refinados”. E o sorriso que sera
apreciado como uma atitude de desdém e ndo mais o riso. Este, agora, produz
um som desagradavel e deforma o rosto.

J& Vladimir Propp resgata as varias modalidades do riso no discurso
literario. Embora careca de um aprofundamento mais consistente devido ao
seu formalismo, Propp nao deixa de enfocar as principais caracteristicas do
riSo, COMo nessa passagem:

O riso ¢ uma arma de destruigdo: ele destroi a falsa autoridade e a falsa
grandeza daqueles que sdo submetidos ao escarnio.’

O problema mais grave em Propp ¢ que devido ao seu quadro muito
abrangente, alguns elementos do universo comico deixam de apresentar uma
reflexdo mais profunda. Ou seja, a simples descricao de um tipo de riso e seu
enquadramento num certo modelo (como “comicidade da semelhanca” ou

' Propp, 1992, p. 46.

148



“comicidade das diferencas”) ndo esgota o problema. Em Propp, ha uma
caréncia dos fundamentos sociais do riso e, também, uma certa auséncia dos
efeitos que o riso provoca quando ingressa nas esferas mais eruditas da
literatura.

Essa caréncia na andlise do riso em Propp, ao que tudo indica, ¢
preenchida por Mikhail Bakhtin. Em sua obra A cultura popular na Idade
Média e no Renascimento: O contexto de Francgois Rabelais, ha um capitulo
s0 sobre o tema do riso: “Rabelais e a histéria do riso”. O interessante em
Bakhtin ¢ a distincdo que faz entre imagens rabelaisianas e realidade social,
entre o discurso literario e a cultura popular. Essa distin¢do permite ao autor
conceber os efeitos do riso quando deslocado de seu universo de origem (a
cultura popular). E ha, também, outro detalhe que mostra a riqueza das
analises de Bakhtin: a problematica do grotesco. Raizes sociais do fendomeno
comico e problemdtica do grotesco ao nivel estético; eis, portanto, a riqueza
que Bakhtin nos apresenta ao analisar o riso em Rabelais, bem como no
contexto social medieval.

Bakhtin deixa claro, logo no inicio desse segundo capitulo, que o
riso como género literario ¢ rebaixado pela literatura dita “erudita” ao “lugar
mais baixo, quase na soleira da literatura”.®> Para ele, o riso (no contexto do
Renascimento) equivale a uma concep¢do do mundo, uma verdade sobre o
mundo na sua totalidade, ou seja, sobre o homem, a histéria, o poder, etc. E
esta caracteristica de universalidade do riso se perde a partir do século XVII,
quando o riso passa a uma concepcao mais parcial e especifica.

Mas o que significa essa concep¢ao do mundo no riso? Bakhtin
comenta que o riso comporta um significado positivo, regenerador, criativo,
que provém da cultura popular do riso na Idade Média. Ele vé€ um certo
radicalismo nessa cultura comica popular que se forma nas esferas extra-
oficiais, “liberdade excepcionais” e uma “implacavel lucidez”. E ¢ nesse jogo
de oposigdes entre uma cultura popular “livre” e uma “cultura oficial” que o
pensador russo desenvolve seu pensamento. Quanto a passagem do riso da
cultura popular a literatura, ele acrescenta: do mundo espontaneo, livre e
radical da esfera popular o riso toma um estado de consciéncia artistica como
critica e nova consciéncia no mundo da estética. Como podemos observar,
Bakhtin concede um papel primordial ao riso no campo estético pois, através
dele, quebra-se o residuo oficioso da arte literaria, deslocando seu lado sério e

> Bakhtin, 1999, p. 56
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ideoldgico. Acima de tudo a cultura comica provoca uma inversao das coisas,
precipita “tudo que ¢ elevado e antigo, tudo que estava perfeito ¢ acabado”.’
Essa renovacgao traz alegria e criatividade, contetidos que por si s6 comportam
uma semente de rebeldia, pois o poder constituido fundamenta seu dominio

social sobre a no¢ao de imutabilidade e atemporalidade das coisas.

O riso, através de suas estratégias, procura atingir o sério e obriga-lo
a se converter em algo comico. Bakhtin comenta que essa funcao de
rebaixamento pelo riso sempre almeja atingir o “calcanhar-de-aquiles” de seu
objeto, convertendo-o em derrisdo. Nesse processo estd quase sempre presente
o “baixo” material e corporal: os motivos sexuais, as grosserias, etc. Mas o
interessante nessa reflexdo de Bakhtin é que ele vé nessa “for¢ca degradante”
um poder renovador; ndo ¢ sé pela queda que devemos enfocar o riso, mas
também pelo seu poder de regeneragdo. Na forma mais primitiva e “pura”,
como na cultura medieval, o comico nao se dirigia a uma parte especifica, mas
ao campo universal, compondo um “universo cdmico”. A degenerescéncia e a
fragmentacdo do principio material e corporal ocorreu na medida em que a
cultura burguesa se afirmou no periodo moderno; antes, esse universo era mais
completo, com a festas periddicas e os dias de pura alegria.

O riso nesse periodo medieval era uma “sensagdo social” e ndo so
uma reacdo subjetiva, individual; apresentava um conteudo politico
importante, na medida em que se contrapunha ao temor que o poder
constituido (da Igreja, principalmente) procurava disseminar pela populacao.
Nesse ponto, Bakhtin concorda plenamente com Herzen:

O riso contém alguma coisa de revoluciondrio. (...) Ninguém ri na igreja, no
palécio real, na guerra, diante do chefe do escritorio, o comissario de policia, o
intendente alemao. Os servos domésticos nao tém o direito de sorrir na presenca
do senhor. S6 os iguais riem entre si.*

Aqui, o riso transforma-se numa espécie de “arma” nas maos do
povo. A verdade oficial desmorona-se ante o riso; em outras palavras, o riso
faz emergir uma outra verdade e também outra justica. Mas aquilo que
Skinner comenta sobre as transformacodes que sofre o riso na €época moderna,
seguindo Norbert Elias, também Bakhtin enfatiza. Ao ingressar no circulo
aristocratico e, posteriormente, aburguesado dos espagos mais “refinados”,
todo aquele conteudo revoluciondrio do “baixo” material e corporal se

3 Ibid., p. 70.
* Apud Bakhtin, 1999, p. 80.
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degenera em “uma frivolidade erodtica e superficial. O espirito popular e
utdpico, a nova sensa¢do historica comecam a desaparecer”.” Em outro
sentido, com a cultura burguesa se afirmando, com o racionalismo e o
moralismo da disciplina moderna, o universo cOmico se estreita. Ao nivel
estético, Bakhtin vé uma degenerescéncia estilistica: o riso passa a ser algo
decorativo, meio alegorico e sem grande profundidade.

Assim, como podemos notar, Bakhtin realiza uma verdadeira
sociologia do riso, abarcando os multiplos aspectos desse fendmeno popular,
desde sua presenca no seio do povo até seu ingresso no campo estético.
Bakhtin viu com profundidade tudo aquilo que representou o riso na cultura
medieval e soube acompanhar, ainda que fugindo um pouco de seu objeto de
estudo, a trajetdria do riso através do periodo moderno. Seria talvez um erro
falarmos numa teoria do riso, ja que ele se apresenta com uma complexidade
dificil de se abarcar numa Unica teoria.

Aplicando essas idéias em nosso contexto literdrio, € em Memorias
de um sargento de milicias (1852), de Manuel Antonio de Almeida, que
podemos localizar a forte presenca do riso. Esta obra inaugura um estilo
literario que da prioridade a descricdo da vida social mais ampla; em outras
palavras, aquelas formas de relagdes sociais que compdem o cotidiano da
comunidade. E por isso que além de conter o tema do amor, o romance social
abarca também outros mundos como a cultura popular e as visdes do mundo
que ndo sdo necessariamente aquelas dos grupos dominantes. O romance fica,
assim, impregnado de uma for¢a que transcende o puro discurso literdrio
tradicional; ¢ for¢a porque possui valores que provém do mundo social extra-
oficial. No exemplo de Memodrias de um sargento de milicias, seus
personagens fogem ao padrdo bem-comportado das obras romanticas;
Leonardo-Pataca se enamora com uma “quitandeira das pragas de Lisboa,
saloia rechonchuda e bonitona”.® Aqui, presencia-se mais aventura que
puramente o lirismo tradicional. Da conjuga¢do dos dois nasce Leonardo,
garoto que logo se apresenta como menino travesso: “(...) fazia tudo quanto
lhe vinha a cabeca”.” Acompanhando as aventuras de Leonardo, conhecemos
as tradi¢oes do velho Rio de Janeiro, a presenga dos ciganos, 0s negros € os
habitos de sua populagado; vé-se, também, como o apadrinhamento era, nesse
tempo, um forte elemento que compunha a solidariedade no seio da
comunidade.

> Bakhtin, 1999, p. 89.
6 Almeida, 1973, p. 25.
7 Ibid., p. 37.
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Nesta comunidade a justica ¢ personificada pelo major Vidigal. O
proprio Manuel Anténio de Almeida nos d4 uma boa descricdo desse
interessante personagem:

O major Vidigal era o rei absoluto, o arbitro supremo de tudo que dizia respeito
a esse ramo de administragdo; era o juiz que julgava e distribuia a pena, ¢ ao
mesmo tempo o guarda que dava caca aos criminosos; nas causas da sua
imensa al¢ada ndo haviam testemunhas, nem provas, nem razdes, nem
processo; ele resumia tudo em si; a sua justica era infalivel; ndo havia apelagao
das sentencas que dava, fazia o que queria, e ninguém lhe tomava contas.
Exercia enfim uma espécie de inquisi¢ao policial. Entretanto, facamos-lhe
justica (...) ndo abusava ele muito de seu poder, e 0 empregava em certos casos
muito bem empregado.®

E claro que se trata de uma forma de autoridade paternal, ja que ele
“nao abusava muito de seu poder”. Se lembrarmos um pouco aquela descrigao
que Machado de Assis faz de Simao Bacamarte n’O alienista, como aquele
que realizava “uma devassa como a ndo faria o mais atilado corregedor”,
entdo concluiremos que o major Vidigal ¢ o corregedor dessa comunidade.
Aquele que fiscaliza os habitos de seus moradores e exerce a vigilancia sobre
seus membros; ele ndo teme se envolver no mais intimo detalhe da vida
privada. Mas ¢ um poder distinto daquele empregado por Simao Bacamarte; o
major Vidigal ndo possui uma ciéncia que lhe auxilie na sua policia social. E
mais aquele elemento de centralizagdo e moralizagao que assinala os limites
do comportamento social: em qualquer festa da comunidade, ao sinal “olha o
Vidigal”, todos paravam temendo sua presenca.

Nesse esforco do major Vidigal em conhecer tudo aquilo que se
passa na comunidade, ele conta, como podemos perceber no romance, com a
tradicdo local: ao se desentender com sua vizinha, o padrinho de Leonardo
recebe a seguinte resposta: “Nao se meta comigo que hei de lhe dizer das
ultimas e por-lhe os podres na rua ...”." Uma puni¢do bem especifica: ver seus
defeitos expostos “na rua”. Portanto, o major Vidigal ¢ uma pe¢a importante
dessa “engrenagem” representada pela comunidade tradicional, tdo
admiravelmente retratada por Manuel Antdnio de Almeida.

Outro detalhe importante neste romance € a presenca do riso. Se o
major Vidigal expressa uma autoridade que deve se impor, o romance

® Ibid., p. 47.
? Ibid., p. 76.
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“desconstrdi” essa imagem pelo rebaixamento. No episédio da prisao de
Leonardo, o romancista contrasta a inteligéncia do heroi (que consegue fugir
as garras do major) com o descuido do ultimo:

O major Vidigal fora as nuvens com o caso: nunca um so garoto, a quem uma
vez tivesse posto a mao, lhe havia podido escapar; e entretanto aquele lhe viera
por sal na moleira; ofendé-lo em sua vaidade de bom comandante de policia, e
degrada-lo diante dos granadeiros. Quem pregava ao major Vidigal um logro,
fosse qual fosse a sua natureza, ficava-lhe sob a protecao, e tinha-o consigo em
todas as ocasides. Se o Leonardo ndo tivesse fugido, e arranjasse depois a
soltura por qualquer meio, o Vidigal era até capaz, por fim de contas, de ser seu
amigo; mas tendo-o deixado mal, tinha-o por seu inimigo irreconciliavel
enquanto ndo lhe desse desforra completa. '°

Diante deste acontecimento, todos riram do major “e os primeiros
que o faziam eram os granadeiros. (...) Depois, apenas o major pds pé fora da
soleira da casa onde lhe tinha escapado Leonardo, uma multidao imensa que

. . . 11
tudo havia presenciado dasatou a rir estrondosamente”.

Aqui, temos o que Bakhtin qualifica de destronamento da
autoridade pela cultura comica popular. Aquilo que Rabelais realizara,
também Manuel Antonio de Almeida faz em sua obra: ““ Era preciso inverter o
superior e o inferior, precipitar tudo que era elevado e antigo, tudo que estava
perfeito e acabado, nos infernos do “baixo” material e corporal, a fim de que
nascesse novamente depois da morte”, '* afirma Bakhtin sobre esse processo.

Essa subversdo pelo riso também ocorre com o mestre-de-
cerimOnias que, apesar da austeridade catolica, era um homem sensual.
Leonardo juntamente com um amigo, prega uma pe¢a no “religioso”; nesse
confronto e contrastando com o ambiente sério e oficioso do ambiente
religioso, o riso ganha um tom bem especial. Para fugir da escola, o menino
Leonardo tornar-se sacristdo; € claro que seu intento ¢ usar o novo ambiente
para se divertir. E ¢ coOmico imaginarmos a cena em que Leonardo, numa
“bela manh3 saiu de casa vestido com a competente batina”;"> aqui, quem
sofre os efeitos do riso € o proprio herdi: a vizinha “dos maus agouros” ao vé-
lo assim vestido, soltou uma exclamagdo de surpresa e ‘“desatou uma
gargalhada:

1 Ibid., p. 192.
" Ibid., p. 193.
12 Bakhtin, 1999, p. 70.
B Almeida, 1973, p. 85.
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14
- (...) Deus vos guarde, senhor cura !

E Leonardo, nesta cena, quem sofre o rebaixamento comico. A
vizinha, como ctimplice do leitor, parece dizer aquilo que € obvio na cena:
“Aquilo na igreja é um pecado”."” Mas o efeito maior incide sobre o mestre-
de-cerimonias; logo no inicio o romancista nos apresenta esse homem
religioso: “(...) se dava por puro alfacinha: tinha-se formado em Coimbra; por
fora era um completo Sdo Francisco de austeridade catolica, (...)”."° E diante
dessa figura, podemos indagar: Que personagem melhor para sofrer a queda
pelo comico? Uma autoridade religiosa, um ser social onde poder e religido se

concentram numa sO pessoa.

Manuel Antonio de Almeida deixa claro que essa era a imagem que
transmitia o mestre-de-cerimonias, “porém internamente era sensual” e o
publico “ignorava talvez semelhante coisa”; os meninos, pelo contrério,
estavam conscientes dessa natureza nada apreciavel pela moralidade publica,
“andavam ao fato de tudo”. Essa autoridade religiosa se enamora com a
cigana e os garotos sabiam disso. Chega o dia da festa mais grandiosa da
igreja, dia em que o mestre-de-cerimdénias como um bom pregador deve
proferir um grandioso sermdo. Leonardo ¢ encarregado de comunicar ao
padre o exato instante do inicio do sermao; mas o “diabinho” lhe transmite
outro horario. Na tempo combinado, o religioso ndo aparece; surge um
capuchinho italiano que esta presente no local e se predispde a dar o sermao:

O orador comegou: falava ja ha um quarto de hora sem que ninguém ainda o
tivesse entendido: comegavam ja algumas velhas a protestar que o sermao todo
em latim ndo tinha graca. '’

Mas eis que no meio do sermdo do capuchinho entra o mestre-de-
cerimoOnias. E o conflito se estabelece, pois o capuchinho se recusa a deixar
sua pregacao:

O capuchinho ndo quis ceder de seu direito, e presseguiu na sua arenga. Foi
uma verdadeira cena de comédia, de que a maioria dos circunstantes ria-se a

1 Tdem.

5 Ibid., p. 86.
' Ibid., p. 87.
7 Ibid., p. 90.
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nao poder mais; os dois meninos, autores principais da obra, nadavam em um
mar de rosas . '*

Essa cena indica como a estratégia comica ¢ usada pela
comunidade. Todos parecem ser atingidos por essa perigosa arma que € 0
riso: Leonardo, as beatas e, por fim, o clérigo que representa uma autoridade
importante. O riso, entdo, ¢ uma estratégia de nivelamento dos tipos sociais,
impedindo que determinado individuo se distancie do nivelamento da
comunidade. O riso como uma “arma”, mostra a inteligéncia de seu executor;
naquele que sofre seus efeitos, revela seu lado obscuro, mostra que atras de
seu poder social ha um ser humano comum, com fraquezas. O riso ¢ o produto
de um desvelamento, da descoberta de uma fraqueza no ser humano. E o
contra-golpe da comunidade ao homem que almeja brilhar mais que a propria
comunidade. Bakhtin afirma que o riso na Idade Média nao ¢ dirigido contra
“um caso particular ou uma parte, mas contra o todo, o universal, o total”."” O
riso, no contexto medieval, representa uma visao do mundo, completa, contra
a Igreja oficial ou o Estado; Bakhtin chega a afirmar que o riso constitui um
“universo comico tnico”. E uma espécie de “universalismo comico” que se
manifesta nas parodias, no carnaval, nas festas populares, etc.

Na propria cena do mestre-de-cerimonias, observa-se um elemento
essencial do riso: sua relagdo com o “baixo” material e corporal. Antes
mesmo do riso aparecer na cena, 0 romancista se antecipa ao mostrar a
“fraqueza” do religioso. O baixo corporal se manifesta no carater sensual da
autoridade, uma fraqueza que antecede ao aparecimento do riso. Boa parte
daquilo que Bakhtin levanta sobre o codmico na cultura popular medieval,
percebe-se em Memorias de um sargento de milicias, apesar de algumas
deformagdes. E nesse sentido, o valor da obra foi ter captado esse intenso
conteudo cOmico no seio da comunidade. E por isso, provavelmente, que a
obra foge aos padroes de uma classificacdo estética. Quando Mario de
Andrade analisa o romance, essa dificuldade ¢ realgada pelo modernista:

As Memorias de um sargento de milicias sao um desses livros que de vez em
o . . 2
quando aparecem mesmo, por assim dizer, 4 margem das literaturas.”’

Outro fato interessante na obra ¢ que Manuel Antonio de Almeida
realiza, de fato, uma critica ao sistema de poder da comunidade com a ajuda

1 Tdem.
1 Bakhtin, 1999, p. 76.
%" Andrade, 1952, p. 17.
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da sagacidade de Leonardo; assim, a obra compartilha perfeitamente do
modelo teodrico bakhtiniano ao utilizar-se das vozes rivais para focar
determinada diferenca e, também, realgar a multiplicidade das visdo do
mundo. A carnavalizacdo que traz a presenca de Leonardo no romance
implica na aceitacdo da alteridade e de uma “légica alternativa de opostos nao
excludentes e de contradicdo permanente, que transgride o monoldgico
pensamento verdadeiro-ou-falso”.?' O riso, no romance, pretende retirar a
mascara do poder e abrir espago para os grupos populares e seus respectivos
valores. E aquilo que Bakhtin comenta sobre o rebaixamento: no fundo é
trazer “os de cima” para o nivel corporal. S3o imagens que o romance
apreende das festas populares, introduzindo no mundo erudito um novo

. g ~_ 22
sentido e uma nova revitalizagao.

Manuel Antonio de Almeida introduz na literatura um modelo de
heréi que encontramos, com frequéncia, no meio literario. Referimo-nos ao
personagem Leonardo; figura central de Memorias de um sargento de
milicias, seu perfil ja pode ser entrevisto na propria figura de seu pai,
Leonardo-Pataca, que se une com uma camponesa rustica de Lisboa e que,
depois, enamora-se com uma cigana: “Fugi de uma saloia e fui cair numa
cigana ...” , afirmava o proprio Leonardo-Pataca. Portanto, no proprio estilo
do pai de Leonardo ja temos uma primeira face do herdi: ele estabelece
relagdes com pessoas de outros grupos socias.

Apesar do her6i ter um certo reconhecimento por parte da
comunidade,” ele sempre transcende esses limites e se associa a algum
elemento de condicdo social mais inferior. No instante em que efetiva essas
novas relagdes, ele passa a ter um perfil incerto, um comportamento
imprevisivel. E um personagem que transita entre o espaco familiar e os
espagos publicos mais populares, entre as relacoes de compadrio e as
amizades mais soltas: “Leonardo, apenas se viu livre do seu adversario, foi

21 Stam, 1993, p. 179.

2 Nessa passagem, Bakhtin esclarece melhor essa fungdo:“E gracas a ela que as imagens
da festa popular puderam tornar-se uma arma poderosa na apreensao artistica da realidade
e puderam servir de base a um realismo verdadeiramente amplo e profundo. Elas ajudaram
a captar a realidade ndo de uma maneira naturalista, instantanea, oca, desprovida de sentido
e fragmentaria, mas no seu processo de devir com o sentido ¢ a orientagdo que ele adquire.
Dai o universalismo extremamente profundo e o otimismo lucido do sistema das imagens
da festa popular” (Bakhtin, 1999, p. 184).

» Nas varias ocasides que o herdi se encontra em perigo, sempre é auxiliado por alguém
da comunidade. Primeiro ¢ educado pelo barbeiro, depois pela comadre (vizinha). No
episodio de sua prisdo pelo major Vidigal, as comadres tentam solta-lo.
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querendo poOr-se no andar da rua: pesava sobre o infeliz desde crianga uma
espécie de sina de judeu errante”.** Sua identidade, por isso, ¢ incerta. Para as
pessoas que compunham as rigidas relagdes sociais, ele era um “rapaz dos
trezentos demos”, pessoa que tinha na “cabeca pedras em vez de miolos”, era
“um vira-mundo” que ‘“andas feito um valdevinos, sem eira nem beira nem

. . . 2
ramo de figueira, sem oficio nem beneficio”.”

O herdi também ¢ inteligente. Mas esta ¢ uma caracteristica que nao
representa algo muito importante para a comunidade, ja que ele emprega essa
inteligéncia quase sempre em coisas banais, ou seja, nas aventuras que
constantemente se envolve. E como se o romancista mostrasse que esse lado
positivo do her6i se perde ante sua fragil estrutrura geral. O herdi ndo
consegue converter sua inteligéncia em algo produtivo para a comunidade;
pelo contrario, ela ¢ concebida como uma forma de desperdicio ou como um
estilo de comportamento individualista.

Embora inteligente, o herdi parece marcado por atitudes meio
infantis; mostra-se imaturo ao canalizar suas energias para uma pratica mais
positiva:

Leonardo passava vida completa de vadio, metido em casa todo o santo dia,
sem lhe dar o menor abalo o que se passava la fora pelo mundo. O seu mundo
.. . . c g 26

consistia unicamente nos olhos, nos sorrisos e nos requebros de Vidinha.

Aqui, ¢ a sexualidade exaltada que impede o herdi de conhecer
aquilo que se passa “la fora pelo mundo”. Uma espécie de individualismo
com uma forte dose de asticia,”’ deixando de representar uma
responsabilidade apropriada ao homem publico. A ruptura constante com os
valores da comunidade aparece como uma perda da respeitabilidade (social) e
uma deficiéncia que se traduz num comportamento pouco previsivel. Mas ao
mesmo tempo, Leonardo difere de um tipo como Teotonio, por exemplo, que
representa um modelo bem popular e com fama de homem alegre, tocador de
viola e amante das modinhas; “falava lingua de negro, e nela cantava
admiravelmente, fingia-se aleijado de qualquer parte do corpo com muita

' Almeida, 1973, p. 180.

2 Tbid., p. 182.

%% Tbid., p. 183.

7 «“Até um certo ponto o major nio se enganou. Com efeito o Leonardo, sendo
naturalmente astuto, ¢ tendo até ali vivido numa rica escola de vadiagdo e peraltismo,
deveria conhecer todas as manhas do oficio” (Almeida, 1973, p. 216).
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. 2 A s ,
naturalidade”.”® Em contraste com Teotonio, o que marca o heroismo de

Leonardo ¢ o fato dele ndo ser um elemento plenamente popular, pois mantém
relagdes com outros grupos sociais. Embora Manuel Antonio de Almeida nao
apresente seu heroi de forma direta, Leonardo ja € um personagem-tipo, um
primeiro momento de nossa literatura onde surge a figura do “brasileiro”. E
nao seria descabido observarmos em Macunaima uma certa continuidade de
Leonardo.

Essas reflexdes que elaboramos sobre o riso € o romance de Manuel
Antonio de Almeida, embora parecam uma digressdo exagerada de
Macunaima, na verdade representam apontamentos importantes para
entendermos um dos aspectos da obra de Mario de Andrade. Assim como em
Memorias de um sargento de milicias, também Macunaima trabalha com o
tema do riso, que contamina os personagens € subverte a propria narrativa
“séria”.”” O apelo sexual, o uso dos provérbios, enfim, toda a riqueza da
oralidade popular de nosso meio social encontram-se associados ao riso. O
proprio Mario de Andrade explica essa idéia, respondendo aqueles que
remetiam Macunaima para o campo, exclusivamente, sensual: “O estilo
poético, a comicidade, a linguagem artificial, o vocabulario, afastam qualquer
convite & sensualidade, no meu livro”.”® Aqui, ha uma observagdo importante.
Nao devemos confundir o resgate da comicidade popular que realiza Mario de
Andrade com seu proprio estilo comico. O autor trabalha de forma sutil
nesses dois niveis; ha uma valorizacdo e apreensao de contetidos populares,
mas também a sobreposi¢cdo de seu proprio estilo satirico. Mario de Andrade
tinha uma personalidade com esse viés meio humoristico que, as vezes, soava
como uma forma de carinho bem particular. Nas cartas que troca com Manuel
Bandeira, podemos notar esse aspecto importante e que nos leva a entender
melhor o lado comico de Macunaima. Mario afirma: “No fundo sou uma
crianca. Infantil”.’’ Do outro lado, Bandeira identifica “a face brincalhona

(de Mario) de tua arte” .

% Tbid., p. 220.

¥ Alias, essa énfase na importancia do riso em Macunaima tem sido pouco explorada.
Suzana Camargo (1977), que utiliza o referencial Rabelais-Bakhtin, d4 pouca importancia
ao riso (pp. 35, 36, somente). Um erro de seu trabalho ¢ realizar um deslocamento perigoso.
O que antes era remetido a riqueza da cultura popular, agora ela fixa como uma raiz em
Rabelais: “(...) o elemento cOomico ¢ obtido através do humorismo pesado de raizes
rabelaisianas” (p.36). A propria autora nao percebe que esse deslocamento empobrece o
conteudo comico.

% Apud Lopez, 1988, p. 425.

3! Andrade, 2000, p. 85.

32 Tbid., p. 108.
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Em Os filhos da candinha, Mério nos apresenta um conto, “Cai, cai,
baldo!”, que mostra bem essa idéia. Um homem de cerca de quarenta anos,
retorna para casa € no trajeto encontra um grupo de garotos que correm atras
de um baldo. Nesse instante, o homem volta repentinamente ao estado
infantil:

(...) a realizagdo espontanea duma faculdade infantil num homenzarrao
meditabundo que ja enterrou a infancia num cemitério repudiado, mostra que o
individuo, por maior técnica do ser que possua, guarda pra sua riqueza a
inexperiéncia do aprendiz. Por mais organizacdo que tenha, o individuo segue
mandado por correntes marinhas incontrolaveis. **

O balao esta caindo ¢ 14 vai o homem atras dele: “Eu odiava, me
desculpem, mas odiava. Me arrebentava, brigando com a molecada si fosse
preciso, mas quem pegava o baldo havia de ser eu. Minha vontade até ficara
meio distraida, eu queria ja brigar, bater, machucar muito, si algum ficasse
aleijado que bom!”.**

Mas depois, vem o lirismo ¢ a humanidade: “Sorri para os moleques,
- ~ . A - 5 15 35
entreguei o baldo a eles, também o qué que eu ia fazer com balao!”.

Esse pequeno exemplo mostra a dimensdo (comica) de Mario de
Andrade e que estd, em parte, presente em Macunaima. Essa “maldade” que,
no fundo, ¢ sintoma de uma certa infantilidade, amabilidade, desaguando em
lirismo € uma das caracteristica que presenciamos em Macunaima.

No romance, o riso ¢ uma dimensdo importante a ser destacada.
Encontra-se varias formas de riso;’® logo no inicio, quando Maanape e Jigué
procuram timbo (planta de virtudes medicinais) na margem do rio,
“enlameados até os dentes, (...). E pulapulavam se livrando dos buracos, aos
berros, com as méos pra tras por causa dos candirus *’ safadinhos querendo
entrar por eles. Macunaima ria por dentro vendo as micagens dos manos

33 Andrade, 1976, pp. 123, 124.

** Ibid., pp. 125, 126.

3 Tdem.

3% Sobre as modalidades do riso, ver: PROPP, Vladimir 1. Comicidade e riso. Atica,1922.
7 Um peixe pequeno, “do tamanho do nosso dedo grande, muito voraz, que vive em grupo,
devorando tudo nas beiradas. E perigoso, porque entra em qualquer orificio do corpo
humano, matando a vitima” (Proenca, 1974, p. 251).

159



campeando timbo”.** Aqui, temos um riso que assinala o individualismo e a
falta de solidariedade do heroi. A felicidade (que provoca o riso) estd na
sensacao de se sentir especial, de estar afastado de uma situacdo que aflige um
companheiro qualquer. Freqlientemente, Macunaima da ‘“uma grande
gargalhada” que pode significar uma vinganc¢a realizada com sucesso, uma
vitoria conquistada pela astiicia ou mesmo uma alegria efémera, superficial. A
vitoria pela asticia pode ser vista no confronto do herdéi com o Currupira:
“Contou como enganara o Currupira ¢ deu uma grande gargalhada™;” ja a
vitéria sobre o dilema da civilizacdo moderna ¢ expressa através da mesma
“gargalhada”. Quando o herdi prega uma peca qualquer, o resultado ¢ o
mesmo: “Depois que discursou Macunaima deu uma grande gargalhada

imaginando na peca que pregava no passarinho”.*’
g peca que preg p

Mas essa “gargalhada” ndo simboliza s as grandes vitdrias do herdi.
Ela aparece, também, nos casos mais fortuitos de sua vida:

Entdo Macunaima pds reparo numa criadinha com um vestido de linho amarelo
pintado com extrato de tatajuba. Ela ja ia atravessando o corgo pelo pau. Depois
dela passar o heroi gritou pra pinguela:

- Viu alguma coisa, pau?

- Via graga dela!

- Qua! qua! qua! quaqua! ...

Macunaima deu uma grande gargalhada. *'

O mesmo exemplo encontra-se quando o heroi tenta explicar sua
perseguicao ao veado: “Me agachei e fui no rasto. Olhando olhando, sabe, dei
uma cabeg¢ada numa coisa mole, que engracado! Sabem o que era! Pois a bunda
do viado, gente! (Macunaima deu uma grande gargalhada)”.** Nem ¢é preciso
dizer que, nesses casos, a gargalhada se associa as coisas do “baixo corporal”,
na expressdo de Bakhtin. O riso em Macunaima simboliza essa dimensdo
popular, uma atitude meio “infantil” no modo de abordar certos episodios da

. . : .43, . N
vida. No fundo, ¢ uma forma de se sentir superior; =~ ¢ uma das dimensdes do

38 M., p. 13. A partir desta referéncia, o “M” indica: ANDRADE, Mario de. Macunaima
0 heroi sem nenhum carater. 26 ed. Belo Horizonte: Villa Rica, 1990.

M., p. 16.

M., p. 28.

1ML, p. 95.

2 M., p. 113.

# Na tradi¢io que provém de Cicero e Quintiliano, rir significa rir de alguém: “Pode-se
dizer, portanto, que o sentimento mais elementar a que o riso da expressdo ¢ a
superioridade desdenhosa. Quando rimos, ¢ comum nos estarmos enaltecendo ou nos
sentindo superiores em relacdo a terceiros, por havermos percebido que, comparados
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riso, ou seja, o sentimento de superioridade sem um fundamento seguro.
Macunaima participa dessa contradi¢cdo: ele traz uma dimensao popular, mas
ao mesmo tempo se sente desprendido da comunidade. O heréi é ambiguo, pois
comporta uma dimensao popular (positiva, na visao de Mario de Andrade) e
uma face individualista, negativa. Dai seu riso, muitas vezes, soar como algo
deslocado da dimensdo popular, voltado exclusivamente para o interesse
préprio; entdo, basicamente, temos dois tipos de riso: o popular e aquele que
expressa a heroicidade especifica de Macunaima.

E esse deslocamento do riso do mundo popular para outras
dimensdes também aparece, grosso modo, na estratégia que utiliza os retdricos.
Quentin Skinner (1999) comenta que os retdricos ingleses do periodo Tudor
davam grande importancia as figuras da ironia, que eram usadas na ars
rhetorica como forma de “diminuir e degradar” o adversario. Aquilo que
provoca o riso ¢ uma forma de “diminuir e puxar para baixo” o oponente.*
Assim, a ars rhetorica procurava construir esse “‘estranho poder” ao provocar
um efeito derrisorio, arma importante que todo bom retorico deveria dominar.

Ora, no uso do riso na retérica e em algumas cenas de Macunaima,
observa-se um fendmeno semelhante. De elemento importante do sistema de
visdo do mundo na cultura popular, o riso ¢ instrumentalizado para uma
determinada pratica, longe do mundo popular. Em Macunaima, encontramos
essas duas dimensdes do riso e, em alguns casos, fica dificil distinguir quando
o herdi representa o povo ou quando esta isolado.

Ha varios exemplos em Macunaima onde Mario de Andrade se
utiliza dessa estratégia para “rebaixar” determinado personagem. Maanape (o
feiticeiro), que aparece quase sempre como um velho meio sabio e que da
conselhos ao herdi, sofre esse processo. Numa certa passagem, Mario faz o
gigante Piaima dizer para ele, logo apds a morte do heroi: “Maanape, meu neto,
deixa de conversa! Atira a gente que eu cacei que sindo te mato, velho
safadinho”.* Diante de toda respeitabilidade em torno de Maanape, esse
“velho safadinho” ndo deixa de provocar uma certa irrisao.

conosco, eles sofrem de alguma fraqueza ou deficiéncia despreziveis. ‘A maneira mais
ambiciosa de nos ufanarmos’, diz Quintiliano, ‘¢ falar com escarnio’ ” (Skinner, 1999, p.
270).

* Skinner, 1999, pp. 279, 280.

¥ M., p. 34.
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Portanto, essa comicidade circula por toda a obra e contamina a
todos. Atinge a estética da propria obra e provoca uma reviravolta na ordem do
romance. Ai estd o lado revolucionario e a coragem intelectual de Mario de
Andrade. Ele ndo construiu uma barreira para obstruir esse mundo insondavel e
profundo da comicidade popular; pelo contrario, a todo momento provoca-a e
deixa que esse elemento criativo e explosivo contamine a obra. Nao ¢ uma raiz
rabelaisiana, mas o mesmo processo que realiza Rabelais e tantos outros
artistas que procuraram “descer” ao universo popular. Um exemplo deste fato
pode ser comprovado na cena da morte do gigante Piaima:

O gigante caiu na macarronada fervendo e subiu no ar um cheiro tdo forte de
couro cozido que matou todos os ticoticos da cidade e o heroi teve uma sapituca.
Piaima se debateu muito e ja estava morre-ndo-morre. Num esfor¢o gigantesco
inda se ergueu no fundo do tacho. Afastou os macarrdes que corriam na cara
dele, revirou os olhos pro alto, lambeu a bigodeira:

- Falta queijo ! exclamou .... *

Para aqueles que esperavam um urro medonho do gigante que
falecia, eis a surpresa do “ — Falta queijo!”. Isto, sem duvida, provoca o riso no
leitor, advertindo-o que a obra nio segue a verossimilhanca que deseja. E como
se o escritor mostrasse outra dire¢do para a fruicado da obra. A mensagem esta
em outro lugar, o discurso estético ndo se apresenta na relacdo direta com os
fenomenos da vida, mas num outro patamar. O romance, a todo momento,
quebra essa identificagdo que possa aproximar a narrativa do mundo real; o
romance, através da comicidade, quer ser lido como artificio, como algo que
contém uma mensagem num espaco literario moderno.”” Assim, a comicidade
em Macunaima facilita essa concep¢ao do autor ao mostrar sua literatura sem
pretensdoes de realidade, sem uma imposicdo das normas do realismo. A
comicidade passa a desempenhar uma importante funcdo na estratégia da
estética modernista; ela ¢ instrumentalizada para “quebrar” a verossimilhanca.
Mas essa liberdade ndao implica num relaxamento da logica interna da obra;

M., p. 101.

47" Paul Ricoeur também enfatiza essa caracteristica no romance moderno: “Por 1SS0, O
apelo ao verossimil nao podia esconder por muito tempo o fato de que a verossimilhanga
ndo ¢ apenas semelhanga com o real, mas semelhanga do verdadeiro. Diferenca sutil que
deveria se abrir em abismo. De fato, a medida que o romance passa a se conhecer melhor
como arte de fic¢do, a reflexdo sobre as condigdes formais da produgdo dessa ficcdo entra
em competi¢do aberta com a motivagdo realista por trds da qual, a principio, ela se
dissimulara” (Ricoeur, 1995, p. 24). Numa outra passagem, Ricoeur mostra que, no fundo,
a verossimilhanga “foi simplesmente deslocada” devido a complexidade social e ao “caos
da realidade” (p. 25).
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pelo contrario, o autor que deseja superar o realismo necessita de uma logica
mais apurada e de um transito maior por outros horizontes: foi o que fez
Macunaima com o mito.

Um outro elemento importante e que tem sido pouco analisado em
Macunaima ¢é o uso dos provérbios e expressoes populares. Mario de Andrade
distribui, com habilidade, uma série de adagios e expressdes nas mais variadas
situacoes na vida do heroi. Esse uso de provérbios e expressoes € uma amostra
da tentativa do autor em resgatar uma dimensdao importante da oralidade
popular. H4 expressdes populares mais simples, como esta em Jigué: “(...)
entrou na pensdo pra tirar um corte”.** Ou quando Macunaima percebe as
inten¢des do gigante para com ele: “(...) cai fora, peruano senvergonha!”.*
Quando Macunaima se preocupa com as linguas faladas em Sdo Paulo, Mario
escreve: “Macunaima ficou de azeite uma semana, (...)”." Os irmdos sdo
chamados de “manos” e quando se referem a mentira contada pelo herdi da
pretenciosa caga, a saida é o provérbio: “Gato miador, pouco cagador”.”’ Um
estudante acusa o her6i de ser um desconhecido, a resposta ¢é: “Ora, va
desmamar jacu com alpiste, mogo! Desconhecido ¢ a senhora vossa mae,
ouviu!”.*> S3o motivos e contetdos do mundo popular que identificamos
nessas reagoes de Macunaima. Mas ndo ¢ s6 o herdi que comporta essa
mentalidade. O mesmo fend6meno que ocorre com o riso, também aparece nas
expressoes populares: elas estdo por toda a obra. O proprio narrador € o
primeiro a usa-la. O policial € o “grilo” e para enganar um inglés que pesca
tranqiglo, Macunaima comenta: “Vou virar aimara de mentira pra enganar o
bife”.

H4 algumas expressdes com um apelo sexual mais acentuado e que
Mirio mantém, mesmo assim, como uma forma de “baixo-corporal”. Ao
insultar um adversario, o heréi exclama: “Va-pa a-pa mer-per-da-pa!”.>* Na
cena com a filha do gigante, a moca lhe apresenta trés advinhagdes com um
forte apelo sexual. Na primeira: “O que é o que é: E comprido rolico e
perfurado, entra duro e sai mole, satisfaz o gosto da gente e ndo ¢ palavra

48 M p
9 M p.
0 M., p. 66.
51 M P
52 M P

3 M., p. 76.
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indecente?”.”” Na segunda: “Qual o lugar onde as mulheres tém cabelo mais
crespinho?” >° e a terceira: “Mano, vamos fazer aquilo que Deus consente:
ajuntar pelo com pelo, deixar o pelado dentro”. Nesses casos, temos o
aestismus, “o tropo que utilizamos ao explorar zombeteiramente alguma
ambigiiidade de uma palavra ou construgio”.”’ Aestismus também ¢é aquela
passagem onde nao sabemos se o herdi vai atacar ou fugir: “- Me acudam que

sindo eu mato! Me acudam que sindo eu mato!”.”®

E, assim, encontra-se por toda a obra uma série de expressoes
populares: “Quem néo trabuca nio manduca”;” “Zé Prequeté, tira bicho do pé
pra comer com café!”.”’ E a lista seria mais extensa se fizéssemos um
apanhado mais detalhado de todas as espressdes populares e provérbios que
Mario insere em Macunaima. Temos no fundo uma sensacdo de alegria e
desprendimento diante dessas “tiradas” que cria um clima mais solto e de
liberdade. Ha, sem davida, um combate contra o sério, contra o oficioso.
Grande parte desse conteudo provém do riso popular, ambivalente, universal e
com uma “excepcional liberdade interna, adogmatica”.®' Mas toda essa cultura
cOmica nao esta solta; sabe-se muito bem a quem devemos combater. Em
Macunaima, fica claro os espacos sociais que se confrontam: espagos
populares e espagos elitizados. Macunaima com os irmaos vao morar numa
pensdo, em oposi¢do ao palacete do gigante, em Higienopolis. Macunaima
transita pelo Jardim da Luz, Largo do Arouche, Parque do Anhangabat, Serra
da Cantareira, entre outros lugares. O gigante vai a Europa descansar. Portanto,
¢ nesse contexto de confronto entre o popular e a elite que a cultura comica
deve ser apreendida. Ao trazer todo esse mundo popular para o romance, Mario
se coloca, em parte, ao seu lado e adota seu ponto de vista. Esse foi um
deslocamento importante que empreendeu o modernismo brasileiro: suas obras
se abrem para esse conteido popular que estava, anteriormente, meio
esquecido pela literatura erudita. Nao se trata simplesmente de “olhar” ou de
enfocar uma determinada realidade popular. O modernismo e, em particular,
Macunaima, empreende um trabalho literario mais sutil: vai usar todo um

conteudo popular para consolidar uma literatura dita brasileira.”” Maério de

> M., p. 78.

¢ Idem.

> Skinner, 1999, p, 276.

* M., p. 19.

> M., p. 83.

0 M., p. 84.

61 Bakhtin, 1999, p. 116.

62 Sobre essa idéia de abrasileirar nossa literatura, ver: Leite, 1999, pp. 145-170.
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Andrade compreendia que a func¢ao da literatura, bem como o papel do escritor,
era fixar, de forma literaria, essa nova tradi¢ao nacional.

E esse fendmeno da incidéncia dos provérbios e expressoes
populares (na configuragdo do nacional) também ocorreu em outros contextos.
Ele também pode ser encontrado no século XIX, no apogeu do nacionalismo
europeu. Acreditava-se que os provérbios compunham o “espirito” de uma
nag¢do; Francis Bacon afirmava que “o génio, sagacidade e espirito de uma

~ ~ y . 63 . . ,
nag¢ao sao descobertos em seus provérbios”.” E James Obelkevich vai além:

No entanto, com muita freqiiéncia os escritores simplesmente apresentaram sob
nova forma os esteredtipos existentes (e conflitantes) sobre o carater nacional,
encontrando nos provérbios exatamente aquilo que buscavam: a soberba ¢ as
ilusdes de uma nagio sio descobertos em seus escritos sobre provérbios.**

Contudo, n3o podemos estreitar o problema. Os provérbios
apresentam-se com importdncia num conjunto bem maior, num contexto
popular mais rico ¢ marcado por multiplas faces. Em Macunaima, isto fica
evidente, ja que temos uma gama enorme de expressdes, assumindo em cada
caso uma fungdo especifica. O herdi com sua inteligéncia e sagacidade soube
aprender bem essa licdo popular, absorvendo a “sabedoria do povo” e o bom
senso das expressoes; enfim, representa um pouco a cultura popular.

Nesse contexto da cultura popular do riso, se realizarmos uma
analise comparativa do riso em Memorias de um sargento de milicias € em
Macunaima, constataremos que o riso, neste ultimo, apresenta-se com uma
ambigiiidade diversa do primeiro. Em Memorias ... a ambigiiidade provém do
préprio meio popular que o autor reproduz com fidelidade; ja& em Macunaima,
o riso ¢ manipulado por Méario de Andrade que o utiliza como uma poderosa
“arma”. E um sentido inverso aquele empregado por Manuel Antonio de
Almeida: o riso, em Macunaima, mostra o individualismo do heroi, seu intento
de se desprender do universo popular e procurar se destacar como um ser
especial. O riso que outrora indicava a solidariedade popular € o sentido de
consciéncia coletiva presente na comunidade agora, em Macunaima, denuncia
a falta dessas “virtudes”. O riso € um traco ndo sé da vitoria sobre algum
obstaculo, bem como a vitdria sobre o companheiro que esta ao lado. E neste
sentido que o riso macunaimico insere-se nesse universo critico que Mario vé€ o
“povo brasileiro”. O riso parece ter uma conotacdo positiva na ordem

63 Apud Burke e Porter, 19997, p. 51.
 Tbid., pp. 51, 52.
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estética;” mas apresenta-se como algo negativo quando denuncia a dimensio
individual do her6i. O riso mostra que essa dimensao individual € precaria, ndo
¢ um bom caminho ja que essa modalidade de riso ndo ¢ acompanhada de
nenhum ethos: O herdi ndao tem carater. Entdo, o riso € positivo quando
integrado na cultura popular ou como elemento estético. No plano individual
do heroi, o riso parece expressar a imaturidade e uma atitude irresponsavel. O
riso macunaimico, assim, nao destoa daquele senso critico que Mario concebia
0 “povo brasileiro”:

(...) nosso incorrigivel individualismo luso-brasileiro (...). Mas, desleixados da
ordem social e da unanimidade, quer saudosistas das aventuras ultramarinas, ou
incapazes de nos sentirmos como um todo indissoluvel, ou quem sabe si por
incapazes de continuada cultura (...).%°

Seguindo esse raciocinio, Mario de Andrade lanca aquilo que cré
como correto, em contraposicdo ao “individualismo desbragado’:
conformidade, vigor verdadeiro, certeza, mecanismo, abstracdo, claridade
normalizada.”” E o curioso é que na introducdo que Mario faz para uma das
edicoes de Memorias de um sargento de milicias, 0 modernista ndo comenta
quase nada sobre a presenca do riso. Quando o faz, este surge mais como uma
inten¢ao do autor: “(...) lhe exagerando propositalmente o perfil dos casos e
dos homens, pelo comico, pelo humorismo, pelo sarcarmo, pelo grotesco € o
caricato”.®® S6 em mios do romancista que Mario de Andrade percebe o poder
da comicidade. O “buril venenoso™: ¢ assim que denomina o riso ou o “0timo
humorismo” em Manuel Antonio de Almeida. Mas quanto ao riso na cultura
popular brasileira, entdo ndo encontramos nenhuma referéncia. Mdario projetou
em Manuel A. de Almeida aquilo que ele fez em Macunaima? E provavel que
sim.

Dessa forma, o riso macunaimico possui outra fun¢ao no contexto da
obra; denuncia o individualismo irresponsavel do her6i e o sentimento (sem
base social) de superioridade que cultiva o herdi. O riso em Macunaima
mostrou seu potencial revoluciondrio, tanto na dimensao estética (da forma)
quanto na inteng¢ao de “descer” ao universo popular. Riso que nao pode ser

% Em O Empalhador de Passarinho, Mério de Andrade faz uma observacio interessante

sobre o humor na literatura brasileira: “No Brasil ndo se pode mais ser humorista, e
humorista virou assim uma espécie de sindbnimo de Machado de Assis. Quem ¢ humorista ¢
“machadiano” e esta seguindo ou imitando o Mestre; qué penuria critica!” (1955, p. 156).

5 Escrito em 26/03/1939, In: Andrade, 1955, pp. 34,35.

57 Tbid., p. 35.

% Andrdade, 1952, p. 17.
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isolado do sistema cultural de seu autor, ja que Mario de Andrade manipulou
com maestria parte de seu potencial ao usa-lo como fun¢do de seu pensamento
sobre o heroi.
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CAPITULO 10.

UM HEROI TRAGICO

O fundo tragico em Macunaima nao € algo que tem sido muito
pesquisado. Tel¢ Lopez em Rapsodia e resisténcia tocou no tema com muita
propriedade: “Macunaima tragico em seu destino (...)”," afirma a autora. Mas
nao ha um estudo pormenorizado dos momentos tragicos do herdi e nem uma
reflexdo que mostra o que essa dimensao traz de novo para o entendimento da
obra. Tanto ¢ assim que na segiiéncia, Telé ndo percebe o terceiro momento
tragico, pois apenas comenta: “Desaparecidos os irmdos e a princesa (...)".>
Mas Rapsddia e resisténcia representa uma leitura equilibrada e madura de
Macunaima; percebe que ‘“Macunaima, o primitivo, adota o discurso do
poder™ e, no final, enfatiza o desejo de uma civilizagdo brasileira onde o
progresso ndao negue as faculdades do homem. Mas embora Rapsodia e
resisténcia sinalize uma nova interpretacdo para Macunaima, por ser sO6 um

artigo, deixou de mostrar a estrutura tragico por tras do heroi.

Quando Macunaima surge na obra, logo se v€ que ele ¢ um ser
especial (a marca do her6i): “Filho do medo da noite”, e que ja4 na infancia
“fez coisas de sarapantar”.* No inicio do romance, Mario se preocupa em dar
um perfil ao seu herdi: “Vivia deitado”, mas quando se tratava de dinheiro,
“dandava pra ganhar vintém”.” A complexidade do heréi vai ganhando uma
nova profundidade, quando o autor expde o lado sexual de Macunaima:
quando uma india se aproximava dele, “punha a mao nas gracas dela, cunhata
se afastava”.’

Nesses primeiros momentos do heroi, o que se comenta na aldeia
sdo “as peraltagens do her6i”. Sua fama ganha corpo; mas ndo temos um heroi
positivo; sua psicologia ou personalidade ¢ entrecortada de artimanhas.

Lopez, 1988, p. 267.
Ibid., p. 271.

Ibid., p. 272.

M., p. 9.

Idem.

Idem.
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Quando sua mae se recusa a leva-lo para passear no mato, o heroi
“choramingou dia inteiro”. Dessa forma, nas primeiras paginas do romance,
vai-se delineando um herdi individualista, vingador, covarde em alguns casos,
valente noutros e, acima de tudo, com uma sexualidade desenfreada. Fica
dificil, segundo essas caracteristicas, enquadrar um personagem com uma
instabilidade e uma inconstancia tdo grandes. Mas essa ¢ a marca de
Macunaima. Com o desenvolvimento da obra, o herdi vai se conscientizando
de seu carater épico, de sua posi¢ao como heroi; no inicio, ele ndo apresenta
tal consciéncia. Seu desafio ¢ sempre desbancar (ou destronar) o poder que lhe
esta a frente e € nesse sentido que ha uma espécie de destino que o domina: ha
uma “mao invisivel” que o conduz para situacdes trdgicas. Macunaima ndo
tem consciéncia desse destino; ele sabe que ¢ um herdi, mas ndo imagina que
essa ordem superior lhe empurra para o abismo. Na etimologia de seu nome,
ja temos a marca do que ele ¢: “O nome do supremo heroi-tribal, Makunaima,
parece conter como parte essencial a palavra MAKU = mau e o sufixo
aumentativo IMA= grande. Assim, o nome significaria o seguinte: “O grande
mau”, que calha perfeitamente com o carater intrigante e funesto deste herdi”.
Essa é a descrigdo feita pelo proprio Kock-Griinberg,” a fonte de Mario de
Andrade.

Uma forte carga negativa paira sobre o heroi. Dai porque
Macunaima desperta em nos um pouco de compaixao: ele nasce com esse
“destino”, mas ao mesmo tempo possui uma dimensdo individual exagerada.
O choque esta nesses dois movimentos: ao ser individualista e inconstante, ele
atrai ainda mais essa “marca” de nascimento. Essa Ultima caracteristica ¢ o
fato que caracteriza sua primeira tragédia: o parricidio.

Apds mais uma de suas peraltices, sua mie® o carrega para um
capoeirdo — o Cafund6 do Judas — e 14, deixa o filho. Neste instante, o heroi
enfrenta seu primeiro desafio: vai ter que se livrar do Currupira. Ao vencé-lo,
o heroi se transforma num “homem taludo”, mas com a cabeca “rombuda e
com carinha enjoativa de pia”.” Ao voltar a aldeia, ele profetiza: “A senhora
vive mais um sol s6. Isso mesmo porque me pariu”.'’ A profecia se confirma,
s0 que € o proprio Macunaima quem mata a mae, por engano; ao perseguir

uma veada, nosso heroi se depara com seu primeiro momento tragico:

7 Koch-Griinberg, 1953, p. 21.

® Observar que a mie de Macunaima, “a velha”, é a lider da comunidade. Ela se preocupa
com a sobrevivéncia de seus membros. Dai estar marcada pelo trabalho.

’ M, p. 16.

M., p. 17.
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O herdi cantou vitéria. Chegou perto da veada olhou que mais olhou e deu um
grito, desmaiando. Tinha sido uma peca do Anhanga ... Nao era veada ndo, era
a propria mae tapanhumas que Macunaima flechara e estava morta ali, toda
arranhada com os espinhos das titaras ¢ mandacarus do mato."'

E importante observarmos que Macunaima sofre com esse episodio.
Mario escreve: “(...) e os trés (o heroi e os dois irmaos) chorando muito”.
Portanto, esse capitulo II (Maioridade) € o espaco narrativo que introduz o
herdi no mundo, a sua expiacdo, assim com Edipo apos a tragédia do palacio
real, vai para o exilio (a tragédia transforma o her6i num ostraka, no homem
exilado). Nesta primeira passagem tradgica, Mario segue a estrutura da
tragédia: H4 um pressagio; o herdi mostra sua astucia e inteligéncia; destrona-
se um elemento da familia; conscientiza-se da falta e, finalmente, vai expiar
seu erro.

Dentre as duas teorias interpretativas da tragédia que apresenta
Northrop Frye, a segunda nos ¢ util:

(...) o ato que desencadeia o processo tragico deve ser primariamente uma
violacdo da lei moral, seja humana ou divina; (...) os herdis tragicos possuem
hybris, um animo soberbo, apaixonado, cheio de obsessao ou de arrojo, que
acarreta uma queda moralmente inteligivel. Tal hybris ¢ o agente precipitador
normal da catastrofe, (...)."

Em Macunaima, a hybris estd em seu individualismo, na sua
sexualidade desmedida e na astucia irresponsavel. Entdo, hd uma
subreposi¢do: o herdi com sua hybris atrai ainda mais essa marca do destino.

O segundo momento tragico aparece de uma forma mais sutil. Ao
se enamorar com Ci, Mae do Mato, Macunaima se torna imperador (do Mato-
Virgem). Desse enlace, nasce um filho: “O pecurrucho tinha cabega chata”,"
afima Mario. Num certo dia surge um jucurutu (ave bubonidea) e “soltou o
regougo agourento”. O heroi sente medo; bebe pajuari (uma espécie de vinho)
para se sentir melhor e acaba pegando no sono. Chega a Cobra Preta e chupa
o seio de Ci. No dia seguinte, o menino ao sugar o seio envenenado, motre.
Podemos entender, aqui, que novamente nosso heroi provoca a tragédia, s

que agora ela ¢ motivada pelo seu temor ao augouro do jurucutu. Nesse

1 Tdem.
2 Frye, 1973, p. 207.
B M, p.21.
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segundo momento tragico, Macunaima perde seu grande amor, Ci, que vai
para o ceéu.

Percebe-se com esse segundo ato tragico, que grande parte das
figuras que se relacionam com o herdi (e esta idéia ¢ valida, inclusive, para
seus irmaos, que sao vitimados no final) perecem. Isto pode nos levar a idéia
de Macunaima como um tabu. Sigmund Freud em 7Totem e Tabu, apresenta-
nos algumas reflexdes importantes e que podem ser uteis. O tabu expressa
algo de misterioso, de proibido, de impuro. Freud comenta:

Por tras de todas essas proibigdes (em torno do tabu) parece haver algo como
uma teoria de que elas sdo necessarias porque certas pessoas € coisas estao
carregadas de um poder perigoso que pode ser transferido através do contato
com elas, quase como uma infecdo."

Macunaima ndo se distancia muito desta visdo. Mesmo se Freud
deseja nos conduzir a outra conclusao (relacionar esse complexo primitivo as
neuroses), suas observacoes antropologicas sdo validas para entendermos o
hero6i de Mario de Andrade.

Sobre essa “infecdo” que transmite o tabu, Freud acrescenta:
“Sabemos também que qualquer um que viole um tabu pela entrada em
contato com algo que seja tabu, se torna tabu ele proprio e que, entdo,
ninguém podera entrar em contato com ele”. "> Esta Gltima idéia é importante,
em nosso caso. Mario faz seu “tabu” entrar em contato com uma gama
variadissima de coisas no romance: o her6i vai para Sao Paulo, percorre
varias partes do Brasil, relaciona-se com pessoas das mais diversas condi¢oes
sociais. Ao mesmo tempo que Macunaima vai incorporando as varias facetas
da sociedade brasileira, ele também a contamina.

E a “perigosa for¢a magica do mana”, na expressio de Freud, que
faz com que o homem primitivo cerque-se de uma série de precaugdes para
impedir o contagio:

' Freud, 1996, Vol. XIII, p. 40

5 Ibid., p. 45. Freud, ao citar Frazer, d4 um exemplo:“Um chefe maori ndo soprava o fogo
com a boca, pois o seu halito sagrado comunicaria sua santidade ao fogo, que o passaria
para a panela sobre este, que o passaria adiante para a carne na panela, que o passaria para o
homem que comesse a carne que estava na panela, que estava no fogo, que foi soprado pelo
chefe, de modo que quem a comesse, infectada pelo sopro do chefe, transmitido por esses
veiculos intermediarios, com certeza morreria” (1996, Vol. XIII, p. 45).
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Em Timor, o chefe da expedicao ¢ proibido de retornar a sua propria casa. Uma
cabana especial ¢ preparada para ele, na qual tera que residir por dois meses,
submetido a uma purificagdo corporal e espiritual. Durante esse tempo, nao
podera encontrar-se com a esposa nem alimentar-se a si proprio; a comida deve
ser colocada em sua boca por outra pessoa. Em algumas tribos diaks, os
homens que retornam de uma expedicdo bem-sucedida, sdo obrigados a
viverem sOs por varios dias e absterem-se de diversos tipos de alimento; nao
podem tocar em ferro nem ter qualquer relagio com mulheres.'®

Dai ser o soberano de muitos reinos primitivos uma figura cercada
de cuidados. Quando ele fracassa, as devogdes religiosas cessam e as
homenagens “se transformam em o6dio e desprezo; ele ¢ ignominiosamente
posto de lado e pode considerar-se feliz se escapar com vida: adorado com um
Deus num dia, ¢ morto como um criminoso no seguinte”.'” No Cambddia, o
elemento da tribo que ocupa o trono recebe uma carga de obrigacdes tao
grande, que “aquele sobre quem a escolha recai ¢ subitamente aprisionado,
amarrado e atirado na casa-dos-fetiches, onde é mantido encarcerado até
consentir em aceitar a coroa”.'® Com essas observagdes, compreende-se
melhor por que o herdi € descrito como “o grande mau”. No fundo, o mito
explica a origem das calamidades que atingem a aldeia.

Mario de Andrade também faz sua reflexdo antropoldgica. Em um
artigo intitulado “Os congos”, realiza um série de observagdes importantes.
Inicia o artigo, comentando sobre a figura do rei nas congadas paulistas; em
seguida, realiza pensa sobre o papel do rei nas monarquias primitivas. Cita
Frazer varias vezes ¢ nos conta sobre a tradi¢do de se estrangular o rei
deposto: “Assim, sempre no Congo, o rei-pontifice de Chitomé¢, logo que uma
doenca grave fazia pressupor a morte dele, era estrangulado pelo homem que
deveria lhe suceder”.”” Ao lermos esse interessante artigo, nio deixamos de
fazer uma associagdo com Macunaima. E o artigo prossegue:

O que me parece sociologicamente importante nessas monarquias absolutas,
por completo antidemocraticas ¢ que o chefe (...) ndo ¢ o representante da
nacdo, ndo ¢ o representante da coletividade, mas por assim dizer, o contra-
representante dela. Ele é misticamente o principio contrario, o elemento
contraditorio que encarna e representa a vida feliz ou desgracada e a

prosperidade ou decadéncia da tribo. Ja estd muito salientado que entre as

' Ibid., p. 55.

7 Ibid., pp. 59, 60.

'8 Ibid., p. 62.

9 Mario de Andrade. “Os Congos”, Diario de Sdo Paulo, 25 de marco 1934. Arquivo
Mario de Andrade (IEB).
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civilizagdes naturais, a religido cultua mais comumente o deus ruim que o deus
bom. Porque este ¢ bom por natureza, ao passo que o ruim carece abrandar. (...)
Ele ¢ um ser que a gente venera, do qual se cuida e ao qual a gente obedece,
pelo maleficio que ele pode acarretar para a tribo. E o simbolo de tudo quanto é
exterior a coletividade em si, mas de que esta depende imediatamente: o grao,
o gado, o deus. E um contra-representante pois; e toda a liturgia dele é derivada
desse seu principio de contra-representante divino, que decide da vida e da
prosperidade tribal.*’

Se observarmos com atencdo esse pensamento de Mario de
Andrade, percebe-se como Macunaima ¢ importante para a tribo. Assim, o
heréi apresenta-se com uma forte ambigiiidade: ha algo nele que exige um
certo distanciamento, mas a0 mesmo tempo ele ¢ muito util a aldeia. So6 ele
possui a forga (que se expressa por sua asticia e inteligéncia) capaz de
derrotar o gigante antropofago (Piaimad). Essa associagdo entre um elemento
totémico com o canibalismo € enfatizado por Lévi-Strauss, no Pensamento
Selvagem: “Se a ingestao do totem ¢ uma forma de canibalismo, compreende-
se que o canibalismo real ou simbolico possa ser o castigo reservado aos que
violam — voluntariamente, ou nfio — a proibicdo”.' Na seqiiéncia, o
antrop6logo francés dd um exemplo dos Wotjobaluk, da Australia:

(...) comem, efetivamente, no seio do grupo tot€émico, o homem que cometeu o
. oy - . )
crime de raptar uma mulher proibida pela lei da exogamia.

Tanto no Makunaima das lendas indigenas, como no her6i do
romance podemos presenciar essa associagao: Macunaima transgride o codigo
sexual da tribo e ¢ comido pelo gigante (Piaima). Depois, ¢ recuperado pelo
irmao-feiticeiro e retorna com sua “forca original”.

O terceiro momento tragico € aquele que atinge seus irmaos.
Encontra-se no capitulo XVI, Uraricoera. Macunaima, juntamente com seus
irmaos, voltam para sua regido de origem; retornam a rotina cotidiana da caca
e pesca. Nesse novo desafio, Jigué se destaca pois rouba uma cabaga do
feiticeiro, fato que lhe permite capturar muitos peixes: “Veio pirandina veio
pacu veio cascudo veio bagre jundid tucunaré, todos esses peixes e Jigué
voltou carregado ora tapera depois de esconder a cabaca na raiz do cipo”.”

Dai por diante, Jigué chama a atencdo do grupo, despertando a inveja e a ira

2 1dem.

21 Lévi-Strauss, 1976, p. 130.
2 Tbid., p. 131.

2 M., p. 113.
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de Macunaima. Este procura, por diversos meios, retomar a lideranca do
grupo. Vai ludibriar Jigué€ e, nesse confronto, ¢ todo o grupo quem perde. A
fome volta; Macunaima monta uma cilada para o irmao: constréi um falso
anzol, com a presa de uma sucuri. Quando o irmdo vai pescar, usa o falso
anzol, sendo envenenado pela ferida do falso anzol: o “veneno virou ferida

. . . nes 24
leprosa e principiou comendo Jigué”.

Jigué se transforma numa “sombra leprosa” que engole o irmao
Maanape. Nesse terceiro momento tragico sdo os irmaos de Macunaima que
sucumbem, ficando o herodi solitario no mundo. Se na primeira tragédia,
Macunaima chora a perda da mae e na segunda, a perda da amada e do filho;
agora, sofre a solidao pela perda dos irmaos. Nada lhe resta mais nesta vida;
antes de partir para o céu, conta sua saga para um papagaio.

Mas se ficarmos sO6 nessa sequéncia trdgica, nos enganaremos. A
logica natural € atribuir ao her6i a causa principal do desenvolvimento da
tragédia; contudo, o romance apresenta uma cilada. Macunaima ndo ¢ s6 uma
entidade ma4, ele ¢ também uma for¢a poderosa que deve ser reconhecida pela
comunidade. Quando a fome atinge a aldeia ¢ Macunaima quem providencia,
com ajuda de seus poderes, uma alimentagdo farta: “Tejupar marombas
flechas piquas sapiquas corotes urupemas redes, (...) Quando a velha abriu os
olhos estava 14 e tinha caga peixes, bananeiras dando, tinha comida por
demais. Entdo foi cortar banana”.”> Na seqiiéncia, o heréi lanca um desafio a
mae; ele quer, no fundo, ser reconhecimento pela sua atitude. Deseja que a
mae (a lideranga da comunidade) reconheca os poderes do filho:

- Inda que mal lhe pergunte, mae, por que a senhora arranca tanta pacova
assim!

- Levar pra vosso mano Jigué com a linda Iriqui e pra vosso mano Maanape
que estao padecendo fome.
Macunaima ficou muito contrariado.*®

Essa ¢ a fonte e origem do encadeamento tragico. E dessa auséncia
de reconhecimento pela mae ante os poderes de Macunaima que desencadeia
toda a tragédia. A hybris impia € cometida pela mae de Macunaima. A origem
da tragédia (que atinge toda a comunidade) encontra-se nessa falta da mae do
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heréi: ela ndo soube reconhecer no herdi os poderes que protegeria a
comunidade.

Como podemos notar, Mario de Andrade utiliza-se do mesmo
processo que ocorrera na Grécia antiga, ou seja, usa o mito para conferir-lhe
um sentido tragico. Tanto Werner Jaeger quanto J-P Vernant enfatizam esse
detalhe importante: o surgimento da tragédia na cultura grega. Jaeger
acrescenta que o mito serve como uma importante fonte de criagdo, mas o
essencial, sem duvida, estd nas circunstancias socio-politicas da sociedade
ateniense: “ (...) o renascimento do mito na nova concep¢ao do mundo e de
homem 4&tico a partir de Solon, cujos problemas morais e religiosos atingem
em Esquilo o seu mais alto grau de desenvolvimento”.”’ Mas Jaeger toca num
ponto importante, quando afirma que a tragédia corresponde a uma “nova
forma de homem™;*® o poeta (Jaeger se refere a Esquilo) altera o antigo mito,
fazendo com que a for¢a divina atue no destino humano.*” Jaeger ¢ claro neste
ponto: comenta que “nada de semelhante vemos no mito”;* e defende a idéia
que as tragédias de Esquilo representam, no fundo, aquilo que Sélon
propunha para a nova formacdo social de Atenas. Em outras palavras, a
tragédia elabora (ideologicamente) um nexo causal entre as desventuras e a
culpa no homem. Por tras da tragédia de Esquilo, ainda segundo Jaeger, pode-
se ver a concepe¢do de justica de Solon; concepgdo que implica um principio
divino imanente ao mundo e cuja violagdo deve ser vingada, independente da
justica humana. Assim, a funcdo pedagdgica da tragédia esquiliana €, assim,
definida:

Desde o instante em que adquire plena consciéncia disto, o homem participa,
em grande medida, na responsabilidade da sua desventura. Aumenta na mesma
medida a grandeza moral da divindade, que se converte em guardia da justica
que governa o mundo.”'

A tragédia ¢ a expressdo cultural que indica o surgimento da
“consciéncia social”, do sentimento de culpa e dos limites que a vida social
impdem ao homem. Essa mesma idéia aparece em J-P Vernant, s6 que de

7 Jaeger, 1979, p. 271.

% 1dem.

# J-P Vernant também acrescenta essa idéia: “O mito herodico ndo é tragico por si 56, é 0
poeta tragico que lhe dé4 esse carater. (...) E assim em Soéfocles. O Edipo de Homero morre
no trono de Tebas; foram Esquilo e Séfocles que fizeram dele um cego voluntario e um
exilado” (Vernant; Vidal-Naquet, 1991, pp. 162, 163).

30 Jaeger, 1979, p. 280.

1 Tbid., p. 281.
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forma mais detalhada ¢, de certo modo, ancorada numa fundamentacao mais
historica.

Logo no inicio de Mito e tragédia na Grécia antiga, Vernant nos
adverte sobre a necessidade de se compreender o contexto historico especifico
de onde nasce a tragédia. Dentre as trés faces do fendmeno tragico (as duas
primeiras sdo: a instituicdo dos concursos tragicos e o advento da tragédia
como género literario), Vernant enfatiza o advento da “consciéncia tragica”. E
o que isto significa? Essa forma de consciéncia indica “uma etapa na
formagdo do homem interior, do homem como sujeito responsavel”.”> Em
suas pesquisas, Vernant observou que os poetas tragicos utilizam um
vocabulario proveniente do direito, jogando, neste interior, com as incertezas
¢ a falta de acabamento que se observa nas normas. Ele afirma que, neste
instante, ha um certo conflito entre a tradi¢ao religiosa e a moral civica. Na
sua opinido, a tragédia ndo representa um debate juridico, mas explora o
universo humano, “uma diké (justica) em luta contra outra diké”.”> Na
tragédia, observa Vernant, o homem ¢ coagido a fazer uma escolha, ele ¢ um
ser que procura orientar sua acdo num universo de valores ambiguos. Com a
tragédia, assim, temos um mito deslocado para o contexto da cidade, para um
espaco onde se afirma o direito civil. A “consciéncia tragica”, portanto,
corresponde a uma tomada de consciéncia das responsabilidades humanas; em
outros termos, ja ndo hd mais aquela seguranga numa tradi¢do mitica. Vernant
levanta algo essencial nesse entendimento: “O sentido tragico da
responsabilidade surge quando a a¢do humana constitui o objeto de uma
reflexdo, (...)”.** O homem tragico assinala uma nova etapa na concepcio que
o homem faz de si mesmo ; assinala, também, que a acdo pode escapar ao
controle do agente. A tragédia, como um espelho, “volta-se contra o agente,
descobre quem ele é ¢ o que realmente fez sem o saber”.”> Na seqiiéncia,
Vernant desenvolve uma idéia interessante:

A tragédia nasce, (...), quando se comeca a olhar o mito com olhos de cidadao.
Mas ndo ¢ apenas o universo do mito que, sob esse olhar, perde sua
consisténcia e se dissolve. No mesmo instante 0 mundo da cidade ¢ submetido
a questionamento e, através do debate, ¢ contestado em seus valores
fundamentais. Mesmo no mais otimista dos tragicos, em Esquilo, a exaltagdo
do ideal civico, a afirmagdo de sua vitdria sobre todas as for¢as do passado tem
menos o carater de uma verificagdo, de uma seguranga tranqiiila que de uma

32 Vernant; Vidal-Naquet, 1977, p. 11.
3 Tbid., p. 13.
* Tbid., p. 14.
 Tbid., p. 19.
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esperanga e de um apelo onde a angustia jamais deixa de estar presente, mesmo
na alegria das apoteoses finais. *°

O herdi tradgico ora esta projetado num passado mitico, ora no
contexto da cidade, “como um “burgués” de Atenas no meio de seus
concidadaos, afirma Vernant. Esse heroi ¢ levado, pela ordem das coisas, a
uma encruzilhada, a uma opg¢do. A tragédia mostra até que ponto o homem
(via heroi) possui consciéncia das implicacdoes de sua agdo; neste jogo, “o
homem sempre corre o risco de cair na armadilha de suas proprias decisdes”.
O homem como agente pode, muitas vezes, realizar algo sem o saber. E Edipo
¢ a prova maior dessa reviravolta:

Edipo poderia compreender que, para si mesmo, ele é esse enigma cujo sentido
s6 adivinhara ao descobrir que € o contrario do que acreditava ser: nao o filho
da Tyché (a sorte), mas sua vitima, ndo o justiceiro, ndo o rei salvador de sua
cidade, mas a polu¢do abominavel que a esta fazendo parecer.””’

O cidadao no contexto da cidade, a “consciéncia tragica’: tudo isto
implica numa nova etapa do homem. Ele se interroga sobre o significado de
sua agdo, sobre as implicacdes de ser agente. Vernant comenta que ¢ uma
experiéncia ainda incerta e indecisa do homem ocidental;*® na tragédia, pensa-
se sobre a natureza humana e sobre os limites do humano com as poténcias
divinas.

A tragédia, através do heroi, demonstra a existéncia de uma “forga
religiosa maléfica (até, erinys). E algo que ultrapassa a dimengdo individual:
“Contagiosa, a polucdo do crime, indo além dos individuos, prende-se a sua
linhagem, ao circulo de seus parentes; pode atingir toda uma cidade, pode
poluir todo um territério”.** O agente (herdi) que suporta essa forca maléfica é
tomado por uma certa inconsciéncia desse processo; o her6i ndo domina essa
“poténcia” que lhe escapa ao controle. Em Edipo, observa-se que ele &
tomado por um certo daimon (um génio mau), uma poténcia religiosa que
atua através do herdi; temos, entdo, um contraste entre o ethos (carater
individual) e o daimon (carater divino).

3% Tbid., p. 20.
7 Tbid., p. 28.
**  Vernant nota que na Grécia antiga, ndo havia sequer um verdadeiro vocabulario do

“querer”, da categoria da vontade.
% Tbid., p. 44.
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Entdo, a tragédia dirige o pensamento para alguns termos
importantes: a dgnoia (a ignorancia) e a didnoia (reflexdo). Até que ponto o
homem conhece sua natureza? Que “peso” (do passado ou de algo que
transcende a visdo do presente) ele carrega? Qual sua responsabilidade
perante seus atos? O que transcende o homem? Como podemos notar, a
tragédia ndo sé corresponde a um campo confuso entre o divino € o humano,
mas também nos coloca questdes mais complexas sobre a natureza (social) do
homem. O homem (tragico) sofre, comete suas faltas e mesmo assim, mantém
certa ignorancia das implicag¢des de sua ac¢ao.

Em Edipo, o destino do heréi ¢ designado por daimon: essa forca
misteriosa que dirige sua vida. A tragédia, em sintese, coloca em destaque as
causalidades divina e humana, provoca uma tensao entre ambas: o realizado e
o sofrido, o intencional ¢ o conduzido, o que ¢ humano e o que estd fixado
pelos deuses. Para Vernant, isto significa os efeitos (culturais) do
desenvolvimento do direito e das praticas politicas contrastando com o
passado religioso. A tragédia ¢, sem divida, o passado do mito no contexto da
polis, uma forma de questionar o homem enquanto cidadao da comunidade
politica. A culpabilidade tragica indica, em contrapartida, que o homem nao
pode confiar s6 em seus atos; eles podem ser falhos, podem conter ilusdes
insondaveis.

Com base nessas observagdes sobre a tragédia no contexto grego,
podemos entender melhor essa passagem do mitico ao tragico que realiza
Mario de Andrade. A dimensao tragica ndo ausenta uma certa positividade de
seu autor. E claro que na década de 1920, com os movimentos de contestagio
ao dominio oligdrquico, com o crescimento econdmico, entre outros fatores,
nascia um certo otimismo em torno do futuro do pais. Macunaima ¢ fruto, em
parte, desse otimismo e desse nacionalismo que ja vinha em ascensao desde a
I Grande Guerra. Mas precisamos nos deter em algo mais especifico, ou seja,
na concepg¢ao que Mario de Andrade desenvolve nesta época. Uma das cartas
de 1928, Mario se refere a Macunaima e sobre o “tipo social” no Brasil:

(...) convigao a que eu chegara de que o brasileiro ndo tinha carater moral, além
do incaracteristico fisico duma raca inda em formagdo, se foi escrito
divertidamente, a releitura do livro me principiou doendo fundo em seguida.
Hoje ele me parece uma satira perversa. Tanto mais perversa que eu ndo
acredito que se corrija os costumes por meio da satira. Por outro lado nao tive
inten¢ao de fazer de Macunaima um simbolo do brasileiro. Mais se ele nao é o
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Brasileiro ninguém nao podera negar que ele ¢ um brasileiro e bem brasileiro
por sinal.*’

Nota-se nessa carta, que Mario comenta sobre a correcdo dos
costumes. Eis, entdo, para ele a grande deficiéncia do meio social. Também
deixa claro que o “tipo brasileiro” ¢ uma “raca inda em formagdo”. Dessa
forma, ja temos uma idéia mais segura para compreendermos os motivos da
“tragédia brasileira”. Mario parte do real, daquilo que vé€ e entende sobre “o
brasileiro”. Macunaima para ele ¢ uma obra sobre “homens sem carater
nenhum, produto do caos humano, mexendo-se no abismo brasileiro (...)”."
Desse ponto de vista, poderiamos conceber um Mario de Andrade bem
pessimista; mas o proprio autor comenta que essa conclusdo ¢ equivocada,
pois “toda a minha vida repousa numa concepgdo otimista do brasileiro”.*
Assim, a atmosfera tragica de Macunaima nasce desse confronto do real, do
contexto especifico da década de 1920 com o futuro, que implica num certo
otimismo. A obra indica que uma transformacao deve ocorrer em nossa
cultura para se alterar o “cardter do brasileiro”, transformagdo esta que
significa algo profundo, real, e que contrasta com a “artificialidade” da obra

(Macunaima).

Em O turista aprendiz, Mério traz uma passagem curiosa. O diario
de viagem ¢ datado de dezembro de 1928. A bordo do navio que o leva para o
Nordeste, 0 modernista conhece um homem que tinha convivido com Delmiro
Gouveia. Dai em diante, Méario inicia um comentario sobre a saga desse
cearense que ele parece admirar, pois ¢ um homem com a “consciéncia da
responsabilidade”:

Foi um dramatico movimentador de luzes, luzes verdes, luzes vermelhas dentro
do carater noturno no Brasil. Por isso teve o fim que merecia: assassinaram-no.
No6s nao podiamos suportar esse farol que feria os nossos olhos gostadores de
ilusdes: a cidade da Pedra, em Alagoas.™

Para Mario de Andrade, Delmiro Gouveia era o ‘“Antonio
conselheiro do trabalho”, com uma “energia masculina, preestabelecida e ndo
ocasional”, como muitas vezes se vé no “brasileiro”. Delmiro pensava que
“brasileiro ndo andava sem sova”; para Mario, Delmiro era um “génio da

4" Carta a Alceu Meyer, Sio Paulo, 16 julho 1928 (Apud Lopez, 1988, p. 403).

*!' Carta a Ademar Vidal, Sio Paulo, 20 de abril 1929 (Apud Lopez, 1988, p. 408).

2 Carta a Carlos Drummond de Andrade, Sio Paulo, 15 de outubro 1928 (Apud Lopez,
1988, p. 407).

# Andrade, 19764, p. 211.
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disciplina”. Na cidade de Pedra, “coronelava” com severidade: se um menino
deixava de ir a aula, mandava chamar seu pai para saber o motivo da
auséncia. Em suas maos, a cidade de Pedra era um “esplendor de macanismo
urbano™:

Tinha a religido da higiene e o ateismo das esmolas religiosas. Nao posso
repetir os nomes com que brindava as operarias da fiagdo que iam pro trabalho
sem lavar a cara, e os padres que apareciam em Pedra tirando esmolas pra
coisas longinquas.**

Fica evidente o contraste dessa severidade de Delmiro Gouveia com
o “carater do brasileiro”; e esse contraste aparece em Macunaima. Na parte
final da obra, quando o hero6i vai cair em desgraca, ele assume seu lado
vingativo: “Macunaima ia morrer. Entdo se lembrou de passar a doenga nos
outros pra ndo morrer sozinho”.* Apds a partida dos irmdos, o heréi sente a
dor da soliddo: “Que soliddo! O proprio séquito sarapintado se dissolvera”.*
A vida ndo lhe traz mais nenhum prazer. Num certo momento, pensa em
morar na cidade de Delmiro Gouveia; neste instante, Mario de Andrade

parece sintetizar a moral da obra:

Pra viver 14 (na cidade de Delmiro Gouveia), assim como tinha vivido era
impossivel. Até era por causa disso mesmo que ndo achava mais graca na Terra
... Tudo o que fora a existéncia dele apesar de tantos casos tanta brincadeira
tanta ilusdo tanto sofrimento tanto heroismo, afinal ndo fora sindo um se deixar
viver; e pra parar na cidade do Delmiro ou na ilha de Marajé que sdao desta
terra carecia de ter um sentido. E ele ndo tinha coragem pra uma organizagdo.*’

Estd claro que essa falta de “organizagao”, esse “deixar viver”,
representam uma concep¢do do autor sobre a face popular de Macunaima.
Aqui, Mario vai “além” do mito e explica o sentido do herdi no romance. Se
na logica dos Arekuna ou Taulipdng o mal que traz Makunaima provém de
um referencial especifico de seus cddigos culturais, no romance moderno de
Mario ¢ a falta de organizagdo que produz esse mal. Assim, a dimensao
tragica de Macunaima deve ser concebida no referencial de Mario de
Andrade, no interior de seu sistema cultural. Ja o mito de Makunaima

* 1dem.

¥ M., p. 115.
M., p. 120.
Y M., p 125.
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apresenta-se com outro sentido, ou seja, precisa ser concebido no simbolismo
da aldeia.

Essa opcdo que Mario de Andrade coloca diante de Macunaima,
também aparece em Cannd (1902), de Graga Aranha. Mas aqui, o herdi
Milkau opta por outro caminho, adota uma nova postura:

O que mais me atormentava, era a consciéncia de que comecava a viver por
viver, sem interesse na vida. Afastado de qualquer crenca religiosa, sem uma
idéia moral que fosse meu apoio, o infinito para mim ndo existia, a sociedade
ndo me preocupava, € a consolacdo ndo me podia vir do nada. A minha
existéncia era vagar com os companheiros fortuitos, sem saber aonde os meus
passos iriam findar. Vivia vacilante e fugitivo, buscando no exterior a calma
para o espirito; eram passeios interminaveis, eternas caminhadas pelas ruas,
pelos parques da cidade, pelos bosques calados ... **

Vamos observar com atencao essa auto-critica de Milkau. Se
jogarmos esses termos na “boca” de Macunaima no momento em que o heroi,
desolado, faz uma reflexao daquilo que foi sua vida, nada ficaria errado; sao
momentos que explicam bem a vida de Macunaima

Milkau afirma que entre ele € 0o mundo “nao havia conformacao”; a
aspiracdo de amor, de calma, de sonho sempre lhe fugiam: “a minha tortura
era infinita, a minha melancolia acabrunhadora. Minha amada, minha mae,
meu pai ... Custava-me ja resistir a tanto; a minha doeng¢a moral pareceia
irremediavel (...)”.* Prossegue, afirmando que tudo lhe era indeciso e
intangivel. Ele vivia na desilusdo. Mas, depois, temos a reviravolta:

E entdo tive aquela ansia torturante de resolver de qualquer modo, de terminar
as minhas vacilagdes, e, desalentado, procurei realizar a acao pela tnica forma
que me parecia positiva na vida, isto ¢, pela morte ... Mas a contemplagao da
miséria moral em torno de mim susteve aquilo, a que em minha insania eu
chamava o ato da vontade. Todos os sofrimentos estranhos se infiltravam em
minha alma; as lentas agonias e os duros sacrificios alheios eram o pasto da
minha piedade. No estado de espirito em que me achava, s6 tinha inclinagao
para os que se assemelhavam a mim. Eu softria, e a dor pela sua mao forte e
santa me conduziu aos outros homens ... Refleti: “Se todos sofrem e se
resignam, € porque a vida ¢ mais desejavel do que a morte, e ndo € o suicidio
uma salvagdo que ndo deve ser coletiva. Nao se trata de libertar um sé dos
martires, ¢ preciso que todos se salvem” ... E o suicidio comegou a morrer no

* Aranha, 1968, p. 52.
4 1dem.
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meu pensamento, enquanto o clardo benfazejo da solidariedade ai apontava ...
Nao me restava agora para combater o desespero sendo procurar na mesma
vida a razdo que me curasse do mal da morte e fosse um desafogo aos meus
novos sentimentos. Olhei todas as vias que se podiam abrir diante de mim...>

Nessa importante passagem, vamos seguir seus passos: primeiro ele
(Milkau) comenta das ‘vacilagdes” e do “desalento”;”' depois vem a “dor”
que o faz compreender que “outros homens” também sofrem; e, finalmente
surge o “clardo benfazejo da solidariedade”, ou seja, Milkau nasce como
cidaddo responsavel, purgando nesse ‘“sentimento civico” sua dor
insuportavel. E impressionante como Graga Aranha, com mais de vinte anos
de antecedéncia, j4 d4 uma resposta ao impasse de Macunaima. Milkau
descobre “o outro”, descobre a “solidariedade” e a ‘“consciéncia de
responsabilidade”; ele rompe com seu individualismo. Compartilha, agora,
das esperangas sociais da comunidade.

E aqui, podemos interrogar: qual, entdo, o significado desse fundo
tragico em Macunaima? Precisamos observar que Delmiro Golveia se destaca
pela “consciéncia de responsabilidade” e que, pelo contrario, Macunaima nos
transmite uma total auséncia desse modelo ético. E se nos reportarmos ao
inicio desse capitulo, J-P Vernant deixou explicito que a tragédia implica no
nascimento da ‘“consciéncia de responsabilidade”, da consciéncia sobre as
implicacdes da acdio na esfera publica. E, enfim, o nascimento da “consciéncia
social”.

Macunaima, como her6i tragico, ao entrar em contato com a
diversidade nacional e a amplitude da vida social, contamina essas categorias.
Na ordem simbolica da obra, ele passa a ser a causa dos males da nagao; dai
ser, pedagogicamente, um momento de reflexdo sobre os erros e descaminhos
de nossa formacao social. Dialeticamente, o herdi incorpora a “triste realidade
brasileira”, ja que ao contaminar o social, o her6i incorpora essa “realidade
nacional”. Entdo, concebendo essa estrutura tragica em Macunaima, uma
nova relagdo emerge entre o herdi e a realidade brasileira; comegamos a ler
nesse jogo de interferéncias e contaminagdes a propria concepcao de Mario de

% Tbid., p. 53.

°l Notar que é 0 mesmo estado de Macunaima no fim da obra. O heréi nio acha mais
“graca nesta terra” e no balango final de sua vida, constata apenas “brincadeira”, “ilusdo”,
“sofrimento”, “heroismo”, “deixar viver”. (M., p. 125).

2 Aqui, estamos no campo tragico, na fungdo pedagdgica da dor: eu, como espectador,

vejo a dor no herdi e isto me leva a reflexdo sobre meus atos como cidaddo na cidade.
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Andrade sobre a formacao social brasileira naquele momento especifico de
1926.

A tragédia de Macunaima implica numa passagem, numa transicao
para uma vida social mais organizada. O otimismo de Mario de Andrade, ao
que tudo indica, representava um sentimento social presente em varios setores
da sociedade na década de 1920. O processo de industrializagdo, o
crescimento das cidades, os movimentos tenentistas, o aparecimento do
Partido Democratico, a Semana de Arte Moderna; enfim, uma série de fatores
histéricos mostravam o surgimento de uma nova nagdo. E nesse quadro, o
nacionalismo e a tematica de nossa formacao social ganhavam um relevo todo
especial, num clima intelectual que indicava um pais ainda em formagio.”

Macunaima indica que no tipo social brasileiro ainda ndo hé o
“cidaddo responsavel”; a consciéncia de si, entre nos, ainda nao atingiu o “ser
social” e a responsabilidade compartilhada. Como podemos notar, ¢ um tema
semelhante ao de Canad, guardadas as devidas diferencas. De outra
perspectiva, podemos afirmar que no her6i de Mario de Andrade ja
presentimos o “homem comum” idealizado. E ndo seria uma projecao
descabida pensarmos que esse “homem comum” poderia ser usado,
instrumentalmente, como uma representacdo ideal do “brasileiro” por uma
burguesia em ascensdo. E a elite dos democraticos apresentava-se com essa
mentalidade, idealizavam-se como uma burguesia progressista ¢ moderna.
Neste caso, fica dificil provarmos uma ligacdo mais estreita entre essas idéias
de Mario de Andrade com a concepg¢ao dos democraticos. SO nos resta
afirmar que o pensamento de Mdario ndo ¢ incompativel com o referencial dos

>> Em Thomas Skidmore (1989), podemos encontrar varios exemplos desse otimismo da
década de 1920. Ele cita um discurso de Roquete Pinto, proferido em 1928 na Academia
Brasileira de Letras:

O que o Brasil tem de mais interessante neste momento historico ¢ o esfor¢o da
sua gente para constituir-se de vez, plasmando-se no sangue ¢ no meio, na
derradeira arrancada para alcangar, ao mesmo tempo, a sua propria formagao e
a conquista final do seu territério. Esse espetaculo ... ha de ser, no futuro ... a
surpresa e a maravilha do mundo (p. 209).

Esse otimismo também se expressa na nova concepcdo do mestico. Ao
comentar sobre Gilberto Freyre, Skidmore escreve: “Ao mesmo tempo, era a primeira vez
que os leitores recebiam um exame eudito do carater nacional brasileiro com uma
desinibida mensagem de otimismo: os brasileiros podiam orgulhar-se da sua civilizagao
tropical, original, e etnicamente mestica, (...)” (p. 211).
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democraticos. Em termos culturais, Mario de Andrade desenvolve um
pensamento que mostra a génese do “ser social” moralizado. E Macunaima,
com seu fundo tragico, expressa tanto o otimismo de alguns setores da
sociedade brasileira, quanto a visdo particular do modernista sobre nossa
formagao social.
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CAPITULO 11.

O HEROI CIVILIZADOR

Ao concebermos Macunaima como um her6i tragico, que
especificidade pode surgir em seu confronto com a modernizacdo brasileira
dos anos 1920? Nao foi esse confronto que Mario de Andrade quis provocar?
Por que fez seu heréi vir a Sdo Paulo dos bondes, das maquinas, enfim, da
cidade que ingressava no mundo moderno? Mario provocou esse confronto da
mentalidade primitiva com o dinamismo moderno da metropole e, na visao do
romance, ¢ a mentalidade primitiva quem interpreta o dinamismo moderno. O
herdi tribal Makunaima ¢ “o grande transformador. Transforma pessoas e
animais, alglllmas vezes por castigo, ou na maior parte por prazer da maldade,

»

em pedras”.” Na lenda Arekund, Makunaima e seus irmaos conseguem, pela
;. . ’ 2
astucia, penetrar na casa do passarinho Mutug e “roubar” o fogo.

Nesses dois exemplos, Makunaima esta associado a transformacao
das coisas; ele €, portanto, um mito apropriado para se pensar o processo de
modernizacdo. Na mentalidade amerindia, o heroi civilizador possui um certo
poder sobre as forgas naturais, trazendo, com isso, um beneficio a
comunidade. Os Salish dao a Snénaz a traducao de Mocho: ele € o “heroi que
pOs fim aos estragos antigamente causados pelo vento, especialmente os que

acarretavam a perda de varias vidas humanas”.’

Ao longo da narrativa que Koch-Griinberg nos mostra, Makunaima
aparece como herodi astuto e “o mais poderoso na arte magica. Ele derruba a
arvore mundial, ndo obstante os conselhos dados pelo sensato Jiqué, que
procura evitar a consumagdo desse ato”." Koch-Griinberg enfatiza que
Makunaima ¢ um heroi tribal que representa o grande transformador, mas
também ¢ um criador. Os animais de caga, bem como peixes foram criados
por ele; também os homens. Foi Makunaima quem modelou o homem da

cera, depois do barro. Mas o mito ndo desempenha s6 um papel positivo na

! Koch-Griinberg, 1953, p. 21.
2 Cf. Ibid., p. 33.

3 Lévi-Strauss, 1993, p. 185.

* Koch-Griinberg, 1953, p. 20.

185



comunidade. Sua face negativa aparece em alguns contos: E ele que cria a
“cobra venenosa”. Makunaima ao lado de seus irmaos, “trouxeram muitas
desgragas ao mundo” como forma de castigo. Nesse sentido, no original que
Koch-Griinberg reproduz em sua obra, o mito de Makunaima apresenta essa
ambiguidade, como uma entidade que traz o bem-estar a comunidade, mas
também que € capaz de, numa reviravolta, produzir grande mal.

E esse sentido (ambiguo) do mito também podemos encontrar em
muitos exemplos descritos por Lévi-Strauss. No caso da “Senhora da argila”,
Lévi-Strauss comenta que ela ¢ “a padroeira da cerdmica” e, assim, “uma
benfeitora” pois essa preciosa matéria-prima provém dela. Mas essa
“padroeira” tem um “temperamento ciumento e rabugento”; como numa
forma de compensac¢ao, sua acao cultural exige uma série de cuidados quanto
ao comportamento social. No mito Jivaro, a origem do ciume conjugal
provém dessa “padroeira”. E Lévi-Strauss conclui: ela “cobra caro o seu
auxilio”. A entidade que traz uma elevagdo cultural, ao mesmo tempo,
estipula uma série de interditos que se ndo forem respeitados, podem
converter-se em castigos “que vao desde o trincamento dos potes durante o
cozimento até a morte dos doentes e¢ as epidemias”.’ Assim, para o
pensamento amenrindio, a conquista cultural ndo se trata de um avango
unilateral, de uma conquista. Essa “conquista” implica numa série de outras
relagdes e perturba a relagdo entre as forcas do alto e as de baixo. Para que
essas “forcas em combate” ndo contaminem o “uso da ceramica, entdo essa
pratica esta sujeita a “numerosas praticas rituais, precaugoes e cuidados”.

No exemplo do mito de Macunaima, quando desvenda o segredo da
modernizacdo paulistana, sente-se imperador novamente: “Macunaima deu
uma grande gargalhada. Percebeu que estava livre outra vez (...)”.° Mario de
Andrade ndo expde de forma clara, mas tudo indica que na concepgdo do
hero6i essa vitdria lhe traz uma certa superioridade sobre a vida urbana; ele
tem a posse de um segredo que lhe deixa numa condicao superior.

E nessa passagem, podemos afirmar que Mario de Andrade
contesta, de um certo modo, o capitalismo; ele se utiliza da perspectiva mitica
para empreender essa critica. E evidente, assim, que transparece nessa
passagem uma negacao a sociedade privatizada e atomizada. O homem vive,
sente e se transforma com toda essa tecnologia sem compreendé-la; € um ser

> Lévi-Strauss, 1986, p. 41.
® Tdem.
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aprisionado por seus poderes. Dai porque Macunaima conclui que esse poder
¢ um deus oculto: no fundo, ele domina o0 homem que se transforma em
maquina, em coisa. A tecnologia, ao invés de libertar o homem, reifica-o
ainda mais. E Mario de Andrade nao faz s6 do mito um instrumento para suas
idéias; conduz com habilidade a 16gica do pensamento mitico, fazendo com
que o mito interprete a cidade moderna. Lévi-Strauss mostrou, em diversas
passagens de seus estudos, que o pensamento selvagem funciona, muitas
vezes, “numa relagdo de simetria invertida”. O esforco de Macunaima
comprova essa idéia, sendo uma pequena amostra do “esforco intelectual” do
indigena ao sistematizar o mundo:

Nao basta identificar com precisdo cada animal, cada planta, pedra, corpo
celeste ou fenomeno natural evocados nos mitos e no ritual — tarefas multiplas
para as quais o etnografo esta raramente preparado — é preciso também saber
qual o papel que cada cultura lhe atribui dentro de um sistema de significagdo.
Decerto, ¢ util ilustrar a riqueza e a finura da observacao indigena e descrever
seus métodos: atencdo prolongada e repetida, exercicio assiduo de todos os
sentidos, engenhosidade que ndo repele a analise metodica das dejegdes de
animais, para conhecer seus habitos alimentares, etc. Desses minimos detalhes,
pacientemente acumulados, no curso de séculos, e fielmente transmitidos de
uma geragao a outra, apenas alguns sdo retidos para destinar ao animal ou a
planta uma fungdo significante num sistema. Ora, € preciso saber quais seriam
estes pois que, de uma sociedade a outra e na mesma espécie, tais relacdes nao
sdo constantes.’

Nesse ponto, o modernismo critico de Mario de Andrade atua em
dois niveis. H4 uma critica ao processo de reificacdo no homem moderno e
uma critica mais geral a formagao da sociedade brasileira. No primeiro caso,
Mirio ndo se distancia muito de Marx dos Manuscritos econémicos e
filosoficos, onde encontramos essa inversdao na relacio do homem com seu
meio tecnoldgico. A alienagdo significa o ndo-reconhecimento de um “mundo
humano” objetivado, fora do homem, e que se converte numa poténcia
estranha e ameacadora. Numa propor¢ao relativamente inversa, a valorizagao
do mundo das coisas implica na desvalorizacio do homem. O avango
tecnologico e o dominio do homem sobre seu meio fisico ndo representam um
enriquecimento de seu “mundo interior”; a €poca moderna arremessa o
homem num mundo onde ele se sente um ser estranho.

7 Lévi-Strauss, 1976, p. 76.
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No enigma do homem-maquina que Mério de Andrade insere em
Macunaima, fica evidente a recusa do modernista em aceitar o processo de
modernizagao restrito ao nivel economico. A modernidade compreendida sob
esse angulo transforma-se num desenvolvimento social muito estreito; a
presenca do mito na interpretacdao dessa “modernidade estreita, miope e cega”
ja indica que uma outra perspectiva deve ser adotada. O “exdtico” ja ¢ um
apelo contra o puramente racional, ao racionalismo estreito que se mostra
como totalidade. O mito desafia essa pretensdo de totalidade que a elite
republicana brasileira constroi sobre seu modelo de modernizagdo. Mario de
Andrade rompe com esse modelo, aderindo ao inconsciente do freudiano, ao
mito de uma etnografia que em sua origem se associava a vanguarda
surrealista.” Portanto, era uma nova visdo que se contrapunha a nogio de
progresso até entdo em voga. O mito que Mario de Andrade langa contra o
processo de modernizagdo ja representa um aprofundamento de visdo ante a
realidade de uma Sao Paulo modernizada. O mito revoluciona uma visao do
mundo ancorada s6 na presenga do logos; as nogdes de progresso e de
evolucao social colocam de lado tudo aquilo que ameaca a verdade do
[luminismo. Mas no Brasil, o Iluminismo foi experimentado em sua fase
tardia e conservadora: como evolucionismo e positivismo.

E o mito de Macunaima ndo se detém sO neste aspecto. Além de
questionar um modelo de desenvolvimento, apresenta-se também como
tradicdo “incompleta”, fragmentada. Numa visdo positiva do mito,
Macunaima pode significar uma “tradi¢do brasileira auténtica” e um “carater
nacional” ainda em formagao. O tragico-comico da situacdo esta no fato desse
“carater nacional” incompleto aderir as novidades da vida moderna que, nos
paises desenvolvidos, estdo organicamente associadas ao contexto social.
Aqui, pelo contrario, o avanco tecnologico se encaixa numa estrutura social
precaria; as energias ¢ idéias que a modernidade poderia despertar
transformam-se em ‘“patologias”. Sobre essa idéia, o mito de Macunaima
funciona como uma denuncia desse processo historico modernizante.

Assim, no enigma do homem-maquina que o mito decifra, a critica
se faz em dois tempos. No primeiro, o mito surge em confronto com a vida
racionalizada, ou seja, nasce um questionamento ao processo de
desenvolvimento capitalista; no segundo, a critica desloca-se para a solugdo
que o mito d4 ao avango tecnologico: ele absorve, simplesmente, esse

¥ Sobre essa associagio entre a etnografia e o surrealismo, ver o capitulo “On ethnographic
surrealism”, em James Clifford (1996).
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conteudo moderno sem compreendé-lo. Na primeiro momento, Mdrio usa o
mito para questionar o capitalismo; no segundo, questiona o mito brasileiro
em seu modo de tratamento do conteido modernizado.

Alids, essa ultima idéia fica mais clara no capitulo IX, “Carta pras

Icamiabas”. Num discurso empolado, o herdi conta aos seus “suditos” as
maravilhas da grande cidade. Escreve que o dinheiro € o curriculum vitae da
civilizacao; cita, inclusive, Sigmund Freud com sua teoria da libido. Em
seguida, propde que as amazonas aprendam com as mulheres da cidade:

Que beldade! Que elegancia! Que cachet! Que degagé flamifero, ignivomo,
devorador !! S6 pensamos nelas, muito embora ndo nos descuidemos, relapso,
da nossa muiraquita.

Nos, nos parece, ilustres Amazonas, que assaz ganharieis em aprenderdes com
elas, as condescendéncias, os brincos e passes do Amor. Deixarieis entdo a
vossa orgulhosa e solitaria Lei, por mais amaveis mesteres, em que o Beijo
sublima, as Volupias encandecem, e se demonstra gloriosa, “urbi et orbe”, a
subtil for¢ca do Odor di Fémia, como escrevem os italianos.’

Comenta sobre as meretrizes da capital e descreve as pensdes ou

“zona estragada” onde elas vivem, julgando conveniente “que convidasseis
também algumas dessas damas para demorarem nas vossas terras e Império
nosso, por que aprendais com elas um moderno e mais rendoso género de
vida, que muito fard avultar os tesouros do vosso Imperador”.'” Em seguida,
o herdi revela:

(...) por aprendermos as coisas mais principais desta eviterna civilizacao latina,
por que iniciemos, quando for do nosso retorno ao Mato Virgem, uma série de
milhoramentos, que, muito nos facilitardo a existéncia, e mais espalhem nossa
prosopia de nagdo culta entre as mais cultas do Universo. E por isso agora vos
diremos algo sobre esta cidade, pois que pretendemos construir uma igual nos
vossos dominios e Império nosso.'

Como podemos ver nessa passagem, a atitude de Macunaima

(criticavel, segundo Mario de Andrade) segue o padrao de nossas elites
dirigentes: uma importacdo, pura e simples, de fragmentos de civilizagdo de
outros paises sem um desenvolvimento mais organico, interno, desse
processo civilizatorio.

’ M., p. 58.
1 M., p. 60.

11

Idem.
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O her6i, embuido de gosto tradicional, acha belo as ‘“ruas
habilmente estreitas”, onde “tudo diminuindo com astucia o espago de forma
tal, que nessas artérias ndo cabe a populagdo”.'” Comenta, também, sobre o
problema da circulacdo e das epidemias. Relaciona, na seqiliéncia, os
paulistas aos guerreiros chamados de bandeirantes, “a unica gente Util do
pais, e por isso chamados de Locomotivas”."”” Nosso herdi ndo deixa de
observar, também, a formacdo da classe operaria na capital, narrando tudo
aquilo que observou nos “bairros miseraveis”, com seus “italianinhos” que
alimentam as fabricas.

Mario de Andrade faz, neste capitulo, varias inversdes em relagdo a
Macunaima. Ora o herdi € critico, ora portador de um gosto tradicional e
anti-moderno, como no exemplo onde aprecia as ruas estreitas. Contudo, o
fundamental neste capitulo ¢ o deslumbramento do heréi ante a
modernizagdo paulistana e seu desejo de transplantd-la para sua regido.
Neste sentido, Macunaima representa nao s6 a mentalidade primitiva ou uma
visdo popular da vida social modernizada, mas também o modelo de
modernizacdo adotado pelas elites politicas brasileiras.*

Macunaima sintetiza os erros que Mario de Andrade vé na
formacdo social brasileira. Dai o her6i aparecer com uma certa
inverossimilhanga, pois esta carregado de concepgdes negativas que o
modernista lhe deu. Na visdo do leitor comum, o herdi ndo atinge uma
coeréncia geral; s6 o mito mesmo poderia abarcar elementos tdo dispares,
como no exemplo de Macunaima. E esse detalhe foi confirmado pelo proprio
Mario de Andrade, numa carta a Manuel Bandeira:

Macunaima nao ¢ simbolo do brasileiro, alias, nem no sentido em que Shylock
¢ a Avareza. Se escrevi isso, escrevi afobado. Macunaima vive por si, porém
possui um carater que ¢ justamente o de ndo ter carater. Foi mesmo a
observagao disso, diante das conclusdes a que eu chegara, no momento em que
lia Koch-Griinberg, a respeito do brasileiro, do qual eu procurava tirar todos os
valores nacionais, que me entusiasmou pelo heroi."”

2 M., p. 61.
B M., p. 62.
" Sobre essa idéia podemos evocar o trabalho de Elizabeth Travassos, onde se afirma que
Macunaima representa uma espécie de mito “de origem do individualismo, falta de
consciéncia nacional e vocagdo aérea dos brasileiros, (...)” (1997, p. 150). A autora
comenta sobre as “elites internacionalizadas”, mas ndo percebe que o proprio heroi

representa, também, essas elites.
1> Mario de Andrade, 2000, pp. 363, 364.
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Nota-se que Mario afirma que ao ler Koch-Griinberg, desperta-lhe
um entusiamo pelo herdi (Makunaima) em associacdo com “todos os valores
nacionais”. Concebendo Macunaima como o grande mau, entdo o
entendimento sobre o heroi se esclarece um pouco mais. Por mais rico que
seja 0 mito, ele ndo da conta da diversidade dos problemas que procura
expressar.

Um outro detalhe importante para compreendermos a intengao de
Mario de Andrade ¢ o capitulo VIIL' “Vei, A Sol”. No conto dos arekuna,
quem se relaciona com W¢éi (a sol) ¢ um homem chamado Akalapijéima.
W¢éi o quer como genro e confessa: “Deves casar com uma das minhas
filhas, mas ndo cortejes outra mulher!'” Mas Akalapijéima ndo segue esse
mandamento de Wéi; enamora-se com as filhas do urubu. Wéi zanga-se com
ele e afirma que “se tivesse seguido o meu conselho e casado com uma de
minhas filhas, terias ficado sempre jovem e bonito como eu. Agora s6 ficarés
jovem e bonito por pouco tempo”."® Entdo, Akalapijéima casa-se com uma
das filhas do urubu, acostumando-se aquela vida. Para os arekuna, ele ¢ o
ancestral da tribo, “o pai de todos os indios. Por isso ainda hoje vivemos
assim. Ficamos jovens e bonitos por tempo muito curto, tornando-nos entdao
feios e velhos”."” Nesse sentido, o conto explica a dimensdo temporal do
homem, sua degenerescéncia fisica que ocorre com o passar do tempo.

Mario de Andrade nao altera, substancialmente, esse conto.
Akalapijéima ¢ substituido por Macunaima, passando-se a cena no Rio de
Janeiro:

Ali mesmo na beira d’agua tinha um cerradao comprido cheinho da arvore pau-
brasil e com paléacios de cor nos dois lados. E o cerraddo era a avenida Rio
Branco. Ai que mora Vei a Sol com suas trés filhas de luz. Vei queria que

1 Observar que esse capitulo VIII (a perda de uma modernizagio mais vital) antecede
aquele da Carta Pras Icamiabas (capitulo IX). A titulo de hipdtese podemos afirmar que
essa seqiiéncia nao ¢ aleatdria: apés Macunaima deixar escapar a possibilidade de conquista
de uma modernizacdo mais profunda, ele se vangloria, no capitulo seguinte, sobre os
beneficios desta mesma civilizagao.

17 Koch-Griinberg, 1953, p. 62.

' Ibid., p. 63.

¥ Idem.
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Macunaima ficasse genro dela porque afinal das contas ele era um heroi e tinha
dado tanto bolo-de-aipim pra ela chupar (...).%°

A avenida Rio Branco (antiga Avenida Central) ¢ um dos grandes
simbolos da modernizacao da antiga Capital Federal. Assim, Mario desloca
o significado de Vei, que para os arekuna ¢ for¢a e perpetuidade da vida;
agora, ela estd associada a avenida Rio Branco e simboliza a modernidade.
Casando-se com uma das filhas de Vei, Macunaima poderia conquistar uma
modernizagdo mais efetiva, organica, revitalizante. Mas ele (como, também,
no conto) nao respeita 0 mandamento: “Vocé o que ¢ muito safadinho, isso
sim! Nao te dou mais nenhuma das minhas filhas ndo!”.*' Esse episodio da
frustracao do enlace do her6i com as filhas de Vei mostra mais uma vez a
persisténcia desse fundo tragico em Macunaima. A opcdo por uma
modernizagdo mais genuina, mais ligada ao nosso meio ¢ desperdigada, pois
nosso herdi ndo adota um ethos ascético ante as coisas da vida. Em seu lugar
surge uma modernizagdo superficial, fragil e incompleta.

Na parte final da obra, o carater tragico da modernizacao
macunaimica se evidencia ainda mais. Ele gasta o dinheiro (arame) que lhe
resta “comprando o que mais o entusiasmara na civilizagao paulistana”: um
revolver, um relogio e um casal de galinhas. No retorno a Uraricoera,
Macunaima sente-se o heroi civilizador; tendo recuperado a muiraquita do
gigante Piaima, agora “tudo ficara mais facil”.** Os irmdos descem o rio
Araguaia, ¢ “Macunaima adestro na proa tomava nota das pontes que carecia

. oq- . . 2
construir ou consertar pra facilitar a vida do povo goiano”.”

Contudo, o her6i modernizador que presenciamos no término da
obra assenta-se sobre um fundo tragico. Tudo aquilo que ele imagina “pra
facilitar a vida” de seus suditos, ndo se efetiva. A heroicidade de Macunaima
o conduz a tragédia do desenvolvimento. Macunaima transmite a idéia de
que o povo (que, em parte, o herdi representa) ndo estd ainda a altura dos
desafios da vida moderna. Assim, no mito de Macunaima que Mario
desenvolve no romance, evidencia-se uma defasagem cultural entre as
classes populares e os avangos (tecnologicos) da modernidade. O romance
denuncia esse desnivel e o apresenta como tragédia na obra de arte.

20 M., p. 53.
2L M., p. 55.
2 M., p. 102.
2 Idem.
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O mito de Macunaima indica que a modernizagao brasileira sera
tragica se repetirmos a “epopéia” do herdi; mythos que revela, mas que
também denuncia o modelo adotado por nossas elites. O mito se desdobra,
no final, em povo e elite macunaimicos. Podemos afirmar, assim, que o mito
em Macunaima representa um povo ainda imaturo e jovem (dai a auséncia
de um “carater”), bem como uma elite que ndo estd a altura dos desafios da
vida moderna. Desafios de uma época moderna e tudo aquilo que pode
representar socialmente. O mito trdgico € pensado no contexto historico da
década de 1920 paulistana. E um mito que nio pode ser abandonado; ele nio
pode ser exorcizado assim como fez a made do heroi. Se isto ocorrer, ele pode
voltar trazendo uma catastrofe ainda pior.”* Macunaima deve ser aceito e
reconhecido como um aprendizado sobre o processo de modernizagdo: nao
devemos seguir seu exemplo. E um modelo negativo que deve ser
incorporado a ordem cultural para que se engendre uma consciéncia
renovada, ber¢o de uma civilizacdo de ordem superior. Nesse sentido, a
presenca do mito de Macunaima ndo ¢ um sinal de perpetuidade de uma
modernizagdo (que ameaga ser tragica), mas uma indicagdo que o sentido do
processo de modernizagado precisa ser alterado.

E se observarmos com atencdo, apoOs tantas aventuras o herdi
transforma-se no proprio processo de modernizagdo brasileira. O mito
interpreta a modernizacio e, em seguida, passa a incorpora-la.> O mito
agora ¢ a modernizacdo em sua dimensao tradgica. A ambiguidade do mito de
Macunaima transforma-se na propria ambiguidade do processo de
modernizagdo; destr6i e cria, apaga um passado e vislumbra um novo
mundo. E no momento em que o heréi decifra o enigma do homem-maquina
que o mito passa a representar a propria modernizagdo brasileira. O herdi
transforma-se em hero6i civilizador e serd o agente que levara para sua regiao
as maravilhas da vida moderna. Inversdo curiosa essa que realiza o mito de
Macunaima.

*E um argumento parecido com aquele que defende Jean Baudrillard em A transparéncia

do mal, ou seja, na pé6s-modernidade ha uma tendéncia em se aceitar a “ (...) energia inversa
(da parte maldita) sempre ativa no desajuste das coisas, (..)” (1990, p. 114). Possivelmente,
¢ a idéia de Mario de Andrade em Macunaima.

> Essa caracteristica do mito que incorpora seu objeto (o processo de modernizagio) ¢ um
dos motivos do “sucesso” de Macunaima, comparado com Morte e vida de M. J. Gonzaga
de Sa. Aqui, ha ainda uma certa distancia do tema romanesco (moderniza¢do do Rio de
Janeiro) de seu heroi.
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H4 também outro detalhe que ndo podemos deixar de lado.
Macunaima resolve o enigma do homem-maquina e como Edipo,”® néo
compreende que ele proprio se transforma em problema, num problema que
imagina ter resolvido. Macunaima sofre sem compreender que se
transformou em veiculo de uma “modernizacdo cega”. Sem os entes
queridos, coxo, o “herdi rebaixado” ¢ um pharmakos, um bode expiatorio,
um ser maldito que sofre o destino de uma for¢ca maior. Esse ‘“heroi
rebaixado” nao imagina as poderosas for¢as que se agitam sob seus atos, nao
compreende que de um percurso dilacerado, sem fundamento, a
modernizagdo nao pode produzir grandes frutos. A modernizagdo como
forca histérica age sobre Macunaima, contamina-o, sem que o herdi possa
compreendé-la em sua plenitude. A sagacidade do her6i ndo o salva de um
fim tragico; no ostracismo, solitario, sua Ultima a¢do positiva ¢ deixar suas
“aventuras” como testemunho de sua triste passagem pela terra. Sua vida se
transformou nas imperfei¢cdes da formagdo social brasileira.

*® Na analise de Vernant/Vidal-Naquet, ha um momento na trajetoria de Edipo que os

autores descrevem como uma “reviravolta tragica’:

“E sua vitoria sobre a Esfinge que faz de Edipo, ndo a resposta que ele soube adivinhar,
mas a pergunta que lhe foi feita, ndo um homem como os outros, mas um ser de
confusdo e de caos, o Unico, dizem-nos, de todos aqueles que andam na terra, no ar e
nas aguas, a “mudar sua natureza” em vez de conserva-la bem distinta. Formulada
pela esfinge, o enigma do homem comporta, portanto, uma solu¢do que, no entanto,
se volta contra o vencedor do monstro, o decifrador de enigmas, para fazé-lo aparecer
como um monstro, um homem em forma de enigma, ¢ de enigma, desta vez, sem
resposta”. (Vernant;Vidal-Naquet, 1977, p. 101).

No mito de Macunaima ocorre um processo semelhante.
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CONCLUSAO

A primeira hipdtese que nos propusemos desenvolver se resumia no
seguinte: E possivel através da analise de Macunaima, extrair uma concepgio
relativamente coerente da modernizagao brasileira em Mario de Andrade?
Para que essa interrogagdo ganhasse mais consisténcia, foi preciso um estudo
comparativo do modelo de modernizagdo adotado pela elite na Primeira
Republica, levando em conta que esse modelo representou uma modernizagao
“a toque de caixa”, autoritdria, principalmente aquela realizada na Capital
Federal. Foi um modelo de modernizagcdo pensado como algo universal, uma
modernizacdo que estava intimamente associada as idéias de evolugdo e
progresso, nao levando em conta as particularidades de nosso meio social,
além de excluir as camadas populares desse processo.

Foi, basicamente, em oposi¢do a esse modelo de modernizagao que
o pensamento de Mario de Andrade se posiciona. Seu modernismo nao so
contempla as inovagdes culturais advindas dos paises mais avancados, mas
também observa-se que num determinado momento de seu percurso
intelectual (1924, especialmente), inicia-se uma rica reflexdo sobre a cultura
popular brasileira, especialmente o folclore. A partir desse momento a cultura
da velha Europa ¢ questionada. E essa mudanca em sua perspectiva foi um
fator primordial que influenciou toda a sua futura trajetoria. Macunaima
(1928) pode ser considerada uma obra que faz parte dessa nova perspectiva:
concilia uma estética moderna com uma tematica nacional.

Para Mario de Andrade, a modernidade (pensada num contexto
nacional) corresponde a apreensao da cultura popular por uma elite intelectual,
por artistas intelectualizados. O “purismo” do folclore se converte em matéria-
prima para uma nova configuragao do popular-nacional. A cultura erudita, ao
invés de so se alimentar das ondas renovadoras da cultura internacional, deve
se voltar para o fundo popular. Eis a modernidade para Mario de Andrade:
desregionalizagdo da cultura popular e formacdo de uma cultura intelectual-
popular. E ¢ evidente que esse pensamento leva a ruptura com o antigo
horizonte do “ser moderno” que adotou a elite republicana. A nova elite
(politica e cultural) deve deitar suas raizes em solo nacional. O Brasil, como
jovem nagdo, deve descobrir um caminho proprio para se efetivar como pais
moderno. Nessa perspectiva, as nogoes de “carater nacional”, “identidade
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nacional” e “cultura nacional” devem passar por esse confronto da realidade
cultural (popular) com a nova mentalidade e responsabilidade do intelectual.

Desse ponto de vista, o processo de modernizagao ¢ pensado num
quadro complexo, onde se vé a presenca de uma elite politica capaz de
reconhecer a importancia da educagdo e da cultura como fatores fundamentais
da moderniza¢io. E, portanto, um novo padrio de modernizagio que é
pensado, com destaque para o “conteudo humano” a ser transformado; ndo se
modernizam sé as coisas (como no velho modelo da Primeira Republica), mas
agora visa-se também os homens através do processo cultural. A cultura,
numa sociedade civilizada, ¢ uma necessidade para o “espirito”, assim como o
alimento ¢ para o corpo, por exemplo.

Macunaima foi analisado sob esse viés. Partimos de uma
perspectiva histérica mais ampla para chegarmos ao contexto mais imediato
do romance. Nele, encontramos a expressao de um intelectual que pode ser
resumida da seguinte maneira: a modernizacdo, sem uma transformacao
substancial do “carater” do povo brasileiro, ndo produzird grandes frutos: sera
uma tragédia. Macunaima propde uma disciplina, um regime ascético para o
“brasileiro” comum; o “Ai, que preguica!” que Mario espalha por todo o
romance comprova bem essa idéia: o herdi € porta-voz dessa concepgao do
modernista ante a disposi¢ao do “cardter nacional”. Macunaima propde que
um novo ethos deve acompanhar as inovacdes tecnologicas € o mundo
moderno. E neste ponto que nosso trabalho diverge das conclusdes de Vivian
Schelling, como ja salientamos no primeiro capitulo. No pensamento de Mario
de Andrade ndo podemos descartar o tema da modernizagdo; ele ¢ a razao de
ser de Macunaima, ndo como solugdo mas como inquietagdo, como um
desafio histérico especifico dos anos 1920.

Mostrei, também, que Macunaima segue a reflexao de duas obras
importantes da literatura brasileira. Por um lado, prossegue Memorias de um
sargento de milicias, na intengdo de “descer” as camadas populares e se
contaminar pelo universo popular (dai a importancia do riso nas duas obras).
De outro lado, segue Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sa, ou seja, procura
realizar a tarefa do romance moderno ao introduzir um “olhar estranho” (no
romance) que desempenhe a fungao critica sobre a modernizacao brasileira. E
se Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sa € um primeiro passo nesse sentido,
Macunaima parece realizar um trabalho estético mais apurado, pois utilizou-se
do mito como uma rica fonte simbolica de interpretacdo. Se o “estranho”
Gonzaga de Sa parecia ainda deslumbrado com um mundo em transformacao,
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o mito de Macunaima, pelo contrario, acaba absorvendo toda a contradigdo e a
tragédia da modernizacdo brasileira. Ele, como mito, ndo sé interpreta mas
converte-se no proprio processo de modernizagao.

E nao ¢ s6 em Macunaima que Mario deixa transparecer sua
concepcao sobre o “homem nacional”; em Musica de Feiticaria no Brasil,
encontramos a seguinte passagem: “(...) o homem brasileiro traz na boca a
melodia dancada que lhe entorpece e insensibiliza todo o ser. (...) E um
estupefaciente, um elemento de insensibiliza¢do e bebedice que provoca, além
da fadiga, uma consuncdo temporinea, e talvez da vida inteira, ai que
preguica!”.! Mario de Andrade vé essa “preguica” em quase todas as
manifestacoes da vida do “brasileiro”.

Outro bom exemplo que nos permite um entendimento melhor dessa
critica de Mario de Andrade esta em Fraulein, de Amar, verbo intransitivo. As
qualidades da governanta alema sempre contrastam com as de Carlos,
identificadas com o ethos do brasileiro de elite. Acima do desejo, Fraulein cré
no amor, concebido como uma “exceléncia interior”. Na governanta, Mario
parece concentrar as qualidades que nao vé em Carlos; Fraulein possui uma
sensibilidade especial, conseqiiéncia de uma vida metodica, sadia, regrada e
com muita paciéncia. O ser alemao, em Friulein, expressa um povo superior
porque soube atingir a ‘“exceléncia” nas coisas da vida. Fraulein ¢
“profundeza, seriedade”; mulher que sonha fazer parte de uma familia onde
impera o “sossego e trabalho”. Numa certa passagem do romance, observamos
Fraulein ensinando matematica para o jovem Carlos; ela se assombra ante a
“pressa” do menino. O narrador acompanha seu pensamento:

A aritmética nunca foi propicia aos brasileiros. N6s ndo somamos coisa
nenhuma. Das quatro operagdes, unicamente uma nos atrai, a multiplicagao,
. . ) 2

justo a que mais raro freqiienta os sucessos deste mundo vagarento.

Portanto, Carlos expressa as deficiéncias do ethos nacional.
Expressa, também, as caracteristicas gerais do homem que “ndo quer agir, ndo
sente o gosto de viver (...) Carlos agora como que apenas se deixa existir”.’
Carlos ¢ preguica, superficialidade, quotidiano e auséncia de profundidade
existencial. Para Fraulein, o erro de nossa cultura ¢ a pratica da “fumarada”;
ao contrario, ela quer ensinar coisas praticas, sinceras, elevadas e sem

! Andrade, 1963, p. 45.

? Andrade, 1981a, p. 71.
3 Tbid., p. 72.
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loucuras. E o que Friulein pensa do futuro? Ele sera de paz, assim pensa,

. . 4
quando conquistarmos a “coragem de aceitar o presente”.

Carlos, bem como grande parte dos mogos da classe dominante, ¢
incapaz de ter uma experiéncia profunda em contato com a natureza. No
exemplo do passeio que a familia faz a floresta da Tijuca, Mario acrescenta:
“Depois do passeio continuara desconhecendo a Tijuca”.’ Em Amar, verbo
intransitivo, bem como em Macunaima, o homem brasileiro é descrito como
um ser desenraizado, um ser que tenta acompanhar a vida moderna sem, na
verdade, sentir em profundidade tudo aquilo que isto representa.’ O
desconhecimento de nossa realidade social mais profunda parece ser um
prolongamento desse descuido de si mesmo, dessa auséncia de um ethos
ascético.

Nesse pensamento, a modernizagdo deve atuar como um processo
que possa contribuir para uma efetiva sociedade civilizada, onde nas¢a um
desenvolvimento genuino e natural, contra o esquema (artificial) até entdao
adotado “de importacdes acomodaticias e irregulares, artificial, vinda do
exterior”.” A moderniza¢io na Primeira Republica ndo produziu civilizagdo:
esse foi o erro que deve ser evitado nas futuras praticas politicas.

Mas esse pensamento (cultural) que Mario de Andrade desenvolve
ndo deve ser visto de forma isolada. Essa ¢, talvez, uma perspectiva que
utilizaram grande parte dos trabalhos sobre o modernista. Mario de Andrade
pode ser melhor compreendido como um intelectual paulistano e, cima de
tudo, vinculado ao universo da elite dos democraticos. E ndo é um vinculo tao
facil de se apreender; fica dificil concebé-lo no modelo tedrico adotado por
Lucien Goldmann, por exemplo. Uma equivaléncia de “estruturas” entre seu
pensamento e a dos democraticos parece invalida, assim como o proprio
Mario sempre se negou a ser um “intelectual organico” (na concepgao de
Gramsci) de algum grupo social especifico. Dessa forma, a relagdo de Mario
de Andrade com a elite dos democraticos apresenta-se como uma relagdo

* Ibid., p. 78.
> Ibid., p. 119.

Neste caso, ¢ interessante observar que na cena do passeio a Tijuca, o narrador comenta:
“Esses brasileiros estavam alegres porque davam um passeio de automovel e
principalmente porque assim ocupavam o dia todo, gracas a Deus! Sem automovel e stradas
boas jamais conheceriam a Tijuca. Fraulein iria mesmo marchando e de pé-no-chao” Ibid.,
p. 119.

’ Andrade, 1975, p. 45.
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curiosa, onde o primeiro procura afastar-se das imposi¢cdes que todo
intelectual engajado esta sujeito; ja os democraticos se véem representado no
intelectual, tentam a todo custo atrai-lo. Setores dos democraticos (¢ Paulo
Duarte ¢ um bom exemplo) viam em Mario de Andrade um intelectual
importante para seu projeto cultural; j& o modernista parece enxergar nos
democraticos uma possibilidade de renovagao politica, principalmente quando
se trata da valorizacdo do contetido cultural como elemento importante da
modernizacao.

Assim, apesar de ser um intelectual refratirio ao engajamento
politico mais direto, Mério ndo se eximiu das tarefas que lhe foram confiadas
como lider cultural dessa frente politica: basta verificarmos seu esfor¢co como
chefe do Departamento de Cultural do municipio de Sdo Paulo. Nao seria
incorreto verificarmos que entre o pensamento cultural de Mario de Andrade e
os projetos dos democraticos exista algo em comum. Quando em 1942 Mario
realiza a polémica conferéncia intitulada O Movimento Modernista, fazendo
um balanco dos vinte anos da Semana de Arte Moderna, cita mais de trés
vezes o Partido Democratico (PD), concebendo-o como um elemento (na
esfera politica) de renovacao da realidade brasileira, equivalente as intencdes
dos modernistas que atuaram no campo cultural. Entdo, pelas proprias
palavras de Mario de Andrade n’O Movimento Modernista, os democraticos
representavam essa renovagao da cultura politica brasileira e sua posi¢ao
como “intelectual modernista” ndo estava em descompasso com 0s objetivos
do PD. E ¢ evidente que neste balanco de 1942, o contexto politico brasileiro
era amplamente desfavoravel para os antigos sonhos dos democraticos, bem
como para o proprio Mario de Andrade. Dai a melancolia que o texto expressa
€ a severa auto-critica ao conceber a acdo cultural daqueles tempos como
alguém “na beira do caminho, espiando a multidao passar”. Para Mario de
Andrade, os modernistas foram “espidoes da vida” e j& era tempo de refazer
esse erro. O modernista parece rasgar as vestes da “ilusdo estética” e como um
bom materialista, invoca a realidade da “vida humana” em contraposi¢ao aos
“técnicos de vida”, langando no final uma palavra de ordem: “Marchem com
as multidoes!

Essa decepcdo ndo brota s6 do enunciado “fracasso” dos
modernistas; surge, principalmente, da faléncia do ideal de renovagao nacional
que propunham os democraticos. E aqui que o nexo de Mario de Andrade com
os democraticos deve ser evidenciado; ao que tudo indica, trata-se de uma
mesma onda de renovacdo e otimismo. Os dois grandes revezes dos
democraticos, 1932 e 1937, foram fatais para o projeto de conquista da dire¢ao
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politica do pais (com Armando de Salles Oliveira). Mas mais do que isso,
esses fracassos representam a frustracdo de uma pratica politica liberal
progressista. O processo civilizatorio, na expressdao de Norbert Elias, ndo se
realizou no Brasil e essa nao-realizacdo esta em sintonia com a frustracao dos
democraticos. Quando Armando de Salles Oliveira escreve de seu exilio em
Paris para o general Gois Monteiro, comenta em tom de triste ironia que suas
idéias, agora, pareciam “como um som de além-timulo, inoportuno e
desagradavel”: era como “ouvir fantasmas”.® Uma possivel experiéncia
burguesa democratica no poder poderia dar continuidade ao processo de
modernizagdo, agora mais amplo e percorrendo outros canais. Como salientou
Elias, o ser civilizado ndo ¢ uma situagdo mas um processo que contamina
outros setores sociais.

Para nosso propdsito, o texto d’O Movimento Modernista realiza
um excelente balango historico sobre as relagdes entre cultura e politica. E
diante da realidade do Estado Novo, a liberdade estética que propunham os
modernistas aparece um pouco vazia. Ao que tudo indica, Mario se
conscientiza que o varguismo triunfou ante um determinado espirito de
renovacao: “Eu creio que os modernistas da Semana de Arte Moderna nao
devemos servir de exemplo a ninguém. Mas podemos servir de licio”.” E um
balango semelhante aquele de Macunaima: que sirva de ligdo € nao como
exemplo. O realismo de Mario de Andrade desperta, assim, tanto num
momento mais otimista (como em 1928), quanto na crise de 1942. Neste ano,
ha um desejo de recomeco, sendo o discurso dirigido aos jovens ao indicar-
lhes a necessidade da “revolugdo politica”, antes mesmo da “revolucdo
estética”. Diante do texto d’O Movimento Modernista, Macunaima apresenta-
se como uma espécie de memoria estética, como um belo e rico documento
historico do campo cultural que expressa os anseios de um determinado setor
da sociedade brasileira. O exemplo de Macunaima comprova que a
historicidade também se faz através da estética e que determinadas obras de
arte possuem essa capacidade de conservar o testemunho de uma época, os
anseios de um determinado grupo social e as inquietagdes do intelectual que
viveu essas contradigoes. O passado de incompreensao em torno de
Macunaima nao nos leva, de forma imediata, ao caos da obra. A “evolucao”
das andlises criticas tem mostrado niveis de entendimento importantes em sua
estrutura interna. E ao tratar-se da modernizacao brasileira, a obra ndo a nega
e ndo se ausenta aquilo que de fato ocorre na sociedade. Pelo contrario, ¢ um
desafio concreto em Macunaima. O mito a0 mesmo tempo que portador de

8 Paris, 25 de fevereiro 1939. In: Oliveira, 2002, p. 455.
? Andrade, 1972, p. 255.
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um “pensamento estranho” a racionalizagcdo capitalista, contamina-se desse
processo. A historicidade que passa ao seu lado o atinge. O mito historicizado
é esse elemento que produz o novo significado no contexto do romance. E por
1sso que as analises exclusivamente formais de Macunaima nao produziram
nenhum significado (historico) de relevancia, pois deixaram de lado essa
dimensao importante do mito. Macunaima, nesse sentido, soube articular bem,
como romance moderno, o mito com o processo de modernizagdo
historicamente determinado. Gerou um significado que deve ser entendido no
universo do autor € na época especifica de sua criagao.
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