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RESUMO

O mar forma uma zona fronteirica e, no acalanto de lemanja, todos os corpos, corpas e corpes
subalternizados séo recolhidos, bem como suas resisténcias e lutas. Travam-se as tentativas de
sobrevivéncias dos corpos LGBTQIA+ com deficiéncia numa sociedade eurocéntrica,
heteronormativa, racista e sexista. Sao grupos historicamente marginalizado, silenciados, que
através dos movimentos sociais, contra o0 pensamento hegemonico e a favor da ressignificacdo
das identidades, sejam elas de raca, de género, de classe ou orientacdo sexual, oferecem voz e
visibilidade aos sujeitos que sdo considerados como grupos minoritarios. O lugar de fala e o teatro
como localizacdo social desses grupos para as suas narrativas, subjetividades e didlogos com a
classe dominante sdo eixos centrais desta pesquisa. O presente estudo tem por objetivo analisar e
compreender como é possivel as pessoas LGBT com deficiéncias transformar o siléncio em
linguagem e acdo através do teatro. A ferramenta para realizar a coleta de dados é o método de
Historia Oral na modalidade histéria oral de vida e o pano de fundo que dialoga e fundamenta a
compreensdo da decolonidade dos corpos LGBT com deficiéncia e provoca uma reflexao sobre a
condicdo humana e as relagdes que se estabelecem em um sistema amplo, é fundamentado nos
estudos feministas (decolonial e interseccional). Os participantes do estudo sdo dois adultos gays
com deficiéncia envolvidos com atividades voltadas para as teatro e cultura em geral. Dessa
forma, com este estudo esperou-se analisar o teatro como instrumento que oferece forca motriz
para que as vozes das pessoas LGBT com deficiéncia sejam ouvidas e representadas; colaborar
para compreender o processo hegeménico do silenciamento pelo qual esses grupos foram
submetidos e compreender o processo de construcdo das subjetividades, a formacao das narrativas
e a transformacdo das dores em linguagem e acao através do teatro. Os resultados obtidos através
das analises das entrevista foram que a arte, no caso a danca e o teatro, proporciona a possibilidade
de desenvolver didlogos para a formacdo de uma rede de discursos contra hegemdnicos, a
formac&o da identidade social, auxilio para a elaboracdo de questdes que envolvem a sexualidade
e a aceitacdo do corpo com deficiéncia. Contraditoriamente, nesses espacos foi observado a
presenca de atitudes capacitistas e de intolerancia, tornando esses ambientes ndo acolhedores.

Palavras-chave: Pessoas com deficiéncia. Género. Teatro. Arte. Sexualidade. LGBT.



ABSTRACT

The sea forms a border zone and, in the chanting of Yemanja, all subalternized bodies are
embraced, as well as their resistances and struggles. The attempts of the LGBTQIA+
disabled bodies to survive in a Eurocentric, heteronormative, racist, and sexist society.
These are historically marginalized, silenced groups that, through social movements,
against hegemonic thinking and in favor of the re-signification of identities, of race,
gender, class, or sexual orientation, offer voice and visibility to subjects that are
considered to be minority groups. The place of speech and the theater as a social location
of these groups for their narratives, subjectivities, and dialogues with the dominant class
are central axes of this research. The present study aims to analyze and understand how
it is possible for LGBT people with disabilities to transform silence into language and
action through theater. The tool to carry out the data collection is the Oral History method
in the oral life history modality and the background that dialogues and grounds the
understanding of decoloniality of LGBT bodies with disabilities and provokes a reflection
on the human condition and the relationships that are established in a broad system, is
grounded in feminist studies (decolonial and intersectional). The participants of the study
are two gay adults with disabilities involved in activities focused on theater and culture
in general. Thus, with this study we hoped to analyze theater as a tool that offers driving
force for the voices of LGBT people with disabilities to be heard and represented;
collaborate to understand the hegemonic process of silencing through which these groups
have been submitted; and understand the process of construction of subjectivities, the
formation of narratives, and the transformation of pains into language and action through
theater. The results obtained through the analysis of the interviews were that art, in this
case dance and theater, provide the possibility of developing dialogues for the formation
of a network of counter-hegemonic discourses, the formation of social identity, and aid
in the elaboration of issues involving sexuality and the acceptance of the body with
disability. Contradictorily, in these spaces it was observed the presence of prejudiced
attitudes and intolerance, making these environments not welcoming.

Keywords: People with disabilities. Genre. Theater. Art. Sexuality. LGBT.
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1 MEMORIAL DO MAR:
DORES

14

ARTE E POESIAS, UM ACALANTO PARA AS

O mar quando quebra na praia

E bonito, é bonito

O mar... pescador quando sai
Nunca sabe se volta, nem sabe se fica
Quanta gente perdeu seus maridos seus filhos
Nas ondas do mar

O mar quando quebra na praia

E bonito, é bonito

Pedro vivia da pesca

Saia no barco

Seis horas da tarde

S6 vinha na hora do sol raia
Todos gostavam de Pedro

E mais do que todas

Rosinha de Chica

A mais bonitinha

E mais bem feitinha

De todas as mocinha la do arraia
Pedro saiu no seu barco

Seis horas da tarde

Passou toda a noite

Né&o veio na hora do sol raia
Deram com o corpo de Pedro
Jogado na praia

Roido de peixe

Sem barco sem nada

Num canto bem longe 14 do arraia
Pobre Rosinha de Chica

Que era bonita

Agora parece

Que endoideceu

Vive na beira da praia

Olhando pras ondas

Andando rondando

Dizendo baixinho

Morreu, morreu, morreu, oh...
O mar quando quebra na praia

Mdsica “O mar” de Dorival Caymmi
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Figura 1 - Imagem da obra do Cartunista Solda intitulada “No mar de Dorival Caymmi”

Fonte: Cartunista Solda®

O mar de Caymmi, quando quebra na praia, traz a representacdo da relacdo
heteroafetiva de Pedro e Rosinha de Chica. A maresia remete um cheirinho das narrativas
coloniais, do patriarcado, do conservadorismo, da heteronormatividade?, do binarismo de
género aliado a representacdo do homem, pescador e provedor da familia. Todos
gostavam de Pedro e mais do que todas, Rosinha de Chica, a mais bonitinha e a mais
bem-feitinha de todas as mocinhas do 14 do arraia. Pedro morre no mar e Rosinha de
Chica sofre com a partida do seu amor.

Odoya! Clamo mais uma vez lemanja. O mar da didspora dos corpos gays,
afeminados e delicados, carregados de feminilidade, fissuras hegemonicas e proibicoes.

O meu corpo proibido. E desse mar que parto, entoada pela musica [des]construida de

! Disponivel em: < http://cartunistasolda.com.br/no-mar-de-dorival-caymmi/ >. Acesso em 21 mar. 2022.
2 O termo foi criado em 1997 por Cathy J. Cohen, que define pela primeira vez a normatividade colocando
em evidéncia o fato de pertencer a um “sistema hetero” como ponto principal, em contrapartida a termos
criados anteriormente que colocavam em evidéncia alguma caracteristica no individuo marginalizado
(homofobia, por exemplo, coloca em evidéncia aquele que sofre o preconceito, ndo o sistema que cria
aquele que exerce o preconceito (1997 apud JUNQUEIRA, 2020, p.63)


http://cartunistasolda.com.br/no-mar-de-dorival-caymmi/
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Caymmi, trago minhas vivéncias na carne, as navalhas, muitas vezes encharcadas de

adrenalina e emprazamentos. Trago minha [sobre]vivéncia.

Figura 2 - Silhueta de dois homens gays descansando sobre um fundo azul do mar e do céu.

Fonte: Foto Premium3

Tenho histdrias para contar! Na trajetéria de autoconhecimento, busca pela
esséncia e encontros com os incobmodos, o caminho foi a atuacdo no mercado de trabalho,
trés formacgdes académicas, especializacbes e muitos cursos, workshops, palestras,
momentos estes que antecederam a minha escrita académica em 2020, aos quarenta e
nove anos de idade. As experiéncias nesse periodo permitem estabelecer descobertas e
associacOes de passagens do passado com a atualidade, as paixdes desenfreadas pelos
estudos das corporalidades marginais, as aproximacdes cada vez maiores com as pessoas
com deficiéncias, os didlogos das teorias feministas com meu corpo, 0s estudos
LGBTQIA+, enfim, tudo, fazendo parte e sentido na desconstrucdo dos meus afetos,

embebidas de [im]paciéncia e [in]certezas que o tempo passa, e passa muito rapido.

3 Disponivel em: < https://br.freepik.com/fotos-premium/conceito-de-gays-silhueta-de-dois-gays-
descansando-sobre-um-fundo-azul-do-mar-e-do-ceu_20438483.htm >. Acesso em: 21 mar. 2022.


https://br.freepik.com/fotos-premium/conceito-de-gays-silhueta-de-dois-gays-descansando-sobre-um-fundo-azul-do-mar-e-do-ceu_20438483.htm
https://br.freepik.com/fotos-premium/conceito-de-gays-silhueta-de-dois-gays-descansando-sobre-um-fundo-azul-do-mar-e-do-ceu_20438483.htm

17

Figura 3 - Imagem da publicagdo “O estudo de tempos e movimento ¢ a busca da eficiéncia".

Fonte: William Gonsalves*

No decorrer da escrita da dissertacdo, observei que a diaspora dos orixas, lemanja,
Xangb e Oxum nos capitulos do mar, trouxeram lembrancas e imagens vivas de varias
noites nas quais eu € minha mae levdvamos carne de porco para trés exus no pordo

localizado no quintal de casa, além das oferendas nas encruzilhadas as sextas-feiras.

4 Disponivel em: < https://medium.com/@williamgonsalves/o-estudo-de-tempos-e-movimento-e-a-busca-
por-efici%C3%AAnNcia-bba5ce7ba615 >. Acesso em 21 mar. 2022.


https://medium.com/@williamgonsalves/o-estudo-de-tempos-e-movimento-e-a-busca-por-efici%C3%AAncia-bba5ce7ba615
https://medium.com/@williamgonsalves/o-estudo-de-tempos-e-movimento-e-a-busca-por-efici%C3%AAncia-bba5ce7ba615
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Figura 4 - Imagem da lua cheia sobre o mar, ilustrando a poesia “Novo ciclo januario”.

Fonte: Projeto Santo Antonio de Lisboa®

Para corroborar com essa evocacao da memdria do vivido por meio das narrativas,
o livro “A Pedra da Memoria” de Renata Amaral (2012) conta a histéria de Pai Euclides
Taylaban, falecido em 2015, babalorixa da Casa Fanti Ashanti, um dos mais importantes
centros afroreligiosos do Maranhao e referéncia da cultura jeje-nagd no Brasil. A primeira
metade do livro traz textos de apresentacdo e um belo ensaio fotogréfico, as imagens
dominam as paginas e conduzem a narrativa, carregada de cores sedutoras e retratos bem
realizados. Trata-se de uma investigacdo poética que busca aproximacfes e
particularidades presentes em elementos da religiosidade e da cultura popular no estado
do Maranh&o e no Benin, pais da Africa ocidental. As fotografias cedem lugar as palavras
a partir da pagina 120. As imagens se tornam coadjuvantes do texto em primeira pessoa,
que revela as memorias de Euclides Talabyan. As sensiveis lembrangas conduzem por
caminhos que levam aos primeiros anos de Pai Euclides, sua infancia e iniciagdo no
candomblé, remontando a historias de antigos terreiros, a formacdo da Casa Fanti Ashanti
e a ligacdo de Talabyan com a cidade de S&o Luis e diversas festas populares do

Maranhao.

5 Disponivel em: < http://projetosantoantoniodelisboa.blogspot.com/2017/01/novo-ciclo-januario.html >.
Acesso em 21 mar. 2022.


http://projetosantoantoniodelisboa.blogspot.com/2017/01/novo-ciclo-januario.html
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A relacdo imagem e palavra permeia a obra em busca de uma memoria
ancestral. No preféacio do livro, Walter Garcia, musico e professor da USP, ja
nos orienta: “Numa religido ligada & ancestralidade a memoria é o cerne do
conhecimento”, e complementa: “A resisténcia da pedra ¢ maior quando a sua
concretude, sem deixar de ser compacta, sabe se tornar porosa”. Neste sentido,
em um primeiro momento, a edicdo fotografica sugere um caminho mais
poroso, permitindo associagdes mais soltas e livres de uma ancestralidade
cultuada em gestos, dangas e ritos, aqui e acola, no Brasil e em Africa.
Enquanto o texto, no segundo momento, marcado e acionado por imagens de
arquivo, nos direciona para a densidade das memdrias que carregam uma
historia pessoal. O individual e o coletivo se unem nesse percurso entre
palavras e imagens, e a impressdo que fica é que Pai Euclides, ao frequentar a
universidade do tempo, soube tornar-se pedra. (AMARAL, 2012, p. 3)

Figura 5 - Imagem de Pai Euclides Taylaban.

Fonte: Cartaz da mostra “Pedra da Meméria’®

Relembrar as narrativas do meu corpo no tablado em 2013, trazer o meu incobmodo
e expurgar o édio e a violéncia moral torna-se necessario para compreender a eterna
sensacdo de asfixia social e mental e consequente necessidade de respiracao cultural,
marginal e transgressora e a forma como alicercei a construcéo da minha zona fronteirica.

A proposta em uma das cenas era que eu ficasse completamente nu, a iluminacgdo iria

® Disponivel em: < https://zemaribeiro.wordpress.com/tag/euclides-talabyan/ >. Acesso em: 21 mar. 2022.


https://zemaribeiro.wordpress.com/tag/euclides-talabyan/
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diminuindo a medida que o pano deslizava sobre meu corpo e o diadlogo sobre 0 “nu em
cena” nunca aconteceu. A cada espetdculo percebia que a iluminagdo permanecia mais
tempo, aumentando a exposi¢do da minha nudez em cena. Provocadas pelas luzes dos
refletores, sentia o calor nas minhas costas e pelas frestas laterais da méascara, uma das
pecas que compunha meu figurino, penetrava o clardo. Minha respiracdo misturava-se
com a respiragdo da plateia (a apresentagdo foi em um teatro de bolso) e tal situagéo
denunciava que o tempo de exposic¢do estava maior e a indagacdo sobre esses segundos
excedentes eram gritantes. O significado do meu corpo nu e a exposi¢cdo tomaram outros
sentidos naquele momento, a sutileza, o texto e o contexto da historia, bem como a minha
nudez, tomou o lugar do desnecessario. Depois das primeiras apresentacdes, questionei
sobre esse fato e a reposta ecoou pelo espaco cénico.

- N&o se preocupe, nunca vi uma cena de nudez néo dar ibope.
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Figura 6 - Imagem nu artistico por Guilherme Morais.

Fonte: Larissa Dare’

A falaracista invadiu 0 meu corpo, impregnando o ar de cancelamento, hegemonia
branca e padrdes estéticos. Meu corpo amarelo ndo cabia ali, a minha ancestralidade
asiatica sentiu um cheiro de xenofobia e ignorancia. Revivi 0 que a minha infancia e

adolescéncia ditaram: onde cabe meu corpo?

7 Disponivel em: <https://divocafeina.wordpress.com/2012/11/09/nu-artistico/>. Acesso em: 21 mar.
2022.


https://divocafeina.wordpress.com/2012/11/09/nu-artistico/
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Figura 7 - Imagem ilustrativa da reportagem sobre o preconceito amarelo.
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Fonte: Revista Trip, marco de 20208

Sobre a construcdo de um novo corpo a partir das composicbes e o
estabelecimento de relagcbes que vamos vivendo, Suely Rolnik (1993) em seu texto
“Pensamento, corpo e devir uma perspectiva ético/estético/politica no trabalho
académico”, recria o seu memorial e 0 mergulho na trajetoria académica e memoria para
buscar os fatos e reconstruir sua cronologia. Nesse momento, a autora se vé adentrando
numa outra espécie de memoria, uma memoria do invisivel feita ndo de fatos, mas de algo
que ela denomina de marcas. Para Rolnik (1993), ao longo de nossa existéncia inteira e
em cada uma das dimensdes de que ela vai se compondo, vivemos mergulhados em toda
espécie de ambiente, ndo s6 humano. A pesquisadora propde que consideremos 0 que se
passa em cada um destes ambientes, e ndo apenas no plano visivel, 0 mais ébvio, mas

também no invisivel, igualmente real, embora menos obvio:

Pois bem, no visivel ha uma relagdo entre um eu e um ou varios outros (como
disse, ndo s6 humanos), unidades separaveis e independentes; mas no invisivel,
0 que ha é uma textura (ontolégica) que vai se fazendo dos fluxos que
constituem nossa composi¢cdo atual, conectando-se com outros fluxos,
somando-se e esbocando outras composicGes. Tais composi¢des, a partir de

8 Disponivel em: <https://revistatrip.uol.com.br/trip/meu-nome-nao-e-japa-o-preconceito-amarelo>.
Acesso em 21 mar. 2022.


https://revistatrip.uol.com.br/trip/meu-nome-nao-e-japa-o-preconceito-amarelo
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um certo limiar, geram em nés estados inéditos, inteiramente estranhos em
relacdo aquilo de que é feita a consisténcia subjetiva de nossa atual figura.
Rompe-se assim o equilibrio desta nossa atual figura, tremem seus contornos.
Podemos dizer que a cada vez que isto acontece, é uma violéncia vivida por
nosso corpo em sua forma atual, pois nos desestabiliza e nos coloca a exigéncia
de criarmos um novo corpo - em nossa existéncia, em nosso modo de sentir,
de pensar, de agir etc. - que venha encarnar este estado inédito que se fez em
nés. E a cada vez que respondemos a exigéncia imposta por um destes estados,
nos tornamos outros (ROLNIK, 1993, p. 242).

O que Rolnik (1993) chama de “marca” sdo exatamente estes estados inéditos que
se produzem em nosso corpo, a partir das composi¢cdes que vamos vivendo. Cada um
destes estados constitui uma diferenga que instaura uma abertura para a criagdo de um

novo corpo, o que significa que as marcas sdo sempre génese de um devir.

Figura 8 - Obra Corpos Multiplicados.

Fonte: Leah Yerpe®

Os pertencimentos, as redes de afetos e a sexualidade em erupcdo constante com
o0 sistema hegemaénico, patriarcal, homofobico e binario de género. Os gestos e trejeitos
ditos afeminados do menino[e] que gosta de meninos criaram fissuras na sociedade

heteronormativa. Sou bixa, gay, viado, homossexual que saiu do armario tardiamente, que

° Disponivel em: <https://fujocka.wordpress.com/2014/12/10/corpos-multiplicados-por-leah-yerpe/>.
Acesso em: 21 mar. 2022.


https://fujocka.wordpress.com/2014/12/10/corpos-multiplicados-por-leah-yerpe/
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nasceu nos anos 1970, escorpiano, e transitou pelos processos de reconhecimentos

corporal, da sexualidade, de género, das desconstrucdes, utopias e ressignificagoes.

Onde cabe meu corpo?

Na formacdo da espinha dorsal as teorias feministas,

as palavras foram tomando forma e [de]formando minha construcdo imagética, minha identidade e
sexualidade.

Os preconceitos raciais, xenofébicos, o silenciamento atravessaram minha existéncia!

Os machucados foram intensificando a medida que as teorias teciam os capitulos!

A branquitude, a cisheteronormavidade, homofobia e o racismo enrustidas e traduzidas abertamente nas
frases e atitudes coloniais me acompanharam (e acompanham)

e cristalizaram um outro corpo com outras imagens e cirandas!

Meu corpo esvaiu-se, as referéncias deslocaram para o vazio!

Algumas experiéncias anteriores foram denunciadas e fizeram sentido!

O apagamento em funcdo da ascendéncia asiatica, da homofobia, do machismo, da heteronorma, tornaram
0 meu corpo fetichizado, marginalizado, estigmatizado e subalternizado

Emerson Yan®®

Figura 9 - Pintura a 6leo em tela, homem masculino gay.

Fonte: AliExpress!!

Convivi durante a minha infancia com as amigas da minha mae, a maioria Iésbicas.
Quase todos os finais de semana elas se reuniam em casa para conversar, beber e fumar
e, ao fundo desse ambiente, as musicas de Simone, Elis Regina, Maria Bethania
compunham as risadas e choros, 0s momentos de siléncio, as vibragdes das cordas do

viol&o e os cinzeiros transbordando de bitucas de cigarros.

10 Emerson Yan é o nome artistico adotado pelo autor dessa dissertacdo
1 Disponivel em: <https://pt.aliexpress.com/item/1005003426554023.html>. Acesso em 21 mar. 2022.


https://pt.aliexpress.com/item/1005003426554023.html

25

Figura 10 - llustracdo do artigo publicado na Revista do Instituto de Psicologia da USP sobre a
homossexualidade feminina.
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Fonte: Revista do Instituto de Psicologia da USP*?

Ganhava muitos discos de vinil, entre eles Branca de Neve e 0os 7 andes,
Cinderela, Jodo e Maria, Os Saltimbancos, mas a musica de Chico Buarque e Sivuca
chamada “Jodo e Maria”, apresentada por uma amiga de minha mae, foi uma das
recordacfes mais doces e emocionantes dessa época. Ela disse:

- Vocé conhece a musica do cavalinho que falava inglés?

Assim tive meu primeiro contato com Chico!

Agora eu era o herdi

E 0 meu cavalo s6 falava inglés
A noiva do cowboy

Era vocé, além das outras trés

Eu enfrentava os batalhGes

Os alemdes e seus canhdes
Guardava 0 meu bodoque

E ensaiava o rock para as matinés

12 Disponivel em: <https://www.ip.usp.br/revistapsico.usp/index.php/25-sociedade-2/55-
homossexualidade-feminina-e-e-visibilidade.html>. Acesso em 21 mar. 2022.


https://www.ip.usp.br/revistapsico.usp/index.php/25-sociedade-2/55-homossexualidade-feminina-e-e-visibilidade.html
https://www.ip.usp.br/revistapsico.usp/index.php/25-sociedade-2/55-homossexualidade-feminina-e-e-visibilidade.html
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Agora eu era o rei

Era 0 bedel e era também juiz

E pela minha lei

A gente era obrigado a ser feliz

E vocé era a princesa que eu fiz coroar

E era tdo linda de se admirar

Que andava nua pelo meu pais

Né&o, ndo fuja no

Finja que agora eu era o seu brinquedo

Eu era o seu pido

O seu bicho preferido

Sim, me dé a mdo, a gente agora ja ndo tinha medo
No tempo da maldade acho que a gente nem era nascido
Agora era fatal

Que o faz-de-conta terminasse assim

Pra la deste quintal

Era uma noite que ndo tem mais fim

Pois, vocé sumiu ho mundo sem me avisar

E agora eu era um louco a perguntar

O que é que a vida ira fazer de mim?

Musica “Jodo e Maria” de Sivuca. Letra de Chico Buarque de Holanda

Figura 11 - llustracdo do video com a musica " Jodo e Maria".
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Fonte: Youtube.com?3

Os conflitos de género e sexualidade deram inicio no final da 42 série do ensino
priméario, atualmente fase final do ensino fundamental 1. Pela primeira vez sofri o
preconceito da homofobia por um colega de classe. Ele me disse:

- Vocé corre igual mulherzinha, fala igual mulherzinha, tem jeito de mulherzinha!

A partir dessa fala repleta de construgOes culturais e sistematizadas, advindas da
heteronormatividade que senti, pela 12 vez, o cancelamento do meu corpo. N&o poderia
imaginar que as minhas narrativas seriam de desobediéncia, desconstrugdes e

ressignificacGes. Bem-vinda ao mundo, bixa!

13 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=CRIXprZgRd4>. Acesso em: 21 mar. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=CRIXprZqRd4
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Figura 12 - Imagem de um artigo sobre homossexualidade.

Fonte: Site Acidigital'*

Uma adolescéncia repleta de crises existenciais, baixa autoestima, isolamento,
sentimentos de vergonha, distor¢cfes da imagem corporal, abandono, pensamentos
suicidas, desenvolvimento de comorbidades e ingestao de psicotropicos, posteriormente.
Fila de meninos e meninas, meninos brincam com meninos, educacéo fisica e o jogo de
futebol. A convivéncia com os meninos era simplesmente insuportavel, ndo me
enquadrava com nenhum modelo de comportamento considerado masculino. Lembro
nitidamente de dois momentos, a minha presenca na sala de aula e a minha chegada na
escola (aquele corredor humano formado somente por meninos), era um show a parte, um
evento para gozacles, piadinhas e insultos. A Unica intervencdo da escola foi de uma
professora da matéria de Ciéncias, durante sua disciplina, na qual um colega fazia
piadinhas sobre minha sexualidade. Ela disse em tom ameacador:

- Seja homem!

Até hoje ndo sei o que € “ser homem”! Bizarro!

14 Disponivel em: <https://www.acidigital.com/noticias/uma-pessoa-nasce-homossexual-estudo-confirma-
que-nao-ha-evidencia-cientifica-para-afirma-lo-20231>. Acesso em: 21 mar. 2022.


https://www.acidigital.com/noticias/uma-pessoa-nasce-homossexual-estudo-confirma-que-nao-ha-evidencia-cientifica-para-afirma-lo-20231
https://www.acidigital.com/noticias/uma-pessoa-nasce-homossexual-estudo-confirma-que-nao-ha-evidencia-cientifica-para-afirma-lo-20231
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Figura 13 - Paisagem com flores proximas do mar.
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Fonte: Dreams Time®®

Sereia do asfalto

Rainha do luar

Entrega o seu corpo

Somente a quem possa carregar

Sereia do asfalto

Rainha do luar

Entrega o seu corpo

Somente a quem possa carregar

Sereia do asfalto

Rainha do luar

Entrega o seu corpo

Somente a quem possa carregar

Sereia do asfalto

Rainha do luar

Entrega o seu corpo

Somente a quem possa carregar

E, onde h& mar, transbordar
Em &gua salgada lavar

E me levar

Livre, me love, me luta

Mas néo se esqueca
Levante a cabega
Acontega 0 que aconteca
Continue a navegar

Mas néo se esqueca
Levante a cabega

15 Disponivel em: <https://pt.dreamstime.com/photos-images/paisagem-com-flores-e-o-mar.html>.

Acesso em: 21 mar. 2022.


https://pt.dreamstime.com/photos-images/paisagem-com-flores-e-o-mar.html
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Aconteca 0 que aconteca
O que aconteca, aconteca

Continue a navegar
Continue a travecar
Continue a atravessar
Continue a travecar

Sereia do asfalto

Rainha do Luar

Entrega 0 seu corpo

Somente a quem possa carregar

Sereia do asfalto

Rainha do luar

Entrega o seu corpo

Somente a quem possa carregar

E deixa que lave
Que leve, que livre
Que love, que lute
Deixa

Deixa que lave
Que leve, que livre
Que love, que lute
Deixa

Deixa que lave
Que leve, que livre
Que love, que lute
Deixa

Deixa que lave
Que leve, que livre
Que love, que lute
Deixa

Mas ndo se esqueca
Levante a cabega
Acontecga 0 que aconteca
Continue a navegar

Mas ndo se esqueca
Levante a cabega
Aconteca 0 que aconteca
O que acontega, aconteca

Continue a travecar
Continue a navegar
Continue a atravessar
Continue a travecar
Continue a atravessa

Musica “Serei A” de Fanner De Souza Horta e Esther Martins. Interpretada por Linn da Quebrada

Entoada pela musica de Caymmi, no grande mar de lemanjé, cheguei ao barco das
pessoas com deficiéncia. Por qué? Nao sei! Decidi que iria voltar minha luta, minha

resisténcia e meus estudos para esse publico.
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As ciéncias conversam entre si. Ressignificar meu corpo afeminado,
descontextualizado, transgressor, bem como os corpos deformados e assimétricos,
desaguei para o campo da Psicologia nos anos 1990. Conhecer a ciéncia que propde a
habilitacdo e reabilitacdo dos distdrbios cinéticos funcionais dos orgaos e sistemas do
corpo humano, cursei Fisioterapia em 2002. Os conhecimentos das ciéncias humanas e
salde forneceram subsidios tedricos para compreender desde os movimentos das falanges
a alteracdo da tonicidade dos musculos e as desconstrucbes dos corpos que nao
correspondem a universalidade e aos padrdes normativos. A moldura para fomentar esse
arsenal de ideias e contextualizar o processo de ensino e aprendizagem e nortear e
problematizar as questdes relacionadas aos fundamentos da educagédo e ao pensamento
critico, naveguei para ciéncia da Pedagogia em 2018.

Os contornos dos pincéis nas obras de Tomie Ohtake e o corpo em cena de Denise
Stoklos, a arte aflorou como forma de quebrar meu silencio e amplificar 0s ecos
atormentadores, [re]tomar meu corpo e minha imagem corporal, potencializar meu
discurso, ressignificar minha voz e expressar minha feminilidade. O tablado como uma
roupagem e rompimento com a hegemonia social e de género. Se em 2013 cruzei com
uma mente impregnada de conceitos colonialistas, em 2017 o teatro, agora num processo
de descolonizacdo dos corpos perfeitos e movimentos simétricos, me honrou com um
trabalho com pessoas com deficiéncia — trabalhei na atuacao, texto e diregdo — que durou
até meados de 2020.

Figura 14 - Denise Stoklos e o espetaculo " Um Orgasmo Adulto Escapa do Zooldgico", 1983.
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Fonte: Sylvia Masini'®

Figura 15 - Obra de Tomie Otake exposta no Memorial da América Latina.

Fonte: Memorial da América Latina®’

Em 2019, cursando uma disciplina como aluno especial (mal poderia imaginar
que esta era a etapa que antecedia meu ingresso no mestrado), me deparo com a leitura
de um livro de bell hooks, chamado “Ensinando a Transgredir: A educa¢do como pratica
de liberdade”. Este trecho do livro foi capaz de abrir uma ferida e descobrir uma dor que

eu havia silenciado:

Os valores burgueses da sala de aula erguem uma barreira que bloqueia a
possibilidade de confrontacdo e conflito e afasta a dissencéo. Os alunos séo
frequentemente silenciados por meio de sua aceitacdo de valores de classe que
0s ensina a manter a ordem a todo custo. Quando a obsessdo pela preservacéo
da ordem ¢ associada ao medo de “passar vergonha”, de ndo ser bem visto pelo
professor e pelos colegas, € minada toda a possibilidade de dialogo construtivo.
Embora os alunos entre na sala de aula “democratica” acreditando que tem o
livre direito a “livre expressdo”, a maioria deles ndo se sente a vontade para
exercer esse direito” (hooks, 2013, p. 237).

Essa traducao incomoda de uma situacao na sala de aula, o espago “democratico”
no qual muitas vezes meu corpo foi negado, minha voz silenciada por conta da aceitagdo

e imposicdo de uma sociedade homofdbica, sexista, racista e heteronormativa, que me

orientou a “ser homem”.

16 Disponivel em: <https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra62892/denise-stoklos-em-cena-de-um-
orgasmo-adulto-escapa-do-zoologico>. Acesso em 20 mar. 2022.

7 Disponivel em: <http://www.memorial.org.br/antigo/2012/01/tapecaria-de-tomie-ohtake/>. Acesso em:
21 mar. 2022.


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra62892/denise-stoklos-em-cena-de-um-orgasmo-adulto-escapa-do-zoologico
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra62892/denise-stoklos-em-cena-de-um-orgasmo-adulto-escapa-do-zoologico
http://www.memorial.org.br/antigo/2012/01/tapecaria-de-tomie-ohtake/
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Nesse mar de fronteirico, bell hooks ensinou que a dor deve ir embora!

Cheguei a teoria porque estava machucada - a dor dentro de mim era tdo intensa
que eu ndo conseguiria continuar vivendo. Cheguei a teoria desesperada,
querendo compreender - aprender o que estava acontecendo ao redor e dentro
de mim. Mais importante, queria fazer a dor ir embora. Vi na teoria, na época,
um local de cura (hooks, 2013, p. 83).

Figura 16 - Imagem da pesquisadora e feminista estadunidense bell hooks.

Fonte: Site Geledés

Agora, 0 braco ndo € mais o brago erguido
num grito de gol

Agora, 0 braco é uma linha, um trago,

um rastro espelhado e brilhante

E todas as figuras sdo assim:

desenhos de luz, agrupamentos de pontos,
de particulas, um quadro de impulsos,

um processamento de sinais

E assim dizem, recontam a vida...

Agora retiram de mim a cobertura de carne
Escorrem todo o sangue

Afinam os ossos em fios luminosos; e ai estou:
Pelo saldo, pelas casas, pelas cidades
Parecida comigo

Um rascunho

Uma forma nebulosa, feita de luz e sombra
Como uma estrela

Agora, eu sou uma estrela.

Poema “Agora eu Sou Uma Estrela” de Fernando Faro. Interpretado por Elis Regina.

18 Disponivel em: <https://www.geledes.org.br/alisando-0-nosso-cabelo-por-bell-hooks/>. Acesso em: 27

mar. 2022.


https://www.geledes.org.br/alisando-o-nosso-cabelo-por-bell-hooks/
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Figura 17 - Imagem da cantora Elis Regina.

Fonte: O Estaddo®®

Na adolescéncia, comprei um quadro de Elis Regina que vinha escrito esse texto,
mas a imagem era em branco e preto. Lembro-me que em um de seus shows ela
interpretava chorando esse poema de Fernando Faro. Aquela cena me marcou e acredito
que, junto com meus fantasmas internos, eu interpretava essa dramaticidade de Elis como
um anuncio de sua pré-morte. Essa cena me invadia de uma profunda tristeza, meus

machucados sangravam juntos com os de Elis.

Talvez essa seja uma das passagens de minha vida que, somado a homofobia, aos
processos de cancelamentos, silenciamentos e aos sentimentos que vinham/ vem
acompanhando essa jornada, eu cheguei ao mestrado. Cheguei a academia com sede de
conhecimento e em busca de palavras e leituras. Acredito que o meu vinculo com as
pessoas com deficiéncias vem como base para compreender 0s tensionamentos sociais e

historicos que assolam 0s transgressores da anatomia vitruviana.

19 Disponivel em: <https://cultura.estadao.com.br/galerias/musica,20-momentos-marcantes-na-trajetoria-
de-elis-regina,28533>. Acesso em: 27 mar. 2022.


https://cultura.estadao.com.br/galerias/musica,20-momentos-marcantes-na-trajetoria-de-elis-regina,28533
https://cultura.estadao.com.br/galerias/musica,20-momentos-marcantes-na-trajetoria-de-elis-regina,28533
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Cheguei ao mestrado com minhas narrativas e experiéncias, absorvido pelos
conhecimentos académicos e pesquisa. Fazer a dor ir embora é uma incdgnita e uma

incerteza, mas que esse sentimento me leve a desconstruir e criar outras fronteiras.
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2 DA NASCENTE AO RIO DE OXUM, DESAGUANDO NO MAR DE IEMANJA

O mar forma uma zona fronteirica e no acalanto de lemanja, todos os corpos
subalternizados sdo recolhidos, bem como suas resisténcias e lutas. Travam-se as
tentativas de sobrevivéncias dos corpos LGBTQIA+ com deficiéncia numa sociedade

eurocéntrica, heteronormativa, racista e sexista.

O lugar de fala e a arte como localizagdo social desses grupos para as suas
narrativas, subjetividades e didlogos com a classe dominante sdo eixos centrais desta

pesquisa.

O presente estudo, portanto, tem por objetivo analisar as trajetdrias de vida das
pessoas LGBT com deficiéncias, buscando em suas memodrias identificar os elementos de
silenciamento, resisténcia e transformacéao de vida através da arte. A abordagem teérico-
metodoldgica deste estudo € a Historia Oral na modalidade histdria oral de vida. Busca
compreensdo dos corpos LGBT com deficiéncia e a reflexdo sobre a condicdo humana,
tendo como fundamento os estudos feministas (decolonial e interseccional). Os
participantes do estudo sdo adultos gays com deficiéncia envolvidos com atividades

voltadas para o teatro e a danca.

Dessa forma, este estudo pretende como objetivos especificos: a) analisar se a arte
é um instrumento que oferece forca motriz para que as vozes das pessoas LGBT com
deficiéncia sejam ouvidas e representadas; b) compreender o processo de silenciamento
e e superacdo do silenciamento pelo qual esses grupos foram submetidos; ¢) compreender
0 processo de construcdo das subjetividades, a formacéo das narrativas e a transformacéo
das dores em linguagem e acao atraves da arte.

Inspirado e iluminado a partir de um relato de Pedro Fernandes (um dos
entrevistados desta pesquisa) sobre sua amiga trans, no qual a mesma faz uma analogia
entre 0 mar e as pessoas negras, perifericas, LGBTQIA+ e com deficiéncias, inicio a
escrita e me inspiro para o titulo deste capitulo. Os corpos transgressores do binarismo de
género, marginalizados, queers, compartilham do mesmo mar, mas cada um em seu barco
carregando suas dores e delicias. Os movimentos sociais, as resisténcias e as lutas sociais
desses corpos unidos nessa zona fronteirica rodeada pelo oceano, e, de cada jangada, 0s

gritos ecoam suas especificidades.
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Quantos corpos cabem no mesmo mar? Ancoro no mar da amiga trans de Pedro
Fernandes e no universo de agua salgada se transformando em sitios fronteiricos de
Anzaldia (2012). Anzaldua conceitua a fronteira como um locus de resisténcia, de
ruptura, de transgressao, um ato de desobediéncia as defini¢des rigidas de cultura, nacéo,
Sexo ou género.

Junior (2018) no artigo Pedagogias das Encruzilhadas discute sobre a criagdo de
um novo caminho para problematizar, sob um outro viés, o racismo, colonialismo e
educacdo e propor uma Pedagogia das Encruzilhadas, a invocacdo e a encarnagdo das
poténcias de Exu, divindade iorubana trasladada na diaspora. Nessa diaspora, convoco a
Orixa lemanjd, divindade do universo religioso afro-brasileiro, para resgatar e abencoar
os corpos dissidentes nas dguas do mar de Anzaldua. E nessa gira, por meio da fluidez
das aguas salgadas derramadas pelas roupas e apetrechos de lemanja, que assistiremos
cenas das reflexdes de exclusdo, diferencas e incomodos implodidos pelo ‘“corpo
estranho”.

Odoya! O rio que desagua no mar de lemanja, orixa das aguas salgadas, Princesa
do mar, Rainha do mar, Sereia do mar, Janaina, Dandalunda... Protetora dos pescadores
e Deusa do amor a quem recorrem 0s apaixonados em casos de desafetos amorosos.

Comecamos os trabalhos...

De noite pelas calgadas

Andando de esquina em esquina

N&o é homem nem mulher

E uma trava feminina

Parou entre uns edificios, mostrou todos os seus orificios
Ela é diva da sarjeta, 0 seu corpo é uma ocupacao

E favela, garagem, esgoto e pro seu desgosto

Ta sempre em desconstrucao

Nas ruas, pelas surdinas é onde faz o seu salario
Aluga o corpo a pobre, rico, endividado, milionario
N&o tem Deus nem péatria amada

Nem marido, nem patrédo

O medo aqui ndo faz parte do seu vil vocabulario
Ela é tdo singular

S6 se contenta com plurais

Ela ndo quer pau

Ela quer paz

Seu segredo ignorado por todos e até pelo espelho
Seu segredo ignorado por todos e até pelo espelho
Mulher
Seu segredo ignorado por todos e até pelo espelho
Seu segredo ignorado por todos e até pelo espelho
Mulher
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Mulher, mulher, mulher, mulher, mulher, mulher, mulher
Mulher, mulher, mulher, mulher, mulher, mulher, mulher
Mulher, mulher, mulher, mulher, mulher, mulher, mulher
Mulher, mulher, mulher, mulher, mulher, mulher, mulher

Nem sempre ha um homem para uma mulher, mas ha dez mulheres para cada uma
E uma mulher é sempre uma mulher

Nem sempre ha um homem para uma mulher, mas ha dez mulheres para cada um
E uma, e mais uma, e mais uma, e mais uma, e mais outra mulher

E outra mulher

E outra mulher

E outra mulher

E outra mulher

E sempre uma mulher?
E sempre uma mulher?
E sempre uma mulher?
E sempre uma mulher?

Ela tem cara de mulher, ela tem corpo de mulher
Ela tem jeito, tem bunda, tem peito e o pau de mulher!
Ela tem cara de mulher, ela tem corpo de mulher
Ela tem jeito, tem bunda, tem peito e o pau de mulher!

Afinal

Ela é feita pra sangrar

Pra entrar é s6 cuspir

E se pagar, ela da para qualquer um

Mas s6 se pagar, hein, que ela dé, viu, para qualquer um

Entdo eu, eu

Bato palmas para as travestis que lutam para existir

E a cada dia conquistar o seu direito de viver e brilhar
Batam palmas para as travestis que lutam para existir
E a cada dia batalhando, conquistar o seu direito de
Viver e brilhar, e arrasar

Viver e brilhar, e arrasar

Viver e brilhar, e arrasar

Viver e brilhar, e arrasar

E amapd de carne e 0sso, silicone industrial
Navalha na boca, calcinha de fio dental

Ela é amapd de carne e 0sso, silicone industrial
Navalha na boca, calcinha de fio dental

Ela é amapd de carne e 0sso, silicone industrial
Navalha, navalha-valha, navalha, navalha-valha
Navalha, navalha-valha, navalha, navalha-valha
Navalha na boca e calcinha de fio dental

T6 correndo de homem

Eu t6 correndo de homem

Homem que consome, s6 come e some
Homem que consome, s6 come, fudeu e some
Eu t6 correndo de homem

Eu t6 correndo de homem

Homem que consome, sé come e some
Homem que consome, s6 come, fudeu e some
Eu t6 correndo de homem

Eu t6 correndo de homem

Homem que consome, sé come e some
Homem que consome, s6 come, fudeu e some
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Some
Some
Some
Some
Some

Mousica “Mulher” de MC Linn da Quebrada 2°

No tablado observo, sob a luz do refletor, corpos expostos e iluminados a luz da
ribalta para esconder um pouco a vergonha social de sua existéncia. Assim 0S COrpos
LGBT com deficiéncias encenam, falam, interpretam, movimentam-se e, com seu
gingado, trazem suas memorias historicas e culturais para a contemporaneidade, como
tentativa de fraturar a norma colonizadora.

Duas categorias formam uma rede de narrativas, didlogos e subjetividades deste
estudo: as pessoas com deficiéncias (PCD) e lésbicas, gays, bissexuais, travestis,
transexuais, transgéneros, intersexuais e assexuais € mais (LGBTQIA+). Ou seja, dois
movimentos distintos e, a0 mesmo tempo, com caracteristicas similares.

PCD e LGBTQIA+ sdo grupos historicamente marginalizados, silenciados e que
fazem resisténcias e lutam, através dos movimentos sociais e participacbes nas
reivindicagdes politicas, envolvendo as categorias de raca, de género, de classe ou
orientacdo sexual, com o objetivo de fortalecer a voz e visibilizar sujeitos que sao
considerados como grupos minoritarios.

Teixeira (2021) aponta que falar sobre igualdade é falar sobre justica, portanto,
um tema de absoluta importancia ndo apenas para juristas, mas para sociedade como um
todo. A afirmacgdo de que “todos sdo iguais perante a lei” ndo € suficiente para superar
processos histéricos de exclusdo. Por esse motivo, € necessario pensar em outros
instrumentos juridicos que efetivem, de fato, esse direito. Ap6s a Segunda Guerra
Mundial, dois temas séo de fundamental importancia para a nova compreensdo sobre o
direito a igualdade: a ética e a diferenca, a partir de uma perspectiva em que é necessario

decolonizar valores.

[...] construir de forma reflexiva, critica e ativa, novos modelos de
compreensdo ética; circuitos que questionem as bases unilaterais e restritivas
que ddo suporte moral a nossa realidade. [...] a partir das insurgéncias e
inquietacbes que rejeitam as categorias de subalternizagdo, impostas como
destino, nds queremos desconstruir os valores que modelam a vida nos
parametros restritivos e supostamente hegeménicos da branquitude, do
ciseteropatriarcado, dos privilégios de classe e de territério, bem como das

20 E yma atriz, cantora e compositora brasileira e ativista social pelos direitos civis da comunidade LGBT e
da populacdo negra. Inovou ao destoar do esteredtipo de travesti e assumiu sua transexualidade
modificando sua identidade de género e seu home no registro civil.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Atriz
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cantora
https://pt.wikipedia.org/wiki/Compositor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasileiros
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ativista_social
https://pt.wikipedia.org/wiki/Comunidade_LGBT
https://pt.wikipedia.org/wiki/Afro-brasileiros
https://pt.wikipedia.org/wiki/Travesti
https://pt.wikipedia.org/wiki/Transexualidade
https://pt.wikipedia.org/wiki/G%25C3%25AAnero
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nome
https://pt.wikipedia.org/wiki/Registro_civil
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demais técnicas de poder que tornam o mundo politico estreito e menos plural.
[...] Nés tratamos, assim, de uma perspectiva ética decolonial que néo recusa a
diferenca, mas compreende que 0s processos de poder e de subordinacdo
forjaram uma nocdo injusta e genocida de igualdade absoluta (TEIXEIRA,
2021 p. 25)

Para Ribeiro (2019), toda as pessoas possuem lugares de fala, pois estdo falando
de localizacdo social, viabilizando a possibilidade de debater e refletir sobre os mais
variados temas da sociedade. Pensar o mundo a partir de seus lugares, saber o lugar de
onde falamos é fundamental para pensarmos as hierarquias, as questdes de desigualdades,
pobreza, racismo e sexismo.

Como os grupos minoritarios e subalternizados refletem, defendem suas idéias e
articulam seus discursos sobre a LGBTfobia, machismo, racismo, misoginia, a partir de
sua localizacdo social? Esse questionamento nos leva a refletir sobre a formacéo
académica desses grupos. Gonzalez (1984) levanta a questdo sobre a privacdo da
educacdo de sujeitos subalternizados, prejudicando a articulacdo do discurso desses
grupos, potencializando a linguagem dominante. Ressalta o quanto é fundamental para
muitas feministas negras e latinas a reflexdo de como a linguagem dominante pode ser
utilizada como forma de manutencéo do poder, uma vez que exclui individuos que foram
apartados das oportunidades de um sistema educacional justo. A linguagem, a depender
da forma como ¢é utilizada, pode ser uma barreira ao entendimento e estimula criar mais
espacos de poder em vez de compartilhamento, além de ser um — entre tantos outros —
impeditivo para a educacao transgressora.

O IBGE?! (2020) divulgou dados importantes (més de julho de 2020) sobre a educacio
no Brasil. Apesar de algumas melhoras, o pais ainda ndo consegue evitar que milhdes de jovens
larguem os estudos. O abandono escolar € uma realidade bem conhecida de milhdes de
brasileiros e que a pesquisa do IBGE registrou pela primeira vez em nimeros. Das 50
milhdes de pessoas com idades entre 14 e 29 anos, dez milhdes, ou seja, 20% delas, ndo
tinham terminado alguma das etapas da educacdo basica. No indice, a grande maioria é
de pretos e pardos. O principal motivo: necessidade de trabalhar e depois a falta de
interesse. Entre as mulheres, a gravidez e as tarefas domésticas. A situacdo € mais grave
na Regido Nordeste. Trés em cada cinco adultos ndo completaram o ensino basico. E
segundo dados de Lima (2021) em sua pesquisa em andamento desde 2019, que

acompanha jovens de minorias sociais na cidade de Manaus sobre a influéncia dos

21 Disponivel em < https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2020/07/15/ibge-mede-o-problema-
nacional-da-evasao-escolar.ghtml>. Acesso em: 06 out. 2021.


https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2020/07/15/ibge-mede-o-problema-nacional-da-evasao-escolar.ghtml
https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2020/07/15/ibge-mede-o-problema-nacional-da-evasao-escolar.ghtml
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marcadores sociais sobre a evasdo escolar, conclui-se que o racismo, o machismo, a
LGBTfobia e diversas outras discriminagdes afastam alguns individuos de suas casas,
escola e outros espacos de lazer e circulagdo, muitas vezes permeados por sensacoes de
medo e/ou inseguranca.

A partir dessa encruzilhada, como utilizar e formular discursos contra
hegemdnicos de modo que ndo fecunde uma barreira para a legitimacéo de direitos e
proporcione 0 aumento dos espacos de poder, na medida que a maioria dos grupos
minoritarios sdo expulsos de sua trajetoria escolar (e ou espacos) e muitas vezes, conduz
a um caminho no qual os prejuizos na aprendizagem podem limitar a compreensdo da
construcdo da representatividade e visibilidade sociais, aumentando ainda mais o0 abismo
imposto pelo sistema capitalicista. Essa reflex&o nos remete a refletir sobre as instituigdes
escolares, no que diz respeito ao acolhimento, capacitacdo dos professores, recursos
pedagdgicos e metodoldgicos e a disponibilidade de tecnologias assistivas para os alunos
com deficiéncia.

Como superar esta condi¢do? O caminho pode ser encontrado nas lutas politicas.
A multidao de vozes das PCD e LGBT séo partilhadas das periferias, favelas, avenidas,
prostibulos, instituicdes. Sdo dessas localidades que possibilita fazer as interseccdes e
aprofundar teorias e pensamentos que reflitam diferentes olhares e perspectivas a partir
de elementos da estrutura social. As lutas, as resisténcias e a proclamacao dos direitos sao
planejadas, organizadas, construidas através de coalizdes com as ONGs, movimentos
sociais e a propria sociedade civil. Podemos destacar o Movimento da Autoadvocacia que
emergiu na década de 60 na Universidade de Berkeley, Califérnia, como uma reacdo a
exclusdo historica vivenciada pelas pessoas com deficiéncia e como uma forma de luta
para que o grupo social tenha seus direitos de cidadania garantidos, saiam da condi¢édo de
desempoderamento e tenham plena participacdo social. A Parada do Orgulho LGBT é
outra referéncia em termos de luta pela preservacédo e a conquista dos direitos. A parada
LGBT ocorre desde 1997 na Avenida Paulista na cidade de S&o Paulo. Esta luta é um
processo para sair do isolamento, do ndo reconhecimento e da invisibilidade.

Jé& saimos dos nossos quartos, ja deixamos a escuriddo dos nossos quartos. Ja
deixamos a dor dos nossos corpos dentro dos nossos quartos e agora a gente ta
narua. E agora se nao bastasse estar na rua, eu quero ser ouvida, eu quero ser

respeitada, eu quero ser entendida, enquanto particular, enquanto individuo
(DU ART, 2019)%

22 Militante trans com deficiéncia comunicadora, colunistaNINJA, ativista LGBT e PCD, Tetloga, uma
personalidade representativa principalmente no empoderamento através da sexualidade. Este € um trecho
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Na historia da humanidade, os corpos LGBT e das PCD foram e ainda sofrem as
consequéncias da intolerancia e o preconceito sociais, perpetuando na era contemporanea
a saga da rejeicdo e negacdo. Por um lado, corpos pluriformados, tutelados, nédo
emancipados, estigmatizados, assexuados e do outro corpos marginalizados pelo desejo,
pela heteronormatividade, pela hegemonia de géneros, criando fissuras e tensionamento
impostos pelo regime discursivo dominante. As diferentes formas de ser do corpo
remetem a pensar novas premissas e a consequente desestabilizagdo da norma
hegeménica, levando a refletir sobre a universalidade dos corpos.

Nesse sentido, é importante compreender os conflitos que se geram entre
identidade de género e sexualidade. Segundo Guacira Lopes Louro:

[..] dgénero e sexualidade [...]Js@o construidos culturalmente e, portanto,
carregam a historicidade e o carater provisorio das culturas. Diferentes
sociedades e épocas atribuem significados distintos as posi¢des de género, a
masculinidade, a feminilidade e também as varias expressfes da sexualidade.
Estes significados atribuidos aos géneros e as sexualidades sdo atravessados
ou marcados por relagcBes de poder, usualmente implicam em hierarquias,
subordinagdes, distingdes. E é fundamental dar-se conta de que essas
marca¢fes ndo se fazem somente sobre os corpos dos sujeitos, ndo se
expressam apenas nhas suas vidas e préticas individuais, mas atingem,

igualmente, as institui¢cBes, as normas e 0s arranjos das sociedades” (LOURO,
2009, p.3).

Para Butler (2010), tanto o sexo quanto o género sdo construidos culturalmente,
portanto ndo é possivel conceber o primeiro como natural (biol6gico):

Se o carater imutavel do sexo é contestavel, talvez o préprio construto chamado

'sexo' seja tdo culturalmente construido quanto o género; a rigor, talvez o sexo

sempre tenha sido o género, de tal forma que a distingdo entre sexo e género

revela-se absolutamente nenhuma. Se o sexo é, ele préprio, uma categoria

tomada em seu género, ndo faz sentido definir o género como a interpretacdo
cultural do sexo (BUTLER, 2010, p. 25).

Politicas publicas ao alcance de todos. Quem sdo esses “todos”? Esse autor que
escreve, precisa, urgentemente, refletir sobre esse holocausto brasileiro motivado pela
LGBTfobia que mata ou empurra ao precipicio muitas vidas trans. Nossa branqutiude
sobrevive, ainda assim sobrevive, por qué? A seguranca publica torna-se a necropolitica
(MBEMBE, 2018), um mecanismo que violenta e negligencia direitos a sobrevivéncia de

negros, trans, bixas, mulheres, indigenas.

da entrevista para o Programa Inclusio na Lata no Canal do Youtube, disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=kK9U1VjQIp8>. Acessado em 06 de out de 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=kK9U1VjQlp8
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Segundo dados da ANTRA (Associacdo Nacional de Transvestis e Transexuais)
0 Brasil tem 89 pessoas trans mortas no 1° semestre de 2021, sendo 80 assassinatos e 9
suicidios. Houve ainda 33 tentativas de assassinatos e 27 viola¢des dos direitos humanos.
Segundo o boletim N° 002-2021, “[0] pais naturalizou um processo de marginalizacéo e
precarizacdo para a aniquilacéo das pessoas trans” (ANTRA, 2021).

ANTRA (2020) encontrou um nimero recorde de assassinatos contra travestis e
mulheres trans, com um total de 175 casos, consolidando-se como o ano com o maior
numero de assassinatos contra essa parcela da populacdo. O ciclo de violéncia que afeta
travestis e mulheres trans se assemelha na medida em que a morte € o ponto final de uma
série de violacBes anteriores. No mecanismo simples da busca da internet, qualquer
palavra envolvendo “travesti” ou “mulher trans”, de 8 a cada 10 na aba de noticias
encontramos resultados relacionados a violéncia e/ou violagbes de diretos humanos.

A associacdo, em concordancia com o aumento da atencdo por parte da

comunidade, da sociedade civil e das politicas publicas a violéncia contra pessoas trans:

[...] temos atuado como forma de dar ainda mais énfase no monitoramento e
disseminagdo dos casos de viola¢Bes de direitos humanos, diversas formas de
violéncias, tentativas contra a vida e assassinatos violentos contra essa parcela
da populagéo. E parte da visibilidade que temos visto hoje sobre a transfobia e
principalmente os casos graves de violéncia e assassinatos, sdo fruto de
pesquisas como a que temos desenvolvido, junto as ac¢bes de incidéncia
nacional e internacional (ANTRA, 2021, p. 2)

E nesse mar fronteirico vermelho de sangue, foi notificado alguma deficiéncia
nesses corpos? Um corpo com deficiéncia seria um agravante a mais para provocar a
LGBTfobia na medida que assume contornos dismorficos e opera uma transgressao de
ordem anatémica, contrariando a politica dos corpos universalizados? Os relatérios sobre
as violéncias LGBT ndo identificam se estes corpos possuem ou ndo deficiéncias.
Portanto, vemos um silenciamento sobre esta questdo. Somado a isso, 0 proprio
silenciamento do Estado, nos Gltimos anos, no que diz respeito aos direitos PCD.

Visto como uma violéncia estatal para a populacdo das pessoas com deficiéncia,
em abril de 2019 o atual governo federal assinou um decreto que coloca fim aos conselhos
sociais que integravam a Politica Nacional de Participacdo Social (PNPS), extinguindo
todos os conselhos criados por decretos ou portaria antes de 2014. Uma das organizag0es
afetadas é o Conselho Nacional dos Direitos das Pessoas com Deficiéncia (Conade). Em
2003, o Conade foi incluido na Secretaria Especial dos Direitos Humanos, que também
foi extinta. A organizacdo foi criada em 1999 com o objetivo de acompanhar e avaliar o

desenvolvimento de uma politica nacional para inclusdo da pessoa com deficiéncia e das
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politicas setoriais de educacdo, saude, trabalho, assisténcia social, transporte, cultura,
turismo, desporto, lazer e politica urbana dirigidos a esse grupo social. Atualmente, o
Conade esta acoplado ao Ministério da Mulher, Familia e Direitos Humanos?. O Projeto
de Lei 6.159/2019, que desobriga empresas de adotarem uma politica de cotas para
pessoas com deficiéncia ou reabilitadas, tramita no congresso desde dezembro de 2019 e
foi encaminhado pelo atual chefe de estado. As cotas garantem a incluséo das pessoas
com deficiéncia dentro do mercado de trabalho e também a sua incluséo social. Isso
ocorre porque as empresas ndo contratam as pessoas por vontade propria?*. A acio
desconfigura toda a acdo afirmativa que € a reserva de cargos para as pessoas com
deficiéncia.

Por outro lado, ao longo de décadas o movimento LGBT obteve diversas
conquistas, dentre as quais podemos destacar as quatro Ultimas: o direito a Unido
Homoafetiva (Art.1.723 do Cddigo Civil brasileiro) em 2011, em 2018 o Supremo
Tribunal de Justica concede o direito a Identidade de Género a populagdo trans (Lei n.°
38/2018), em 2019 Supremo Tribunal Federal aprova a criminalizagcdo da homofobia pela
Lei do Racismo (7716/89) e em 2020 o Supremo Tribunal Federal aprova Projeto de Lei
(PL) 5.207/18, que proibe critérios diferenciados para a doacao de sangue de acordo com
a orientacdo sexual e identidade de género de cada pessoa.

Apesar dessas grandes conquistas, observa-se que as pessoas LGBT permanecem
na vulnerabilidade social e a producdo dessas desigualdades aumentam a cada dia. Nao
tem o interesse do Estado em melhorar o indice de desenvolvimento humano dos grupos
ditos como subalternos. Esses direitos ndo sou permanentes, precisam ser monitorados,
vigiados e estudados.

Quanto a violacdes dos direitos humanos a ANTRA informa que:

Recebemos denuncias de pelo menos 27 violagbes de direitos humanos e
pudemos observar que travestis e demais pessoas trans continuam tendo seus
direitos basicos violados, além de serem submetidas a tratamentos vexatdrios
e da auséncia de respeito pelo Estado e pela Sociedade. Que tem a intengdo de
negar o espago publico as pessoas trans, mas também impedir a naturalizacdo

de nossos corpos e das relagdes/interagdes sociais com outros grupos
(ANTRA, 2021, p. 7).

23 Disponivel em <https://www.cartacapital.com.br/politica/bolsonaro-extingue-o-conselho-dos-direitos-
da-pessoa-com-deficiencia/>. Acesso em: 6 out. 2021.

Disponivel em <https://www.conjur.com.br/2019-dez-03/pl-desobriga-empresas-contratar-deficientes-
desvirtua-norma>. Acesso em: 6 out. 2021.


https://www.almg.gov.br/atividade_parlamentar/tramitacao_projetos/interna.html?a=2018&n=5207&t=PL&aba=js_tabVisao
https://www.almg.gov.br/atividade_parlamentar/tramitacao_projetos/interna.html?a=2018&n=5207&t=PL&aba=js_tabVisao
https://www.cartacapital.com.br/politica/bolsonaro-extingue-o-conselho-dos-direitos-da-pessoa-com-deficiencia/
https://www.cartacapital.com.br/politica/bolsonaro-extingue-o-conselho-dos-direitos-da-pessoa-com-deficiencia/
https://www.conjur.com.br/2019-dez-03/pl-desobriga-empresas-contratar-deficientes-desvirtua-norma
https://www.conjur.com.br/2019-dez-03/pl-desobriga-empresas-contratar-deficientes-desvirtua-norma
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Como podemos perceber, os LGBT com deficiéncia sofrem inUmeras violacdes
com relacdo aos seus direitos enquanto categorias politica, salde e seguranca publicas.
S&0 negados os corpos que ndo correspondem & universalidade e aos padrdes
normativos? Uma reflexao sobre PCD e o dismorfismo corporal, a alteracdo da tonicidade
dos musculos, bem como as lesdes neuroldgicas que comprometem diretamente as acdes
motoras e a sua funcionalidade nos leva a pensar sobre a necessidade de produzir estudos
que provoquem o modelo dominante dos corpos, promovendo inquietacGes sociais e
evidenciando as vozes subalternizadas, contribuindo para o (re)pensar da categoria
“humano”. A pesquisadora Silveira (2018) descreve a experiéncia dos corpos das
mulheres trans com deficiéncia e os modelos universalizados dos padrdes corporais:
A experiéncia transexual é uma temdtica de especial evidéncia no contexto
académico contemporaneo, sendo descrita como um fenémeno complexo, que
pressupde uma incompatibilidade entre género e sexo biolégico. Por interrogar
0 modelo bindrio sexo/género, permite que se questione os discursos
cientificos envoltos em pressupostos de naturalizagdo dos corpos. A
deficiéncia, fora dos modelos reabilitativos, representaria per si uma
transgressdo da “ordem anatomica”, ainda que seja reconhecida pelo modelo
biomédico como o resultado de uma falha, congénita ou adquirida, que afetara

o funcionamento “normal” do corpo ou de algumas de suas parte (SILVEIRA,
2018, p. 11).

No trabalho de Lopes de Oliveira (2018), no qual a pesquisa trata do assunto sobre
a deformidade dos corpos na contemporaneidade, disserta sobre “[u]m pensamento critico
acerca do corpo através da formacao do sujeito moderno, sob o tripé da matriz excludente
(heterossexual, branco e bipede) e o afastamento das corporeidades diferenciadas dos
locais publicos e/ou a negagdo de sua existéncia” (LOPES DE OLIVEIRA, 2018,
p.22). Afasta e nega os corpos mediante a matriz excludente e quais sdo as saidas? E
possivel romper com as politicas-estéticas impostas pelas normas hegemdnicas através
do teatro?

O mar invade as extens0es do teatro. Entrega um texto carregado de indagacg0es e
tensdes das fronteiras geogréaficas, identitarias e da linguagem. Permite respiros para 0s
corpos queer e profanos. A teatro € um territorio de passagem para pensar novas
premissas dos grupos marginalizados? Sera o teatro um meio de potenciar as vozes e um
local para criar e/ou fortalecer identidades sociais? Sera o teatro a voz que representara
os corpos deformados e efeminados nas suas narrativas sociais de exterminio e abandono?
Serd o teatro o canal que ira traduzir as inquietacdes e a urgéncia de existir das pessoas

LGBT com deficiéncia? A arte é capaz de transformar o siléncio em linguagem e acao?
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Sobre as narrativas literarias e cénicas em relacdo aos corpos, inspirado em duas
montagens cénicas “Kalhos” e “Corpo Intruso”, Oliveira (2018) descreve em sua tese
sobre a integralizagdo dos corpos que possuem algum tipo de deficiéncia e dos corpos
normativos sob o prisma de uma nova concepcao estética do corpo e da danca e numa
transformacéo politica no imaginario de nossa sociedade e cita um trabalho de Lima
(2015):

No século XX, a ideologia nazifascista interferiu negativamente sobre a
diferenca dos corpos, das realidades do corpo no mundo e por esse motivo,
quis destruir um processo que favorecesse a tolerancia e recepcdo de novas
imagens, de novos corpos no mundo. [...] O artista com diferengas de corpo
marcadas esta a criar a todo tempo uma nova forma de escrever e descrever o
corpo. Como um novo papel, uma nova pauta, pontilhada, reticente,
suspensiva. Por esse motivo novas aglutinagdes, derivacdes, afixos, etc devem
ser lidas para a elaboragdo de uma gramaética corporal-normativa criada por
uma ideologia de corpos convencionais. O corpo com deficiéncia ndo é mais

novidade, ndo é minoria, e ele esta em cena, criando na arte contemporanea
uma nova literatura para o corpo, para a arte (LIMA, 2015, p. 3).

Para Augusto Boal (1996), o Teatro do Oprimido:

[...] € um sistema de exercicios fisicos, jogos estéticos, técnicas de imagem e
improvisagGes especiais, que tem por objetivo resgatar, desenvolver e
redimensionar essa vocacdo humana, tornando a atividade teatral um
instrumento eficaz na compreensdo e na busca de solugfes para problemas
sociais interpessoais (BOAL, 1996, p. 28-29).

O teatro pode ser um espaco capaz de provocar didlogos com a sociedade sobre a
tematica LGBT e deficiéncia, promovendo a interssecionalidade com suas experiéncias e
condigdes sociais do grupo nas localizagdes, as subjetividades, as opressdes estruturais,
as hierarquias, questdes de desigualdades, a pobreza e principalmente, o direito legitimo
de ter voz e visibilidade, a esses grupos que foram considerados implicitos dentro das
normas hegemdnicas. O palco pode se tornar um lugar de fala coletiva e uma maneira de
aproximar os sujeitos das classes dominantes e conscientiza-los sobre o dominio de seus
discursos hegemonicos e hierarquicos.

Ribeiro (2019) relata que o fundamental é que os individuos pertencentes ao grupo
social privilegiado em termos de locus social consigam enxergar as hierarquias
produzidas a partir desse lugar e como esse lugar impacta diretamente a constituicdo de
lugares de grupos subalternizados.

Dessa forma, a arte como instrumento parece oferecer forga motriz para que as
vozes das pessoas LGBTs com deficiéncia sejam ouvidas e representadas, colabora para

compreender o processo hegemonico do silenciamento pelo qual esses grupos foram
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submetidos, a construcéo das subjetividades, a formacdo das narrativas e a transformacéo
da dor em agéo.

Diante do que foi exposto, esta pesquisa pretende analisar as trajetorias de vida
das pessoas LGBT com deficiéncias, buscar e identificar em suas memorias os elementos
de silenciamento, resisténcia e transformacdo de vida através do teatro. Nesse trabalho
consta o registro de duas entrevista na abordagem tedrico-metodoldgica da Histdria Oral
na modalidade histdria oral de vida, com o devido consentimento do entrevistado através
do TCLE - Termo Livre de Consentimento Livre e Esclarecido. Foram realizadas 02
entrevistas com pessoas gays com deficiéncia. Estas entrevistas foram submetidas a
transcricdo e a transcriacdo e analisadas a partir da perspectivas feminista decolonial e
interseccional. As categorias de analise foram produzidas no decorrer do processo de
analise, ou seja, ndo definidas “a priori”, mas emergiram das narrativas de memorias dos
entrevistados, a partir de suas leituras e releituras, bem como da confrontacédo dialdgica
entre as trajetdrias de vida narradas, e entre elas e a perspectiva tedrico-metodoldgica.

Espera-se que esta pesquisa possa contribuir para a comunidade LGBT com
deficiéncia, uma vez que foi constatado, até a data de inicio da pesquisa, poucos estudos
sobre as interfaces PCD, LGBT e arte. Realizou-se um mapeamento da producéo
cientifica académica produzidas no pais, disponivel na Biblioteca Digital de Teses e
Dissertacfes do IBICT (BDTD). Foram testadas vérias expressdes combinadas entre si
para localizar os estudos de forma precisa. Os trabalhos foram selecionados de acordo
com o interesse de pesquisa em torno da tematica Deficiéncia, LGBT, Teatro e arte. Os
objetivos dos trabalhos coletados. A busca com as expressdes “deficiéncia”, “LGBT”
e “teatro” ndo foi efetiva para encontrar producfes nas teses e dissertacdes. A anlise a
seguir € apenas para registrar, do ponto de vista quantitativo, pesquisas de mestrado e
doutorado que abordam as tematicas LGBT e deficiéncia. A partir da expressao
“deficiéncia” e “teatro” foram encontrados 5 estudos publicados entre 2013 a 2018,
“transgénero” e “deficiéncia” 1 trabalho publicado em 2018, ‘“homossexual” e
“deficiéncia” 1 trabalho publicado em 2015, “LGBT” e “teatro” 1 trabalho publicado em
2019 e “homossexual”, “teatro” 4 trabalhos publicados entre 2013 a 2015 e “deficiéncia”
e “autoadvocacia” 3 trabalhos publicados entre 2010 e 2014. Tais expressdes foram
utilizadas para este projeto porque permite um recorte mais preciso do que a combinagéo
com outras expressoes.

Vale registrar que através das expressdes “deficiéncia” e “arte” foram encontrados

30 producBes académicas dos quais 27 estudos abordam estratégias de ensino e
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investigacdo de procedimentos metodologicos nas areas da educacdo e artes em geral e 3
estudos voltados para a investigacdo de casos clinicos da area da saide. Com relacdo aos
sujeitos de pesquisas, podemos dividi-los em 5 categorias, separados por deficiéncia e
estudos: deficiéncia visual/13 estudos, 2 ou mais deficiéncias/9 estudos, deficiéncia

intelectual/5 estudos, deficiéncia auditiva/2 estudos e deficiéncia fisica/1 estudo.

Outra contribuicdo importante da pesquisa sera analisar as trajetdrias de vida das
pessoas LGBT com deficiéncias, buscando em suas memodrias identificar os elementos de
silenciamento, resisténcia e transformacéo de vida através do teatro e da danca.

Vale ressaltar que, além de outras/os pesquisdoras/es citados no decorrer do
trabalho para contribuicdo da andlise das narrativas dos dois entrevistados, as obras de
Gloria Anzaldia e o conto de suas historias do que é viver entre fronteiras se
manisfestaram nas trajetérias de Pedro Fernandes e Edu O. em formas de dialogos com
suas subjetividades e experiéncias, a cria¢cdo de um locus de resisténcia através das
insurgéncias de um hibridismo cultural nas zonas fronteiri¢cas identitarias e geogréficas.
Quando Anzaldua conta sua historia, ela corrobora com as narrativas dos corpos

marginalizados.

As entrevistas de Pedro e Edu, evocando suas memorias e a arte da [sobre]vivéncia
nos palcos e fora dele, foram divididas em trés categorias que foram compiladas em trés
capitulos, com a elaboracdo de algumas subcategorias para trazer as narracGes mais

especificas.

No capitulo “Mar revolto” foram retratadas as atitudes capacitistas, intolerancia
social e falta de ética com as pessoas com deficiéncias nos ambientes artisticos, mais
precisamente, teatro e danca. Os diadlogos de Edu e Pedro se encontram e convergem na
encruzilhada da normatividade e universalizacdo dos corpos, discorrendo o processo de

exclusdo e a falta de representatividade de pessoas com deficiéncia nas artes.

“Mar de luta e resisténcias” a importancia na formacgéo dos didlogos através do
teatro e da danca. Através desses espacos 0s dois artistas promovem debates, provocacoes
e levantam discussbes importantes sobre sexualidade, homossexualidade, novas
corporalidades, além de mostrar seus trabalhos e novas perspectivas artisticas e

metodoldgicas.
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Edu O. propdem aleijar a danca com a proposta de uma danca nao seja virtuose,
acrobética, criando um canal acessivel de movimentos e ritmos, a partir do corpo com
deficiéncia. Pedro Fernandes trilha um caminho fora dos palcos, na atuacdo em sindicatos,
militancia nas ruas, candidatura politica e trabalho na secretaria da cultura, com o objetivo

de linkar arte e projetos sociais.

O “Mar de beleza” traz a danca e o teatro como formas de ressignificacdes e
transformacdes. Com o decorrer das apresentacfes e a grande exposi¢do do corpo com
deficiéncia, Edu O. passou a criar belas imagens através das coreografias, movimentos e
a propria vivéncia de aleijar suas experiéncias. “Um lugar de verdades” define Pedro ao
falar do teatro como espa¢o no qual foi o responsavel pela formacdo de sua cidadania,
aceitacdo da deficiéncia, da sua “condi¢ao sexual” como ele mesmo prefere referir e a

aceitacdo da cadeira de rodas.

Nas consideracBes finais, foram registrados as andlises das narrativas e
subjetividades dos dois artistas, bem como as possibilidades infinitas do mar de lemanja!
Odoya!
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3 COMO O MAR ME LEVOU A HISTORIA ORAL E AS PESSOAS COM
DEFICIENCIAS

Cheguei a histdria oral instigado pelas possibilidades de interagir e conversar com
as memorias das pessoas com deficiéncias LGBT e relacionar suas historias individuais
com as histdrias da sociedade como uma forma de resgatar a memoria de suas vivéncias
nas artes. Vi a possibilidade de adotar este fundamento tedrico-metodoldgico de pesquisa
para perpetuacao das vozes, resisténcias e visibilidade dos corpos dissidentes, encorpando
a luta com a amplificacdo dos tensionamentos das estruturas hierarquizadas nas categorias
de género e sexualidade.

Desta maneira, atraves dos silenciosos ecos dos corpos dismorficos, assimétricos,
discrepantes que fui absorvido pela grandeza desse método de pesquisa na categoria
historias de vida. A evocacdo da memoria para a transcriacdo do vivido por meio das
narrativas constitui a principal matéria de estudos cujo método € a histdria oral de vida.
N&o obstante, nesse tipo de pesquisa também devem ser considerados os siléncios, 0s
esquecimentos, as reiteracdes, a linguagem ndo verbal e 0 cotejamento com fontes escritas
e imagéticas (MEIHY, 2005).

Desde que o siléncio ndo sejam corpos silenciados! Seguro o patué e sigo em
siléncio para que o meu siléncio seja ouvido como resisténcia e transgressdo

Emerson Yan

A historia oral vista como resgate da memoria, a histdria [re]contada,
[re]interpretada, resgatada e [re]significada como instrumento de ligacdes afetivas e
[re]conexdes com marcos politicos e culturais me fez relembrar a conversa que tive com
uma senhora de 88 anos, com o diagnostico de Deméncia Grave, de uma casa de repouso

da cidade de Sorocaba, na qual presto servigcos como Fisioterapeuta. Ela me disse:

“Tantas coisas eu gostaria de falar [pausa longa] tantas coisa eu gostaria de
contar, mas eu esqueci” nesse momento continuou o assunto com relatos
desconexos envolvendo membros de sua familia, e ela logo em seguida retoma
0 assunto “... por qué eu comecei a falar da minha familia? Também néo sei,
esqueci ”.

Sera que a historia oral ndo chegou a tempo para ajuda-la a contar suas historias
aprisionadas no esquecimento? Quais seriam as possibilidades de atuacdo num cérebro
demenciado e desmemoriado? Quais foram as falas que ficaram presas e agora

esquecidas?
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Como o mar me levou as pessoas com deficiéncia? Meu corpo gay, afeminado,
ndo-binario® chegou ao encontro de outros corpos marginalizados, ora boiando, ora
torpido e embebecido pelos marafos dos orixas. Pela identificacdo dos sentimentos, das
sensacOes de abandono, pela privacdo de liberdade, em algum momento segurei em suas

maéos e disse “Estamos juntos nessa mesma mandala de cores, vamos!”.

3.1 O Conto da Histéria Oral: O Mar, a Arte da Escuta e Ressignificacoes

A historia oral corresponde a um método de coleta surgido nos anos 1960,
juntamente com o crescimento de reivindicagdo por direitos de diversos movimentos
sociais ao redor do mundo, com o intuito principal de recontar a historia a partir da
narrativa das minorias sociais (SILVEIRA, 2018).

O relevante papel que a subjetividade representa na proposta de Portelli (2016) é
na reconstituicdo do evento historico e, ainda que ndo desconsidere a importancia da
historiografia cientifica, deve-se considerar a fecundidade da contribuicdo dos
sentimentos subjetivos tdo marcantes e presentes na histdria oral dos sujeitos que
vivenciaram os eventos, levando em conta as confusdes, desvios imaginarios, imprecisao,
mistura dos desejos com a realidade, das falsificacdes e a condicdo cadtica que essas
versdes orais podem esculpir nos conteidos apresentados.

O autor trava um intenso e tenso dialogo dessa memdria revivenciada com aquelas
formas narracionais cientificas e académicas, impregnadas pelas exigéncias
metodoldgicas positivistas, que, embora se conservem num suporte escrito, nao
privilegiam a escrita como um sistema superior, j& que atuam apenas como apoio a
oralidade. Dessa maneira, a historia oral se apresenta como processo de desestruturacao
da cristalizacdo arqueoldgica de um evento, tratando-o como algo vivo, permeado pela
subjetividade do narrador e do entrevistador. Busca metamorfosear as entrevistas
gravadas para compreender o passado com os dados documentais, imagens e outros
registros técnicos como memoria, biografias, autobiografias, com o finalidade de escutar
e compreender como esses sujeitos vivenciaram e interpretaram acontecimentos e

situacOes das quais foram testemunhas ou participantes.

25 Por nado-binariedade de género compreendo as experiéncias daquelas pessoas que ndo contemplam sua
identidade de género como 100% masculina ou 100% feminina, mas permeiam por elas, fixando-se ou ndo
em identidades entre esses polos ou para além dessa linha (DOS REIS; PINHO, 2016).



51

Para Portelli (2016), a historia oral € a articulacdo intima da historia dos eventos,
a histéria da memoria e a historia da interpretacdo dos eventos através da memodria.
Memoria a ser concebida e tratada ndo como mero depdsito de informacBes, mas como

processo continuo de elaboracéo e de reconstrucédo de significados.

A historia oral, em esséncia, é uma tentativa de reconectar o ponto de vista
nativo, vindo de baixo, e o0 ponto de vista cientifico, global, visto de cima: de
contextuar aquilo que é local e de permitir que o global o reconheca. A historia
oral, entdo, junta a histéria vinda de cima e a histéria vinda de baixo em um
mesmo texto — em uma mesa de negociacao — criando um dialogo igualitario
entre a consciéncia que os historiadores tém dos padrdes espaciais e temporais
mais amplos e a narrativa pessoal, mais profundamente focada, do narrador
local (PORTELLI, 2016, p. 150)

A (ltima etapa dentre as formas de se trabalhar com os dados das entrevistas é a
transcriacdo. Transcriar é acrescentar sensacdes ao texto, aquilo que ndo dito, mas
percebido ou visto pelo entrevistador. E 0 momento do pesquisador se colocar também
no texto que esta sendo escrito, é o encontro das experiéncias do colaborador com as do
pesquisador: “A nocdo de transcriacdo ganha novos sentidos na histdria oral, pois sugere
a fatalidade da transcriacdo com ato de recriacdo para comunicar melhor o sentido e a
intengdo do que foi registrado” (CALDAS, 1999, p. 136).

A partir do conhecimento da Historia Oral e a forma como poderia trabalhar cada
etapa das entrevistas, fui em busca das pessoas que poderiam contribuir para essa
pesquisa. Um corpo que reunisse as trés categorias LGBTQIA+ com deficiéncia e com
atividades ligadas ao teatro e as artes em geral.

Através da rede social, tive contato com duas pessoas que reuniam esse perfil, dois
homens brancos e gays com formacBes nas areas das artes. Possuem formacdo
universitaria, participantes ativos de lives, eventos e congressos académicos e promovem
varios debates ligados a diversidade sexual, politicas publicas e artes em geral. Militantes
das causas LGBT e PCD, homossexuais assumidos e com discursos potentes a respeito
de sua sexualidade, vida profissional e, principalmente, combatentes assiduos do

capacitismo?®.

% «“Q consenso é que o capacitismo é uma forma de preconceito com pessoas com deficiéncia, e esta
enraizado na sociedade. Como o termo diz, envolve uma pré-concepcdo sobre as capacidades que uma
pessoa tem ou ndo devido a uma deficiéncia, e geralmente reduz uma pessoa a essa deficiéncia”. Disponivel
em: <https://emais.estadao.com.br/noticias/comportamento,capacitismo-pessoas-com-deficiencia-
explicam-0-que-e-e-como-evita-10,70003478130>. Acesso em: 10 out. 2021.


https://emais.estadao.com.br/noticias/comportamento,capacitismo-pessoas-com-deficiencia-explicam-o-que-e-e-como-evita-lo,70003478130
https://emais.estadao.com.br/noticias/comportamento,capacitismo-pessoas-com-deficiencia-explicam-o-que-e-e-como-evita-lo,70003478130
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A primeira entrevista foi realizada durante 0 més de julho e a segunda no més de
novembro. TCLE (Termo de Consentimento Livre e Esclarecido) foi entregue para os
entrevistados e devidamente assinados, antes de iniciar o processo da entrevista.

As entrevistas foram no formato remoto, respeitando o protocolo da vigilancia
sanitaria para prevencdo da COVID-19 na Plataforma Google Meet e gravadas pela
mesma plataforma, com autorizacdo dos entrevistados, e salvas em arquivo especifico.
No entanto, todo este processo de uso de plataformas digitais para entrevista a distancia

sera considerado no processo de analise. De acordo com Santhiago e Magalhaes (2020):

O debate a seu respeito e as experiéncias de pesquisa — postergado e evitado
na discussao metodoldgica — estdo apenas abertos, em funcéo da situagdo de
isolamento social, de limitacdo de movimentos, de suspensao de atividades, de
transformacéo das condicdes de trabalho ensejada pela pandemia da COVID-
19[...] Em lugar de uma forqueadura partida entre a euforia adesista e a recusa
absoluta a um tipo de historia oral supostamente deformado (pela auséncia da
interagdo corpo-a-corpo), devem colocar-se experiéncias empiricas de
entrevistas online, discussdes técnicas e procedimentais, debates teoricos e
filosoficos varios, todos eles vigiados pelos principios basilares da historia
oral: 0 compromisso com a criacao e a preservagao de novas fontes, a atengao
e 0 respeito ao entrevistado, a garantia de pluralidade de pontos de vista na
pesquisa, a compreensao das implicagoes das circunstancias de producao sobre
a fonte, e assim por diante. Em praticas profissional e eticamente responsaveis,
essas premissas nao serao rompidas, seja em ambiente real ou virtual
(SANTHIAGO; MAGALHAES, 2020, p. 15-16).

Portanto, de acordo com Santhiago e Magalhées (2020), esta pesquisa deve seguir
0s principios basilares da histéria oral: 0 compromisso com a criag¢ao e a preservagao de
novas fontes; a atengao e o respeito ao entrevistado/a; a garantia de pluralidade de pontos
de vista na pesquisa; a compreensao das implicagdes das circunstancias de produgao sobre
a fonte. Assim, ao ser realizada em plataformas digitais a distancia, deve estar
criticamente atenta também aos efeitos que pode trazer esta modalidade de entrevista para
a historia oral.

As entrevistas, em seguida, passaram pelos processos de transcri¢ao e transcriagcao
realizadas pelo proprio entrevistador. Esses textos foram enviados para 0s respectivos
narradores para leitura, possiveis alteracdes e autorizacdo dos conteddos produzidos nas
transcriacoes.

A anélise das trajetorias de vida presentes nas transcria¢fes, tendo em vista o
objetivo da pesquisa, se deu do seguinte modo:

1. Leitura de modo completo das transcri¢des e transcriacdes das entrevistas para

categorizar os dados da pesquisa.
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2. Destaque de partes importantes dos textos transcritos que respondam as
questdes que dizem respeito ao tema e objetivos da pesquisa.

3. Sintese, em cada transcriacdo das trajetdrias de vida, das partes destacadas em
palavras que possam expressar o sentido da analise. Tais palavras (ou
pequenas frases) constituem categorias iniciais de analise.

4. Em seguida, os destaques e categorias das trajetorias de vida narradas foram
confrontadas entre si, refinando a andlise e a construcdo das categorias.
Concomitantemente, para aprofundar as analises, estes resultados dialogaram
com a perspectiva teorico-metodologica da histéria oral, dos feminismos
interseccional e decolonial e os demais estudos.

Esta pesquisa adota a posicdo de André e Lidke (1986), quando destaca que o

processo analitico € continuo e aberto e, portanto, ndo se esgota na mera descricéo.
Caracteriza-se, também, na busca do cuidado para explicitar aos interlocutores o percurso

interpretativo assumido no processo de anélise.

A categorizacdo, por si mesma, nio esgota a analise. E preciso que o
pesquisador va além, ultrapasse a mera descrigdo, buscando realmente
acrescentar algo a discussao ja existente sobre o assunto focalizado. Para isso
ele tera que fazer um esfor¢o de abstracdo, ultrapassando os dados, tentando
estabelecer conexoes e relagdes que possibilitem a proposicdo de novas
explicagdes e interpretacdes (ANDRE; LUDKE, 1986, p. 49).

Portanto, esta pesquisa tem como foco contribuir, de modo amplo e critico, para a
discussao sobre as trajetorias de vida das pessoas LGBT com deficiéncias buscando em
suas memdrias identificar os elementos de silenciamento, resisténcia e transformacéao de

vida através da arte.

3.2 Pedro Fernandes

Como cheguei no mar de Pedro? Conheci Pedro Fernandes através da uma rede
social. Ele preenchia os trés quesitos da minha pesquisa LGBT (enquadra-se na letra G -
gay), com deficiéncia e ator, um militante voraz das pautas da arte, da diversidade e das
pessoas com deficiéncias. Semanalmente realizava lives em uma rede social com
convidados para debater sobre diversos assuntos, envolvendo desde politicas publicas a
cultura. Fui espectador de véarios encontros em seu canal, que, por sinal, foram

interessantissimos e com muita qualidade nas discussdes dos temas.
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Diariamente o acompanhava pela internet, sua candidatura a vereador, 0s protestos
contra o atual Governo Federal, as reivindicagcBes publicas, reunides em conselhos
municipais, entre outras atividades artisticas e/ou politicas.

A admiracdo foi instantanea e ndo demorou muito para fazer o convite para
participar da minha pesquisa académica. Senti que Pedro poderia contribuir muito com
sua participacdo envolvendo os temas sexualidade, deficiéncia e arte.

Para minha satisfagdo e alegria, ele aceitou o convite e realizamos a entrevista no
modelo remoto pela Plataforma Google Meet no dia 08 de julho de 2021. Por conta da
pandemia da Covid-19, realizamos a entrevista pela internet, que teve duracdo de 1 hora
e 23 minutos.

Momentos antes de gravar a entrevista, li 0 Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido e me certifiquei que o ator ndo tinha nenhuma davida.

Observei um homem de 29 anos, incansavel, dedicado e disciplinado. No inicio
da entrevista, descreveu verbalmente sobre sua aparéncia fisica e vestimenta — denota um
ato politico da inclusdo social — para as pessoas com deficiéncia visual. J& me avisou que
teria que encerrar a entrevista um pouco antes das 20 horas, pois logo em seguida tinha
um compromisso profissional.

Pedro, de fato, contou sua histéria. Pude escutar uma pessoa muito preocupada
com a sobrevivéncia da cultura, as atitudes capacitistas, atuacdo direta nas politicas
publicas, sua militdncia em prol das pessoas com deficiéncias, LGBT e artes. Consciente
da necessidade de adquirir conhecimentos, fortalecer seus discursos e a elaboracdo de
projetos, muitos projetos. Uma vida social intensa (atualmente cumprindo o isolamento
social por conta da crise sanitaria), muitos amigos, frequentador de barzinhos e casas
noturnas e, claro, muitas idas ao teatro.

Além de mencionar muito sobre o0 assunto do capacitismo, 0 corpo da pessoa com
deficiéncia LGBT, falou sobre a preferéncia pela terminologia “condicdo da sexualidade”
e ndo “orientagdo sexual”, por achar o mais correto, também relatou os incomodos
sociopoliticos e 0 escasso mercado de trabalho para as pessoas com deficiéncia.

Pedro foi o inspirador para as aguas salgadas do mar de lemanja ao relatar a
conversa com sua amiga trans. O mar fronteiri¢co, que guarda e revela os siléncios dos
silenciados, que opera a representatividade dos corpos divergentes e oprimidos, que
mantém viva a barreira geogréafica, identitaria, da linguagem e do hibridismo cultural.

Ap0s a realizacdo da entrevista, Pedro realizou um ensaio fotogréfico nu. As fotos
foram postadas na rede social seguindo as normas de postagens para este tipo de trabalho.
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Imediatamente, solicitei uma entrevista para registrar o depoimento sobre esse projeto.
Por conta dos compromissos pessoais e demandas académicas, Pedro Fernandes concedeu
o depoimento através de &udios pelo aplicativo com duragdo de 1 minuto e 39 segundos.

Esse depoimento ja consta no corpo da pesquisa.

3.3 Edu O.

Cheguei no mar de Edu O. (assim mesmo, com a letra O em maiusculo e ponto)
através das redes sociais. A primeira imagem que vem de Edu é uma foto na qual ele esta
em cena [deJcomposto por um figurino expondo seu corpo com deficiéncia, em um ato
para la de provocador. Tanga fio dental, as pernas finas prolongadas e transformadas em
falos e 0 uso de méascara. A exposicdo da escoliose, a expressao no rosto, a iluminacéo do
espetaculo, criaram um fascinio imediato. Quem era essa pessoa? Pensava comigo
mesmo.

Minhas narrativas e dissertacéo estavam sedentas pelas memorias e historias desse
artista, precisavam ser abastecidas dessa imagem e [re]contadas, de qualquer forma.
Nascido na cidade de Vitdria da Conquista, estado da Bahia, professor da Universidade
Federal da Bahia, um homem branco gay, casado h& quinze anos, artista, poeta das
experiéncias aleijadas, provocador de novas perspectivas do corpo e autor da frase
“Vocés bipedes me cansam...”... assim cheguei no mar de Edu.

Generoso, dono de um lindo sorriso, misturados com sua fala mansa e o tom
sereno. Essas foram as primeiras impressfes da entrevista realizada no dia 23 de
novembro de 2021.

Através dos bracos maternos, Edu teve contato com o teatro. Sua mae organizava
caravanas até Salvador para passeios culturais, ja que sua cidade natal ndo proporcionava
esse tipo de entretenimento. Entre o desejo de ser ator e as brincadeiras e encenagoes, Edu
n&o se via nesses espacos artisticos por conta da midia. Os corpos sem deficiéncia, a falta
de representatividade de atores e atrizes com deficiéncia refletiam sentimentos de
exclusdo e ndo pertencimento. O mesmo dissabor ocorria na danga, sua forma
verticalizada, virtuose, acrobatica cancelavam seu corpo escoliético, pluriformado, com
reduzida massa muscular nas pernas. A danca, bem como a carreira de ator, eram
manifestacdes artisticas restritas aos bipedes.

O ingresso na Escola de Belas Artes foi uma das maneiras de dar vazdo a sua veia

artistica. Ndo demorou muito para Edu O. reencontrar com o palco, atraves de uma das
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disciplinas eletiva voltada para o teatro e o proprio convivio na Escola de Teatro. Um dos
textos “Aguarras”, pertencentes a uma série de manuscritos chamado “Mondlogos na
Madrugada” marcou sua apresentagdo no tablado.

Acompanhado do Orixa Xang0, Edu traz uma fala potente, refletida atraves das
experiéncias e memorias da carne. O seu processo de desconstrucdo das imagens
corporeas da deficiéncia, as ressignificacbes das metodologias, a criacdo de novas
perspectivas da corporalidade, seja na danga ou nas performances, torna Edu um
provocador das corpas dissidentes. Suas pecas evidenciam o corpo com deficiéncia e
oferece a possibilidade de criar belas imagens a partir de suas referéncias em relacao a
sexualidade, homossexualidade e aceitagao.

Atualmente, Edu é professor no curso de Danga da UFBA (Universidade Federal
da Bahia) e observa-se que, durante a entrevista, a incansavel visceralidade de criar
perspectivas corporais através de seu corpo pluriformado, proporcionando novas
experiéncias, que ndo seja a danga centralizada e com movimentos colonizados. Aleijar
as experiéncias dos discentes, convidando-os para realizar experimenta¢cdes no chao,
deslocando da verticalidade para a horizontalidade, uma danca que ndo seja virtuose,
acrobatica e colonial.

Apos a entrevista, criei um capitulo que expde um trabalho de Edu O., chamado
“Carta aos Bipedes”, uma obra prima que nasceu da evocagdo das memorias €

experiéncias do artista.
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4 O MAR DE PEDRO FERNANDES

“Oi gente, estou aqui! Eu fago arte, eu sei fazer arte, respeitem meu modo de
fazer arte e... entdo esse novo modo de fazer arte”.

O siléncio do mar entoa as melodias e, levemente, tocam a pele de Pedro
Fernandes e o chamam das periferias dos corpos dissidentes. lemanja abre o mar e no
constante movimento das &guas, os patuds e a fé abracam a historia do narrador e
perfumam as dores e a beleza nesse lugar de transformacdes e renascimento. Odoya!
lemanja abre os trabalhos para a perpetuacao das provocacfes e incomodos das linguas
marginais.

Pedro Fernandes, 29 anos, natural de Petropolis, regido Serrana do Rio de Janeiro,
foi diagnosticado com paralisia cerebral. Nasceu de cinco meses e meio e na hora do parto
faltou oxigénio no cérebro e afetou a parte motora, porém a cognicéo foi preservada. Ator
de formacdo, graduado em Marketing e pds-graduado em Gestdo Pablica, atualmente
cursando Servico Social. E um homem, branco, gay, de barba, 6culos vermelho, camiseta
preta e casaco cinza (narrador faz a sua autodescri¢do durante a gravagao para 0S USUarios

com deficiéncia visual).

Figura 18 - Imagem de Pedro Fernando anunciando a saida de um partido politico.

Fonte: Instagram?’
O narrador descreve sua infancia como “muito feliz”, foi uma crianga incluida em
tudo e participativa. Estudou em escola regular particular, filho de dois professores de

Educacdo Fisica que estimularam a sua agilidade motora e a intelectualidade.

27 Disponivel em: <https://www.instagram.com/mundopedrofernandes/>. Acesso em 28 mar. 2022.


https://www.instagram.com/mundopedrofernandes/
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Figura 19 - Pedro Fernandes crianga.

Fonte: Instagram?

Seu primeiro contato com o teatro foi na 82 série e fazia as aulas em um colchonete
onde realizava todas as cenas e as dinamicas de grupo, naquele mundo, naquele
colchonete. Com o passar do tempo, 0 uso da cadeira de rodas e o parapodium foram
necessarios para sua participacdo nas aulas de teatro, para auxilid-lo nas entregas das
cenas e dos exercicios, posteriormente a cadeira de rodas tornou-se indispensavel para
seus deslocamentos e trajetdrias.

Participou de algumas companhias até ser selecionado para a Escola de Teatro
Maria Clara Machado na cidade do Rio de Janeiro. Trabalhou com Hamilton Vaz Pereira
e em 2011 apresentou uma peca e, posteriormente, ingressou para uma escola técnica
de teatro. Estudou Boal, Grotowski, Stanislavski e alguns outros teatrélogos famosos e

ndo famosos. Com essa formacdo mais técnica, tirou seu registro profissional de ator.

28 Disponivel em: <https://www.instagram.com/mundopedrofernandes/>. Acesso em: 28 mar. 2022.
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Figura 20 - Imagem uma atuacdo no teatro.

Pedro passou a atuar no Conselho de Cultura de sua cidade em algumas frentes e,
paralelo a isso, formou-se em Marketing e se lamenta por ndo conseguir trabalhos
artisticos em uma cidade pequena. Essa formag&o foi por uma questéo de sobrevivéncia.
Fez p6s em Gestdo Publica e comegou a desenvolver uma paixdo pelas areas das artes e
artes sociais. A partir dessa jungéo, surgiram questionamentos e incomodos, e o narrador
viu no curso de Servico Social a possibilidade de trabalhar mais préximo da realidade das

questdes artisticas, fazer um link entre arte e o social englobando a &rea da educacéo.

2 Disponivel em: <https://www.instagram.com/mundopedrofernandes/>. Acesso em: 28 mar. 2022.


https://www.instagram.com/mundopedrofernandes/
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Figura 21 - Imagem capturada da rede social de Pedro Fernandes.

Fonte: Instagram®°

Pedro Fernandes reverencia as memorias nesse momento da conversa e relembra
alguns espetaculos e atuacdes. Uma delas foi justamente participando de um movimento
social de uma instituicdo que ndo existe mais e, na época, chamava-se “Estrela do
Amanha”. O ator que participou da peca era assistente social, amigo do narrador até hoje,
e desenvolvia um trabalho linkando o social com a arte, proporcionando visibilidade a
diversidade e aos artistas com deficiéncias. Nessa instituicdo foi a estréia da primeira peca
no Teatro Jodo Pedro e foi marcante, porque Pedro atuou como protagonista da peca. A
dramaturgia foi inspirada na adaptacéo da histéria de Jodo e Maria e, nesse espago, 0 narrador
identifica como 0 comego da sua carreira profissional. Pedro foi selecionado na Escola de
Teatro Maria Clara Machado e surgiu a ideia de se atirar no mercado de trabalho do Rio

de Janeiro, numa cidade grande, em uma experiéncia nova para o ator.

%0 Disponivel em: <https://www.instagram.com/mundopedrofernandes/>. Acesso em 28 mar. 2022.
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Figura 22 - Imagem de Pedro Fernandes no palco do teatro.

Fonte: Instagram®!

Foi sua primeira peca com a direcdo de Hamilton Vaz Pereira. “Miseravel Raca
de Efémeros” foi um texto do proprio diretor para os alunos fazerem antes do término do
maddulo do tablado, que acontecia no final do ano. Pedro se lamenta por fazer apenas uma
apresentagdo, porque no 2° ano é uma espécie de revezamento. Um ano uma turma se
apresenta e no outro ano troca de turma. Essa apresentacdo ndo saiu do jeito que Pedro
gostaria, sentiu que ndo teve tanto espaco para mostra o seu potencial enquanto artista,
porém avalia que foi uma experiéncia rica.

Pedro acredita que foi vitima de capacitismo. O que € o capacitismo? O narrador
explica que é o preconceito com relacdo a pessoa com deficiéncia. Acredita que houve
um “pouco” de capacitismo, mas deixa claro que ndo condena ninguém da escola. Nutre
0 maior carinho por todos, pelo Hamilton e pela histéria do tablado. O narrador esperava
um ambiente mais acholhedor, o que na verdade ndo é. Essa experiéncia no tablado o
levou a algumas reflexdes sobre a falta de acolhimento no mercado de trabalho no campo
das artes da populacdo de profissionais com deficiéncia, que se vé reprimida e
inviabilizada. Pedro constata muita dificuldade de insercdo no mercado audiovisual.
Apesar de desejar muito trabalhar nessa area, nunca teve experiéncia e oportunidade de
atuacao.

Dionisio, deus grego da natureza, da fecundidade, da alegria e do teatro.
Cerimonias e rituais no palco, as atrizes clamam por Dionisio suplicando alento,
sabedoria e vinho. Nesse momento do texto, o ator e o publico se dissolvem na

complexidade do drama e da comédia e acolhem os mais estranhos sentimentos habitados

31 Disponivel em: <https://www.instagram.com/mundopedrofernandes/>. Acesso em 28 mar. 2022.
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nos mais estranhos corpos. Talvez seja essa a sensacdo de Pedro quando se refere ao teatro
como “um lugar de verdades”. O narrador reconhece esse espaco como um habitat seguro,
que foi responsavel pela sua formacdo como cidaddo e o ajudou na descoberta da
sexualidade, o acolhimento no momento da aceitacdo da sexualidade e da deficiéncia
propriamente dita. O teatro tem esse potencial educativo, civilizatério e utopico. As
atuacdes nas pecas e o teatro marcaram a vida de Pedro pelo potencial social que abrange
todas as classes, nivelando todos em pé de igualdade, além do trabalho ludico e artistico.

Figura 23 - Imagem da atuacdo do teatro de rua.

N €

Fonte: Instagme'2

O teatro foi essa pulsdo que acendeu o corpo cénico de Pedro. Desde a primeira
aula no colégio veio a certeza de que a carreira artistica seria trilhada, e trabalhar com a
cultura ganhou espagos em suas origens, mas a realidade da vida criam fissuras nessa
poética teatral quando é vivenciado o imperialismo do mercado das artes que ndo abraca
as diferencas. O narrador recorda das atrizes amigas trans que encontram barreiras
transfobicas no mercado de trabalho. Na arte, precisa reverter essa logica, pensar a arte
de forma social e o teatro tem esse potencial inclusivo, mais que outros meios. A televisao
recentemente compreendeu que a linguagem precisa se adequar a diversidade. Apesar da
internet se tornar um grande instrumento para divulgacao dos trabalhos artisticos, bem
como, um aliado na desconstrucdo de assuntos relacionados ao género, sexualidade e a

deficiéncia, é necessario pensar na excluséo social, cultural, econdmica, étnica, digital,

32 Disponivel em: <https://www.instagram.com/mundopedrofernandes/>. Acesso em: 28 mar. 2022.
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sexual e de género.

A Lei Aldir Blanc ajudou muitos artistas nessa situacdo de pandemia, inclusive o
narrador foi um dos beneficiarios. Atualmente, ndo tem contrato fixo com nenhuma
empresa e ndo esta atuando no mercado de trabalho. O papel social da arte foi cumprido
com essa lei que beneficiou muitos artistas, mas € preciso buscar outros meios.

Entender a linguagem desse quadrado em que a classe artistica estd nesse
momento por causa da pandemia também pode ser um potencializador da arte. Essa crise
sanitaria veio para mostrar que, em todos os aspectos, principalmente nas artes, € possivel
fazer nosso produto. O narrador se apropriou de suas proprias ideias e propostas e
produziu muitas coisas. Abriu sua microempresa para trabalhar, ter autonomia e néo
vegetar. Lembra que, antigamente, na época de sua formacdo, ficava esperando ser
chamado para alguma coisa. Com a pandemia, principalmente, Pedro saiu desse lugar de
ficar sO esperando ser chamado, ser solicitado, pra colocar seu corpo em questao e falar:
“Oi gente, estou aqui! Eu fago arte, eu sei fazer arte, respeitem meu modo de fazer arte

e... entdo esse novo modo de fazer arte”.

Figura 24 - Imagem de manifestacdo de rua.

Instagram3

33 Disponivel em: <https://www.instagram.com/mundopedrofernandes/>. Acesso em 28 mar. 2022.
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Figura 25 - Imagem de Pedro da apresentacao no teatro.

Fonte: Instagram3*

Com relacdo a representacéo do seu corpo, esse paralelo foi assustador no sentido
de achar que vivia num mundo a parte, de acreditarem coisas que nao eram entendidas,
inalcancaveis. Num primeiro momento, foi essa questdo que sobressaiu para o narrador.
No inicio, foi um choque muito grande, porque até hoje ndo tem referéncias de atores com
deficiéncias. Pedro relata que seu corpo é marginalizado, € um corpo irreconhecivel na
arte e, quando é reconhecido, muitas vezes é reconhecido em outra ética, no sentido que
ndo é ele que esta representando seu corpo, é uma outra pessoa representando seu corpo e
através disso vem a questdo: o narrador deseja criar relacdes afetivas e de sentimentos
com esse mundo, mas tem uma barreira porque desconhece aonde ele se encaixa. O
narrador diz que gostaria se “pressentir esse mundo”. E sempre, quando o narrador vai
fazer uma aula ou uma oficina, o mediador, ou o palestrante ou o oficineiro fala assim “...

3

ai, como eu fago com vocé? ” e ele responde: “...faz a sua aula que eu tento reconhecer
esse corpo...” e sempre foi assim.

A primeira professora de teatro, Berta Perez, contou uma vez em uma entrevista
que deu junto para um canal de televisdo da cidade que ndo tinham avisado ela que ia ter
uma pessoa com deficiéncia para assistir sua aula. Pedro ficou refletindo: “Sera que eles
teriam que ter avisado? Eu acho que ndo tem que avisar que vai chegar um... parece que
vai baixar uma nave e vai chegar um corpo estranho, né?”. E necessario naturalizar esses

corpos. Esse dia foi muito dificil, porque Pedro estava comegando a fazer arte.

3 Disponivel em: <https://www.instagram.com/mundopedrofernandes/>. Acesso em 29 mar. 2022.
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Figura 26 - Imagem capturada da rede social de Pedro Fernandes.

Durante as aulas, o narrador relembra que ficava em um local especifico e todas
as cenas vinham até esse espaco. Ap6s um tempo, Pedro ficava em pé em uma plataforma
segurado pelos velcros e, como tinha rodinhas, as pessoas conseguiam conduzi-lo. Muitas
vezes tinha que esperar a boa vontade do colega ou do diretor para desloca-lo daquele
lugar. Entdo o fato de ter uma cadeira de rodas veio ndo porgue renegou ter uma cadeira
de rodas, mas assim, demorou para reconhecer que seu corpo precisava desse instrumento
que utiliza até hoje parase colocar em cenae nao depender do outro, ndo depender do diretor
ou da atriz, do colega de trabalho.

Pedro costuma falar “condicéo da sexualidade” e ndo “orientacéo sexual”, ndo que
orientacdo esteja errado. No paralelo da sexualidade com o teatro, o teatro veio como um
conforto assim como as palavras: “Nio, ta tudo certo, ta tudo certo! Vocé ndo é o errado”.
Poder escutar aquela ddvida e minimizar aquele conflito de identidades ali naquele
momento. O teatro tem esse papel, até para homens héteros, é oferecido mais liberdade
para mostrar que pode desvencilhar de rétulos. O teatro veio assim, como um acalento no
momento da descoberta da sexualidade e entender o que estava passando ali internamente
com aquele corpo, que ndo é errado, era uma coisa natural, uma coisa organica, uma coisa

bonita de sentir e muito questionada pela sociedade e por si préprio. Veio como uma

% Disponivel em: <https://www.instagram.com/mundopedrofernandes/>. Acesso em 29 mar. 2022.


https://www.instagram.com/mundopedrofernandes/

66

forma de conforto e de trabalho, porque Pedro € um questionador dos padrdes sociais e
da sexualidade, porque néo se fala sobre isso na arte. Existe um tabu muito grande em falar
sobre isso abertamente. Hoje tem algumas vertentes, alguns trabalhos que falam sobre isso.

Os trabalhos desenvolvidos por Pedro sdo focados no social e as pessoas nédo
sairdo de sua apresentacdo sem fazer uma reflexd@o sobre as questfes da sexualidade, nem
que seja um incomodo ou uma provocagao na plateia. O teatro provocou esse incOmodo
e desse incdmodo que o narrador foi entender que esse corpo com deficiéncia é um corpo
sexual, € um corpo que tem desejo, € um corpo natural.

Pedro escreveu um poema que seu corpo pede passagem naturalmente, que € o final
do poema. Entdo, é um corpo que pede passagem naturalmente. Trabalhar com essa
provocativa sempre, ndo s6 na questdo da deficiéncia, mas também da populacéo trans.
Mergulhar nas profundezas da libido e ressignificar o corpo com deficiéncia auxiliou
Pedro a ampliar seu horizonte e a importancia de outras pessoas terem essa voz. Tem uma
frase da Valéria Barcelos, que € cantora, atriz, trans, amiga querida do narrador
que diz: “... estamos todos no mesmo mar, mas nd3o no mesmo barco, estamos em barcos
diferentes, mas a gente estd no mesmo mar, entdo a gente tem que nadar todo mundo
junto” puxar o barco do outro e, assim, crescer.

Entdo, Pedro foi colocando seu corpo naturalmente, as vezes é necessario botar o
pé na porta, no seu caso as rodinhas na porta (risos). N@o é facil até hoje! Até hoje, as
vezes, tem que impor, tem gue se colocar nesse espaco, mas é necessario! Hoje o dialogo
estd um pouco mais aberto, ele esta se abrindo, mas ainda ndo se abriu no campo artistico.
Esse mercado ainda esta se abrindo para os artistas com deficiéncias, LGBT tanto o
mercado do teatro, que sempre foi aberto, mas ndo era muito discutido sobre 0s corpos
com deficiéncia e quando ocorria era de forma pejorativa, muitas vezes pelo viés da
superacao e do heroi.

“Nos somos um corpo comum, que sente dor, que chora, que ri, que passa mal,

que sente tesdo, enfim € um corpo natural que precisa ser naturalizado na arte também”.
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Figura 27 - Imagem da manifestacéo de rua.

onte: Instagram3®

Figura 28 - Imagem capturada da rede social de Pedro Fernandes.

Fonte: Instagram®’

Hoje o Pedro parte para outras a¢fes no sentido de que a sua militdncia comegou
na cultura. No Conselho de Cultura, costuma brincar que ele vem da cultura, que é filho da
cultura porque o teatro foi a sua primeira profissdo e, como ndo consegue viver dela,
precisava ir um pouquinho para os bastidores, um ato politico para sua profissdo. Os
bastidores dos foruns, das discussdes das politicas publicas, e foi em 2015 que descobriu
0 Conselho da Culturae comecou a militar.

Dentro do Conselho de Cultura, o narrador coloca pautas da questdo LGBT, da

representatividade dos artistas LGBT, dos artistas com deficiéncias. Hoje, por exemplo,
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dentro do contexto cultural da sua cidade de Petrépolis, Pedro representa a cadeira do
Conselho da Pessoa com Deficiéncia, que atéentdo ndo tinha esse espaco dentro do
conselho, e esta lutando para colocar uma cadeira da diversidade. A primeira militancia do
narrador iniciou desde cedo, quando nasceu em um corpo com deficiéncia. e todos os

enfrentamentos e lutas que perdurarm até hoje.

Figura 29 - Imagem da manifestacéo de rua.
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Fonte: Instagram

Na época, nas elei¢bes do ano de 2018, o PCdoB o convidou para colocar seu
nome a disposicao da cidade e encarar umaelei¢cdo municipal. A SATED, que é um espaco
que ndo discute de fato politica pablica inclusiva, o sindicato dos artistas ndo discute
dentro de uma forma mais ampla, entdo Pedro se colocou a disposi¢cdo com seu corpo
com deficiéncia LGBT e artista. A juncdo dessas trés categorias em um s grupo, precisa
colocar cada uma no seu barco, cada uma com sua canoa remando ali, nem que bote uma
corda e amarre uma na outra, mas precisa separar as pautas especificas de cada segmento.
O que o narrador fez em sua plataforma politica foi amarrar os trés barcos.

Foi um desafio muito grande, porque Petropolis tem um modelo econdmico muito
conservador e a metade da cidade, 84% votou no genocida e na sua campanha politica, o
narrador defendeu pautas que incomodaram os municipes: “Eu nasci pra incomodar, se
for pra ndo incomodar eu néo saio de casa”, comenta Pedro e rapidamente se refere ao
Seu corpo: “Meu corpo incomoda, 0S meus questionamentos incomodam”. O narrador
teve um saldo de 342 votos na eleigdo, nimeros muito baixos para eleger um vereador.
Até onde suas rodinhas alcancaram, fez o possivel pela sua campanha politica. Apesar de

uma bela cidade historica, Petrdpolis ndo € acessivel e é atrasada em termos de acessibilidade,
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em termos de servir um corpo com deficiéncia ou 0s idosos.

Pedro ndo desistiu da luta politica, ndo se esquecendo de suas raizes artisticas, no
servico social, mas se sentir que seu corpo ndo esta sendo representado, coloca-se a
disposicao novamente para fazer uma politica representativa existindo a possibilidade de
uma candidatura a deputado estadual ou federal. Pedro relata que durante a sua campanha
politica, ele foi silenciado. A quantia que recebeu para o investimento de sua candidatura
foi de R$ 1.000,00 e ndo se faz campanha com essa quantidade.

Figura 30 - Imagem de sua campanha politica.

Fonte: Instagram®

Em sua redes sociais e nas manifestaces de rua, Pedro se coloca contra o atual
governo federal, é um governo que ataca a populacdo LGBT, a populacdo com
deficiéncia, os artistas desde sua candidatura em 2018. O narrador se autodefine como
uma pessoa de muitos posicionamentos, mas isso € uma necessidade individual de se
colocar para 0 mundo, pois acredita na potencialidade de todas as pessoas com
deficiéncia, LGBT e artistas. Sua mae principalmente diz: ‘“Pedro, vocé esta se
posicionando a toa, vocé ndo € nenhum artista notoriamente conhecido e ndo tem essa
visibilidade toda”. O narrador deseja dormir em paz consigo mesmo, a necessidade de

reinvindicar e debater é uma caracteristica dele. Se essas pautas nao forem discutidas, seu
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COrpo nunca ira aparecer.

Figura 31 - Imagem de uma manifestac&o de rua.
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Fonte: Instagram*

O foco agora é na sua formacdo académica em Servico Social, que esta
finalizando. O objetivo é trabalhar no viés politico, basicamente nas politicas publicas,
embora as politicas partidarias sejam importantes. O seu projeto futuro é continuar dando
visibilidade as pautas da cultura e pensando na arte e deficiéncia. Acredita na mobilizacéo
popular e territorial e, basicamente, continuar com seus trabalhos na cidade, reunides de
conselho e as escritas de projetos. No periodo da pandemia, Pedro conheceu muitas
pessoas da area artistica do eixo Rio — Séo Paulo e o entrevistador € uma delas. Conheceu
diretores, muitos atores e um pessoal que trabalha com audiovisual.

Comecou a dar palestras nos cursos de Artes Cénicas, Medicina, fazendo o
trabalho pedagdgico e educativo durante a pandemia, explicando o capacitismo, 0 que
sdo os corpos com deficiéncia, a visibilidade nas artes, na saide. Um projeto esta em
andamento para colocar no edital, um projeto infantil que esta escrevendo em parceria
com outros colegas que conheceu durante a pandemia. Pedro novamente menciona que

esta desempregado e fora do mercado de trabalho, reforca a importancia da estrutura
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familiar e agradece a Deus.

Pedro gosta de uma vida social agitada e raramente fica em casa. Frequenta
baladas, bares e teatro principalmente. Atualmente, esta seguindo os procolos da vigilancia
sanitaria e ndo esta saindo para fins de lazer. Ressalta que tem muita gente que acha que pessoa
com deficiéncia ndo bebe, ndo namora, ndo transa e, assim, o narrador quebra muito esse
paradigma na esfera da vida social. Tem um circulo grande de amizades, gosta de
conhecer pessoas, conhecer lugares diferentes quando pode. Com a pandemia, teve que se
reinventar, porque tem ansiedade e faz tratamento médico. Faz milhdes de coisas ao
mesmo tempo e, com a pandemia, o narrador teve que se revisitar para construir um novo
Pedro para quando voltar aos tempos normais.

Com a fala do entrevistador, o narrador percebeu com a maturidade que a primeira
luta anticapacitista foi com a familia. Colocar-se como corpo LGBT com deficiéncia
dentro da prépria familia. Nao foi facil para sua familia entender, num primeiro momento,
que Pedro era um corpo com deficiéncia LGBT, mas eles aprenderam a respeitar. “Eu
falo sempre, eu ndo luto pela aceitacdo, ninguém é obrigado a meu aceitar, mas é obrigado
a me respeitar, entdo eu luto pelo respeito”, tanto no mercado de trabalho da arte, da
assisténcia social, proprio Marketing e principalmente das politicas pablicas. A familia
precisava entender que o narrador tinha que furar essa bolha e respeitar seus
posicionamentos. Os pais muitas vezes acham desnecessario, precipitados, mas respeitam
e ndo silenciam seu filho. Esse respeito foi conquistado dentro de sua casa, agora
conquistar esse respeito fora de casa, com os vizinhos, com 0s amigos, nas politicas
publicas, nas artes e ai vai o Brasil todo.

Uma das primeiras lutas também foi dentro do movimento LGBT. Hoje tem
algumas referéncias dessa resisténcia como a prépria Leandrinha, a Gata de Rodas em
Sédo Paulo e tem o Matheus Massafera, que é seu amigo inclusive depois de entrevista-lo.
Ele tem uma historia de vida maravilhosa. E uma pessoa com deficiéncia LGBT e, de certa
forma, trabalhava com maquiagem e teve que ressignificar o trabalho dele com amoda, por
conta da deficiéncia, da sobrevivéncia no mercado de trabalho. Pedro relata que, dentro
do movimento LGBT sofre muito preconceito e retaliacbes, mas sempre se posiciona,
inspirado no empoderamento e posicionamento de alguns influenciadores digitais.

A historia da Leandrinha Du Art, que € uma pessoa com deficiéncia trans, a luta
dela é muito bonita e muito grande. Ela tem visibilidade e usa muito bem. O narrador ndo
a conhece pessoalmente, apenas trocou algumas mensagens, mas o suficiente para

perceber que estdo caminhando no mesmo horizonte. A comunidade LGBT ¢é capacitista
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e a Leandrinha sofre muito preconceito social. Pedro relata que, quando recorta a fatia da
pessoa com deficiéncia, da populacdo trans, da populacdo negra, a dor muito maior do
que a de um gay cis branco. A luta contra o capacitismo néo vai acabar nunca engquanto
tiver esse modelo de sociedade capitalista, que consome corpos perfeitos, sarados, com
dinheiro e cheirosos e, enfim, ela ndo ira acabar nunca enquanto nédo ressignificar esses
COrpos.

O capacitismo na verdade é cultural. O narrador tem essa visdo de se policiar e
muitas vezes, sem querer, se pega praticando atitudes capacitistas. Ele essa semana, uma
crianca perguntou o por que eu estava na cadeira de rodas. Ao invés de explica para ela,
ele fez uma brincadeira que talvez ela ndo entendeu. Foi uma brincadeira que talvez
aproxime ela da duvida de perguntar de novo para outra pessoa com deficiéncia sobre o
uso da cadeira. Ele brincou com ela: “Ah... eu sou preguigoso”. Essa resposta reproduziu
uma atitude capacitista, mas € uma atitude capacitista que as pessoas tém que se policiar.
E depois, logo que fez essa brincadeira, ele pensou: “Caramba, ta vendo, me peguei!”. E
cultural, a sociedade precisa lutar dia a dia: “Eu tenho que me policiar, policiar 0 amigo
ao lado, o professor, meus colegas de profissio”. E uma luta grande, é uma luta diaria e
cansativa.

Nas consideraces finais, Pedro da a sugestdo de transformar essa dissertacdo em
um livro com a justificativa de que h& pouco material falando sobre sexualidade na pessoa
com deficiéncia, pessoa com deficiéncia na arte e se prontifica a ajudar. Entre despedidas
e agradecimentos, Pedro encerra a entrevista com essa frase

“Uma atitude maravilhosa, ndo se acomodar com o que te incomoda”.

Apos a entrevista, vi em sua rede social a postagem de algumas fotos de um ensaio
fotografico com o corpo nu. Solicitei uma outra entrevista, mas por conta de suas
demandas pessoais e académicas, Pedro gentilmente concedeu um depoimento em um

aplicativo do celular por audio.
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Figura 32 - Imagem de Pedro Fernandes ensaio fotografico online.

Fonte: Instagram*

(Entrevista realizada através da Plataforma Google Meet no modelo remoto no dia
08 de julho de 2021. Depoimento por audio do aplicativo multiplataforma de mensagens
instantaneas e chamadas de voz para smartphones concedido no dia 08 de outubro de
2021).
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5 O MAR DE EDU O.

“ ... alejjar nossas experiéncias”

“Vocés bipedes me cansam”

Figura 33 - Trabalho de Aldren Lincoln.

Fonte: Instagram®*

Figura 34 - Imagem capturada na rede social de Edu O.

Fonte: Instagram*

Nesse mergulho na imensiddo azul das aguas salgadas, Xangé abre os trabalhos
permitindo que Edu O. apresente sua danca em desconstrucdo e ressignificacdo pelas
experiéncias de reconhecimento e deslocamento. A profundeza do mar de Edu pede

passagem.
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Edu O. com ponto, assim o pesquisador, professor universitario do curso de
Danca, um homem gay, casado ha quinze anos e natural de Santo Amaro, interior da
Bahia, artista, poeta das corpas, corpes e corpos com deficiéncia se apresenta nos palcos,
espacos académicos e artisticos. Acometido pela Poliomielite com um ano de idade, a
sequela desse virus promoveu a transgressao estético-anatdbmica em sua constituicdo
corporal, agora traduzida na diparesia. O uso da cadeira de rodas e o engatinhar o conduz

pelos corredores da universidade, dos tablados e da vida.

Figura 35 - Foto de Beca Figueiredo e roupa de Jodo Pimenta.
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Fonte: Instagram*

Durante a infancia e a adolescéncia, a televisdo era o Unico meio de acesso a
cultura e ao entretenimento, ja que ndo havia teatros e a promocao de outros trabalhos
artisticos na cidade. A relacdo com teatro e cinema vieram dos bragos maternos. Sua mée
organizava passeios e comitivas com varias pessoas da cidade de Santo Amaro a Bahia

para assistirem pecas de teatro e filmes.
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Figura 36 - Imagem de Edu O. crianca.

Fonte: Instagram*

No mundo das criacdes e fantasias, as imagens televisivas, cinematogréaficas e
pecas teatrais se misturavam ao devir artistico de Edu O. O processo das brincadeiras de
novelas, cenas e a imaginacdo de contracenar com 0s artistas da televisdo, juntamente
com as poesias e desenhos, foram irrigando suas veias e reverberando em seu atual
trabalho artistico. Nesse periodo, o recurso da imaginagéo colocava Edu O. no palco e em
outros espacos habitados pelos bipedes. A visibilidade de uma danc¢a abordada pela midia,
incorporando um determinado tipo de danca, especifico, virtuose, vertical, quase
acrobético e dentro de um contexto de beleza, colocava o narrador em um lugar onde ele
ndo se via.

No periodo pré-vestibular, o interesse pelas Artes Plasticas era uma forma de dar
vazdo a veia artistica, ja que teatro e a danga eram inimaginaveis. Através de uma
disciplina eletiva voltada para o teatro e 0 seu convivio na prépria Escola de Teatro
(Escola de Belas Artes proximo a Escola de Teatro), reacende o antigo desejo de ser ator.
As maos permaneciam vivas e a escrita era cimplice das projecdes do seu mundo interior.
Frutos desse compéndio de ideias, sentimentos, emogdes e resgates de sua alma, Edu O.
escreveu “Monodlogos na Madrugada”, inspirado em uma paixd8 por um colega,
compostos por textos, poesias sobre a ndo aceitacdo, soliddo, a ndo reciprocidade dos
sentimentos. Nesse periodo, Edu O. estava se reconhecendo em um corpo gay.
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“Ato de Quatro”, um projeto da Escola de Teatro coloca Edu O. no palco. O teatro
o0 acolhe, ali foi sua primeira apari¢do. Exercicios de cenas, quatro apresentacdes por
semana. O “Mondlogos na Madrugada” foi interpretado pelo entrevistado, falando sobre
a soliddo por ndo ser correspondido pelo primeiro amor homossexual. No mondlogo,
estavam intrinsecos 0s sentimentos de inseguranca e o receio de revelar para familia,
assumir a paixdo para o amigo, questdes ligadas a deficiéncia e os consequentes
questionamentos sobre o amor ndo correspondido, se ele iria se interessar ou gostar,

porque era considerado o mais bonito da turma.

[...] a pessoa com deficiéncia vai criando essas camadas dessa ficgdo da
normalidade, ficcdo da deficiéncia que vai contrapondo padrdes de beleza,
afetividade, sexualidade.

A danca ressurge em 1998 na vida do narrador, mas trazendo ritmos e movimentos
incomodos. O grupo “Sobre Rodas” foi criado na especializacdo do Curso de Danca e
tinha o objetivo de pesquisar a danga com pessoas com deficiéncia, chamada na época de
“danca inclusiva”. Era uma mescla de pessoas com e sem deficiéncia que compunham o
grupo e o trabalho do “Sobre Rodas” comegou a enveredar nos nichos da inclusio, sendo
reconhecido somente em eventos ou festivais com essa temética, gerando um movimento
de segregacéo, tanto para os participantes com deficiéncia como para o trabalho.

Na danca, a corpo é mais exposto, a deficiéncia torna-se mais evidente e o
principal instrumento de pesquisa é o estudo da corporalidade dismdrfica sob um viés
artistico, de composicdo e de movimento e as pessoas com deficiéncia sdo convidadas
para participar com esse objetivo. A primeira apresentacdo de Edu O. no teatro néo foi
em um projeto de inclusdo, bem como as suas obras de artes ndo sdo necessariamente
inclusivas ou retratam as pessoas com deficiéncia. A forma de tratar os temas e as
abordagens adotadas pelo grupo de pesquisa ndo eram exatamente inclusivas nesse molde
sobre a deficiéncia.
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Figura 37 - Imagem capturada na rede social de Edu O.

Fonte: Instagram*®

Nesse periodo, foi criado um outro grupo de pesquisa chamado “Grupo X de
Improvisagdo em Danga”, onde a improvisagdo em cena era realizada em locais ndo
convencionais e Edu O. foi convidado a participar. O convite trouxe varias indagacoes e
guestionamentos, o tipo da danca registrada em sua memoria o tirava desse lugar, a
inseguranca do ndo acolhimento, a impossibilidade de executar movimentos expressivos
e ritmados era algo eminente em sua trajetoria de vida.

Em 1999, Edu resolve participar das pesquisas do Grupo X e o narrador comeca
a desconstruir os [pre]conceitos, 0s conceitos da danca que 0 grupo promovia, pensava,
refletia e pesquisava despertou o seu interesse. Era uma dancga que néo tinha a ver com
essa virtuose, inatingivel e inalcancavel para muitas pessoas. Paulatinamente, tomando
folego e aprendendo a [re]inventar o proprio corpo, a sua identificacdo e a aproximacao
com o grupo era cada vez maior. Com o tempo, Edu O. assumiu a direcdo juntamente
com Fafa Daltro, uma das fundadoras do projeto, auxiliando na producdo, escrita de
projeto, participagdo em editais, organizagdo de novas temporadas, enfim, com total
autonomia, independéncia, voz de decisao dentro do Grupo X.

O marco diferencial desse grupo para outros projetos que trabalham com pessoas
com deficiéncia € a situacdo de subalternidade. Diretores, coredgrafos, coordenadores,
cargos assumidos por pessoas sem deficiéncias acabam determinando muitas coisas,
apesar da criagdo ser compartilhada por outros membros do grupo. Edu O. exerce uma
funcdo hierarquica no Grupo X e, pensando nas posi¢des hierarquicas de pessoas com e
sem deficiéncia, esta presente a relagdo de igualdade. Outro fator importante é que o
interesse do grupo ndo é exatamente nas questdes da deficiéncia mesmo com a presenca
do Edu, porém a sua participacdo desperta o interesse de pesquisa na area danca e

deficiéncia.
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Dez anos depois, em 2008, o grupo ¢ selecionado no Prémio “Klaus Viana” e
possibilita dar andamento a uma pesquisa pioneira de audiodescricdo em danca para
pessoas cegas no Brasil.

Quando a gente entra nos espacos, quando a gente ocupa 0s espacos, a gente
consegue transformar, a gente consegue aleijar a danca, é fazer com que a

deficiéncia seja uma ferramenta também para criacdo, para composi¢cdo
estética, artistica e ética nos fazeres e nas agcdes onde nos estamos inseridos

[.-]

Edu faz outra provocagédo quando questiona sobre a importancia de se permitir, se
autorizar e ndo permitir ser subjugados e subalternizados, mas, por outro lado, se a pessoa
com deficiéncia ndo se V€ nos espacos, se as oportunidades sdo dadas por alguns grupos
que nao fomentam outros pensamentos ou reflexdes que possibilitem oferecer autonomia
e independéncia, quando saber se a pessoa com deficiéncia pode?

Agora o corpo esta em movimento no palco. Edu O. é abracado pela danca, a

dissidéncia dos corpos em acdo. O Grupo X permanece até hoje.
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Figura 38 - Imagem do Grupo X de Improvisacao.

Fonte: Instagram*®

Em 2006, os projetos independentes comegam a ser rascunhados e desenhados em
sua trajetoria de ressignificacdes e desconstrucdes. A necessidade de dar vazdo aos
proprios anseios, questdes pessoais e abordar questdes da sexualidade, Edu cria seu
primeiro solo “Judite quer chorar mas ndo consegue” que tem referéncia em “Aguarras”
0 monologo interpretado no “Ato de Quatro” e ficou em cartaz durante 10 anos e se
desdobrou em outros projetos. A peca fala sobre a soliddo e narra a historia de uma lagarta

que tinha medo de virar borboleta por medo do futuro.
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Figura 40 - Imagem do espetaculo " Judite quer chora mas ndo consegue”.

Fonte: Instagram*®

Em 2010, o entrevistado criou dois espetaculos, “Ah, se fosse Marilyn” que trata
sobre o tempo, assim como “Judite”, mas o tempo presente, 0 que a gente se tornar com
as projecOes e expectativas que criamos anteriormente. As apresentacfes comecaram na
praia do Porto da Barra e, inspirado em “Nos Dias Felizes” de Beckett, o corpo de Edu é
enterrado até a cintura na areia da praia, com uma peruca loira, um robe de seda verde, a
maquiagem e o esmalte todos borrados, fazendo uma critica a normalidade estética e dos
corpos em espagos como por exemplo a praia, onde interessa o volume das sungas
brancas, os biquinis fios dentais, a exposi¢cdo dos corpos monumentais para conquista.
Em contrapartida, o narrador se apresenta com seu corpo aleijado, a coluna torta e as
pernas finas enterrado na areia.

Quem foi que disse que a boca precisa ser milimetricamente pintada, a unha bonita
precisa ser bem delineada, os corpos precisam ter o volume das sungas brancas ou a
marquinha do biquini fio dental, coxas e pernas musculadas, enfim, quem foi que disse?
E um altar para Marilyn no qual o narrador se expde para ela ver que a beleza, inclusive
adela, € uma ficcdo. Os cabelos e 0 nome séo ficticio, 0 sucesso nem sempre € o resultado
de felicidade e satisfacdo pessoal e ela foi uma prova viva disso, da insatisfacdo e de
querer provar ser uma outra coisa. E por outro lado, a industria massifica e unifica a beleza
de Marilyn como modelo padrdo com todos os interesses politicos, econdémicos e

culturais.
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Figura 41 - Imagem do espetaculo "Ah, se fosse Marilyn”.

4
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Fonte: Instagram®°

E o segundo espetaculo “Odete traga meus mortos” producdo com Lucas
Valentim, é sobre a passagem do tempo e das situacdes que se transformam em corpo
através dos atravessamentos das experiéncias, situacdes, dos afetos e afetacGes desde o

dia que nascemos até hoje e o que vamos reverberando.

Figura 42 - Imagem do espetdculo " Odete traga seus mortos".

Fonte: Instagram®*
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Figura 43 - Imagem do espetaculo " Odete traga seus mortos".

Fonte: Instagram

Assim Edu O. intitula como trilogia as pecas “Judite”, “Marilyn” e “Odete”, que
dialogam sobre sistema capitalista que monetiza e padroniza os corpos, a beleza e nossas
relagdes sociopoliticas com o mundo e o resgate das angustias, dos medos e das incertezas
de um homem com deficiéncia.

No final do ano de 2010, o narrador participa de um edital de montagem de
espetaculos da Secretaria de Cultura do Estado da Bahia (SECULT-BA) e € o primeiro
trabalho aprovado enquanto artista independente, chamado: “O Corpo Perturbador”. Esse
espetaculo aprofunda sobre as questdes da sexualidade e a homossexualidade e investiga
o fetiche em relacdo a pessoa com deficiéncia, que é o devoteismo.

Edu busca informacdes através das salas de bate papo, onde conhece alguns
devotees e compreende que 0os mecanismos de poder dentro desse fetiche reproduzem os
mecanismos de poder da sociedade em relacdo a religido, as relacfes sociais e ao
reconhecimento de nossa propria sexualidade. E chamado para o espetaculo Meia Lua um
estagiario, homem com deficiéncia, negro, capoeirista, lutador de Jiu-Jitsu, heterossexual,
casado, com o biotipo parecido (pernas finas e escoliose), porém com outra experiéncia
de vida e qualidade de movimento. Edu queira se ver em cena através de uma pessoa com
um corpo parecido com o seu, coreografar e, a partir desse processo, criar o solo. A forca

do estagiério era tdo forte que o espetaculo se tornou um duo.
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Figura 44 - Imagem do espetaculo " O Corpo Perturbador".

Fonte: Instagram®?

Figura 45 - Imagem do espetaculo " O Corpo Perturbador".

Fonte: Instagram®®

Em 2018, foi criada a pega “Kilezuuummmm?”, que trouxe a maturidade do
entrevistado. Com a direcdo de Thiago Cohen, o espetdculo teve a livre adaptacéo e
inspira¢do do conto “Do Amor de um Passaro Por um Lagarto” de Gero Camilo e fala
dos afetos construidos dentro das diferencas e acende discussdes sobre a homofobia, a
vigilancia com relacdo as diferengas ao que ndo é considerado normal. Edu contracena

com o bailarino Jodo Rafael Neto, heterossexual e pesquisador no campo da danga.
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A pesquisa de “Kilezuuummmm?” traz a questdo do aleijar a danca e de que
maneira a deficiéncia do entrevistado colabora para a producdo e a criagdo em danga. Nas
cenas, os trupes das dangas populares foram utilizados nas maos para fazer o Samba de
Pareia, 0 Frevo, o xote e 0 xaxado e teve a participacdo de uma pesquisadora em dancas
populares para pesquisar ritmos e movimentos com os atores a partir dessa perspectiva.
Realizar o deslocamento da verticalidade para horizontalidade do corpo, como € o caso
de Edu, a mudanca de posicao e a alteragdo do peso corporal transformam e ressignificam
a danca. Nesses espacos das dancas populares, o normativo é tudo em pé, entdo, como é
possivel nesse processo de desconstrucdo inserir outros corpos e outras corporalidades.

Durante o processo do espetéculo, foi realizada uma residéncia no municipio de
Natal com a Companhia Gira Danga para pesquisar questdes de acessibilidade e trazer

elementos de referéncia do conto nessas varias corporalidades.

Figura 46 - Imagem do espetaculo " Kilezuuummmm?”.

il BNy
Fonte: Instagram®*

Desde 2010 com o espetaculo “Corpo Perturbador” houve uma mudanga de
percepcao e recepcdo do publico com relagédo a exposigédo dos corpos com deficiéncia no
palco. Ao serem provocadas com as tematicas sobre a sexualidade e a homossexualidade,
0 projeto ndo teve tanta aceitacdo e circulacdo pelos espagos culturais, tamanho incomodo
do publico. Muitas pessoas diziam para Edu que ndo conseguiam olhar para ele e Meia
Lua e sentiam medo, incbmodo, nojo. Atualmente, onze anos depois, com 0 acesso as

redes sociais, as discussdes sobre o capacitismo, discriminacdo, o uso correto das
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terminologias e principalmente a visibilidade e o aparecimento de pessoas com
deficiéncia e a propria criacdo de contetidos pela internet, o narrador percebe que houve
uma transformacéo com relagdo a recep¢do do publico na medida que comegam a ter mais
contato com esses corpos e temas.

“Strip-tease bicho”, criado em 2015 tendo base no “Corpo perturbador”, os
figurinos ofereciam mais ousadia e sexualiza¢do nas cenas, as pernas transformando em
falos, tanga fio dental, uso de méscaras. Ao contrario do “Corpo” o “Strip-tease” comega
a criar um fascinio nas pessoas, Edu associa aos dialogos e discussdes estimulados pelos

influenciadores com deficiéncia das redes sociais.

Figura 47 - Imagem do espetaculo "Striptease Bicho".

Fonte: Instagram®

O professor, artista e pesquisador Edu O. é nutrido pelos sentimentos de provocar,
questionar e afrontar essa normalidade. A experiéncia pessoal de estar casado ha quinze
anos e as questdes afetivas, sexual, de inseguranca de ndo conseguir ninguém, de achar
que é rejeitado por ter deficiéncia ja ndo ocorrem mais. Entdo o narrador comega a mudar
essa chave do discurso que inicia no monélogo “Aguarras” e reverbera um pouco em
“Judite”, onde conhece seu marido que € o figurinista. Essa experiéncia alimenta sua

autoconfianca e respeito a sua corporalidade.

Sentia vergonha de algumas partes do meu corpo, embora a deficiéncia em si
nunca tenha sido uma questdo de me rejeitar, mas era o nariz grande e a careca
que me incomodava [...]
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O narrador observou que quando comecou a fazer o “Strip-tease bicho” e até um
pouco antes, iniciou-se 0 processo de desconstru¢cdo com novos repertorios e narrativas
sobre corporalidade e corpos na cena. A criacdo de imagens com as pernas finas, com a
escoliose, a exacerbacdo da deficiéncia possibilitou a criacdo de belas imagens, a

ressignificacdo da beleza nas imagens criadas.

Figura 48 - Imagem do espetaculo "Striptease Bicho".

Fonte: Instagram®®

Figura 49 - Imagem do espetaculo "Striptease Bicho".

Fonte: Instagram®’

A teoria Crip traz o0 modelo histérico-cultural da deficiéncia e discute sobre a
sustentacdo da corponormatividade na sociedade contemporanea e uma estrutura social
pouco sensivel a diversidade corporal. Edu diz que muito antes da academia abarcar sobre
0 tema capacitismo, as pessoas com deficiéncias ja viviam o capacitismo na pele dentro

das performances artisticas. A sua elabora¢do da danca e da arte vem também das
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observacdes do relacionamento das criancgas nos espacos, das vivéncias nas oficinas, das
experiéncias anteriores, dos resquicios da infancia e contribuem na producgéo e montagem
dos espetaculos. Deve-se levar em consideracdo a importancia das pesquisas e o dialogo
com outros pesquisadores na construcdo de novos trabalhos, mas ndo é apenas isso para

validar a experiéncia e a producédo da pessoa com deficiéncia.

Figura 50 - Imagem acompanhada de uma poesia chamada "Cobra Coral".

Fonte: Instagram®®

Figura 51 - Imagem capturada na rede social de Edu O.

Fonte: Instagram®®

O narrador relata que ndo tinha muito contato com pessoas com deficiéncias e,
quando isso ocorria, tinha a oportunidade de aprender e aleijar mais a danga. Atualmente,

Edu ampliou sua rede de relacionamentos com pessoas com diversas deficiéncias: “...
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encontrei 0 meu bando”. Aleijar a danga ¢ trocar experiéncias, observar a dinimica dos
idosos, dos educadores e das pessoas com e sem deficiéncia nas oficinas, como as pessoas
com deficiéncia intelectual elaboraram as proposi¢des artisticas e como resolvem as
questdes propostas.

Na UFBA, foi realizada uma pesquisa junto ao Centro de Apoio Pedagdgico e
Atendimento Social as Pessoas com Deficiéncia Visual (CAP) com pessoas com
deficiéncia visual e cegas. Observar as questdes de espacialidade, de temporalidade, de
entendimento de movimento, de ritmo, de musicalidade do corpo, porque a deficiéncia
visual traz uma outra relacdo espacial e temporal, assim como a surdez, como a
deficiéncia fisica.

A deficiéncia exacerba ainda mais as experiéncias e diferencas individuais, duas
pessoas cadeirantes irdo apresentar solucGes diferentes nas proposicdes de danca, por
exemplo, porque tem a ver com equilibrio, forca e tdbnus muscular, postural, com o
repertorio artistico. Esse corpo bipede normativo tenta resolver de maneira muito
parecida, ao passo que a pessoa com deficiéncia ndo ira trazer a mesma solucéo, porque
a corporalidade é muito diferente. A pessoa com Sindrome de Down tem uma infinidade
de diferencas, com paralisia cerebral tem a questdo dos espasmos, da tonicidade muscular,
alteracdes da fala, enfim, sdo milhares de situacGes vividas e mesmo tendo a mesma
deficiéncia apresentam solucdes diferentes. Aleijar a danca é trazer respostas diferentes

gue a normatividade impde como padrdo, como certeza, como correto.

Figura 52 - Imagem capturada na rede social de Edu O.

Fonte: Instagram®
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Figura 53 - Imagem capturada da rede social de Edu O.

Fonte: Instagram®*

Aleijar a danga com a formacao de grupos de pessoas somente com deficiéncia?
Reforcarei a segregacdo? Em um determinado momento da entrevista, esses
questionamentos foram surgindo, tendo em vista que é comum encontrar grupos de teatro
ou danca formados por pessoas com deficiéncia. Edu acredita que muitas vezes esse
processo de formacdo de grupos com essas caracteristicas e abordagem € segregar.
Questiona-se se o interesse é exatamente no desenvolvimento de um projeto artistico ou
de pesquisa e de construcdo de uma producdo artistica. A deficiéncia acaba se tornando
nicho de mercado e as vezes tem interesses financeiros nisso. Muitas vezes as Secretarias
de Justica, de Saude, de Acdo Social que libera um orcamento para projetos especificos
por conta do mercado da inclusdo. Uma diretora, uma coreografa, uma produtora vai se
interessar pelo ou pela artista para trabalharem juntos e nesses projetos o recrutamento
ocorre pelo fato da deficiéncia.

A0 mesmo tempo, esses espagos sédo, inicialmente, a oportunidade para entrar na
area das artes, porque nenhum projeto artistico sem ser direcionado para a pessoa com
deficiéncia acolhe. Mas, de qualquer forma, o narrador é um critico desse modelo de
inclusdo, dificilmente se formam artistas realmente, porque sempre a pessoa com
deficiéncia ficara subjugada a esses termos e interesses. N&o se desenvolve a autonomia
artistica, um pensamento critico e reflexivo sobre a producdo artistica, sempre € na
reproducdo e na copia do que a pessoa sem deficiéncia quer ou faz algumas

experimentagdes nos mesmos lugares em datas comemorativas referentes a incluséo, e
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ndo circula em outros ambientes e festivais porque ndo tem uma pesquisa artistica muito
bem elaborada. A preocupacgdo é com a deficiéncia e ndo com a producdo artistica e nem
formar artistas profissionais dentro desse meio. As instituigdes como Pestalozzi, APAES,
reforcam esses espacos de opressdo e subalternizacdo e o interesse financeiro com o
retorno das escolas especiais através do decreto do governo federal no ano anterior, sem

nenhum interesse na educacao.

Figura 54 - Imagem de Edu O. no espetaculo "Striptease Bicho".

“

Fonte: Instagra‘m62 )

Edu O. estd desenvolvendo em sua pesquisa de doutorado sobre a bipedia
compulsoria e dentro desse tema comegou a compreender essa logica das pessoas com
deficiéncias se aproximar de uma certa normalidade, de padrdo de comportamento e
movimento e de criacdo da pessoa sem deficiéncia para ser reconhecido e estar em
determinados espacos. 1sso sempre o incomodou, porque 0 seu corpo na danca produz
conhecimento que nenhum outro corpo dentro do padréo ira produzir. O que o corpo da
pessoa com deficiéncia na arte produz € de uma preciosidade muito grande, seja da pessoa
surda, cega ou com nanismo. A coredgrafa Debora Colker trabalha com uma danga para
todo o corpo ser igual, € uma danca pensada num padrdo de corpo que, desde a selecéo,

ndo acolhe nenhum outro tipo.

O grupo Corpo, a Companhia de Danca de Sdo Paulo trabalha com uma danga
padronizada para um determinado tipo de corpo. E ai ndo venha me dizer que
todo corpo é diferente, a danca é feita para reproduzir um determinado padrao
de corpo que ndo nos acolhe [...]
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O termo bipedia surge quando entra na Escola de Danca como professor.
Atualmente, percebe que na época ja trazia questfes da bipedia, sem falar e sem ter o
termo. Em 2016, Edu presta o concurso e, para realizar a prova didatica, ele sorteia o
ponto sobre o movimento. Apesar de ter preparado a aula, era o unico que ele temia,
porque quando pensar em movimento na danca, raramente ira pensar em um corpo com
deficiéncia, 0 movimento em danga € um movimento normativo e padrdo, inclusive que
se repete. Na danga contemporéanea, a repeticdo ocorre constantemente e o narrador
demonstra cansaco em relacdo a essa normatividade. Quando ocorreu 0 sorteio, uma
colega em uma atitude de provocacdo e querendo desestabilizar o entrevistado, disse: “
... logo esse ponto pra vocé, hein? Que dificil”. Mas Edu é filho de Xangd e uma vozinha
disse:

Tenha calma! Porque s6 vocé podera falar do movimento pela sua perspectiva,
as outras concorrentes vao falar do movimento numa perspectiva muito
parecida, vocé é a Unica pessoa que ird falar do movimento de uma maneira
diferente [...]

A partir dessa luz diaspdrica do seu Orixa, o Edu foi entender que a sua aula estava
pautada nessa normatividade do movimento e num intervalo de uma hora para preparar a
aula, Edu reformulou a aula e foi trazendo a sua perspectiva, 0 que € 0 movimento para
ele, no seu corpo e como isso é elaborado, 0 movimento em relagdo ao espaco (trazendo
a memoria do Grupo X), transformando o espaco da sala em uma grande instalacdo com
a colocacdo de fitas crepe para trabalhar com restricdo de espaco, como é 0 movimento
para passar por baixo, por cima, do lado, enfim, Edu O. tirou nota dez na aula didatica e
obteve o 1° lugar no concurso publico, para o dissabor da colega que o queria
desestabilizar.

Quando inicia as aulas como professor da Escola de Danca, durante as proposicdes
com os discentes, o incbmodo do entrevistado em relacdo & normatividade da danca
impregnada em seus corpos, traduzidas na repeticdo dos movimentos, na preferéncia de
permanecerem no centro da sala e na posicdo em pé, enquanto a aula é ministrada pelo
professor que se arrasta pelo chao. “Por que ndo podem pesquisar no chdo? ” a provocagao
durante as aulas € uma constante, sair do centro e experimentar as periferias e criar
movimentos de uma danca ndo colonial. Ocupar o centro o tempo todo é afirmar a
dominacdo das classes hegemdnicas que detém o poder econémico, de pensamento.

Deslocar o poder para as margens, para as periferias e mudar o foco. N&o é transformar a



93

periferia no centro e sim continuar sendo margem e periferia e um lugar de poténcia e
esvaziar o centro.

“Vocés bipedes me cansam” ¢ um respiro, um desabafo, uma provocagao para que
comece a se pensar em outros corpos, outras abordagens ndo segregadoras, pensar a danca

em um contexto metodoldgico que absorva a pluralidade e a diversidade.

Figura 55 - Imagem capturada na rede social de Edu O. Foto Jodo Millet Meirelles.

Fonte: Instagram®

Bipede vem de bipedia, que ndo esta relacionado com a maneira de andar, mas a
discussdo sobre a l6gica normativa que impera na danca em todas as instancias e esferas
da danca, desde a producdo que pensam a partir do corpo sem deficiéncia, a criacdo e a
metodologia sempre pensadas numa perspectiva colonial, as curadorias que colocam os
corpos com deficiéncias nos segmentos inclusivos até a divulgacdo e assessoria de
imprensa.

A participacdo de Edu em grandes festivais ocorreu recentemente, até entdo os
convites eram para os festivais de inclusdo ou nas atividades formativas sobre
acessibilidade e deficiéncia. Mais uma vez a bipedia impondo e demarcando
diferenciacfes. As questdes de acessibilidade ndo estavam nas programacdes artisticas,
tanto de produgéo como nos festivais, libras, audiodescri¢do, legendagem e estenotipia.

E um ponto importante é pensar na acessibilidade como ferramenta de criag&o.

83 Disponivel em: <https://www.instagram.com/eduimpro/>. Acesso em 29 mar. 2022,


https://www.instagram.com/eduimpro/

94

Sobre a pesquisa que Edu esta desenvolvendo, a bipedia compulséria tem a ver
com a Teoria Crip e dentro da perspectiva do capacitismo. Compreende que a bipedia vai
além da discriminacdo, formula uma l6gica de mundo a partir da normalidade

especificamente no campo da danca.

Figura 56 - Foto de @brisagsa capturada na rede social de Edu O.

Fonte: Instagram®*

Edu O. finaliza a entrevista com um lindo sorriso, carregado de generosidade, luz
e sobrevivéncia. Sua participacdo me impactou durante semanas, a forma como seu corpo
registrou as experiéncias e as transformou em poesia, danca, amor, resisténcia e
experiéncias aleijadas. Assim foi a participacdo desse grande artista transgressor. Xango
se despede e os trabalhos estdo encerrados!
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Figura 57 - Imagem de Xang®é.
B
'.-\L)

Fonte: Pinterest®®

(Entrevista realizada através da Plataforma Google Meet no modelo remoto no dia
23.11.2021).

5.1 Carta aos Bipedes

Carta escrita e 1ida® por Edu O. sobre as opressdes e invisibilidade impostas as
pessoas com deficiéncia pela “bipedia compulsoria”, que, em sua perspectiva, é a
estrutura socio-econémica-cultural-politica que determina o que é normal e o que é
anormal, capaz e incapaz. Em seus termos, a bipedia ndo se trata da maneira de andar, é
sobre o sistema de opressao pautado numa construcdo, também historica, da normalidade,
assim como é construida a ideia de deficiéncia. No més de junho de 2020, o artista
realizou o curso Danca e Deficiéncia no Centro Cultural Sdo Paulo — CCSP, que por conta
de pandemia aconteceu em lives do Instagram. Para a finalizagdo do curso Edu O. fez a
escrita, a critica e a leitura da Carta aos Bipedes, compartilhada logo abaixo, na integra,

com a devida autorizacao.
“ Salvador, 29 de junho de 2020

Carta aos bipedes,
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Vocé, talvez, ndo se dé conta, mas vocé é bipede. Sim, se vocé ndo possui
nenhuma deficiéncia e é parte da categoria de pessoas construidas dentro de padrdes
normativos de corpo que consideram as experiéncias da deficiéncia como patologia; se
nos olha com sentimento de pena, compaixdo, coitadinho; se considera a pessoa com
deficiéncia menos capaz, menos bela e improdutiva; se considera a deficiéncia como se
fosse uma experiéncia Unica que se repete da mesma maneira para todas as pessoas e
desconsidera a grande diversidade das deficiéncias e suas especificidades, além dos
contextos pessoais, Vocé é bipede. Se a sua inclusdo quiser nos colocar nos cercadinhos
especificos que mais excluem, sim, vocé € bipede. Se entende que o corpo sem deficiéncia

é a Unica possibilidade de normalidade, sem duvida, vocé é bipede.

Deixa-me te explicar logo que a bipedia, na minha perspectiva, é essa estrutura
socio-economica-cultural-politica que determina o que € normal e o que é anormal, capaz
e incapaz. O que apresento como bipedia ndo se trata da maneira de andar, é sobre o
sistema de opressdo pautado numa construcdo também histérica da normalidade, assim

como é construida a ideia de deficiéncia.

Por exemplo, eu vou falar da Danca porque é minha area de atuacdo, mas fagca um
esforgo e pense a partir do seu contexto. Vocé é bipede se a sua Danca desconsidera as
possibilidades de diversos corpos e ndo se da conta das limitacGes da prépria bipedia que
ao longo do tempo repete tantos clichés de uma verticalidade e virtuose tdo redutoras
sobre 0 que é danga e corpo; se nas suas escolhas estéticas, artisticas e, portanto, politicas,
vocé mantém e reproduz espacos de invisibilidade e ndo reconhecimento da producéo de
artistas com deficiéncia; se na sua curadoria vocé ndo se da conta de que o tema secular
da Danca é o corpo branco-cisgénero-bipede que vocé teima em perpetuar na
programacéo de seus festivais, bienais, eventos e ndo faz a minima questdo de romper
com esse padrdo e ainda nos mantém nas atividades extras, nas suas a¢des formativas que
vOCé nem participa e nas mesas de debate como um assunto que vocé também néo quer
ouvir; se em suas aulas vocé nem pensa nas pessoas com deficiéncia e quando aparece
alguma ela que se vire porque “meu grand jeté ¢ lindo demais para eu ndo mostrar”; se
na sua producdo vocé ndo se importa com a acessibilidade e até descumpre o que
determinam as Leis brasileiras se justificando com falta de verba, mas tambem néo luta
para que os espagos culturais se responsabilizem com o0s equipamentos ou haja nos

orcamentos dos editais ou ferramentas de fomento & cultura uma rubrica, especifica,
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destinada a acessibilidade para todos os projetos. Vocé sequer pensa nisso e, no fundo,
acha muito trabalhoso; se vocé for jornalista, continua insistindo no tom sensacionalista
em matérias que nos tratam como nos antigos freak shows. VVocé entende? O pensamento

bipede esta em todo canto, domina todos 0s espacos e nos invisibiliza, nos recusa.

O que falar entdo das suas novelas contando a vida da classe média branca bipede
brasileira tdo monotematicas e enfadonhas sobre romances que vocé supde que eu nunca
poderei viver? Ou seus filmes, seu teatro, seus musicais que nunca nos representam. Posso
te contar? Quando eu era crianca sonhava em ser o protagonista da novela das oito, a TV
era minha unica referéncia no interior da Bahia, eu vivia sempre no mundo da lua com
Emilia, o Saci e a Cuca... chegava até a contracenar, em casa, com Fernanda Montenegro,
Malu Mader, Lidia Brondi... Mas eu ndo me via e ainda ndo me vejo nas telinhas, telonas,
no seu palco tao bipede. Por isso decidi fazer Belas Artes na UFBA para tentar me manter
artista como eu sempre soube que era. Depois, fiz umas aulas na Escola de Teatro e acabei
na Danca onde estou ha 22 anos, mas isso € uma longa histéria que posso te contar depois.

Vocé, talvez, nem se interesse.

Eu queria mesmo entender quando vocé pensa em Danca, qual o corpo pode
dancar a sua Danca? Quem pode fazer a tua arte? Quem pode assisti-la? Se todo corpo é
a propria pessoa, pois ndo existe corpo isolado da pessoa, que pessoas cabem na sua
caixinha? Quem vocé deixa fora? O que vocé pensa sobre deficiéncia? Quais as palavras
vocé associa a deficiéncia? E quando pensa na relagdo Danca e Deficiéncia ou Arte e
Deficiéncia, quais as imagens que surgem? Que referéncias vocé tem sobre o tema? E se
vocé ndo tem nenhuma referéncia ou segue 0 senso comum, como se arvora a julgar nossa
competéncia e producdo? Vocé, provavelmente, nem conhece Estela Lapponi, Cia Gira
Danca, Moira Braga, Mickaella Dantas, Dave Toole, Annie Hanauer, Dan Daw, Claire
Cunningham, Carolina Teixeira, Natalia Rocha, Leo Castilho, Jodo Paulo Lima, Jessica
Teixeira, Candoco Dance Company, entre tantos outros. VVocé sabe tdo pouco sobre tanta
coisa! SO para te lembrar, bipede, Frida Kahlo, Stephen Hawking, Franklin Roosevelt
eram def. Pasme, bipede, mas o REI da musica brasileira é def, sabia? Talvez, se ele
tivesse assumido de fato essa caracteristica vocé ndo o considerasse tao rei assim, ndo é?
Espero néo ter te decepcionado, mas no nosso caso, Somos reis e rainhas que sempre
estamos nus. Vocés nos olham e s6 enxergam o que acham ou querem achar sobre nossos

corpos. Sobre nos.
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O buraco é mais embaixo... e as rodas da minha cadeira ndo conseguem atravessar.
Vocés sempre criam buracos para eu ndo me aproximar tanto de vcs. Vai que a deficiéncia
pega, ne?! Alids, o buraco é mais em cima, abissal, como diz Boaventura de Sousa Santos,
estabelecendo quem pertence e quem néo pertence a um determinado lado da linha que
voceés inventaram para criar hierarquias e espagos de poder sobre quem estéa autorizado a
falar e quem deve silenciar ao longo da vida, subjugado as suas ordens. VVocé, bipede, nos
prende no quartinho dos fundos para esconder aquilo que revelamos sobre vocés mesmaos.

Vocés tem medo de nos.

Vou te contar uma histdria que li no livro Holocausto brasileiro - Genocidio: 60
mil mortos no maior hospicio do Brasil, de Daniela Arbex. Antdnio foi internado no
manicomio de Barbacena e passou vinte e um anos em total siléncio, era considerado
mudo pelos funcionarios do local. Um dia, Antonio soltou a voz ao ouvir uma banda de
masica. Todos se espantaram e perguntaram porque ele ndo tinha informado que falava.

Ele, entdo, responde: uai, ninguém nunca perguntou.

Pois bem, vocés também nunca me perguntaram, mas eu ndo silencio e repito
incansavelmente: VOCES, BIPEDES, ME CANSAM!

Sem duvida ndo conseguimos desconstruir e destruir estruturas tao fixas assim. O
pensamento bipede é da nossa estrutura social, molda e limita a compreenséo de corpo e
de mundo que anula qualquer experiéncia fora do que é considerado normal. Essa
normalidade ndo existe, bipede. Acredite em mim! Repense, reveja, mude esses
conceitos. Ndo da mais para vocé continuar vivendo montado em tantos privilégios. Sabe
por qué? Eu percebo um vento que vem de longe para soprar - quem sabe - alguma
mudanga. Nés - pessoas com deficiéncia - estamos ocupando espacos, furando algumas
bolhas. E da ordem do existir mudarmos quando entramos em contato com o outro, nos
perturbamos com o desconhecido ou, nesse caso, nem tdo desconhecido assim, mas
justamente por ser t&o conhecido nem nos damos conta. O encontro... o contato...

transformam.

Agora, falo aos meus pares, esses “corpos intrusos”, como diz Lapponi, que

chegam sem pedir licencga, invadem onde ndo foram historicamente chamados e rompem
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tudo desde a arquitetura até as atitudes, a comunicagao, a tecnologia... “corpos intrusos”
que instigam, incomodam, co¢cam o meio das costas, furando essas bolhas para afirmar o
que somos e rejeitar padrées impostos. Jamais esquecer de que quando entramos nos
espacos os transformamos. Experiéncia vivida ndo se apaga. Ninguém fala por ninguém,
ninguém fala por nés, mas podemos compreender o universo do outro e tentar criar junto

com ele. Lembremos sempre do que Djavan canta: “voar... ¢ do homem”.

Eu te escrevo, bipede, ndo para aumentar os abismos que tantas vezes vOcés nos
jogaram desde a Grécia antiga, mas para criarmos pontes, para vVocés se darem conta das
violéncias que provocam cotidianamente, até mesmo no tratamento que pensam ser

carinhoso, mas vem carregado de compaixdo, pena. Eu sei, alguns de vocés nem sabem.

Mas, olha, se j& havia passado da hora da mudanga, ndo sera este 0 momento para
transformarmos nossos habitos de consumo, romper padrdes que criamos, repetimos e
nos determinam o que é belo, o que é produtivo e capaz? Quando sairmos desse
isolamento que vocés bipedes estdo achando uma novidade, mas que para nés - pessoas
com deficiéncia - é uma condicdo imposta rotineiramente pela falta de acessibilidade e

oportunidades, o que vai importar? Quais vidas importam? Umas mais outras menos?

Vocé até aparece defendendo causas com certa visibilidade, mas quando te
chamamos para falar sobre nos, vocé se esquiva, diz que esta muito ocupado, sem tempo
e sem dinheiro. Na verdade, vocé nem lembra da nossa existéncia. Na sua luta anti
qualquer coisa e em defesa da vida, vocé pensa na vida da pessoa com deficiéncia? Se

ndo, bipede, me desculpe te desapontar, mas eu ndo acredito na sua luta. Sabe por que?

Porque o corpo com deficiéncia é futuro. Tenho repetido isso incansavelmente. A
experiéncia da deficiéncia € um porvir constante para qualquer pessoa sejam mulheres,
homens, negras, indigenas, transsexuais, cisgéneras, gays, lésbicas, assexuadas... se ndo
por alguma surpresa do destino, pela prépria vida. Sim, quando envelhecemos é porque
nos mantemos Vvivos e o envelhecimento é companheiro da deficiéncia. Entender o corpo
com deficiéncia como futuro é pensar na contribuicdo que estudos da deficiéncia tem
trazido para diversas areas da ciéncia, desde estudos da medicina, quanto robdtica,

tecnologia, comunicagdo, artes... enfim, pensar por outra via, pensar dialogicamente,
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desconstruindo uma perspectiva de subalternidade da deficiéncia. Se todo mundo pode

vir a ter deficiéncia, ndo seria melhor construirmos um mundo a partir dessa realidade?

Pelo futuro que ja é agora, desejo que nds, pessoas com deficiéncia, ocupemos
espacos de visibilidade porque somos multiddo. Tentar quebrar as barreiras impostas pela
normatividade deve ser o que nos faz mover e mostrar essa histdria ainda pouco contada
e quase nada acessada por grande parte das pessoas. Para mim, isso é o que me faz existir

nesse passado-presente-futuro-AQUI

Até breve,
Edu O.”
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6 MAR REVOLTO

A furia e o 6dio das &guas salgadas de lemanjé trazem a obra de Teixeira (2021)
“Decolonizar valores: ética e diferengas”, que propde construir, de forma reflexiva, critica
e ativa, novos modelos de compreensdo ética que questionem as “bases unilaterais e
restritivas que oferecem suporte moral a nossa realidade" (p.25) e, refletir sobre as
violéncias tratadas nesse capitulo, sofridas pelas pessoas com deficiéncia, gays e
envolvidas nas artes, politica e cultura.

Quais sao os elementos que desatam o silenciamento das pessoas LGBTQIA+
com deficiéncia? Nesse mar revolto no qual as narrativas tornam-se abstrusas, 0s corpos
séo subalternizados e as tentativas de sobrevivéncias questionando as bases restritivas de
sociedade eurocéntrica, heteronormativa, racista e sexista. Essa suposta supremacia,
segundo Teixeira (2021), enquanto ficcdo de poder, justificou os silenciamentos e
exterminios.

O resgate das memorias de Pedro Fernandes e Edu O. provocaram o mar! A
agitacdo do corpo de agua salgada e a formacdo de grandes ondas empurraram as aguas
de um lado para o outro, criando a sensacdo de balancar. A ressaca € acompanhada pelos
fortes ventos e a ira e 0 alinhamento do sol, da lua e da terra intensificaram a soberba e o
anacronismo do mundo bipede. Corpas torpes, queers, marginais, pluriformados,
profanados sdo quebrantados e convidados a dormirem em um sono profundo.

Odoy4, protetora dos pescadores e Deusa do amor, nesse mar de didspora das
corpas dissidentes, nossas dores e utopias gritam das profundezas dos oceanos.

Odoya, Odoy4, lemanja

Rainha das Ondas, sereia do mar.

Como é belo seu canto, senhora!

Quem escuta chora, mae das aguas,

do oceano, soberana das aguas.

Dé&-me sucesso, progresso e vitdria.

Abra meus caminhos no amor e cuide de mim.

Que as aguas sagradas do oceano lavem minha alma e meu ser.
Abencoe, mée, minha familia e meus amigos.

Permita que o amor seja nossa maior fonte de energia.

Sou suas aguas, suas ondas, € a senhora cuida dos meus caminhos.
lemanja, em seu poder eu confio.

Obrigada mée lemanja.
Por tua forga, por tua vida, por teu infinito amor

Oracdo para lemanja
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Figura 58 - Imagem de lemanja.

Fonte: Site Oxossicobracoral®”

6.1 Onda/onde cabe meu corpo?

As narrativas de Edu O. e Pedro Fernandes se encontram nessa encruzilhada da
normatividade e universalidade dos corpos. No teatro e na danca, os relatos desses dois
artistas traduzem o processo da exclusdo social que os mantém as margens da sociedade
contemporanea. A visibilidade da danca abordada pela midia, relata Edu, incorpora um
determinado tipo de danca, especifico, virtuose, vertical e quase acrobatico e dentro de
um contexto de beleza que o colocava em um lugar onde ele ndo se via. Pedro Fernandes
observa que seu corpo é marginalizado e irreconhecivel no teatro, muitas vezes
reconhecido em outra Gtica, no sentido que ndo é ele que esté representando seu corpo, é
uma outra pessoa representando seu corpo. Pedro deseja criar relagdes afetivas com o
mundo das artes, mas tem uma barreira, porque desconhece aonde ele se encaixa.
Segundo Pedro: “Noés somos um corpo comum, que sente dor, que chora, que ri que passa
mal, que sente tesdo, enfim € um corpo natural que precisa ser naturalizado na arte
também”.

O desejo de Pedro é estabelecer relagdes afetividade com o mundo artistico
enquanto Edu ndo se vé no mundo da danca. Teixeira (2021) identifica a colonialidade
como padrdo erigido na modernidade que detém logicas radicalmente hierarquizantes das

67 Disponivel em: < http://oxossiecobracoral.no.comunidades. net/yemanja/>. Acesso em 27 mar. 2022.
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existéncias, normalizadoras da expropriagédo da vida e intrinsicamente vulnerabilizadoras.
Faz parte do jogo do colonizador construir imagens falidas sobre o colonizado. Nesse
sentido, aquele que expropria radicalmente a vida do outro sujeito, amplia os holofotes
sobre os degradados e faz com que ndo questionem os seus privilégios, a sua moralidade
violenta, o seu carater genocida, sua aptidao ao desprezo, que expropriam radicalmente
as subjetividades, desejos, afetos, corpos, crengas ou ndo crengas que se distanciam dos
eixos erigidos como normais. Nesse sentido, a anormalidade se torna sindnimo de perigo,
vigia e manutencdo de uma mecénica da exclusdo. Edu relata que “a pessoa com
deficiéncia vai criando essas camadas dessa ficcdo da normalidade, ficcdo da deficiéncia
que vai contrapondo padroes de beleza, afetividade, sexualidade”.

Onde cabe o corpo de Gloria Anzaldda? Os incomodos e impertinéncias foram
constantes na trajetoria de vida de Gloria Evangelina Anzaldua que, a tirava de seu lugar
enguanto professora, escritora, ativista queer e uma chicana lésbica. Anzaldua (2012) foi
a primeira de seis geracdes a deixar o Valley, a Unica da familia a deixar o lar, mas, ao
sair, manteve o fundamento do seu proprio ser e levou consigo a terra, o Valley e o Texas.
Um dos tracos mais marcantes da personalidade de Anzaldla é a rebeldia. Quando
crianca, ao invés de realizar tarefas domésticas, passava muitas horas estudando, lendo
ou escrevendo. Odiava restrices de qualquer natureza e desde cedo ja tinha nocbes de
quem era e do que era justo. Acreditava que algo estava errado, pois nada da sua cultura
a aprovava. Enfrentou um longo processo de aceitacdo do seu Eu, construindo sua
narrativa de resisténcia por meio da rebeldia e desafios. A sensacdo de Edu e Pedro de
ndo pertencerem a sociedade heteronormativa, bipede e capacitista pode ser desenhada
em uma declaracdo de Anzaldla: “Eu estava tentando articular e criar uma teoria de
existéncia nas fronteiras. [...] Eu precisava por conta propria achar algum outro termo que
pudesse descrever um nacionalismo mais poroso e aberto a outras categorias de
identidade” (ANZALDUA, 2000 apud COSTA; AVILA, 2005, p. 691). Entretanto
Anzaldda vai alem das categorias que envolvem as fronteiras, problematiza as questfes

de género, de sexualidade, além de raca e etnia:

Comecei a pensar: "Sim, sou chicana, mas isso ndo define quem eu sou. Sim,
sou mulher, mas isso também ndo me define. Sim, sou Iésbica, mas isso ndo
define tudo que sou. Sim, venho da classe proletaria, mas ndo sou mais da
classe proletaria. Sim, venho de uma mestigagem, mas quais sdo as partes dessa
mesticagem que se tornam privilegiadas? So a parte espanhola, ndo a indigena
ou negra [...]. Comecei a pensar em termos de consciéncia mestica. O que
acontece com gente como eu que estd ali no entre-lugar de todas essas
categorias diferentes? O que é que isso faz com nossos conceitos de
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nacionalismo, de raga, de etnia, e mesmo de género? (ANZALDUA, , 2000
apud COSTA; AVILA, 2005, p. 691).

Jodo Paulo de Oliveira Lima € uma pessoa com deficiéncia, artista, coredgrafo e
intérprete criador, traz em seu artigo “Para uma nova gramatica do corpo” reflexdes
pertinentes, que corroboram com a invisibilidade dos corpos de Edu e Pedro nas artes e
disserta sobre a ocupacéo dos espacos dos corpos transgressores da ordem anatémica na
danca contemporanea. Todo seu processo de estudo e de parcerias com 0s dancarinos
bipedes, provocaram questdes sobre o que seria realmente um corpo com e sem
deficiéncia a dancar. Uma danca que ndo fosse menos sindnimo de superacéo,
emancipacao e inclusdo social, mas a danca de um artista que treina, descobre, estuda o
seu movimento e 0s porqués de sua movimentacdo. Para Jodo Paulo de Oliveira Lima
(2015:

O que a sociedade diz sobre os corpos que ainda sdo olhados por perspectivas
que guardam o preconceito ¢ a definicdo de espagos “preferenciais” ou
“exclusivos”, corpos que foram e sdo classificados como limitados, deficientes
e ndo com outras possibilidades (LIMA, J., 2015, p. 2).

6.2. Onda/onde meu corpo esta?

Os contornos assimétricos da coluna e as pernas inativas e finas evidenciando a
pouca massa muscular, Edu relata sua experiéncia no grupo “Sobre Rodas”, criado na
especializacdo do Curso de Danca, que tinha o objetivo de estudar a danga inclusiva com
pessoas com deficiéncias, porém, faziam parte do grupo pessoas sem deficiéncia. O
trabalho comecgou a enveredar nos nichos da inclusdo e era reconhecido apenas em
eventos ou festivais com essa tematica, gerando um movimento de segregacdo, tanto para
os participantes com deficiéncia como para o trabalho. Na danca, a corpo é mais exposto,
a deficiéncia torna-se mais evidente e o principal instrumento de pesquisa é o estudo da
corporalidade dismorfica sob um viés artistico, de composicdo e de movimento e as
pessoas com deficiéncia sdo convidadas somente para falar sobre essa tematica.

A primeira apresentacdo de Edu O. no teatro ndo foi em um projeto de incluséo,
bem como as suas obras de artes ndo sdo necessariamente inclusivas ou retratam as
pessoas com deficiéncia. A forma de tratar os temas e as abordagens voltadas para as artes
do grupo de pesquisa ndo eram exatamente inclusivas nesse molde sobre a deficiéncia.
Outro assunto que foi abordado é a formacéo de grupos de teatro ou danga com pessoas

com deficiéncia. Edu acredita que muitas vezes esse processo de formacao de grupos com
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essas caracteristicas produz segregacdo e questiona se o interesse é desenvolver,
efetivamente, um projeto artistico ou de pesquisa e de constru¢do de uma producéao
artistica.

A deficiéncia parece ser tornar nicho de mercado com interesses financeiros. Ao
mesmo tempo, esses espacos sao, inicialmente, a oportunidade para entrar na area das
artes. Edu é um critico desse modelo de inclusdo porque nao se desenvolve a autonomia
artistica, um pensamento critico e reflexivo. A preocupacdo é com a deficiéncia e ndo
com a producéo artistica e nem formar artistas profissionais dentro desse meio.

Onde esta localizado o corpo de Pedro Fernandes? Pedro teve seu primeiro contato
com o teatro na 82 série (atualmente o 7° ano) e fazia todas as aulas em um colchonete
onde realizava todas as cenas e dindmicas de grupo: “... naquele mundo, naquele
colchonete”. Uma situa¢do semelhante ocorreu em uma sala com sua primeira professora
de teatro, Berta Perez, onde tinha um local especifico e todas as cenas vinham até esse
espaco. Apds um tempo, Pedro ficava em pé em uma plataforma segurado pelos velcros
e como tinha rodinhas, as pessoas conseguiam conduzi-lo. Muitas vezes tinha que esperar
a boa vontade do colega ou do diretor para desloca-lo daquele lugar.

A partir dessas situacfes, nas quais Pedro era mantido em um mundo a parte,
possuir uma cadeira de rodas se tornou um simbolo de liberdade e autonomia. Esse
dispositivo auxiliar comecou a fazer parte da vida de Pedro, ndo porque renegou ter uma
cadeira de rodas, mas porque demorou para reconhecer que seu corpo precisava desse
instrumento, que utiliza até hoje, para se colocar em cena e ndo depender do outro, ndo
depender do diretor ou da atriz, do colega de trabalho. Na Escola de Teatro Maria Clara
Machado, sentiu que ndo teve tanto espago para mostrar o seu potencial enquanto artista,
porém avalia que foi uma experiéncia rica. Pedro diz ser vitima de capacitismo, esperava
um ambiente acolhedor que na verdade ndo é. A falta de acolhimento se estende para o
mercado de trabalho no campo das artes e também no mercado audiovisual, no qual Pedro
relata muita dificuldade de insercéo.

A experiéncia de Edu e Pedro nos leva a refletir sobre a espacialidade. Onde meu
corpo estd? Segregados nas participacdes em festivais inclusivos, na adaptagcdo de um
colchonete no canto da sala ou na participacdo limitada da atuacéo e desenvolvimento da
producdo artistica da peca, subestimando a capacidade teatral do corpo cénico de Pedro.
S&o parametros restritivos e hegemonicos da branquitude, dos privilégios de classes, que
delimitam territorios e subalternizam corpos. Teixeira (2021) relata sobre as memarias

coloniais que operam na construcao aterrorizante sobre a diferenca e a recusa permanente
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da presenca da voz, das narrativas e saberes que desestabilizam uma suposta
homogeneidade do sujeito que se vé como norma.

Edu e Pedro retratam a resisténcia de serem reconhecidos dentro de um corpo com
deficiéncia, reprimidos e invisibilizados. Em seu projeto de doutorado, Edu comeca a
pensar na bipedia compulsodria. Bipede vem de bipedia que nao esta relacionado com a
maneira de andar, mas a discussdo sobre a I6gica normativa que impera na danca em todas
suas instancias e esferas desde a producdo que pensa a partir do corpo sem deficiéncia, a
criagdo, a metodologia criada numa perspectiva colonial. As curadorias colocam 0s
corpos com deficiéncias nos segmentos inclusivos até a divulgacdo e assessoria de
imprensa. As questfes de acessibilidade ndo figuram nas programacdes artisticas, tanto
de producdo como nos festivais tais como libras, audiodescricdo, legendagem e
estenotipia.

As narrativas de Edu e Pedro nos fazem refletir sobre a demarcacao territorial e
as atitudes capacitistas imposta pelas pessoas sem deficiéncias no ambito artistico. A
imposicdo e a demarcacdo das diferenciagcbes por parte da bipedia criam-se zonas
fronteiricas de resisténcia e luta das pessoas com deficiéncia.

Sobre o processo de criacdo de uma teoria de existéncia nas fronteiras, Anzaldla
(2012) provoca, discute, elucida de forma poética ou carregado de rebeldia e 6dio, como
é viver, conviver e se mover nas fronteiras as margens dos Estados nacionais, com
culturas e realidades diferentes e, em determinados casos, divergentes, principalmente
guando se pensa que a escritora viveu numa das fronteiras mais famosas do mundo:
México e Estados Unidos. Anzaldia experienciou situagdes num espaco repleto de
contradicdes, violéncias e explorac@es e na pele, foi alvejada pelos sentimentos de édio,
a raiva que se tornou a ténica constante em seus escritos. Anzaldia (2012) conceitua a
fronteira como um l6cus de resisténcia, de ruptura, de transgressdo, um ato de
desobediéncia as defini¢des rigidas de cultura, nacao, sexo ou género. O mar forma uma
zona fronteirica e 0 palco torna-se um espaco sagrado que traz o drama social abengoado

pela mitologia afro. Odoya!
6.3. Onda/onde ocorre 0 processo de reconhecimento do meu corpo?
Para Lima (2015, p. 3), o seu contato com bailarinos com deficiéncia, em Londres

e na Irlanda, foram construindo em seu imaginario a questdo do corpo como para além

do movimento em cena:
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O corpo que ao mover-se se intromete num todo social que o vé e determina
como o V&, que tende e pretende criar discursos prontos, e que ndo da conta da
potencialidade imagética aos nossos olhos e suas limitacdes para enxergar [...]
No século XX, a ideologia nazifascista interferiu negativamente sobre a
diferenca dos corpos, das realidades do corpo no mundo e por esse motivo,
quis destruir um processo que favorecesse a tolerancia e recep¢do de novas
imagens, de novos corpos no mundo. Ao longo das décadas, ao passo que
novas realidades parecem querer delimitar um novo territério de imagens e
importancias, ainda se explica e se justifica o corpo do artista deficiente em
cena pelo viés da inclusdo, da superagdo, discursos que levam uma faléncia
maltipla de uma conquista para além do espaco fisico, vital desses corpos
(LIMA, 2015, p. 3).

No final do ano de 2010, Edu relatou a experiéncia sobre o enorme incomodo do
publico na peca “O Corpo perturbador” que atuou junto com Meia Lua, capoeirista,
lutador de Jiu-Jitsu, heterossexual, negro, casado e também com deficiéncia. O projeto
abordou as questdes sobre sexualidade, homossexualidade e o devoteismo, ndo teve tanta
aceitacdo e circulacdo pelos espacos culturais. Muitas pessoas diziam para Edu que nédo
conseguiam olhar para ele e Meia Lua e sentiam medo, incobmodo, nojo.

A falta de representatividade de um corpo com deficiéncia no teatro foi
assustadora para Pedro, tornando seu corpo irreconhecivel. A caréncia de discussdes
sobre a naturalizacdo dos corpos com deficiéncia nas artes o levou para um mundo
paralelo e a sua existéncia no campo das artes cénicas num patamar utépico e imaginario,
principalmente por ndo ter referéncias de atores com deficiéncias até hoje. Sobre “gente
estranha” que habita espacos convencionais e normativos, a sua ex-professora de teatro
Berta Perez contou em uma entrevista que deu para um canal de televisdo da cidade, que
ndo tinham avisado para ela que teria uma pessoa com deficiéncia para assistir sua aula.
Pedro perplexo ficou refletindo: “ Sera que eles teriam que ter avisado? Eu acho que nao
tem que avisar que vai chegar um... parece que vai baixar uma nave e vai chegar um corpo
estranho, né? E necessario naturalizar esses corpos”. Esse dia foi muito dificil, porque
Pedro estava comecando a fazer arte. Uma situacéo recorrente narrada por Pedro e que
denuncia o despreparo para lidar com a pessoa com deficiéncia é, quando vai fazer uma
aula ou uma oficina, o mediador, o palestrante ou o oficineiro fala assim: ... ai, como eu
fago com vocé? ” e Pedro responde: ... faz a sua aula que eu tento reconhecer esse corpo”.

Teixeira (2021) discute sobre a diferenca e o reconhecimento. Relata que os seres
humanos sao diferentes e essa constatacdo pulveriza visdes monologicas e empobrecidas
de mundo. Por isso o terror em relacdo as diferencas se torna um recurso dos que detém
0 poder. A apresentacdo de Edu O. na pega “O Corpo Perturbador” causou repugnancia

no publico ao abordar temas polémicos carregados e interpretados por corpos com
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deficiéncia. Naturalizar os corpos pluriformados e o reconhecimento dessa matéria
perturbadora é o bramido de Pedro. Teixeira (2021) disserta que ha, em relacdo a
diferenca, a construcdo de um panico constante, fruto do desejo de uma ordem que
privilegia o igual e 0 escoamento do encontro, uma vez que esse mesmo encontro s6 pode
acontecer entre sujeitos que, a partir de sua localizacéo, promovem as tensfes necessarias

para que possamos construir, de fato reconhecimento. Segundo Audre Lorde (2020):

Numa sociedade orientada para o lucro, que precisa de grupos de outsiders
como excedentes de pessoas, somos programados para reagir a diferenca de
trés formas: ignora-la. ao negar o que nossos sentidos registram, “ Oh, nunca
percebi”; se isso ndo for possivel, entfo tentar neutraliza-la de uma destas
maneiras: se, em nossas interagdes sociais introdutérias, a diferenca foi
definida para nés como boa, isto €, Util para preservacdo do status quo,
perpetuando o mito da homogeneidade, tentamos copia-la; se tiver sido
definida como ruim, por ser revolucionaria ou ameagadora, entdo tentamos
destrui-la [...] quando ndo reconhecidas, nossas diferengas sdo usadas contra
nds a servigo da separacgdo e da confusdo, pois vemos apenas a 0posi¢ao ao que
somos, dominantes/subordinados, bons/ruins, superiores/inferiores (LORDE,
2020, p. 43).

Para Teixeira (2021), os valores que compdem as relacdes de poder se mantém
conectados pelo fetiche da igualdade radical, tornada absoluta, pelos sistemas
multidimensionais de violacdo, de punicdo e de domesticacdo dos corpos e percepcoes.
Ao empreender a igualdade das relag6es politicas, a modernidade também descreve quem
é igual e, a0 mesmo tempo, a violéncia que deve ser destinada aos sujeitos destituidos de
humanidade, em raz&o de sua diferenca. Esse desejo se enuncia por meio da abstracéo, da
ndo localizacdo e das no¢des limitrofes sobre a condicdo humana. A abstracdo do sujeito
normativo, bem como a essencializacdo da moral restritiva que ele sustenta — por nédo
perceber em relagdo — pormenoriza o didlogo e enfraquece as dimensdes de
reconhecimento.

No processo do reconhecimento do seu corpo, Edu O., em sua pesquisa de
doutorado sobre a bipedia compulsoria, comegou a compreender essa l0gica das pessoas
com deficiéncias se aproximarem de uma certa normalidade, de padrdo de
comportamento e movimento e de criacdo da pessoa sem deficiéncia para ser reconhecido
e estar em determinados espacos. 1sso sempre 0 incomodou, porque 0 seu corpo na danca
produz conhecimento que nenhum outro corpo dentro do padrdo ira produzir. “O que o
corpo da pessoa com deficiéncia na arte produz é de uma preciosidade muito grande, seja
da pessoa surda, cega ou com nanismo”. A coredgrafa Debora Colker trabalha com uma
danca para todo o corpo ser igual, € uma danca pensada num padrdo de corpo que, desde

a selecéo, ndo acolhe nenhum outro tipo.
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Para Pedro, os padrdes de universalizacdo e padronizacdo dos corpos que se
afastam das demandas de pluralidade e identidade dos corpos das pessoas com
deficiéncia, potencializam as atitudes capacitistas. Enquanto ndo houver um
atravessamento de modelos de corpos que atendam as demandas sociais de pluralidade,

havera a perpetuacdo do capacitismo.

6.4 Onda/onde comeca o silenciamento dos corpos?

Anzaldua (2012) conviveu entre uma das fronteiras mais violentas do mundo,
México e Estados Unidos, e essa experiéncia foi fortalecendo a chicana a superar a
tradi¢do do siléncio. Para autora a conceituagdo de fronteira vai além da fronteira fisica
entre os territdrios mexicano e estadunidense e seus conflitos (terrorismo de viver entre a
fronteira, a homofobia, a necessidade de construcdo de uma consciéncia mestica),
Anzaldda utilizou dessa tensdo, essa experiéncia social de viver entre-fronteiras para se
entender como ser humano, para se definir como pessoa, para pensar sua cor, sua
sexualidade, sua identidade e seu lugar de pertencimento/ndo no mundo). Sao nesses
termos que a chicana constrdi seu lécus cultural, que determina seu lugar de fala e rompe
com a construcdo de uma histéria Unica geralmente marcada pela branquitude,
masculinidade e heterossexualidade. Anzaldua (2012, p. 312): “ Eu ndo mais sentir
vergonha de existir, eu vou ter minha voz: ndigena, espanhola, branca. Eu vou ter minha
lingua de serpente — a minha voz de mulher, minha voz sensual, minha voz de poeta. Eu
vou superar a tradi¢do do siléncio”.

O processo de apagamento da historia das pessoas com deficiéncia LGBTQIA+,
ocorre pela violéncia moral ou fisica, muitas vezes com a morte, segundo dados da
ANTRA (Associacdo Nacional de Travestis e Transsexuais) ou pelo préprio capacitismo.

Para Teixeira (2021), os sistemas de opressdo, visam retirar dos sujeitos 0s seus
estatutos de vida: seja pelo humor — no caso das praticas discriminatérias impetradas pelo
racismo recreativo; pelo epistemicidio - enquanto processo sistematico de silenciamento
de teorias feministas, negras, LGBTQIAP+ e sul globais — ou pelos ataques a dignidade
de grupos subalternizados. A manutencdo dos modelos Unicos restritivos e designadores
dos nossos olhares, embora tenha a percepgdo dos outros sujeitos, tem um limite, ha
diadlogo, mas um monologo que impede o encontro. Além do silenciamento das pessoas

com deficiéncia LBTQIA+ e os dados da ANTRA sobre as violéncias morais, fisicas e 0s
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homicidios, principalmente das mulheres trans, Teixeira corrobora com esse capitulo com
a discussdao sobre a logica colonial que destruiu para conquistar. De modos
multifacetados, a branquitude, como projeto de poder, se beneficia da invisibilidade das
agéncias negras como forma de manter a ordem social e a descricdo da margem como um

[3

lugar destinado aos ““ que nao sdo humanos”. Nas perspectivas de Achille Mbembe
(2017), a modernidade, enquanto complexo multifacetado organizado pela inimizade,
tece uma visdo de humanismo e de democracia que mantém os lugares espurios
destinados aos sujeitos descritos a partir da reificacdo. Nota-se que o odio fabrica uma
distancia radical em relacdo aos sujeitos dos dessemelhantes. Teixeira (2021) relata que
é preciso perceber como a destruicdo generalizada de corpos, afetos e narrativas, na
contemporaneidade, indica ventilagdes das bases politicas coloniais.

A tentativa de silenciamento desses corpos esta presente nas falas de Edu e Pedro.
Em 2016, Edu prestou 0 concurso e, para realizar a prova didatica, ele sorteou o ponto
sobre 0 movimento. Apesar de ter preparado a aula, era o Unico que ele temia, porque
quando pensa em movimento na danca raramente ird pensar em um CcOrpo com
deficiéncia, 0 movimento em danca € um movimento normativo e padréo, inclusive que
se repete. Quando ocorreu o sorteio, uma colega em uma atitude de provocacdo e
querendo desestabilizar o artista, disse: ... logo esse ponto pra vocé, hein? ”. Mas Edu é
filho de Xango0 e a partir dessa luz diaspérica do seu Orix4, o Edu ouviu uma vozinha que
disse: “Tenha calma! Porque s6 vocé podera falar do movimento pela sua perspectiva, as
outras concorrentes vao falar do movimento numa perspectiva muito parecida, vocé é a
Unica pessoa que iré falar do movimento de uma maneira diferente...”. Um intervalo de
uma hora para preparar o contetdo didatico dessa tematica, ele reformulou a aula e foi
trazendo a sua perspectiva. Edu O. tirou nota dez na aula didatica e obteve o 1° lugar no
concurso publico, para o dissabor da colega que o queria desestabilizar. Atualmente, €

docente da Universidade Federal da Bahia. Kad Kabecilé!
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“Fonte: Printerest®®

Pedro percebeu com a maturidade que a primeira luta anticapacitista foi com a
familia. Colocar-se como corpo LGBT com deficiéncia dentro da prépria familia, ndo foi
facil entender num primeiro momento. Pedro era um corpo com deficiéncia LGBT, mas
eles aprenderam a respeitar. “ Eu falo sempre, eu ndo luto pela aceitagdo, ninguém ¢
obrigado a me aceitar, mas ¢ obrigado a me respeitar, entdo eu luto pelo respeito”, tanto
no mercado de trabalho da arte, da assisténcia social, proprio Marketing e principalmente
das politicas publicas.

A familia precisava entender que o ator tinha que furar essa bolha e respeitar seus
posicionamentos. Os pais muitas vezes acham desnecessario, precipitado, mas respeitam
e ndo silenciam seu filno. A mae de Pedro diz: “Pedro, vocé esta se posicionando a toa,
vocé ndo é nenhum artista notoriamente conhecido, e ndo tem essa visibilidade toda” em
relacdo aos posicionamentos sociopoliticos e a sua militancia dos direitos das pessoas
LGBT com deficiéncia e a arte. O ator deseja dormir em paz consigo mesmo, a
necessidade de reinvindicar e debater € uma caracteristica dele. Se essas pautas ndao forem
discutidas, seu corpo nunca ira aparecer. Esse respeito foi conquistado dentro de sua casa,
agora conquistar esse respeito fora de casa, com os vizinhos, com 0s amigos, nas politicas
publicas, nas artes e ai vai o Brasil todo.

Seja na pressdo psicolégica da colega de Edu O. no momento da avaliacdo do

8 Disponivel em: < https://br.pinterest.com/pin/738520038877991590/>. Acesso em: 28 mar. 2022.
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concurso publico, ou atitudes capacitistas dentro de casa, com os proprios familiares de
Pedro Fernandes, o silenciamentos dos corpos estranhos e profanados € uma constante.
Teixeira (2021) acredita que o colonialismo é um grande projeto de poder e que
reverbera, enquanto colonialidade, em nossas relacGes contemporaneas. As percepcoes,
valores e modelos de socializacdo estdo profundamente marcados pelos insumos
egoceéntricos — consolida a no¢do de humanidade a partir da destruigéo de outros sujeitos
-, precarizantes e violentos da modernidade. Essa disputa retroalimentou a precarizagao
de corpos negros e indigenas como se violagédo fosse uma condicdo e ndo uma producao.
As técnicas de vulnerabilizacdo das vidas serviram aos interesses politicos, econdmicos
e supremacistas culturais. Assim, a descri¢do incutida sobre corpos dissidentes fomentou,
ao longo da modernidade e da contemporaneidade, multiplos ataques, simbolicos e

objetivos.

“Voceés bipedes me cansam” frase de Edu O. proferida em suas aulas, palestras e
na sua trajetoria de vida. E um respiro, um desabafo, uma provocacio para que comece
a se pensar em outros corpos, outras abordagens ndo segregadoras, pensar a danga em um

contexto metodolégico que absorva a pluralidade e a diversidade.
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As velhas terdo sonhos
As jovens terdo visGes
As velhas terdo sonhos
As jovens terdo visoes
As velhas terdo sonhos
As jovens terdo visoes
As velhas terdo sonhos
As jovens terdo visoes

Ora pois, quando fomos amarradas e langadas na fornalha
Em sua mais alta temperatura

Por ndo nos dobrarmos diante do trono de nenhum senhor
Foi que Deize se revelou a nés

Nascemos em manjedouras
E depois de crucificadas, ressuscitamos
Deize sdo as Yabas falando ao pé do meu ouvido

Juntas em ungéo

Fizemos da cruz, encruzilhada

Nos levantamos do vale de 0ssos secos
Transformamos pranto em festa

Nossos cus em catedrais

Conhecemos 0s mistérios por com eles andar

N&ao mais calvario

Arrebatamos das maos do senhor

As chaves de nossas cadeias

Dancemos engenhosas e aprendamos a voar
Para respirarmos submersas em aguas vivas
Superabundantes

Em Kalunga
Somos eternais

Mae
Mae

Eu ndo vou morrer

Eu ndo vou morrer

Eu ndo vou morrer

Eu ndo vou morrer

Maée

Eu ndo vou morrer

Eu ndo vou morrer, ndo, ndo, nao, nao, nao, ndo, nao

Vival

Viva!

Viva (Viva!)

Viva em pleno Mar Morto (Viva, vival)
Viva! (Vival)

Viva (Viva!)

Viva em pleno Mar Morto

E no terceiro dia (Cat, catwalk)
(Catwalk, cat, walk, catwalk, walk)
A pedra sepurou (Laroyé Exu!)
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Para que nao pereca
Para que ndo pereca
Mas tenha vida eterna
Para que nao pereca
Para que ndo pereca
Para que ndo pereca
Mas tenha vida eterna

Entre as mortas
Entre as mortas
Entre as mortas
N&o devia procurar

Onde? Onde?

Mona! Ponha-se neste dia sobre as nagdes e sobre 0s reinos
Para arrancares

Para derrubares

Para destruires

E para arruinares

Edificando e plantando

Videira, videira, videira...
Viver a vida
Videira, videira, videira...
Viver a vida
Videira, videira, videira...
Viver a vida
Videira, videira, videira...
Viver a vida
Videira, videira, videira...
Viver a vida

Musica “Eu N&o Vou Morrer” de Podeserdesligado e Ventura Profana. Interpretada por Ventura
Profana®®

Da turbuléncia do mar revolto para o mar de luta e resisténcia! Bixas, viados,
afeminadas das corpas pluriformadas, as dguas tomam formas queers e armam-se com
cilios, navalhas e muletas! Num tom vermelho sangue, as lutas se iniciam através dos
movimentos sociais e reinvindicacdes politicas, envolvendo o capacitismo, homofobia, a
corponormatividade e a sexualidade. Os palcos da danca e do teatro tornam-se camplices
das experiéncias aleijadas de Pedro Fernandes e Edu O., seus anseios e medos, da
sexualidade pudica-sensual-pecadora, das corpas desnudas, dos choques culturais e da
corponormatividade de uma sociedade branca, heteronormativa e LGBTfdbica. Das
zonas fronteiricas do mar para as forgas de lemanja e Xang6, o Ori de Edu O.

Teixeira (2021) questiona, em uma sociedade marcada pela moralidade da
democracia brancas e negras, do campo da afetividade ao da seguranca publica, que

8 E uma compositora, cantora evangelista, escritora, performer e artista visual brasileira. Teve uma
vivéncia religiosa dentro da doutrina da Igreja Batista, e atualmente investiga as implicacdes do
deuteronomismo no Brasil e em outros paises através da difusdo da doutrina neopentecostal


https://pt.wikipedia.org/wiki/Compositora
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escritor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Artista_visual
https://pt.wikipedia.org/wiki/Igreja_Batista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Neopentecostal
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restricdes a nossa dignidade estamos sujeitos? Os espacos de Pedro e Edu carecem de
ousadia, performance, ritmo e movimentos. Contornos e rascunhos dos corpos,
provocacbes e manifestagdes nas ruas. Para Teixeira (2021), a resposta ao
questionamento sobre as restricdes a nossa dignidade é a proposta a uma ética reflexiva,
que nos leve a perceber a diferenca como caminho reflexivo e pratico do alargamento de
nossas percepcdes. Pensar a ética por meio da diferenca significa questionar valores
morais que se desenham a distancia dos outros sujeitos.

Nesses termos, segundo Teixeira (2021) pensar a ética, enquanto reflexdo pratica
sobre costumes, deve recusar acbes discriminatorias que, ao longo dos tempos, se
esconderam atras de nogoes como “cidaddo de bem” ou de afirmag¢des como “sou bom”,
pois eu ajo de acordo com a moral e 0s bons costumes.

Os trabalhos retomam com Xang6! Orixa da danga, dos raios, do trovéo e do fogo.
Carrega em seu corpo o simbolo de um machado e traz justica e protecdo para 0 mar de

lemanja! Kab Kabecilé, meu pai!

Sangiri-lagiri,
Olagiri-kakaaka-ki Igha Edun Bo
O Jaju M6 Ni K6 T6 Pa Ni Je

O Ké Kara, Ké Koro

S' Oloro Di Jinjinni

Eléyinju In4

Aba Won Ja Ma Jebi

Iwo Ni Mo S4 Di O

Sango Ona Mogba Bi E Tu B4 W0 lle
Jejene Ni MU Ewure

Bi Sango B4 W6 lle

Jejene Ni Mu Osa Ghogbo
Saudacgdo de Xangb em Yoruba
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Figura 60 - Imagem de Xangé.

Fonte: Site Soundcloud™

7.1 O palco das fronteiras — um espaco sagrado

Espaco sagrado das didsporas dos orixas, das religides africanas, da ciranda dos
corpos dissidentes. Confidente das memdrias e guardid dos segredos. Ora 0 mar invade
0s palcos e ora as palavras e a nudez escandalizam a heteronorma. Na coxia, a
movimentacdo dos atores, aderecos espalhados, longos textos e figurinos sendo
remendados criam uma dramaturgia. As cortinas se abriram, a aurora boreal esta no palco!
Observa-se que a arte ressurge e ressignifica conceitos universais e estéticos de sua
prépria metodologia e aleija a visdo de mundo alimentadas pelas memorias e narrativas
dos dois artistas. Vamos 14, bixas! Cadeiras de rodas, muletas, chdo para arrastar os

corpos, evidenciar suas corpas em cena! O mar se abriu...

7.2 As fronteiras do teatro

Pedro e Edu tem em comum o palco, I6cus de resisténcia, ruptura, transgresséo e

desobediéncia as defini¢des rigidas de cultura, sexo ou género. As historias sdo narradas

0 Disponivel em: < https://soundcloud.com/sandraxiz/05-xire-carybe-xango-sandra-ximenez-felipe-
julian>. Acesso em: 28 mar. 2022.


https://soundcloud.com/sandraxiz/05-xire-carybe-xango-sandra-ximenez-felipe-julian
https://soundcloud.com/sandraxiz/05-xire-carybe-xango-sandra-ximenez-felipe-julian
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no tablado e fora dele. As manifestacdes politicas e reinvindica¢des nas ruas, relatadas
por Pedro Fernandes, sdo formas de criar fissuras nas estruturas sociais e refletem a
necessidade da representatividade das corpas com deficiéncia nas artes, a falta de espago
para o desenvolvimento de suas potencialidades e a urgéncia de respiros para o resgate
de suas identidades enquanto artistas. Tornar consciente temas que estavam no fundo do
mar e trazem para a superficie assuntos sobre sexualidade, homossexualidade,
devoteismo e outras formas de conceber a danga foi a tonica de Edu O. para aleijar as
experiéncias dos bipedes.

As memorias e narrativas de Edu e Pedro remetem aos movimentos na década de
1960 de resisténcia dos chicanos a assimilacdo a cultura anglo-americana que Anzaldia
denomina El Movimiento (LOBO, 2015). EI Movimiento para Anzaldla, era luta por
autodeterminacdo e autodefinicdo, tendo como horizonte a compreensao da historia de
discriminacdo que os mexicanos enfrentam nos EUA, ao reclamar o direito a um
hibridismo proéprio das distintas realidades pelas quais transitam (LOBO, 2015). A autora
cresceu entre duas culturas: a mexicana (com uma forte influéncia indigena) e a anglo
(como um membro de um povo colonizado em seu proprio territorio). A questdo da
violéncia, caracteristica do processo de colonizagdo interno americano, € constantemente
mencionado pela autora, principalmente quando menciona o carater forcado de
movimentos migratdrios de mexicanos para o territorio americano.

O deslocamento para as fronteiras do palco e as ressignificacbes das massas
corporeas com deficiéncia em relacdo a universalizacdo da beleza e dos corpos, é um
movimento teatral de reivindicacdo contra o historico de discriminacdo, capacitismo e
silenciamento imposto pela sociedade bipede e o direito a um hibridismo cultural préprio.
Normatizar outras formas de criacdes e movimentos [des]construidos a partir de outras
corporalidades e realidades distintas. A obra de Anzaldua enfoca esses processos de
hibridismo cultural ao discutir o surgimento de uma nova subjetividade que néo € branca,
nem india, nem hispanica, mas mestica, nascida em um contexto cultural e social
especifico, o “entre lugar” da cultura chicana: a fronteira México-Estados Unidos.
Atraveés da ressignificacdo dos conceitos relacionados as questdes de género, etnia, raca
e orientacdo sexual disseminados pelo poder hegemdnico. Quais as novas subjetividades
mesticas desse hibridismo cultural para as corpas de Edu O e Pedro Fernandes?

Para Edu O., tanto o teatro como a danca eram inimaginaveis. No periodo pré-
vestibular, o interesse de Edu pelas artes plasticas era uma forma de dar vazao a sua veia

artistica, mas foi através de uma disciplina eletiva voltada para o teatro e o seu convivio
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na propria escola de teatro (Escola de Belas Artes proxima a essa escola), reacende o
antigo desejo de ser ator. “Ato de Quatro” um projeto da disciplina de teatro coloca e/ou
[des]loca Edu O. no palco. O teatro o acolhe, ali foi sua primeira apari¢cdo. Entre os
exercicios de cenas, quatro apresentagcdes por semana, Edu interpretou um dos textos do
“Monologos na Madrugada” intitulado “Aguarras”, falando sobre a soliddo por nédo ser
correspondido pelo primeiro amor homossexual. “Monologos na Madrugada” foi escrito
pelo artista e traz ideias, sentimentos, emog0es e resgates de sua alma.

A formacéo das silabas, letras e escritas formam arrecifes de corais fronteiricos
que dialogam, provocam, antagonizam e subvertem a linguagem dominante, bipede e
capacitista, que seré discutido adiante. “Aguarras” sai do papel, do mundo interno para
os labios de Edu, seus sentimentos sdo apresentados naquele espaco, até entdo, utdpico e
repleto de contradi¢cGes e midiatizado. Edu rompeu as barreiras das linguagens para o
dialogo com seus colegas atraves de seu texto e promoveu a fratura da monologia de seus
medos e anseios. Teixeira (2021) disserta que o monologo, um problema ético
multidimensional, nas palavras desse pensador, revela-se como um discurso de
construcdo das perspectivas hegemdnicas de sentido unico e faz com que observemos,
escutemos, sintamos e representemos 0 outro a partir do eixo branco, ciseterossexual,
privilegiado em classe, territorio e oportunidades.

A partir de 2006, os projetos independentes comegcam a ser rascunhados e
desenhados em sua trajetoria de ressignificacdes e desconstrucdes. A necessidade de dar
vazao aos proprios anseios, questdes pessoais e abordar questdes da sexualidade. Assim
Edu O. intitula como trilogia as pecas ““ Judite quer chora e ndo consegue” (2006), “Ah,
se fosse Marilyn” e “Odete traga meus mortos” (2010) que dialogam com a sociedade
sobre sistema capitalista que monetariza e padroniza os corpos, a beleza e nossas relacdes
sociopoliticas com 0 mundo e o resgate das angustias, dos medos e das incertezas de um
homem com deficiéncia.

No final do ano de 2010, Edu teve o seu primeiro trabalho aprovado pelo edital de
montagem de espetaculos da Secretaria de Cultura de Salvador, enquanto artista
independe chamado “O Corpo perturbador”. Além de provocar sentimentos de repulsa e
negacao por parte do publico (discutidos no capitulo anterior) por aprofundar e esgarcar
alguns discursos na peca sobre as questdes da sexualidade, homossexualidade e o
devoteismo, Edu O. buscou explorar o figurino que era uma perna de bicho de um metro
que o alongava (inspirado em Baco), pensar nesse strip-tease das pernas e algumas

questbes da pesquisa do devotee e de que maneira poderia refletir sobre esse corpo
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fetichizado, sexualizados, objetificado. E a objetificacdo da pessoa com deficiéncia
imbricado nas questdes sexuais, afetivas e sociais. Edu buscou informagdes através das
salas de bate papo. Nas salas conheceu alguns devotees e, assim, compreendeu que dentro
desse fetiche ha a reproducdo de mecanismos de poder da sociedade em relacdo a religido,
as relacdes sociais e ao reconhecimento da prépria sexualidade. A dramaturgia e as
narrativas séo criadas a partir das experiéncias, diferencgas e aproximacdes dos dois atores
(Edu e Meia Lua) bem como as locomocgdes e transferéncias. Essas duas ultimas
discussbes tém a ver com o fetiche dos devotees, a forma como as pessoas com
deficiéncias se locomovia, arrastando ou engatinhando, a transferéncia da cadeira para a
cama, do carro para outro lugar.

Criado em 2018, “Strip-tease bicho” foi inspirado no “Corpo perturbador”. Os
figurinos se pautavam na sexualizacdo nas cenas, com as pernas transformando em falos,
tanga fio dental, uso de méascaras. Ao contrério do “Corpo Pertubador”, o “Strip-tease”
criou um fascinio nas pessoas, que Edu relaciona aos dialogos e discussdes que se
produziram junto aos influenciadores com deficiéncia das redes sociais.

Desde 2006, Edu tem levantado em suas apresentacdes tematicas e inUmeras
questdes na tentativa de construir novos modelos de compreensao sobre a corporalidade
das pessoas com deficiéncias, circuito que questionem a bases que dao suporte moral a
realidade contemporanea. Edu desbrava o didlogo com o publico através de sua arte
corporal, enquanto pratica ética desejosa da presenca dos corpos dissidentes,

questionando a realidade politica imersa no individualismo. Teixeira (2021):

A negligéncia do diélogo [...] nos distancia sistemética e gradualmente das
avenidas de encontro e de reciprocidade. Perdemos, assim, a possibilidade de
construir eixos éticos de convergéncia. Esses caminhos dos transitos éticos da
convergéncia ndo renunciam a tensdo do incomodo, da sensacdo de
vulnerabilidade — como a perda da ficcdo que nos mantinha na centralidade
irrestrita do mundo — e, por fim, da construgdo de um mundo antimonoldgico.
A recusa ao didlogo, em nome dos estatutos individualistas, reforca as bases
de colonizagdo e de escoamento da vida dos que sdo marcados e marcadas
como os/as “outros/as”. Enquanto l6gica, economia, politica, norma, episteme,
a ideologia colonial mantém a distdncia como “etiqueta “ politico-social
(TEIXEIRA, 2021, p. 33-34).
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Figura 61 - Imagem de Edu O. na pega Striptease-Bicho em Karlshure/Alemanha.

Fonte: Instagram™

Apesar das atitudes capacitista de alguns diretores mencionadas e analisadas no
capitulo “Mar Revolto”, Pedro Fernandes busca em suas memorias algumas
apresentacdes e atuactes, mas relembra de um espetaculo em especial intitulado “Estrela
do Amanha”. Nessa peca Pedro registrou dois momentos marcantes, sua atuagdo como
protagonista na trama e a influéncia do amigo, que também atuou na peca, com as
formacdes em Servico Social e ator.

Além de outras graduacdes, Pedro é assistente social e 0 seu objetivo é trabalhar
com a arte e todas as questdes sociais que envolvam os artistas LGBT com deficiéncia.
Vale ressaltar a importancia de atuar como protagonista na peca, contrapondo com suas
experiéncias na Escola de Teatro Maria Clara Machado na cidade do Rio de Janeiro e na
escola de teatro de sua cidade. As experiéncias no teatro se [des]embrenharam num misto
de prazer e dor, drama e comédia e reverberaram nas lutas e resisténcias, mobilizando a
perpetuacdo da ressignificacdo dos sentimentos de subalternidade e opressdo. O ator
necessita manter a ciranda em movimento, transpirar notas que ressoam inspiracao para
novas criacoes, reinvencdes, reconhecimentos e significados. Pedro percebeu a falta de
acolhimento nesses espacos, porém, agradece a oportunidade de se langcar no mercado de
trabalho no Rio de Janeiro e de conhecer o tablado, local no qual atribuiu como o
responsavel pela sua formacdo como cidad&o e na descoberta de sua sexualidade.

Pedro traz a importancia do teatro em sua vida, a representatividade quando

menciona seu amigo ator e assistente social, 0 seu papel de protagonista na peca, a

1 Foto: Hans Trau. Disponivel em: < https://www.instagram.com/eduimpro>. Acesso em: 29 mar. 2022,
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formacgé@o como cidadao e a aceitagdo e a descoberta de sua sexualidade, mas também
carrega experiéncias capacitistas dentro o teatro, tornando um ambiente ndo acolhedor. O
ator veicula o uso do dialogo em suas apresentacdes, assim como Edu e diz que as pessoas
ndo sairdo de suas apresentacfes sem fazer uma reflexdo sobre as questbes da
sexualidade, “ ... nem que seja um incémodo ou uma provocacao na plateia”. *“ Eu nasci
pra incomodar, se for pra ndo incomodar eu ndo saio de casa” comenta Pedro e
rapidamente se refere ao seu corpo “meu corpo incomoda, os meus questionamentos
incomodam”.

O teatro provocou esse incémodo no ator, e desse incomodo, foi entender que esse
corpo com deficiéncia é um corpo sexual, que € um corpo que tem desejo, que € um corpo
natural. Sobre a as consequéncias da recusa ao didlogo por conta dos estatutos
individualista e o reforco das bases de colonizacdo e a manutencdo da violéncia, no caso

de Pedro e Edu, o capacitismo e o silenciamento, Teixeira (2021):

A desumanizacdo dos outros sujeitos atende aos interesses de escraviddo
moderna e a subordinacdo contemporanea dos/das que sdo marcados e
marcadas por suas presencas anunciadas como dissidentes. Ao recusar
amplificar sua capacidade de interlocucdo, 0s sujeitos que se enunciam como
a norma ndo renunciam & distancia e, por consequéncia, ndo se sentem
responsaveis pela manutencdo da violéncia direcionada aos corpos, afetos,
sentidos e perspectivas que demonstram a pluralidade inerente a condicdo
humana (TEIXEIRA, 2021, p. 34).

A sensacdo de nojo e desconforto durante a pega de Edu O., na qual abordou
sexualidade e homossexualidade, e os incomodos causados por Pedro durante suas
apresentacdes podem ser compreendidas a partir da colocacdo de Teixeira (2021), que a
ciseteronorma indica que a vida afetiva e sexual s6 pode ser legitimada a partir dos limites da
cisgeneridade e da heteronormatividade. Ao negligenciar vida, afeto e possibilidades que se
materializam fora desses eixos restritivos, o sujeito norma se vé como paladino da moral, mas
ndo entende, por exemplo, que essa moralidade é um carcere que manipula morte e exclusdo.
Ainda nessa ética, € muito comum perceber como as estruturas de subordinagdo fomentam
odio entre os sujeitos que experienciam a vulnerabilidade.

Entdo Pedro foi colocando seu corpo naturalmente no cenario bipede e
eurocéntrico, as vezes “é necessario botar o pé na porta, no meu caso as rodinhas na
porta”. Muitas vezes ¢ preciso se impor, ¢ necessario se colocar nesses espacos. Segundo
o0 ator, os dialogos sobre o corpo com deficiéncia ... esta um pouco mais aberto, mas
ainda nao se abriu no campo artistico”. Pedro se contradiz quando menciona que “ ...esse

mercado ainda esta se abrindo paraos artistas com deficiéncias, LGBT, tantoo mercado do
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teatro que sempre foi aberto, mas ndo era muito discutido sobre os corpos com deficiéncia

e quando ocorria era de forma pejorativa, muitas vezes pelo viés da superacao e do her6i”.

Figura 62 - Imagem de Pedro Fernandes.

Fonte: Instagram??

Além das fronteiras dos palcos reivindicarem a insurgéncia das transgressdes do
hibridismo cultural para trazer novas dramaturgias da corporalidade, estdo presentes nas
memorias de Edu e Pedro a questdes da sexualidade, objetificacdo dos corpos e identidade
social.

Para Carvalho e Silva (2018) a construgéo social dos conceitos de sexualidade e
deficiéncia possui componentes historicos, passando por periodo de marginalizacao.
Atualmente, essas tematicas sdo debatidas de forma aberta, porém quando associadas
deficiéncia e sexualidade, causam incomodo. Primeiramente porque sexualidade costuma
ser relacionada apenas ao ato sexual e, segundo, quando envolve pessoas com deficiéncia,
provoca discussdes sobre as possiveis dificuldades sexuais, organicas e psicossociais,
vivenciadas pelos sujeitos.

As dificuldades sexuais organicas estdo relacionadas a influéncia do
comprometimento proveniente da deficiéncia na resposta sexual (desejo, excitacdo e
orgasmo) e as dificuldades psicossociais correspondem a forma como os padrdes
normativos, impostos socialmente, interferem nessa resposta. No campo da sexualidade,
os padrdes normativos estdo vinculados a moral, ou seja, determinam a orientacdo e a
resposta sexual, a estética, a configuracao familiar e os sentimentos que sdo moralmente

2 Disponivel em: < https://www.instagram.com/mundopedrofernandes/>. Acesso em 29 mar. 2022.


https://www.instagram.com/mundopedrofernandes/

123

aceitaveis, quanto a deficiéncia, esses padrdes estdo relacionados ao corpo (saude,
funcionalidade e estética) e sdo correspondentes as caracteristicas da maioria, da classe
dominante.

Diante das exigéncias impostas pelos padrées normativos quando se fala sobre
sexualidade das pessoas com deficiéncia, alguns mitos sdo construidos e disseminados,
descrevendo-as como: assexuadas ou pervertidas; que ndo precisam receber orientagéo
sobre sexualidade; que sdo pouco atraentes e incapazes de manter um vinculo amoroso e
sexual; tém disfuncdes sexuais; ndo necessitam de privacidade; merecem a piedade das
pessoas; sdo estéreis, geram filhos com deficiéncias e/ou ndo tem condicdo de cuidar.

Com base no artigo 23 do Decreto Legislativo 186/08 que ratificou a convencao
de direitos da pessoa com deficiéncia, que normatiza o direito de familia da pessoa com
deficiéncia e igualmente garante o direito a sua fertilidade. A incorporacéo da Convencéo
da ONU sobre as pessoas com deficiéncia traz uma nova visdo ao direito dessa minoria,
visto que a sua aplicagdo se torna imediata e as suas normas ndo se tornam passiveis de
discussdo. A incorporacgdo juridica do tratado internacional faz com que o Brasil aprove
0 jus cogens’®, costumes internacionais que devem ser respeitados por todos os paises
(PIOVEZAN, 2010).

" [..] o juscogenscompreende 0 conjunto de normas aceitas e reconhecidas pela comunidade
internacional, que ndo podem ser objeto de derrogacdo pela vontade individual dos Estados, de forma que
essas regras gerais sO podem ser modificadas por outras de mesma natureza
https://www.direitonet.com.br/dicionario/exibir/1416/Juscogens#:~:text=Assim%2C%200%20jus%20cog
ens%20compreende,por%20outras%20de%20mesma%20natureza. Acessado em 07 fev. de 2022
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Figura 63 - Trabalho do artista e educador Fabio Passos

Fonte: Instagram™

Os padrdes normativos quando se trata da sexualidade e orientacdo sexual da
pessoa com deficiéncia, 0s preconceitos e esteredtipos sociais, a superprotecao familiar,
a educacdo sexual incompleta, a infantilizacéo e a incapacidade de gerir sua propria vida
nos faz refletir sobre a sua relagdo familiar.

A corpa gay, desalinhada, rascunhada por linhas tortuosas, associada a
maternagem e a passividade, remete esse corpo ao feminino e abre para uma discussao
sobre género. Diante dessas consideragdes, qual é a representatividade da pessoa com
deficiéncia dentro desse contexto familiar?

Lobo (2015) aponta uma critica a ser feita ao EI Movimiento pela subalternizacéo
das opressdes de género e a perpetuagdo do sistema patriarcal e aponta que, nas duas
primeiras geracdes apds EI Movimiento, os representantes de maior expressdo eram do
sexo masculino. Somente a partir da década de 1980 é que autoras femininas passaram a
se expressar de forma mais independente das pautas dos chicanos masculinos e até mesmo
do feminismo anglo-americano. E nesse horizonte que Anzaldia surge contribuindo
diretamente na construcdo dessa nova identidade da mulher chicana. Palmeira (2020)
comenta em seu artigo que, as chicanas trazem para 0 movimento novas questdes
concernentes a género, a classe, as opressdes do patriarcado e as pautas de novos

O arte-educador Jodo Paulo Lima — autor do artigo “Para uma nova gramatica do corpo” utilizado nesse
trabalho — desenhado pelo artista e educador Fabio Passos.
> Disponivel em: < https://www.instagram.com/juaumpaulolima/>. Acesso em 27 mar. 2022.


https://www.instagram.com/juaumpaulolima/

125

feminismos. As trés Ultimas geracdes de escritoras chicanas sdo marcadas por um
feminismo revolucionario, que aborda, entre outros tragos: o desafio ao sistema patriarcal,
tanto pela subverséo quanto pela recusa dos modelos masculinos; tentativa de assumir o
controle da propria sexualidade fora da ligacao tradicional homem/mulher; reformulagéo
das figuras miticas para forjar uma nova memoria coletiva e veicular modelos femininos
emancipatorios e, por fim, a ideia de cooperacdo feminina e de mudanca social através
do ato da escrita. O conceito de fronteira utilizado por elas pode ser relacionado as
questdes de género na medida em que elas constroem novas figuras femininas que
subvertem e desafiam o patriarcado. E quais as constru¢des das novas figuras da pessoa
com deficiéncia, desafiadoras e subversivas? A protecdo maternal, a submisséo, a
passividade, a subalternidade, remetem a representacdo do feminino, que circunda a
imagem e a representatividade da pessoa com deficiéncia no sistema patriarcal.

A pesquisa de Edu O. sobre os devotees e seus fetiches, as constantes provocacdes
nos discentes e no publico, novas pesquisas sobre as corporalidades e novas
experimentacdes cénicas e, 0s questionamentos e a denuncia de Pedro Fernandes sobre a
falta de informacdes das pessoas quanto a sexualizacdo dos corpos com deficiéncia, a
naturalizacdo dos corpos pluriformados e a homossexualidade, seja na arte ou no ventre
das lutas ou movimentos sociais, denotam a busca pela construcdo da prépria identidade.
Séo essas experiéncias em uma sociedade heteronormativa e conservadora que formam o
conjunto de suas caracteristicas e os distinguem de uma pessoa para outra, tornando
possivel o processo de individualizacdo.

Sobre a construcdo de identidade, Palmeira (2020), na obra Borderlands/La
frontera: the new mestiza, Anzaldia faz uma reflexdo sobre a sua condicdo humana de
estar no mundo enguanto chicana, Iésbica e intelectual, na zona fronteirica entre Estados
Unidos e México, a partir de reinvindicacbes de raca, género e cultura a construcdo de
uma new mestiza’® conecta o espaco geografico a historia do povo mexicano e a
colonizagdo anglo-americana, elucida as relagbes atuais existentes entre essas duas

nagdes sobre as quais se construiu a identidade tanto mexicana quanto chicana.

76 [...] nova mestica opera dentro de uma referéncia epistemolégica distinta do modelo que estrutura as
relagBes entre centro e periferia, tradicdo e modernidade. Ela é produto da transculturacao, sincretismo e
diasporizacao que criam disjunturas entre tempo e espaco (a fronteira) e deslocamentos dos discursos sobre
origens_ e esséncias. Seu cronotopo é a limiaridade/ instersticio e sua pratica, a tradugdo. (COSTA; AVILA,
2005, p. 694-695).
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O conceito de fronteira € fundamental no pensamento de Anzaldia na elaboracao
de sua teoria da identidade. Vivenciar e experienciar enfrentamentos e o reconhecimento
territorial nas linhas fronteiricas, tanto geogréafica quanto identitéria, € parte integrante da
propria autora, de sua vida, seu trabalho e sua relacdo com o0 mundo. Sobre essa relacédo

fronteira geogréafica e identitaria, Lobo (2015) disserta que:

[...] Anzaldla cré que os dois conceitos de fronteira — geogréfica e identitaria
— sdo intrinsecos a sua identidade e a de todos os chicanos, impondo a sua
presenca eternamente, ndo apenas porque vive na fronteira geografica, mas
ainda porque a colisdo das varias culturas presentes neste espaco é sinbnimo
de pressdo para escolher uma delas e para se definir em termos dogmaticos:
anglo-americana, mexicana ou india. Neste contexto, a fronteira geografica
ndo € apenas parte da historia dos chicanos, mas também do seu quotidiano,
convertendo-se na metafora escolhida pela autora para designar a experiéncia
do seu povo (LOBO, 2015, p. 99-100).

Figura 64 - Imagem da fronteira México e Estados Unidos.

Fonte: Rebob™

A objetificagdo dos corpos com deficiéncia trazida por Edu O. e a falta de
informacBes sobre a sexualidade das pessoas com deficiéncia relatadas por Pedro
Fernandesnos levam a pensar sobre a visdo da sociedade conversadora sobre a deficiéncia.
Palmeira (2020) relata que Anzaldua e outros autores utilizaram o impulso do movimento
queer nas decadas de 1980 e 1990 para fazer um novo tipo de justica com relacdo ao
idioma, a pele, da migracdo e o estado. Anzaldla relata sobre o fato de ser uma autora

considerada queer lésbica e esse rétulo a posiciona perante a sociedade:

O que é uma escritora lésbica? O rétulo na frente de uma escritora a posiciona.
Sugere que a identidade é socialmente construida. Mas s6 para a/o, outra/outro
cultural. Inconscientes do privilégio e absortos em arrogancia, a maioria dos
escritores da cultura dominante nunca especifica sua identidade; eu quase
nunca os escuto dizer: Eu sou um escritor branco. Se a/o escritor/a é classe

" Disponivel em: < https://www.rebob.org.br/post/2017/11/14/eua-e-m%C3%A9Xico-0-que-0-muro-
quer-separar-a-%C3%Algua-une>. Acesso em 25 mar. 2022.
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média, branca/o, heterossexual, ela/ele é coroada/o com o chapéu escritor/a
nenhum adjetivo mitigante depois. Me consideram uma escritora chicana, ou
uma escritora chicana léshica. Adjetivos sdo uma forma de coagir e controlar.
Quanto mais adjetivos vocé tem, mais apertada é a caixa. O adjetivo depois de
escritora marca, para nos, a escritora - inferior, ou seja, a escritora que nao
escreve como eles. Marcar é sempre rebaixar. E quando eu defendo colocar
chicana, tejana, de classe operaria, poeta dykefeminista junto a meu nome, eu
o faco por razbes diferentes daquelas da cultura dominante. As razdes deles
sdo marginalizar, confinar e conter. Meu rotular a mim mesma é para que a
Chicana e léshica e todas as outras pessoas em mim ndo sejam apagadas,
omitidas ou assassinadas. Nomear é como eu fago minha presenca conhecida,
como eu afirmo quem e o0 que eu sou e como quero ser conhecida. Nomear a
mim mesma é uma tatica de sobrevivéncia. (ANZALDUA, 2009, p. 164)

Dessa forma, a autora se posiciona mais uma vez nessa fronteira do entre-ser, pois
reconhece o paradoxo que reside entre o ter que se conter a0 Se nomear e recusar esses
mesmos titulos por acreditar que sejamos maiores que eles (PALMEIRA, 2020). Tanto
para Edu quanto para Pedro, esses rotulos sobre a deficiéncia os segregam, marginalizam
e excluem dos espacos artisticos e culturais e 0s coloca em caixas para conter e controlar,
em condicBes de inferioridade e subalternidade perante a cultura dominante. E nesse
sentido a chicana é construida: como uma maneira especifica — potente, forte e carregada
de sentido, atravessada por memorias e espiritos ancestrais — que permite ir além de
fronteiras fisicas e rétulos nacionalistas, que permite ir além de categorias cristalizadas,
que vai além do que nossa intelectualidade permite definir. E nessa fronteira entre-ser que
esse conceito pode servir de instrumento tedrico para refletir sobre identidades
contemporaneas a partir de complexos lugares de fala (PALMEIRA, 2020).

O palco para Edu O. e Pedro Fernandes. Esse espaco se estende aos desejos
imaginarios dos atores, ser artista e dancarino é uma possibilidade real desde a infancia.
Mas o palco é habitado por um mundo colonial e colonizado no qual as falas e
[pre]conceitos séo infestadas pelo capacitismo, pelo mercado inclusivo que os coloca nos
nichos da segregacdo, os impossibilitando de desenvolver sua autonomia e
potencialidades artisticas. Ao mesmo tempo que o palco pode oferecer voz e
representatividade aos corpos com deficiéncia trazendo discussdes pertinentes sobre
outras corporalidades e metodologias, também pode ser um espaco de perpetuacdo do

viés superacdo e a visdo de herois, reforcados pela midia.

7.3 As fronteiras fora do teatro

As aguas do mar agridem as encostas, invadem as areias, ruas e avenidas e

perpassaram pelas teorias das linhas fronteiricas, as feridas abertas (ANZALDUA,
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2012), territoriais, da pele, do ndo pertencimento, refletindo sobre a vulnerabilidade social
desses corpos, incorporada de teimosia, de resisténcia, temperada com pimenta
materializando a figura arquetipica de Exu, acrescidos de matreirice, de uma néo
obediéncia estética da perfeicdo anatdmica. As aguas de lemanja e a forca suprime de
Xangb buscam diferentes formas de ser do corpo e remetem a pensar novas premissas e
a consequente desestabilizacdo da norma hegemoénica, levando a refletir sobre a
universalidade dos corpos. A fronteira avangou em outros espagos convencionais,
ampliando as possibilidades de visibilidade e incobmodos territoriais. Odoya, minha mée!
Kab Kabecilé, meu pai!

Pedro rompeu com a fronteira geogréfica. Dirigiu-se para 0s movimentos sociais
e 0 panorama politico e buscou outras referéncias, essenciais para [des]constru¢do de sua
identidade e a disseminar informacdes a respeito da pessoa com deficiéncia. Para
Anzaldla, a fronteira, além de geografica, é identitaria, com um carater hibrido e
dindmico, essencial para se pensar nela como um local de energia, de fluidez, de mudanca
e de revisdo dos elementos opostos que a compdem, versando sobre as barreiras/ligagdes
entre pessoas, nacdes e individuos (LOBO, 2015). A partir da ocupacao territorial fora do
teatro, movido pelo carater hibrido das fronteiras, nos leva a pensar na possibilidade de
outros deslocamentos geograficos, a reconstrucdo da identidade, o mercado tecnoldgico,
o0 lugar de afetividade, a provocacdo de uma ordem instituida, uma nova desordem
corporal e sexual e suas implicacdes éticas, estéticas e politicas.

Para Teixeira (2021), numa sociedade que os modelos das relacdes sociais se
ancoram na moral restritiva, distanciam-se da constru¢do do bem comum, uma vez que
0s seus valores restringem as agéncias, 0s discursos, e, assim, normatizam a morte dos
que sdo anunciados como dissidentes. A moralidade, nesse aspecto, indica o perigo
inerente aos valores, praticas e ideologias suprematistas que, ao alocarem em si a N0Gao
de legitimidade se fecham ao dialogo e corroboram as asfixias sociais, base das politicas
de terror. Dessa maneira, as resisténcias recontam suas historias nas fronteiras fora do
teatro, uma vez que a moral restritiva produz cortinas de fumaga que se escondem 0s
pressupostos que regulam as a¢des, que ddo norte as instituicdes e que, por consequéncia,
normatizam as exclusdes.

A filésofa Marilena Chaui (2017, p. 251) nos ensina que “toda moral é normativa
pois Ihe cabe a tarefa de inculcar nos individuos os padrdes de conduta, 0s costumes e 0s
valores da sociedade em que vivem”. A ética, em outro plano, refere-se as praticas de

criticam analise e, se necessaria ruptura com esses valores normativos, sobretudo se suas
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motivacdes sustentarem campos de violacdo. Teixeira (2021) relata que, nesses termos,
identifica-se uma posicao ética da liberdade, da subversédo e pelo valor da diferenca em
oposicao aos estatutos homogeneizadores da moral restritiva.

Pedro lamenta o fato de ndo conseguir trabalhos artisticos em um municipio
pequeno, se referindo a Petropolis sua cidade natal. Na medida que percebeu que nao
conseguiria sobreviver do teatro, a sua primeira profissao, formou-se em Marketing por
uma questdo de sobrevivéncia. Como um ato politico para sua profissdo, Pedro se dirigiu
para os bastidores dos foruns e das discussdes politicas.

Os scripts de papeis no cenario politico contaminaram o sangue de Pedro. Nas
eleicbes no segundo semestre de 2018, o PCdoB (Partido Comunista do Brasil) o
convidou para colocar seu nome a disposicao da cidade e encarar uma eleicdo municipal.
A primeira pauta que levou além do seu corpo com deficiéncia foi a cultura. Uma pauta
que, segundo o ator, precisa ser defendida ndo somente em tempos de eleicdo, mas
defendida e discutida nos sindicatos.

Um dado importante que Pedro relata, revelando a tentativa de silenciamento e
negligéncia dos dirigentes do partido, foi a quantia de 1.000,00 ofertada em sua campanha
politica para promover sua candidatura, “ndo se faz campanha com essa quantidade”
relata o ator. Pedro ndo ganhou as elei¢des para vereador de sua cidade.

Observamos que Pedro e Edu O. podem ser considerados, segundo a obra de
Texeira (2021), como sujeitos €éticos que propdem crise as normas que gerenciam a
banalizacdo da vida dos outros sujeitos. Etica compreendida néo s6 como avaliacio inicial
racional sobre a condicdo de violagdo naturalizada, mas como processo de afetacédo, de
sensibilidade, em que a presenga, a voz, 0s sentimentos e as experiéncias dos outros
sujeitos ndo sdo enfraquecidos ou silenciados.

Pedro relata sobre o capacitismo do movimento LGBT e as frentes formadas por
pessoas com deficiéncias nas redes sociais e denuncia ataques, preconceitos e retaliacdes.
O ator cita em sua entrevista, entre outros influenciadores digitais, a historia de luta da
Leandrinha Du Art, uma pessoa trans com deficiéncia que, apesar de toda visibilidade a
comunidade LGBT age com atitudes capacitistas. Pedro reflete e diz que, “quando recorta
a fatia da pessoa com deficiéncia, da populagdo trans, da populagéo negra, a dor muito é
maior do que a de um gay cis branco”. Em relacdo ao preconceito contra as pessoas com
deficiéncia Pedro diz que “... ndo vai acabar nunca enquanto tiver esse modelo de
sociedade capitalista, que consome corpos perfeitos, sarados, com dinheiro e cheirosos e,

enfim, ela ndo ira acabar nunca engquanto nao ressignificar esses corpos.”
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Se partimos da cisheteronorma, j& mencionado e discutido anteriormente, que
legitima a vida afetiva e sexual a partir dos limites da cisgeneridade e da
heteronormatividade, para refletir sobre o capacitismo do publico LGBTQIA+. Essas
estruturas de subordinacéo, quando ndo questionadas, alimentam o odio entre 0s sujeitos
que sdo considerados vulneraveis, como por exemplo, homens negros e brancos,
heterossexuais e pobres se voltam contra homem cis gay (negro e branco) ou contra
homens transgéneros (negro, brancos, homossexuais, heterossexuais). Serd que o sistema
hegeménico, opressor, de subalternizacdo, branco criam um tensionamento na ética
critica, racional e afetiva sobre os valores na comunidade LGBTQIA+ com relacéo as
pessoas com deficiéncia?

Segundo Teixiera (2021) as demandas dos movimentos sociais negros,
feministas, LGBTQIAP+ e outros tem ganhado visibilidade nos mais diversos setores da
sociedade (da midia as politicas publicas) quem é, de fato, esse outro? As demandas do
movimento negro contemplam as demandas das mulheres cisgénero e transexuais negras?
A luta e a resisténcia do movimento LGBTQIAP+ abraca as necessidades dessa mesma
populacdo atravessada pela opressdo de raca? A obra propbe o dialogo, ja discutido e
mencionado anteriormente. Perceber a diferenca como caminho reflexivo e pratico de
alargamento das nossas percepcdes, a fim de que seja constituido o bem comum. As
nossas percepcdes precisam ser descentralizadas dos modelos de vida estreitos, bem como
de suas bases expressivamente egoistas e ndo dialégicas. Uma moral que ndo se abre as
diferencas flerta com a colonidade e com a sua maxima estrutural: o genocidio. E preciso
que todas e todos se engajem em processos de insurgéncias que combatam o racismo, a
misoginia, a LGBTfobia e as demais clivagens que suprimem as experiéncias dos sujeitos
sequestrados de sua dignidade, em nome de um processo normativo perverso e sedento

de sangue.

[...] € preciso frisar que os valores que partem do que chamamos aqui de
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“sujeito-norma” langam todos esses corposm pré-anunciados como ‘“os
outros”, a margem politica. Nesse sentido, ¢ preicso que esses sujeitos
enfraquecidos e estigmatizados se encontrem, e reajam ao inimigo real tendo
em vista os seus marcadores de diferenca (TEIXEIRA, 2021 p. 49).

Collins (2020) uma ética de cuidado s6 é possivel quando valorizamos as nossas
singularidades, nao como sinal do individualismo contemporaneo, mas como ‘“‘expressao
unica do espirito comum”. Essa valoriza¢do abre a nossa percepg¢ao para algo importante

para nos: a recusa ao lugar dos siléncios e a promocéo de didlogos. Dialogar, nesses termos,
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referem-se ao encontro de dois sujeitos que, embora reconhecam as suas diferencas, ndo
partem do aniquilamento como prerrogativa da “relacao”.

Um complemento as narrativas de Pedro sobre o capacitismo e aos ataques de 6dio
nas redes sociais. Em novembro de 2021 Leandrinha Du Art publicou em sua rede social
“Um cara me mando “Puta aleijada” foi um ataque hate ou um elogio? So sei que gostei
do PUTA ALEIJADA acho que vou aderir em!”

Pedro ndo desistiu da luta politica, ndo se esquecendo de suas raizes artisticas e a
atuacdo no servico social, mas se sentir que seu corpo ndo esta sendo representado, se
coloca a disposicdo novamente para fazer uma politica representativa e a possibilidade de
uma candidatura a deputado estadual ou federal.

A militancia de Pedro, tanto nas ruas quanto nas redes sociais, se expande contra
o0 atual governo federal “¢ um governo que ataca a populagdo LGBT, a populagdo com
deficiéncia, os artistas desde sua candidatura em 2018 justifica o ator.

Com relagéo a sobrevivéncia dos artistas com deficiéncias na fase da pandemia,
Pedro comenta sobre a Lei Aldir Blanc, e acredita que, o papel social das artes foi
cumprido. Atualmente o ator ndo tem contrato fixo com nenhuma empresa e ndo esta
atuando no mercado de trabalho e isso fez com que o mesmo fosse buscar outros recursos.

No ambiente distante dos holofotes e textos, os artistas necessitaram criar saidas
para seus proprios sustentos. Pedro narra que, essa crise sanitaria veio para mostrar que,
em todos os aspectos, principalmente nas artes é possivel estimular a capacidade de criar,
de inventar. O ator se apropriou de suas proprias ideias e propostas e produziu muitas
coisas. Abriu sua microempresa para trabalhar, ter autonomia e construir uma nova
identidade para quando voltar nos tempos normais.

Fora das fronteiras do palco, a vida social € um ato politico de resisténcia! Pedro
desmistifica o conceito de que a pessoa com deficiéncia ndo bebe, ndo namora, ndo transa
e assim, 0 ator quebra esse paradigma na esfera da vida social. Relata ter uma vida social
agitada e raramente fica em casa. Atualmente esta seguindo os protocolos da vigilancia sanitaria
e ndo esta saindo para fins de lazer.

Pedro realizou um ensaio fotografico nu para um projeto chamado “Corpos em
Quarentena” de um fotografo que o contatou pela rede social. Para o ator foi um processo
interessante, libertador e desafiador porque era um projeto que nunca tinha feito apesar
de ter ficado nu em cena como trabalho de ator, mas nunca tinha feito um ensaio
fotografico online de nudez. Nesse sentido, da ética do projeto, o autor trabalhou com a

autoestima das pessoas com deficiéncia porque esses corpos tém um apagamento
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histérico e ndo vistos pela sociedade como um corpo que atraia desejos, “entdo ¢ muito

interessante nesse ensaio, nessa perspectiva de libertagao desses corpos!”

O projeto futuro de Pedro é continuar dando visibilidade as pautas da cultura

pensando na arte e deficiéncia. E preciso questionar a partir de uma critica decolonial, a

construcdo de um centro politico que ndo se permita ser corroido pelas margens,

construidas para manter as anatomias politicas organizadas pela violéncia. Assim, é

necessario que a centralidade — que se mantém por meio de poderes que implementam

siléncio e ddio — seja corroida pela presenca da diferenca. A ocupacdo dos espacos faz

com que o mondlogo seja desfeito continuamente. Para Teixeira (2021):

Essa disposicao critica faz com que nos enxerguemos 0s multiplos fatores que
acimentam os caminhos de opressdo. Nesse sentido, uma posicao ética s6 pode
existir se todas e todos nds formos capazes de questionar os valores vigentes,
bem como o seu fetiche em aniquilar sujeitos tendo em vista 0s seus
marcadores de diferenca. A diferenca € o alvo das bases coloniais a nossa
producéo intelectual, aos modelos normativos de afetividade e de sexualidade,
a intolerancia religiosa e demais experiéncias que descentralizam o sujeito
supostamente hegemdnico (TEIXEIRA, 2021, p. 48).

7.4 As fronteiras da danca aleijada

O mar serenou quando ela pisou na areia
Quem samba na beira do mar é sereia

O pescador ndo tem medo

E segredo se volta ou se fica no fundo do mar
Ao ver a morena bonita sambando

Se explica que ndo vai pescar

Deixa 0 mar serenar

O mar serenou quando ela pisou na areia
Quem samba na beira do mar é sereia

A lua brilhava vaidosa

De si orgulhosa e prosa com que Deus Ihe deu
Ao ver a morena sambando

Foi se acabrunhando entdo adormeceu o sol apareceu
O mar serenou quando ela pisou na areia
Quem samba na beira do mar é sereia

Um frio danado que vinha

Do lado gelado que o povo até se intimidou
Morena aceitou o desafio Sambou

E o frio sentiu seu calor e 0 samba se esquentou
O mar serenou quando ela pisou na areia
Quem samba na beira do mar é sereia

A estrela que estava escondida

Sentiu-se atraida depois entdo apareceu

Mas ficou tdo enternecida Indagou

A si mesma a estrela afinal sera ela ou sou eu
O mar serenou quando ela pisou na areia
Quem samba na beira do mar é sereia
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Musica “O Mar Serenou” de Antonio Candeia Filho

O mar de Candeia serena quando a morena samba, o frio desaparece dando lugar
ao sol, os sussurros emergem ou ficam no fundo do mar, a lua como passagem para 0
lindo dia e no meio dos movimentos das ondas, as narrativas de Pedro e Edu aleijam as
experiéncias dos corpos dissidentes, as formas e 0s contornos sdo irregulares e
[de]Jcompostos e se misturam na miscigenacdo coreografica! Os corpos criam outras
existéncias e territorios! Odoya!

Para Edu O.: “Aleijar a danga é a necessidade de diversificar os movimentos,
romper estruturas rigidas e uniformes e trazer outras perspectivas oferecendo espagos de
criagcdes e resolucBes”. Segundo Teixeira (2021), a prerrogativa de que a realidade é
tecida a partir de um modelo Unico mata a diferenca e, por sua vez, desemboca num
problema epistémico e ético. No que tange as discussdes sobre 0s saberes, a monologia
enfraguece os multiplos sentidos e enunciados. De modo especifico, estamos diante das
monologias quando nos deparamos com 0S esvaziamentos, com as mentiras e 0S
negacionismos. Romper com a monologia da danca, criar [de]Jcompassos e movimentos
que caibam outros corpos, um grito para o hibridismo dos ritmos, e a musicalidade. As
narrativas de Edu entre as indignacdes e o cansaco da bipedia, ha uma discussao que

precisa ser refletida e pensada sobre o hibridismo na danca.

Figura 65 - Imagem do espetaculo "Judite quer chorar, mas ndo consegue".

78 Disponivel em: < https://www.instagram.com/eduimpro/>. Acesso em: 29 mar. 2022.
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Para compreender melhor o conceito de hibridismo nas zonas fronteiricas, o trecho
a seguir de Anzaldta (2012) resume de certa forma a conceituacdo do hibridismo cultural
ou hibridismo ndo assimilacionista, sua reivindicacdo enquanto chicana lésbica, queer e
0 sistema opressor e a desestabilizacdo do binarismo cultura e de género. Com o

conhecido teor de rebeldia, discorre:

Como mestiza, eu ndo tenho pais, minha terra natal me despejou; no entanto,
todos os paises sd0 meus porque eu sou a irma ou a amante em potencial de
todas as mulheres (como uma lésbica, ndo tenho raga, meu proprio povo me
rejeita, mas sou de todas as ragas porque a queer em mim existe em todas as
racas). Sou sem cultura porque, como feminista, desafio as crencas
culturais/religiosas coletivas de origem masculina dos indo-hispanicos e
anglos, entretanto, tenho cultura porque estou participando da criacdo de uma
outra cultura, uma nova historia para explicar 0 mundo e a nossa participacdo
nele, um novo sistema de valores com imagens e simbolos que conectam um/a
ao/a outro/a e ao planeta. Soy un amasamiento, eu sou um ato de amassar, de
unir e juntar que nao s6 produziu uma criatura das trevas e uma criatura da luz,
mas também uma criatura que questiona as definicdes de luz e escuridéo e Ihes
da novos significados (ANZALDUA, 2012, p. 102-103).

Anzaldda (2012) relata sobre a criacdo de uma outra cultura, uma nova histéria,
um novo sistema de valores com imagens e simbolos que conectam com o planeta, na
medida que desafia todas as crencas culturais/religiosas de origem masculina, como uma
mulher feminista, Iésbica, queer, que denuncia o0 apagamento cultural do povo chicano.
Edu O. na tentativa de desconstruir a metodologia da danca colonial nos palcos, nas salas
de aulas, arrastando seu corpo pelos espacos e provocando discussdes sobre as novas
corporalidades, descentralizando os ritmos e movimentos, deslocando para as periferias
e oferecendo novas perspectivas e deslocamentos, marginais e profanos dessa roda-viva.

A danca ressurge em 1998 na vida de Edu O., através de um grupo de pesquisa
chamado Grupo X de Improvisacdo em Danca”, onde a improvisacdo em cena era
realizada em locais ndo convencionais e Edu foi convidado a participar. O convite trouxe
varias indagac@es e questionamentos, o tipo da danca registrada em sua memdria traziam
ritmos e movimentos incdmodos e o tirava desse lugar, a inseguranca do ndo acolhimento,
a impossibilidade de executar movimentos expressivos e ritmados era algo eminente em
sua trajetoria de vida. Em 1999 Edu resolve participar das pesquisas do Grupo X e iniciou
processo de desconstrucdo dos [pre]conceitos e 0s conceitos da danca que o0 grupo
promovia, pensava, refletia e pesquisava despertou o interesse no narrador. Era uma danca
que ndo tinha a ver com essa virtuose, inatingivel e inalcancavel para muitas pessoas.
Paulatinamente, tomando folego e aprendendo a [re]inventar o proprio corpo, a sua

identificacdo e aproximagao com 0 grupo era cada vez maior.



135

Edu O. no concurso publico de 2016 para docente no curso de Danca da
Universidade Federal de Bahia, na preparacdo da aula na prova didatica, trouxe as
memorias do “Grupo X de Improvisagdo em Danga” e a sua perspectiva, o seu proprio
conceito de movimento e como isso € elaborado (no seu corpo e a partir dele), o
movimento em relacdo ao espaco, transformando o local da aula em uma grande
instalagdo com a colocacdo de fitas crepe para trabalhar restricdo de espago, como é o
movimento para passar por baixo, por cima, enfim, o artista percebeu que sua aula estava
pautada nessa normatividade do movimento.

Quando inicia as aulas como professor da escola de danca, durante as proposicdes
com os discentes, o incomodo de Edu em relacdo a normatividade colonial impregnados
em seus corpos, traduzidas na repeticdo dos movimentos, a preferéncia de permanecerem
no centro da sala e na posi¢do em pé, enquanto a aula é ministrada pelo professor que se
arrasta pelo chdo. “Por que ndo podem pesquisar no chdo?” a provocagao durante as aulas
€ uma constante, sair do centro e experimentar as periferias e criar movimentos de uma
danca ndo colonial. Ocupar o centro o tempo todo é afirmar a dominacéo das classes
hegeménicas que detém o poder econdmico, de pensamento. Deslocar o poder para as
margens, para as periferias e mudar o foco. N&o é transformar a periferia no centro e sim

continuar sendo margem e periferia e um lugar de poténcia e esvaziar o centro.
Figura 66 - Imagem de Edu O.
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Fonte: Instagram?
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Segundo Edu sobre a criacdo de novas perspectivas da danca:

Quando a gente entra nos espagos, quando a gente ocupa 0s espagos, a gente
consegue transformar, a gente consegue aleijar a danga, é fazer com que a
deficiéncia seja uma ferramenta também para criagcdo, para composicao
estética, artistica e ética nos fazeres e nas acdes onde nds estamos inseridos.

Em 2018, a peca “Kilezuuummmm” trouxe a maturidade de Edu. O espetaculo
teve a livre adaptacgéo e inspiracdo do conto “do amor de um passaro por um lagarto” de
Gero Camilo e fala dos afetos construidos dentro das diferencas e acende discussdes sobre
a homofobia, a vigilancia com relacdo as diferencas ao que ndo é considerado normal.
Edu contracena com o bailarino Jodo Rafael Neto, heterossexual e pesquisador no campo
da danga. A pesquisa de “Kilezuuummmm?” traz a questdo do aleijar a danca e de que
maneira a deficiéncia de Edu colabora para a producéo e a criagdo em danca. Nas cenas,
0s trupes das dancas populares foram utilizados nas méos para fazer o Samba de Pareia,
o0 Frevo, o xote e 0 xaxado. Realizar o deslocamento da verticalidade para horizontalidade
do corpo, como € o caso de Edu O., a mudanca de posi¢éo e a alteracdo do peso corporal
transformam e ressignificam a danca. Nesses espacos das dancas populares o0 normativo
é tudo em pé, entdo, como é possivel nesse processo de desconstrucdo inserir outros
corpos e outras corporalidades. Durante o processo do espetaculo foi realizado uma
residéncia no municipio de Natal com a Companhia Gira Danca pesquisar questdes de
acessibilidade e trazer elementos de referéncia do conto nessas varias corporalidades.

Encontrar corpos com deficiéncia para aleijar ainda mais a danca? Edu O. relata
que ndo tem muito contato com pessoas com deficiéncias e quando isso ocorre, tem a
oportunidade de aprender e aleijar mais a danga. Na UFBA uma pesquisa junto ao CAP
(Centro de Apoio Pedagdgico e Atendimento Social as Pessoas com Deficiéncia Visual)
com pessoas com deficiéncia visual e cegas. Observar as questes de espacialidade, de
temporalidade, de entendimento de movimento, de ritmo, de musicalidade do corpo,
porque a deficiéncia visual traz uma outra relagcdo espacial e temporal, assim como a
surdez, como a deficiéncia fisica.

Aleijar a danga é trazer respostas diferentes que a normatividade impde como
padrdo, como certeza, como correto. E coloca-la nas zonas fronteirica do hibridismo
cultural e subverter ritmos e movimentos. E trocar experiéncias, observar a dinamica dos
idosos, dos educadores e das pessoas com e sem deficiéncia nas oficinas, como as pessoas
com deficiéncia intelectual elaboraram as proposi¢fes artisticas e como resolvem as

questdes propostas.
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7.5 As fronteiras do proprio eu

Quando saber que meu corpo pode? Foi a indagacdo em comum de Pedro e Edu
durante a entrevista. A proposta de Pedro de se reinventar durante a pandemia, mas com
grande influéncia das experiéncias anteriores, da falta de representatividade de pessoas
com deficiéncia no teatro, o capacitismo por parte dos seus diretores, a falta de
oportunidades de emprego (nunca trabalhou na éarea de Marketing), tornando esses
ambientes ndo acolhedores. Edu relatou que, a pessoa com deficiéncia leva muito tempo
até perceber que existem possibilidades de se reinventar e desconstruir.

Anzalduda (2012) escreve sobre a interseccionalidade das categorias de raca, etnia,
género e sexualidade nos sitios fronteiricos e pensa em termos da consciéncia mestiza,
quando se refere ao fato de ser lésbica, da classe proletaria, chicana, com ascendéncia
espanhola, negra e indigena. O que acontece na fronteira do “entre-lugar” de todas essas
categorias diferentes quando se pensa na subversdo anatdmica dos corpos com
deficiéncia, apagamento cultural, questdes sobre subalternidade, incapacidade e
capacitismo? Outras situacGes trazidas pelos artistas foram as segregacdes nos nichos
inclusivos nas constantes participacfes em eventos especificos, tais como, festivais com
tematicas sobre a deficiéncia, apresentacdes em dias comemorativos da pessoa com
deficiéncia fisica, sindrome de down entre outras. Nos leva a refletir sobre as fronteiras
do “entre-ser” no qual Anzaldua (2012) questiona sobre os titulos atribuidos a ela quando
a descrevem como “escritora Iésbica” ¢ uma forma dos escritores da classe dominante de
coagir, marginalizar, confinar e conter. E o paradoxo de ter que se conter ao se nomear e
recusar esses mesmos titulos por acreditar que sejamos maiores que eles. Até que o ator
ou o dancarino com deficiéncia recuse esses titulos, seus corpos ficardo reclusos e
apagados em algum lugar do palco. Ter a consciéncia mestiza (ANZALDUA, 2012) que
um corpo com deficiéncia pode, leva Pedro e Edu ao sitio do “entre-fronteiras”. Anzaldua
(2012) utilizou as suas experiéncias dessa tenséo de viver na zona fronteirica de México
e os Estados Unidos para se entender como ser humano e pensar sua cor, sua sexualidade,
sua identidade e seu lugar de pertencimento/ndo no mundo. Pedro e Edu através de suas
vivéncias construiram um repertdrio interno composto de resisténcia, empoderamento e
um arsenal de discursos capazes de dialogar com o conservadorismo, determinar seu lugar
de fala e a possibilidade de romper uma historia geralmente marcada pela branquitude,
masculinidade e heterossexualidade. As narrativas a seguir trazem experiéncias que

foram e sdo essenciais para a perpetuacao de suas lutas na ciranda artistica.
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Corpos na situacdo de subalternidade, silenciados e esquecidos Teixeira (2021)
nos remetem as engrenagens dos poderes coloniais que implementavam a desumanizagao
e objetificacdo de corpos negros e mulheres negras. Diretores, coredgrafos,
coordenadores, cargos assumidos por pessoas sem deficiéncias acabam determinando
muitas coisas, apesar da criacao ser compartilhada por outros membros do grupo, porém,
algumas experiéncias narradas por Edu e Pedro nos apresenta determinados grupos que
trabalham com outras perspectivas ndo segregadoras.

Edu relata que o marco diferencial do Grupo X de Improvisacdo em Danca para
outros projetos exatamente a situacdo de subalternidade. Com o tempo, Edu O. assumiu
a direcdo do grupo realizando a producéo, escrita de projeto, participacdo em editais,
organizagao de novas temporadas, com total autonomia e independéncia. Pensando nas
posicBes hierarquicas de pessoas com e sem deficiéncia estd presente a relacdo de
igualdade. Ressalta-se também que o interesse do grupo ndo € exatamente nas questdes
da deficiéncia, apesar da presenca do Edu, mas pode-se observar que as sua participacdo
mobiliza pesquisas na area Danca e Deficiéncia.

Edu e Pedro tém em comum a esséncia da provocagdo, do questionamento e 0s
afrontamentos dessa corponormatividade na arte e no mercado de trabalho. A
importancia de se permitir, se autorizar e ndo permitir ser subjugado e subalternizado. Por
outro lado, se a pessoa com deficiéncia ndo se vé nos espacos, se as oportunidades séo
dadas por outros grupos que nao fomentam outros pensamentos ou reflexdes que
possibilite oferecer anomia e independéncia, quando saber se a pessoa com deficiéncia

pode?

7.6 As zonas fronteiricas do lapis, papel e discurso — escrever memarias como

instrumento de sobrevivéncia

A escrita no papel, as palavras proferidas, a articulagdo dos discursos para romper
com o siléncio dos sujeitos precarizados construido a partir dos recursos de poder. A
linguagem tem papel fundamental para a desestabilizacdo das normas hegemonica.
Segundo Teixeira (2021), o “ordenamento social” se expressava pela conten¢do da fala,
entendendo, nesse sentido, a fala como expresséo da vida.

Grada Kilomba (2019) compreende que, amarrar a boca dos sujeitos, 0S seus
algozes se mantinham no lugar de gestor politico da vida e da morte, simbdlica e concreta.

A violéncia da branquitude e o fetiche pelo siléncio de homens e mulheres negras ses
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estruturam na promocao de uma realidade borrada, destinada a retroalimentar o lugar da/o
“outra/o” absoluta/o, como fosse natural esse 16cus. Segundo a fildsofa, ndés devemos nos
perguntar “por que deve a boca do sujeito negro ser amarrada? Por que ela ou ele tem que
ficar calada/o? O que poderia o sujeito negro dizer se ela ou ele ndo tivesse a sua boca
tapada? Ao retirarmos de nossa boca as mordacas, concretas e representativas,
reforcaremos a nossa subjetividade em tréansito e relacéo.

Tanto Pedro quanto Edu utilizam seus conhecimentos e experiéncias para
confrontar uma sociedade conservadora e capacitista. Desde as formacg6es académicas até
as experiéncias vivenciadas nas zonas fronteiricas pelos dois artistas, podemos refletir
sobre a importéncia da aquisi¢cdo do conhecimento das pessoas com deficiéncia para a
desconstrucdo dos conhecimentos dominantes, elaboracdo de argumentos durante as
militancias nas ruas e a atuacao nos sindicatos e cenarios politicos. Para corroborar com
essa discussdo, Bartholomeu (2020) busca compreender em seu trabalho sobre o lugar de
fala da mulher negra na formag&o historica, no pensamento social brasileiro e nas relagdes
sociais concretas da sociedade brasileira contemporanea nas interpretaces de Lélia
Gonzaélez e Sueli Carneiro. Compreender a critica as produc6es do conhecimento sobre o
Brasil formulada por duas intelectuais negras brasileiras. Em uma determinada situacéao
e posicdo politica e tedrica de critica ao racismo e sexismo possibilitaram a essas
pesquisadoras tanto formular a critica fundamental sobre o conhecimento histérico e
sociologico que vinha sendo produzido sobre a sociedade brasileira, como construir
outros caminhos alternativos de interpretacdo do pais e sobre a condicdo especifica da
mulher negra. Esta critica sobre a formacao do Brasil e sobre o lugar de fala da mulher
negra na imaginacdo nacional deve ser compreendida levando em conta suas
participacOes e lutas nos movimentos feministas e negro.

A escrita e os discursos transformam-se em resisténcia e denunciam uma
sociedade bipede e que exclui os corpos que horizontalizam e, numa atitude constante de
negacédo, sabotam as questdes de acessibilidade, oportunidades do mercado de trabalho,
a violagdo dos direitos das pessoas com deficiéncia e a sexualidade dos corpos
pluriformados

Edu pesquisa sobre o devoteismo na peca “O corpo perturbador” e reflete sobre
0s seus corpos que sdo fetichizado, sexualizados e objetificado. Pedro possui trés
profissbes, ator, marketing e assistente social, formacdes estas que oferecem a
possiblidade de atuagdo nas artes ligando com as questdes sociais das pessoas com

deficiéncia LGBTQIA+, no mundo politico e artistico. Os dois artistas seguem
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problematizando questBes relacionadas as relagdes de poder e soberania nas artes, que
sd0 normatizadas no vies capacitista.
Para Anzalduda, a linguagem e escrita sdo instrumentos de sobrevivéncia, formas

de representatividade, autonomia, expurgar a raiva, desejos e liberdade.

Por que sou levada a escrever? Porque a escrita me salva da complacéncia que
me amedronta. Porque ndo tenho escolha. Porque devo manter vivo o espirito
de minha revolta e a mim mesma também. Porque 0 mundo que crio na escrita
compensa o0 que 0 mundo real ndo me da. No escrever coloco ordem no mundo,
coloco nele uma alca para poder segura-lo. Escrevo porque a vida ndo aplaca
meus apetites e minha fome (ANZALDUA, 2000, p. 232).

“Monologos na Madrugada” é o fruto de um compendio de ideias, sentimentos,
emoc0es e resgates de sua alma, Edu O. Aquele que foi inspirado em uma paixdo néo
correspondida por um colega, compostos por textos, poesias sobre a ndo aceitacéo,
soliddo.

A consciéncia do poder discursivo de Pedro como forma de desestabiliza¢ao das
narrativas de opressdo e exclusdo e se deu através do conhecimento. Sua formacao
académica e a estrutura familiar somaram com a articulacéo do discurso que o ator levou
para as manifestacdes politicas, conselhos, sindicatos, foruns e espacos académicos.

A literatura de Anzaldla faz refletir sobre como a linguagem representa o ser
humano, sua cultura, seu grupo e classe sociais, etnia, posicdo politica, orientagdo sexual
e através desse espaco fronteirico [re]avaliar suas condi¢bes de estar no mundo e as
diferentes realidades sociais.

A linguagem e a escrita como forma de representatividade e sobrevivéncia do
hibridismo cultural das pessoas com deficiéncia, artistas e LGBT. Sobreviventes diante
do caos de resisténcia e apagamento dos corpos estranhos da historia. Anzaldda (2000)
discorre sobre as fronteiras no mundo da linguagem e escrita das mulheres de cor (utiliza
desse vocativo em referéncia a raca mestiza e sua relacdo com a supremacia branca,
heteronormativa e machista), a invisibilidade no mundo literario, o desrespeito cultural e

educacional e o binarismo de género:

E improvavel que tenhamos amigos nos postos da alta literatura. A mulher de
cor iniciante é invisivel no mundo dominante dos homens brancos e no mundo
feminista das mulheres brancas, apesar de que, neste Gltimo, isto esteja
gradualmente mudando. A léshica de cor ndo é somente invisivel, ela ndo
existe. Nosso discurso também néo € ouvido. N&s falamos em linguas, como
0s proscritos e os loucos. Porque os olhos brancos ndo querem nos conhecer,
eles ndo se preocupam em aprender nossa lingua, a lingua que nos reflete, a
nossa cultura, o nosso espirito. As escolas que frequentamos, ou ndo
frequentamos, ndo nos ensinaram a escrever, nem nos deram a certeza de que
estavamos corretas em usar nossa linguagem marcada pela classe e pela etnia
(ANZALDUA, 2000, p. 229).
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“Falando em linguas: uma carta para as mulheres escritoras do terceiro mundo”
obra de Gloria AnzaldUa escrita nos anos 1980 é um convite ou uma intimacdo para
despertar a rebeldia e notificar que as zonas fronteiricas da escrita estdo sendo
demonizadas e tornando um lugar de ocupagdo por uma pequena das pessoas LGBT com
deficiéncia.

Um dos trechos finais da carta de Gloria Anzaldda (2000, p. 235) para as mulheres
do terceiro mundo que tomo a liberdade para ser transcrita para Edu O. e Pedro
Fernandes!

Escrevam com seus olhos como
pintoras, com seus ouvidos como musicas,
com seus pés como dangarinas. Vocés sao

as profetisas com penas e tochas. Escrevam
com suas linguas de fogo. Nao deixem que
a caneta lhes afugente de vocés mesmas.
Né&o deixem a tinta coagular em suas
canetas. N&o deixem o censor apagar as
centelhas, nem mordacas abafar suas
vozes. Ponham suas tripas no papel.

N&o estamos reconciliadas com o

opressor que afia seu grito em nosso pesar.
Né&o estamos reconciliadas.

Encontrem a musa dentro de vocés.
Desenterrem a voz que esté soterrada em
vocés. Néo a falsifiqguem, ndo tentem
vendé-la por alguns aplausos ou para
terem seus nomes impressos.

Com amor,

Gloria

7.7 As fronteiras das corpas nuas

A producdo do corpo publico, segundo Teixeira (2021), € o resultado de uma
imagem forjada na violéncia. Assim, as praticas sociais, 0s valores que circulam as nossas
vidas cotidianas e que dao forma as instituicdes, se regulam na publicizacdo injuriosa de
corpos negros, de mulheres, de pessoas com deficiéncia, pessoas LGBTQIAP+ e de todos
que se descentralizam na norma branca, ciseteronormativa e privilegiada em maultiplas

nuances. A imagem de degradacéo e violéncia dos corpos publicos:

[...] d& ao sujeito-norma e ao seu fetiche de poder uma sensacéo de controle e
de vigilancia permanente. Alids, controle e vigilancia produzem
constantemente a légica politica do nds versus os outros. No esquadro dessas
posicdes radicais, eles, os outros, serdo publicizados como inumanos, imorais,
anormais e indolentes, a fim de assegurar que o sujeito-norma seja percebido
como humano, moral, normal e elevado. A construgéo do corpo publico reforga
praticas de brutalidade, uma vez que ndo reconhece a dignidade de sujeitos
lidos como os outros; assim, se ndo ha reconhecimento, também ndo ha limite
para os projetos de execucdo (TEIXEIRA, 2021 p. 57).
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Pedro Fernandes e Edu O. com seus corpos publicos nus em cenas, nos ensaios
fotograficos, nas performances. Pedro na participacdo de um ensaio fotografico on-line
para um projeto chamado “Corpos em Quarentena”. Para Teixeira (2021) o corpo publico
a partir de préaticas de controle e de subordinagdo, é desautorizado. Ele se torna um
produto, uma mercadoria, por fim, um alvo. As desautorizagdes perpassam por muitos
lugares. Elas transitam, por exemplo, pela implementacéo e cristalizacdo do siléncio.
Logo, as politicas coloniais, supremacistas e destrutivas tem como propdsito objetificar
experiéncias lidas de forma desumanizada. O siléncio, a auséncia e a objetificacdo se
entrecortam, fazendo com que esses sujeitos violados sejam lidos de forma descartavel.

Corpos marginalizados e estigmatizados cotidianamente. Afinal, o que

estigmatiza? Goffman (2004) traz em sua obra no¢6es preliminares do conceito estigma:

A sociedade estabelece os meios de categorizar as pessoas e o total de atributos
considerados como comuns e naturais para os membros de cada uma dessas
categorias: As rotinas de relacdo social em ambientes estabelecidos nos
permitem um relacionamento com "outras pessoas™ previstas sem atencdo ou
reflexdo particular. Entdo, quando um estranho nos é apresentado, os primeiros
aspectos nos permitem prever a sua categoria e 0s seus atributos, a sua
"identidade social" - para usar um termo melhor do que "status social", ja que
nele se incluem atributos como "honestidade™, da mesma forma que atributos
estruturais, como "ocupacao". Baseando-nos nessas pré-concepc¢des, nos as
transformamos em expectativa (GOFFMAN, 2004, p. 5).

Monteiro Oliveira (2019) pesquisador, com deficiéncia traz contribuigdes
importantes para esse capitulo. O autor é acometido pelo tipo Il da Amiotrofia Muscular
Espinhal e é submetido as intervengdes de varios profissionais da area da sadde “me tratar
para viver e ndo viver para me tratar” declara o autor. A finalidade do artigo ¢ trazer a
tona as discussdes sobre a presenca de um corpo nu em performance e discutir a partir de
sua performance em “Kahlo em mim Eu e (m) Kahlo” (2013) influenciada pelas vidas e
artes de Antonin Artaud e Frida Kahlo.

Monteiro Oliveira (2019):

Ao longo das minhas pesquisas académicas e artisticas, busco proporcionar a
existéncia de um dialogo transdisciplinar, aberto e processual nas artes cénicas
contemporaneas. Trajeto que vem legitimando minha percepgéo e reafirmacédo
de discursos e praticas cénicas as quais os performers com corpos
diferenciados®® sdo incluidos efetivamente na linguagem cénica da
performance, pois suas aparentes fragilidades, incapacidades e
vulnerabilidades sdo aceitas e reconhecidas como potenciais criativos para os
processos de criagdo e configuracéo cénica (OLIVEIRA, 2019, p. 15).

8 Termo cunhado pelo autor do artigo juntamente com a Prof.2 Dra. Nara Salles levando em consideracéo
a sua propria deficiéncia. Foi em 2009, ainda quando era estudante na graduagdo do Curso de Artes Cénicas:
Teatro Licenciatura da Universidade Federal de Alagoas
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Sobre a denuncia de Pedro e Edu acerca das atitudes capacitistas dos diretores e
dirigentes artisticos e a segregacdo das pessoas com deficiéncias nos nichos meramente
inclusivos, ndo oferecendo nenhuma possibilidade real de aperfeicoamento e crescimento

artistico, Monteiro Oliveira (2019) disserta:

Para almejar a instauracdo e a eficicia de tais empreitadas académicas e
artisticas supracitadas, reivindico que € preciso, a todo custo, reafirmar a
discussdo sobre os processos de criacdo e manifestacGes cénicas de cunho
assistencialistas, protecionistas e/ou pseudo-inclusivas que contribuem para a
propagagdo dos estigmas na arte e na vida dos seres humanos com corpos
diferenciados [...] A performance, por ndo ser uma linguagem cénica
assistencialista, protecionista e/ou pseudo-inclusiva, acaba se opondo as
praticas artisticas convencionais, em virtude do reconhecimento da alteridade
e da diversidade de seus artistas. A performance ratifica a possibilidade dos
performers com corpos diferenciados de, para além da producdo poética e
estética, insurgirem, denunciarem, subverterem e transgredirem os estigmas
vivenciados na contemporaneidade (OLIVEIRA, 2019, p. 15).

Para Monteiro Oliveira (2019) o performer assume o papel de artivista quando se
dispde de forma critica e ndo alienada se insurgir contra os sistemas de poder totalitarios
que colocam os individuos longe das prdprias decisGes sobre os modos de viver e ser na
realidade em que vivem. O artivismo passa a existir por meio de atos contestatorios e
insurgentes que visam transgredir e questionar diferentes tematicas que se relacionam e
desestabilizam, dependendo de quem as performam, deliberadamente os géneros,
identidades, sexualidades, diversidades econdmicas, religiosas, ambientais, sociais,
culturais, estéticas, politicas, corporais.

Experiéncias e narrativas em comum com Pedro e Edu sobre o silenciamento dos

corpos diferenciados no tablado. Monteiro Oliveira (2019):

Estava cumprindo os créditos de uma disciplina relacionada as dancas
brasileiras e entrei na sala de aula para ensaiar a coreografia da quadrilha junina
como fariam os colegas de turma. Ao entrar na danga sofri o processo de
estigmatizacdo que marcou/marca e serve de gatilho para a minha vida
académica e artistica, pois naquele instante o docente na frente da turma disse:
Felipe, fique parado com a sua cadeira de rodas, pois vocé ndo danca
(OLIVEIRA, 2019, p. 18-19).

Monteiro Oliveira (2019), na sua pesquisa de mestrado, propde para sua
orientadora a realizacdo de uma investigacéo sobre seu corpo diferenciado no espetaculo
“Kahlo em mim Eu e (m) Kahlo” 0 que resultou em uma proposta metodologica que teve
como aportes tedrico e pratico a vida e a arte da artista visual mexicana Frida Kahlo e do
artista francés Antonin Artaud, com o objetivo de estabelecer antropofagicamente um
didlogo em cena entre nossos corpos diferenciados. N&o serd discutido aqui todo o
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processo de criacdo do belissimo espetaculo do pesquisador, mas serd abordado no nu em
cena e a dindmica durante a pega.

Segundo Monteiro Oliveira (2019), as acOes possibilitaram a participacdo de
alguns espectadores, enquanto outros ficaram apenas observando. No comec¢o da
performance, o ator fala sobre alguns acontecimentos de sua vida sob a iluminacao das
lanternas e, solicita aos espectadores para que o tirem da cadeira de rodas e o cologquem
deitado no colchonete no centro do espaco. As indagages e o susto do momento fizeram
o0s espectadores fazerem diversas perguntas tais como: Como a gente faz para te pegar?
Esta doendo? Esta machucando? Em qual parte do corpo deve pegar com mais cuidado?

Segundo o autor, provavelmente grande parte dos espectadores ndo teve ou ndo
tem relagGes cotidianas com pessoas com corpos diferenciados, dai 0 surgimento de suas
reacOes adversas, principalmente quando questionam sobre a maneira ideal de me
deslocar da cadeira de rodas para o colchonete. Um dos objetivos é reforcar a
responsabilidade de cada espectador, tanto ser envolvido no processo quanto ser
coadjuvante da experiéncia artistica. No colchonete, ao ator pede aos espectadores que
retirem seu figurino, e o cologuem no varal, até seu corpo diferenciado ficar totalmente
nu. Em seguida, solicita a cada espectador que escreva individualmente, uma palavra ou
uma frase sobre o que pensou e sentiu quando o ajudou e viu seu corpo diferenciado nu,
e em seguida fotografar. Apareceram as seguintes afirmacdes: Medo; Ousado!; Mente;
Fragilidade; Coragem; Fragilidade aparente; Ajudar; Cautela; Vida; Corajoso; Diferente;
Somos um so corpo!; Confiante; Cuidado; Para Que Pés Se Tenho Asas Para Voar; llusdo
Do Corpo Diferente; Fé; Forte; Belo; Linda Vida; Vitdria; Liberdade; Amor; Feito Para
Amar; Carinho; Ser Humano; Perseveranca; Felicidade; AnguUstia; Forca; Luta; Bebé;
Diferenca; (a)feto; Forca De Vontade; Suavidade; Vergonha De Mim; Espirais;
Contorcdes; Respeito; Sonhar; Gente.

Essas palavras e frases advém da constatacdo de que ao expor a fragilidade e a
vulnerabilidade do seu corpo diferenciado nu em cena acabou provocando e subvertendo
as convengOes socioculturais e educativas que tanto domesticam as manifestacoes
corporais com as quais 0s espectadores estdo submetidos e acostumados na sociedade
contemporanea. E a exposicao da nudez em cena passa a adquirir um carater politico, pois
0 corpo do performer na expressao artistica, passa a ser o espetaculo em si, e propde “a
dialética entre os padrdes da conduta humana e as estruturas nas quais se apoia entram
em crise” (GLUSBERG, 2003, p. 90).

Desse modo, Monteiro Oliveira conclui no artigo que:
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Sendo assim, na performance “Kahlo em mim Eu e(m) Kahlo”, convidei os
espectadores a despertar suas emocdes sobre o fato de manusear meu corpo
diferenciado, autotransformado em arte, e trouxe a tona na cena do processo
real os momentos que modificam perenemente o modo critico de pensar e lidar
com e sobre a marginalizacdo dos artistas com corpos diferenciados, a
transgressdo dos estigmas impostos a esses individuos tanto socialmente
quanto artisticamente e a reflexdo de que qualquer artista com corpo
diferenciado, cujo é cotidianamente estigmatizado, pode e é capaz de fazer arte
(OLIVEIRA, 2019, p. 25).

As corpas nuas atravessam as zonas de conflitos, Edu e Pedro [des]encontram
suas experiéncias nos tablados, seus corpos diferenciados autotransformados em arte na
tentativa de estabelecer didlogos com a sociedade e transgredir imagens e estigmas dos
artistas com deficiéncia e finalmente, saber que seus corpos cabem em qualquer lugar.

O tom vermelho sangue do mar das lutas e resisténcias vai se misturando ao azul
intenso do mar. As performances teatrais, as dancas aleijadas bem como o0s gritos nas
militancias, autotransformam os corpos em artes para além da producgéo poética e estética,
abrem a possibilidade da insurgéncia, da denlncia, da subversdo e transgressao dos
estigmas impostos pela sociedade conservadora.

O cantico se reestabelece, tem beleza nesse mar! Trabalhos encerrados! Odoya,

minha mée lemanja! Kad Kabecilé, meu pai Xangd!
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Figura 67 - Imagem de Xangb e lemanja.

Fonte: Printerest®!

81 Autor Desconhecido. Disponivel em: < https://www.instagram.com/eduimpro/>. Acesso em 29 mar.
2022.


https://www.instagram.com/eduimpro/
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8 MAR DE BELEZA

Figura 68 - Imagem de lemanja.

Fonte: Instagram®

Mar sonoro, mar sem fundo, mar sem fim,
A tua beleza aumenta quando estamos s6s
E tdo fundo intimamente a tua voz

Segue 0 mais secreto bailar do meu sonho,
Que momentos hd em que eu suponho
Seres um milagre criado s6 para mim.
Quanto nome tem a Rainha do Mar?
Quanto nome tem a Rainha do Mar?
Dandalunda, Janaina,

Marabd, Princesa de Aioca,

Inaé, Sereia, Mucund,

Maria, Dona lemanja.

Onde ela vive?

Onde ela mora?

Nas aguas,

Na loca de pedra,

Num palacio encantado,
No fundo do mar.

8 Disponivel em: < https://br.pinterest.com/pin/416160821823974327/>. Acesso em 29 mar. 2022.


https://br.pinterest.com/pin/416160821823974327/
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O que ela gosta?

O que ela adora?

Perfume,

Flor, espelho e pente

Toda sorte de presente

Pra ela se enfeitar.

Como se salda a Rainha do Mar?
Como se salda a Rainha do Mar?
Alodé, Odofiaba,
Minha-méde, Mae-d'agua,
Odoya!

Qual é seu dia,

Nossa Senhora?

E dia dois de fevereiro
Quando na beira da praia

Eu vou me abencoar.

O que ela canta?

Por que ela chora?

Sé canta cantiga bonita
Chora quando fica aflita

Se vocé chorar.

Quem € que ja viu a Rainha do Mar?
Quem € que j& viu a Rainha do Mar?
Pescador e marinheiro

gue escuta a sereia cantar

€ com 0 povo que é praiero
gue dona lemanja quer se casar.
beira — Mar

Dentro do mar tem rio...
Dentro de mim tem o qué?
Vento, raio, trovao

As aguas do meu querer
Dentro do mar tem rio...
Lagrima, chuva, aguaceiro
Dentro do rio tem um terreiro
Dentro do terreiro tem o qué?
Dentro do raio trovédo

E o raio logo se vé

Depois da dor se acende

Tua auséncia na cangao
Desagua em mim a paixao
No coracdo de um berreiro
Dentro de vocé o qué?
Chamas de amor em véo

Um mar de sim e de ndo
Dentro do mar tem rio

E calmaria e trovéo

Dentro de mim tem o qué?
Dentro da dor a cangéo
Dentro do guerreiro flor
Dama de espada na méo
Dentro de mim tem vocé

Beira-mar

Beira-mar

E & beiramar

Cheguei agora

E & beira-mar
Beira-mar beira de rio
E & beira-mar
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Mousicas “Mar Sonoro/ Yemanja Rainha do Mar” de Sophia De Mello Breyner, Pedro Amorim e Paulo
César Pinheiro

O rio de &gua doce desagua nas &guas salgadas do mar! Oxum, orixa que reina
sobre as aguas doces, vem ao ritmo do ijexa com um espelho redondo dourado em uma

das méos. Senhora da fertilidade, da sensibilidade, da riqueza e vem dos bracos de Oxum,
a beleza para o mar de lemanja.

Figura 69 - Imagem de Oxum.

Fonte: Instagram®

Ser doce é como o rio,
que leva para o mar,
dos bragos de Oxum

pros de Yemanja...

O mar é um mistério
que da medo de pensar!
Mas toda agua doce
deséagua la no mar...

Saudade é como o rio,

que corre para 0 mar,

as aguas de Oxum
pras de Yemanja...

8 Disponivel em: < https://www.instagram.com/oxum_feiticeira/>. Acesso em: 24 mar. 2022.


https://www.instagram.com/oxum_feiticeira/
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O amor é como 0 mar...
que da medo de pensar!
Amar é se entregar

a incerteza que ha no mar.
O mar é um mistério

que da medo de pensar!

E o destino que tem o rio...
0 da gente é sempre amar...
pois toda agua doce
desagua la no mar...

as aguas de Oxum

nas de Yemanja.

Mdsica “Oxum e Yemanja”. Interpretada por Carmen Queiroz

Abrimos os trabalhos para as narrativas e memorias de Edu e Pedro com as
protecdes de lemanja e Oxum, na juncdo das aguas tonalizando as cores e enfeitando a
dramaturgia desse novo texto. Odoya, minha mae! O6ré Yéyé 6, mamae Oxum!

H& um grito de encruzilhada nesse mar! Um grito estridente, uma stplica por um
giro decolonial da ética, segundo Teixeira (2021) que se constitua como um movimento
de resisténcia tedrico e pratico, politico e epistemologico, a ldogica da
modernidade/colonialidade. Trata-se de promover a descolonizagéo dos efeitos coloniais
sobre a classe, género, etnia e sexualidade.

Girar a ética, segundo Sidnei Nogueira (ano), autor que escreveu o prefacio do
livro “Decolonizar valores: ética e diferenga” por meio da fluidez da roda da saia da
pomba-gira, é pensa-la a partir da satanizada e rejeitada diferenca, dos diferentes e da
exclusdo do considerado “outro” e este movimento subversivo que encontramos na
sintaxe — forja de Ogum — encruzilhada de Exu reune ética e decolonialidade por meio da
aceitacdo/compreensao da diferenca.

Pedro tem a sensagdo, quando se refere ao teatro, como “um lugar de verdades”.
como habitat seguro, responsavel pela sua formacao como cidadao e pelo acolhimento na
descoberta e a aceitagdo da sexualidade e da sua deficiéncia. O “lugar de verdades” do
tablado reverberou nas experiéncias de Edu, que comecou a fazer o espetaculo “ Strip-
tease bicho”, iniciando o processo de desconstru¢cdo com novos repertorios e narrativas
sobre corporalidade na cena. O tablado como uma dramaturgia de transformacdes dos
corpos dismarficos em belas imagens, a construcdo da identidade social, a aceitacdo da
deficiéncia e a conscientizacdo de um corpo libidinoso. O potencial do teatro de promover
desconstrucbes inerentes as angustias, receios, ddvidas e medos diante das
estigmatizacOes e do capacitismo dos atores, e trazer tematica e problematiza-las para os

espectadores. Pedro Fernandes relata que:
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O teatro veio assim, como um acalento no momento da descoberta da
sexualidade e entender o que estava passando ali internamente com aquele
corpo, que nao € errado, era uma coisa natural, uma coisa organica, uma coisa
bonita de sentir e muito questionado pela sociedade e por si préprio.

“Lugar de verdades” quando Pedro se refere ao teatro, traz as reflexdes éticas e a
construcdo de uma realidade comum e justa. O teatro como um lugar de experimentacdes
das nossas singularidades, o firmamento de nossas verdades e que ecoam em alto mar. Se
contracenarmos com a “verdade” poderemos descobrir que ela tem lado, tem dor, tem

pesquisa, tem criacdo para se reafimar como tal? Me sinto provocado a descobrir!

Os interesses valorativos, normativos e criticos sdo permanentemente analisados
a partir do que eles produzem, a recusa de posi¢des engessadas, fundamentalistas e
acriticas. Além disso, € preciso que todos fiquem atentos aos sujeitos que, por vezes sdo

silenciados, mesmo tendo voz.

A possibilidade de uma ética da diferenca, para nds, precisa seguir caminhos
decoloniais, processos intelectuais e praticos que abandonam o subjugamento
como métrica das relagdes. Uma ética que questiona os valores morais tem
como horizonte de sentido a fratura dos processos coloniais que mergulham
sujeitos num mar de desumanizacao. A promogao de uma ética, nesses termos,
deve suplantar os fetiches de hierarquizagdo entre os sujeitos e, mais, deve
introjetar a presenca do outro como principio dialégico, ou seja, como
exercicio que encontra sentido, outra expressao de vida e outros modos de
existir, sem perder os seus sentidos. (TEIXEIRA, 2021 p. 62).

Edu O. viu na exacerbacdo da deficiéncia em cena a possiblidade da criagdo de
belas imagens. Das imagens do rio para as &guas do mar, Oxum traz em uma de suas maos
um espelho e propde a fratura das imagens coloniais. As imagens do espelho colonial sdo
nutridas pelo egocentrismo e a precarizacdo das multiplas existéncias negras (TEIXEIRA,
2021). Essas bases sustentam uma composic¢do destrutiva, uma vez que esse artefato
reflete 6dio. Estamos constantemente diante das imagens refletidas por esse espelho, uma
vez que nos enxergamos pelas lentes forjadas para identificar o que é belo, possivel,

reconhecivel e desejavel. Teixeira (2021):

A presenga negra, diante desse espelho, é desautorizada. O proposito dele é
difundir cada vez mais a certeza de que o reflexo legitimo é branco, masculino,
ciseterossexual e localizado entre os lugares econdmicos e territoriais
privilegiados (TEIXEIRA, 2021, p. 55).

O espelho colonial cria e reforga nocoes de subjetividade que tiram os dissidentes
de cena. O seu objetivo é destruir a autoestima e a potencialidade, a fim de que nédo sobre
nenhuma imagem afirmativa. Se ndo perceberem como belos, potentes, inteligentes, e

detentores de um vasto cabedal cultural, as corpas serdo docilizadas e destruidas.
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Figura 70 - Imagem de Oxum.

Fonte: Site Guia da alma®

As tensdes propostas por Edu e Pedro foram movidas pela ética decolonial através
da subverséo, uma vez que se recusam as praticas de execugao que destroem simbolica e
objetivamente. Segundo Teixeira (2021), ao decolonizar valores, ajusta os sentidos que
circulam a experiéncia no mundo, junto com 0s outros. Questiona-se a representacéo que,
sob o controle da branquitude e dos bracos de poder, querem convencer de que a
homogeneidade utilizada como principio que descreve os corpos dissidentes bastaria.

Oxum das zonas fronteiricas do mar de lemanja, cria imagens em desconstrucao
no espelho colonial. Edu aborda seu corpo e faz dele sua barreira repleta de significados,
memorias e poesias. O mar da beleza é povoado pela ética decolonial e subverte a
normatividade e os padrdes rigidos da branquitude machista, capacitista, sexista e
LGBTfobica. Representada pelo dialogo de Pedro, a heteronorma é questionada, criticada
e seus principios unilaterais e conservadores sdo tensionados e fraturados.

As jangadas sdo recolhidas e os tambores cessam seu rufar! Os trabalhos estéo
encerrados! Agradecimentos a lemanja e Oxum! Odoya, lemanja! O6ré Yéyé 6, mamae

Oxum!

8 Disponivel em: < https://guiadaalma.com.br/oxum-deusa-do-amor/>. Acesso em: 29 mar. 2022.


https://guiadaalma.com.br/oxum-deusa-do-amor/
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Figura 71 - Imagem de Oxum e lemanja.

8 Disponivel em: < https://www.facebook.com/GrupoEspiritaluzDivina/>. Acesso em 2 mar. 2022.


https://www.facebook.com/GrupoEspiritaLuzDivina/
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9 ONDE DESEMBOCA O MAR

As vozes de Pedro Fernandes e Edu O. foram representadas pelas artes, em um
mar complexo e repleto de contradi¢des. Espagos nos quais [des]encontraram suas corpas
pluriformadas, sob a regéncia e dominacdo dos diretores (as), artistas e a platéia que
muitas vezes os colocaram em lugares de subalternidade, tratando-os pelo viés do
capacitismo, segregacdo e exclusao social. Por outro lado, a arte possibilitou os dialogos
através das dramaturgias, performances e poesias traduzidas pelas vozes e corpos dos
artistas com deficiéncia, queers e profanos. Os gritos ecoados na escuriddo dos palcos, a
poténcia das palavras, a dramaticidade e poética dos corpos escolidticos, compostos pelas
musculaturas atrofiadas, ossos deformados e horizontalizados se arrastando pelos
tablados, reverberaram provocacfes, sentimentos de medo, nojo e incomodo, mas
alicercaram a criacdo de uma ética decolonial critica, reflexiva e ativa sobre as pessoas
com deficiéncia e a ocupacgdo nos espagos artisticos.

Desde a apresentagdo de “Aguarras”, texto de Edu O. que marcou sua volta aos
palcos até os inUmeros espetaculos apresentados pelos dois artistas, carregados por
tematicas sobre a aceitacdo da sexualidade e homossexualidade, os sentimentos de
rejeicdo, a objetificacdo dos corpos, o processo do silenciamento e o devoteismo,
observou-se que a arte € uma ciranda de roda capaz de oferecer forca motriz para que as
vozes das pessoas LGBT com deficiéncia sejam ouvidas e representadas. A arte como
giro nos mares revoltos de lemanja — Odoya! — no  processo de atravessamento e
deslocamentos territoriais para os mares fronteiricos de lutas e resisténcias de Xango!
Kab Kabecilé!

Compreender o processo de tentativa de silenciamento na trajetoria de vida de
Pedro e Edu é [re]pensar sobre o processo historico de exclusdo de pessoas LGBT com
deficiéncia e outros instrumentos juridicos que efetivem o direito a igualdade, consolidar
a afirmagdo de que “todos sdo iguais perante a lei”. Para Teixeira (2021), a ética e a
diferenga sdo temas de fundamental importancia para uma nova compreensdo sobre o
direito a igualdade, criar circuitos que questionem as os fundamentos morais sociedade.

Observa-se que Pedro e Edu estdo em constante movimento de incomodacao
perante aos discursos da classe dominante que os coloca a margem da sociedade. Os
sentimentos de ndo-pertencimento e¢/ou “ onde cabe meu corpo” NOSs espacos artisticos,
os conduziram para mar de lutas e resisténcias e a cria¢cdo um locus fronteiri¢o no qual os

discursos sairam da fase embrionéria para a formacao dos dialogos e/ou discursos contra-
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hegeménicos, ou seja, a articulagdo do discurso como instrumento de representatividade
social propiciando a superacdo do silenciamento pelo qual esses grupos foram
submetidos. Refletindo nas zonas fronteiricas dos palcos e fora dele ( nas ruas, secretarias,
sindicatos e nos espacos politicos) os dois artistas recusaram o lugar de siléncio e
promoveram, junto ao publico, o encontro dos dialogos. Dessa forma, resiste a
manutencdo dos modelos Unicos, restritivos e designadores impostos pelos mondlogos —
que é antigo recurso na construcdo das perspectivas hegeménicas — prevalecendo os
discursos hegemonicos.

A importancia da aquisi¢do do conhecimento das pessoas com deficiéncia para a
desconstrucdo dos conhecimentos dominantes, munidos de argumentos durante a
militdncia nas ruas, defensores das causas dentro dos sindicatos e cenarios politicos. O
que nos chama atencéo é o fato de que Pedro e Edu frequentaram espacos escolares desde
suas infancias, o que garantiu as formacbes académicas, especializacGes e,
particularmente, o cargo de docéncia numa universidade publica, conquistado por Edu O.
Como diz Melo e Da Silva: “a educagdo tem a fungdo, por meio da mediagdo, de fazer a
pessoa com deficiéncia alcancar a supercompensacdo social por meio do
desenvolvimento das funcgdes psiquicas superiores, que envolve a integracdo dos aspectos
bioldgicos e sociais no individuo” (MELO; DA SILVA, 2020, p. 953).

Pedro e Edu, em seu processo escolar foram desafiados a desenvolverem-se, por
meio da mediacdo do trabalho educativo. Ambos tiveram que perceber a deficiéncia e a
orientacdo sexual como uma forca. Em suas trajetdrias foram desafiados pela auséncia.
Esta auséncia social os impeliu, de maneira dificil, ndo diminuiram suas dificuldades, mas
tencionaram suas forgas para chegarem a supercompensacao.

Muitas pessoas com deficiéncia “preferem” a tutela das instituicdes privadas-
assistenciais ou dos familiares, ou até ndo conseguem sair dessa realidade,

assim como muitos pais, professores e instituicbes mantém seus filhos ou
alunos tutelados” (MELO; DA SILVA, 2020, p. 960).

A maioria dos corpos dissidentes (maioria negros e pardos) sdo expulsos da
escola, segundo dados do IBGE (2021) e, na pesquisa em andamento no municipio de
Manaus desde 2019, Lima (2021) constata que jovens de minorias sociais sdo expulsas
das escolas, na maioria das vezes por machismo, a LGBTfobia e diversas outras
discriminacdes ( ambos os dados ja citados e comentados nesse trabalho), ou seja, ndo é
a realidade brasileira que os jovens, principalmente das periferias, concluam ou

continuem seus estudos. Se compararmos com os dados da ANTRA (2021), nos quais
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aponta o Brasil como o pais que mais mata mulheres trans no mundo, qual é situacéo
social das mulheres trans, negras com deficiéncia no Brasil? Como esses grupos se
organizam? Quais 0s elementos de resisténcias, a elaboracdo dos discursos e as
articulaces nas manifestacfes politicas nas zonas fronteiricas desse mar? Existe arte
suficente para representar e acolher essa categoria? A proposta para a construcdo de
didlogos estdo no mar aberto! Odoya!

Quanto a forca das corpas com deficiéncia em cena, a representacdo imagetica
dos corpos politicos de Edu e Pedro em cena, que é “per si uma transgressao da “ordem
anatdmica” (SILVEIRA, 2018, p.11), ocupando espacos nos quais imperam a
normatividade e a universalidade dos corpos sem deficiéncia. As propostas de Edu
durante as aulas na universidade é a de criar novas perspectivas das corporalidades, novas
experiéncias de ritmos e movimentos e como ele mesmo citou “aleijar a danga” e/ou
“aleijar as experiéncias” dos discentes. Pedro deseja mais discussdes sobre a
naturalizacdo dos corpos abjetos em cena e estabelecer e criar relacGes afetivas com as
artes, mas percebe uma barreira porque desconhece onde ele se encaixa, uma vez que
relata que seu corpo é marginalizado, irreconhecivel no teatro e muitas vezes, € a outra
pessoa que representa seu corpo.

No mar de beleza de Oxum, Edu e Pedro, as formagdes das narrativas perpassaram
pelas marés altas, ondas gigantescas capazes de promover destruicdes das identidades
sociais, invisibilizar, reprimir e subalternizar os corpos com deficiéncias, criando uma
situacdo de abandono e soliddo. As narrativas desembocam nos palcos, nos movimentos
aleijados, nas experiéncias decolonais, nas ressignificacfes e traz novas subjetividades.
Pedro intitula o teatro como “um lugar de verdades”, no qual o acolhimento e aceitagdao
da deficiéncia, da sexualidade, da importancia do uso da cadeira de rodas, a localizacédo
através da construcdo da cidadania. A exposicao exacerbada sob a forte luz dos holofotes,
enfatizam as deformidades do corpo e com isso, a formacao de belas imagens. Edu passou
pelo processo de aceitacdo do seu corpo, as perspectivas da corporalidade da pessoa com
deficiéncia sdo vista por um outro vies, resultado das evocacGes das memorias e
experiéncias, hoje, aleijadas. As narrativas desembocam nos palcos, nos bragos do mar
de Oxum! O6ré Yéyé 6!

Para onde desemboca o mar? O mar de Pedro, Edu e tantas outras corpas seguiram
como um ldcus de resisténcia, na criacdo de novas narrativas e subjetividades, com forca
para desestabilizar os discursos hegemonicos de uma sociedade eurocéntrica, capacitista,

LGBTf0bica, racista e machista. Suas narrativas potentes e [des]construidas ao longo de
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suas trajetorias os conduziram alem das fronteiras, um hibridismo sociocultural infinito

desafiando qualquer anélise tedrica cientifica. Os dialogos estdo no mar aberto...
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PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ESTUDO DA CONDIGAO HUMANA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

(Resolucéo CNS 510/2016)

O MAR DA [RE]JEXISTENCIA E RESIS:I'ENCIA: O TEATRO NA TRANSFORMAQAO DO
SILENCIO EM LINGUAGEM E ACAO DOS CORPOS LGBTS COM DEFICIENCIA

Eu, Emerson Takumi Yamaguti, estudante do Programa de P6s-Graduacéo em Estudo da
Condi¢do Humana da Universidade Federal de Sdo Carlos — UFSCar o (a) convido a participar
da pesquisa “O MAR DA [RE]JEXISTENCIA E RESISTENCIA: A ARTE NA
TRANSFORMACAO DO SILENCIO EM LINGUAGEM E ACAO DOS CORPOS LGBTS
COM DEFICIENCIA” orientado pela Profa. Dra. Viviane Melo de Mendonga.

As inimeras possibilidades das praticas teatrais ao se apresentar diante da
decolonialidade social e 0 oxigénio ofertado para a comunidade LGBTQIA+ com deficiéncia. Os
subterfugios, saidas, caminhos e acomodacgdes que a arte poderd oferecer numa sociedade
hegemoénica e neoliberal e, 0s movimentos de resisténcias e as bandeiras em prol aos corpos
dismorficos e cobertos pelas cores da bandeira LBGTQIA+. O presente estudo tem por objetivo
analisar e compreender como é possivel as pessoas LGBTs com deficiéncias transformar o
siléncio em linguagem e ag&o através das artes.

Vocé foi selecionado (a) pelo seu exercicio na arte, ser LGBT com deficiéncia.
Primeiramente vocé serd convidado a responder uma entrevista semiestruturada com topicos
sobre diversos aspectos que envolvem seu cotidiano, trabalho e lazer.

As perguntas ndo serdo invasivas a intimidade do (a) participante, tera garantidas pausas
nas entrevistas, a liberdade de ndo responder as perguntas quando a considerarem
constrangedoras, podendo interromper a entrevista a qualquer momento. Serdo retomados nessa
situacdo os objetivos a que esse trabalho se propde e 0s possiveis beneficios que a pesquisa possa
trazer.

Sua participacao nessa pesquisa auxiliara na obtencao de dados que poderdo ser utilizados
para fins cientificos, proporcionando maiores informagfes e discussfes que poderdo trazer
beneficios para a &rea da Diversidade, Género, Deficiéncia e Sexualidade para a construcédo de
novos conhecimentos e para a identificacdo de novas alternativas e possibilidades.

Sua participacdo é voluntaria e ndo havera compensacdo em dinheiro pela sua
participacdo. A qualguer momento o (a) senhor (a) pode desistir de participar e retirar seu
consentimento. Sua recusa ou desisténcia ndo Ihe trara nenhum prejuizo profissional, seja em sua
relacdo ao pesquisador, a Instituicdo em que trabalha ou a Universidade Federal.
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de S8o Carlos Todas as informacGes obtidas através da pesquisa serdo confidenciais, sendo
assegurado o sigilo sobre sua participacdo em todas as etapas do estudo. Caso haja mencéo a
nomes, a eles serdo atribuidas letras, com garantia de anonimato nos resultados e publicaces,
impossibilitando sua identificacéo.

Solicito sua autorizacdo para gravacdo em audio das entrevistas que serdo realizadas
através da plataforma do Google Meet. As gravacOes realizadas durante a entrevista
semiestruturada serdo transcritas pelo pesquisador e/ou por mais um profissional experiente nessa
acdo, garantindo que se mantenha o mais fidedigno possivel. Depois de transcrita serd apresentada
ao participante para validacdo das informacdes. Essas transcricGes serdo comparadas para
verificar a concordéancia entre elas, garantindo a fidelidade a gravacéo.

Vocé recebera assisténcia imediata e integral e tera direito a indenizacéo por qualquer tipo
de dano resultante da sua participacéo na pesquisa.

Vocé recebera uma via deste termo, rubricada em todas as paginas por vocé e pelo
pesquisador, onde consta o telefone e o enderego do pesquisador principal. VVocé podera tirar suas
duvidas sobre o projeto e sua participagdo agora ou a qualquer momento.

Emerson T, Yamaguti — Mestrando do Programa de Pds Graduagdo em Estudo da Condicéo
Humana/ Universidade Federal de Sdo Carlos (campus Sorocaba)/Telefone: 15 997723611
Email: emerson43@estudante.ufscar.br

Prof? Dra. Viviane Melo de Mendonca (orientadora)
Universidade Federal de Sdo Carlos (campus Sorocaba)/ Telefone: 15 981290123
Email: viviane@ufscar.br

Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios de minha participacdo na
pesquisa e concordo em participar.

Sorocaba/SP

Nome do (a) participante Assinatura do (a) participante
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