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Aos homens e mulheres, de todas as idades, que, desde a
invasido portuguesa de 1500, nestas terras localizadas abaixo do
Equador, tém sido explorados, submetidos e escravizados pelas classes

dominantes.



Agradeco a todos que, a mim, tém dispensado o seu cuidado!
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RESUMO

Este estudo desenvolve uma reflexdo sobre o processo de escolarizagao de
um bem cultural, no caso, a Capoeira, levantando os sentidos a ela atribuidos no
ambito do sistema publico de ensino do Distrito Federal, apontando para o processo
de assepsia ao qual é submetida quando colocada sob os ditames da Escola. Um
quadro referencial de orientagdo fenomenoldgica modula o olhar que perscruta os
temas elencados na argumentacdo, criando matrizes de pensamento de orientagéo
humanista, que defendem um processo de Educacdo direcionado para o
desenvolvimento do pensamento critico, da criatividade e da autonomia do
homem. E nestas bases que se vai questionar os significados reais da Capoeira nas
suas acepcodes de luta, divertimento, esporte, sabedoria etc. Através de pesquisa
bibliografica, o autor apresenta uma analise comparativa, em perspectiva historica,
que permite levantar os sentidos engendrados em determinados contextos de
producdo de conhecimento, Uteis a problematizagdo do tema, como a Filosofia, a
Escola e a propria Capoeira. As diferentes variaveis que compdéem formas de ver e
expressar as relagdes homem-mundo, nestes espagos, foram minuciosamente
descritas e interpretadas, optando-se pela visdo fenomenoldgico-existencial-
hermenéutica, que se fundamenta na intersubjetividade e na busca da compreensao
do homem e sua realidade como partes de um s6 fenbmeno — ser-no-mundo —
conceito elaborado por Heidegger, que sustenta o método aqui utilizado para a
apreensao do fendmeno da escolarizagdo. Entrevistas com alunos e profissionais
de nove estabelecimento de ensino da rede publica de ensino do Distrito Federal
foram pensadas, encaminhadas e interpretadas segundo uma abordagem qualitativa

de base hermenéutica, buscando entender as transformacdes impostas a Capoeira



com vistas a adapta-la ao contexto escolar. O estudo permitiu relacionar a Capoeira
com o contexto social onde se insere, descobrindo-a, na Escola, alicercada numa
racionalidade moderna que Ihe impde significados e novas fungdes, sustentadas em
padrbées culturais da elite educacional, numa légica cientifico-tecnologica, que a
veste com a imagem do denominado Esporte de Rendimento, demarcada por
métodos, regras, eficiéncia e resultados. Ao apontar para os aspectos de alienagao
e adestramento que regem o processo de escolarizagao do ensino e da pratica da
Capoeira e propor o inicio, efetivo, de um conjunto de agbes que promovam a
capoeirizacdo da Escola, este estudo permite pensar as praticas educacionais de
maneira critica e consciente, ao mesmo tempo em que aprofunda o conhecimento
de uma producgao cultural auténtica, acentuando suas raizes afro-brasileiras como

um dos elementos constitutivos da formacdo do homem brasileiro.



RIASSUNTO

Questo studio svilluppa una riflessione sull'incorporazione nella istituzione
scolastica di un bene culturale, nel caso la Capoeira, mettendo in luce i sensi ad
essa attribuita nelllambito del sistema pubblico dellinsegnamento del Distretto
Federale, denunziando il processo di assepsia al quale €& sottomessa quando
sottoposta alle regole della scuola. Un quadro teorico di orientazione fenomenologica
modula lo sguardo che scruta i temi elencati nel’argomentazione, creando matrici di
pensiero di orientazione umanista, che difendono un processo di Educazione diretto
per lo sviluppo del pensiero critico, della creativita e del’autonomia dell'uomo. In
queste basi si questionano i sgnificati reali della Capoeira nelle sue accezioni di lotta,
divertimento, sport, sagezza ecc. Attraverso la ricerca bibliografica, I'autore presenta
un’analisi comparativa, in perspettiva storica, che permette di mettere in evidenza i
sensi prodotti in determinati constesti della ricerca, utili al problema del tema, come
la Filosofia, la Scuola e la propria Capoeira. Le differenti variabili che compongono
forme di vedere e di esprimire le relazioni uomo-mondo, in questi spazi, sono state
minuziosamente descritte e interpretate, dando preferenza alla visione
fenemenologica-esistenziale-ermeneutica, che si fondamenta nella intersoggetivita e
nella ricerca della comprensione delluomo e della sua realta come parti del
fenomeno “essere-nel-mondo” — concetto elaborato da Heidegger — che sostiene il
metodo qui utilizzato per la comprensione del fenomeno “scuola”. Interviste con
alunni e professionali di nove scuole della rete pubblica dellinsegnamento del
Distretto Federale sono state aggiunte e indirizzate e interpretate secondo

un’orientacione qualitativo di base ermeneutica, cercando di intendere le



trasformazioni imposte alla Capoeira col fine di adattarla al contesto scolastico. Lo
studio ha permesso di comparare la Capoeira al contesto sociale dove si inserisce,
constatando que nella escuola essa assume una razionalitd moderna che le impone
significati e nuove funzioni, sostenute in modelli culturali tipici dell’elite educativa, in
una logica scientifica-tecnlogica che la riveste con 'immagine del denominato “sport
di rendimento”, pieno di metodi, regole, efficienza e risultati. Nel denunciare gli
aspetti di alienazione e addestramento che reggono il processo scolastico
dellinsegnamento e della pratica della Capoeira nella Scuola e nel proporre l'inizio
di un conjunto di azioni concrete que stimolino la capoerizzazione della Scuola,
questo studio permette pensare alle pratiche educative di maniera critica e cosciente,
allo stesso tempo in cui approfondisce la conoscenza di una produzione culturale
autentica, mettendo in evidenza le sue radici afro-brasiliane come uno degli elementi

constitutivi della formazione delluomo brasiliano.



“Batuque na cozinha Sinha ndo quer,

Por causa do batuque eu queimei meu pé”
Jodo da Baiana

INTRODUGAO

“Num mundo interligado pela Internet, ndo faz mais
sentido ser ‘contra’ todos os importadores de consciéncia
enlatada! Nao podemos mais ser ‘contra o Padre Vieira’,

‘contra Goethe’, ‘contra a memoria’, isto é, a historia.
y”

Ndo podemos ser apenas ‘contra’.
José Castelo



O x do problema ?

“ Nasci no Estacio

Néo posso mudar minha massa de sangue
Vocé pode crer que palmeira do Mangue
Nao vive na areia de Copacabana”1

Em 1549, junto com Tomé de Souza, o primeiro Governador-Geral, que trazia,
embaixo do braco, uma Constituicdo para a Coldnia, aqui desembarcaram, também,
pela primeira vez, os polémicos padres e irmaos jesuitas, os quais, tendo como
missao oficial catequizar e educar os colonos e, principalmente, os gentios, foram,
como afirmou Gilberto Freyre, “puros agentes europeus de desintegragédo de valores
nativos”, tendo em vista ter sido o missionario, mais ainda do que o leigo, “o grande
destruidor de culturas ndo européias, do século xvi ao atual’®! Neste momento, sem
duvida, é instalado o processo (lento e duradouro) de escolarizagédo, nas terras
chamadas Brasil.

Vao-se e vém jesuitas; vao-se estrangeiros e chegam novos colonizadores;
vao-e-vém holandeses e franceses, dentre outros; grita-se por autonomia politica; na
impossibilidade de ser conclamada, proclama-se a Republica, aguardando-se,
indefinidamente, por sua aclamagao popular; instalam-se ditaduras tidas como
novas e redentoras; redemocratiza-se, por varias vezes, o pais, até chegar-se a um
novo milénio e, segundo alguns, ao momento de reconstruir a sociedade “sem medo

de ser feliz’; mas, o fato € que a Escola, na grande maioria dos casos, até os dias

' O X do Problema, Noel Rosa, 1936
2 Cf. Gilberto Freyre, Casa-grande & senzala. Rio de Janeiro, Record, 2.000, p. 179- 180



atuais, continua a exercer a sua funcdo de aparelho ideoldgico de Estado® e a
desempenhar o seu papel de agéncia de inculcagcdo dos valores e significados da
classe dominante?, branca e letrada.

Nao por acaso, certamente, junto com o desenvolvimento de agdes
objetivando, como concebe Werneck Sodré, transplantar a cultura européia®, inicia-
se a implantacdo desse processo de Educacao que, dentre outros valores elitizados
e elitizantes, atribui ao fendbmeno Cultura o sentido de ser uma “necessidade” a ser
suprida pelo “trabalho da instrucdo”, concepcao essa que, na interpretacao de Ecléa
Bosi, “condenam a morte os objetos e as significagdes da cultura do povo, porque
impedem ao sujeito a expressdo de sua prépria classe™.

Por certo, como alerta Luiz Edmundo Wanderley, conforme venha a ser
definido o conceito de povo, assim surgirdo diferentes e importantes praticas e
implicagdes tedricas. Por isso, neste estudo, “povo” é compreendido como sendo “as
classes populares cuja visdo de mundo e consciéncia de classe permanecem

marcadas pela hegemonia da classe dominante”’

, OU seja, de uma classe que é
constituida, dentre outros segmentos, por trabalhadores rurais, por operarios, pelas
populagdes marginais, desprovidas de posse, titulos, recursos ou, ainda, concebido
como sinbnimo de massa que devera ser dirigida e educada pelas elites ou, como
define o senso comum, formada por homens e mulheres néo civilizados e inferiores®.

Ao lidar com esse conceito de povo, néo foi esquecido que, como ja afirmou Octavio

lanni, as atuais relagdes sociais de producao, tanto na cidade como na zona rural,

® Cf. Louis Althusser, Aparelhos ldeolégicos de Estado: nota sobre os aparelhos ideolégicos de
Estado, Rio de Janeiro, Edicoes Graal, 1985

* Cf. Pierre Bourdieu e Jean-Claude Passeron, A reproducgao: elementos para uma teoria do sistema
de ensino, Rio de Janeiro , Francisco Alves, 1982

° Cf. Nelson Werneck Sodré, Sintese de histéria da cultura brasileira, Sdo Paulo, DIFEL, 1983

® Cf. Ecléa Bosi, Problemas ligados a cultura das classes pobres, in: VALLE, E; QUEIROZ, José
J. (org.), A cultura do povo, Sédo Paulo, Cortez , Instituto de Estudos Especiais, 1988, p. 128

” Cf. Luiz Eduardo W. Wanderley, Luiz Eduardo W. Apontamentos sobre educagao popular, in:
VALLE, E; QUEIROZ, José J. (org.), op. cit., p. 63

% ldem, ibid., p. 59-60



tém causado a “dissolucédo deste povo dos nossos amores, da nossa ilusdo”, ilusao
esta criada, muitas vezes, por intermédio de uma visao romantica do relacionamento
homem-mundo-fenédmeno, por ocasido do desenvolvimento da criacao da Cultura,
aqui concebida, como interpreta Marilena Chaui, “como uma ordem simbdlica que
exprime o0 modo pelo qual homens determinados estabelecem relacdes
determinadas com a natureza e entre si”®, bem como a maneira pela qual
interpretam e representam tais relagées.

Ao realizar este estudo de como a Escola tenta apropriar-se de uma criacéo
do povo, das classes populares ou subalternas; de como, no caso, a classe
dominante tenta dominar, escolarizar, a Capoeira — acao essa que ocorre como um
dos frutos do processo de sua “descaracterizagao” (como admitem alguns) ou de
sua “modernizagao” (como defendem outros) — encontra-se suporte, também, no
entendimento de que, como afirma Carmen Macedo, o foco principal da questao
encontra-se no fato de que “elementos culturais passam a ser consumidos cada vez
mais intensamente por uma populacdo que nao participa da elaboracido de seus
significados simbolicos”™°.

Desta forma, a producdo cultural, como define Carmen Macedo, é “o

resultado de condigbes objetivas de inser¢ao no sistema social”""

, Sistema esse que,
por ser capitalista, determina que tais relagdes sejam sempre relagdes entre classes
e que sejam orquestradas pela elite, a qual, como aponta Marilena Chaui, “esta no

poder, acredita-se, ndo s6 porque detém a propriedade dos meios de produgdo e o

aparelho de Estado, mas porque tem competéncia para deté-los, isto é, porque

? Cf. Marilena Chaui, Cultura do povo e autoritarismo das elites, in: VALLE, E; QUEIROZ, José J.
(org.), op. cit., p.122

!0 Cf. Carmem C. Macedo, Algumas observagdes sobre a questdo da cultura do povo, in: VALLE,
E; QUEIROZ, José J. (org.), op. cit., p. 37

' |dem, Consideragdes finais, in: VALLE, E; QUEIROZ, José J. (org.), op. cit., p. 142



detém o saber”'?. E, detém, um saber, um conhecimento, que €&, indubitavelmente,
conquistado, adquirido, principalmente, na Escola.

A Capoeira € uma das manifestagdes culturais (re)criadas pelo povo que, nos
ultimos vinte anos, mais chamou ateng¢ao da classe dominante (e principalmente da
Escola) quanto ao seus valores pedagdgicos, quanto a possibilidade de sua
utilizacdo como um dos meios de educacido de criancas e adolescentes das mais
variadas populacdes, das diversas esferas socio-econémicas, haja vista a atencgéo
dispensada, principalmente, pelos meios de comunicagdo de massa; por estudantes
de cursos de pds-graduacao, do Brasil e do exterior; por revistas especializadas, de
varias areas (como por exemplo da sociologia, da psicologia, da antropologia, da
cultura, da educacgao e da filosofia) que, cientificamente e/ou noticiosamente, trazem
ao publico, em geral, e ao publico académico, especificamente, informagdes
detalhadas sobre seus atributos; por um grande numero de revistas especializadas
em Capoeira e por varios sitios eletronicos (paginas e listas de discussao) que, das
mais variadas formas, veiculam os mais diversos tipos de informagao; por programas
e projetos governamentais nas areas da Justica, da Assisténcia Social, da Saude e,
destacadamente, do Esporte e da Educacdo, que vao desde a simplicidade e
acanhamento do projeto “Alfabetizacado pela Capoeira”, realizado pela professora
Nely Cabral e Jorge Francisco Ferreira (o Poeira), em 1984, na comunidade de
Padre Miguel, na cidade do Rio de Janeiro, até os que pretendiam, em 1999, “apds
trés anos de experiéncia de sucesso” como aula de Educacao Fisica em escolas da
rede municipal de ensino, de Nilépolis (RJ), criar a Escola Municipal de Capoeira de

Nilépolis, com capacidade para atender setecentos alunos™.

12 Cf. Marilena Chaui, Cultura do povo e autoritarismo das elites, in: CHAUI, Marilena, Cultura e
democracia: o discurso competente e outras falas, S&o Paulo, Cortez, 2000, p. 49

13 Cf. Alexandre Medeiros, A escola da ginga, Revista Epoca, Rio de Janeiro, 13 de dezembro de
1999, p. 91



E inegavel, portanto, a importancia que o fendmeno Capoeira vem adquirindo,
nao apenas no ambito das classes populares ou subalternas, e nisso também reside
a importancia deste estudo que descreve, compreende e interpreta o que acontece
quando uma criagao, secular, do povo, como esta — que desde a sua origem se
manifesta como uma estratégia de resisténcia, de contestagdo da ordem
estabelecida e como uma linguagem polissémica, um processo de Educagao
Emancipatéria, um jeito brasileiro de aprender a ser-no-mundo — a partir,
sorrateiramente, do final do final da década de 1920 e, declaradamente, nas ultimas
décadas do mesmo século, sofre a acdo avassaladora da Escola e do processo de
escolarizagao.

Por certo, a Capoeira como uma manifestacdo cultural do povo, ao ser
submetida ao processo de institucionalizacdo escolar, o qual, como se sabe,
apoderou-se do saber, do conhecimento, dos valores e atitudes que, ainda, néo
tinham sido “matriculados” na Escola, sofrera significativas transformagoes!
Certamente, modificagdes profundas acontecem quando, insistentemente, tenta-se

cultivar uma palmeira do mangue nas areias de Copacabana!

“Ja fui convidada

Para ser estrela do nosso cinema
Ser estrela é bem facil

Sair do Estacio é que é

O X do problema”

Noel Rosa



“Invento um cais

E sei a vez de me lancar!”

Nascimento& Bastos

CAPITULO |

“O mundo é uma totalidade aberta ao horizonte
de um numero indefinido de perspectivas”
Merleau-Ponty



Vista assim, do alto ...

“Vista assim, do alto
Mais parece um céu no chao
Seila...”"

Contam, no chamado Mundo do Samba, que certa vez Paulinho da Viola, um
dos mais ilustres portelensesz, ao sobrevoar, a noite, o morro da Mangueira, na
cidade do Rio de Janeiro, foi desafiado, por alguns mangueirenses®, que teriam
proporcionado tal sobrevoo e também o acompanhavam, a explicar o que via... Nao
se sabe, segundo os que narram esse episéddio, qual teria sido a sua resposta, mas
o fato é que, algum tempo depois, surge o irreparavel samba afirmando que, a
Mangueira, “vista assim, do alto, mais parece um céu no chao, sei la ...”.

Segundo o autor, para entender-se a beleza daquele lugar, € preciso
compreender que “a vida ndo é so6 isso que se vé, € um pouco mais”. Esse mais que,
isoladamente, “os olhos ndo conseguem perceber, que as maos ndo ousam tocar,
gue os pés recusam pisar’; esse mais que faz a Mangueira ser “tado grande, que néao
cabe explicagdo”. Ser tdo grande, por certo, ndo € apenas um superlativo enunciado
referindo-se as dimensdes de seus limites geograficos, mas sim a complexidade do
existir, a percepcao do mundo ! “Sei 14, sei la ndo sei nao”, diz o poeta em seu
samba apontando-nos para o fato de que é preciso vivenciar, € preciso estar no

mundo da Mangueira para que se possa, nao explica-la, mas compreendé-la!

! Sei l1a, Mangueira, Paulinho da Viola & Herminio Bello de Carvalho, 1968.

2 Como sao chamados aqueles que sao admiradores, amantes, torcedores do Grémio Recreativo e
Escola de Samba Portela, fundado como bloco em 1923, transformando-se em Escola de Samba
em 1932.

® Como s&o chamados aqueles que sédo admiradores, amantes, torcedores do Grémio Recreativo e
Escola de Samba Estagéo Primeira de Mangueira, fundado em 1928.



O verdadeiro episédio, no entanto, ndo é o que foi aqui relatado ! O fato é que
a letra do referido samba é de autoria de Herminio Bello de Carvalho, mangueirense
inconfundivel, que, certa vez, ao mostrar seu poema a Paulinho da Viola, este, em
apenas quinze minutos, compds a preciosa melodia que embala a interpretacdo do
poeta sobre a Mangueira. Herminio, entdo, inscreveu o samba (melodia-poema),
sem a autorizagao de Paulinho, no IV Festival de Musica Popular da TV Record, de
Sao Paulo, e, mesmo tendo sido brilhantemente defendida por Elza Soares, nao
chegou a sagrar-se como uma das cangbdes vencedoras, porém, rapidamente,
consagrou-se pelo gosto popular®.

Importa, no momento, ndo é saber quem tenha sobrevoado o morro da
Mangueira e nem as razdes pelas quais tal fato tenha acontecido ou, ainda, porque
a origem desse samba tenha sido dessa forma divulgada... Certamente, 0 morro da
Mangueira, ou a Escola de Samba, nada, ou muito pouco, tem a ver com este
estudo. O que ressalto é que o poeta, inegavelmente, ndo se contentou apenas com
0 sobrevbo, pois conhecedor de que um acorde de violdo, por mais simples que
seja, é formado, constituido, por varias notas que, em cada uma delas, contém o
sentido, ou sentidos, que o tocador lhe atribui — e também o sentido, ou sentidos,
atribuidos por quem escuta —, ndo sé agradou aos mangueirenses (e néao
mangueirenses), mas, principalmente, em sua linguagem simples de sambista,
demonstrou, mais uma vez, que a questdo fundamental ndo é explicar (tentar
esclarecer reduzindo a leis gerais) um fenbmeno (tudo aquilo que se manifesta a
nossa consciéncia, a nossa percepg¢ao), mas sim compreendé-lo (apreendé-lo em
seu significado); que um fenbmeno €, em sua constituicdo, mais do que se possa

notar imediatamente.

* Cf. Nova histéria da musica popular brasileira: Paulinho da Viola, Sdo Paulo, Abril Cultural, 1976.



Querer explicar o mundo, as coisas/os fendbmenos, sabemos bem, € uma
ocupacao que, no mundo ocidental, ja no século VIl antes de Jesus de Nazareth,
aproximadamente, atraia alguns, hoje ainda famosos, pensadores.

Em estudo realizado anteriormente®, abordando a histéria da filosofia
ocidental, identifico trés visdes, interpretacdes, acerca da relagéo (ou relagdes) entre
o homem, o mundo e os fendmenos, quais sejam: uma visdo metafisico-realista,
centrada na “coisa em si” e tentando explicar “o que €’ o homem, o mundo, o
fendbmeno; uma visdo metafisico-idealista, que concebe a “coisa para si’; e,
complementando as anteriores, uma visdo dialético-fenomenolégica, que,
fundamentada na instersubjetividade e desenvolvendo-se a partir do mundo
percebido, repleto de sentidos atribuidos pelo homem e, portanto, nas diversas
interpretacdes possiveis quanto ao mundo/a realidade, ao fenbmeno/as coisas e ao
homem, concebendo-os como uma construgdo deste no mundo, realizada por
intermédio de sua experiéncia vivida, muda, assim, o foco da busca quanto ao “o
que é o que €”, para a compreensao de “para quem € o que €.

As visdes, acima citadas, traduzem as concepgdes de um grande numero de
pensadores/fildsofos que, além de fazer a propria histéria da filosofia, influenciaram
(e ainda influenciam) o pensamento ocidental. Por certo, tendo em vista o objetivo
deste estudo, ndo cabe, neste momento, deter-me no esforco de apresentar uma
nova versdao da Histéria da Filosofia, no entanto, algumas dessas concepgdes
tornam-se importantes de serem destacadas, por entendé-las como marcos
referenciais nas abordagens filosoficas que, ao longo dos séculos, vém buscando

“explicar” a(s) relagao(gdes) entre 0 homem, o mundo e os fendmenos.

® Cf. Cesar Barbieri, Esporte Educacional: uma possibilidade de restauragao do humano no homem,
Canoas, Editora da ULBRA, 2001.
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Em muitas outras ocasides, tenho recorrido ao exemplo de Kilpatrick, quando
se refere a questao da “autoridade externa”, apontando a influéncia exercida por

Aristoteles, durante um periodo da Idade Média, relatando-nos que

“foi por isso [pela a autoridade de Aristoteles]
grande a perturbacdo  de muitos
conservadores, quando GALILEU, tendo
reinventado o telescopio, achou manchas no
Sol. O Sol era um corpo celeste e,
consequentemente, espiritual. Parecia
repugnante a constituicdo do pensamento
que um corpo celeste pudesse ter manchas.
Muitos se recusaram a observar. Outros
olharam, viram e divulgaram a nova
perturbadora. Nessa época, um velho
conservador escrevia a outro dos que se
haviam perturbado com a noticia: ‘Nao se
alarme. Acalme os temores. Li o
ARISTOTELES todo, trés vezes, e em parte
alguma ele se refere a manchas no Sol.

Pode ficar tranquilo; tal coisa néo existe’.”

Este ndo € um dos momentos em que tal “autoridade” seja o elemento
indispensavel para que, qual a um evangelho, algumas “verdades absolutas” sejam
reveladas ou impostas ou apontadas, como apraz a alguns; tampouco pretendo
realizar uma analise que tenha como objetivo o confronto entre as ‘“idéias”,
“posturas”, “atitudes”, “coeréncias” entre varias correntes do pensamento, como
disso se ocupam outros; mas sim, sem maiores pretensdes, exemplificar as
diferentes visdes identificadas, por intermédio das concepcbes de tais
pensadores/filosofos que, espero, possam elucidar a instancia de onde falo.

Isto posto, ndo havendo unanimidade, principalmente, desde o século VII

antes de Jesus de Nazareth até hoje, as concepgdes sobre o mundo/a realidade, o

 Cf. W.H. Kilpatrick, Educagao para uma civilizagdo em mudancga, Sdo Paulo, Melhoramentos,
1970, p. 19-20.
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homem e as coisas/os fendbmenos se nos apresentam com algumas diferencas e
semelhancas que julgo serem significativas para a construgdo desta incurséo.
Assim, considerando que cada leitor, interessado e conhecedor do pensamento
filosofico ocidental, sabera identificar outros pensadores/filésofos que, por suas
formas de ver o mundo, possam contribuir, ainda mais, para a compreensao da
relacdo do “jogo da filosofia”, do “jogo da interpretacdo”, com este estudo, passo, a
seqguir, a apresentar as concepg¢des que reputo como fundamentais, tendo em vista
0 caminho a percorrer, neste e nos proximos capitulos.

Para Anaximandro de Mileto (sec. V a.C., aproximadamente), por exemplo, no
contexto da Cosmologia, 0 mundo tem sua origem na guerra estabelecida entre os
contrarios, a qual, pela separagao destes, da surgimento as coisas individualizadas
que, por peniténcia, devem retornar ao ilimitado, ao apeiron e, para Heraclito (akmé
em 504/503 a.C. aproximadamente), ainda no ambito da Cosmologia, 0 mundo é
eterno, uno, plural, ndo tendo sido criado, pois é physis e como tal € a sua proépria
origem e o receptaculo de tudo o que existe, apresentando-se como uma corrente
de todos os seres em mudancga, mesmo que por nossa percepcao o tenhamos como
estavel, e s6 pode ser conhecido por intermédio do pensamento; as coisas, 0s
fendmenos, se transformam constantemente em seu estado contrario (o devir), tém
sua origem e fim na physis e sdo mortais; 0 homem, como todas as coisas, tem sua
origem na physis, também se transforma constantemente e s6 pode conhecer o
mundo por intermédio do pensamento.

Demdcrito de Abdera (460/459 a.C., aproximadamente) outro importante
pensador Pré-Socratico, concebe também, que o mundo seja physis, porém é
constituido por atomos e, como admitem Anaximandro e Heraclito, s6 pode ser

conhecido, verdadeiramente, pelo pensamento. Os fendmenos, as coisas, também



12

sao originados na physis, sao conhecidos apenas pelo pensamento e sdo, na
verdade, configuragdes diversificadas dos atomos, tendo suas qualidades atribuidas
pelo homem, o qual é também uma das configuragbes do atomo e, da mesma forma
que as coisas, ele é originado na physis, s6 podendo conhecer o mundo por
intermédio do pensamento, pois assim consegue chegar ao atomo (o invisivel) e, por
meio de convencdes, é que estabelece as qualidades das coisas.

De forma semelhante aos trés pensadores citados, na concepgao de Socrates
(470-399 a.C.), o mundo e as coisas sao idéias, sdo conceitos encontrados pelo
pensamento e o homem é um ser racional que, pela reflexdo, pode conhecer a si
proprio e, sO assim, conhecer todas as coisas, concepcdes essas que,
indubitavelmente, fundamentaram o pensamento de Platdo (428-347 a.C.) que
admite ser o mundo, criado pelo Bem, subdividindo-se em mundo sensivel (das
aparéncias) e no mundo das idéias (a verdade), concebendo, também, que as
coisas sdo matérias corpéreas que, pertencendo ao mundo sensivel, sdo copias,
imitacdes das idéias, sendo, portanto, mutaveis e contraditorias, uma vez que as
formas imateriais, encontradas no mundo das idéias, sdo imutaveis, universais e
verdadeiras.

Como resultado da busca do equilibrio entre “0 mundo das idéias” e “o
mundo sensivel”, na interpretacdo de Aristoteles (383-322 a.C.), o homem,
pela sensagao, s6 pode conhecer as coisas sensiveis, e, pelo pensamento, a

verdadeira realidade. O mundo, foi criado por um ser divino, como relembra

Marilena Chaui, “por uma realidade suprema e primeira da qual todo o

existente procura aproximar-se imitando sua perfeicdo imutavel’””; é finito,

pleno, unico, eterno, esta em constante movimento; é um conjunto

7 Cf. Marilena Chaui, Convite a filosofia, Rio de Janeiro, Atica, 1995, p. 28
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hierarquicamente organizado, indo dos seres mais imperfeitos aos mais
perfeitos; possui muitas formas, muitos sentidos. Nao havendo separacao
entre o0 mundo sensivel e o mundo inteligivel, existem, sim, trés tipos de
realidade: o mundo sublunar - o0 mundo sensivel da matéria e dos seres que
tém matéria e forma; o mundo celeste - constituido dos seres que tém matéria
muito especial e forma; o “Primeiro Motor Imével”’, que é forma pura. As
coisas, o0s seres, passando de forma em forma, existem em trés
classificagdes: os que sao imodveis, sem qualquer matéria e apenas com
forma; os que trazem o principio do movimento e do repouso, possuindo
matéria e forma, que sao os seres do mundo sensivel; e, finalmente, o “Ser
enquanto Ser’. O homem, tal como o mundo, foi criado por Deus e é
constituido de forma e matéria; € um ser vivo, como as plantas e os animais,
que tém em sua forma o seu principio vital, a sua alma (ou suas almas:
nutritiva, reprodutiva, locomotora, sensitiva e racional); é politico e obedece a
physis, atuando pautado na sua finalidade e atualizando as suas poténcias,
tendo em vista atingir a sua forma.

Dando um salto no tempo, no processo de constru¢ao do pensamento
ocidental, sem contudo deixar de registrar a importante influéncia de Tertuliano,
Origenes, Santo Ambrésio, Sao Gregoério Nazianzo, Sdo Jodo Crisdéstomo e Santo
Agostinho, considerados como os principais pensadores da denominada Filosofia
Patristica, o mundo, as coisas, para David Hume (1711-1776), ndo existem em si
mesmos, independentes do homem, sendo seus conceitos, como outros, apenas

nomes gerais com os quais ele nomeia e identifica suas associa¢gdes. O homem, por

ter o habito de associar impressodes, sucessiva e regularmente, é que faz com que



14

tudo exista, tema que se reafirma em Kant (1724-1804), para quem o mundo € o que
existe para nods, é estruturado por nossa razido, havendo, assim, duas formas de
realidade: a que é dada na experiéncia e a coisa em si, 0 nbumeno. Desta forma, o
fendmeno é tudo aquilo que se oferece ao homem por intermédio da experiéncia, é a
coisa para n6s e o homem, assim, jamais podera conhecer a realidade,
independentemente dele proprio, mas sim por intermédio da razdo pura que € uma
faculdade a priori.

Conhecer a “coisa em si”, mesmo que os Sofistas — estabelecendo uma
polémica com os pensadores da Grécia Antiga, a qual ainda, vez em quando, nos
deparamos, direta ou indiretamente, com ela —, ja tivessem tentado minimizar a sua
importancia e declarado a sua impossibilidade, € um desejo, uma tentativa, que
persiste, como se pode perceber com a breve retrospectiva aqui realizada, durante
os séculos. No entanto, é principalmente a partir de Husserl (1859-1938), em seus
primeiros escritos, que, tendo em vista suas intengdes de fazer da fenomenologia
uma nova forma de fazer ciéncia — a qual deveria manter a capacidade de
abrangéncia da metafisica, sendo também rigorosamente cientifica — e de
constituir-se em um método de investigagcao que preenchesse as lacunas deixadas,
principalmente, pelo racionalismo exacerbado do positivismo e respondesse as
duvidas criadas pela propria metafisica, tenta construir, como afirma André
Dartigues, “um novo método de conhecimento positivo™®, fundamentando-se, dentre
outros pressupostos, em sua teoria quanto a intencionalidade da consciéncia,
fazendo surgir, assim, uma nova perspectiva para a busca do conhecimento da

relacdo homem-mundo-fenbmeno.

® Cf. André Dartigues, O que é a fenomenologia, Sdo Paulo, Moraes, 1992, p. 29.
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Desta forma, o foco das discussdes e investigacbes centrado, entdo, na
premissa da existéncia da “coisa em si” é transferido para o entendimento de que o
que existe é, sim, a “coisa para si’, ou seja: se a consciéncia é “consciéncia-de-
alguma-coisa”, dirigida a um “objeto-para-uma-consciéncia”, para um sujeito, jamais
poderia haver um fendmeno “em si”, mas algo que é percebido, pensado, imaginado
por uma consciéncia, por alguém.

Neste chamado periodo idealista de Husserl, compreendido entre a
publicacdo do primeiro tomo das “Idéias Diretrizes”, em 1913, e a obra “Meditacdes
Cartesianas”, em 1929, a pedra fundamental de suas concepcdes € o entendimento
de que € o sujeito que possui uma consciéncia que é constituinte de sentido e, por
ser “uma consciéncia transcendental”, a priori, deve a ela se conectar. Busca-se,
desta forma, analisar profundamente a consciéncia e sua intencionalidade para que
seja possivel chegar ao como os sentidos dos fendbmenos sdo produzidos por ela,
tornando-se, a fenomenologia, “o estudo da constituicdo do mundo na consciéncia
ou fenomenologia constitutiva”.

Seguindo os passos de Kant, Husserl desenvolve sua teoria a partir da
consciéncia reflexiva (do sujeito do conhecimento), como fonte primeira da
significacdo da realidade, que explicada pela relagdo causal/efeito, enquanto
estrutura e atividade universal e indispensavel ao saber, é concebida como
Consciéncia Transcendental ou Sujeito Transcendental.

Para se conhecer um fenbmeno, ha que se descobrir a sua esséncia e esta é
encontrada, na visdo de Husserl, por intermédio do que chamou de “reducgao
eidética”, ou seja: sucessivas reducdes do fendbmeno até que seja encontrada a sua

esséncia; o ser fundamental; aquilo que n&do pode ser suprimido sem que o proprio

°ldem
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fendbmeno também nao o seja; aquilo que a consciéncia ndo consegue constituir de
outra forma, processo esse que se desenvolve por uma “redugao fenomenoldgica”,
ou como diz Husserl, ao se colocar, o fendbmeno que se quer estudar, “entre
parénteses” da realidade; apartado do que concebe o senso comum por realidade,
considerando “tdo-somente a vivéncia da consciéncia como fonte de significacdes”'°,
deixando-nos claro que, para ele, a esséncia esta no fendbmeno e é desvelada por
intermédio da consciéncia.

A partir, porém, do segundo Husserl — aquele que se apresenta em seus
ultimos escritos sob forte influéncia de Heidegger (um de seus mais proeminentes
alunos), o mundo/a realidade, as coisas/os fenbmenos e o homem, em suas
profundas inter-relagdes, passam a ser entendidos como sendo o resultado da
correlacao existente entre a consciéncia € o mundo: o “ser-no-mundo”. O “ser-no-
mundo” €, portanto, o pano de fundo, o “campo fenomenoldgico”, o contexto no qual
deve desenvolver-se o processo de compreensdo do fendmeno e, para que se
possa melhor entender o seu sentido, é necessario revisitar Martin Heidegger (1889-
1976).

Heidegger, na interpretacdo de Stein'', exercitando-se na “experiéncia
especulativo-hermenéutica” da linguagem, parte da intengdo de encontrar qual € o
objeto primordial que a Filosofia deve experimentar e como deve dizé-lo, fato esse
que, pela forma por ele utilizada para o tratamento das questbes abordadas
(elaboracdo de perguntas, demoligdo do que ja estd estabelecido e provavel

resposta), nem sempre € possivel entender-se, de imediato, apenas em uma leitura.

19 Cf. Jodo Carlos Nogueira, Heidegger ou novos caminhos da filosofia, Campinas, PUCC, 1976,
p.27.

" Cf. Ernildo Stein em suas notas na tradugéo dos textos de Heidegger , Heidegger: conferéncias e
escritos filosoéficos, Colegdo Os Pensadores, Sdo Paulo, Nova Cultural, 1999
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No entanto, como ja afirmado, o conceito de “Dasein” (o ser-no-mundo), elaborado
por Heidegger, torna-se fundamental para a fenomenologia atual, ndo apenas como
uma filosofia, mas também como um método para a compreensio da realidade e,
assim, é que discorro, a seguir, sobre alguns aspectos do pensamento
heideggeriano, tendo em vista a sua importancia para a fundamentacéo do estudo
que, no momento, apresento.

Heidegger tem como principal ocupacgéo a reflexdo sobre o problema do Ser
que, levada ao extremo de suas raizes, revela-se no que denominou de “problema

da transcendéncia”'?

e, especificamente, a condicdo transcendental do homem. Em
seu texto “Que é Metafisica ?” — prelecao publica feita na Universidade de Freiburg,
em 1929 e, posteriormente, ampliado (1943 e 1949) — é possivel identificar um
primeiro sentido do “ser ai”, qual seja: aquele que €& encontrado no pensamento
metafisico; o que na linguagem metafisica € chamado de existéncia de um ente,
porém um ente dentre outros entes; o ente enquanto ente, dando-nos a impressao
de que a metafisica, ndo dando conta de responder a questdo da “verdade do ser”,
torna-se “a barreira que impede que o homem atinja a originaria relagdo do ser com
o ser humano”™®, tendo em vista que tal procedimento (ou “acontecimento”, como
Heidegger classifica) revela a auséncia da relagdo, intrinseca, entre o ser e a
esséncia do homem. Para ele, pois, o “ser ai” da metafisica, de forma simplificada,
significa atualidade, realidade, objetividade, denotando a existéncia de um “ser ai

humano”, haja vista, como ja foi apontado, ser apenas uma constatagdo do homem

como um ente entre outros entes.

12 Cf. Martin Heidegger, Sobre a esséncia do fundamento, Colegdo Os Pensadores, Sao Paulo,
Nova Cultural, 1999, p. 120.
¥ |dem, Que é metafisica, Colecdo Os Pensadores, Sdo Paulo, Nova Cultural, 1999, p. 80.
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Existe, para Heidegger, uma diferenca basica entre a sua concepgao de “ser-
ai” e o respectivo conceito metafisico, pois, em sua interpretacdo, ndo se trata
apenas de um dos sinénimos para consciéncia, como foi entendido por alguns, por
ocasiao de sua obra “Ser e Tempo”.

Ao esclarecer 0s equivocos quanto ao que seja “consciéncia” e “ser-ai”
surgidos com a interpretagcédo de alguns estudiosos sobre “Ser e Tempo”, Heidegger,
afirmando que o “ser-ai” de que fala busca reunir a revelacdo de ser com a esséncia
do homem, bem como expressar “a referéncia fundamental do homem a abertura

(‘a’) de ser enquanto tal’™

, OU seja, a referéncia com o mundo, com as diversas
possibilidades do homem, admite que aqueles que se referenciam no conceito
metafisico, no qual “ser-ai” designa, em geral, existéncia, certamente sera
impossivel compreender o sentido heideggeriano da palavra. E, ao responder as
indagacgdes e criticas sobre a questdo, Heidegger, negando a simples substituicao
de palavras, acima referida, de forma lapidar, esclarece a sua concepgao ( um outro
sentido de “ser ai”) dizendo que “com o ‘ser-ai’ € designado aquilo que, pela primeira
vez aqui, foi experimentado como ambito, a saber, como o lugar da verdade do ser e
que assim, deve ser adequadamente pensado.”’®

O “ser-ai”, portanto, € o cenario, o contexto, o dmbito da existéncia do
homem, existéncia essa que € concebida por Heidegger como “a caracterizagao do
ser do homem”, na qual, em suas palavras, "se revela a ‘esséncia’ do ser-ai, em cuja
abertura o ser se revela e oculta, se oferece e subtrai, sem que esta verdade do ser
no ser-ai se esgote ou se deixe ao modo do principio metafisico: toda objetividade é

enquanto tal, subjetividade.”’®

" |dem, ibid. p. 81
"> |dem, ibid. p. 82
'® Jdem
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A palavra existéncia, para Heidegger, € um modo de ser, proprio daquele ente

que esta receptivo a manifestacdo do Ser, na qual esta situado e |he da sustentagao;

e, sendo assim, existir, € uma peculiaridade e exclusividade do homem. Sobre tal

questao, assim fala o autor:

“O ente que é ao modo da existéncia € o homem.
Somente o homem existe. A arvore é, nao existe. O
anjo é, mas nao existe. Deus €, mas nao existe. A
frase: ‘Somente o homem existe’ de modo nenhum
significa apenas que o homem & um ente real, e
que todos os entes restantes sao irreais e apenas
uma aparéncia ou a representacao do homem. A
frase: ‘O homem existe’ significa: o homem é
aquele ente cujo ser é assinalado pela in-sisténcia
[esta inserido na existéncia] ex-sistente [a
existéncia lhe da sustentacido] no desvelamento do
ser a partir do ser e no ser. A esséncia existencial
do homem ¢é a razao pela qual o homem representa
o ente enquanto tal e pode ter consciéncia do que é
representado.”"’

O homem, pois, como o0 ente que encontra o sentido de ser em sua

existéncia, estd em busca da transcendéncia, transcendéncia essa que nao é

significada, por Heidegger, como uma simples transposicédo de um obstaculo ou a

z

mudanga de um lugar para o outro. E, sim, uma ultrapassagem que, em sua

interpretacdo, nao significa ultrapassar

“...

) uma ‘barreira’ posta adiante do sujeito,

obrigando-o a permanecer dentro de si (imanéncia)
nem um ‘precipicio’ que separa o sujeito do objeto.
Os objetos — os entes, objetivados — também nao
sdo, porém, aquilo em diregdo do que (horizonte)

' Idem, ibid. p. 82-83
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se da a ultrapassagem. O que é ultrapassado é
justamente unicamente o ente mesmo (...)"'®

A palavra dasein para Heidegger, n&o significa apenas estar, ter vindo, mas
sim, como interpreta Dartigues, ao expressar-se por intermédio de Dasein, o autor,
atribui-lhe novo sentido: “o homem é o ai (Da) onde o Ser (Sein) se coloca como
questdo, de modo que se trata no homem de muito mais do que o homem”'®, ou,
como interpreta Nogueira, € o espaco no qual o homem pode revelar-se e,
concomitantemente, ocultar-se.?

A transcendéncia, portanto, € o &mbito no qual a esséncia do fundamento do
Ser se manifesta. Desta forma, Heidegger, apresenta uma nova concepgao de
fundamento, que n&o mais esta presa as razdes, causas, como concebiam
Aristoteles e Kant, dentre outros, mas sim, intrinsecamente relacionada com a
existéncia, o “ser-ai”, transformando todo o conteudo da ontologia tradicional em
contelido fenomenoldgico e, assim, “a ontologia se torna fenomenologia”?' O
horizonte ao qual o homem, enquanto “ser-ai”, se dirige ao transcender-se € o
mundo e, desta forma, Heidegger, designa tal transcendéncia como “ser-no-mundo”,
de forma que “ser-ai” e mundo se misturam como elementos constitutivos de sua
existéncia. Assim, Heidegger, se expressa: “o ser-ai ndo € um ser-no-mundo pelo
fato de, e apenas pelo fato de, existir faticamente; mas, pelo contrario, somente
pode ser como existente, isto €, como ser-ai, porque sua constituigao reside no ser-

no-mundo.”??

'® |dem, Sobre a esséncia do fundamento, Colecao Os Pensadores, Sdo Paulo, Nova Cultural,
1999, p.122

'9 Cf. André Dartigues, op. cit., p. 130

%0 Cf. Jodo Carlos Nogueira, op. cit., p. 36

21 Cf. Ernildo Stein, op. cit. , nota 8, p. 114-115

# Cf. Martin Heidegger, Sobre a esséncia do fundamento, Colecio Os Pensadores, Sdo Paulo,
Nova Cultural, 1999, p. 124-125
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Desta forma, Heidegger, apresenta sua interpretacdo quanto ao “problema da

transcendéncia”, ou melhor, quanto a questao da transcendéncia do homem:

“A proposicao: o ser-ai fatico estd no mundo
(ocorre entre outros entes) se trai como uma
tautologia que nada diz. A enunciagao: faz
parte da esséncia do ser-ai o fato de estar
no mundo (de também ocorrer ‘ao lado’ de
outros entes) se mostra falsa. A tese: da
esséncia do ser-ai como tal faz parte do ser-
no-mundo contém o problema da
transcendéncia.”?®

O mundo &, pois, o0 ambito no qual o “ser-ai” se manifesta e se da a conhecer;

que |he permite exercitar o seu “poder-ser”, oferecendo a possibilidade n&o apenas

para que o homem exista “em-vista-de-si-mesmo”, mas também “em-vista-de-ti”,

4

“em-vista-dele”, “em-vista-disso” ...2

E importante ressaltar, ainda, que ndo apenas a concepgdo de “ser-no-
mundo” faz do Dasein heideggeriano um pressuposto fundamental para a
compreensdo da questdo da relacdo homem-mundo-fenémeno. E indispensavel
lembrar que um de seus principais (quica o principal) “modos existenciais”
juntamente com o cuidado (cura), a estrutura fundamental do ser-ai, é a
compreensao, fenbmeno esse que, na interpretagdo de Heidegger, € o “modo
fundamental“ de seu ser®®, pois se “toda pre-senga é o que ela pode ser e 0 modo

126

em que é a sua possibilidade™”, compreender € o “ser existencial” do Dasein, do

%% |dem, ibid., p. 125

**|dem, ibid., p. 136

% Cf. Martin Heidegger, Ser e tempo, Petropolis, Vozes, 1998, p. 198

% |dem, ibid., p. 199. Em nota explicativa (n°1, p. 309 da edigao consultada) € justificada a opgéo de
traduzir “Dasein” por “pre-senca”.
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proprio “poder-ser da pre-senga de tal maneira que, em si mesmo, esse ser se abre
e mostra a quantas anda o seu proprio ser’?’.

O Dasein, portanto, como afirma Ricoeur, ndo é apenas “um sujeito para
gquem ha um objeto”, mas sim “o lugar onde a questdo do ser surge, o lugar de sua
manifestacdo”, “um ser no ser’?®l Nao se trata, pois, da compreens&o “vinculada a
comunicagdo com outrem”, mas sim “em relagdo do ser com o mundo”®®, tendo
como primeira fungao orientar-nos numa situagao, dirigindo-se ndo a apreensao de
um fato, mas a de uma possibilidade de ser®.

Para Heidegger, “na compreensao subsiste essencialmente, o modo de ser

"3 sendo capaz de “propiciar aberturas”, aberturas

da pre-sencga enquanto poder-ser
essas que, como constituintes da compreensao, permitem que esta sempre alcance
“toda a constituicdo fundamental do ser-no-mundo. Como poder-ser, o ser-em €

n32

sempre um poder-ser-no-mundo E, pois, “ha compreensdo que a pre-senca

projeta seu ser de possibilidades™.

Por que conhecer o pensamento de Heidegger, quanto a relagdo homem-
mundo-fendmeno, se torna tado importante neste estudo ? Ele é fundamental ndo sé
porque tenha dado um forte impulso a fenomenologia de Husserl; ou porque oferece
maiores possibilidades para se entender a razédo, o fundamento, que levou Bello de
Carvalho a admitir que o morro da Mangueira, para ser compreendido, deva ser
vivenciado, ser considerado como o ambito no qual aquele que sobre ele quer se

expressar deva mergulhar, inserir-se, relacionar-se, intrinsecamente; mas, e

principalmente, porque interpreta o ser-no-mundo (como ser de compreensao e de

2 1dem, ibid., p. 200

8 Cf. Paul Ricoeur, Interpretagao e ideologias, Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1988, p. 30
¥ |dem, ibid., p. 31

3 Idem, ibid., p. 32

3! Cf, Martin Heidegger, Ser e tempo, Petrépolis, Vozes, 1998, p. 198

32 |dem, ibid., p. 200

33 Idem, ibid., p. 204
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poder-ser, de possibilidades) como o contexto, o locus, da realizacdo da sua
existéncia e, portanto, uma relagdo constitutiva, sui generis, genuina, consigo
proprio, com o mundo/a realidade, as coisas/os fendbmenos, que, certamente, por ser
este estudo elaborado a partir de um olhar humano sobre tais relagdes, torna-se
fundamental buscar a sua compreenséao para referencia-lo.

A visao metafisico-realista ou a visao metafisico-idealista, como & possivel
perceber, ndo atendem as caracteristicas deste estudo, sendo, pois, na visao
dialético-fenomenolégica que encontro o0 suporte necessario para a sua
realizacao.

A fenomenologia, portanto, € a abordagem filoséfica escolhida para dar
suporte ao estudo sobre a relagdo que se da, nos dias de hoje, entre os fendmenos
escola, capoeira e escolarizagdo, ou, como ultimamente tem sido denominado,
“escolarizacdo da Capoeira”. Contudo, ainda um pouco mais deve ser esclarecido
sobre as concepgdes a respeito de tal (tais) relagao (relagbes), das quais me sirvo
para, como fardis, iluminar o processo realizado na exposicdo de como, no meu
entender, tem acontecido a Capoeira no contexto da escola.

Um farol, sabemos, apresenta, no minimo, duas funcbes que podem ser
classificadas como basicas: uma, de indicar o local onde esta o que se procura, e
assim orientar, também, a diregdo a ser seguida para o alcance de nosso objetivo
(os holofotes utilizados nos aeroportos, nos momentos de serrada neblina). Outra
funcdo, a de além de ser um ponto de referéncia, de indicagao, também, ao mesmo
tempo, iluminar o caminho a ser percorrido, nao apenas para facilitar a procura do
ponto de destino das nossas intengdes, mas, sobretudo, para que, nesse trajeto,
equivocos sejam evitados — nao sO aqueles decorrentes por ndo se visualizar

algumas armadilhas e obstaculos do caminho, como aqueles que advém do fato de
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ter-se optado pela direcao errada — (os faréis de um automével, ou uma lanterna,
por menor que esta seja, ou ainda, o farol utilizado pela navegagao maritima,
principalmente).

Assim, sirvo-me da fenomenologia para, em cada uma dessas fung¢des (cada
qual no momento adequado) realizar o presente estudo. No entanto, ainda, algumas
candelas devem ser incorporadas a esses farois, as quais encontro nas concepgdes
de Merleau-Ponty (1908-1961).

Merleau-Ponty (marxista inconfesso, fenomendlogo n&o assumido,
existencialista nao declarado, pois ndo admitia € nem se submetia a rotulagdes), néo
apenas coloca em xeque o pensamento de Husserl (principalmente o primeiro
Husserl), como também enriquece o pensamento de Heidegger (nos aspectos aqui
citados), e reforca o entendimento de que sujeito e objeto, consciéncia e mundo,
pensamento e acido, ndo existem separadamente, entendimento esse que, como
bem lembrou Ivo Tonet, Marx (1818-1883), neste periodo recente da historia da
Filosofia, ja havia retomado®®, mas, principalmente, coloca, com propriedade, a
questao sobre a manifestagcdo da esséncia do fendbmeno (seja ele o mundo ou as
coisas) na existéncia do homem, no ser-no-mundo, a qual € constituida e
constitutiva, ou seguindo as pegadas de Heidegger, o homem é in-sistente e ex-
sistente.

Merleau-Ponty, portanto, recoloca, por intermédio “da sua fenomenologia”, a
esséncia na existéncia, explicitando, sem titubeios, sua premissa de que s6 é
possivel compreender o homem e o mundo a partir de sua “facticidade™®. Dessa
premissa, entdo, decorrem duas concepcg¢des fundamentais a respeito do homem e

do mundo, no contexto de suas relagdes, das quais passo a discorrer.

3 Comunicacdo oral realizada durante Seminario de Fundamentos de Educacgdo |, realizado em
27/05/98, durante o curso de doutorado em Educacéo.
% Cf. Merleau-Ponty, Fenomenologia da percepgao, Sao Paulo, Martins Fontes, 1994, p.1
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O mundo, ndo é um objeto, um fenbmeno, que, concebido pela dtica
cartesiana-newtoniana, positivista e fragmentadora, esta distanciado do homem e
que, assim aceito, passa a ser um de seus “objetos de estudo”, do qual estabelecer-
se-a suas leis universais de constituicdo e funcionamento. Tampouco, pode ser
estudado, observado, pesquisado, como mundo “em si”, como induz o paradigma
metafisico. O mundo, nos diz Merleau-Ponty, “ndo é um objeto do qual possuo
comigo a lei de constituicdo; ele € o meio natural e o campo de todos os meus
pensamentos e de todas as minhas percepgdes explicitas™®.

O mundo, portanto, ndo é algo que, como um voyeur, acoitado por
pressupostos e premissas ditas cientificas, busco, a distancia, desvendar os seus
segredos ou, ainda, algo que tenho, qual um cagador, em minha mira, um alvo de
minhas especulagdes, pesquisas, elucubragdes, para que, por intermédio do
pensamento, teca as minhas conclusdes, tidas como definitivas, quanto a sua
esséncia, estrutura e funcionamento. Desta forma, “o0 mundo esta em torno de mim,
e ndo diante de mim”’. Em sendo assim, conclui, Merleau-Ponty, “o mundo no é
aquilo que penso, mas aquilo que eu vivo; eu estou aberto ao mundo, comunico-me
indubitavelmente com ele, mas ndo o possuo, ele é inesgotavel.”®

Desta forma, o pensamento de Merleau-Ponty vem também ter influéncia na
concepcao deste estudo e iluminar os caminhos para sua realizacéo, principalmente,
quando afirma que “n&o é preciso perguntar-se se nds percebemos verdadeiramente
»39

o mundo, é preciso dizer, ao contrario: o0 mundo é aquilo que nés percebemos.

Esta premissa nao €, certamente, uma afirmacao que poderia ser interpretada como

% |dem, ibid. p. 6

" 1dem, O olho e o espirito, Colecdo Os Pensadores, Sao Paulo, Abril Cultural, 1984, p. 100
% |dem, Fenomenologia da percepg¢ao, Sao Paulo, Martins Fontes, 1994, p. 14

% |dem, ibid. p. 13-14
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idealista, na qual estariam contidos indicios de uma concepg¢ao de mundo “para si”,

pois, o0 mundo percebido, em suas palavras,

“(...) ndo € o ser puro, mas o sentido que
transparece na intersecgdo de minhas
experiéncias, € na interseccao de minhas
experiéncias com aquelas do outro, pela
engrenagem de umas nas outras; ele é
inseparavel da subjetividade e da
intersubjetividade que formam sua unidade
pela retomada de minhas experiéncias
passadas em minhas experiéncias
presentes, da experiéncia do outro na
minha”.*

Concordando com Merleau-Ponty quando afirma que “todo saber se instala

nos horizontes abertos pela percepcdo™’

€ importante ressaltar que nao se trata,
pois, de perguntar o que é a Capoeira ? O que € a Escola ? O que é o processo de
escolarizagdo? Mas sim, descrever, compreender e interpretar, neste estudo, a
Capoeira percebida nos contextos da Escola, da chamada Educacdo Formal, da
Educacao institucionalizada.

A “facticidade” do mundo, do homem, enfim dos fenbmenos, apenas pode ser
compreendida a partir da premissa de que ja foi superado o entendimento de que
existe a dicotomia sujeito e objeto (a qual Pierre Weil identifica como sendo a origem

do que chama de “neurose do paraiso perdido”*?

), que se desdobrou em outras
dicotomias, tais como: subjetivismo e objetivismo, idealismo e empirismo, metafisica
e positivismo, homem e mundo, pensar e fazer, ser e estar, e outras mais, como, por

exemplo, a tricotomia ensino/pesquisa/extensdo que se instalou em nossas

universidades, a qual o professor Walnir Chagas denomina de “o bolero do Ensino

“% |dem, ibid. p. 18

* Idem, ibid., p. 280

*2 Cf. Pierre Weil, A neurose do paraiso perdido: proposta de uma nova visdo de existéncia, Rio de
Janeiro, Espaco e Tempo, 1987
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Superior™®. Tal dicotomia originaria (sujeito/objeto), como afirma Merleau-Ponty, foi
reforcada pelo “pensamento de sobrevéo” da filosofia tradicional, convertendo “o
mundo em representacdo do mundo” e, pelo pensamento, também de sobrevdo, da
ciéncia positivista, no final do milénio passado e inicio deste, ainda recusa aceitar a
relacéo intrinseca entre o que se denominou sujeito e objeto.44 Nessa perspectiva, o
sobrevbo citado por Merleau-Ponty, € a metafora basica para demonstrar a
apartagao, o distanciamento imposto entre o homem e o mundo, situagao essa que,
também, Bello de Carvalho aponta como impossivel, caso se pretenda compreender
a relacdo homem-mundo-fendmeno.

A “facticidade”, a qual Merleau-Ponty se refere, s6 é possivel entendé-la, ao
considerar-se o estado de ser-no-mundo, e, certamente, compreendendo que o
homem nele é-esta, ndo como um ente que habita um corpo, o qual, a luz do
behaviorismo, por exemplo, se comporta como o resultado de um processo
fundamentado no mecanismo de relacéo causa e efeito*®, tampouco, como afirmava

»46

Paulo, o apdstolo, ser, o corpo, “o templo do Espirito Santo”™”, ou ainda, numa visao

cartesiana, como algo apartado do ser do homem, fato esse também reafirmado por

Merleau-Ponty, ao dizer que

‘um cartesiano nao se vé no espelho: vé um
manequim, num ‘exterior’ (...). A sua ‘imagem’ no
espelho € um efeito da mecanica das coisas; se ele
se reconhece nela, se acha ‘parecido’, € seu
pensamento que tece esse vinculo, a imagem
especular nada é dele.”’

*3 Comunicagao oral realizada durante o desenvolvimento da disciplina Ensino de Primeiro e Segundo
Graus, no Curso de Mestrado em Educacdo, na Faculdade de Educacdo da Universidade de
Brasilia, 1987

4 Cf. Merleau-Ponty, O olho e o espirito, Colecdo Os Pensadores, S&o Paulo, Abril Cultural, 1984,
p. 86

*>'|dem, A estrutura do comportamento, Belo Horizonte, Interlivros, 1975, p. 33-78

*| Corintios 6:19

*"|dem, O olho e o espirito, Colecio Os Pensadores, S&o Paulo, Abril Cultural, 1984, p 94
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O entendimento de que consciéncia, pensamento e corpo sao inseparaveis;
que “eu nao tenho um corpo, mas sou um corpo” € fundamental ndo sé porque
neste estudo abordo a questado da Capoeira, mas, principalmente, porque esclarece
que € a unica forma possivel do homem ser-no-mundo, pois sendo a corporeidade a
forma de “ter acesso as coisas”, torna-se possivel compreender que na construgao,
dialética, da realidade, as questdes relacionadas ao corpo do homem, e da mulher,
sdo tdo importantes quanto aquelas que, via de regra, sao tratadas como menos
importantes, quer se trate das questbes relativas ao trabalho, a linguagem ou a
qualquer outro aspecto da existéncia do ser humano. E por intermédio da
corporeidade, entendida como a “forma integrada pela qual o homem existe no
mundo, permitindo-lhe o acesso a todas as coisas e experiéncias diversas, de forma
a tornar-se significativo a si mesmo e aos outros e, assim, vivenciar a sua

humanidade™®

, que se torna possivel qualquer tipo de agdo ou reagéo, quer seja no
sentido da manutengao do status quo, quer no da transformag¢ao do mundo, estando
o homem, ou a mulher, na condicéo de ator-construtor da realidade®.

A essa interpretacdo sobre o mundo percebido precede a concepgdo de que o
homem, como um elemento constitutivo da natureza, esta-no-mundo, é-no-mundo,
existe-no-mundo ou como ainda concebe Paulo Freire, esta com o mundo, com os
outros, nao lhe cabendo, portanto, o entendimento de que a ele ndo se vinculam os
acontecimentos do mundo. A presenca do homem no mundo se realiza, também, por

intermédio da “luta para ndo ser apenas objefo, mas sujeito da Historia”. Jamais o

homem sera, na 6tica da metafisica, pois, € de sua natureza, estar sendo, tornando-

8 Cf. Cesar Barbieri et. al., Curriculo de educagio fisica para o Ensino Médio, Brasilia, SE/FEDF,
1999, p. 96
*9 Cf. Karel Kosik, Vieira Pinto, Paulo Freire, nas obras relacionadas na bibliografia.
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se “Presenga no mundo, com o mundo € com o0s outros” %0

, OU seja, como nos
aponta Kosik, aqui ja referido e considerado como um dos pensadores do marxismo
fenomenolégico®!, o homem &, concomitantemente, ator e construtor do mundo, da
realidade. Ator no sentido que, nao sendo determinado mas condicionado, como diz
Paulo Freire, ha de, em alguns momentos, seguir um determinado roteiro, mesmo
que néao seja o seu autor, contudo, como construtor, tem a possibilidade de escrever
um outro roteiro, ou interferir, significativamente, em um ja existente, pensamento
este que vem clarear, um pouco mais, a concepg¢ao de Heidegger ao referir-se
sobre o homem e suas possibilidades ...

Quanto ao fendbmeno, na interpretacdo de Merleau-Ponty, este “se oferece
como a soma interminavel de uma série indefinida de perspectivas; cada uma das

quais lhe diz respeito e nenhuma o esgota”?

, Nao sendo, portanto, uma verdade
absoluta, universal, que é dada a todos os seres humanos de maneira indistinta,
mas sim “uma totalidade aberta ao horizonte de um numero indefinido de
perspectivas”.> Merleau-Ponty, ainda nos aponta para um certo paradoxo existente
em nossa percepgao de um fendmeno, pois ao mesmo tempo em que o0 que é
percebido ndo é algo estranho a quem o percebe (imanéncia), também comporta,
sempre, algo mais do que € imediatamente manifesto (transcendéncia), paradoxo
esse (imanéncial/transcendéncia) que € notado na percepc¢ao de Bello de Carvalho,

ja referido, quando descreve o morro da Mangueira e, a0 mesmo tempo, admite que

existe algo mais ainda a ser percebido.

% Cf. Paulo Freire, Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa, Sdo Paulo,
Paz e Terra, 1996

e Raymond A. Morrow e Carlos Alberto Torres, Teoria social e educagao: uma critica das teorias
da reproducéo social e cultural, Porto, Edigdes Afrontamento, 1997, p. 128

%2 Cf. Merleau-Ponty, O primado da percepgao e suas conseqiiéncias, Campinas, Papirus, 1990,
p. 47

*% |dem, ibid. p. 48
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Os pressupostos até aqui alinhavados remetem-me para uma fenomenologia
existencial-hermenéutica que desvela o0 mundo como o lugar da produgédo de
sentidos. Como ja afirmou Merleau-Ponty, ha sentido e sentidos! Remete-me,
também, a consideracdo do fato de que as diferentes ideologias, em suas fungdes
de integracdo, de dominacdo ou de deformagdo, como classifica Paul Ricoeur
(1913)**, interferem, sobremaneira, no processo de atribuicdo de sentidos aos
fendbmenos, ao mundo e ao homem e, de que o evento da interpretacao, quer como

n55

‘recolhimento do sentido” ou como “exercicio da suspeita”™”, configura-se como

“uma estrutura intencional que néo consiste na relagdo do sentido com a coisa, mas

numa arquitetura do sentido, numa relagdo do sentido com o sentido, do sentido
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segundo com o sentido primeiro™”, na qual o primeiro dissimula ou revela o

segundo, posto pertencer “organicamente ao pensamento simbdlico e a seu duplo

sentido™’ .

Assim sendo, partindo das concepg¢des de Merleau-Ponty, a praxis
fenomenoldgica é, antes de tudo, um estilo, que pode ser considerado, também,
como um método, porém, um método intrinsecamente relacionado com a atitude

filosofica correspondente, conforme concebe Antonio Rezende, ou seja:

“(...) ndo é um método indiferente aos conteudos (como
parece ser o estruturalismo), a tal ponto que as variagdes
na compreensio de um estdo intimamente relacionadas
com as variagdes na percepg¢ao do outro. Digamos que a
fenomenologia pretende ser um método adequado ao
estudo do fendbmeno, entendido da maneira como ela o
compreende e ndo de outra.”®

> Cf. Paul Ricoeur, Interpretagio e ideologia, p. 67-75

°° Dentre outros estudos sobre a interpretacdo, ver Paul Ricoeur, Interpretacao e ideologias, p. 56
de Da interpretagao: um ensaio sobre Freud, p. 28-39

:‘75 Paul Ricoeur, Da interpretagao: ensaio sobre Freud. Rio de Janeiro : Imago, 1977, p. 26
Idem

%8 Cf. Antonio Muniz de Rezende, Concepgio fenomenoldgica da educagao, Cortez, Sao Paulo,
1990, p.13
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A fenomenologia é, pois, também um método para o estudo do fendbmeno,

"9 ou seja,

porém, entendendo-o da forma que “ela o compreende, € ndao de outra
uma “estrutura de estruturas”, como concebe Merleau-Ponty, como “estrutura
reunindo dialeticamente na intencionalidade o homem e o mundo, o sujeito e o
objeto, a existéncia e a significacdo”, de forma que tanto a estrutura do homem
quanto a do mundo ndo sao concebidas como exteriores uma a outra, mas sim
reunidas dialeticamente; reunidas, no entanto, por uma dialética polissémica, nao
unidirecional, que nao acolhe nenhum tipo ou forma de dogmatismo. Desta forma, a
fenomenologia, em sua abordagem existencial-hermenéutica, torna-se uma “filosofia

da ambiguidade”, certamente ndo por ser ambigua, mas, como declara Antonio

Rezende, por fundamentar-se no entendimento de que

“(...) a estrutura fenomenal & propriamente
simbdlica, uma estrutura de estruturas, cujo
sentido circula e se articula em todos os
sentidos, de maneira abstrata mas concreta,
pois se trata, precisamente, do sentido da
existéncia vivido, de fato, no mundo.”®"

O fenbmeno, portanto, quer a partir da estrutura do sujeito, como a partir da
estrutura do mundo, manifesta-se, na interpretacdo de Muniz Resende, tanto na
dimensao subjetiva — centrada na condigao corporal do homem, na corporeidade,
concebendo o “comportamento humano” como “uma experiéncia tipica do humano,
caracterizado, precisamente, pelo aparecimento da forma simbdlica e sua

capacidade de estruturar as demais”; na dimensao social — pois a existéncia €, por

% Cf. Antonio Muniz de Rezende, op. cit. , p.34
€ 1dem, ibid. p. 34-35
%" 1dem, ibid. p. 38
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certo, uma experiéncia da intersubjetividade, uma co-existéncia a que corresponde
uma “com-ciéncia”; na dimensao histérica — pois sendo consciéncia € também
uma historia, sendo seus periodos as diversas “manifestacbes de uma mesma
existéncia, individual e coletiva, ‘episddios de um mesmo drama’ “ ; que sincrdnica e
diacronicamente, estruturam um discurso histérico; como, por ultimo, na dimenséao
do mundo — concebendo o mundo constituido de “um sentido que transparece na
interseccao das experiéncias tanto individuais como coletivas, e na inter-relacdo que
se estabelece entre diversos lugares dessa mesma experiéncia “; um mundo,
portanto, que ndo é apenas um conjunto das “coisas” existentes ou de objetos
produzidos pelo ser humano.

O presente estudo, como ja afirmado, tem como objeto principal descrever,
compreender e interpretar o fendmeno da “escolarizagao da capoeira”, referenciado
nas dimensdes acima citadas e no entendimento de que compreender um fenédmeno
€ “efetuar o caminho de manifestagdo em sentido inverso, retomar o processo de

»62

vinda ao manifesto, vincular o manifesto ao seu principio”™“, ou ainda, como

interpreta Merleau-Ponty,

“(...) é reapoderar-se da intengédo total —
nao apenas aquilo que sdo para a
representacdo as ‘propriedades’, as ‘idéias’
introduzidas pela doutrina — mas a
maneira unica de existir que se exprime nas
propriedades da pedra, do vidro ou do
pedaco de cerca, em todos os fatos de uma
revolugdo, em todos os pensamentos de um
fildsofo.”®

82 Cf. Jean Ladriére. Filosofia e pratica cientifica, Francisco Alves, Rio de Janeiro, 1978, p. 23
8 ¢f. Merleau-Ponty, Fenomenologia da percepgao, Sao Paulo, Martins Fontes, 1994, p. 16
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Afirmar, contudo, que este estudo tem como lastro os fundamentos de uma
abordagem filosoéfica; que esta abordagem ndo é outra que nao a fenomenologia
existencial-hermenéutica; e, que abarca as dimensdes subjetiva, social, histérica e
de mundo, ja citadas, ainda parece-me nao ser suficiente. Torna-se necessario,
portanto, discorrer um pouco mais quanto ao método utilizado.

Método, conforme os mais simples manuais de pesquisa, € um meio para se
atingir um objetivo, para chegar-se ao destino desejado, no entanto, como diz o dito
popular, “varios caminhos levam a Roma” ! Na perspectiva da fenomenologia,
porém, ndo basta apenas saber que desejo ir a Roma, mas, também identificar em
qual Roma desejo estar ! Na Roma dos Cesares? Na Roma de Jodo Paulo Il ? Na
Roma de Mussolini ? Na Roma cidade ou Estado ? A Roma do Coliseu ? A Roma
da Fontana de Treve ? A Roma da Mafia ? A Roma da Cicciolina ? Enfim, ndo se
trata apenas da maxima contida no ditado popular, mas como ja referido, é preciso
um método que permita a maior aproximacao possivel com o fendmeno estudado.
Pelo exposto, neste estudo, o método da fenomenologia € o0 que maiores
possibilidades me oferece, tendo em vista as caracteristicas que, seguindo as
observacdes de Muniz de Rezende®, passo a apresenta-las.

O método da fenomenologia, ndo apenas “define” as esséncias, mas é&,
sobretudo, discurso, pois se refere, ndo a um simples conteudo conceitual, mas a
“significacdo de uma esséncia existencial, que como tal deve ser descrita”, pois,
como ja tratado anteriormente, a fenomenologia se atém a interpretar “em que
sentido ha sentido, e mesmo em que sentidos ha sentidos”, ou ainda, a permitir que
seja possivel perceber “que ha sempre mais sentido além de tudo aquilo que

podemos dizer’. Nao basta o sobrevbo, € preciso aterrisar, pois como afirma

8 Cf. Antonio Muniz de Rezende, op. cit., p. 17-33
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Merleau-Ponty, “olhar o objeto é entranhar-se nele”®®. E preciso, como dizia o
professor Geraldo Tonaco®, em suas magistrais aulas de filosofia, primeiro
mergulhar no lago para poder falar sobre ele, poder interpreta-lo. E preciso olhar o

fendmeno entranhando-se nele®’, “vir habita-lo e dali apreender todas as coisas
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segundo a face que elas voltam para ele”™". Ou ainda, saber que, como sempre dizia

o Mestre Paulo dos Anjos®, “quem sabe contar da estrada é quem viaja”™°.

O discurso fenomenolégico, como tal, busca a “encarnagdo do sentido em
seus diversos lugares de manifestagao, através da histéria” e, portanto, é recorrendo
a ele que a aproximacao a densidade do fendmeno se torna possivel. Desta forma,
apoiado, ainda, em Muniz de Rezende, apenas como um recurso didatico, sao

apresentadas, a seguir, as caracteristicas desse discurso:

e &€ uma descricdo significante —  concebendo-se que
descrever, de forma adequada, € “numerar todos e somente
aqueles aspectos que sao indispensaveis para ficarmos
sabendo ‘que fenbmeno é este’;

e €& uma descricdo pertinente — aquela que nao omite
nenhum dos aspectos que constituem a estrutura
significativa do fenGmeno, afastando-se, assim, dos
equivocos, ou “vicios”, cometidos pelo reducionismo e pelo
funcionalismo, haja vista ser o fendbmeno ndo uma idéia, mas
sim, “uma existencializacdo do sentido, que por sua vez se
encarna em varios lugares”;

e & uma descricdo relevante — pois, para que seja
significante, uma descricdo deve ser, a0 mesmo tempo,
pertinente e relevante, ou seja: referir-se a situagao concreta
de sua estrutura, ou melhor dizendo, de sua histéria, haja

65 Cf. Merleau-Ponty, Fenomenologia da percepgao, Sdo Paulo, Martins Fontes, 1994, p.104

% Geraldo de Oliveira Tonaco, filésofo, profundo conhecedor da fenomenologia, professor da
Faculdade de Educacao da Universidade de Brasilia.

o7 cf. Merleau-Ponty, Fenomenologia da percepg¢ao, Sao Paulo, Martins Fontes, 1994, p.104

% |dem, ibid., p. 105

% José Paulo dos Anjos, um dos renomados Velhos Mestres da Capoeira Angola da Bahia, falecido
prematuramente, em

"% Cf. Cesar Barbieri, Um jeito brasileiro de aprender a ser, Brasilia, GDF/DEFER, 1994, p. 72



vista que “é no acontecimento que o sentido emerge como
fenbmeno”;

€ uma descricdo referente — apontando as relagdes
existentes “tanto no interior da estrutura fenomenal, entre
diversos aspectos, como entre a estrutura e seu contexto”,
ou seja: entre o fendbmeno e o mundo;

€ uma descrigdo provocante — pois, o ato de descrever “é
sempre uma tentativa de dizer a estrutura fenomenal como
estrutura semantica que reune o homem e o mundo, a
existéncia e a significagdo”, ndao se contentando, portanto,
em explicar como “estdo sendo dadas as repostas, mas de
que outras maneiras elas poderiam ou deveriam ser dadas”;

€ uma descrigdo suficiente — por ser recursivo (importa
dizer e redizer, de forma que jamais se tenha a impresséao
de que tudo foi dito), “descreve uma espiral em torno do
nucleo central que é a existéncia, de sorte que se torna
indispensavel completar ao menos uma volta, percorrendo
os diversos lugares de manifestagdo do sentido”, pois as
outras que virdo, certamente, “permitirdo ver ainda melhor o
que a primeira comegou a revelar”;

€ um discurso compreensivo — pois a fenomenologia busca
a compreensio do fenbmeno, mesmo que tenha a “certeza
de que nunca a alcangara em sentido pleno”, utilizando-se
da interpretacdo, da hermenéutica, “como sendo a atitude
que de fato corresponde a busca da verdade”, haja vista que
interpretar “é tentar desvelar, no sentido em que o
desvelamento € possivel”;

€ um discurso interpretativo — pois tanto o fenbmeno,
quanto o discurso, pertencem a “ordem do simbolo”, sendo
pois uma tentativa de “acompanhar a polissemia
caracteristica desse mesmo fendbmeno”, por intermédio da
tentativa de “acompanhar a estruturacdo dos diversos
sentidos no interior do simbolo”.
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Merleau-Ponty, ao abordar a questdo do mundo percebido, ja apontou para o

fato de que vivenciamos o mundo ndao como um conjunto de relagdes que

determinam, totalmente, cada acontecimento, mas sim,

“‘no sentido de uma



totalidade aberta cuja sintese ndo pode ser acabada

»n71
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. Desta forma, o estudo que

apresento pretende ser, portanto, um discurso descritivo, compreensivo e

interpretativo do fendbmeno da escolarizagao, que foi constituido por intermédio de:

Devo

leitura e interpretagdo de documentos oficiais que dispdem sobre
a inclusdo da Capoeira como uma das atividades escolares, no
sistema de ensino da rede publica do Distrito Federal;

leitura e interpretacdo de entrevistas gravadas em fitas,
depoimentos gravados em video, entrevistas publicadas em livros,
jornais e revistas, bem como de livros, artigos de jornal, periédicos
especializados que contém as diversas interpretacbes sobre a
Capoeira, a escola e sobre a questdo da “escolarizacdo da
Capoeira”;

entrevistas, semi-estruturadas, realizadas por mim, com Mestres
de Capoeira, professores e diretores de escolas da rede publica
de ensino do Distrito Federal, dentre outros profissionais da
educagdo que atuam nos sistemas de ensino, bem como
estudiosos do campo da educacido, da Capoeira e de campos
afins;

entrevistas, semi-estruturadas, realizadas por mim, com alunos da
rede oficial de ensino que estejam participando, efetivamente, das
atividades de Capoeira na Escola, bem como com os que, por
qualquer motivo, delas n&o desejam participar;

visita e observagéao participante nas escolas onde a Capoeira esta
inserida como um dos componentes do curriculo, ou como as
ainda chamadas “atividades extra-classe” ou “extra-curriculares”.

ainda ressaltar que, ao optar pela abordagem filosofica da

fenomenologia existencial-hermenéutica, pela fenomenologia como método de

realizacéo de investigacao e, principalmente, pelos pensadores nos quais busco a

fundamentacao tedrica deste estudo, certamente, devo admitir que existem outras

fontes de iluminagdo. No entanto, qual um treinador de futebol na escolha dos

jogadores que julga serem os melhores para a disputa de uma partida; como o

I Cf. Merleau-Ponty, Fenomenologia da percepgao, Sao Paulo, Martins Fontes, 1994, p.296
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crédulo que para alcangar um determinado objetivo recorre a Santa Therezinha, a
Santo Expedito ou a Sao Jodo Bosco, Santa Luzia e Santo Anténio, conforme a
natureza do pedido e a correspondente competéncia atribuida ao Santo a ser
solicitado; ou, ainda, lembrando que, como traduz o dito popular, € necessario
observar o fato de que deva estar “cada macaco no seu galho”, encontro nos
pensadores citados o suporte, a luminosidade, os ensinamentos que me sao
indispensaveis para construir e relatar minha compreensdo quanto a capoeira no
contexto da escola, compreensdo essa aqui apresentada com o titulo O que a

Escola faz com o que o povo cria: até a Capoeira entrou na danca!

“Vocé diz que eu sou covarde,
Diz até que eu tenho medo.
Galinha de um olho s6,
Procura o poleiro cedo”

Mestre Paulo dos Anjos



“Eu té aqui. Pra qué?
Serd que é para aprender?
Ou serd que é pra aceitar, me acomodar e obedecer?

T6 tentando passar de ano pro meu pai ndo me bater
Sem recreio de saco cheio porque eu ndao fiz o dever”

Gabriel O Pensador

CAPITULO I

“Minha avo queria que eu me educasse, por isso

Jjamais me deixou ir a escola”
Margaret Mead



Uma questao de peso e medida !

“O que da pra rir, da pra chorar
Questado s6 de peso e medida
Problema de hora e lugar...”"

Para melhor abordar a questdo da escolarizacdo da Capoeira, seguindo 0s
pressupostos e premissas que, no capitulo anterior, indicam a diregdo do
desenvolvimento e realizagao deste estudo, é necessario, no momento, aprofundar
a reflexao sobre o sentido, ou sentidos, que é (sao) atribuido(s) ao fendbmeno Escola
e, também, sobre a propria acdo de escolarizar.

O fendbmeno da escolarizacao (ato ou efeito de escolarizar), certamente, “por
si s6”, ndo é algo que seja bom ou ruim, valido ou n&o valido, conveniente ou
inconveniente, desejado ou indesejado. Por isso, ao realizar este estudo, é
importante ter como premissa basica que, por ndo haver a escolarizagao “em si’ e a
Escola “em si”, os significados lhes atribuidos, os sentidos que Ihes sdo conferidos, é
que devem ser inicialmente identificados e conhecidos.

Nao se trata, é certo, de realizar aqui uma nova Histdria da Educagao, ou uma
Histéria da Escola — ainda que se tenha que revisitar alguns momentos de seu
processo histérico —, mesmo porque tais iniciativas ja foram desenvolvidas e com
bastante sucesso. No entanto, para o estudo proposto, torna-se de fundamental
importancia abordar, neste capitulo, os principais sentidos atribuidos a Escola tendo

em vista o seu papel (ou papéis) e funcéo (ou fungdes) na relagdo entre educagéao

' Canto Chorado, Billy Blanco, 1968
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e sociedade, bem como a significacdo do fenbmeno da escolarizagdo, enquanto
estratégia de manutengao e consolidagao dessa mesma relagao.

De modo geral, superficialmente, num primeiro contato, num primeiro olhar
sobre o fendmeno da escolarizagao, rapidamente, identificamos os adjetivos escolar
e escolarizavel, e o verbo escolarizar, os quais induzem ao entendimento de que
alguns objetos, fendbmenos e pessoas sao concebidos como “proprios” , “relativos”,
“‘destinados” a escola — como o material escolar, a idade escolar, a merenda
escolar —; outros se encontram nas condi¢cdes, no momento, de ser tornado escolar
(escolarizado) — como o0 menino, ou menina, que se torna um escolar ou uma
escolar; a educacgédo, que é concebida e desenvolvida seguindo os principios e
pressupostos da escola, tornando-se assim uma educacao escolar, ou ainda, dentre
outros aspectos, o comportamento das pessoas vinculadas a escola que, a partir do
momento em que este vinculo se estabelece, devem comportar-se segundo o0s
pressupostos desta.

Aparentemente, “visto assim do alto”, torna-se corriqueiro falar em “educacéao
escolar”; classificar-se um menino(a) como “o escolar”, ou ainda, aceitar-se que os
comportamentos, atitudes e valores do “homem civilizado” sejam aqueles que foram
transformados, inculcados, formados pela escola (e, aceitos como corretos,
inevitaveis ou naturais). Indiscutivelmente, muitos sao os pais, maes, professores (e
todos os demais que formam, principalmente, a sociedade industrial e pés-industrial,
a “sociedade civilizada” ) que, como se nao bastasse a aceitagdo (na maioria das
vezes irrefletida) de tais designacdes e atributos, ainda tém a educacdo escolar, a
educacgdo escolarizada, a educagao tornada da escola, a educagao regida pelas
concepgédes, principios e filosofia da escola, como um objetivo a ser alcangado por

todos, um valor a ser cultuado como um patriménio do mundo do homo-sapiens.
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De qual escola, afinal, estou me referindo neste estudo ? Refiro-me a Escola
de Samba? A Escola de Aprendizes Marinheiros ? As escolas parnasiana, romantica
ou barroca de nossa pintura ou literatura ? A conhecida, no campo da sociologia,
Escola de Frankfurt ? A escola como corrente de pensamento, como afirmacdo de
um determinado estilo ou, ainda, como forma de conceber determinado fenémeno,
como, por exemplo, a economia, a sociedade ou a educacgao ?

Refiro-me, sim, a essa instituicdo para qual, no meu tempo, as criangas
deveriam ser mandadas aos sete anos de idade para que pudessem ser
alfabetizadas, aprendessem a contar, a fazer as quatro operacdes e também a ler.
Essa instituicdo, na qual, como afirmaram Armando Cavalcanti e Klecius Caldas, em
sua conhecida marchinha carnavalesca, interpretada por Dalva de Oliveira, a “Maria
Escandalosa ndo dava bola e s6 aprendia o que n&o era da licao”! Essa instituicao
que, alguns poucos, depois que nela se iniciam, continuam anos e anos em suas
salas de aula, em seus bancos e carteiras, buscando cada vez mais adquirir
conhecimentos atuais e subir na escala hierarquica de suas titulagdes. A instituicao
que para alguns, ao falar dela, traz ao presente a figura meiga, delicada, carinhosa
da “professorinha que me ensinou o bé-a-ba”, como saudosamente recordava
Ataulfo Alves em seu antoldgico samba. A mesma instituicdo na qual, uma minoria
da populagao, com muito sacrificio, ao final de esforgados anos de estudo, consegue
receber das maos de “um Reitor careca” o seu canudo de papel, como no final da
década de 60 nos falava Martinho da Vila®. Refiro-me a essa instituicdo que faz com
que muitas criangas, em tenra idade, ao serem obrigadas a frequenta-la, chorem,
esperneiem ao terem que se separar de suas maes para ir ter com seus professores

e demais coleguinhas, ou que tenha, na noite anterior, lhes causado o muitas vezes

2 Cf. Martinho da Vila, Pequeno Burgués, RCA Victor, 1030008, lado I, faixa 3, 2:57 min, 1969
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incompreendido e famoso “xixi na cama”. E, pois, essa escola que, neste capitulo,
abordarei.

A escola nao foi inaugurada, fundada ou criada, com dia, hora, més e ano
para serem celebrados e comemorados, pelos séculos e séculos. Disso nos
sabemos!

Sabemos, também, conforme ja apontado no capitulo anterior, que nao existe
“a escola”, mas sim escolas, tanto no que se refere a instituicido escola, como
quando a referéncia é feita ao estabelecimento de ensino. Assim, por exemplo,
quando nos referimos a Escola Publica Brasileira, certamente estamos enfocando o
seu aspecto institucional, ao passo que quando se exige dos governantes “mais
escolas para os brasileiros”, quase sempre a énfase é colocada na cobranca para
que sejam construidos mais prédios escolares, mais estabelecimentos de ensino.
Encontra-se, assim, os dois sentidos identificados, com maior facilidade, em nosso
cotidiano: a escola instituicao e a escola estabelecimento de ensino.

Afinal, “o que &” a escola ? Quando a mée (geralmente é ela) chama o seu
filho (ou filha), pela manha (muitas méaes preferem esse horario), para leva-lo (a) a
escola, essa mae esta levando esse menino (a) para onde ? Serd que, nessas
circunstancias, para aquele que é levado, ele estara indo para o mesmo destino que
aquela que o conduz pensa estar levando ? Sera que méae e filho(a) ttm a mesma
percepcgao do que seja a escola ? A escola ainda sera “risonha e franca”, como dizia
minha avo, ou continua sendo o que sempre foi: essa instituicdo que, conforme
interpreta Varela & Alvarez-Uria, é rigidamente ordenada e regulamentada e tem por
objetivo domesticar uma massa de criangcas e adolescentes, o0s quais,

involuntariamente ficam sujeitos “a autoridade de quem rege, durante uma parte
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importante de suas vidas, seus pensamentos, palavras e obras” >? Sera a escola
que, na dtica do velho Gepetto, poderia transformar o boneco Pinocchio no menino
que ele tanto sonhava, ou sera aquela que, como concebe Reimer, “¢ a maior
empresa do mundo” e que “tornou-se o templo universal da sociedade tecnolégica™?
Em qualquer desses sentidos, o unico fator que é semelhante em todos eles, é o
fato de que esse filho(a), menino(a), adolescente ou até mesmo os adultos, estdo
sendo submetidos, camufladamente, ao processo de escolarizacio!

Diversas interpretacbes podem ser elaboradas sobre a escola. Diversos
sentidos, significados, sdo a ela atribuidos durante esse seu percurso, ou seja:
durante esse processo que, aos poucos, foi formando, constituindo, o que hoje

chamamos de escola.

O vento que venta la ...

Numa primeira tentativa de aproximagdo do(s) sentido(s) da escola,
encontramos uma interpretacado mais superficial, mais proxima do senso comum,
gue nos aponta que escola, etimologicamente, tem suas raizes no latim schola e no
grego scholé, que significam “repouso”, “descanso” de outras atividades para que
haja dedicagcdo exclusiva aos estudos. Neste sentido, portanto, a escola esta
intrinsecamente relacionada com o ensino, com o0 estudo e com a designacéo,

momentanea, do tempo para que aquele que de suas atividades participa, de seus

® Cf. Julia Varela & Fernando Alvarez-Uria, A magquinaria escolar, Teoria & Educacéo, Porto Alegre,
Pannonica Editora, n° 6, 1992, p. 91-92

* Everett Reimer, A escola esta morta: alternativas em educacao, Rio de Janeiro, Francisco Alves,
1983, p. 20-26
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servigos € usuario, venha fazé-lo de forma que nada possa atrapalhar-lhe. A escola,
assim, € o lugar que, apartado de outros que uma sociedade possa ter, permite a
dedicacdo exclusiva, um intenso submetimento, a um processo de ensino que,
supoe-se, requer, fundamentalmente, estudos ndo menos intensos de determinados
conteudos; é uma “casa de ensino”, um estabelecimento de ensino sistematico e
coletivo, publico ou privado.

Certamente essa “definicdo” de escola nao basta para formar o alicerce
deste estudo. Desta forma, ndo a desprezando por inteiro, mas deixando que dentre
outras definicbes também paire sobre ele, tracarei, dentro dos limites da sua
importancia, com breves pinceladas, o percurso da institucionalizacdo da escola, da
escolarizacao do saber, do conhecimento, dos valores e atitudes etc. etc. etc.

Relendo o estudo critico intitulado Cuidado, Escola!, elaborado por Babette
Harper e outros trés educadores que na época compunham a equipe permanente do
Instituto de Acdo Cultural-IDAC?®, reencontro uma fotografia de uma tribo africana
onde homens, mulheres e criancas, aparentemente, aprendem-ensinam a arte de
cagar com langas e arco-e-flecha. Ao lado da foto (que infelizmente ndo traz o nome

de seu autor e nem outro tipo de identificagdo) aparece o seguinte texto:

“‘Nao havia professores.

Todo adulto ensinava.

Aprendia-se a partir da prépria experiéncia e da
experiéncia dos outros.

Aprendia-se fazendo, o que tornava insepa-

ravel o saber, avidaeo trabalho”®

®> Um centro de pesquisa e intervengao em educacao popular fundado por Paulo Freire, em Genebra,
em 1971

® Cf. Babette Harper e outros, Cuidado , Escola! : desigualdade, domesticagcédo e algumas saidas,
Sao Paulo, Brasiliense, 22 ed.
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Tal foto e texto ilustram o tema que esta sendo tratado, no momento, pelos
autores, que é o fato de que, “antigamente”, existiam sociedades nas quais o
processo de educacao fundamentava-se na “com-vivéncia” de todos os integrantes
da tribo e tinham como “processo pedagdgico” , principalmente, a tradigao oral € o
quefazer das atividades cotidianas da comunidade. Nao havia professores, segundo
os autores, e também, ndo havia escolas, certamente !

Além do processo de educacdo — um processo do ser humano aprender a
ser no mundo — desenvolver-se como descrito na legenda citada, ainda acresce o
fato de que, na interpretacdo de Ponce, nas ja conhecidas Cerimbnias de Iniciagédo
realizadas nas chamadas “comunidades primitivas” € que encontramos a origem do
que hoje chamamos de escola. Tais cerimbnias, para ele, lideradas por magos e
sacerdotes (inicialmente apenas meros depositarios e transmissores do saber e,
depois, os donos do saber das tribos), trazem consigo as raizes da escola, uma
escola que, na visdo do autor, ja esta a servico de uma determinada classe social,
pois nelas “os sacerdotes explicavam aos mais seletos dos jovens da classe
dirigente o significado oculto desses mitos e a esséncia dessas tradicdes’’.

Partindo de premissa semelhante, Everett Reimer, atribui a devogéo religiosa
e ao governo os dois principais fenbmenos que deram origem a educagao, tendo o
templo como seu “primeiro lar” e os sacerdotes especializados como 0s seus
primeiros praticantes. Atribuindo ainda, a esses sacerdotes, a possivel criagdo da
linguagem escrita, categoricamente, o autor afirma que “curandeiros e sacerdotes
estao na espinha dorsal ndo s6 do desenvolvimento de professores e escolas, mas

da propria evolugdo humana.”

’ Cf. Anibal Ponce, Educagio e luta de classes, S3o Paulo, Cortez, 1981, p.27
® Everett Reimer, op. cit.,, p. 74
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Um outro ponto de referéncia € o entendimento de que na sociedade
ocidental, na Antiguidade, em Esparta e Atenas, conforme aponta a grande maioria
dos historiadores da educacido®, encontra-se o prentncio, a forma rudimentar, do
que conhecemos hoje como escola, ou seja uma instituicdo que tem por objetivo,
declarado, a “preparagao” de criangas e adolescentes, para o futuro. Sabe-se, por
exemplo, que na Academia (para os filhos dos “atenienses puros”) e no Cinasargo
(para os “mesticos”), localizados fora dos muros da cidade, entre bosques e jardins,
0s jovens atenienses, em estreito contato com os mais velhos e por intermédio de
jogos e de diversas discussdes sobre temas de ordem social e politica, durante dois
anos, preparavam-se para serem aceitos como legitimos cidadaos atenienses.

Muitas sdo, por certo, as teorias que podem auxiliar na compreensido do
fendbmeno da institucionalizagcdo da escola, da escolarizagao, no entanto, tendo em
vista a natureza deste estudo, & imprescindivel que se recorra, neste momento, a
teoria sociolégica, a qual, conforme também declara André Petitat, em suas
principais expressdes que abordam a questdo da educacdo ou do processo de
ensino-aprendizagem, tem como base de sua construgdo os principios da
reproducdo, da manutengdo da dominagdo e do equilibrio social’®. Desta forma,
concordando com Petitat, delineiam-se duas grandes correntes teodricas, quais
sejam: as teorias funcionalistas e as teorias do conflito. As teorias funcionalistas tém
como principal foco de estudos a questdo da integragao social e da reproducéo do
equilibrio e do consenso; ja as teorias do conflito tém como alicerce a questao da
luta de classes, como reproducédo da dominacéo e da ideologia.

E importante ressaltar que a sociedade, numa interpretacdo funcionalista, é

um sistema harmonico, equilibrado, integrado, constituido de elementos que

° Dentre os principais, encontram-se Manacorda, Morroe e Marrou
19 Cf. André Petitat, Produgao da escola/producdo da sociedade: analise sécio-historica de alguns
momentos decisivos da evolugdo escolar no ocidente, Porto Alegre, Artes Médicas, 1994, p. 11
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mutuamente se completam e que tém como fungado a manutengao do sistema social
e de seu equilibrio. A sociedade enquanto fenbmeno possui muita semelhanga com
0S organismos vivos, e assim, a existéncia de diversas instituigdes podem ser
comparadas com os diversos 6rgaos do corpo humano, por exemplo, cuja fungéo
principal de cada um desses 6rgaos € a de trabalhar em conjunto para que o correto
funcionamento do organismo como um todo mantenha o seu padrao de eficiéncia e,
assim, no caso das instituicdes da sociedade, possa manter a ordem social e, como
consequéncia, sobreviver.

Torna-se importante, também, neste momento, compreender que, como
explica Durkheim , “o termo funcgéo é utilizado de duas maneiras bastante diferentes.
Umas vezes, designa um sistema de movimentos vitais, abstracao feita das suas
consequéncias, outras vezes, exprime a relacdo de correspondéncia que existe
entre esses movimentos e algumas necessidades do organismo”. Na perspectiva
durkeimiana, portanto, perguntar qual a fungao da escola, da educagao, da religiao
etc., €, como ainda indica o “pai do funcionalismo”, procurar qual a necessidade da
sociedade a ser suprida pela instituicado correspondente, ou seja, a que esta ligada
cada uma dessas instituicdes ?, a qual necessidade prioritaria se vincula para que o
equilibrio, a estabilidade do sistema, do organismo, da sociedade seja mantido ?."
Da mesma forma que se indaga o que fazem o coragao e os pulmdes em beneficio
do perfeito funcionamento do corpo humano, pergunta-se o que fazem a escola e a
educacao a favor do pleno desenvolvimento dessa sociedade idealizada.

Essa lente funcionalista para compreender o mundo, a sociedade, a educacéao
e a escola, dentre outros fendmenos, na concep¢dao de Coakley, enquanto um

sistema de interpretacdo da realidade, necessita para a sua sobrevivéncia, de

" Cf. Emile Durkeim, A divisdo do trabalho social, Lisboa, Editorial Presenga, 1984, v.1, p.63
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mecanismos que garantam “a manutengcdo do padrdo e controle da tensgo” —
conseguidos por intermédio de métodos que se destinam a fazer com que as
pessoas apreendam os valores basicos e as regras inerentes ao sistema; “a
integragdo social’ — por intermédio de uma rede de relagbes sociais que sustentem
o funcionamento harmonioso do sistema; “o estabelecimento e realizagdo de metas”
— por intermédio de mecanismos que possam explicitar e convencer as pessoas
das metas que sao importantes para as suas vidas, bem como ensinem os métodos
socialmente aceitos para a sua consecucao; “a adaptacdo” — por intermédio de
estratégias e instrumentos que permitam a manutengdo do consenso e da

solidariedade quando das mudancgas no contexto social'?

, pressupostos esses
coerentes com o pensamento de Durkheim que, ao tratar a questao da escola e da
educacgao, na interpretacdo de Torres&Morrow, “defendia que o sistema educativo
moderno vinha substituir a Igreja como instituicao integradora central da sociedade e
como fator fundamental de manutencao da ordem social através de suas funcdes de
socializagdo.”"

De forma semelhante, Everett Reimer, afirma-nos que, tendo em vista o poder
de infiltracdo que a escola, como uma das instituicobes dominantes da vida do
homem moderno, exerce no processo de formacao da personalidade daqueles que a

ela sdo submetidos, os sistemas escolares tornaram-se, “assustadoramente, em

menos de um século, o principal mecanismo de distribuicdo de valores de toda

2 Cf. Jay J. Coakley apud Carlos Fernando Jr. , Sociologia e Educacao Fisica, in: Faria Jr. et. al.
(org) , Uma introdugao a educacao fisica, Niteroi, Corpus, 1999, p. 182-183

3 Cf. Carlos Alberto Torres e Raymond A. Morrow, Teoria Social e Educagao: uma critica das
teorias da reproducéo social e cultural, Porto, Edicbes Afrontamento, 1997, p. 26
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espécie entre os povos do mundo, substituindo em grande parte a familia, a igreja e
H H 4 n14

as instituicoes.

Reforcando, ainda mais, a premissa da nao existéncia de conflitos na

sociedade, a escola, vista sob a optica funcionalista, afirma Torres,

“(...) em si mesma reflete a sociedade e ha uma
solidariedade orgéanica, ha um conjunto de valores
comuns compartidos de tal modo que a passagem
pela escola reforga esse conjunto de valores comuns e

nao os interpela, ndo os modifica € ndo os pde em

crise.”"®

Nessa visdo funcionalista, apontada por Torres, portanto, a escola é
concebida como sendo neutra, ndo estando a servico de nenhuma estrutura de
poder e, por isso, € independente de qualquer grupo de influéncia ou de poder,
sendo os seus usuarios “virtualmente iguais em termos de seus esquemas

. ” 16
valorativos”.

E importante lembrar, ainda, que essa instituicdo tida como igualitaria e
desconectada ideologicamente, veicula um processo de educagdo que, para

Durkeim, enquanto fenbmeno eminentemente social, trata-se claramente de uma

acao

‘exercida, pelas geragdes adultas, sobre as geragdes
gque ndo se encontram ainda preparadas para a vida

social; tem por objeto suscitar e desenvolver, na

' Cf. Everett Reimer, op. cit. , p. 36-38
1> Cf. Carlos Alberto Torres, Sociologia Politica e Educagao, Sao Paulo, Cortez, 1993, p. 21-22
'® |dem, ibid., p. 32
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crianga, certo numero de estados fisicos, intelectuais e
morais, reclamados pela sociedade politica, no seu

conjunto, e pelo meio especial a que a crianga,
’117

particularmente, se destine.
Durkeim nao acredita na existéncia da sociedade sem que exista uma certa
homogeneidade entre os elementos que a constituem, e a educagao, certamente
com o aparato do sistema escolar, é a responsavel por sua perpetuacao, reforcando
e fixando, “na alma da crianca certas similitudes essenciais, reclamadas pela vida
coletiva”.’®
Nao havendo, portanto, conflitos na sociedade, a educacao, certamente por
intermédio da escola, também, além de dar conta da questdo da homogeneidade,
acima referida, deve assegurar a existéncia da “diversidade necessaria,

diferenciando-se, ela prépria, e permitindo especializagdes”'®

, pois ha que atender
as demandas originadas pela divisao do trabalho, considerando-se que, em verdade,
seguindo as pegadas de Platdo, nem todos podem ocupar 0 mesmo lugar e exercer
as mesmas fungdes na sociedade. Para Durkeim, “0 homem que a educacao deve
realizar, em cada um de nds, ndo € o homem que a natureza fez, mas o homem que
a sociedade quer que ele seja; e ela o quer conforme o reclame a sua economia
interna, o seu equilibrio”®

Por intermédio do estudo de Henri-Irénée Marrou sobre a educacido na

Antiglidade, é possivel identificar ndo apenas como a educagéao, partindo da néo

institucionalizagdo, chega a ser intrinsecamente vinculada a escola mas, também,

1; Emile Durkeim, Educagéo e Sociologia, S0 Paulo, Edi¢des Melhoramentos, 1978, p. 41
Idem

% |dem

2 1dem, ibid., p. 81
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como os pressupostos funcionalistas, antes referidos, estdo presentes nesse
processo de consolidagao da escola como instituicao. Assim, vejamos!

Marrou afirma-nos que na Grécia, apos Aristoteles e Alexandre, a escola, no
seu processo de consolidacdo como instituicdo, vai substituindo, lentamente, os
procedimentos e estratégias fundamentados na relacédo entre velhos e mogos,
fazendo com que a educacao se torne cada vez mais livresca, desenvolvendo-se no
sentido que Marrou denominou de “educagao de escribas™".

E possivel afirmar que, com esse movimento, a educagdo comeca a ser
submetida ao processo de escolarizacéo, principalmente, como nos indica Marrou,
com o surgimento, em Alexandria, Pérgamo e Atenas, de estabelecimentos
destinados a realizacao de pesquisas e altos estudos, dentre os quais se destacou o
Museu. A educacédo comeca a ser institucionalizada ...

E também na Antigiiidade que surge, em Esparta e em Creta, os primeiros
esbocos de educacdo publica, de “instrucdo publica” e de sistema de ensino,
composto por escolas, ginasios e principalmente pela efebia, a qual — inicialmente
destinada ao desenvolvimento do processo de adaptagdo do jovem as normas e
costumes da sociedade, preparando-os, prioritariamente, para exercer seus deveres
e direitos enquanto soldado-cidaddo — , com o passar do tempo, torna-se um dos
luxos atenienses destinado aos nobres e ricos, visando, agora, a preparagao para 0s
prazeres de uma vida “alegre e elegante”, chegando a ser, no periodo helenistico e
romano, mais “aristocratica do que civica e mais esportiva do que militar’?.

Ainda seguindo o estudo de Marrou, é possivel identificar o surgimento do

gue hoje chamamos de “sistema de ensino” ao nos depararmos, nas cidades mais

populosas da Grécia Antiga, com um grande numero de ginasios que, multiplicando-

21 Cf. Henri-Irénée Marrou, Histéria da educagio na antiguidade, Sao Paulo, E.P.U., 1975, p. 153-
154
2 1dem, ibid. , p. 165-174
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se sempre, vao se especializando por idade e classe, e, supbe-se, pela
complexidade de sua organizagao, vao requerendo a existéncia de “magistrados”
que devem encarregar-se do controle, direcdo e de sua manutencéo, aparecendo
assim os cargos e fungdes de “chefe do ginasio”, “guardido da ordem”, “hipo
ginasiarca”, “cosmeta” , “sub-cosmeta” , “controladores da sabedoria”, “sofronista” ,
“sub-sofronista” , “pedoétriba” , “chefe dos efebos” , fungdes e cargos esses que, €
possivel inferir, obedeciam a uma hierarquia semelhante ao que hoje podemos
encontrar na estrutura de nossos sistemas de ensino, os quais apresentam “na
base” o professor-regente e no “‘cume” o secretario de educagao, ou ministro de
Estado. Importante também ressaltar que apenas a efebia, os ginasios, eram
publicos, ou seja, fundados e mantidos pela comunidade; as escolas, com seus
mestres-escolas, encarregados apenas do ensino da leitura, eram particulares, isto
€, mantidas pelas contribuigcbes pagas diretamente aos mestres pelos alunos, numa
transacdo com caracteristicas estritamente comerciais.”® E possivel afirmar que
nesse momento instala-se a polémica entre aqueles que desejam uma escola
publica gerida pela comunidade (ideal esse buscado intensamente, nos dias de hoje,
por um grande numero de educadores) e aqueles que defendem a escola particular
que, por certo, é constituida e gerida seguindo as diretrizes, objetivos e finalidades
estritamente particulares, mesmo que esta seja mantida pelos governos federal,
estadual ou municipal.

No mesmo periodo histérico, em Roma, as escolas, no que se refere,
principalmente, aos seus programas, métodos e recursos humanos, segundo

Marrou, eram meras imitagdes das escolas gregas, e o processo de educacgao torna-

% 1dem, ibid., p. 176-232
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se, cada vez mais, restrito ao ensino escolar. Cada vez mais, entdo, a educacéao
“verdadeira” € aquela institucionalizada, escolarizada.

Em Roma, escola é o lugar, o estabelecimento, onde o mestre-escola, o
instrutor, ensina. Existiam as escolas que podemos denominar de escola primaria,
classificadas como /ludus litterarius — aquela destinada as criancas livres — e o
pedagogium — reservada para as criangas e jovens escravos, tendo como finalidade
orienta-los com relacédo a realizacdo de seus servicos; a escola secundaria — a
qual nem todas as criangas tinham acesso, destinada exclusivamente a aristocracia,
como um dos privilégios da elite; e, finalmente, a escola superior — também
destinada a elite, tendo como principal atividade o ensino da oratdria, por intermédio
de um mestre especializado denominado rhetor ou orator.

O papel precipuo da escola, em Roma, na interpretagcao de Marrou, é ser um
espaco privilegiado para a implantagdo de uma politica, consciente e deliberada, de
romanizagao, politica essa que atingia inclusive as criangas “dadas como reféns
pelos notaveis dos paises recém-submetidos”**, durante o processo de expansdo do
Império Romano. As classes populares e a populagdo do meio rural ficaram sempre
alijadas do processo, mesmo que existisse uma grande rede de escolas que
permitam a atuacdo de muitos mestres-escolas, gramaticos e retores,
principalmente nos grandes centros.

Mesmo com essa grande rede de escolas, acima citada, seguindo os estudos
de Marrou, ndo chegou a existir, na Roma Antiga, um sistema hierarquico de cargos
e funcbes como ocorreu na Grécia. A relacdo do Estado romano com os seus
professores, de entdo, € uma relacdo direta, sem intermediarios, concedendo-lhes,

na maioria dos casos, isengdes fiscais e, em alguns, remuneragdo em dinheiro,

% 1dem, ibid., p. 450-453
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como aconteceu no periodo de Vespasiano ao ser designada uma verba anual, paga
pelos cofres do Império, as “catedras oficiais de retérica latina e grega.”®®

Apesar do grande interesse dos cidadaos em relagdo a educagao escolar —
pois, como relata Marrou, toda cidade considerada importante possuia escolas
publicas, fundadas, mantidas e supervisionadas pela municipalidade —, ainda
permaneceram as escolas privadas, escolas essas estruturadas na livre
concorréncia, passando, apenas com Juliano (361-363 d. C.), a existir como regra
um maior controle do Estado sobre as escolas. Desta forma, a partir de Juliano, o
Estado chama para si a tarefa de supervisionar o ensino em todo o Império e
fazendo surgir, quica, o primeiro concurso publico para professores, ao determinar
que para poder ensinar, “o professor deveria ter sido aprovado por um decreto
baixado pela municipalidade e referendado pelo Imperador”.?®

Esse processo de intervengao do Estado no trajeto da educagao escolar vai
num crescendo até o ano 425 d.C. , com Teoddsio Il, ao criar em Constantinopla
uma Universidade estatal, cujos professores eram proibidos de ministrar aulas
particulares. Tinham que manter um regime de “dedicagdo exclusiva”, ja naqueles
tempos ...

Apds Diocleciano (284-305 d. C.), como aponta-nos Marrou, o Estado romano
tornou-se uma monarquia burocratica e, passando a ser um governo que valorizava
os escribas, coube as escolas o papel de preparar, de suprir o governo, com 0s
recursos humanos necessarios, ou seja: os administradores e secretarios. Desta
forma, com o crescente acesso a altos cargos do governo, por aqueles que estavam

“preparados”, “instruidos”, para as fungbes burocraticas governamentais (como por

exemplo, com grande énfase, os estendgrafos), instala-se, certamente, o

% 1dem, ibid., p. 460
% 1dem, ibid., p. 467-470
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pressuposto da importancia da escola no processo de mobilidade social, pois altos
cargos no governo eram ocupados por ex-alunos dos retéricos e, também, pelos
estendgrafos, sem contar, por certo, com os que optavam pela carreira eclesiastica,
0s quais, com frequéncia, de pobres pastores, poderiam alcangar altos cargos no
nucleo de poder do clero.

Nessa toada funcionalista, outros autores poderiam ser citados e seus
pensamentos explicitados detalhadamente, ndo fosse outro o objetivo deste estudo.
No entanto, é inevitavel falar, mesmo que rapidamente, do pensamento de Parsons
que, com sua teoria, por ele denominada de estrutural-funcionalismo, concebe a
escola como sendo um lugar para se forjar — por intermédio da inculcagdo de
normas, valores e conhecimentos — 0os membros de uma sociedade, lugar esse de
“exercicio”, de “ensaio”, de convivéncia e aceitagado da hierarquia social, na medida
que aceita e vivencia a hierarquia da escola. A escola &, pois, o principal mecanismo
de inculcacao da lealdade de cada um devotada a coletividade, e de aceitagao das
escalas de estratificacdo e de prestigio sociais.

Para Parsons, na interpretacdo de Petitat, tanto o Estado quanto a escola sdo

duas das exigéncias de unificacdo da sociedade e, no caso do ensino,

“a selecao de valores e dos conhecimentos, a divisao
por faixa etaria e a avaliagdo e sele¢do dos individuos
sdo entendidas como uma expressdo das exigéncias
de solidariedade e integragdo, e nao produto de
grupos em conflito, ligado a condi¢cbes socio-histéricas

determinadas.”?’

27 Cf. André Petitat, op. cit. , p. 18
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Finalizando, pois, essa abordagem sobre a visdo funcionalista da sociedade,
da educacao e da escola, registro ainda a concepgao de Sorokin, para quem a

escola, juntamente com varias outras instituicbes, faz as vezes de uma agéncia de

triagem e de importante canal de mobilidade social.?®

Para Sorokin, nas palavras de Petitat,

“dividir, triar, repartir; unir, integrar e cimentar com
valores universalizantes. Estas sdo as duas funcgdes
basicas que comandam a selecdo dos conteudos
simbdlicos enfocados na escola, das praticas
pedagogicas e dos préprios individuos. A analise
funcional da escola € um aspecto particular de um
problema mais geral, o do consenso sobre o qual se
apoia uma sociedade com divisado de trabalho complexa.
O a priori fundamental desta analise admite um sistema
educacional orientado para a reproducéo de uma ordem

social funcional.”®®

Certamente, ndo apenas as teorias funcionalistas, com seus pressupostos e
premissas, ddo suporte a atribuicdo de sentidos a escola. Opondo-se a elas,
colocam-se na “outra margem do rio”, as teorias conflitualistas. Se a sociedade, para
os funcionalistas, é um sistema integrado, ou destinado a ser assim, constituido de
elementos que mutuamente se complementam, para a corrente conflitualista,
opostamente, a sociedade é uma unidade constituida de elementos que se
contradizem, que se opdem, estando a sua desejada estabilidade alicergada sob a

manutencio das relagcdes de dominacao.

8 Cf. Pitirim Sorokin, apud André Petitat, op. cit. p. 20
2 Cf. André Petitat, op. cit. , p. 20-21
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Vista a sociedade capitalista como sendo uma unidade, contraditoria, de
trabalho assalariado e capital, cuja estabilidade depende, fundamentalmente, da
manutencdo das relagdes de dominagdo, dominagdo essa que se mantém por
intermédio de uma sistematica e intensa doutrinagado ideoldgica, a escola, como

aponta-nos Petitat, encontra-se dentre os principais mecanismos de “difusdo da

ideologia burguesa e, portanto, de reproducéo de sua dominacao”.*°

Com base na premissa de que, para as teorias marxistas, o desenvolvimento
dos varios segmentos da sociedade e areas do conhecimento, principalmente a
educacgao, precisa estar assentado na dominagao de classe, Petitat, identifica dois

“conjuntos de analises” com relagdo ao binbmio escola-sociedade, quais sejam:

a) o conjunto que tem como pressuposto o fato de que a
escola “ndo € absolutamente a expressdao da
sociedade como um todo, mas um meio
institucionalizado de manutengdo da hegemonia
burguesa”, corrente essa que enfatiza a participagao
da ideologia dominante no sistema escolar, fazendo
com que a escola se dedique a “produzir determinadas
condicbes para a reproducdo da dominagdao de

classe”;

b) o conjunto que enfoca, prioritariamente, a participagao,
efetiva, da escola no processo de reprodugdao da
divisdo do trabalho, para, em segundo plano, ter como

objetivo a instrugcdo ou a formagao de seus alunos.*'

%0 1dem, ibid., p. 22
¥ 1dem
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Torna-se necessario, neste momento, revisitar alguns dos principais
estudiosos da educacdo que, por seus relatos e interpretagdes, ilustram e
referendam os dois “conjuntos de analises” acima citados.

Ao referir-se a Antiglidade, Manacorda aponta-nos que, na Grécia Antiga, ja
encontramos a diferenciagdo, inclusive, dos processos educativos conforme as
diferentes classes sociais da época. Desta forma, considerando que tal diferenciagao
nao era tao rigida como nos dias atuais e que, até, podemos identificar um certo
movimento no sentido da instalacdo de um processo democratico de educacao,

Manacorda assim revela que existia

‘para as classes governantes uma escola, isto é, um
processo de educagado separado, visando preparar para
as tarefas do poder (...); para os produtores governados
nenhuma escola, inicialmente, mas sé um treinamento no
trabalho (...): observar e imitar a atividade dos adultos no
trabalho, vivendo com eles. Para as classes excluidas e
oprimidas, sem arte e nem parte, nenhuma escola e
nenhum treinamento mas, em modo e graus diferentes, a
mesma aculturacdo que descende do alto para as classes

subalternas”.®

Manacorda, ainda, ao discorrer sobre a educagcdo em Roma, séculos mais
tarde, relembrando as ironias de Horacio, observa que a escola de gramatica e de
retérica era destinada as classes privilegiadas, pois, como afirmava Juvenal, a
eloquéncia era algo muito raro de ser encontrado nos pobres esfarrapados. Por

essas razdes, na interpretacdo do autor, foi que a escola “tornou-se de interesse

%2 Cf. Mario Manacorda, Histéria da educagio: da Antigliidade aos nossos dias, Sdo Paulo,
Cortez, 1996, p. 41
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publico e conseguiu o apoio direto do poder politico”

que, como ja foi citado
anteriormente, ndo apenas fez concessdes aos mestres, como pagou seus salarios
e também chegou a fundar escolas.

Valorizada a escola, como nos aponta Manacorda, surge o fato de que alguns
trabalhos de escravos também exigiam conhecimentos especificos e habilidades
proprias, 0os quais somente poderiam ser adquiridos na escola, local esse no qual,
por indicagao de Varrao, os escravos que ocupavam cargos de responsabilidade nas

fazendas deveriam ser enviados para que aprendessem a ler e escrever. Na

interpretacao do autor, tal fato, no entanto, era

“(...) um costume que vinha sendo praticado, para
melhor explorar o trabalho servil, por parte dos
patrdes mais empreendedores: ndo somente para
utilizar estes escravos qualificados diretamente no
proprio servico, mas também como investimento ‘de
capital’, para aluga-los ou vendé-los a um pregco bem

mais alto”.*

Na Idade Média, segundo Petitat, trés fatores importantes contribuiram para a

existéncia de mudancas significativas para o ensino:

1) comega a existir uma grande mobilidade por parte dos
habitantes das cidades, tendo em vista a liberdade de ir-e-vir
e, assim, poderem buscar os melhores lugares para
progredirem economicamente (possuir € acumular bens) e,

principalmente, dispor de seus conhecimentos e tecnologias,

% |dem, ibid., p. 97
% |dem, ibid., p. 104
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dando assim maior consisténcia aos alicerces das corporagdes

de aprendizes e as universidades;

2) surge a necessidade de formagdo especifica para as

atividades juridicas e médicas;

3) o comeércio e o artesanato se destacam das demais atividades,
tornando-se profissbes independentes e exigindo a

alfabetizagdo e outros conhecimentos.*

Desta forma, a escola absorveu as atividades antes desenvolvidas pelas
diversas corporagdes profissionais, quer nas corporagdées ou nas guildas, nas quais
o aprendiz era admitido por intermédio de um contrato (a principio oral) entre o
mestre e seu pai (ou tutor), no qual estava estipulado os direitos e deveres de ambas
as partes, a duragao “do curso” e, certamente, os custos desse processo. Selado o
contrato, o aprendiz ainda deveria prestar um juramento perante alguns outros
mestres, como se fosse uma “banca examinadora” dos dias atuais, e s6 entdo era
oficializada a entrada de um novo membro naquela corporacdo, conforme relata
Petitat.*

Surgem, na Idade Média, as escolas Monastica, Episcopal e Presbiterial, as
quais, na interpretacdo de Marrou, foram o Unico meio de aquisi¢ao e transmissao
de cultura, apresentando como principal objetivo, se ndo o unico, formar monges e
clérigos.37 No entanto, segundo Petitat, a escola elementar religiosa, latina, nao
supria as necessidades dos comerciantes, tornava-se necessaria uma escola que no
lugar do ensino literario e erudito, ensinasse a leitura, a escrita, o calculo e um pouco

de latim, conteudos esses que correspondiam ao atendimento das demandas da

% Cf. André Petitat, op. cit. , p. 50-51
% |dem, ibid., p. 51
%" Cf. Henri-Irénée Marrou, op. cit. , p. 512
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vida comercial. Assim, quiga inaugurando a polémica que gira em torno da questao
escola confessional versus escola laica, em 1253, os burgueses obtém a autorizagao
para abrir as suas proéprias escolas, dando inicio a um processo que permite, ja no
século XIV, em Flandres e na lItalia, em cidades importantes comercialmente, a
existéncia de escolas privadas e municipais, que completavam o ensino da leitura e
da escrita com “cursos comerciais”, destinadas a formacao de “futuros balconistas,
caixas, responsaveis por sucursais, banqueiros, comerciantes etc.”®

Pelo exposto até aqui, e como também ¢é possivel apreender das
interpretacdes de David Hamilton, torna-se ébvio que o processo de escolarizacao,
mesmo que geralmente, no senso comum, passe despercebido, € uma construgao
histérica e, como tal, dindmica e ambigua. Sendo assim, nada ha de se estranhar ao
se encontrar, no periodo medieval, basicamente, um duplo sentido atribuido a
escola, quais sejam: “um grupo de pessoas ou um recinto no qual a instrugao tinha
lugar”’, ou como ja afirmado, uma instituicdo e uma edificagdo, um prédio, um
estabelecimento de ensino ...

Como espaco fisico, segundo Hamilton, durante o século XIlll, muitos
“colégios” foram fundados, por benfeitores, com o objetivo principal de dar acolhida a
“escolares pobres”, sendo conhecidos, tais estabelecimentos, como “hospicios” ,
“pedagogias” e “casas”, como por exemplo a Casa de Sorbone, fundada em 1257.
Nao eram, por certo, grandes instalagdes como as construidas no século XX, mas
de pequeno porte, como por exemplo 0 mais antigo deles, fundado em 1180, o qual
tinha apenas 18 alunos.

Quanto ao sentido atribuido a escola como um grupo de pessoas, torna-se

necessario ressaltar que, ainda conforme Hamilton, tratava-se fundamentalmente

% Cf. André Petitat, op. cit., p. 55-57



62

“‘de uma relagdo educacional’, relagdo essa estabelecida entre um professor e um
grupo de alunos, porém estabelecida individualmente, considerando os diversos
niveis de competéncias, aptiddes e conhecimentos de cada um.*

Ainda na Idade Média, € importante registrar a participagdo das universida-
des, as quais surgem, na concepcao de Petitat, sem qualquer inspiragcdo em
organizagbes anteriores. Para o autor, tais instituicbes de ensino, mantidas por

associacdes corporativas de professores, “reproduzem a forma dominante de

organizacdo das atividades urbanas”.*

Concluindo suas observacdoes e analise sobre o sistema de formacéao

educacional na Europa medieval, Petitat, afirma que:

e tendo em vista a prevaléncia da escrita sobre a
oralidade, os praticantes da tradicdo oral vao, aos
poucos, sendo considerados ignorantes;

e “a cultura do texto se apresenta como dominagao
cultural, como expressdao da dominacao das elites
urbanas em plena expansao’;

e a escola segue a secularizagdo da escrita e, como
consequéncia, “aparece onde as atividades sociais
precisam recorrer ao texto, seja ele de lei ou livros
de contas”;

e “sdo somente as atividades comerciais e aquelas
vizinhas ao poder que recorrem a escrita” e, desta
forma, sdo essas mesmas que se utilizam da escola
como instrumento de formacao;

e na ldade Média, a escola se torna, “antes de mais
nada, um local para transmissdo de signos, de

valores, de simbolos que se apodia na escrita e

% Cf. David Hamilton, Sobre as origens dos termos classe e curriculum, Teoria & Educac&o, Porto
Alegre, Pannonica, n° 6, 1992, p. 33-38
40 Cf. André Petitat, op. cit. , p. 59
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surge em fungado de atividades que operam com

signos, simbolos etc.”.*’

Do Renascimento a ante-sala da Revolugdo Industrial, o colégio, segundo
Petitat, ndo apenas por sua criagdo, mas também pela sua rapida e eficiente
disseminagao, foi o acontecimento mais marcante da historia da escola, enquanto
instituicao.

Os colégios, seguindo os estudos de Petitat, surgem, com maior poder de
influenciag&o, no principio do século XVI e ja em 1550/1570 estavam disseminados,
disseminagdo essa que ocorreu em consequéncia da disputa instalada entre a
religido catdlica e o movimento da Reforma. Tanto os reformadores, quanto os
jesuitas, desde logo perceberam que s6 poderiam alcangar a consolidagdo de seus
respectivos propdsitos se contassem com o apoio das escolas e, por isso, dedicam-
Ihes atencgéo especial, fazendo com que, ainda no século XVI, a reflexdo pedagdgica
acompanhasse de perto a nova organizagdo dos colégios, partindo, também, de
novos pressupostos sobre a infancia e a adolescéncia.

Nesse periodo, os colégios adotam medidas e estratégias que até hoje,
muitas vezes, ainda nos deparamos com elas, medidas essas que sao incluidas em

seus procedimentos “administrativo-pedagogicos”, tais como:

e reldgios e sinetas, para marcar o inicio, intervalos e
final das aulas. O conhecido “sinal” dos nossos dias;
¢ 0s alunos possuem agora um periodo de tempo, pré-

determinado, para que possam aprender e

*"1dem, ibid., p. 68-69
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comprovar esse aprendizado, por intermédio dos
trabalhos escolares e exames;

e surgem os prémios concedidos aos alunos, tendo
em vista o0s seus respectivos desempenhos,
acompanhados, porém, das censuras e
recompensas para os alunos “brilhantes” e
“preguicosos”;

e anualmente os tidos como “bons” alunos s&o
promovidos e o0s considerados “‘maus” sao
rebaixados ou até eliminados da escola;

e a “selecdo escolar’, entdo, “passa a ser munida de
bases institucionais, do enquadramento temporal e
as relagdes de imposicdo necessarias a seu

desdobramento progressivo e continuo”.*?

Ressalta-se, na d6tica de Petitat, a participagéo, nesse periodo, dos jesuitas
que selecionam, com muita rigidez, os conteudos das matérias a serem ensinadas;
inauguram a literatura de “trechos escolhidos” , que na verdade eram os textos
classicos apos terem sido submetidos aos cortes e adaptagdes da censura jesuitica;
usam os prémios, recompensas, apresentagdes publicas dos trabalhos, acirramento
da competicdo no interior das classes, tendo em vista manter a assiduidade dos
alunos, bem como criam uma hierarquia interna entre eles, criando cargos

honorificos conjugados com certos poderes sobre os demais alunos; e, estruturam

*2 1dem, ibid, p. 79
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os colégios como a Companhia de Jesus, fundamentada hierarquicamente sobre os
principios da autoridade e da obediéncia.

Prosseguindo em sua analise, Petitat ainda afirma-nos que “esta maneira de
inculcar esquemas de ordem e de submissao se prolonga numa disciplina do corpo e
dos movimentos, que se relaciona a uma corrente da época, atenta as boas
maneiras e a atitudes convenientes(...)"*?

Os grandes espagos fisicos destinados as aulas vao gradativamente se
reduzindo, chegando até as salas de aula, as quais enclausuram, cada uma, apenas
uma seérie com o seu respectivo professor, deixando de ser, o colégio, apenas uma
instituicdo e passando a ser também um prédio. Como informa G. C. Mir, € somente
em 1509, no programa de Mantaigu, que pela primeira vez, em Paris, se tem noticia
da existéncia de uma divisdo, precisa e explicita, de alunos em classes* |,
organizacgao essa que, com o passar do tempo, cada vez mais, na interpretagao de
Petitat, vem se tornando no “local de uma atividade coletiva marcada por
regulamentos, o local fechado onde ocorre uma classificacdo permanente dos
alunos, onde sao comparadas as performances, eliminados os ‘fracos’ e promovidos
os ‘fortes’.”*®

Aquela crianga, aquele adolescente, considerado um adulto em miniatura, que
vivia no meio dos adultos, dos velhos, participando de suas festas, de seus
trabalhos, de sua cultura, passa entao, sistematicamente, a partir do século XVI, a
ser enviado para locais determinados, especializados nos mistérios da arte de
ensinar, para instituicbes que tem como objetivo a sua socializagdo, a sua
adaptacao ! Certamente, esse € o caso da crianga e do jovem da elite, pois, os

outros ainda permanecem convivendo com os adultos.

*3 1dem, ibid. , p. 82
* Cf. David Hamilton, op. cit. , p. 39
%5 Cf. André Petitat, op. cit. , p. 90
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Os colégios, entao, tornam-se uma instituicao burocratica, com seus diretores
nomeados pelas chamadas instancias superiores; o professor perde o poder de sua
acao individual, sendo visto como uma pequena parte de um corpo docente; a
participacdo do professor € apenas a de ocupar um determinado horario e
desenvolver um determinado programa de ensino, sendo o seu trabalho avaliado,
periodicamente, pela direcdo; os alunos perdem os seus direitos em beneficio da
instituicdo, até mesmo o de organizarem-se em associagdes ou de designar seus
representantes.*®

No estudo realizado por Rosa de Souza, percebe-se bem o processo,
aprimorado no século XIX, pelo qual a escola foi sendo construida como uma
organizagao burocraticamente organizada, tendo como pontos referenciais critérios
de racionalidade que incluiam elementos tais como horarios, diarios de classe,
planejamentos, surgindo nesse periodo, conforme a interpretacdo de Giollito, a
preocupacao quanto a uma possivel correlacdo entre a idade do aluno e a série
escolar. Nesse processo, ainda, surgem o conceito, cada vez mais polémico, de
“repeténcia” e também, conforme avalia a autora, “o que a educagao ainda possui de
mais perverso: a sublimacido do individuo em prol do coletivo e a individualizacao
que seleciona e pune”.*’

E nesse contexto indicado por Rosa de Souza que surge a concepcéo de
“escola primaria graduada”, ou de “escola central” ou ainda, do bem conhecido por
nds, “Grupo Escolar” , como uma das estratégias de organizagdo do ensino
elementar que, permitindo maior racionalizagdo do processo e uma padronizagao de

métodos e procedimentos, era capaz de atender a um grande numero de criangas e,

“® Idem, ibid., p.93

" Cf. Rosa Fatima de Souza, Espacgo da educacdo e da civilizagao: origens dos Grupos Escolares no
Brasil. In: Templos de civilizagdo: a implantacdo da escola primaria no Estado de Sao Paulo,
1890-1910, Sao Paulo, Ed. Unesp, 1998, p. 28-29
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assim, atingir o objetivo de alcancar uma “escolarizagdo em massa” e de atender “as
necessidades da universalizagdo da educacéo popular”.*®

Nessa “(re)invengcdo” da escola primaria, como interpreta a autora citada,
algumas mudangas significativas aconteceram, tendo em vista as novas finalidades

atribuidas a escola, o surgimento de uma outra concepgao educacional e uma nova

organizacgao do ensino. Dentre tais mudangas, Rosa de Souza, assinala que

‘o método individual cedeu Ilugar ao ensino
simultaneo; a escola unitaria foi, paulatinamente,
substituida pela escola de varias classes e varios
professores, o método tradicional cedeu lugar ao
método intuitivo, a mulher encontrou no magistério

primario uma profissdo, os professores e professoras

tornaram-se profissionais da educagéo.”**

z

E certo que além do surgimento dessa diferente concepg¢do educacional e
dessa forma nova de organizar o ensino, também uma profunda mudanca se
processou na relagdo mestre-aprendiz. Tal relacdo, deixando o seu aspecto
individualizado, fundamentado no ritmo individual de cada um dos aprendizes,
contemplando as diferencas inerentes a cada um e as diversas habilidades e
potencialidades, passa a ser uma estratégia de massificagdo do saber-fazer
especifico de cada atividade a ser aprendida, alicercando-se na agao empreendida
por um professor (agora um “profissional da educag&o”) sobre um grupo grande de
alunos, de cada vez, haja vista a fungdo homogeinizadora, presente cada vez mais

no sentido atribuido a escola.

*8 1dem, ibid. p. 20
*91dem, ibid., p. 21
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Nessa toada de massificagcdo, o Grupo Escolar, assume um lugar de
destaque nos diversos processos de transformacdo social e cultural empreendidos
durante os séculos XIX e XX, no mundo ocidental, tendo em vista, principalmente, o
sentido que lhe foi atribuido como um poderoso instrumento no processo destinado
a moralizar, civilizar e consolidar a ordem social. Tal crenga na escola, torna-se,
entdo, “a justificativa ideoldgica para a construgdo dos sistemas estatais de
ensino”.*°

Ainda seguindo os estudos de Souza, temos como decorréncia dessa
“‘moderna organizagao da escola primaria” a disseminagao, durante o século XIX, do
conceito de “organizagcao pedagodgica”, o qual é definido pelo Dicionario de
Pedagogia e Instrugdo Primaria, organizado na Franga por F. Buisson, como sendo
“‘um conjunto de regras que determinam racionalmente e de forma precisa o modelo
de funcionamento das escolas, a saber : as condicbes de admissédo e o emprego do
tempo a consagrar a cada uma das matérias que estes programas comportam.”51

O sentido de organizagdo burocratica — destinada a escolarizagdo em
massa, tendo em vista o objetivo de moralizagao e civilizagdo desses alunos face ao
propésito de perpetuar a ordem social vigente, principalmente na Europa do século
XIX —, atribuido a escola, se fortalece ainda mais com esse entendimento sobre o
que seria uma “organizagdo pedagodgica® e, desta forma, da origem ao

entendimento, por parte dos pedagogos da época, conforme nos relata Giolitto, de

que tal organizagao

0 1dem
*" |dem, ibid, p. 22
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“(...) visava estabelecer para cada escola uma
classificagdo uniforme, em funcdo da idade, mas
sobretudo, em funcdo do nivel de conhecimento;
determinar o maximo de conhecimento que dever-se-ia
ensinar aos alunos durante a escolaridade elementar, isto
€, o0 estabelecimento de um plano de estudos geral,
pressupondo a distribuigdo do volume de conhecimento
global entre os diversos cursos da escola primaria e, por

ultimo, o emprego do tempo, o que implicava fixar a

divisdo diaria das licdes e dos exercicios.”?

Chegando, nessa trajetéria da institucionalizagdo da escola, ao periodo
contemporaneo, além do trabalho elaborado por André Petitat, principalmente no
que se refere a questdo dos sentidos atribuidos a escola nos tempos atuais, pés
Revolugdo Industrial, ressaltam-se algumas interpretagdes de outros estudiosos,
nao menos importantes, sobre essa questao.

Para Torres, a teoria da reproducdo social, como uma alternativa ao
funcionalismo, € constituida por varias vertentes, por uma nuanga caracteristica e
propria das questdes humanas e sociais, principalmente. Assim, em sua
interpretacdo, a vertente da “correspondéncia ou isomorfismo”, corrente essa que
tem como expoentes Samuel Bowles e Herbert Gintis, os quais, fundamentados na
premissa de que a educagao capitalista reflete o processo de acumulacio capitalista
que ocorre no mercado de trabalho, concebe que a escola € a responsavel pelo
desenvolvimento do processo de aquisi¢ao, por parte dos alunos, das habilidades e

competéncias exigidas pelo trabalho e, também, € um dos mecanismos para que a

2 |dem
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forca de trabalho aceite, sem resisténcia, a posicdo a ser ocupada por esse aluno,
bem como a sua pratica, quer ele venha a ser um funcionario, operario ou
administrador, nesse mercado.

A escola, para Bowles&Gintis, contribui para a reproducdo social, ndo pela
instrucdo escolar que realiza, mas sim, afirma Torres, pelo processo de
aprendizagem de condutas que desenvolve, tendo em vista os diversos setores
sociais que ela traz para dentro de seus muros, na busca de promover a integragao
desse aluno no contexto das relagdes de producao. Para os autores, o sistema
educacional € “uma instituicdo que serve para perpetuar as relacdes sociais da vida
econbmica, através do qual aqueles padrbes de relacbes sao estabelecidos,
facilitando uma integragdo suave da juventude na forca de trabalho.”*

Existe, na concepcao de Bowles&Gintis, uma intima correspondéncia entre as
relacbes sociais existentes no local de trabalho e as relagbes do sistema
educacional. A escola, portanto, refletindo as relagées de producdo, age no sentido
de reproduzi-las, de manté-las!

Destacando a funcéo repressivo-ideoldgica face a fungdo econdmica da
escola, segundo Carnoy, para Bowles&Gintis, a reprodugdo acontece em duas
vertentes, quais sejam: a reproducao da forga de trabalho (“pela distribuicdo de méo
de obra habilitada através dos diferentes niveis de hierarquia baseada na origem de
classe social do aluno”) e a reproducao das relacdes de produgao®.

Torna-se importante registrar, para uma melhor compreensao da questao
desse tipo de reproducdo, que Bowles&Gintis utilizam os conceitos de forca de
trabalho e relagdes de producao no sentido expresso por Marx que, na interpretacao

de Althusser, concebe forga de trabalho como sendo

%3 Cf. Bowles&Gintis, apud Martin Carnoy, Educagao, economia e estado, Séo Paulo, Cortez, 1984,
p. 61-62
> Cf. Martin Carnoy, op. cit., p. 62-63



‘o conjunto das diferentes formas de dispéndio
de atividade (fisica e outra) do conjunto dos
agentes dos processos de trabalho, portanto,
dos individuos tecnicamente aptos a utilizarem
os Meios de Producdo existentes das formas
exigidas de nao-cooperagao ou de

cooperagao”™®,
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e ainda, no sentido atribuido por Althusser, ao indicar que as rela¢des de producéo,

‘ndo sao relacbes puramente técnicas, mas
relacbes da exploracdo capitalista, inscritas
como tais na vida concreta da producgao inteira
(...)- As relagdes de produgdo nao sao relagdes
juridicas, mas algo completamente diferente:
colocam em questéo as relagdes de classes, no

préprio amago da produgao”.>®

Bowles&Gintis, ao apontar a correspondéncia entre a escola e o mercado de

trabalho, ainda afirmam em seus estudos, dentre outros pontos também importantes,

que

‘muito concretamente, as relagdes de autoridade e
controle entre os administradores e os professores, os
professores e os alunos, o aluno e os alunos, os alunos
e o seu trabalho, sao réplicas da divisao hierarquica do

trabalho que domina o local de trabalho. O poder

%5 Cf. Louis Althusser, Sobre a reprodugio, Petropolis, Vozes, 1999, p. 48

*% |dem, ibid., p. 68
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organiza-se ao longo de linhas de autoridade verticais,
da administragdo ao corpo docente e aos estudantes;
os estudantes detém um certo grau de controle sobre
0s seus curriculos, um grau comparavel ao que o

trabalhador possui sobre o contetido do seu trabalho.”’

Outro importante significado atribuido a escola € o de ser um Aparelho
Ideoldgico de Estado, como assim concebeu Althusser, e como tal, € um local onde
aprende-se alguns poucos “saber-fazer”, certas técnicas elementares e um pouco de

algum saber “cientifico”, porém,

“(...) aprende-se na Escola, as ‘regras’ das boas
maneiras, isto €, da convivéncia que todo agente da
divisdo do trabalho deve observar, segundo o posto
que |Ihe é ‘destinado’: regras de moral e consciéncia
profissionais, o que significa dizer, de forma clara,
regras de respeito a divisdo social-técnica do
trabalho e, no final das contas, regras da ordem

estabelecida pela dominacéo de classe.”®

Luis Antonio Cunha, apontando-nos que numa formagao social né&o
encontramos apenas um saber, e sim os “saberes dominantes” (proprios da classe
dominante) e os “saberes dominados” (referentes as classes dominadas), vai um

pouco além nessa questdo sobre o que é ensinado na escola, afirmando que “todo

" Cf. Carlos Alberto Torres, Teoria social e educacao: uma critica das teorias da reprodugéao social
e cultural, Porto, Edigbes Afrontamento, 1997, p. 160
%8 Cf. Louis Althusser, op. cit., p. 75
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ensino, operando necessariamente por meio de um aparelho escolar, propde-se a
ministrar um saber dominante, mas néo todos saberes dominantes.”®

Nessa mesma linha de interpretagao, Reimer, aponta um dos pontos de grande
importancia para a compreensdao desse significado de agéncia reprodutora da
ideologia dominante, qual seja o de que as escolas possuem um “curriculo secreto”
o qual, na verdade, é muito mais importante do que aquele que é divulgado como
oficial. Tal curriculo, na interpretacdo do autor, tem como propdsito, nao explicito,
“propagar os mitos sociais” , mitos esses que se referem, principalmente, a dita
“igualdade de oportunidades, & liberdade, ao progresso e a eficiéncia.”®

Para Althusser, dentre todos os aparelhos ideoldgicos que dao sustentagcéo ao
Estado, a escola ocupa uma “posicdo dominante” , a qual, nos dias de hoje, substitui
a Igreja, de tempos atras. Comparando a atuagdo dos Aparelhos Ideoldgicos de
Estado, como a de uma orquestra que executa um concerto, no caso o “concerto” da
reproducédo das relacdes de producao, a reproducido das relacbes de exploragao
capitalista, o autor afirma que “no entanto, nesse concerto, um Aparelho Ideolégico
de Estado desempenha efetivamente o papel dominante, embora ninguém ou quase
ninguém preste atencdo a sua musica, tdo silenciosa ela é! Trata-se da Escola”.’’

Althusser, ainda, explicita como, em sua concepg¢ao, a escola age para que a

reproducao das relacdes citadas aconteca:

“Ora, é pela aprendizagem do que se reduz, no final
das contas, a alguns ‘savoir-faire’ definidos,
revestidos pela inculcagdo maci¢ca da ideologia da
classe dominante que s&o, por exceléncia,

reproduzidas as relagbes de produgcdo de uma

%% Cf. Luiz Antdnio Cunha, A universidade tempora : o ensino superior da Colénia a Era Vargas, Rio
de Janeiro, Civilizagao Brasileira, 1980, p. 15

€0 Cf. Cf. Everett Reimer, op. cit. , p. 61

8 Cf. Louis Althusser, op. cit., p. 168
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formagao social capitalista, isto &, as relacbes de

explorados com exploradores e de exploradores com
”62

explorados.

Com concepcdes semelhantes as de Bowles&Gintis, quanto a escola como um
mecanismo de reproducao da sociedade capitalista, e também as de Althusser, que
a concebe como um Aparelho Ideolégico de Estado, Cristiam Baudelot e Roger
Establet, na interpretacdo de Luiz Cunha, concebem que a escola, enquanto um
aparelho destinado a reproduzir as relacbes sociais de producdo, presta a sua
contribuicdo por intermédio, principalmente, da reparticdo material dos individuos em
duas massas desiguais, conforme a divisdo social do trabalho, bem como pela
inculcagdo da ideologia dominante e pela “formac¢ao” da for¢a de trabalho de acordo
com as necessidades do capital.®®

Para Baudelot&Establet, ao derrubarem o mito de que existe uma unidade
escolar, uma escola unica, aberta a todos e a qual todos tém acesso, apontam-nos
que, ao contrario, “a escolarizacdo capitalista, em dultima analise, reparte
materialmente os individuos pelas posicbes antagbnicas da divisdo social do
trabalho, seja do lado dos explorados, seja do lado da exploragéo”.®*

Um outro importante significado atribuido a escola também é necessario ser,
neste estudo, registrado, qual seja: a escola é o locus onde, por intermédio da
violéncia simbdlica, por imposicdo de um acervo cultural pertencente as classes
dominantes, ao mesmo tempo que sanciona as desigualdades sociais, as reproduz.

Desta forma, mesmo correndo o risco de um possivel reducionismo, € possivel

sintetizar o sentido atribuido a escola e, por extensdo, aos sistemas de ensino,

°2 |1dem, ibid., p. 169

8 Cf. Luiz Anténio Cunha, Uma leitura da teoria da escola capitalista, Rio de Janeiro, Achiamé,
1980, p.24-25

8 Cf. Baudelot & R. Establet, apud Luiz A. Cunha, op. cit. p. 14
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declarados por Pierre Bourdieu e Jean-Claude Passeron, que em seu estudo,

partem da premissa de que:

“todo poder de violéncia simbdlica, isto é, todo
poder que chega a impor significagdo e a impd-las
como legitimas, dissimulando as relagdes de forga
que estdo na base de sua forga, acrescenta sua
prépria forca, isto €, propriamente simbdlica, a

essas relacdes de forca”.®®

A escola, portanto, ao exercer uma agao pedagdgica que impde e inculca
determinados significados e valores pertencentes a classe dominante, reproduz “a
estrutura das relagbes de forga, numa formagao social” , ou seja, conforme os

autores, impdéem um arbitrario cultural, por intermédio de um poder também

arbitrario. Assim,

“‘numa formacao social determinada, o arbitrario cultural
que as relagbes de forca entre os grupos ou classes
constitutivas dessa formacdo social colocam em
posicao dominante no sistema dos arbitrarios culturais
€ aquele que exprime o mais completamente, ainda
que sempre de maneira mediata, o0s interesses
objetivos (materiais e simbodlicos) dos grupos ou

classes dominantes.”®®

Pela abrangéncia e objetivo deste estudo, que nao pretende discutir as
diversas teorias sobre o fendbmeno da reproducao no ambito da educacao, tampouco

estabelecer um paralelo entre os diversos tedricos aqui citados, creio que é

% Cf. Bourdieu&Passeron, A reproducao: elementos para uma teoria do sistema de ensino, Rio de
Janeiro, Francisco Alves, 1982, p. 19
% |dem, ibid., p. 23-24
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necessario, no momento, ainda registrar que, na optica de Bourdieu&Passeron, a

escola, de um modo geral, enquanto uma instituicao

“ (...) deve as caracteristicas especificas de sua
estrutura e de seu funcionamento ao fato de que lhe é
preciso produzir e reproduzir, pelos meios préprios da
instituicdo, as condig¢des institucionais cuja existéncia e
persisténcia (auto-reproducdo da instituicdo) s&o
necessarios tanto ao exercicio de sua funcéo propria
de reproducdo quanto a realizagdo de sua fungao de
reprodugao de um arbitrario cultural do qual ele n&o € o
produtor (reproducédo cultural) e cuja reprodugéo
contribui a reproducéo das relagdes entre os grupos ou

classes (reprodugao social).”®’

Nesse continuum de sentidos atribuidos a escola, que apresenta como um de

seus polos a escola neutra e isolada do contexto social no qual esta inserida e de

outro a escola como um instrumento (dos mais eficazes) de reprodugéo, efetiva, da

classe dominante, um outro significado, ainda, se destaca. Trata-se da escola como

um espacgo possivel para a transformagéo social, um espag¢o de contra-hegemonia.

Ao abordar esse sentido de escola, € interessante ressaltar que, como aponta

Barbara Freitag, Antonio Gramsci ndo tem a escola como sua preocupagéao central,

no entanto sua contribuicdo € fundamental para esse tema, tendo em vista,

principalmente, ser o autor que atribuiu a escola (e a outras instituicbes) a

caracteristica de, dialeticamente, “conservar e minar as estruturas capitalistas

7 1dem, ibid., p. 64

% Cf, Barbara Freitag, Escola, estado e sociedade, Sdo Paulo, Moraes, 1980, p. 37
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Gramsci, concebendo que “o homem é sobretudo espirito, isto é, criacédo

histérica”®® e rechacando a “mentalidade dogmatica e intolerante criada no povo

italiano pela educagdo catdlica e jesuitica’”

, apresenta — discorrendo sobre a
dicotomia “escola classica/escola profissional até entdo existente e sobre o

surgimento da “escola técnica” —, como solugao para a crise que se instala a

‘escola unica inicial de cultura geral, humanista,
formativa, que equilibre equanimemente o]
desenvolvimento da capacidade de trabalhar
manualmente (tecnicamente, industrialmente) e o

desenvolvimento das capacidades de trabalho

intelectual.”””

N&o abrindo mdo da formagdo geral e nem da formacédo profissional,
desenvolvida unindo-se teoria e pratica, apos essa modalidade de escola, para
Gramsci, “através de repetidas experiéncias de orientacdo profissional”, viria uma
das escolas especializadas ou o trabalho produtivo.’

A escola, pode-se inferir do pensamento de Gramsci, deveria ser um misto de
escola tradicional e “circulo de cultura”, @ exemplo da redag&o de algumas revistas

do tipo “Politico-Critica””

. A estratégia do circulo de cultura, permitiria que, de modo
colegiado, a critica sobre a vida de cada elemento constitutivo da escola (quer fosse
quanto a sua conduta, posturas face ao mundo, sua produg¢ao académica etc. etc.

etc. ) feita por intermédio de “sugestdes, conselhos, indicagbes metodologicas”,

% Cf. Antonio Gramsci, Socialismo e cultura, in: Escritos politicos, Lisboa, Seara Nova, 1976, p. 83

" Jdem, Para uma associagao de cultura, in: Escritos politicos, Lisboa, Seara Nova, 1973, p. 178

" |dem, Os intelectuais e a organizagao da cultura, Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1988, p.
118

2 1dem

% |dem, ibid., p. 176
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pudesse ser, efetivamente, uma “critica construtiva e voltada para a educagao

reciproca”.”

Para Antonio Gramsci, a escola unitaria, dentre outros aspectos, requereria:

e que o Estado assumisse todas as despesas, inclusive
as que sao realizadas pelas familias;

e ampliacédo, significativa, dos estabelecimentos de
ensino, bem como do suprimento de materiais de
ensino-aprendizagem, do corpo docente etc.;

e que a relacdo professor-aluno, no que se refere ao
namero de alunos por professor, fosse radicalmente
diminuida, tendo em vista o0 aumento da qualidade de
ensino;

e que os estabelecimentos de ensino, pudessem ter
dormitorios, refeitoérios, bibliotecas especializadas,

auditérios etc. como se fossem uma “escola-colégio”.”

A escola, na interpretagdo de Gramsci, deveria ser um espago pedagogico no
qual fossem desenvolvidos, principalmente, a autonomia e a criatividade dos alunos.

Assim, segundo ele, a escola unitaria

“‘deveria ser organizada como colégio, com vida
coletiva diurna e noturna, liberta das atuais formas
de disciplina hipécrita e mecanica, e o estudo
deveria ser feito coletivamente, com a assisténcia
dos professores e dos melhores alunos, mesmo

nas horas de aplicacdo chamada individual, etc.””®

™ |dem, ibid, p. 120
"> |Jdem, ibid., p. 121-122
’® |Jdem, ibid. p. 123
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Gramsci, ao conceber e reivindicar uma escola para o proletariado, com muita

clareza, a concebe como sendo

“(...) uma escola desinteressada. Uma escola que dé
a crianga a possibilidade de se formar, de se tornar
homem, de adquirir aqueles critérios gerais
necessarios para o desenvolvimento do carater. Uma
escola humanista, em suma, assim como a entendiam
os antigops e mais proximos homens do
Renascimento. Uma escola que nao hipoteque o
futuro do garoto, nem obrigue sua vontade, sua
inteligéncia, sua consciéncia e informag¢ao a se mover
na bitola de um trem com estacdo marcada. Uma
escola de liberdade e livre iniciativa e nao uma escola

de escraviddo e de mecanicidade (...)"""

Nosella, concentrando sua atencdo nas concepg¢des de Gramsci sobre a

escola, assim interpreta a sua obra e 0 seu pensamento sobre a questao:

‘(...) Gramsci sintetiza, no ideal da escola
moderna para o proletariado, as caracteristicas
da liberdade e livre iniciativa individual com as
habilidades necessarias a forma produtiva mais
eficiente para a humanidade de hoje. Para ele,
esses dois polos sdo organicamente interde-

pendentes.””®

" Cf. Antonio Gramsci, apud Paolo Nosella, A escola de Gramsci, Porto Alegre, Artes Médicas Sul,
1992, p. 20
'8 Cf. Paolo Nosella, op. cit. , p. 10
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A escola, para Gramsci, deveria ser “desinteressada”, ou seja, segundo
Nosella, que se opusesse ao interesse imediato e utilitario, devendo ser formativa,
ao mesmo tempo que esta “ancorada ao trabalho” e engajada politicamente. Deve

tratar-se, portanto,

“‘de uma escola da liberdade, isto é, de uma
escola onde se ensina a ser livre. Esta
liberdade, assim como a fantasia, ndo é
abstracdo, mas € historicamente determinada
(...) E a liberdade forjada no e pelo trabalho
moderno, controlado pelo préprio trabalhador
o qual produz e define a politica de producéao

e distribuicgo (...)""®

Conforme interpreta Freitag, o pensamento gramsciano possibilita-nos pensar
dialeticamente a questao da educacéo e a concepgao, estrutura e funcionamento da
escola. “Somente ele permite a conceituagdo de uma pedagogia do oprimido e uma
educacao emancipatéria institucionalizada”, ainda afirma a autora, estimulando e
apresentando instrumentos para, com o auxilio também da escola, pensar e realizar
uma nova formagcao social.®

Nas palavras de Freitag, que se seguem, & possivel identificar o cerne dessa

concepcgao de escola :

“Os dinamismos que regem — como revelou Bourdieu e
denunciaram os althusserianos — o funcionamento da
escola capitalista como reprodutora das relagdes materiais,

sociais e culturais de producdo dessa formacgao histdrica

® |dem, ibid., p. 124-125
8 cf. Barbara Freitag, op. cit., p. 39-40
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podem ser explorados em sua contradicdo interna, para
corroer nao so sua propria funcionalidade, mas a da propria
estrutura capitalista em questdo. A contra-ideologia, na
forma de uma ‘pedagogia do oprimido’, pode apoderar-se do
AIE escolar, corroendo-o, refuncionalizando-o, destruindo-o,
ao mesmo tempo em que a nova pedagogia nele se

institucionaliza para divulgar sua nova concepg¢ao de

mundo.”®’

Tem-se, até aqui, os sentidos julgados mais relevantes encontrados nos
principais estudos realizados, por autores de renome internacional, no ambito das
ciéncias sociais e humanas aplicadas a educacdo. Como afirmado, no inicio deste
capitulo, ndo esgotam o assunto sobre os significados atribuidos a escola e nem,

tampouco, escrevem uma outra Histéria da Educagao ou da Escola.

... 6 0 vento que venta ca!

Uma importante pergunta, no entanto, ainda deve ser respondida, qual seja:
especificamente, no Brasil, quais os principais significados que tém sido atribuidos a
escola ? Ou melhor, quais sentidos de escola tém orientado as relagbes estabele-
cidas entre essa instituicdo e a sociedade brasileira ?

Formulada, pois, a pergunta, seguem algumas consideragbes e os sentidos
tidos por mim como os mais relevantes para este estudo sobre a escolarizacdo da

Capoeira. Assim, vejamos. Ao considerarmos o Brasil no seu periodo colonial ( sec.

" |dem, ibid., p. 40
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XVI/XVII) a grande maioria dos estudiosos da Educacdo Brasileira®,
invariavelmente, tem ressaltado a importancia da agao implacavel dos jesuitas e da
Companhia de Jesus, desembarcados que foram, junto com Tomé de Souza, no Ano
da Graca de 1549, aqui, nestas terras abaixo do Equador.

A Companhia de Jesus, € de conhecimento geral, tinha como uma de suas
principais, e confessaveis, finalidades, a conversdo dos povos considerados pagaos,
finalidade essa que pretendia atender os seus compromissos com a Santa Sé e com
o governo portugués. Desta forma, nao titubeava: em cada povoado que chegava
(antigo ou recém-fundado), imediatamente construia uma igreja e uma escolal

No que se refere, estritamente, as suas atividades consideradas como
educacionais, os jesuitas, como relata Luiz Anténio Cunha, tinham como principal
atividade a catequese dos indios, mantendo, como atividades de suporte da agao
missiondria, nos centros urbanos mais desenvolvidos, 0s colégios, que se
destinavam ao ensino de primeiras letras, ao ensino secundario e superior,

cumprindo, assim, a sua triplice fungao, qual seja:

“(...) de um lado, formar padres para a atividade
missionaria; de outro, formar quadros para o
aparelho repressivo (oficiais da justica, da fazenda e
da administracdo); de outro, ainda, ilustrar as
classes dominantes no local, fossem os filhos dos
proprietarios de terras e de minas, fossem os filhos

dos mercadores, metropolitanos aqui residentes.”®

82 Destaco Luiz Antdnio Cunha, Fernando Azevedo, Otaiza Romanelli, Maria Luiza Ribeiro, Demerval
Saviani, Ester Buffa, Vanilda Paiva, Paolo Nosella, Maria M. C. Carvalho, Jamil Cury, Anisio
Teixeira, dentre tantos outros estudiosos brasileiros.

8 Cf. Luiz Antonio Cunha, A universidade tempora: o ensino superior da Colénia a Era Vargas, Rio
de Janeiro, Civilizagao Brasileira, 1980, p. 23-24
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Desta forma, ressaltando que n&o se tem registro de nenhum indio ou negro,
nessa época, que tenha se ordenado padre, como € possivel inferir das afirmacdes
de Cunha, a escola jesuitica era uma agéncia de propagacéo e consolidagéo das
“‘ideologias e praticas letradas”, inerentes a classe dominante, aos membros da
burocracia estatal e da prépria Companhia, na medida que as faziam constar,
obrigatoriamente, dos curriculos desenvolvidos em seus colégios — destinados ao
publico externo — e seus seminarios — internatos destinados a formacgao de seus
sacerdotes.

A colonizagdo, sabemos, fundamentalmente se constituiu em uma agao de
gerenciamento de uma economia emergente para complementar a da metrépole.
Nesse processo, a escola, comandada pelos jesuitas até 1759, quando foram
expulsos de Portugal e de suas colbnias, era uma agéncia a servigo daquele pais na
exploragdo da Colbnia, organizagdo essa que teve, na pessoa do Pe. Manuel da
Nébrega (um “génio politico” e “grande apdstolo da instrugdo”, na opinido de
Fernando de Azevedo), um dos mais importantes arquitetos de um plano de agao
destinado a “levantar sobre os alicerces do ensino toda a obra de catequese e de
colonizac&o”.?

Uma escola com tais finalidades, certamente, ndao apenas atendia as
expectativas da comunidade politico-econémica européia, em geral, como do
governo portugués, em particular, e dos membros de suas classes privilegiadas, pois
como afirma Fernando de Azevedo, os jesuitas ndo tinham “vocagao” para com a
educacao popular (primaria ou profissional) mas sim, entusiasticamente, para “com a

educacao das classes dirigentes, aristocratica, com base no ensino de humanidades

8 Cf. Fernando de Azevedo, A cultura brasileira: introducdo ao estudo da cultura no Brasil, Sdo
Paulo, Edi¢des Melhoramentos, 1964, p. 504
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classicas™ , mas que também, por outro lado, atingindo ao mesmo tempo indios,

brancos e mesticos, foi, essa escola, o locus do processo de imposicdo de uma
certa “unidade politica de uma nova patria”.%

Afirma ainda, José Verissimo, que foram os jesuitas os criadores do ensino
publico no Brasil e, por dois séculos lideraram, quase que absolutos, sua
manutencgdo, amparados que eram pelos Regimentos entregues a Tomé de Souza,
antes de sua viagem a Bahia, por D. Joao lll, nos quais constava, expressamente, a
orientagdo de que a conversao dos indigenas, habitantes da Colbnia, far-se-ia pela
catequese e pela instrucdo.®” No caso do Brasil, certamente, origina-se ai, nessas
ordens reais, a constituicdo da escola como uma agéncia de divulgagao e inculcagéo
dos valores das classes dominantes.

Essa “vocacao” dos jesuitas para as coisas da elite, apontada por Azevedo,
pode ser comprovada ao tomar-se conhecimento de que os colégios eram
frequentados por filhos de funcionarios publicos, de Senhores de Engenho, de
criadores de gado, de mecanicos e, ja no século XVIIl, também por filhos de
mineiros, clientela essa que, para Luiz Antonio Cunha, “representava no Brasil a
nobreza e a burguesia européia”, mesmo que, tais classes, nao tivessem a mesma
origem e formagao européia, num Brasil ainda embrionario.®

Submetida, como afirma Eduardo Prado, a um “método de colonizacao

»89

catolico”™™, a antes denominada llha de Vera Cruz, alicercada que era num modelo

8 |dem, ibid, p. 533

% |dem, ibid., p. 507

8 Cf. Laerte Ramos de Carvalho, Acao missionaria e educacgao, in: Hollanda, S. B. Histéria geral da
civilizagao brasileira, tomo 1, vol. 1, livro 3°, Sdo Paulo, Diefil, 1961, p. 138 e, do mesmo autor,
ver A educacdo e seus métodos, na mesma obra organizada por Hollanda, tomo 1, vol. 2, livro
2°, p. 76-87 e, com maior riqueza de detalhes, As reformas pombalinas da instrugao publica,
Universidade de S&o Paulo, Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, Sdo Paulo, 1952

8 Cf. Luiz Antonio Cunha, A universidade tempora: o ensino superior da Coldnia a Era Vargas, Rio
de Janeiro, Civilizagao Brasileira, 1980, p. 29

8 Cf. Américo Jacobina Lacombe, A igreja no Brasil Colonial, in: Hollanda, S. B. Histéria geral da
civilizagao, brasileira, tomo 1, vol. 2, livro 3°, cap. |, p. 75
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econdmico agro-exportador dependente®, e funcionando como uma receita
orcamentaria complementar de Portugal, possuia apenas o complexo de escolas
estruturado pelos jesuitas como a unica coisa, na visdao de Jacobina, “realmente
organizada” por estas bandas. No entanto, certamente por sua organizagao e fungao
de propagacédo da ideologia dominante da época, tal complexo de escolas foi o
primeiro alvo a ser “torpedeado” pela metrépole, tendo em vista as mudancgas que
surgiram nos contextos politico e econdmico internacional, as quais atingiram
diretamente Portugal em suas relagdes com os outros paises e, também, com a
Igreja. E, entdo, confiada ao Marqués de Pombal (na segunda metade do século
XVIII) a condugéo do processo de modernizagao das terras lusitanas, processo esse
fundamentado em uma politica que, como atesta Luiz Antonio Cunha, visava,
principalmente, implementar medidas que proporcionassem a implantagcdo da
industrializagdo no pais e nas col6nias (como ja acontecia na Inglaterra), de forma
que fosse possivel, ao obter recursos econdmicos de grande magnitude, sair do
pesado jugo bretdo.*

Nesse cenario, tendo como um dos itens principais das diretrizes pombalinas
a “substituicdo de ideologias orientadas para uma sociedade feudal”, como era a da
Igreja, por outras que fossem direcionadas ao desenvolvimento de uma sociedade
capitalista, os jesuitas, mesmo que tivessem tido grande participagdo no processo
de tornar a populacido da Colénia submetida a uma mesma Coroa e a uma mesma
fé, foram o principal obstaculo a ser removido, dando espaco ao surgimento de uma

escola que, utilizando-se de um outro método de ensino, pudesse atender aos

% Cf. Maria Luiza Santos Ribeiro, Histéria da educacgao brasileira: a organizacdo escolar,
Campinas, Autores Associados, 1993

%1 Cf. Luiz Antdnio Cunha, A universidade tempora : o ensino superior da Coldnia a Era Vargas, Rio
de Janeiro, Civilizagao Brasileira, 1980, p. 39
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interesses da burguesia, principalmente no que se referia “a formacao de uma forga
de trabalho dotada das qualificagdes necessarias”.®

A partir do momento da expulsdo dos jesuitas, mesmo que nao houvesse
uma politica escolar a ser implantada por Pombal, a escola da Colbénia deveria
atender as necessidades basicas da burocracia estatal, quais sejam: a existéncia de
funcionarios que soubessem ler e escrever, em portugués, e dominassem o calculo
aritmético, bem como poder completar os seus quadros administrativos com
canonistas, advogados, médicos, filésofos e tedlogos, funcionarios esses que
deveriam possuir uma formacgcao prévia em humanidades, a qual deveria ter,
obrigatoriamente, o latim como disciplina basica.”® Porém, como interpreta Fernando
de Azevedo, ndo houve nenhuma medida politico-administrativa eficaz objetivando
preencher o espaco criado com a “destruicdo pura e simples de todo o sistema
colonial do ensino jesuitico” ou, pelo menos, alguma ac¢ao que pudesse “atenuar os
efeitos ou reduzir a sua extensdo”®. Para o autor, a desorganizagdo e a decadéncia
do ensino colonial se d4a, justamente, no periodo compreendido entre 1759, a partir
da saida dos jesuitas, até 1808, com a chegada de D. Jodo VI.%°

Com Napoledo em seus calcanhares, transferindo a sede do governo
portugués para ca, chega, em clima de festa, D. Jodo VI e, com ele, acreditam os
reindis que o acompanhavam e grande parte dos colonos que o recebiam, é a
propria Europa que une o seu frio e cinzento territério as ensolaradas e coloridas
costas brasileiras, desejando fazer daqui “um imenso Portugal” ! Na bagagem,

dentre outras novidades para a Colbnia, traz a Escola Superior, como uma das

estratégias para a consolidagédo desse Reino-Tropical, sendo criados, logo de inicio,

%2 |dem, ibid. p. 47

% |dem.

%Cf. Fernando de Azevedo, A cultura brasileira: introducdo ao estudo da cultura no Brasil, Sao
Paulo, Edi¢des Melhoramentos, 1964, p. 553

% |dem, ibid., p. 539
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0s cursos que, de imediato, pudessem responder a demanda de formacao de
“burocratas para o Estado e especialistas na producédo de bens simbdlicos” para a
burguesia e, como subproduto, que pudessem formar os profissionais liberais.*

Desta forma, para atender as necessidades apresentadas pelo hospitais
militares, criou-se os cursos de medicina e cirurgia, para supri-las de médicos e
cirurgides; para corresponder a demanda de consumo das classes dominantes,
foram criados os cursos superiores de desenho, histéria e musica; para atender as
necessidades relacionadas a questao estrutural e econdémica, criaram-se 0s cursos
de mineracdo, quimica e construgdo, no ambito da Academia Militar, bem como
outros destinados a suprir a burocracia do Estado, tais como o de arquitetura,
desenho técnico, economia politica e agronomia. Como € possivel notar, mantém-
se, em sua estrutura basica, o sentido da escola para as classes dominantes,
alicercado na manutencdo das relacdées de poder para a dominacao das classes
populares.

O positivismo de Comte chega por intermédio de brasileiros que estudaram
na Escola Politécnica de Paris se estabelece como a base da ideologia dominante,
conforme relata Cunha, e, com a participagcao também de professores das escolas
secundarias, agrava-se a resisténcia as doutrinas propagadas pela Igreja Catdlica,
surgindo também severas criticas aos regimes monarquico e escravocrata.®’

A escola, ndo estando mais, sua organizagcdo, dentre as atribuigdes
administrativas da Igreja e sim sob a responsabilidade e gerenciamento da
burocracia estatal, desde a época pombalina, cada vez mais, sob influéncia dos
positivistas, vai cedendo ao processo de sua secularizagdo, seguindo assim o0s

interesses nao apenas do Estado, como também da burguesia industrial e mercantil.

% Cf. Luiz Antdnio Cunha, A universidade tempora : o ensino superior da Coldnia a Era Vargas, Rio
de Janeiro, Civilizagao Brasileira, 1980, p. 62
% |dem, ibid., p. 63-64
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Como ressalta Fernando de Azevedo, “quase toda a obra escolar de D. Joao VI,
impelia pelo cuidado de utilidade pratica e imediata, pode-se dizer que foi uma
ruptura completa com o programa escolastico e literario do periodo colonial.”®®

Bonaparte é derrotado e confinado, no meio do Atlantico, na ilha de Santa
Helena. O quadro da politica internacional é alterado, quadro esse que nao contou
com uma tinta portuguesa mas que, no entanto, permitiu o retorno, triunfal, de D.
Joao VI, reinstalando em Lisboa a sede de seu Reino. E quais modificacbes podem
ser registradas como importantes com relagéo a escola e seu(s) significado(s) ?

Mesmo sendo, no Império, a religido catdlica a religido de Estado (como
determinava a Constituigdo da época, devendo, até, os funcionarios do governo,
dentre eles os professores, prestar juramento de fé catélica e, com este ato, ficarem
sujeitos a serem punidos por perjurio), na escola secundaria ( de “estudos menores”)
ainda continuava prevalecendo como predominante o carater religioso, porém,
quanto a escola superior ( de “estudos maiores” ), estatal, muitas foram criadas
totalmente secularizadas, tornando-se, tal fato, um marco importante para o futuro
sistema de ensino independente que, nesta oportunidade, era gerenciado pelo
Estado Nacional, conforme interpreta Luz Antonio Cunha. Importante também
registrar o surgimento da escola particular que, opondo-se a escola estatal, vinha
como o resultado da transformacao da escola religiosa que agora se abria para
aqueles que ndo desejavam seguir a carreira religiosa.®

Apds o ja bem conhecido “Grito do Ipiranga”, no Império, a escola, conforme
afirma Fernando de Azevedo, nao estava voltada a educacao das classes populares,

mas sim a educagao aristocratica destinada a elite, pois era para os ginasios e

% Cf. Fernando de Azevedo: A cultura brasileira: introdugdo ao estudo da cultura no Brasil, Sdo
Paulo, Edi¢des Melhoramentos, 1964, p. 563

% Cf. Luiz Antdnio Cunha, A universidade tempori : o ensino superior da Coldnia a Era Vargas, Rio
de Janeiro, Civilizagao Brasileira, 1980, p. 77-78
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escolas superiores para onde se encaminhavam os “rapazes do tempo com
possibilidades de fazer os estudos”. A escola, principalmente a superior, na
interpretacao do autor, passa a desempenhar um papel selecionador, de “agéncia de
selecao e de distribuicdo”, contribuindo, assim, para a crenca no mito da ascensao
social por intermédio da escolarizacdo, de um titulo, que funcionaria como uma
chave-mestra para abrir, dentre outras, as portas de acesso aos cargos
administrativos e as atividades politicas, continuando, no entanto, a “preparar nao
para a vida, em suas manifestacdes diversas, mas somente para as profissdes
liberais”. "%

Enfatizando esse sentido elitista da escola, Valnir Chagas, ao interpretar o
desenvolvimento da educacéao brasileira no Império, ressalta que nessa unido entre
a macgonaria e a Igreja catdlica, que caracterizou esse periodo histérico de nossa
formacéao social, a escola era atribuido um “sentido ornamental’, destinada que era
“a mera qualificacdo das elites” e por sofrer fortes influéncias do contexto socio-

cultural, contexto esse que apresentava uma vida cultural que, mesmo com as

tendéncias liberais-positivistas da época,

“seguia como antes o modelo europeu, ja entido
predominantemente francés, e conservava o mesmo
sentido bacharelesco e retorico de suas origens.
Pouca ciéncia experimental, nenhuma técnica, muito

verbalismo; poucos Mauas, muitos letrados”.""’

% Cf Fernando de Azevedo, As origens das instituicdes escolares, in: A cultura brasileira:
introducao ao estudo da cultura no Brasil, Sdo Paulo, Edigdes Melhoramentos, 1964, p. 572-577

19 Cf. Valnir Chagas, Educagao brasileira: o ensino de 1° e 2° graus : antes, agora; e depois ?, Sdo
Paulo, Saraiva, 1982, p. 14
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E possivel inferir, dos estudos dos varios autores consultados'®?, que no
Império, mesmo de forma velada, é atribuido a escola o sentido de estabelecimento
comercial, com maior énfase agora do que na Col6nia e com D. Joao VI. Tal fato se
faz notar pelos esforcos constantes para que fosse obtida a autorizacdo definitiva
para o funcionamento da escola particular, autorizacdo essa que vem por intermédio
da Lei de 10 de dezembro de 1823. Permitindo grande disseminagao dessas escolas
(ou das “aulas avulsas”, no ensino secundario), essa lei autorizativa sera ratificada
pelos dispositivos legais do Ato Adicional a Constituicao do Império, de 1834, o que,
na interpretacdo de Maria José Werebe, “consumou o desastre para o0 nosso sistema
educacional”.'®

O Império deixa como heranga, segundo Maria Werebe, uma escola primaria,
precarissima; uma escola secundaria que, mantida em sua maior parte por

particulares, destinava-se as classes dominantes; uma escola superior desvirtuada

de seus objetivos. Na visao da autora, nesse periodo,

‘em todos os niveis da nossa organizagado escolar
ministrava-se um ensino pobre de conteudo,
desligado da vida, sem qualquer preocupagao
filoséfica ou cientifica e que somente conseguiu
fazer de alguns, individuos alfabetizados, de poucos,
conhecedores de Latm e Grego, e, de

pouquissimos, ‘doutores’.”'%

192 V/ide bibliografia

1% Cf. Maria José Garcia Werebe, A educagdo, in: Hollanda, S. B. Histéria geral da civilizagido
brasileira, tomo 2, vol. 4°, cap. lll, p. 376-377. Ver também sobre essa questdo, Afranio Peixoto,
Nocoées de historia da educagao, Sdo Paulo, Companhia Editora Nacional, 1933, p. 219-235

1%% |dem, ibid. p. 382-383
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Nada parecida com a bela e jovem mulher que, pelo desenho, pintura ou
escultura, querem, ainda, simbolizar, chega, meio que atabalhoadamente'®, a
Republica, tdo esperada por alguns e fruto de um golpe de Estado arquitetado,
principalmente, por Rui Barbosa (um liberal), Benjamim Constant (um positivista) e
Deodoro da Fonseca (um monarquista magoado). Dentre os principais problemas, a
serem enfrentados pelo novo Regime, e as mais calorosas discussdes, nas quais se
confrontavam as diferentes correntes do pensamento politico-econémico da época,
encontrava-se a educacao.

Mas por que a educacido e a escola tornaram-se um tema importante nas
discussoes e reivindicagdes surgidas logo apés Deodoro, no Campo de Santana, na
cidade de Sao Sebastido do Rio de Janeiro, ter anunciado o novo regime? Conforme
avalia Luiz Antdénio Cunha, trata-se de uma decorréncia da necessidade, que no
momento se fez imperiosa, de aumentar o numero de trabalhadores com alto
nivel/grau de escolaridade, bem como pela influéncia, crescente, do positivismo;
decorre, também, do fato que tanto a burocracia publica quanto a privada, fizeram
crescer a demanda por profissionais que, para desempenhar as novas funcgoes,
deveriam ser escolarizados; os latifundiarios, por sua vez, desejavam filhos
“‘doutores”, tendo em vista as questdes ligadas a projecao politica e distingéo
familiar; e, por outro lado, os trabalhadores também viam na escola um meio de seus
filhos ingressarem na segura carreira burocratica.'® Sendo assim, ja na Primeira
Republica, pode-se afirmar, comeca a se delinear dois tipos diferentes de escola

para clientelas também diversas, uma escola para a elite e uma escola para a classe

1% Cf. José Murilo de Carvalho, As proclamagoes da republica, Ciéncia Hoje, Rio de Janeiro,
SBPC, vol. 10/n° n59, n° 59, novembro de 1989, p. 26-33

1% Cf. Luiz Antonio Cunha, A universidade tempora : o ensino superior da Coldnia a Era Vargas, Rio
de Janeiro, Civilizagao Brasileira, 1980, p. 132-146
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meédia, destinada a preparacédo de mé&o de obra para atender ao mercado de
trabalho, da época.

Um outro aspecto importante sobre o significado atribuido a escola neste
periodo que, vacilante, se inicia € abordado por Marta Carvalho que, ao realizar o
seu estudo sobre as relagcbes da escola com a Republica, assim afirma ter sido a
escola, no imaginario republicano, signo da instauragdo da nova ordem, arma para
efetuar o Progresso”. No entanto, segundo a mesma autora, a escola, sendo ainda
um privilégio de poucos, passaria a “ser considerada uma ‘arma perigosa’, exigindo
a redefinicdo de seu estatuto como instrumento de dominagao”'"’

Pela importancia atribuida a escola, enquanto um instrumento de instauracao
da nova ordem, ndo apenas foram muito valorizadas as grandes festas escolares
destinadas a comemoracao da fundagao de cada estabelecimento de ensino, como
foram superdimensionados e supervalorizados os proéprios edificios escolares, os
quais pela sua imponéncia mais pareciam verdadeiros monumentos, como por
exemplo o prédio do Instituto de Educacédo da cidade de Sao Carlos (SP) que,
construido entre 1913 e 1915 e inaugurado em 1916, como Escola Normal Superior,
com alguns metros cubicos de cimento a mais em sua estrutura, poderia ser
comparado ao que foi erigido, entre 1885 a 1911, na Pragca Veneza, em Roma, em
homenagem a Vittorio Emanuele Il, principalmente pelo impacto que deve ter
causado na Sao Carlos do inicio do século passado. Tém-se, assim, uma escola que
nao apenas deveria iluminar, aos seus alunos, ‘o caminho promissor’ do
conhecimento e do saber, mas que também deveria ser vista e, como afirma Marta
Carvalho, surgem “os edificios necessariamente majestosos, amplos e iluminados,

em que tudo se dispunha em exposicdo permanente”. Era necessario, na concepgao

197 Cf. Marta M. Chagas de Carvalho, A escola e a Republica, Sdo Paulo, Brasiliense, 1989, p. 7
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da autora, que tudo fosse “dado a ver de modo que a conformacgéo da escola aos
preceitos da pedagogia moderna evidenciasse o Progresso que a Republica
instaurava”'®®.

O progresso torna-se, cada vez mais, a meta a ser conquistada,
impreterivelmente, e a escola, portanto, deveria realizar “um ensino inteiro, completo,
de base cientifica”, por ser uma condi¢ao sine qua non para chegar-se a cidadania

plena, intencdo essa que era entendida como a principal tarefa republicana. Como

avalia Marta Carvalho,

“a importagcao de moldes norte-americanos, com que
o darwinista Caetano de Campos anelava implantar
nao s6 uma nova escola, mas uma nova sociedade,
€ homologa ao movimento de transplantar para o

pais novas populagdes, construindo com elas o tao

almejado e luminoso Progresso”.'%

Muda-se o regime politico, cria-se “uma nova ordem”, ambiciona-se uma
‘nova escola”’, mas esta continua sendo destinada a atender aos interesses das
classes dominantes e um privilégio de poucos. Na interpretacdo de Marta Carvalho,
para os contemporaneos de Caetano de Campos, “a escola instituida se exibiria
como demarcacado de dois universos — o dos cidadaos e dos sub-homens —
funcionando como dispositivo de producéo/reproducédo da dominagao social.”"°
Nesse dindmico processo de atribuicdo de sentidos a escola, € importante

ressaltar que, apos o importante relatério elaborado, em 1918, por Oscar Thompson,

sobre a evolugdo do ensino publico em Sao Paulo, relatorio esse que aponta o

1% 1dem, ibid., p. 23-25
199 1dem, ibid., p. 38
"0 | dem.
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grande numero de criancas analfabetas, as quais, segundo o relator, constituir-se-
iam em “elementos negativos do nosso progresso”, um novo perfil do brasileiro
passa a ser considerado. De homem letrado, conhecedor da ciéncia, passa a ser,
como afirma Marta Carvalho, “um brasileiro doente e improdutivo, peso morto a frear
o Progresso”, um Jeca-Tatu, de Lobato, um caipira que muito pouco conhecia além
da cozinha da casa-grande, e, indiscutivelmente, era com ele, apenas, que era
possivel contar para realizar a nobre e monumental empreitada de “ordem e
progresso”, pois 0s emigrantes, antes considerados uma esperanga de
aprimoramento da raga, agora eram tidos como uma grande “ameacga ao carater
nacional’. A escola, entdo, torna-se agora um instrumento indispensavel para a
alfabetizacdo da populagdo, pois tal tarefa era considerada como “a questdo
nacional por exceléncia”’, conforme se expressava Sampaio Doria, o idedlogo da
Liga Nacionalista Paulista.

Nao houve, no entanto, na década de 20, unanimidade quanto a essa funcao
atribuida para a escola, pois com a fundacao da Associacao Brasileira de Educacgao-
ABE, no Rio de Janeiro, em 1924, seus associados entendiam que era preciso
valorizar como sua principal atribuicdo o desenvolvimento do que denominavam de
“‘educacao integral”, combatendo radicalmente o que chamavam de “fetichismo da
alfabetizacao intensiva”. A escola, entdo, deveria, conforme o discurso da ABE,
transformar esse homem “doente e indolente, apatico e degenerado” em um
brasileiro “laborioso, disciplinado, saudavel e produtivo”'. Alfabetizar era
importante, porém a escola deveria realizar um processo de “educacao do sentido,

n112

dos gestos, do corpo e da mente” 4, isto €, de “educacgao integral’, educagao essa

que, na optica de Fernando de Azevedo, criaria uma nova humanidade que, por

" |dem, ibid., p. 41-56
"2 1dem, ibid, p. 59
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intermédio da escola, estabeleceria, definitivamente, a paz tdo almejada por todos e,
conforme Lourengo Filho, seria “um instrumento indispensavel ao progresso social
do pais”"®. Uma educacdo a ser desenvolvida, conforme preconizava A. A. Sodré
ao tratar do problema da educacgao brasileira, em “uma escola moderna que instrui e

moraliza, que alumia e civiliza”'™

, OuU ainda, como queria Fernando Magalhdes (um
dos componentes da ala catdlica da ABE), numa escola que, pela acdo de
professores “devidamente instruidos no culto as tradigdes nacionais — dentre elas
a religido catolica”, poderia ser concebida como “uma escola de patriotismo”'"°.

Nessas concepgdes tidas como progressistas, nos anos que antecedem a
Segunda Republica, uma expressao muito veiculada é de singular importancia no
processo de atribuigdo de sentidos a escola, qual seja: organizagéo do trabalho que,
aplicada a escola, segundo Carvalho, “designa medidas de racionalizagdo do
trabalho escolar segundo o modelo de fabrica, constituindo-se como crivo principal
da incorporagdo das idéias da ‘moderna pedagogia’ : sua maior eficiéncia em
maximizar resultados com o minimo de dispéndio de esforgo”""®.

A escola, entido, passa a ser concebida como uma fabrica, como uma usina,
que por intermédio de testes e da constituicho homogénea das classes, dentre
outros aspectos, se utilizava de procedimentos fundamentados no que Lourencgo
Filho denominou de “taylorismo educativo” e que permitiam, por essa forma de
organizar o trabalho da escola, como interpreta Marta Carvalho, “estruturar o sistema
escolar em moldes que refletissem e reproduzissem uma sociedade rigidamente

hierarquizada, formando ‘elites’ condutoras e ‘povo’ conduzido”.'"’

"3 Cf. Marta Maria C. Carvalho, Notas para reavaliagio do movimento educacional brasileiro,
Cadernos de Pesquisa, Sdo Paulo (66) : 4-11, agosto 1988, p. 6

"'* Idem, ibid, p. 7

"5 |dem, ibid. , p. 8

"8 1dem, ibid., p. 9

""" 1dem, ibid. p.10
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Os sentidos atribuidos a escola, nesse periodo, segundo a autora, podem ser

sintetizados como se segue:

epara a escola primaria — como um instrumento para a formacgao de

um cidadao trabalhador, ordeiro e saudavel;

epara a escola secundaria — sendo de carater propedéutico para a
escola superior, seria a agéncia formadora de uma elite que podemos
denominar de “intermediaria”, pois deveriam liderar grandes massas
sem necessitarem de grande compreensao de grandes questodes,
atuando como elo entre a elite universitaria e o povo (que, por certo,
se restringiria a escola primaria), buscando, nessa relagdo, a

hegemonia da ideologia das classes dominantes;

e e, para escola superior — a formacao da “nata da sociedade”, da elite
propriamente dita, que seria a responsavel pelos grandes programas

(politicos, sociais e econdmicos) para o desenvolvimento da nagao.

Na visdo de Jorge Nagle, tendo sua origem na Reforma Benjamim Constant
— em 1890, com principios positivistas, de ambito federal, atingindo a escola
secundaria — e na Reforma Caetano de Campos — em 1892, com principios
democratico-liberais, de ambito estadual, voltada para a escola primaria e normal —
o sentido atribuido a escola é o de ser ela um dos principais aparelhos que deveriam
atuar no processo de “republicanizagdo da Republica”, desenvolvido no periodo de
1915 a 1917, principalmente.’'®

Alicergcado, também, no que Nagle denomina de “entusiasmo pela educagao”

»119

e “otimismo pedagogico” 7, a escola foi atribuido o significado de ser uma instituicéo

"8 Cf. Jorge Nagle, A educacdo na Primeira Republica, in: Hollanda, S. B. Histéria geral da
civilizagao brasileira, tomo lll, vol. 3, livro 3°, capitulo VIl, Sao Paulo, Diefil, 1961, p. 261-262
9 1dem, Ibid. p. 262-264
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destinada a combater a ignoréancia reinante no pais, pois a “educagéao do povo é a
base da organizagao social”’, por ser um processo de regeneragao do homem e,
consequentemente, da sociedade; uma instituigdo que, seguindo os principios e
filosofia da corrente educacional denominada de “Escola Nova”, deveria colocar o
aluno, “o educando”, no centro das atencbes e das atividades, tendo em vista os
objetivos de “ensinar a viver em sociedade e trabalhar em cooperagdo”, como
declarou Fernando de Azevedo, ao tratar dos propdsitos dessa “nova escola”. Nesse
mesmo contexto delineado por Nagle, também € importante registrar o sentido de
agéncia voltada ao processo de nacionalizagdo e de regionalizagdo, chegando-se
até a pensar a escola como “um instrumento de fixagdo do homem no campo”, como
uma estratégia para a “formagédo de uma mentalidade de acordo com a ideologia do
Brasil, pais essencialmente agricola”.'®

Dentre as polémicas'® existentes com relagdo ao Movimento da Escola Nova
no Brasil (instalado no periodo de 1920 a 1930, movimento esse fundamentado nas
idéias liberais que vinham, principalmente dos Estados Unidos da América do Norte,
tendo como um de seus principais mentores, o conhecido John Dewey e, como seus
principais divulgadores no Brasil, Anisio Teixeira, Fernando de Azevedo e Lourengo
Filho), cabe ressaltar o sentido de escola que orientou a experiéncia pioneira,
coordenada por Anisio, no entdo Distrito Federal, quando, na interpretacdo de
Nagle, a escola passa a ter “uma nova finalidade pedagdgica e social”, significado

LA 11

esse construido sobre a base dos principios de “escola unica”, “escola do trabalho” e

“escola-comunidade”.'??

2% |dem, Ibid., p. 272-273

"2 Dentre outros autores, ver Dermeval Saviani, Escola e democracia, Sdo Paulo, Cortez/Autores
Associados, 1986, p. 46-68 e Clarice Nunes, Histdria da educagao brasileira: novas abordagens
de velhos objetos, Teoria & Educagao, Porto Alegre, Pannonica Editora, n° 6, 1992, p. 151-182.

122 Cf. Jorge Nagle, op. cit. , p. 286
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No principio “escola unitaria”, esta implicita a concepg¢ao social-democrata de
gue a escola, a educacgao, deva ser uma so, para todos, obrigatéria e gratuita, sendo
assim “uma poderosa instituicdo de ‘aprendizagem da vida coletiva’, de ‘realizagéo
da unidade nacional’.” O principio da “escola trabalho”, tendo em vista que, no
entendimento da época, a organizagdo social € o principal suporte para o
desenvolvimento da sociedade, faz com que a escola tenha a atividade como um
indispensavel meio de educagdo, de aprendizagem, e se transforme “num
instrumento de reorganizacdo econd6mica”’. Finalmente, o principio “escola-
comunidade”, valorizando sempre o trabalho cooperativo, fundamenta a acéo, ja
citada, de “ensinar a viver em sociedade e trabalhar em cooperagao”.'®

A escola, na 6tica de Cury, chega até a Segunda Republica, ainda como um
‘ornamento cultural”’, como um caminho de acesso aos cargos da burocracia estatal
e como forjadora de profissionais liberais, num contexto onde “a educacgédo atende
exclusivamente as elites”, e os tradicionais setores da oligarquia se juntam a Igreja
fazendo com que, por intermédio da Revolugdo de 30, esta se torne uma das
principais pecas, a favor do Estado, no jogo politico liderado por Getulio Vargas.'*

Necessario se faz relembrar que nesse contexto politico-econédmico que
serviu como pano de fundo para o que ficou conhecido como Era Vargas, ou
Segunda Republica, duas politicas educacionais surgiram, opondo-se mutuamente.
Uma foi a politica educacional liberal que, tendo iniciado sob a lideranga de
Fernando de Azevedo, apresentou uma tendéncia elitista, mas que a partir de 1932,

comegou a ceder espago a um liberalismo igualitarista, liderado, no ambito da

educacgao, por Anisio Teixeira, a qual coadunava-se com os interesses das classes

Idem
124 Cf. Carlos Roberto Jamil Cury, ldeologia e educagao brasileira: catdlicos e liberais, S&o Paulo,
Cortez/Autores Associados, 1984, p. 16-18
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média e trabalhadora. A outra, implantada a partir de 1937, foi uma politica
educacional totalitaria, seguindo as orientagdes fascistas e parafascistas oriundas da
Europa, divulgadas no Brasil por intermédio da Agao Integralista Brasileira, liderada
por Plinio Salgado, e que contou, no campo da educagdo e da escola, com a
importante participagao de Francisco Campos.

Com esse cenario, Cury interpreta, considerando a visao da Igreja, a visdo do
Estado e a visdo dos Pioneiros da Escola Nova, os sentidos atribuidos a escola, da

forma que, resumidamente, ressalto:

Do ponto de vista da ideologia catélica, a escola, sendo uma instituicao
complementar a familia, naturalmente, ndo deve divergir desta, pois se assim o fizer,
estara prejudicando o ser humano. Desta forma, ao convergi-la aos interesses e
valores da familia, trara enormes beneficios ao Bem Comum, na medida que, sendo
continuacao da familia, também, “participa da natureza do Estado enquanto coopera
com a formacéo fisica, intelectual, moral e religiosa da pessoa”. A escola, além de
ser um dos veiculos de restauracdo da ordem cristd na sociedade, é, ainda, “o
grupo intermediario entre a Familia e o Estado e segundo a ordem das coisas ela

deve se plasmar de acordo com o modelo da familia de preferéncia ao modelo do

Estado”'?®

Pelo enfoque da ideologia dos Pioneiros da Escola Nova, a escola € um
micro universo que reflete a sociedade na qual se insere, tendo como um de seus
mais nobres papéis ser “um instrumento consciente do aperfeicoamento social

inteligente das novas funcdes”.'?®

125 1dem, ibid. p. 59-60
126 1dem, ibid., p. 68
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A escola é a base de desenvolvimento da sociedade, uma vez que, sendo um
local privilegiado da educagdo, contribui ao maximo para a realizagdo humana na
medida que é “um centro onde se vive € ndo um centro onde se prepara para
viver"'?’ | tendo como tarefa primordial “integrar o individuo dentro dos novos fins de
formagao cientifica, técnica e democratica, garantindo a formagéo do espirito, o
equilibrio social e a paz entre os povos”.'?®

No que se refere, especificamente, a escola publica, concebem os Pioneiros
que esta deve ser “o veiculo de socializagdo adaptadora e aparelho de

transformacao social frente as necessidades da sociedade politica”.'?°

Pela ética da ideologia do Estado, pos Revolugao de 30, a familia ja ndo
da conta de mostrar o quao complexo € o processo de formacado social,
principalmente no que se refere as questdes de ordem econémica, e assim, a escola
torna-se a “Unica agéncia educacional” competente para tal.'*

O fim ultimo da escola, na concepcado da burocracia estatal, como declara
Francisco Campos na Exposicao de Motivos do Decreto que reintroduziu, em 1931,
o0 ensino religioso nas escolas publicas, “é nao sé instruir mas educar, ndo sé
habilitar técnicos sendo também formar homens que, na vida doméstica, profissional
e civica sejam cumpridores de todos os seus deveres”.”’

Sintetizando os significados atribuidos a escola, nesse periodo, e

concordando com a interpretagcao de Luiz Antonio Cunha, temos uma escola que,

para os liberais

27 |dem, ibid., p. 70-89
128 |dem, ibid., p. 90

129 1dem, Ibid., p. 91

%0 1dem, Ibid., p. 100-104
*1 |dem, ibid., p. 108
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“é vista como tendo a fungdo de despertar e
desenvolver talentos e as vocagdes dos individuos
na medida de suas caracteristicas inatas, de modo
que eles possam se posicionar na sociedade

conforme suas aquisi¢cdes e nao conforme a heranca

de dinheiro ou titulos”.'%?

Para os adeptos do totalitarismo, a escola € um aparelho que deve realizar

um processo de educagédo escolarizada, chamada de educagédo escolar, que seja

‘um dos meios pelos quais os intelectuais fazem ‘irradiar’
sobre todo o povo as idéias e aspiracdes dele mesmo
sublimadas, vale dizer, € um dos mecanismos, se nao o

unico, pelo menos o mais sistematico de inculcagdo da

ideologia do Estado autoritario”."

Alegando ser “a unica resposta para a crise criada pela imanéncia de uma
guerra civil e da guerra mundial’*®, Getulio institui o Estado Novo. O modelo
econdmico nacional-desenvolvimentista, com base na industrializacdo, vai se
expandindo e a escola profissional é o sentido mais importante atribuido no periodo,
que, sendo destinada as classes “menos privilegiadas” (conforme determinava o Art.
129 da Constituigdo de 37), é apontada como o caminho mais eficaz para a

preparacdo de mao de obra, tendo em vista 0 mercado capitalista em expansao.

132 Cf. Luiz Antonio Cunha, A universidade tempori : o ensino superior da Coldnia a Era Vargas, Rio

de Janeiro, Civilizagao Brasileira, 1980, p. 229

133 1dem, ibid., p. 250

¥ Cf. Darcy Riberio, Aos trancos e barrancos: como o Brasil deu no que deu, Rio de Janeiro,
Guarnabara Dois, 1985, versiculo 893
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Ainda como dispositivo Constitucional, as industrias e sindicatos deveriam,
obrigatoriamente, criar escolas para que os filhos de seus funcionarios e filiados
tivessem o aprendizado nas respectivas areas de especializagao.

A escola é atribuido o significado de formadora de m&o de obra, pois, dado o
inicio do periodo de mudangas para um modelo econémico que deveria substituir
nossas importagdes por produtos fabricados no pais, tornava-se necessario, como
afirmou Gustavo Capanema (entdo Ministro da Educacgéao), criar, com os jovens que
freqlientavam essas escolas, um “exército de trabalho” em beneficio da nagdo.'®

E importante ressaltar que, como interpreta Freitag, a escola profissional,
técnica, nao interessava aos jovens da classe dominante — constituida pela
aristocracia rural, pela burguesia financeira e pela, recém-surgida, burguesia
industrial, em fase de ascensdo —, pois, para eles havia as “escolas de elite”, em
sua grande maioria, particulares. Nao interessa, também, aos que se enquadram
nas camadas médias e baixas da burguesia e da pequena burguesia, que estdo na
escola secundaria como uma estacao obrigatéria de uma caminhada até conseguir
um titulo académico qualquer e “ascender” socialmente. Aos jovens da zona rural,
nem passa por suas cabecas uma possibilidade dessa natureza ... Nessas
circunstancias, sao, pois, os jovens da classe operaria os escalados para compor
esse “exército industrial de reserva”. Desta forma, a escola profissional, a escola
técnica, torna-se, falsamente, “a uUnica via de ascensao permitida ao operario” ;
torna-se, “a escola para os filhos dos outros”!"*®

Findo o Estado Novo, com a deposi¢cao de Vargas, em 1945, e terminada a
Segunda Grande Guerra, inicia-se uma fase “populista-desenvolvimentista” que,

para Barbara Freitag, alicercando-se em uma instavel alianga entre o empresariado

1% Cf. Barbara Freitag, op. cit., p. 51
% |dem, ibid., p. 53
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nacional e setores populares, interessados em maior participagao na vida politica e
econdmica do pais, se estabelece face a tentativa de combater as oligarquias
tradicionais e de tentar manter um modelo econdmico agonizante, que se esgota nos
primeiros anos da década de 60"*". Tem inicio, sorrateiramente, a época do know-
how, das multinacionais, dos “50 anos em 5”, do gerenciamento da economia pelo
denominado “modelo associado de desenvolvimento econémico”.

No periodo compreendido entre 1945 e 1964, a escola brasileira ja se
encontrava organizada em um sistema educacional, em um sistema de ensino, um
pouco mais estruturado do que anteriormente estava, clara e explicitamente
subdividido em subsistemas federal, estadual e municipal. Apés um processo
decisorio turbulento, tém-se uma Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢ao Nacional,
sancionada em 1961, que mesmo atribuindo a escola o sentido de ser uma
instituicdo neutra e igualitaria, esta vem a selecionar os “melhores alunos” conforme
critérios relativos ao seu “nivel de inteligéncia”, sua capacidade de trabalho, seus
niveis de desempenho etc. etc. etc. Desta forma, conforme interpreta Freitag, a
escola — tanto a primaria, quanto a escola secundaria e a superior —, enquanto um
aparelho de reproducdo da ideologia da classe dominante, “ndo s6 reproduz e
reforca a estrutura de classes, como também perpetua as relagdes de trabalho que
produziram essa estrutura ou seja, a divisdo de trabalho que separou o trabalho
manual do trabalho intelectual”.’®®

A partir de 1964, com o golpe militar, com a “revolugcédo de 1° de abril”’, a
burguesia nacional se submete, sem o0 menor constrangimento, a burguesia
internacional, a fim de, protegidos pelas armas dos militares, manter seus interesses

e privilégios de classe, fazendo deste pais, dentre outras “mudangas necessarias”,

¥ |dem, ibid., p. 54-73
%8 |dem, ibid., p. 66
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um mar de “altas e atuais” tecnologias. O Estado, definitivamente, assume o
comando das decisbées quanto a estrutura, funcionamento e objetivos da escola no
pais, em face dos interesses das classes dominantes, no que se refere,
fundamentalmente, a promocdo do desenvolvimento capitalista internacional. A

escola, como concebe Freitag,

“foi, por isso, totalmente reestruturada e redefinida
para funcionar em toda a sua eficacia nas varias
instancias como divulgadora da ideologia dominante,
como reprodutora das relagcbes de classe, como

agente a servigo da nova estrutura de dominagéo e

como instrumento de reforco da forca de trabalho.”'3®

Nessa rapida recordagao dos principais sentidos de escola, prevalecem, sem
duvida, aqueles que a instituem como um instrumento, um aparelho, um
mecanismo, uma agéncia de reproducado dos interesses e privilégios das classes
dominantes, de reproducédo das relagdes sociais de uma sociedade capitalista. No
entanto, como afirma Antonio Joaquim Severino, “o esforco do homem como sujeito
de praxis social e como agente da historia € requerido para a transformacao das
relagdes do sistema social humano”'*°. Sendo assim, surgem, principalmente nas
ultimas décadas do século xx, outros sentidos que a significam, de uma maneira ou
de outra, como uma importante organizagdo humana no processo de contra-
hegemonia, de contra-ideologia, dentre os quais, a seguir, destaco os que julgo mais
relevantes no momento.

Paolo Nosella, admitindo que ainda prevalece a dicotomia escola

secundaria/superior, para a elite, e escola primaria/profissional, para as classes

%9 1dem, ibid., p. 129
140 Cf. Antonio Joaquim Severino, Educagao, ideologia e contra-ideologia, Sdo Paulo, EPU, 1986,
p. 97
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trabalhadorasm, € um dos entusiastas mais vibrantes do sentido de “escola unitaria”
atribuido aquelas instituicbes que tém como eixo estruturador de seu curriculo o
binbmio “trabalho social moderno”/“homem trabalhador em busca de liberdade para
todos”'*2. Para o autor, que ndo desconsidera a existéncia predominante da escola

da burguesia, a escola unitaria é aquela

‘onde se ensina a radicalizacdo e a universalizagao do
processo de liberdade do operario e do assalariado, a
partir do estudo da fabrica, da maquina moderna e da
industrializagdo em geral concebidas historica e
politicamente; isto €, concebidas como momento histérico
de evolugcdo das forgas materiais de produgcdo e como
critica a atual relagdo de prioridade que elas representam
e que hoje constitui um verdadeiro bloqueio da libertagédo

universal do homem”'43,

Na intencdo de chegar a compreensdo do fendmeno escola, a partir da
reflexdo sobre a propria condigdo humana, Maria Elisa Ferreira, ao fazer uma
leitura considerando a Optica dos paradigmas emergentes (ressaltando o

paradigma holistico), concebe que

“a escola nao podera se restringir a mera transmissora de
conhecimentos, mesmo que solidos, perfeitamente

definidos dentro de cada area cientifica. Para se situarem

! Cf. Paolo Nosella & Ester Buffa, Artes liberais e artes mecanicas: a dificil integragdo, in:
NOSELLA, P. , Qual o compromisso politico? Ensaio sobre a educacao brasileira pos-ditadura,
Bragancga Paulista, IFAN-CDAPH : EDUSF, 1998, p. 79

2 |dem

%3 Cf. Paolo Nosella, O diretor de escola: como ser mestre-de-obras na construcdo de uma Torre de
Babel, in: NOSELLA, P., Qual o compromisso politico? Ensaio sobre a educacgao brasileira pos-
ditadura, Bragancga Paulista, IFAN-CDAPH : EDUSF, 1998, p. 98
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no mundo, no seu mundo, para saberem em que se ater,
0s jovens precisam estabelecer relagdes entre as diversas
areas da ciéncia, entre estas e as tradicbes e

representagbes culturais e entre tudo isso e suas
» 144

existéncias”.

Finalmente, ainda na direcdo oposta aos sentidos atribuidos a escola pelas
classes dominantes, € importante registrar o significado atribuido a escola como um
dos principais instrumentos no processo de formagdo do homem e da cidadania,
processo que da origem e fundamentacdo ao crescente numero de projetos e

programas (muitos deles na esfera governamental)'*

, que a concebem como
“‘escola cidada”. Mesmo que essa questdo do exercicio critico da cidadania, e da
conquista desta, ndo seja tdo simples como possa parecer, como muito bem
abordam-na Ester Buffa e Nilda Teves146, dentre outros autores, destaco, ainda, a
concepgao de Moacir Gadotti e José Romao que, considerando o sentido de escola
cidada como sendo o resultado de um processo historico de renovagao da

educacao, afirmam que qualquer escola pode tornar-se cidada, desde que realize

uma concepgao de educacéao voltada para:

e“a formagédo para a cidadania ativa: (...) a escola
pode incorporar milhdes de brasileiros a cidadania
e deve aprofundar a participacdo da sociedade civil

organizada nas instancias de poder institucional,

144 Cf. Maria Elisa de Mattos Pires Ferreira, A escola: uma leitura na dtica de paradigmas emergentes,
in: SERBINO, R.V. & LIMA GRANDE, M. A. R de (org.), A escola e seus alunos: estudos sobre a
diversidade cultural, Piracicaba, UNESP Editora, 1995, p. 132

%% Dentre outros destacam-se os projetos Escola Plural, desenvolvido pela Secretaria Municipal de
Educacéo de Belo Horizonte/MG, no inicio da década de 1990, e Escola Candanga, proposto
pela Secretaria de Educacgao do Distrito Federal, no periodo de 1994 a 1998.

148 Cf. Ester Buffa, Educag3o e cidadania burguesa, In: BUFFA, Ester et. al. Educagao e cidadania:
quem educa o cidadado?, Sado Paulo, Cortez, 1999, p. 11-29 e Nilda Teves Ferreira, Cidadania:
uma questao para a educagao, Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1993
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ea educacdo para o desenvolvimento: (..) a
educacdao € condicdo sine qua non para o
desenvolvimento auto-sustentado do Pais. A
educagcao basica € o bem muito precioso e de

maior valor para o desenvolvimento, mais do que

as suas riquezas naturais”.'*’

Para Gadotti, deve-se ressaltar, a escola autbnoma é aquela que é “curiosa,
ousada, buscando dialogar com todas as culturas e concepg¢des de mundo’,
fundamentada que esta na compreensao de que pluralismo nao se trata de um mero
ecletismo, “um conjunto amorfo de retalhos culturais” e sim, um processo de “dialogo
com todas as culturas, a partir de uma cultura que se abre as demais”."®

Ao tratarmos dos diversos sentidos atribuidos a escola, certamente, é possivel
identificar com relativa facilidade que os mesmos também relacionam-se, ainda que
nao de forma declarada, com outros tantos significados atribuidos a educacgao.
Mesmo nao sendo objeto de preocupagao, neste momento, o estudo dos diversos
sentidos atribuidos a este fenbmeno, deve-se levar em consideragcao que, sendo a
escola o lugar onde, também, o fenbmeno da educagdo acontece e a relevancia
desta questdo para o estudo da escolarizacdo da capoeira, tais sentidos se

aglutinam em trés abrangentes visdes de educagado, as quais também permeiam

este meu trabalho. Sao elas:

7 Cf. Moacir Gadotti & José Eustaquio Romao, Escola cidada: a hora da sociedade, in: BRASIL,

MEC/SEED, Construindo a escola cidada: projeto politico pedagdgico, Brasilia, MEC/SEED,
1998, p. 23

8 Cf. Moacir Gadotti, Escola cidadd: uma escola, muitas culturas, in: BRASIL, MEC/SEED,
Construindo a escola cidada: projeto politico pedagdgico, Brasilia, MEC/SEED, 1998, p. 82
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e uma visado tradicional-modeladora - que, fundamentada
nos objetivos e estratégias de uma elite nobre, aristocratica,
admite a necessidade de preservar o seu status quo, por
intermédio da manutengao do modelo de sociedade existente, e,
para tal, modelar o homem conforme os valores e significados

dessa mesma elite;

e uma visdo moderno-domesticadora - que, tendo em vista
os elementos constitutivos da visdo modeladora, concebe como
necessario impedir as tentativas de acesso a educacéo e de
ascensdo das outras classes sociais, admitindo, também, a
necessidade de preservar o seu status quo, por intermédio da
manutengdo no modelo de sociedade e do desenvolvimento de
processos de alienacdo, adestramento e domesticacéao,
principalmente dos homens que constituem as classes

populares; e,

e uma visdo emergente-emancipadora - que, em 0Oposicao
as duas outras visdes, concebe como fundamental o
desenvolvimento da autonomia do homem, de sua
emancipacgao, de seu pensamento critico, de sua criatividade,
de sua participacao efetiva na constru¢gdo do mundo em que
esta, de seu entendimento de pertencimento a esse mesmo

mundo, admitindo a possibilidade de sua transformacéo'.

Ressalto, ainda, que um dos principais sentidos atribuidos a escolarizagao € o
da institucionalizag&o, ou seja, o ato ou efeito de institucionalizar, principalmente, a
educacdo, o conhecimento, o saber, os valores e atitudes. Importante observar

também que, nesse processo, encontramos dois objetivos principais: um deles € a

49 Cf. Cesar Barbieri, Esporte Educacional: uma possibilidade de restauracdo do humano no
homem, Canoas, Editora da ULBRA, 2001
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tentativa de tornar a escola uma organizagao indispensavel a sociedade, nao
apenas enquanto um estabelecimento de ensino, mas também no que se refere a
estrutura e funcionamento dos sistemas escolares, denominados também de
“sistema de ensino oficial” (tanto de carater publico, como privado); o outro objetivo é
o de ter a funcdo de estabelecer padrdes de interesses e de valor que, na maioria
das vezes, sdo internalizados por todos e, desta forma, como conseqiéncia,
determinam as varias formas de interacdo e organizacdo social. E importante ndo

esquecer, também, que, conforme concebe Reimer, tal instituicao,

‘como tutora de um numero cada vez maior de
pessoas pelas proporgcdes sempre crescentes de
seu periodo de vida, por um numero cada vez maior
de tempo e interesses, esta prestes a juntar-se aos

exeércitos, prisdes e asilos de loucos, como uma das

instituicdes totais da sociedade”'*°

Pelo exposto, até aqui, € possivel identificar que nessa relagdo entre a
instituicdo e as pessoas que compdem uma determinada comunidade, ou uma
determinada formacgao social, circunstadncia essa que, como afirma Julieta
Desaulniers, indica ser a escolarizagdo um fato institucional’®’, os sentidos de escola
apresentados podem ser aglutinados em nucleos diferenciados de conteudo que

constituem trés visdes especificas do fenébmeno escola, quais sejam:

%0 cf. Everett Reimer, op. cit., p. 36
51 Cf. Julieta B. Ramos Desaulniers, Instituicao e evolugao da escolarizagao, Teoria & Educacgéo,
Porto Alegre, Pannonica Editora, n° 6, 1992, p. 97-98



110

e uma visdo neutro-constituinte — que, fundamentando-

se nos pressupostos funcionalistas e estruturo-funcionalistas de
sociedade, concebe-a como apartada do contexto social, tendo
como papel constituir, criar, formar a sociedade, ao lado de
outras instituicbes, e, tendo como funcdo, contribuir para o

equilibrio e sobrevivéncia dessa mesma sociedade;

e uma visdao sistémico-reprodutora — que,

fundamentando-se na premissa da inexisténcia de conflitos
entre as classes sociais, concebe-a como parte integrante do
sistema social, tendo como papel ser um dos aparelhos,
mecanismos, instrumentos de manutengdo da hegemonia da
classe dominante, e, como fungao, reproduzir os pressupostos

e ideologia da sociedade capitalista;

e uma visdo estratéqgico-transformadora —  que,

fundamentando-se na natureza dialética dos conflitos
existentes nas relagbes sociais, concebe-a como parte
constitutiva da sociedade civil, tendo como papel ser um
espaco de realizagédo da contra-ideologia da classe dominante,
e, como funcao, participar efetivamente do processo de contra-
hegemonia necessario a transformacdo e recriacdo da

estrutura e funcionamento de nossa formacéao social.

z

E oportuno lembrar aqui a interpretacdo de Paulo Freire, ao fazer a
apresentacao do estudo dos professores do IDAC, ja citado, quando assim coloca a

questao sobre o significado da escola:

‘enquanto categoria abstrata, instituicio em si,
portadora de uma natureza imutavel da qual se diga é
boa, € ma, a escola ndo existe. Enquanto espaco

social em que a educacao formal, que nao € toda
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educacao, se da, a escola na verdade ndo e, a
escola esta sendo historicamente. A compreensao do
seu estar sendo, porém, ndo pode ser lograda da

compreensao de algo mais abrangente que ela — a

sociedade mesma na qual se acha”.’®?

Ao tratar, principalmente, da questao sobre o que a Escola faz com o que o
povo cria, tendo como exemplo a Capoeira, também é preciso ter em mente que,
seguindo as palavras de Paulo Freire, acima citadas, e as de Billy Blanco, em
epigrafe, “é tudo uma questdo de peso e medida, de hora e lugar’, questao essa
que, com relagdo ao fenbmeno Capoeira, também, é possivel identificar, como

mostrar-se-a no proximo capitulo.

52 Cf. Paulo Freire in: Babette Harper et. al., op. cit., p. 8



“A Capoeira é como o mar, as
ondas vio e véem”

Mestre Joao Grande

CAPITULO 1lI

“Conhecemos de perto esse processo de degradagdo da
identidade propria, do recalcamento dos valores, do flagelar a
auto-estima, que tem suas falsas compensacoes, isto é, a
ilusdao de ser aceito no ‘mundo dos brancos’, especialmente
na midia”

Marco Aurélio Luz



O mesmo pé que danga o samba...

“O mesmo pé que dancga o samba,
se preciso vai a luta:
capoeira !’

E obvio, hoje, que o Brasil ndo foi achado, encontrado, muito menos
descoberto, mas sim, como de forma apaixonada nos aponta Darcy Ribeiro, ele
emerge como consequéncia do desenvolvimento de um processo de formagao social
que tem a sua origem no confronto inicial entre invasores e nativos de Pindorama,
processo esse que prosseguindo com a participagdo, anos mais tarde, de negros
africanos, principalmente, instalou-se, com a atuagdo de “brasilindios”, “afro-
brasileiros”, “neobrasileiros”, brasileiros e de um grande numero de homens e
mulheres de outras culturas, de outras etnias, de outras nacdes, que vém realizando,
efetivamente, a sua constante (re)construgéo?.

Mesmo que, ainda nos dias de hoje, encontrem-se os que, por varias razoes,
ainda reforcem o mito fundador da visdo do paraiso e da origem e constituicao de
nossa histdria “como a realizacdo do plano de Deus™ e os que, pelas mesmas

razdes, acreditam na “fabula das trés ragas™

, divulguem-na e dela se utilizem como
um dos meios para a busca da consolidagdo da ideologia dominante, é &bvio,

também, que tal processo de formacao social ndo se desenvolve, do seu inicio até

' Viola enluarada, Paulo&Marcos Valle, 1968

2 Cf. Darcy Ribeiro, O povo brasileiro: a formag&o e o sentido do Brasil, Sdo Paulo, Companhia das
Letras, 1995

® Cf. Marilena Chaui, Brasil: o mito fundador. Caderno Mais, n° 424, 26 de margo de 2000, Folha de
Sao Paulo, Sado Paulo, Folha de Sao Paulo, 2000 e, também, Brasil: mito fundador e sociedade
autoritaria. Sdo Paulo, Editora da Fundacao Perseu Abramo, 2.000

* Cf. Roberto DaMatta, Relativizando: uma introducdo a antropologia social, Rio de Janeiro, Rocco,
1987, p. 67-70
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os dias atuais, na mais perfeita harmonia, como um sonhado congracamento entre
os povos de todo o mundo, como um encontro pacifico entre as diversas etnias e
suas respectivas culturas, gerando um contexto de “democracia racial”, como
interpreta, equivocadamente, Gilberto Freyre5, contexto esse irreal, no qual, para ele,
questdes como a do racismo, segregacao e discriminagdo socio-cultural ndo tém
lugar.

Em todos os periodos, tradicionalmente estabelecidos pelos estudiosos da
historia desse processo de construgao de nossa formagao social, encontramos, de
uma forma ou de outra, direta ou indiretamente, registros de interpretagbes que
indicam a rica e complexa polissemia que caracteriza as diversas interpretacdes
sobre “o0 que é” a Capoeira.

Por certo, no processo de ser-no-mundo, realizando o Dasein, definido por
Heidegger, ao qual me referi no primeiro capitulo, € que alguns dos varios sentidos
atribuidos, também, a Capoeira vém, ao longo dos anos (ou melhor, dos séculos),
perdendo a sua forga e ficando quase que esquecidos; outros revigorando-se e,
quase sobrepujando os demais, tornando-se uma referéncia; e, ainda, outros tantos
novos sentidos surgindo, a cada dia que passa, como € possivel identificar ao
abordar-se as diversas interpretacdes desse fenbmeno.

Como ja admitiu Viriato Corréa, é quase impossivel descobrir as origens do

fendbmeno Capoeira, pois “nasceram com a cidade. Cresceram, aperfeicoaram-se a

® Dentre a extensa obra do autor, destacam-se, sobre esse tema, Casa Grande & Senzala, Sobrados
e Mucambos e Ordem e Progresso, constantes da bibliografia deste estudo.



115

proporcdo que a cidade foi evoluindo e crescendo”™

e, tampouco, tal tentativa de
descoberta esta contida dentre os objetivos deste estudo. Ao buscar, porém,
compreender o fendbmeno Capoeira por intermédio da visdo dialético-
fenomenoldgica da relagdo homem-mundo-fenébmeno, tendo em vista fortalecer a
concepgao materialista-dialética da realidade, faz-se necessario que sejam
considerados os diversos sentidos atribuidos a Capoeira, tais como luta, danca,
arma, brinquedo, defesa pessoal, atividade criminosa, arte, jogo, esporte, arte
marcial, terapia, Educacado Fisica, movimento politico-social. Assim, com base,
principalmente, nos pressupostos heideggerianos quanto a existéncia e ao ser-no-
mundo e as concepgdes de Merlau-Ponty quanto a manifestagdo do fenébmeno e ao
mundo percebido, vejamos algumas das suas mais significativas perspectivas!
Mesmo que o vocabulo capoeira tenha sido registrado pela primeira vez em
1712, por Rafael Bluteau, em seu “Vocabulo Portugués e Latino”, apenas é em
“Iracema” (1865) e no “O Gaucho” (em 1870) que José de Alencar propde estar a
sua origem na Lingua Tupi’. Importante ressaltar que, durante esses mais de dezoito
anos que, com afinco, dedico-me ao estudo da Capoeira, encontro, até o momento,
tal proposicao alencariana, como a unica unanimidade, nos dias de hoje, existente
no Campo da Capoeira.® “Capoeira € um vocabulo derivado do Tupi’, afirma,
convictamente, a grande maioria de seus atores sociais. Além dessa afirmativa, tudo

mais € um mar de interpretagdes que, como tal, nem sempre séo convergentes ou

banham as mesmas praias, a comecar, por exemplo, pela discordancia sobre qual

® Viriato Corréa, Casa de Belchior, Rio de Janeiro, Civilizacao Brasileira, 1936, p. 37

’ Cf. Waldeloir Rego, Capoeira Angola: ensaio sécio-etnografico, Salvador, Itapua. 1968, p. 17

® Ao utilizar o conceito de campo, fago-o seguindo a concepg¢ao de Campo Social, de Bourdieu. Para
aprofundamento do assunto, os interessados devem consultar, dentre outras estudos, Bourdieu, P.
O campo cientifico, in: Pierre Bourdieu: sociologia, Renato Ortiz (org.), S0 Paulo, Atica, 1983, p.
122; O mercado de bens simbdlicos, in: A economia das trocas simbdlicas, Sdo Paulo,
Perspectiva, 1987, p. 99-181; Algumas propriedades dos campos, in: Questdes de sociologia, Rio
de Janeiro, Marco Zero, 1983, p. 89-94 e também Carlos Benedito Martins, Estrutura e ator: a
teoria da pratica em Bourdieu, Brasilia, UnB, (mimeo), 1987
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etimo do Tupi teria dado origem ao nosso vocabulo capoeira: seria caa-apuam-era
(Alencar/1865) ? Teria sido co-puera (Baurepaire Rohan/1879) ou caa-puéra
(Macedo Soares/1880) ? Sera que nao foi caapoéra (J. Barbosa Rodrigues/1890 e
Visconde de Porto Seguro s/d) ou cocliera (Montoya/1640) ou, ainda, kopulera
(Edeweiss/1955) ? Hoje em dia, a origem aceita pela maioria dos estudiosos do
assunto é o vocabulo caa-puéra que é formada pela jungdo de caga — mato, floresta
virgem — com puéra — o que foi, 0 que nao existe mais —, donde, conforme define
Macedo Soares, caa-puéra “significa mato virgem que ja nédo é, que foi botado
abaixo, e em seu lugar nasceu mato fino e raso”.’

Ainda discorrendo sobre o termo capoeira, Waldeloir Rego apresenta mais
duas versdes sobre a sua origem, as quais, também, sao consideradas, por alguns
poucos, como verdadeiras. Uma delas refere-se ao fato de que, conforme afirma
Antenor Nascentes, os movimentos realizados pelos que jogam capoeira sao
semelhantes aos executados pelo macho de uma ave, do mesmo nome, encontrada
em varias regides do Brasil, ao defender o seu territério dos ataques de seus rivais
e, assim, preservar a posse de sua fémea. A outra, advém da correlacao feita entre
alguns negros que levavam galinaceos (capdes), em grandes cestas (capoeiras),
para vender no mercado e o jogo, constituido de “exercicios de destreza corporal”,
que realizavam enquanto este ndo abria, ficando, assim, brincando (era essa a
intengao inicial) e divertindo-se com tal jogo.

Waldeloir Rego, em seu classico estudo sobre a Capoeira, referindo-se a
questdo semantica, ainda apresenta, apdés a consulta a diversas obras de varios

autores, as acepgdes que se seguem:

° Cf. Waldeloir Rego, op. cit., p. 17-22
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e espécie de cesto feito de varas, onde se guardam
capdes, galinhas e outras aves;

¢ local onde fica a criagao;

e carruagem velha;

o tipdia;

e termo de fortificagao, designando a escavagao no
fundo de um pogo seco, guarnecida de um
parapeito com seteiras e de um teto de franchdes,
sobre que se deita uma grossa camada de terra;

e espécie de cesto com que os defensores duma
fortaleza resguardam a cabecga;

e uma pega moinho;

¢ mato que foi cortado;

¢ lenha que se retira da capoeira, lenha miuda;

e uma ave (Odontophus capueira, Spix), também

conhecida pelo nome de Uru;

0 que pertence ao jogo da capoeira;

¢ individuo desordeiro;

e ladréo de galinha;

e espécie de veado existente no Nordeste;
e matuto, individuo na capoeira;

e espécie de jogo atlético™

Na manifestacao do fenbmeno Capoeira, mais uma vez o homem e a acéo se
complementam no processo de ser-no-mundo e essa inter-relagao é tao intensa que
se encontra, em qualquer das perspectivas de sua origem, a mesma denominagao
atribuida tanto ao seu praticante como ao préprio fenémeno!

E importante ressaltar, também, que os negros escravos que fugiam de seu

cativeiro, buscavam, na maioria das vezes, como seu primeiro abrigo os “capdes de

1% |dem, ibid., p. 27-28
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mato” que, por sua constituicdo, os escondiam de seus donos e capatazes, donde o

LE 11

“negro fujao” passa a ser chamado como “negro das capoeiras”, “negro de capoeira”,

LE 11

“negro capoeira”, “capoeira” Assim define Renato Almeida:

‘Quanto ao nome — capoeira — parece uma
metonimia. Os negros fugidos a perseguicdo dos
capitdes-de-mato, se ocultavam nas capoeiras, matos
enfezados, nascidos onde se fez derrubada da floresta
virgem. Quando esses escravos eram descobertos, ndo
dispondo de armas, defendiam-se com um jogo agilissimo

e violento que, sendo travado nas capoeiras, ficou com

esse nome”.""

De forma semelhante, considerando que capoeira é também o nome que é
dado a uma pequena clareira na mata (caa-puéra) e, conforme relatam os
estudiosos do periodo da escravidao, era para la que os negros fugitivos atraiam
seus perseguidores procurando (e muitas vezes conseguindo) vencé-los por
intermédio de uma luta corporal que, com extrema coragem, inimaginavel agilidade,
surpreendente astucia, aplicavam, como relata Annibal Burlamaqui, “um jogo
extranho de bragos, pernas, cabega e tronco, com tal agilidade e tanta violéncia,

»12

capazes de lhe dar uma superioridade estupenda”“, o que leva, alguns poucos

Mestres de Capoeira, a afirmar, confiante e romanticamente, que “foi Zumbi dos
Palmares, eximio capoeirista como todo o seu exército”*>.

Esse mesmo “jogo extranho”, citado por Burlamaqui, Donald Pierson a ele se

refere afirmando que “era uma forma de combate altamente complexa,

! Cf. Renato Aimeida, Tablado Folclérico, Sao Paulo, Ricordi Brasileira, 1961, p. 125-126

2 Annibal Burlamaqui, Gymnastica Nacional (Capoeiragem): methodisada e regrada. Rio de
Janero, o Autor, 1928, p. 12

® Antonio Batista Pinto (Zulu), Idiopraxis de capoeira, Brasilia , o Autor, 1995, p. 3
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originariamente desenvolvida pelos escravos fugitivos, estamos informados, a fim de
se adestrarem para lutar mais eficientemente com os armados capitdes-do-mato
.p"

Relato semelhante é feito por Johann Moritz Rugendas, no inicio do século
XIX, com a introdu¢ao, em sua obra intitulada Viagem Pitoresca Através do Brasil, de
duas gravuras que tém como tema a Capoeira, sendo que uma delas traz o titulo de

Jogar Capébeira ou Danse de la guerra, acompanhada do comentario que se segue:

“Os negros tém ainda outro folguedo guerreiro muito mais
violento, a capoeira, que consiste em dois contendores se
jogarem um contra o outro, como dois bodes, procurando
dar marrada no peito do adversario, para derruba-lo.
Neutralizam o ataque por meio de paradas, ou fogem-lhes
com o corpo em habeis saltos. Por vezes, entretanto,

acontece chocarem-se terrivelmente as cabecgas e, ndo

raro, a brincadeira degenera em conflito sangrento”."®

Nao é possivel deixar de inferir que tal tipo de clareira, surgida apos a
queima, proposital ou ndo, do mato alto ali existente, fosse, com seguranca,
utilizado, também, como lugar para a realizagdo de atividades de cunho religioso,
politico ou de lazer, as quais nao alcangariam seus objetivos caso acontecessem na
mata cerrada ! A Capoeira, desta forma, era ndo apenas espaco de luta pela
sobrevivéncia como também, dentre outras possibilidades, lugar de celebragao,

comemoracao, diversao e doutrinagao !

' Cf. Donald Pierson, Brancos e pretos na Bahia: estudo de contacto racial. Sao Paulo, Editora
Nacional, 1971, p. 285
'3 Cf. J. M. Rugendas, Viagem pitoresca através do Brasil, Sdo Paulo, Martins Fontes, 1954, p. 197
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Cabe aqui ressaltar que, contrariando a opinido de alguns atores do campo da
Capoeira, os negros escravos tinham, sim, os seus momentos de folga, de lazer.
Sabe-se desse fato por intermédio, dentre outros estudiosos, de Gilberto Freyre
quando afirma que os Senhores de Engenho, bem conhecidos como um dos
principais sustentaculos do regime de escraviddo do negro africano no Brasil,
“tiveram um arremedo de taylorismo” e, assim, administravam a forga de trabalho de
forma a obter “o0 maximo de forca util e ndo simplesmente o maximo rendimento”,
principalmente pelo alto custo de cada “peca” de escravo'®. Desta forma, nada mais
l6gico que, seguindo essa premissa, os donos de escravos ao administrar a relagao
‘maximo esforgo util/maximo rendimento”, ndo apenas autorizassem, ao negro
cativo, 0 acesso a uma alimentagao “farta e reparadora” como também permitissem
a realizacdo de festas e divertimentos, ocasidbes essas — que, hoje, podemos
ironicamente chamar de tempo “livre” — nas quais, entdo, aproveitavam o maximo
do Lundu, da Capoeira, do Samba-de-Roda, do Jongo etc." Quanto a um desses

momentos, Gilberto Freyre, assim relata:

“No dia da botada — primeiro dia de moagem
das canas — nunca faltava o padre para
benzer o engenho; o trabalho iniciava-se sob a
bencéo da Igreja. O sacerdote primeiro dizia a
missa; depois dirigiam-se todos para o
engenho, os brancos debaixo de chapéus de
sol, lentos, solenes, senhoras gordas, de
mantilha. Os negros contentes, ja pensando em

seus batuques a noite”"®.

'° Cf. Gilberto Freyre, Casa-grande & senzala. Rio de Janeiro , Record, 2.000, p. 116
7 |dem, ibid. p. 158
'® |dem, ibid., p. 488
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Considerando que os escravos eram “as maos, € os pés do senhor de
engenho; porque sem elles no Brazil nao he possivel fazer, conservar, e augmentar
fazenda, nem ter engenho corrente”, de forma semelhante relata Jodo Antdnio
Androni (sob o pseudénimo de André Jodo Antonil) em sua obra intitulada Cultura E
Opuléncia Do Brasil Por Suas Drogas e Minas, publicada em Lisboa em 1711, ao
afirmar, no capitulo intitulado Como Se Ha De haver O Senhor Do Engenho Com

Seus Escravos, que

“negar-lhes [aos escravos] totalmente os seus folguedos,
que sao o unico allivio do seu captiveiro, he querel-los
desconsolados, e melancholicos, de pouca vida, e
saude. Portanto ndo |hes extranhe os senhores o
criarem seus reis, cantar, e bailar por algumas horas
honestamente em alguns dias do anno, e o alegrarem-se
honestamente a tarde depois de terem feito pela manha
suas festas de N. S. do Rozario, de S. Benedicto, e do
orago da capella do engenho, sem gasto dos escravos,
acodindo o senhor com sua liberalidade aos juizes, e

dando-lhes algum premio do seu continuado trabalho”."®

Informagdo semelhante encontramos em Luis Edmundo, ao comentar sobre
os folguedos populares e diversao nas ruas do Rio de Janeiro, no inicio do século

xix:  “Que faziam os negros escravos apds o labor que os matava, a surra do

% Cf. José Ramos Tinhordo, Musica popular de indios, negros e mestigos, Petrépolis, Vozes,
1972, p. 36. Quanto a ocupagao do tempo livre do trabalho do negros escravos, e seu gosto pelas
festas, ver também, do mesmo autor, Os sons dos negros no Brasil: cantos, dangas, folguedos,
Sao Paulo, Art Editora, 1988 e As festas no Brasil colonial, Sdo Paulo, Editora 34 Ltda., 2000
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vergalho, ao viramundo e a polé, pelo terreiro das senzalas, quando dormiam os

feitores ? Cantavam! Dancavam!”.?°

Importante também ¢é o relato que Charles Ribeyrolles faz, em meados do
século x1x, em sua obra intitulada Brasil Pitoresco, apontando mais um dos sentidos

atribuidos a Capoeira:

“‘No sabado, a noite, finda a ultima tarefa da semana, e
nos dias santificados, que trazem folga e repouso,
concedem-se aos escravos uma ou duas horas para a
danga. Reunem-se no terreiro, chamam-se, agrupam-se,
incitam-se e a festa principia. Aqui é a capoeira, espécie
de danca pirrica de evolugdes atrevidas e combativas, ao
som do tambor do Congo. Ali é o batuque, com suas
atividades frias ou lascivas, que o urucungo acelera ou
retarda. Mais além é uma danca louca, com a provocacao
dos olhos, dos seios e das ancas. Espécie de convulséo

inebriante a que chamam lundu”.?’

Pela transmisséo oral dos acontecimentos e fatos histéricos que permeiam o
fendmeno Capoeira, tanto em sua constituigdo como em sua manifestagao, Carybé,
transcrevendo o que ouviu dos Velhos Mestres da Bahia, atribui, também, a esses
momentos de folga a ocasido em que, camuflando, os negros escravos praticavam a
‘luta da capoeira” como uma forma de danga, acompanhada de musica e de

pantomimas. Assim relata o famoso artista plastico:

‘Formavam rodas em que os lutadores se exercitavam ao som dos

berimbaus e das palmas. O feitor passava, apreciava os negros

%0 Cf. Luis Edmundo, Recordagées do Rio Antigo. Rio de Janeiro, Conquista, 1956, p. 93-94
21 Cf. Jair Moura, Capoeiragem: arte & malandragem, Salvador, Secretaria Municipal de Educacgéo e
Cultura/Departamento de Assuntos Culturais/Divisdo de Folclore, 1980, p. 17
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‘brincando Angola’. Achava bonito. Batia palmas também, e os
jogadores continuavam suas pantomimas, jogavam-se no chao,
olhavam-se de cabeca para baixo, riam e dansavam uma dansa

exquisita de gingados e pulos, ou rolavam no ch&o que nem cobras.

Os Senhores e Sinhas gostavam de ver”.??

Por serem 0s negros escravos 0s primeiros a serem vistos, pelos “Senhores e
Sinhas”, praticando a Capoeira, muitas afirmag¢des sobre a sua origem africana
foram veiculadas, precipitadamente, ndo apenas pela elite branca que os apreciava
nos dias de festa, ou pelos capitdes-do-mato e capatazes que os enfrentavam nas
pequenas batalhas pelo seu resgate, de um lado, pela sua liberdade, de outro. Nao
apenas ouve-se, através dos anos, que a “Capoeira é africana”, tanto de seus
praticantes, dos mais ingénuos aos mais criticos, como também de algum repérter
menos avisado?®, ou de alguns estudiosos de renome que, direta ou indiretamente,
atuam, interferem, interagem no Campo da Capoeira. Dentre esses “africanistas”
destacam-se Edison Carneiro, Camara Cascudo, Inezil Penna Marinho, Mestre
Pastinha (no inicio, pois, em entrevista concedida a Antonio Tourinho, em 1963, o
Mestre nega a origem africana da Capoeira, declarando: “os meus Mestres nunca
disseram que na Africa tinha capoeira”’)®*, Mestre Noronha, Jodo Lyra Filho,
Fernando de Azevedo, Alceu Maynar de Aratjo?®.

Subjaz percebe-se, a essa afirmagao sobre a origem africana da Capoeira, a
concepcao cartesiana da dicotomia corpo/mente que, também, se realiza com

relacdo ao negro africano, na condicdo de escravo no Brasil e, assim, as

2 Carybé, O jogo da capoeira. Colegcdo Recdncavo, n°3. Salvador , Livraria Progresso Editora, 1955,
p. 3

» Exemplo disso é Marcia Lobo que divulga sua “reportagem” intitulada Capoeira: a revolta dos

negros, no Livro de Cabeceira do Homem, Civilizag&o Brasileira, Rio de Janeiro, 1968, p. 183197
Cf. Antonio Tourinho, Tipos e coisas da Bahia, Diario de Noticias, Salvador, 27 de outubro de

1963

% Consultar os titulos constantes na bibliografia.

24
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manifestagcdes culturais surgidas nos momentos de festa, de écio, de celebracéo ou
comemoracao, sao concebidas, pelos brancos dominadores, da época, e estudiosos
do assunto, de hoje — n&o s6 os brancos e nem tdo dominadores assim ... —,
como importantes tentativas do encontro corpo-mente. José Bonifacio, o mogo, por
exemplo, concebe tal sentimento de fragmentagcdo do ser humano, de tentativa de
separacao do corpo da consciéncia, como demonstrado em seu poema intitulado

Lamento do Escravo, que se segue:

“Nas minhas carnes rasgadas,
Nas faces ensanglentadas
Sinto as torturas de c3;

Deste corpo desgragado

Meu espirito soltado

Nao partiu — ficou-me 3!

Naqueles quentes areais,
Naquela terra de fogo,
Onde livre de cadeias

Eu corria em desafogo ...

La nos confins do horizonte ...
La nas planicies ... no monte ...
La nas alturas do Céu ...

De sobre a mata florida

Esta minha alma perdida

Nao veio — s6 parti eu.

A liberdade que eu tive
Por escravo nao perdi-a;
Minh’alma que la sé vive

Tornou-me a face sombiria.
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O zunir do fero agoite

Por estas sombras da noite
N&o chega, ndo, aos palmares
L& tenho terra e flores ...

Minha mae ... 0s meu amores ...

Nuvens e céus ... os meus lares.”?°

Desta forma, para muitos que concebem ser a Capoeira africana, dentre
outros motivos politicos mais profundos (os quais ndo cabe aqui, por hora, cita-los),
afirmam que a sua origem esta em uma ou outra danga religiosa, de carater liturgico,
ou de lutas usadas em suas tribos no cotidiano guerreiro e religioso de além mar, ou,
ainda, como uma forma de evitar o banzo e buscar, nos dias de folga e de festa,
revigorar sua identidade e resgatar “a alma perdida”, de que fala o poeta. Porém, se
tais afirmacdes sédo verdadeiras, emerge uma duvida, até hoje ndo esclarecida
satisfatoriamente: por que, entdo, ndo temos conhecimento da manifestacido da
Capoeira em todos os locais, sem excegdo, onde existiam negros africanos no
Brasil?

Ultimamente, no entanto, cada vez mais percebe-se que, como afirma
Waldeloir Rego, “deve-se andar com bastante cautela” ao tratar da questao sobre a
origem de manifestagdes que trazem em sua constituicdo a presenga do negro
africano, pois, como se sabe, “os africanos uma vez livres e 0s que retornaram as
suas patrias, levaram muita coisa do Brasil’?’. Levaram, desde 1835 apos a Revolta
dos Malés, ndo apenas suas criagdes e recriagdes, mas também muito do que
aprenderam com os indios e com o branco, como é possivel tomar conhecimento,

com detalhes, por intermédio do estudo sobre o fluxo e o refluxo do trafico de

% Cf. Manuel Querino, A raga africana e os seus costumes, Salvador, Livraria Progresso Editora,
1955, p. 136-137
7 cf. Waldeloir Rego, op. cit., p. 30-31
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escravos no Brasil, realizado por Pierre Verger28, fato esse que, dentre outros
fatores, concordando com Waldeloir Rego (e mesmo que ainda, vez por outra, meio
que na contra-mao da Histdria, surja um novo africanista®®) leva-me a conceber a
Capoeira como uma (re)criacdo do negro africano no Brasil.*°

Certamente, a profunda identificacdo entre o Capoeira e a Capoeira ndo pode
ser compreendida como sendo apenas uma metonimia explicada e definida pela
Gramatica, como concebe Antenor Nascentes (em carta a Waldeloir Rego)®', mas
admitindo que se trata, sim, de uma peculiaridade da existéncia-do-homem-no-
mundo, da relacao dialética que se estabelece entre 0 homem, o mundo e as coisas;
de uma decorréncia de sua corporeidade, como forma integrada pela qual o homem
existe no mundo, permitindo-lhe o acesso a todas as coisas e experiéncias diversas,
de forma a tornar-se significativo a si mesmo e aos outros e, assim, vivenciar a sua
humanidade®®; que se trata de um dos desdobramentos ocasionados pelo fato de o
homem, como concebe Merleau-Ponty (ja referido no primeiro capitulo deste
estudo), n&o ter um corpo, mas ser um corpo; de tratar-se de uma consequéncia do
processo cultural que, segundo os pressupostos de Vieira Pinto sobre a Teoria da
Cultura, faz também da Capoeira, concomitantemente, um bem de consumo e um

bem de producdo®; de uma decorréncia de ser a Capoeira um fato histérico que

além de, ao mesmo tempo, definir-se e definir o todo &, também, produtora e

2 Cf. Pierre Verger, Fluxo e refluxo do trafico de escravos entre o golfo do Benin e a Bahia de
Todos os Santos: dos séculos XVII a XIX. Sdo Paulo, Corrupio, 1987
# Cf. Berbardo Conde, Os donos da rua: as maltas de capoeira no século XIX, Motus Corporis:
revista de divulgagao cientifica do Mestrado e Doutorado em Educagéo Fisica, v. 8, n°® 1, Rio de
Janeiro, Universidade Gama Filho, 2001, p. 34-35
% Cf. Cesar Barbieri, Um jeito brasileiro de aprender a ser. Brasilia, GDF/DEFER, 1994, p. 24
%1 Cf. Waldeloir Rego, op. cit. p. 25
%2 Cf. Cesar A. S. Barbieri et. al. Curriculo de educacao fisica para o Ensino Médio, Brasilia,
SE/FEDF, 1999, p. 91
%3 Cf. Vieira Pinto, Ciéncia e existéncia : problemas filosoficos da pesquisa cientifica. S&o Paulo, Paz
e Terra, 1985, p.
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produto; é reveladora, decifra e determina a si mesma e conquista o seu préprio
significado auténtico, ao tempo em que confere um sentido a algo mais>*.

Tal relagdo intrinseca entre o homem e a agdo é possivel perceber,
principalmente, quando nos reportamos as interpretagdes de importantes estudiosos
e literatos que, ao descreverem, julgarem ou, apenas, noticiarem a manifestagdo do
fendmeno Capoeira, ndo deixam de focalizar o homem (o Capoeira) como um
importante evento sinérgico de sua constituicdo e de seu surgimento. Exemplo
desse fato encontra-se na narrativa contida no texto de Mello Moraes Filho, tido,
segundo Waldeloir Rego®, como o mais antigo que se tem noticia.>®

Mello Moraes Filho comparando a Capoeira a febre amarela, que “tem
merecido perseguigdo sem descanso”, concebe-a como uma “luta nacional” e inicia
seu relato sobre sua manifestacdo, no Rio de Janeiro, e sobre seus principais
protagonistas, afirmando que “entre as nossas classes populares a dos capoeiras
avultou sempre neste pais, assombrando nos primeiros tempos costumes de uma
torrente de imigracao africana, e depois uma heranga da mesticagem, nos conflitos
das ruas™’.

A Capoeira, cuja pratica na cidade do Rio de Janeiro, no Império e na
Primeira Republica, popularizou-se como capoeiragem — termo que até hoje traz
consigo, ainda, os significados pejorativos e aversdes inerentes a vadiagem, crimes,

contravengbes e marginalidade —, para Mello Moraes Filho &€ também “uma

ginastica degenerada em poderosos recursos de agressao e pasmos auxilios de

% Cf. Karel Kosik, Dialética do concreto, Sdo Paulo, Paz e Terra, 1985, p. 40, ao tratar do conceito
de “fato historico”.

%5 Cf. Waldeloir Rego, op. cit., p. 33

% Em 1888, Mello Moraes Filho, lanca a primeira edigdo, pela B. L. Garnier, Rio de Janeiro, contendo
174 paginas e intitulado Festas Populares do Brasil. Waldeloir refere-se, certamente, ao carater
descritivo do texto, haja vista que a cronica de Machado de Assis, referindo-se aos Capoeiras, data
de 1885.

" Cf. Mello Moraes Filho, Festas e tradicoes populares do Brasil, Revisdo e notas de Luiz da
Camara Cascudo. Rio de Janeiro, F. Briguiet & Cia Editores, 1946, p. 443
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desafronta™®

, atividade essa na qual o Capoeira iniciava-se, “educava-se”, entre os
dez e doze anos de idade, o que |he dava absoluta intimidade com os seus recursos
e segredos. Tal intimidade, sem duvida, era-lhe de extrema valia, pois, quando
‘colocado em frente a seu contendor; investe, salta, esguia-se, pinoteia, simula,
deita-se, levanta-se e, em um sé instante, serve-se dos pés, da cabeca, das maos,
da faca, da navalha, e ndo é raro que um apenas leve de vencida dez ou vinte
homens™.

Para Mello Moraes Filho, a “degeneracéo” da Capoeira em assassinatos e
outras acdes caracterizadas, naquele periodo da histéria de nossa formacéao social,
como crime, contravencao ou, simplesmente, desordem, ndo |he tira o valor
enquanto um “instrumento de defesa”, uma “luta propria do Brasil” e, por isso, em
substituicdo a cerrada perseguicdo em busca de extermina-la, a agao dos poderes
constituidos deveria ser voltada a prevencao, pois, “os jogos de destreza e de forga
sdo regulados em seu exercicio, disciplinados pela arte, ndo havendo quem se

oponha sendo aos abusos™°

, a exemplo do que, nessa mesma época, acontece na
Inglaterra onde o0s jogos que surgidos nas mais baixas classes sociais sao
praticados pela aristocracia e tornam-se atividades tado importantes quanto foram os
Jogos Olimpicos para os gregos e as lutas para os romanos, havendo “familias de
remadores, de jogadores de sbco; de individuos que se distinguem por atividades
motoras que desenvolvem, que exercitam desde a infancia, e que os tornam
notaveis pela forca muscular™.

No mesmo sentido atribuido por Mello Moraes Filho, na interpretacao de

Manuel Querino, em 1916, também percebemos essa profunda inter-relagao entre a

%8 |dem, ibid., p. 444
¥ 1dem
9 1dem, ibid., p. 443
“ldem
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Capoeira e o Capoeira, uma vez que ambos apresentam, basicamente, as mesmas
caracteristicas e qualidades fundamentais. Para ele, a Capoeira “era uma espécie de
jégo atlético, que consistia em rapidos movimentos de maos, pés e cabecga, na
agilidade de saltos para a frente, para tras, para os lados, tudo em defesa ou ataque,
corpo a corpo”*? e o Capoeira, um negro Angola, o seu introdutor na Bahia, era tido
como “perndstico, excessivamente loquaz, de gestos amaneirados, tipo completo e

acabado do capaddcio”, além de ser “‘um individuo desconfiado e sempre

prevenido” **. Ainda relata Querino que

‘no ato da luta, tdda a atengdo se concentrava no olhar
dos contendores pois que, um golpe imprevisto, um
avangco em falso, uma retirada negativa poderiam dar
ganho de causa a um dos dois. Os mais habeis capoeiras
logo aos primeiros assaltos, conheciam a fbrca do
adversario; e, neste caso, ja era uma vantagem,

relativamente ao modo de agir”.**

Um outro exemplo tem-se em Luiz Edmundo que, ao tratar dos principais
aspectos das ruas e da cidade do Rio de Janeiro, no periodo em que tivemos a
presenca dos Vice-Reis*, traca o perfil daquele que foi um dos maiores temores da

populacdo daquela época:

“Falla forte. Gargalha. Cheira a aguardente e discute. E o
capoeira.
Sem ter do negro a complei¢ao athletica ou siquér o ar rijo

e sadio do reinol, é, no entanto, um ser que toda gente

:i Cf. Manuel Querino, A Bahia de outrora. Salvador, Livraria Progresso Editora, 1955, p. 73
Idem

* Idem, ibid., p. 74

* Periodo iniciado em 1763, com D. Antonio Alvares da Cunha e finalizado, em 1888, com o Conde
dos Arcos e com a chegada da familia real ao Brasil



teme e o proprio quadrilheiro da justica, por cautela,
respeita.

Encarna o espirito da aventura, da malandragem e da
fraude; é sereno e arrojado, e na hora da refrega ou da
contenda, antes de pensar na choupa ou na navalha,
sempre ao manto cosida, vale-se de sua esplendida
dextreza, com ella confundindo e vencendo os mais

armados e fortes contendores”.*
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Na interpretagdo de Luis Edmundo, tanto a Capoeira como o Capoeira séo

frutos das contingéncias e conjunturas socio-econémicas que formam o contexto no

qual esta inserido. O Capoeira, diz o autor, mesmo que tivesse como amigos,

companheiros e parceiros alguns dos piores tipos que circulavam pela cidade, “no

fundo, elle € mau porque vive onde ha o commercio do vicio e do crime. Socialmente

é um cysto, como poderia ser uma flor”.*” E um defensor dos fracos; é religioso,

trazendo sempre junto ao corpo um escapulario e sempre recorrendo ao santo nome

de Maria ou de Jesus; com sua alma de Dom Quixote, € um verdadeiro cavalheiro

com as mulheres, porém na hora da luta,

‘o homem franzino e leve transfigura-se. Atira longe o seu
feltro chamorro, seu manto de saragoga e aos saltos,
como um simio, como um gato, corre, recua, avanga e
rodopia, agil, astuto, cauto e decidido. Nesse manejo
inopinado e célebre, a creatura € um ser que nao se toca,
ou nao se pega, um fluido, o imponderavel. Pensamento,

Relampago. Surge e desapparece. Mostra-se de novo e

% Cf. Luis Edmundo, O Rio de Janeiro no tempo dos Vice-Reis. Rio de Janeiro, Athena Editora,

s/d, p. 38
*"1dem, ibid. , p. 39
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logo se tresmalha. Toda a sua forgca reside nessa

dextreza elastica que assombra, e deante da qual o tardo

europeu vacilla e, attonito, o africano se trastroca”.*®

Ainda tendo como foco a figura do Capoeira como a principal referéncia da
constituicdo do fendbmeno Capoeira, encontramo-lo em Gilberto Freyre quando, este,
referindo-se a inegavel contribuicdo do negro africano a cultura brasileira, afirma,
categoricamente, que dentre as herancgas deixadas por eles que expressam vigor e
beleza, tais como “as mulatas, as baianas, as crioulas, as quadraronas, as
oitavonas”, bem como os cabras de engenho, os capangas, os fuzileiros navais, os
estivadores, 0s jagungos e 0s cangaceiros, encontra-se o Capoeira®® e, por certo,
consequentemente, a Capoeira.

A Capoeira, aponta Freyre, como divertimento, ndo fazia parte apenas do
cotidiano do negro escravo, pois o senhor de engenho, dando asas ao sadismo
cultivado em sua infancia e adolescéncia, quando adulto, além de mandar surrar e
arrancar os dentes do escravo tido como ladrdo de cana, incluia, junto com a briga
de galo e de canario, para seu entretenimento, a luta de Capoeiras. Vale notar que
nao se tratava apenas de simples divertimento, mas sim, como declara o autor, de
uma consequéncia do fato de que “a tradicdo conservadora do Brasil sempre se tem
sustentado no sadismo do mando, disfargado em ‘principio de Autoridade’ ou ‘defesa
da Ordem’.”*®

Gilberto Freyre, ao relatar a mudanga ocorrida no panorama social do Brasil

patriarcal, durante o século xvii, dentre o surgimento de novas comidas, novos

8 1dem, ibid. , p. 38
*9 Cf. Gilberto Freyre, Casa-grande & senzala. Rio de Janeiro, Record, 2.000, p. 116
% |dem, ibid., p. 122-123
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quitutes e doces, que a senhora do engenho comegou a criar, com as sobras do
agucar produzido pelo engenho do marido e com as frutas, até entéo
desconhecidas, que “os colomins e mais tarde os mulequinhos apanhavam no mato,

pelo sitio, pelo quintal”™’

, enriqguecendo assim o cardapio da cozinha brasileira, e de
outros acontecimentos também importantes para a constituicdo de nossa formagao
social, vem a tona, de forma impressionante, no final do século xix — contexto em
que o sobrado veio substituir a casa-grande e os mucambos as senzalas e no qual
“a Praca venceu o Engenho” —, a figura do Capoeira como a “expressao do édio do
preto livre ou do mulato pobre — e também livre — ao branco rico; de gente da terra
ao europeu; da populagdo dos mucambos & dos sobrados”.>?> O negro agora ndo
apenas brinca e se diverte no terreiro dos engenhos em frente as senzalas mas
canta, danca e joga Capoeira nas pragas; ndao apenas luta no interior das matas, nas
caa-puéras, contra os capitdes-do-mato, mas luta Capoeira nas ruas e becos contra
os policiais, principalmente, constituindo-se, como concebe o autor, num “curioso
tipo de negro ou mulato de cidade, correspondendo ao dos capangas e cabras dos
engenhos”.>

Por uma questdo de sobrevivéncia, segundo a visdo de Gilberto Freyre, os
escravos, na maioria os negros de ganho e carregadores de fardo, impedidos que
foram de usar armas de fogo, espadas, bengalas de estoque (que eram armas de
fidalgos, senhores e de brancos), tornaram-se peritos, principalmente “nas
cabecadas, nos rabos-de-arraia e nas rasteiras da capoeiragem”.54 Mais de uma

vez, ressalta o autor, a pratica da Capoeira, permite-lhes suprir a falta das armas

proibidas, safando-se dos entreveros por intermédio dos “movimentos de corpo que

*" |dem, Sobrados e mucambos, Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora, 1968, p. 36
52 "y
Idem, ibid., p L
*3 |dem, ibid., p. 43-44
** |dem, ibid., p. 510
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eram quase movimentos de danca”’. Nitidamente, é possivel identificar, os sentidos
de arma, de defesa pessoal, que sao atribuidos a Capoeira, sentidos esses que,
prosseguindo na leitura do relato de Gilberto Freyre, somam-se, transmutam-se,

confundem-se com os da dancga. Assim informa o autor:

“‘Dancando, esses brasileiros da  capoeiragem
enfrentaram com pés ligeiros, pequenos, delicados, as
vezes quase de moga, e como os das baianas geralmente
calgados de chinelas orientalmente enfeitadas, soldados
armados, noérdicos vigorosos, marinheiros ingleses,
portugueses machdes e cheios de si, europeus de pés

grandes e bem calgados, destrogando-os e, de algum

modo, desmoralizando-os”.%®

Ao ilustre pernambucano, autor de Sobrados e Mucambos, ndo passa
desapercebida, também, a importante perspectiva do fendémeno Capoeira,
considerada por muitos uma “degeneragcdo” — como no caso, descrito por Aluizio
de Azevedo, em 1890, no qual é utilizada no entrevero, liderado por Porfiro, apés o
cruel assassinato de Firmo, chefe da malta Cabeca-de-Gato, entre esta e a malta
dos Carapicus®’, que sé terminou, ou melhor, foi adiado, por conta de um incéndio
que comegou no barraco 88°® — que serve de motivo ou de desculpa para chegar
a ser contemplada com um dos capitulos do Cdédigo Penal do mesmo ano>®. Para

ele, essa mudanca é interpretada como sendo uma resposta dos negros as

*® |dem, ibid., p. 511

% |dem

" Na interpretacdo de Carlos Eugénio Libano Soares, tal descrigdo, de Aluizio de Azevedo, trata-se
de “uma alegoria dos Guaiamus e Nagoas, que por tanto tempo dominaram a Corte”, op. cit., p. 11

%8 Cf. Aluizio de Azevedo, O corti¢o. Rio de Janeiro, Otto Pierre Editores, 1979, p. 216-217; 249; 273,

276-278

% Cf. BRASIL. Decreto n° 847, de 11 de outubro de 1890 - Promulga o Codigo Penal . In: BRASIL,
Decretos do Governo Provisorio da Republica dos Estados Unidos do Brasil, Rio de Janeiro,
Imprensa Nacional, Decimo Fasciculo, 1890, p. 2734-2735
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persegui¢cdes sofridas, desde 1808, e, como estratégia para se resguardarem, na
maioria das vezes da acgéo da policia, exigiu-lhes que se constituissem em maltas,
as quais levaram o panico e a inseguranga a populagao, principalmente no Rio de
Janeiro®, fazendo com que deixasse “de se desenvolver num jogo
caracteristicamente afro-brasileiro para degradar-se em crime ou pecado como que

»61

nefando™’, ou, na interpretacdo de Carmen Nicias de Lemoine, ao discorrer sobre

as tradigdes do Rio de Janeiro, do século xvi ao xix, “o Rio teve uma flor nas maos,

n62

teimando em cultivar espinhos ...””, ou, ainda, como resume Oswald de Andrade:

“— Qué apanha sordado ?
— Oqué?

— Qué apanha ?

Pernas e cabegas na calgada™®

Instala-se a Republica e com ela, dentre outras novidades, também chega o
water-closet, complementado pelo bidet, em substituicdo a latrina de barril, ao penico
e ao “tigre”; os cemitérios as zonas rurais; o casamento civil; a liberdade de cultos; o

hotel; os esportes de origem britanica; o desprezo pela arte popular regional e

 Entre outras obras e estudos que tratam do assunto, aconselha-se consultar Carlos Eugénio
Libano Soares, A negregada instituicdo: os capoeiras no Rio de Janeiro 1850/1890, Rio de
Janeiro, Secretaria Municipal de Cultura, Departamento Geral de Documentagdo e Informagao,
Divisdo de Educacéo, 1994; Mello Barreto Filho e Hermeto Lima, Histéria da policia do Rio de
Janeiro: aspectos da cidade e da vida carioca, Rio de Janeiro, Empresa A Noite , v. 2 (1942) e
também o v. 3 (1943); Marcos Luiz Bretas, Navalhas e capoeiras: uma outra queda, Ciéncia Hoje,
v.10, n° 59, Rio de Janeiro, Sociedade Brasileira Para O Progresso da Ciéncia-SBPC, 1989, p. 56-
60 e Thomas H. Holloway, O saudavel terror: repressao policial aos Capoeiras e resisténcia dos
escravos no Rio de Janeiro no século XIX, Cadernos Candido Mendes (n° 16, Estudos Afro-
Brasileiros, Rio de Janeiro, 1989), p. 131; O crime legal, Revista Vida Policial, Rio de Janeiro, anno
I, n°2, 1925, p. 22-23; Capoeiragem e os seus principais cultores: a acdo da policia, de Vidigal a
Sampaio Ferraz, Revista Vida Policial, Rio de Janeiro, anno |, n°, 1925, p. 20-21.
81 Cf. Gilberto Freyre, Sobrados e Mucambos, Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora, 1968,
p. 519
82 Cf. Carmen Nicias de Lemoine, Tradigées da cidade do Rio de Janeiro: do século 16 ao 19, Rio
de Janeiro, Editora Pogetti, 1965, p. 230
8 Cf. Oswald de Andrade, O Capoeira in: Obras Completas: poesias reunidas, v. vii, Rio de Janeiro,
Civilizagao Brasileira, 1971, p. 32
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tradicional face a valorizacdo da arte erudita européia; a valorizagao do espirito de
solidariedade com os paises americanos, principalmente os Estados Unidos da
Ameérica do Norte, como parceiros no futuro republicano e industrial; o positivismo; e,
de forma sistematica e cruel, a perseguicéo a pratica da Capoeira.®*

Na interpretacdo de Gilberto Freyre, a perseguigdo a Capoeira &, também,
uma das agdes realizadas com o intuito de instalar, definitivamente, no Brasil, o
regime republicano e, principalmente, destruir o pouco de unido e empatia existente
entre negros e brancos, construidas por ocasidao da Guerra do Paraguai. Para tal,
um grupo de “ioidbs privilegiados®, elegeram, dentre outras estratégias, a
“desvalorizacdo de tracos da cultura afro-brasileira que vinham sendo assimilados,
desde a campanha paraguaia, pela cultura brasileira em geral: um deles, a arte da

»65

capoeiragem”™”, pratica essa considerada, segundo Freyre, pela elite republicana

instalada no poder, como “a mancha da civilizac&o brasileira®®

, mesmo que “figuras
ilustres” delas fossem adeptos e dedicados aprendizes, tais como Coelho Neto,
Duque Estrada, o capitdo Ataliba Nogueira, os tenentes Lapa e Leite Ribeiro, o
aspirante-de-marinha Anténio Sampaio, o Bardo do Rio Branco e o poeta Placido
Abreu®’, dentre outros tantos mais... Essa perseguicao iniciada ainda no Império,
com o major Vidigal — um misto de inquisidor policial e cagador de criminosos,

como descreve Manuel Antonio de Almeida®® —, chega ao seu auge, no Rio de

Janeiro, ja com os primeiros ecos republicanos, liderada por Sampaio Ferraz,

8 Cf. Gilberto Freyre, Ordem e progresso, Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora, 1962, p.
CXXXVII-CXLIV

% |dem, ibid., p.14

% |dem, ibid., p. 15

o7 Idem, ibid., p. 14-15 e também Coelho Neto, Bazar, Porto, Livraria Chardon, de Lello & Irmao, Lo
editores, 1928, p. 136

% Cf. Manuel Antonio de Almeida, Memérias de um sargento de milicias, Brasilia, Editora da
Universidade de Brasilia, 1963, p. 23. Ver também o n° 3 da revista Vida Policial, do Rio de Janeiro,
anno |, de 28 de margo de 1925, p. 44-46.
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principalmente como uma forma de punicdo aos que participaram da famosa
“Guarda Negra”, em defesa da Coroa e da Monarquia®.

Nao fosse a citada perseguicdo, na interpretagdo de Gilberto Freyre, a
Capoeira poderia ter sido absorvida pela propria policia, com o propésito de torna-la
mais eficaz no combate as desordens urbanas e pelas Forcas Armadas, para o
treinamento fisico de seus soldados e oficiais e, também, para aplicagdo, quando
necessario, em confrontos internacionais, tornando-os “soldados ao mesmo tempo
modernos e ecologicamente nacionais”’®, e ndo ter se amesquinhado nas acdes de
“simples menindes turbulentos: mulatos que navalham ventres de portugueses por
puro sadismo de adolescentes pobres contra adultos ricos””".

Esse sentido de agao criminosa, realizada por marginais, atribuido, também,
por Freyre, a Capoeira, encontra-se, de forma um pouco diferente, em Machado de
Assis quando, concordando de certa forma com Mello Moraes Filho'?, em suas
crbénicas publicadas em periddicos do Rio de Janeiro, no final do século xix, também
interpreta o Capoeira, ndo apenas concebendo-o como um dos protagonistas do
processo de “nacionalizagao do esporte” (da mesma forma como se constatou “que

a ‘poesia nacional’ estivesse no caboclo””

), mas também afirmando, com toda a
convicgao, tratar-se de um grande equivoco crer-se que tais homens agiam, como
agiam, por simples prazer’*. Ndo que Machado compreendesse o fendmeno

Capoeira como uma contradicdo da sociedade, ao contrario, suas restricoes e

rejeicdes evidenciam-se em um de seus artigos de 1887, ao criticar um de seus

% Cf. Gilberto Freyre, Ordem e Progresso, Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora, 1962, p.
310

% |dem, ibid., p. 311

" Idem, ibid., p. 475

"> Cf. Mello Moraes Filho, op. cit., p. 51

™ Cf. Machado de Assis, A Semana (Crbnica do dia 20 de agosto de 1893), Obras completas de
Machado de Assis, vol. 26, Rio de Janeiro, W. M. Jackson Inc., 1972, p. 362-363

™ |dem, Balas de Estalo (Cronica do dia 14 de margo de 1885), Obras completas de Machado de
Assis, v. 25, Rio de Janeiro, W. M. Jackson Inc., 1972, p. 216
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praticantes estrangeiros, o grego Manuel Rotas” ou ao declarar que a atitude e
comportamento dos Capoeiras tratavam-se apenas de uma estratégia para
ocuparem as noticias dos jornais, indicando como ‘remédio” contra “os nossos
Achiles”, a completa desqualificagao de tais atos, ignorando-os e néo publicando
uma linha sequer’®!

Considerando a nomeagao de Sampaio Ferraz como “uma medida
acertadissima”, Assis Cintra inclui a Capoeira, com seus praticantes, dentre os
coadjuvantes dos principais escandalos da Primeira Republica, tais como a
descoberta de que a “Questao Militar” — uma série de conflitos que se sucederam
entre as autoridades governantes do Império e os oficiais militares no periodo de
1883 a 1889’7 — fora a principal causa da deflagracdo do ato da proclamardo da
Republica; a constatagcdo de que a rebelido militar, ocorrida em 15 de novembro,
originou a conhecida proclamagao, a qual constituiu-se em uma grande surpresa
para 0 povo que, ao tomar conhecimento do ocorrido, “ficara, nesse dia,
‘bestializado, attonito, surprezo’, sem saber o que significava aqquelle movimento de
tropas, dirigidas pelo general Deodoro da Fonseca”’’®; a acdo repressora, realizada
pelos militares, em 29 de novembro de 1890, contra o jornal A Tribuna, na cidade do

Rio de Janeiro, “por ordem de patentes superiores do exército”, que resultou, além

da morte de um dos seus funcionarios, no “empastellamento do diario

’® |dem, ibid., Gazeta de Holanda (Artigo n° 40, publicado no dia 14 de dezembro de 1887), Obras
completas de Machado de Assis, v. 25, Rio de Janeiro, W. M. Jackson Inc., 1972, p. 434-437

% |dem, ibid., Balas de Estalo (Crobnica do dia 14 de margo de 1885), Obras completas de Machado
de Assis, v. 25, Rio de Janeiro, W. M. Jackson Inc., 1972, p. 215-219

" Como observa José Murilo de Carvalho, na obra indicada na bibliografia, dentre os principais
conflitos ocorridos, o primeiro se da com a elevagao das contribuigdes para o Montepio Militar e com
a proibigdo das manifestagbes de militares sobre questdes internas do Exército na imprensa; o
segundo com a exoneragao do tenente-coronel Sena Madureira do cargo de comandante da Escola
de Tiro do Campo Grande; e, o terceiro, com a descoberta de desvio de material militar, no Piaui,
pelo coronel Cunha Matos. Os sucessivos conflitos, levam, em fevereiro de 1887, mais de 200
oficiais a se reunirem com Deodoro (herdi da Guerra do Paraguai e figura de grande prestigio no
Império) em busca da anulagdo das punigdes.

'8 Cf. Assis Cintra, Os escandalos da 12 Republica, Sdo Paulo, Empresa Editora J. Fagundes, 1936,
p. 25
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opposicionista’’®; o golpe de Estado de 1891, dado por Deodoro, “na ansia de n3o

ser contrariado, no delirio de ser obedecido por todos, no hysterismo do poder”®°,
dissolvendo, em 3 de novembro, daquele ano, as Camaras da Republica.

Mesmo nao sendo o objeto principal desse estudo buscar a compreensao
das causas do desenvolvimento desse processo de persegui¢cao a Capoeira (a sua
pratica e aos seus praticantes), que no decorrer de sua histéria acontece com maior
ou menor énfase, é importante que se reflita, com a profundidade que o momento
permite, sobre as interpretacdes de Roberto Kant de Lima e Magali Alonso de Lima
com relacéo a essa questao.

Lima&Lima, concebendo a Capoeira como “uma técnica de expressao
corporal, de luta, mas ao mesmo tempo de construgdo de significados culturais
proprios as camadas culturalmente inferiorizadas da sociedade” da época, ressaltam
a importancia de levar-se em consideragao, ao realizar-se qualquer tipo de estudo
sobre ela, o fato de que ela também constitui-se em “um locus de producdo de uma
visdo de mundo” e, por atuar como “modeladora de corpos, transformando-os em
instrumentos de luta ou veiculos de uma expressao corporal caracteristica, ocupa
papel fundamental na definicdo de uma identidade negra alternativa” — dois bons
motivos, pode-se inferir, para as verdadeiras causas desse referido processo de
perseguicao, os quais os historiadores, cronistas e estudiosos da época, e muitas
vezes contemporaneos, sequer buscam qualquer tipo de aproximacéo®”.

E importante, ainda, ressaltar que, para os referidos autores, a Capoeira é

um fenbmeno que se manifesta como “danga, luta, jogo desobediente que se impde

como pratica cultural caracteristica numa sociedade que, ao consagrar a falta de

" Idem, ibid., p. 58-60

* Jdem, ibid., p. 86

8 Cf. Roberto Kant de Lima e Magali Alonso de Lima, Magali Alonso, Capoeira e cidadania:
negritude e identidade no Brasil Republicano, Revista de Antropologia. Sdo Paulo, USP, n° 34,
1991, p. 165
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pratica da igualdade entre seus membros, condena-a a marginalidade, por achar
‘feio tudo o que n3o é espelho’.”®?

Nesse contexto, na ¢ética de Cintra, foi que se deu, na agora capital da
Republica, a perseguicao e a quase extingao da Capoeira, fendmeno esse que tinha
como seus protagonistas desordeiros contumazes, muitos dos quaes eram facinoras
que, impondo-se pelo terror, dominavam varios antigos bairros da cidade e, quando
queriam, o proprio centro da Cérte®®. No entanto, a dar-se crédito, também, a Viriato
Correa, ndo apenas os bandidos, delinqlientes ou subversores da ordem e dos bons
costumes faziam parte dessa legido de simpatizantes e praticantes da Capoeira. A
cidade do Rio de Janeiro, aos olhos de Viriato, era a “cidade da desordem” e “a
mentalidade brasileira se havia turvado tanto que criaturas de gravata lavada:
funccionarios publicos, medicos, advogados, escriptores, politicos, ndo se pejavam
de gabar as suas habilidades na ‘rasteira’, na ‘cabegada’, e no ‘rabo de arraia’. 84
Importante lembrar, também, da sua presencga, ja no Império, sem disfarces, nos
quadros da policia da época, fato esse que Joaquim Manuel de Macedo, em 1878,
aponta em sua narrativa, ao discorrer sobre a histéria e estérias da Rua do Ouvidor,
na cidade do Rio de Janeiro (desde quando chamava-se “Desvio do Mar”, por volta
de 1570, aproximadamente, até meados do século xix), referindo-se a figura do
Marqués de Lavradio, entdo Vice-Rei, e ao seu viés de “conquistador famoso” e aos
seus ardis, dos quais se utilizava “quando tinha de pescar por devocido ao belo
sexo”. Dentre tais ardis, o que mais ficou conhecido e famoso foi de passar-se,

nessas noites de devotadas aventuras amorosas, por seu oficial de milicias, “o

Tenente Joao Moreira, conhecido pela alcunha de Amotinado pelos faceis

82 1dem, ibid., p. 180
8 Cf. Assis Cintra, op. cit., p. 86
8 Cf. Viriato Correa, op. cit., p. 144
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arrebatamentos de seu génio ardente e desordeiro”, homem que era de “prodigiosa
forga, de animo inflamavel e talvez mais antigo capoeira do Rio de Janeiro™®.

A Capoeira, no Rio de Janeiro, para Viriato Correa, desde o periodo da
Regéncia até o reinado de Pedro I, nunca mereceu, na verdade, a devida atengao
das autoridades do Governo, a ponto de sofrer uma perseguigdo sistematica e
eficaz, pois ou havia “o perigo da patria que ameagava a desmembrar-se” ou o
perigo e a preocupagao maior representavam os politicos (ja os daquela época) e,
por isso, 0 seu praticante atuou com tamanha liberdade que chegou a fazer parte da
“physionomia da cidade como o P&o de Assucar, o Corcovado, a fonte da Carioca,
as cadeirinhas, as rotulas, o viatico®®, porém, a partir dos primeiros ecos da
proclamacgao da Republica, entrou em decadéncia ou quase desapareceu.

Desta forma, nos primeiros anos do século xx, quando a Republica,
proclamada por Deodoro, dava ainda os seus primeiros passos, um “distincto official
do exercito brazileiro”, reconhecendo as profundas modificacbes sofridas pela
Capoeira, e concebendo-a como sendo a “Gymnastica Brazileira”, sem identificar-se,
publica um “Guia do Capoeira”, com o propdsito de, nivelando-a como singularidade
patria, ao soco inglez, & savatta franceza, a luta alema, as corridas e jogos tao
decantados em outros paizes®, resgata-la e renova-la, ou como diz o autor,
“levantar a Gymnastica Brazileira do abatimento em que jaz’®®, haja vista alguns
acontecimentos criminosos e atos de violéncia (pancadaria, brigas, lesdes corporais,
assassinatos etc.) que foram a ela relacionados.

Para o “distincto official”, tal “degenerac¢ao”, que aconteceu de forma “lenta e

sucessiva”, deveu-se, no Rio de Janeiro, a auséncia dos mais importantes mestres

8 ¢f, Joaquim Manuel de Macedo, Memérias da Rua do Ouvidor, Brasilia, Editora da Universidade
de Brasilia, 1988, p. 37

% |dem, ibid., p. 137

:; 0. D. C., Guia do Capoeira ou Gymnastica Brazileira, Rio de Janeiro, Livraria Nacional, 1907
Idem
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de Capoeira, da época, tais como Chico Carne Seca, Manduca da Praia, Chico
Caf6fo, Mamede Armador, Lopes Musico, Faria Cadete, Balbino Bordado e tantos
outros mais. Semelhante a opiniao de Machado de Assis, ja referida, sobre a indole
e comportamento dos temidos Capoeiras que atuavam na Corte, no final do século
XIX € na capital da Primeira Republica, na interpretacdo do autor do “Guia do

Capoeira”,

‘o Capoeira de outr'ora, celebre pela riqueza de seus
variados movimentos — offensivos e deffensivos — era
dependente e amigo da ordem: estas qualidades

essenciaes sobravam ainda mais nos maiores valentes

denominados — Terrores, Vungis, Bonzes”®°.

Essa visdo sobre a Capoeira, como “Gymnastica patria”, segundo o autor do
referido “Guia”, fundamenta-se nas concepgodes, regras e orientagdes formuladas
pelos citados Terrores e constitui-se na primeira tentativa de metodizar e regrar a
sua pratica e o processo de sua aprendizagem.

Convém ressaltar que a Capoeira, concebida como Ginastica, confunde-se
com o sentido de Esporte, de Educacao Fisica, de Defesa Pessoal e, muitas vezes,
com o de Arte Marcial. Desta forma, como um desdobramento do pensamento do
citado autor anénimo que publicou o “Guia do Capoeira”, em 1907 — motivado pelo
fato de que “nossa briosa mocidade hoje desconhece pela mor parte, os trabalhos e

térmos da arte antiga”®

— Annibal Burlamaqui, conhecido também por Zuma (um de
seus sobrenomes), concebe-a como uma luta que tem a sua origem com 0s negros

escravos, “como uma arma terrivel contra os ‘senhores’ e os ‘capitdes do matto”,

8 |dem
% |dem
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quando “num assomo de repulsa, sacudiam as cadeias e fugiam, embrenhados nas
florestas, embrenhando-se na estonteante luxuria da vegetagéo, irmanando-se com

os animaes (...)” e a classifica como uma “gymnastica puramente nacional™".

Para Burlamaqui, a Capoeira, mesmo que na época se encontrasse “um
pouco confusa e mal definida”, contém, encerra, comporta, € constituida por
“elementos de uma cultura physica perfeita” e, tendo em vista que com o surgimento
da “capoeiragem nasceu o primeiro esforgo para a liberdade dos captivos no Brasil”,
sua origem, portanto, deve ser “santificada”®?!

Um dos aspectos praticos encontrados, por Burlamaqui, na Capoeira é o
“valor inegualavel que, este bello jogo contém para a defesa pessoal do homem”®,
valor esse que deveria ser reconhecido pelas familias brasileiras, pois s6 assim seria
possivel reverter a aversao que sentiam e, certamente, “os brasileiros futuros seriam
respeitados, temidos, fortes e orgulhar-se-iam de saber os segredos do jogo mais
sabio até hoje conhecido”®*.

Burlamaqui, chamando para si a responsabilidade de realizar algo de util para
0 seu pais, pretende, com o seu conjunto de regras, elevar o nivel de aceitagao e de
reconhecimento da Capoeira, fazendo dela um “sport, um exercicio, um jogo
enfim”®®. No seu entusiasmo, dedicacéo e afinco com que buscou metodizar e regrar

a Capoeira (atitudes essas identificadas com facilidade no decorrer da sua

proposta), assim declara:

“‘Ah! que bello seria se todos os verdadeiros brasileiros

tivessem a iniciativa de aprendel-a, estudando os

1 Cf. Annibal Burlamaqui, Gymnastica Nacional (Capoeiragem): methodisada e regrada, Rio de
Janeiro, o Autor, 1928, p. 11-13

% |dem, ibid. p. 13

% |dem, ibid., p. 15

% Jdem

% |dem
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menores segredos que este jogo puramente brasileiro
tem, fazendo-a uma arma, uma defesa prépria, um sport

como os demais, orgulhando-se de possuir a melhor

arma, o mais bello jogo o mais intelligente sport”®.

Mesmo tendo conhecimento sobre o comportamento violento de alguns

adeptos da “capoeiragem”, principalmente nos dias de Carnaval quando,

‘entre os diabos e os velhos de cabega grande, iam
capoeiras de fama, nagbs e guayamus, e, de repente,
fechava-se o tempo, luzia navalhas e o bando espalhava-
se e eram rasteiras, rabos de arraia, cabegadas e golpes

que estripavam os ageis parciaes das duas maltas, terror

da cidade e desmancha prazeres em todas as festas™’,

o sentido educativo, de processo educacional, de meio de formacao do ser humano,
atribuido a Capoeira, também esta presente na interpretagcdo de Coelho Neto, na
sua cronica de 28 de outubro de 1923.

Ao concordar com os pressupostos de Gomes Carmo, revelados em
correspondéncia enderegada ao Correio do Povo, de Porto Alegre, e transcrita, por
A. Gomes Carstuc, no jornal O Paiz, em 22 de outubro de 1923, que conclama todos
os brasileiros a cultivarem o Jogo da Capoeira — “um jogo elegante, proprio para a

defeza individual, jogo de destreza nobre e n&o brutal e aviltante” e que poderia ser,

% |dem, ibid., p. 15
9 Cf. Coelho Neto, op. cit., p. 230-231
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certamente, adotado oficialmente pela “nossa marinha de guerra” — e a execrarem

0 boxe — um jogo no qual

“‘duas feras, ridiculas nas suas formas inestheticas, nem
bem quadrupede, nem bem bimano, quasi reptil, quasi
mono; as duas feras se esmurram, quebram-se
mandibulas, esmigalham-se dentes, cegam-se a murros,
assassinam-se com pesados socos, diante dos seus

semelhantes, embriagados com tanta estupidez”®,

Coelho Neto, tem a convicgao de que a Capoeira poderia e deveria

‘ser ensinada em todos os collegios, quarteis e navios,
ndo sO porque é excellente gymnastica, na qual se
desenvolve, harmoniosamente, todo o corpo e ainda se
apuram os sentidos, como também porque constitue um
meio de defesa individual superior a todos quantos sao
preconisados pelo estrangeiro e que nés, por tal motivo

apenas, nao nos envergonhamos de praticar”gg.

Quanto aos fatos amplamente divulgados pela imprensa, principalmente na

cidade do Rio de Janeiro, que se referiam (exageradamente ou né&o,

% Cf. A. Gomes Carstuc, Cultivemos o jogo de capoeira e tenhamos asco pelo da boxa. O PAIZ,
Edigdo Extraordinaria, anno XL, n° 14.246, 12 pagina, Rio de Janeiro, segunda-feira, 22 de outubro
de 1923

% Cf. Coelho Neto, op. cit., p. 133-134
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tendenciosamente ou nado, nas linhas e nas entre-linhas) a violéncia, ao “instinto
assassino” e arruaceiro dos Capoeiras, bem como a nefanda e nefasta manifestagao
cultural, Coelho Neto, com a perspicacia que lhe era inerente, esclarece o seu ponto

de vista sobre o0 assunto, afirmando que

‘como os ledes sdo sempre acompanhados de chacaes,
nas maltas de taes valentes immiscuiam-se assassinos
cujo prazer sanguinario consistia em experimentar
sardinhas em barrigas do proximo, deventrando-as.

O capoeira digno nao usava navalha: timbrava

em mostrar as maos limpas quando sahia d'um

turumbamba”'®

Concordando com Coelho Neto, quase quarenta anos depois, o etndlogo
Waldeloir Rego, oferece mais um indicador para a compreensao da manifestagcado do
fendbmeno Capoeira e da relagao, intrinseca, de sua pratica com o seu praticante,
por ser-no-mundo, ao afirmar que “o capoeirista ndo era um mau carater. O seu
comportamento na comunidade social era ditado pelas circunstancias, que se lhe
impunham e pelas pressdes e desmandos dos que entdo detinham o poder”'?’.
Como outros autores, ja citados, Coelho Neto ndo tinha duvidas quanto ao

fato de que “o que matou a capoeiragem entre nés foi ... a navalha” e afirmava, sem

titubear, que “essa arma, entretanto, subtil e covarde, raramente apparecia na mao

1% 14em, ibid., p. 137
107 cf. Waldeloir Rego, op. cit., p. 279
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de um chefe de malta, de um verdadeiro capoeira, que se teria por deshonrado se,
para derrotar um adversario, se houvesse de servir do ferro”'%.

A admiracdo de Coelho Neto pela Capoeira era de tal ordem que, em parceria
com Germano Haslocher e Luiz Murat, em 1910, chegou a elaborar um Projeto de
Lei, que nao foi encaminhado a Mesa da Camara dos Deputados, no qual instituia a
obrigatoriedade de seu ensino nas escolas oficiais e nos quartéis, proposta essa
que, segundo o autor, foi abandonada por encontrar sérias resisténcias — por parte,
principalmente, da grande maioria dos que compunham o legislativo, da época —,
por tratar-se o objeto do citado Projeto de uma atividade, genuinamente, brasileira !

Dentre os que, referenciando-se no entendimento de que fora a Capoeira uma
“terrivel luta com que no Brasil e especialmente no Rio de Janeiro se faziam temidos

103 "o inicio do

os desordeiros, pela violéncia inesperada de seus golpes decisivos
século xx, repudiaram a Capoeira e condenaram a sua pratica, principalmente, por
criangas e adolescentes, surge, em 1920, a forte critica de Fernando de Azevedo, na
qual afirma que se a ele, “pois que nao a outros, coubesse em sorte tragar um plano

u104’ sendo

brasileiro de educacéo fisica, havia de refugar das escolas a capoeiragem
favoravel, no entanto, ao seu aprendizado na “forga publica entre os esportes de
combate”. Para ele, ainda que a Capoeira nao apresentasse, esteticamente, a
“elegancia do boxe francés” e sendo, pelo contrario, “0 mais deselegante género de
luta”, mesmo assim, no ambito das forcas armadas, poder-se-ia desenvolvé-la, “ao
lado do boxe, do jiu-jitsu, da luta romana e da esgrima de sabre, de florete, de

espada e baioneta”®.

192 Cf. Coelho Neto, op. cit., p. 134-135

198 Cf. Fernando de Azevedo, Da Educacao Fisica: o que ela &, o que tem sido e o que deveria ser.
SObras Completas, vol. 1), Sdo Paulo, Edi¢des Melhoramentos, 1960, p. 288

1% 1dem, ibid., p. 290

1% 1dem, ibid., p. 288-290
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Em contraposicédo a Fernando de Azevedo, ressaltando as perspectivas de
Ginastica, de Esporte, de Educacdo Fisica, principalmente, Inezil Penna Marinho'®,
apoiado nos estudos realizados por Edison Carneiro e Manuel Querino'”, afirma
que, tendo sido “trazida para o Brasil pelos negros bantus, procedentes

»108

principalmente de Angola”™, a Capoeira, apés a destruicdo do Quilombo dos

Palmares, veio, “ja agora nitidamente como recurso de ataque e defesa, para as
fazendas, os povoados e cidades”'%.

Para Penna Marinho, a Capoeira € “um elemento de folclore nacional” néo
apenas porque sua pratica iniciou-se com os “nossos imolas”, mas sim, porque
constituiu-se num “excelente meio de defesa aos capitdes do mato” que, como é do
conhecimento de todos, iam a captura dos escravos que conseguiam fugir dos seus
algozes, de seus donos e da escravidao que os degradava, mesmo que fosse por
um curto periodo de tempo. Na interpretacdo de Inezil, a Capoeira, ainda, “foi arma
dos brasileiros”, arma essa tao temida pela classe dominante na Col6nia, no Império
e, principalmente, na Primeira Republica’®.

Certamente, caminhando ao sopro dos ventos do Estado Novo, concebendo

a Capoeira como semelhante ao samba, considerando-os como duas manifestacoes

de nossa cultura, admite que a primeira, “exprimira as possibilidades do nacional

1% Os textos, elaborados pelo Prof. Inezil Penna Marinho, sobre a Capoeira, encontram-se, de forma
quase idéntica, em varias de suas obras. Assim, para facilitar a tarefa de identificagdo das fontes,
usarei, em correspondéncia com as obras, as seguintes siglas : ST (Subsidios para o estudo da
metodologia do treinamento da capoeiragem. Rio de Janeiro, Ministério da Educacdo e
Saude/Departamento Nacional de Educagéo, Divisdo de Educagao Fisica, 1945); SB (Subsidios
para a histéria da capoeiragem no Brasil. Rio de Janeiro, Grafica e Editora Tupi Ltda., 1956); GB
(A ginastica brasileira (Resumo do projeto geral). Brasilia, s/ed., 12 ed., 1980) IF (Introdugao ao
folclore brasileiro. Brasilia, Horizonte, 1980); e FE (Introdugdao ao estudo da filosofia da
educacao fisica e dos desportos. Brasilia , Horizonte, 1984).

1% Obras citadas na bibliografia.

198 Cf. Inezil Penna Marinho, SB p. 11, IF p. 62, GB p. 23, ST p. 13-14 e FE p. 156

19 1dem, SB p. 11, IF p. 67, ST p. 18, FE p. 158 e GB p. 13-14

"% 1dem, SB p. 11, IF p. 67, ST p. 18, FE p. 158, GB p. 26
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para enfrentar, a mao desarmada, estrangeiros que usem meios de ataque e defesa
forjados de acordo com a sua indole”'"".

No relato de Penna Marinho, como no de outros autores e estudiosos do
assunto, percebe-se com facilidade, que a “luta dos escravos”, “do negro fujao”, a
“arma do oprimido”, com o passar do tempo e com as mudangas conjunturais,
atinge, no Brasil, o seu “apogeu” no século xix, no entanto, tendo em vista a atuacao
e influéncia da classe politica, da época, também em muito desvirtuou-se,
‘principalmente apds a proclamacdo da Republica, quando surgiu interesses
eleitorais”’'?. No momento em que faz essa afirmacéo (1945), a Capoeira, para ele,
havia desaparecido no Recife; era uma efémera demonstragdo, um espetaculo
estilizado, na Cidade do Salvador'™®; e, no Rio de Janeiro, a Unica referéncia era a
de que o paulista (radicado no Rio de Janeiro desde 1908), Agenor Moreira Sampaio
(conhecido por Sinhozinho) mantinha, na zona sul, “uma academia no Ipanema,
destinada aos mogos gra-finos que desejavam ter algum motivo para se tornar

valentes”'™

, ‘transformagdes” essas (na Bahia e no Rio de Janeiro) que indicam,
sem duvida, algumas das multiplas perspectivas do fendmeno Capoeira.

Na mesma década de 40, do século passado, Roger Bastide'", dentre os
estudos que no Brasil desenvolveu, ao discorrer sobre a festa de Yemanja —

observada por ele na Cidade do Salvador, Estado da Bahia —, aponta-nos os

sentidos de diversdo, de vadiacdo, de brincadeira, de danga, de brinquedo, de

" |dem, ST p. 8

"2 |dem, IF p. 69, ST p. 13

"% Certamente o nobre professor ainda ndo havia tomado conhecimento de Mestre Bimba e da
vertente Capoeira Regional e nem, tampouco, demonstra afinidade com a Capoeira Angola e
conhecimento das concepgoes e da obra de Mestre Pastinha.

"'* |dem, ST p. 30

"% Notavel intelectual francés que junto com Lévi-Strauss veio, como professor convidado, a integrar
o corpo docente da Universidade de Sao Paulo, ministrando aulas de Sociologia, no periodo de
1934 a 1942.
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divertimento, atribuidos a Capoeira. Bastide, implicitamente, reconhece mais esses
aspectos contidos na manifestacdo do fenébmeno Capoeira, junto com o Candomblé
e 0 Samba, naquelas “ruas mornas”, onde “homens ageis fazem da luta uma nova
espécie de danca, em que a brutalidade se transforma em ritmo, numa série de
voltas onde os corpos vém a ser apenas uma musica de musculos”'®. Da mesma
forma, encontramos, tais sentidos, nos relatos de Odorico Tavares, publicados,
primeiramente, na revista O Cruzeiro, no final dos anos 40 e inicio dos 50, quando
em suas “impressdes sobre a Bahia”, o autor registra a presenca constante da
Capoeira, quer fosse na festa da Conceicdo da Praia — quando os alunos do
“ortodoxo Juvenal” e do “eclético Bimba” jogavam entre si como se estivessem na
Roda, os proprios mestres; quer fosse na festa do Senhor dos Navegantes —
quando, entre “pandeiros, cavaquinhos, violas, harmonicas, berimbaus e palmas
cadenciadas”, a Capoeira acontecia ao lado dos Batuques e Sambas; quer fosse,
ainda, na festa de Nossa Senhora da Boa Morte das Negras de Cachoeira —
quando no adro da Igreja, assistidos por um grande numero de populares que até
tarde iam-se renovando, inclusive no consitério, “ao som do berimbau, capoeiras
riscavam, dancavam de velho, e davam aus e rasteiras”''’. Relata, também, José
Valladares que, mesmo sendo jogada o ano inteiro, em Salvador, “em casas
especiais, verdadeiras academias do género”, retiradas do centro da cidade, a
Capoeira, essa “meio dansa meio luta”, no inicio da década de 50, s6 podia ser vista
‘com facilidade nas grandes festas populares, sobretudo Conceicdo da Praia’,
quando, “formada a roda, os contendores se lancam nas mais incriveis cabriolas,

podendo machucar mas ndo machucando, fazendo acrobacias dignas de um circo,

18 cf. Roger Bastide, Imagens do nordeste mistico em branco e preto. Rio de Janeiro, Empresa
Grafica “O Cruzeiro” S. A., 1945

"7 Cf. Odorico Tavares, Bahia: imagens da terra e do povo. Rio de Janeiro, Livraria José Olympio
Editora, 1951, pp. 25-26; 29-30; 223-224
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pilheriando para fazer pouco do adversario, e prestando uma atengao enorme para
nao se deixar apanhar’' 2.

Esse aspecto festeiro do fenbmeno Capoeira também encontra-se registrado
no estudo de Waldeloir Rego, em sua afirmativa de que esta se fazia presente,
antigamente, “onde havia uma quitanda ou uma venda de cachaga, com um largo
bem em frente, propicio ao jogo. Ai, aos domingos, feriados e dias santos, ou apds o
trabalho se reuniam os capoeiras mais famosos, a tagarelarem e jogarem
capoeira”''®. Tais afirmativas sdo confirmadas pelo depoimento de Daniel Coutinho,
o Mestre Noronha (1909/1977), aluno de Mestre Jodo Candido Pequeno, ao informar
que havia Capoeira na Festa da Conceigdo da Praia (de 1 a 8 de dezembro); na
Festa de Nossa Senhora Santa Barbara (de 1 a 4 de dezembro), na Baixa dos
Sapateiros; na Festa de Santa Luzia, padroeira do Pilar (13 de dezembro); na Festa
das Tabaroas, na Barra (1° de novembro); na Festa da Cabeceira da Ponte de Séo
Jodo Cabrito; na Festa do Rio Vermelho (2 de fevereiro); na Festa do Sr. do Bonfim,
padroeiro da Bahia (18 de janeiro) e na Festa da Segunda Feira Gorda da Ribeira'®;
e, também confirma-se, pelo relato de Ruth Landes, ao descrever, com detalhes, o
jogo entre Samuel Querido-de-Deus e Onc¢a Preta, que assistiu, ao lado de Edison

Carneiro, numa daquelas calorentas tardes de Salvador'®', bem como pelo

depoimento de Renato Almeida ao relatar que:

“‘Na viagem a Bahia, em 1941, pude assistir em minha
cidade natal — Santo Antbnio de Jesus — a um

brinquedo de capoeira, como |4 se chama. Em geral, é

"8 Cf. José Valladares, Béaba da Bahia: guia turistico. Salvador, Livraria Turista Editora, 1951, p.
102

9 ¢cf. Waldeloir Rego, op. cit., p. 37. Ver também, Edison Carneiro, Sabedoria popular. Rio de
Janeiro, MEC/INL, 1957, p. 198-205

120 Cf. Daniel Coutinho (Noronha), ABC da capoeira angola: os manuscritos do Mestre Noronha.
Brasilia, DEFER, 1993, p. 19-22

121 Cf. Ruth Landes, A cidade das mulheres, Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1967, p. 112-121
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feito em terreiros ou pracas e esse se realizou num
grande armazém de fumo, a cujo centro se colocaram os
capoeiras em semi-circulo. Durante o jogo, houve sempre

cantoria e o instrumento predileto € o berimbau, havendo

ainda pandeiros e ganza.”'??

“Quando para a cantoria, corre a pinga. O jogo comega de
novo, mais esquentado ainda, com outros dois
camaradas. O desenvolvimento é empolgante e, em
pouco tempo, uma torcida apaixonada e vibrante, a que
ninguém pode fugir, anima e encora1ja os seus prediletos,
que aplicam golpes freneticamente.”'?®

Ao tratar dos dois sentidos que mais sao ressaltados, ao abordar-se as
diversas interpretagdes do fendmeno Capoeira (danga e luta), Waldeloir Rego,
declara, com toda seguranga, que ela “foi inventada com a finalidade de
divertimento, mas na realidade funcionava como faca de dois gumes. Ao lado do
normal e do quotidiano, que era divertir, era luta também no momento oportuno”'?*,
reforcando assim a concepc¢ao de “danca pirrica”, como afirmou Ribeyroles125, ou
danca da guerra, como interpreta Julio Cesar Tavares'?® e Rugendas, ou de danca
de guerra, como concebe Jair Moura'®, dentre outros estudiosos e praticantes.

Nesse cenario onde os sentidos atribuidos a Capoeira convergem, divergem

e, muitas vezes, se interpenetram, torna-se indispensavel atentar-se para as

interpretacdes de Edison Carneiro que, desde a década de 30, do século xx, como é

122 Cf. Renato Almeida, op. cit., p. 126

12 |dem, ibid., p. 129-130

124 Cf. Waldeloir Rego, op. cit., p. 35

125 Cf. Jair Moura, Capoeiragem: arte & malandragem. Salvador, Secretaria Municipal de Educacéo e
Cultura/Departamento de Assuntos Culturais/Divisdo de Folclore, 1980, p. 17

26 Cf. Julio Cesar Tavares, Danga da guerra: arquivo-arma. Dissertacdo apresentada ao
Departamento de Sociologia da Universidade de Brasilia para obtencédo do titulo de Mestre em
Sociologia. Brasilia, UnB, 1984

127 Filme de longa metragem intitulado Danga de Guerra, produzido e dirigido por Jair Moura em 1969
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e

possivel constatar por intermédio de suas cartas enderecadas a Arthur Ramos'®, ja
a elegera como um dos principais objetos de seus estudos, de sua observagao e
investigacao, informado que era por Samuel Querido de Deus'?®, chegando até, por
seu envolvimento com o Campo da Capoeira, a propor e a tentar viabilizar, sem
sucesso, a fundacdo da “Unido dos Capoeiras da Bahia, com os melhores
capoeiristas da terra”™°.

Em janeiro de 1936, portanto, apos visita a Cidade do Salvador, Edison
Carneiro, supde que a Capoeira tenha a sua origem na cufuinha™', de Luanda, e
relata, em carta datada de 27 de novembro, ter identificado em seus canticos,
“coisas muito interessantes”, tais como: a presenca forte do totemismo; herois
“daomeizados”; recordagdes da Africa; o sincretismo religioso; a constante presenca
do mar."?

Edison Carneiro, também, atesta que a Capoeira € um “divertimento velho no
Brasil”, tdo velho quanto o trafico negreiro, e que, chamada essa luta de vadiagéo,
pelos capoeiras da Bahia, “e, tal como, ella se realiza nas festas populares da
Cidade, a capoeira ndo passa disso. Os negros se divertem, fingindo lutar, embora

cantem: no jogo da capoeira quem ndo joga mais apanha!”'®. Para o autor de

Negros Bantus, a Capoeira é, também, “uma demonstragcado da prodigiosa agilidade

128 Cf. Cartas de Edison Carneiro a Artur Ramos: de 4 de janeiro de 1936 a 6 de dezembro de
1938. Organizagao de Waldir Freitas Oliveira e Vivaldo da Costa Lima. Sdo Paulo, Currupio, 1987
'2% |dem, ibid., Nota n° 2, de Vivaldo da Costa Lima, para a Carta n° 2, de 27 de janeiro de 1936, p.

93
%0 |dem, ibid., Carta n° 12, de 12 de dezembro de 1936, p. 131
¥ Uma das dancas guerreiras julgadas, por Arthur Ramos, em 1932, como das mais interessantes
entre os povos de Luanda. Cf. Arthur Ramos, O folclore negro do Brasil, Rio de Janeiro, Livraria
Editora da Casa do Estudante do Brasil, 1954, p. 121
Cf. Cartas de Edison Carneiro a Artur Ramos: de 4 de janeiro de 1936 a 6 de dezembro de
1938. Organizagao de Waldir Freitas Oliveira e Vivaldo da Costa Lima. Sado Paulo, Currupio, 1987,
p. 89
138 Cf. Edison Carneiro, Negros bantus: notas de etnographia religiosa e de folk-lore. Rio de Janeiro,
Civilizagao Brasileira, 1937, p. 148

132
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do angola, que executa os movimentos corporaes mais difficeis sem nem-um
esforco, sorrindo. E a luta solicita todo o corpo”*®*.

Considerando a Capoeira, junto com o Samba, o Maracatu, o Frevo, o
Bumba-meu-boi, dentre outras, como uma das manifestagdes populares em que a
influéncia do negro foi decisiva'® e concordando com os historiadores que julgam
ter o governo da Bahia, na época, se aproveitado da Guerra do Paraguai para
“afastar da Cidade os capoeiras e batuqueiros que comegavam a constituir um
problema”'*®, Edison Carneiro também reconhece, ainda, que o preconceito (de
classe, de cor e de religido, principalmente) alijou o negro do processo de
construgcédo de sua cidadania, de sua identidade, por intermédio da perseguicédo as

suas manifestacdes culturais — tais como o Candomblé, o Batuque e a Capoeira

—, haja vista que

‘com seus grandes quitutes de fama nacional, com os
seus ndao menos famosos Candomblés (...), com seus
pano da costa, os seus camisus, 0s seus torsos, com as
sua rodas de samba, de capoeira e de batuque, com seus
ganhadores e as suas mulheres-de-saia, o negro da

Bahia modificou o panorama geral da Cidade”."®’

Reconhecendo que o negro, principalmente o angola, resistiu com galhardia,
“‘com decisao e bonomia”, as diversas e intensas persegui¢cdes empreendidas pela

elite branca do pais € que o Samba e a Capoeira sao “as maiores diversdes de

3% |dem, ibid., p. 150

%% |dem, Antologia do negro brasileiro. Rio de Janeiro : Editora Tecnoprint S.A. , s/d, p. 10

% |dem, Ladinos e crioulos: estudos sobre o negro no Brasil, Rio de Janeiro , Civilizagao Brasileira,
1964, p. 69-71

37 1dem, ibid., p. 70
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procedéncia africana”’*®, Edison Carneiro constata que, devido & enorme migracéo
de brasileiros para a cidade do Rio de Janeiro, na época capital do Brasil, o
“‘panorama folclorico” da cidade transformou-se, tendo em vista que esses que
recorriam as novas oportunidades de sobrevivéncia e, junto com a pequena
bagagem, com o grande numero de filhos, com seus sonhos e expectativas, quase
nunca realizados, traziam também “elementos folcloricos antes completamente
desconhecidos no Distrito Federal ou a reabilitacdo de outros, que daqui foram
banidos em passado nao muito remoto”. Dentre esses elementos, segundo
Carneiro, encontravam-se a Folia de Reis, o Frevo, o Afoxé e a Capoeira, esse “jogo
de destreza” com o qual os “moleques de Sinha” tanto trabalho deram a policia local,
agora transformado em “luta leal”’, em “diversao de amigos”, manifestagcao essa que
mais de 50 anos depois “retorna ao teatro das facanhas de Manduca da Praia” e que
“trazida pelos baianos”, porém, “nada tem de agressiva, nem constitui ameaca a
ordem publica”™°.

Desta forma, em seus ultimos estudos sobre o assunto, afirmando que para a
manifestagcdo da Capoeira, como jogo, sdo requeridos um circulo de pessoas (a

Roda) e o acompanhamento de berimbaus e pandeiros, Edison Carneiro afirma que,

recomendada por muitos como Esporte ou Luta Nacional, tal fenébmeno

‘era antes uma forma de luta, muito valiosa na defesa da
liberdade de fato ou de direito do negro liberto, mas tanto
a repressao policial quanto as novas condicbes sociais
fizeram com que, ha cerca de cinquenta anos, se tornasse
finalmente em jogo, uma vadiagcdo entre amigos. Com

esse carater inocente a capoeira permanece na Bahia”*°,

%8 |dem, Sabedoria popular. Rio de Janeiro, MEC/INL, 1957, p. 76
%9 1dem, ibid., p. 107-109
%% |dem, Capoeira. Colecdo Cadernos de Folclore n° 1, Rio de Janeiro, MEC/Funarte, 1975, p. 3-5
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Cinglenta e nove anos antes dessa interpretacdo de Edison Carneiro, é
importante ressaltar, Manuel Querino ja havia afirmado que a Capoeira, também na

Bahia, encontrava-se, em muito, diferente daquela que se costumava apreciar nas

festas de largo, tendo se transformado em “uma verdadeira capoeira de saldo”*".

Carlos Otti € outro estudioso das coisas da Bahia que, afirmando ser a
questao da sua origem, ainda (1955), uma das grandes polémicas, “tanto por falta
de maior bibliografia africana como por falta de informagdes antigas da Bahia que
mencionassem a capoeira”, concebe-a como sendo uma atividade vinculada aos
jogos e esportes populares, mesmo deixando claro em sua narrativa a polissemia

existente no fendbmeno, como é possivel notar na descrigdo que se segue:

“Outro esporte, apreciadissimo pelo povo, € a capoeira.
Dentro da Cidade como nos suburbios se encontram
barracbes, as vezes cobertos apenas de palhas de
coqueiro, onde durante toda a tarde dos domingos ouve-
se a musica mondtona do berimbau e melodias
frequentemente parecidas as que se entbam nos
candomblés. Tive ocasido de assistir a capoeira na
Estrada da Liberdade (Pero Vaz) e fiquei admirado da
destreza desses homens fortes, tendo, as vezes, dois
metros de altura e 40 anos de idade, brincarem a maneira
de gatos, ongas ou ledes, um passando por cima do
outro, lancando suas pernas compridas pelo ar, sem
nunca bater no adversario nem nos espectadores,
sentados alii junto. Tem-se a Iimpressdo de
engalfinharem-se gatinhos, num jogo de musculos, ao
mesmo tempo, grandioso e ingénuo. No barracdo da Pero
Vaz na Liberdade, poucas vezes, 0 jogo passava a luta

corporal; e quando isso acontecia, tendo os jogadores

'* Cf. Manuel Querino, A Bahia de outrora. Salvador, Livraria Progresso Editora, 1955, p. 73



‘facdes’ de madeira nas maos, ndo passava de luta
disfarcada. Um golpe em falso, porém, podia causar um
desastre, o que de fato ndo aconteceu. Mas, ao que
parece, acontece, pois no fim da luta, ouvi um rapaz dizer
ao que tinha dado os ‘facdes’: ‘Como voge poude dar este

pau a fulano para lutar com um pai de familia?”"'*?

“‘Os movimentos essenciais do jogo, sem duvida, foram
copiados das brincadeiras de animais da raca felina:
muitas tribus africanas estdo em relagdes totémicas com
os ledes e as oncas, de sorte que 0s movimentos
caracteristicos de seus ‘parentes’ deviam ser-lhes bem
familiares. Em favor disso fala também o cunho religioso
que, até hoje, conservou a capoeira, como pude observar
na Liberdade e que também ndo desapareceu da
capoeira do mestre Bimba: refiro-me ao fato de os dois
lutadores ou capoeiristas, antes de iniciar a luta ou jogo,
ajoelharem-se diante da banda de musica e cantarem da
mesma maneira como as filha de Santo, nos candomblés
bahianos, antes de comecarem as dansas. Nos dois
casos, 0s musicos assumem certo carater sagrado pois
transmitem as melodias ou o0s sons caracteristicos das

divindades.”'*®
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Certamente, nem todos os que atuam, de alguma maneira, no Campo da

Capoeira aceitam como verdadeira essa caracteristica de, no minimo, dualidade, de

bipolaridade ou bivaléncia em sua constituicdo e manifestacdo. Um exemplo disso

42 Cf. Carlos B. Otti, Formagéo e evolugio étnica da Cidade do Salvador: o folclore bahiano,
Salvador, Tipografia Manu Editora Ltda., 1955, p. 151-152

%3 1dem, Ibid., p. 157
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encontra-se nas concepcgoes e interpretagdes de Julio Carlos Melo, o Vinte Nove,

aluno de Mestre Bimba'**

na década de 60, do século passado.

Vinte Nove, dando vazdo a emogao e apoiando-se na premissa de que as
dancgas guerreiras “nasceram primeiro”, acredita que a Capoeira €, pois, originaria de
tais dancas e, para justificar e fundamentar sua convicgéo de que ela jamais poderia
ser uma dancga, faz o questionamento “Como se pode aprender dangca que usa
rasteira, vingativa, martelo, queixada, bengao, escorao, calcanheira, acgoite de braco
[golpes da Capoeira Regional] que podem até matar o agredido? Danga agressiva é
uma incoeréncia”.'*

Ao fazer também um alerta quanto aos perigos que decorrem do fato de
conceber-se a Capoeira como danca ou folclore, Vinte Nove declara, convictamente,
que ela é uma luta, um “esporte do ramo pugilistico” que pelo motivo de ser luta é
que foi perseguida e proibida pelas autoridades constituidas. Como é possivel

perceber, de forma bem particular e sustentada por premissas que constituem o

senso comum existente nesse Campo Social, afirma, ainda, que ela é

“(...) filha de DANCAS GUERREIRAS, ndo sendo danga
porque o principal objetivo ndo é cultuar os DEUSES
GUERREIROS, é um desvio dos pais ou da méae (DANCA
GUERREIRA) para a sua unica TAREFA PRIMORDIAL —
DEFESA PESSOAL — que utilizavam os escravos contra
as persegui¢cbes escravocratas, tanto no colonialismo,

imperialismo e no inicio da Republica.”'*®

% Manuel dos Reis Machado (1900/1974), criador da vertente da Capoeira conhecida como

Capoeira Regional.
%5 ¢f. Julio Carlos Melo, Capoeira: danca ou luta ? Salvador, o Autor, 1984, p. 46
%8 1dem, ibid., p. 34
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Distanciando-se, e muito, das afirmagcdes de Vinte Nove, tém-se as
interpretacées de Muniz Sodré, o Americano (também aluno de Mestre Bimba, em
1963), que levando em consideragao as estratégias de resisténcia utilizadas pelos

negros africanos, escravos, no Brasil, concebe que, sendo

‘uma luta com aparéncia de danga, danga que aparenta
combate, fantasia de luta, vadiagao, mandinga, a capoeira
sobreviveu por ser jogo cultural. Um jogo de destreza e
malicia, em que se finge lutar, e se finge tdo bem que o

conceito de verdade da luta se dissolve aos olhos do

espectador e — ai dele — do adversario desavisado”.'*’

Atribuindo @ mandinga (a malicia) o valor de ser um dos elementos-chave
dessa “arte-jogo” que € a Capoeira, Sodre, ainda, ressalta a precisa capacidade do
negro, escravo, que ao criar, “em questdo de segundos” um nova atitude, consegue
“‘contornar a ideologia ocidental do corpo”, ideologia essa que esta contida nas
varias prescricdes para “o uso do corpo”, bem como nas diversas representacdes
sobre ele e nos habitos adquiridos e cristalizados.'*®

Muniz Sodré, ainda, ressalta o valor do que ele chama de “Capoeira Negra”,
ao afirmar que esta € “um jogo sem leis”, portanto, “sem método”, no qual a perfeita
avaliagdo do momento e das oportunidades que se apresentam & de fundamental
importancia para que “cada novo instante seja preenchido por um novo gesto”,
permitindo, assim, que o Capoeira, que € “senhor de seu corpo”, possa improvisar

sempre e, criar, como um artista, nesse encontro de “sinergias musculares com

" Cf. Muniz Sodré, A verdade seduzida: por um conceito de cultura no Brasil. Rio de Janeiro,

Codecri, 1983, p. 206
%8 |dem, ibid., p. 212
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imperativos de resisténcia cultural”, fazendo do “jogo da capoeira uma extraordinaria
diferenca cultural’!’*®

A Capoeira € uma manifestagao cultural, uma (re)criagdo do negro africano no
Brasil que é transmitida, de geracédo a geracgao, até por volta dos ultimos anos da
década de 30, do século xx, pela transmissao oral, principalmente, e que, para
Muniz Sodré, ndo apresenta nenhum segredo metodolégico, como afirmou Mello
Moraes Filho, ou que se realiza “magonicamente”, como declarou Gilberto Freyre'®,

mas sim €& um processo que conta com a indispensavel e importantissima

participacado do “mestre capoeirista negro” que, com notoriedade e notavelmente,

“nao ensina a seu discipulo — pelos menos de maneira
como a pedagogia ocidental entende o verbo ensinar, ou
seja, o mestre ndo verbaliza nem conceitua o seu saber
para doa-lo metodicamente ao aluno. Também néo
interroga, nem decifra. Ele inicia: cria as condicbes de
aprendizagem (formando a roda de capoeira) e assiste a
elas. E um processo sem qualquer intelectualizacdo, em
que se busca um reflexo, corporal comandado, nao pelo
cérebro, mas por algo indeterminado resultante dessa

iniciacdo do corpo”.'®"

Buscando inspiracdo nos principios filoséficos do Zen, que fundamenta
também a arte oriental, Muniz Sodré associa a Capoeira, praticada e “ensinada”
pelos Velhos Mestres da Bahia, a concepgao zenista de jogo, que o define como

“‘um caminho para contornar o artificialismo cultural na percep¢do do mundo e a

9 |dem, ibid., p. 212-214

%0 Cf. Gilberto Freyre, Sobrados e mucambos. Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora, 1968,
p. 44

1 Cf. Muniz Sodré, A verdade seduzida: por um conceito de cultura no Brasil. Rio de Janeiro,
Codecri, 1983, p. 212
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alcancar a iluminacdo e a afirmacao individual”'®®. Sendo assim, a dupla face de luta
e dancga/jogo que, concomitantemente, “traz uma mensagem simultédnea de paz e de
guerra”, leva-o a concebé-la (distanciando-se da concepc¢éo ocidental de jogo, de
luta ou de danga) como uma “arte brasileira do corpo”, na qual, ndo existindo
esquemas e planos pré-concebidos, o corpo € livre, “solto em seu movimento,
entregue a seu proéprio ritmo, que encontra instintivamente o seu caminho”'®. Um
corpo que nao é definido por sua anatomia, mas por sua “capacidade de refletir a
sua experiéncia particular no mundo”, um “corpo espiritual’’®*. Uma arte, “sentido
ampliado de jogo”, que, antes de tudo, é “expressdo, no sentido de transmisséo
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deliberada de valores da vicissitude constitutiva da identidade brasileira” >, uma das

mais importantes formas da “sabedoria afro-brasileira do corpo”®.

A Capoeira, para Muniz Sodré, é essa arte-jogo, na qual ha “um
envolvimento emocional, um sentimento de raiz e tradicdo, ausentes do esporte puro

e simples”’®’

, qualidades essas que por certo foram algumas das principais razoes
que levaram o seu personagem Santugri a identificar a magia existente em sua
pratica, confessando que a razdo pela qual gostava tanto assim de uma Roda de

Capoeira era o fato de que “a roda nao tem comeco nem fim. Comeco, fim, a

mesma coisa, € nada e tudo. Gosto, mogo. Nela, meu corpo € meu — parece que

132 |dem, O Brasil simulado e o real: ensaio sobre o quotidiano nacional. Rio de Janeiro, Rio Fundo

Ed., 1991, p. 13

%% |dem, ibid., p. 15

** 1dem, Capoeira e identidade. In: SOUZA E SILVA, J. E. F. (org.) Esporte com identidade cultural:
coletanea. Brasilia, INDESP, 1996, p. 64

1% 1dem, ibid., p. 68

%% |dem, Claros e escuros: identidade, povo e midia no Brasil. Petropolis , Vozes, 1999, p. 227

*" |dem, A verdade seduzida: por um conceito de cultura no Brasil. Rio de Janeiro, Codecri, 1983, p.
214
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nele nem corre sangue, corre mel” >, momento esse que Jorge Amado definiu como

“camaradagem de homens livres, compadrio de amigos”*®.

Eis a “Arte-jogo”, luta, jogo, que Jorge Amado coloca nos cenarios de suas
obras como uma manifestagcdo importantissima da cultura popular da Bahia, como
por exemplo ao fazer do Pelourinho uma Universidade e da Tenda dos Milagres, sua
Reitoria; Pedro Arcanjo, como seu Reitor; e, como seus professores, todos aqueles
que atuavam “em cada casa, em cada tenda, em cada oficina”, homenageando o

160

legendario Mestre Pastinha™, com seu personagem Budido e sua “escola de

capoeira”'®’.

Jorge Amado, também, em sua obra literaria, concebe a Capoeira como
“arma de defesa, nascida nas senzalas, criagdo dos escravos bantos”'®?, arma essa
que foi preservada pelos seus antigos mestres — “artifices da cultura brasileira” —,
os quais foram relembrados pela figura de Querido de Deus ao ensinar a “lutar
capoeira”, os personagens Gato, Jodo Grande e Pedro Bala — adolescentes
marginalizados que aprenderam com ele, no trapiche ou no pequeno espago que
havia nos fundos da Porta do Mar, os meandros do “jogo da capoeira Angola”'®?,
essa luta que tanto projetou, desde Santo Amaro da Purificagdo, a figura polémica e
temida de Besouro Manganga'®.

Ao convidar a todos para que conhecessem a Bahia com os seus

inconfundiveis e inesqueciveis encantos, Jorge Amado recomendou que seus

visitantes nao deixassem de apreciar “o extraordinario espetaculo que é Mestre

%8 |dem, Santugri: histérias de mandinga e capoeiragem. Rio de Janeiro, José Olympio Editora,

1988, p. 15

%9 Cf. Jorge Amado, O sumigo da santa: uma histéria de feitigaria. Rio de Janeiro, Record, 1988, p.
295

1% vicente Ferreira Pastinha (1899/1985), o mais importante divulgador e representante da vertente

da Capoeira denominada de Capoeira Angola.

Cf. Jorge Amado, Tenda dos milagres. Rio de Janeiro, Record, 1987, p. 13-17

%2 1dem, O sumigo da santa: uma historia de feiticaria. Rio de Janeiro, Record, 1988, p. 291

183 |dem, Capitdes da areia. Sdo Paulo, Livraria Martins Editora, s/d, p. 17, 32 e 197

184 Jdem, Mar morto. S&o Paulo, Livraria Martins Editora, 1965, p. 122
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Pastinha no meio do seu saldo jogando a capoeira, ao som do berimbau. E quando
ele ndo esta lutando, ndo vai descansar. Toma de um berimbau, puxa as
cantigas”'®°.

Identifica-se, com facilidade, que, também na interpretagéo de Jorge Amado,
ao fenbmeno Capoeira atribui-se, concomitantemente, varios sentidos, pois para ele,
“as quintas-feiras e domingos ‘brinca-se’ na Escola” de Mestre Pastinha; o Mestre
Pastinha é “o mais perfeito lutador de capoeira angola da Bahia”; o Capoeira
conhecido por Traira era um eximio bailarino e “vé-lo brincar’ era um “verdadeiro
prazer estético”; os Capoeiras, nas Rodas, lutam cantando versos; a Capoeira foi
uma dancga, depois virou luta e, hoje, é a “nossa luta nacional”, a “mais bela luta do
mundo e feliz de vés se um dia puderes ver o Mestre Traira e Pastinha num desafio
de capoeira”'®.

Dentre os varios significados atribuidos a Capoeira, abordados até o
momento, ressalta-se, a partir, principalmente, da década de 70, do século passado,
o seu sentido de Esporte, enfatizado, com veeméncia e, pode-se dizer, com um
notério grau de preconceito, por Jodo Lyra Filho, que, em uma abordagem
impregnada pelas premissas de um evolucionismo social descabido, em seu estudo
sobre os aspectos socioldgicos e antropoldgicos do Esporte, mesmo concordando,
em parte, com os fatores sécio-econdbmicos que interferiram, sobremaneira, na
construgdo de seus significados, concebe-a como uma manifestagdo cultural que

poderia deixar de ser um simples jogo — no qual os negros e mulatos, “sem a luz

com que o espirito se governa”, passaram a aplicar “os recursos primarios dos

'%% |dem, Bahia de todos os santos. S3o Paulo, Livraria Martins Editora, 1967, p. 211

1% |dem, ibid., p. 212-214
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»167 __ para ser valorizada pela sociedade, em geral, como “desporto”'®®,

instintos
haja vista que, além desses motivos explicitados, para ele, um jogo, “em sentido
ludico, ndo tem potenciais para criar ou desenvolver”, fato esse que nao acontece
com o Esporte, com a competicdo, que é “o jogo levado a sério”'®.

Nessa contribuicdo que Lyra Filho julga ter dado ao Seminario de
Tropicologia, promovido pela Universidade Federal de Pernambuco e organizado por
Gilberto Freyre, o autor classifica a Capoeira “dentro da cultura nacional do Brasil

»170

como um jogo folclérico de origem primitiva” ">, que mobiliza recursos de natureza

13

1" faltando-lhe, no entanto, “a institucionalizagéo

fisica, animica e espiritua
indispensavel a qualquer desporto”, para que possa, assim, constituir-se em
“desporto brasileiro culturalmente util ao povo e, especialmente, as forcas armadas
do pais”'"?.

Essa perspectiva de Esporte que, considerada como uma modalidade de
luta esportiva, comeca a dominar o Campo da Capoeira durante, principalmente, o
periodo do Estado Novo, é abordada com detalhes por Jair Moura, aluno de Mestre
Bimba desde 1951. Como uma das fontes que Ihe deram origem, depreende-se dos
estudos de Jair, tem-se a Luta Regional Baiana, criada por Mestre Bimba, a partir de
1926, inspirando-se na vertente denominada, posteriormente, de Capoeira Angola e

no Batuque'”. Tal criacdo, desenvolvida por intermédio de um processo que tem,

até hoje, gerado muita polémica, haja vista o relato de muitos autores, alunos e

%7 Cf. Jodo Lyra Filho, Introdugao a sociologia dos desportos. Rio de Janeiro, Bloch Editores S.
A, 1973, p. 59

1% |dem, ibid., p. 71

%9 |dem, ibid., p. 17

7% |dem, ibid., p. 246

" |dem, ibid., p. 315

72 1dem, ibid., p. 319

" Cf. Jair Moura, Capoeira Regional da Bahia. Cadernos Antonio Vianna. Salvador, Comissao
Baiana de Folclore, 1976, p. 19
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praticantes'* que afirmam ter, o seu criador, acrescentado & sua obra (apés visita,
na década de 50, ao Rio de Janeiro) golpes pertencentes a outras lutas alienigenas,
tais como Jiu-Jitsu, Karaté, Savate, Chatch-a-catch-can e o Boxe, estabeleceu-se
com o nome de Capoeira Regional.

Na interpretacdo de Jair Moura, porém, o desvirtuamento de “suas
caracteristicas tradicionais e primordiais” foi levado a efeito por Mario Aleixo que,
identificando (como também o fez Burlamaqui) “lacunas, deficiéncias e falhas” na
Capoeira, acrescentou alguns golpes de lutas estrangeiras na intengcéo de revigora-

|a175

, atitude essa considerada nefasta, tendo em vista que o conjunto de golpes
genuinos “sao suficientemente vigorosos e demolidores para assegurar a luta sua
superioridade, dispensando acréscimos inuteis que concorrem para despoja-las dos
seus fundamentos, artimanhas e recursos seculares e inconfundiveis”'"®.

Essa polémica'’” continua até os dias de hoje e, parece-me, tdo cedo nédo
terminara! No entanto, apenas como um pequeno exemplo de seu potencial para
levantar discussdes e acirrar animos (pois ndo € esse o objeto deste estudo), nota-
se que das observacdes de Jair Moura sobre o chamado desvirtuamento de “suas
caracteristicas tradicionais e primordiais” causado por Mario Aleixo, dois pontos
merecem ser considerados, mais detidamente: em primeiro lugar, Jair Moura, nao

esclarece a qual Capoeira ele se refere como sendo possuidora de “fundamentos,

artimanhas e recursos seculares”; certamente nao se trata da Capoeira Regional,

' Dentre muitos outros, encontram-se Muniz Sodré, Jorge Amado, Waldeloir Rego, Lyra Filho,

Edison Carneiro, Pereira da Silva e Daniel Coutinho. Sobre o processo de criagdo da Capoeira
Regional e a forte influéncia de Mestre Bimba, dentre outros autores, é indispensavel a leitura de
Angelo Decanio Filho, Jair Moura, Frede Abreu, Raimundo Cesar A. de Almeida (Mestre Itapoan) e
Luiz Renato Vieira, nos titulos indicados na bibliografia..

7% Cf. Jair Moura, Evolugio, apogeu e declinio da capoeiragem no Rio de Janeiro. Cadernos
Rioarte (Caderno Ouro), Ano I, n° 3, Rio de Janeiro, Instituto Municipal de Arte e Cultura, 1985, p.

" Por sua importancia, cabe aqui, neste estudo, abrir-se um pequeno paréntese para, rapidamente,

aborda-la.
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pois esta foi criada, por Mestre Bimba, a partir de 1926, portanto nao poderia ainda
ser considerada como secular; em segundo lugar, esqueceu-se, também, de que ja
afirmara que Mestre Bimba, ao criar a Regional, “aperfeicoou” a Capoeira existente
na época. Ora, se Mestre Bimba, o criador da Capoeira Regional pdde,
meritoriamente, ser comparado, por ele, com Carlos Lecour, o criador do boxe-

francés (que é a mistura do boxe-inglés e a savate)'’®

, por introduzir novos
elementos na Capoeira e, assim, otimiza-la, por que, entdo, as atitudes de Mario
Aleixo e de Burlamaqui devem ser condenadas?

O fato, portanto, que interessa diretamente a este estudo é que, com o
aparecimento de Mestre Bimba (considerado por alguns como dissidente da
Capoeira tradicional, da Capoeira dos ancestrais ou, como classificou Carybé, “uma

espécie de Lutero da capoeira”'’®

), principalmente nos anos 30, com o crescente
nacionalismo estimulado por Vargas e, mais ainda, no Estado Novo, cada vez mais
se bipolarizaram os significados mais abrangentes atribuidos a Capoeira, ou seja

foram surgindo duas importantes correntes de praticantes e defensores da Capoeira,

quais sejam, num polo, encontra-se a Capoeira Regional — que, tendo como

principal articulador Mestre Bimba e, como disseminadores, seus fiéis discipulos e,
até hoje, “escudeiros”, € a vertente da Capoeira que enfatiza, super dimensiona os
seus significados de luta-esportiva, de instrumento de defesa pessoal, de esporte
institucionalizado, metodizado e regrado, desenvolvendo-se, por intermédio da
sistematizagao, técnico-cientifica, de seu processo de aprendizagem, como parte
constituinte do conjunto de conhecimentos que formam a Educagado Fisica e o

Esporte, enquanto campos do saber; no outro pélo, a Capoeira Angola — que,

tendo como referéncias o Mestre Pastinha e outros importantes Velhos Mestres da

178 Cf. Jair Moura, Capoeiragem: arte & malandragem. Salvador, Secretaria Municipal de Educacéo e
Cultura/Departamento de Assuntos Culturais/Divisdo de Folclore, 1980, p. 17
79 Cf. Carybé, op. cit., p. 4



166

Bahia, é a vertente da Capoeira que ressalta os seus significados de danga pirrica,
de dancga-guerreira, de brincadeira e de brinquedo, de vadiag¢ao, de jogo, de folclore,
desenvolvendo-se por intermédio, principalmente, do aprimoramento das qualidades
criativas e intuitivas de seus praticantes. Tal bipolarizacao, pode ser percebida, com
facilidade, ao refletir-se sobre as palavras de Frede Abreu, ao indicar, com a
modéstia que Ihe é peculiar, as principais caracteristicas dos referidos poélos e dos
dois principais mestres que, de um forma ou de outra, os referenciam: “na Capoeira,
o Mestre Bimba é o tal; ‘seu’ Pastinha, o Tao”. Mas essa questao, como dizia minha
avo, sao outros quinhentos mil réis!

Voltando as interpretagdes de Jair Moura, € possivel identificar que, como
outros autores ja citados que ndo chegam a manter o mesmo vinculo estabelecido
entre ele e o Mestre Bimba ou com sua obra, concebe a Capoeira como sendo, no
passado e no presente, um dos melhores esportes, principalmente no que diz
respeito & atividade muscular'®®, tendo como sua esséncia a negaca, a ginga, a
dissimulagao.

Carlos Senna, outro dos antigos alunos de Mestre Bimba, desde 1950, e um
dos maiores articuladores, divulgadores e defensores da Capoeira como Esporte
institucionalizado, da Capoeira codificada como “arte marcial brasileira”, fundamenta-
se na premissa de que ela “ndo surgiu, néo veio, ndo apareceu” mas “simplesmente
brotou dos quilombos”, produzida que foi pela “situagéo psicofisica” na qual o negro
naquele tempo, vivia'®', ou seja, existindo em perfeito contato com a natureza e

assimilando

180 Cf. Jair Moura, Capoeira: a Luta Regional Baiana. Cadernos de Cultura n° 1. Salvador, Prefeitura
Municipal de Salvador/Secretaria Municipal de Educacado e Cultura/Departamento de Assuntos
Culturais/Divisao de Folclore, 1979, p. 9

81 Cf. Carlos Senna, A vida vegetativa da capoeira. Revista Brasileira de Educagéo Fisica e
Desportos, ano 10, n° 38, jul/set. Brasilia, MEC/DED, 1978, p. 78
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“‘as qualidades naturais de sobrevivéncia de quatro
espéecies de nossas matas: 0 macaco, a onga, a raposa e
a aranha, nos quais se inspirou para criar os conjuntos de
movimentos de defesa e ataque, formadores de conteudo
belicoso da luta-revide de nossos escravos, a arte marcial

brasileira”'®2.

A Dbelicosidade da Capoeira, quica a principal caracteristica dessa arte
marcial brasileira, da mesma forma como se observassemos a acdo da aranha
diante de sua presa que acabou de cair em sua teia, pode ser percebida, na

interpretacdo de Senna, quando o que luta

‘procura, em forma circular, criar os espagos que
conduzam a possibilidade de enlacar, pela forca ‘hipnética
centrifuga’, o companheiro, e possa, sem 0O mesmo
perceber o que vai acontecer, como uma férmula magica,
produzir uma espécie de energia ‘espiral centripeta’ que
atue no adversario de forma a atrai-lo, envolvendo-o num
todo para se servir da maneira belicosa que julgue mais

interessante” 83,

Com essa visdo bélica da Capoeira, significando-a como “esporte-luta” e
admitindo sua origem de defesa pessoal, constitutiva de uma “cultura fisica

completa”, cultura essa que “da ao CORPO HUMANO a suavidade da garga, a

Idem
'8 1dem, ibid., p.79
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agilidade e destreza dos felinos, a resisténcia dos ruminantes”184, Carlos Senna, de

modo sui generis, assim a define:

‘CAPOEIRA — Arte da negaca que tem nos pés seus
pontos basicos e nas maos o seu coadjuvante. O seu
principio € dos liquidos, podendo ser dos gasosos, ou
seja, a agua e seu vapor, que num estado ajeita-se e em
outro & imperceptivel, dando jeito de passar por onde

precisa, traicoeira com aqueles que querem ignorar o seu

poder”'®°,

Considerando que a ordem maxima, a disciplina rigida, o respeito absoluto e
a moral ilibada sdo os valores e requisitos indispensaveis para a formagao do ser
humano para viver em sociedade, para a formacgao ética de qualquer cidadao, e
também, necessariamente, para a formacao do capoeirista, Carlos Senna propde o
seu “Regulamento da Capoeira”, abordando as normas gerais para O seu
desenvolvimento, organizagdo e aprendizado, como alicerce para a constituicdo e
oficializagdo da Capoeira como Arte Marcial Brasileira. Tais normas referem-se,
dentre outros aspectos, ao comportamento dos capoeiristas; suas saudacgdes;
hierarquia; questdes disciplinares, direitos, deveres e punicbes; sistema de
graduacdo; organizacdo administrativa; normas de selecdo e treinamento de
capoeiristas/atletas, bem como de competicdes e arbitragem; e, indumentaria do

capoeirista.'®®

'® |dem, Capoeira: arte marcial brasileira (Ante-projeto de regulamentac&o). Salvador, Secretaria

Municipal de Educagéo e Cultura/Departamento de Assuntos Culturais/Divisdo de Folclore, 1980,
p. 11

Idem

1% |dem, ibid., p. 19-64

185
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Na otica de Carlos Senna, portanto, a “belicosidade brasileira exercitada
com arte, amor, respeito, elegancia, equilibrio mental e fisico interpreta-se como Arte
Marcial, e chama-se CAPOEIRA”'®",

Na interpretagdo de Angelo Decanio Filho, o Dr. Decanio (outro dos antigos
alunos de Mestre Bimba, desde 1938), do “encontro dum descendente de africanos
[0 Mestre Bimba] com um académico cearense [Sisnando], de ascendéncia
portuguesa”, surge a Capoeira Regional, com um “vocabulario humilde, de um semi-
analfabeto, enriquecido pela linguagem, castica, dum estudante de medicina”'®® e
com ela, pode-se inferir, sdo dados 0s primeiros passos para a sua concepgao e
desenvolvimento como Esporte institucionalizado. Como consequéncia, cria-se,
mesmo que informalmente, uma Academia de Capoeira, em 1932, oficializada em

1937 (a primeira do Brasil)'®

, além de uma série de normas e regras para 0 seu
ensino e para a sua aprendizagem, dentre as quais, além de outros quesitos, inclui-
se um sistema de graduagao de alunos, em diferentes niveis de aprendizado e de

desempenho, “como indicador do grau técnico dos capoeiristas”'®°

e a padronizacao
da nomenclatura dos golpes utilizados.
Como declara Decanio, a Capoeira, para Mestre Bimba, era uma “luta,

191 " atividade

embora praticada disfargada como ‘jogo’ ou ‘vadiacdo’ (brincadeira)
essa que o Mestre, como afirma Raimundo Cesar, o Itapoan (seu aluno desde
1964), julgou que tivesse, com o passar do tempo, “se folclorizado, assim como a

Bahia, degenerado-se, passando a servir de ‘prato do dia’ para ‘pseudos

'¥7 |dem, Capoeira: percurso. Salvador, Senavox , Rasteira, 1990, p. 7

188 Cf. Angelo Decanio Filho, A heranga de Mestre Bimba: filosofia e Idgica africanas da capoeira
(Colegao Sao Salomao n° 1). Salvador, Edigao do autor, 1996, p. 178

'8 Cf. Lamartine P. da Costa e José Mauricio Capinusst, Administragdo e marketing nas
academias de ginastica, Sao Paulo, IBRASA, 1989, p. 23

1% Cf. Angelo Decanio Filho, A heranga de Mestre Bimba: filosofia e Idgica africanas da capoeira
(Colegao Sao Saloméo n° 1). Salvador, Edigao do autor, 1996, p. 78

7 |dem, ibid., p.112
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capoeiristas’, que a utilizavam unicamente para exibicbes em pragas e, por ter

eliminado seus movimentos fortes, mortais, deixava muito a desejar em termos de

|uta!!192

, razao pela qual, segundo suas palavras, ele foi “inventando e aperfeicoando
novos golpes”, contando a sua criagao, ao final desse processo desenvolvido no
periodo entre 1918 a 1928, com 120 golpes, contrastando com a Capoeira Angola
com os seus, eficazes, 9 golpes, processo esse no qual, na interpretagdo weberiana
de Luiz Renato Vieira, o Luiz Renato (aluno de Mestre Zulu), é possivel evidenciar,
como resultado do confronto entre o que chamou de “ética da malandragem” com a

»193

“imposicdo de uma ordem racional’’”™”, a “incorporagcdo da capoeira a uma

mentalidade racional, em que o jogo progressivamente define-se enquanto pratica

desportiva institucionalizada e, em alguns casos, voltada para competicdes” ',

Como um bom exemplo para entender-se o perfil de Mestre Bimba e o
porqué resolveu “recuperar a caracteristica de luta” da Capoeira, tem-se o relato de
Ubirajara Almeida (o Acordeon, aluno de Mestre Bimba desde 1958) sobre um dos

muitos conselhos que o Mestre dava a seus alunos:

“‘Capoeira € luta que négo escravo usava pra escapa,
meu fio. Quando sorta um martelo, bota pra quebra o pé;
quando largd um galopante, dé pra quebrd a mao; e
quando joga alguém de cabecga no chao, abra um buraco

no cimento que é pra acalmar o individuo!”'%

192 Cf. Raimundo Cesar, A saga do Mestre Bimba. Salvador, Ginga Associagdo de Capoeira, 1994,
p. 16.

1% |dem, ibid., p. 9

194 Cf. Luiz Renato Vieira, O jogo da capoeira: corpo e cultura popular no Brasil. Rio de Janeiro,
Sprint, 1998, p.10. Para o aprofundamento dessa questdo da competicdo e da divulgagdo da
Capoeira Regional, os interessados devem ler, além do estudo de Luiz Renato, principalmente, de
autoria de Frede Abreu, “Bimba é bamba”: a capoeira no ringue. Salvador, Instituto Jair Moura,
1999; de autoria de Raimundo Cesar (ltapoan), dentre outros textos, Bimba: perfil do mestre.
Salvador, Centro Editorial e Didatico da UFBa, 1982 e A saga do Mestre Bimba. Salvador, Ginga
Associacado de Capoeira, 1994; e, de Esdras Magalhdes dos Santos (Dami&o), Conversando
sobre capoeira ... Sdo José dos Campos, o Autor, 1996

195 «cf, Ubirajara G. Aimeida, Agua de beber, camara!: um bate-papo de capoeira. Salvador, EGBA,
1999, p. 52
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Para esclarecer, ainda mais, o sentido atribuido ao fendbmeno Capoeira em
sua perspectiva de Esporte institucionalizado, de Esporte de Rendimento, destaco
mais um aspecto da interpretagcado de Luiz Renato, relacionado a Capoeira Regional,
quando este, ao admitir que “a Capoeira Regional de Mestre Bimba reflete a
penetragdo dos principios militaristas do Estado Novo na sociedade civil

brasileira”'®®

, a vincula, ao sistema politico da época, como uma estratégia para
alcancgar o objetivo de “ampliar a inculcagao dos principios da obediéncia, disciplina,
organizacgao e respeito a ordem, procurando formar o ‘cidadao-soldado’, que seria a
base da almejada seguranca nacional”'®’.

Por certo, nessa “obra de civilizagao” da Capoeira, como denomina Leticia
Vidor Reis'®, as caracteristicas de racionalidade instrumental; da minimizagdo do
potencial dialégico do jogo da Capoeira; a supressao da ludicidade; de instrumento
disciplinador de comportamentos e de assepsia social, por intermédio da
esterilizacdo das manifestagdes populares; de eficiéncia, eficacia e de rendimento e
producao; de treinamento desportivo, de sistematizacido e metodizacdo do processo
de aprendizagem; de objeto de estudo de varias disciplinas e de campo de aplicagéao
de conhecimentos cientificos interdisciplinares, que podem ser identificadas nas
interpretacdes de Luiz Renato e Dr. Decanio, principalmente, sobre a Capoeira
Regional, n&o sao exclusivas dessa vertente mas sim, sdo aspectos constitutivos do
sentido da perspectiva de Esporte chamada de Esporte de Rendimento, ou, como

denomina Roberto Paes, de Esporte Profissional ou Esporte Institucionalizado,

atribuido, também, ao fenbmeno Capoeira.

1% |dem, ibid., p. 158

97 |dem

198 Cf. Leticia Vidor de Souza Reis, O mundo de pernas para o ar: a capoeira no Brasil, S3o Paulo,
Publisher, 1997, p. 17
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Desta forma, encontra-se também na interpretacdo de Valdenor Silva dos
Santos (o Valdenor, aluno de Mestre José de Andrade e atleta de Mestre Gladson)
algumas criticas, sugestdes e recomendagdes para que a Capoeira possa tornar-se
um Esporte de reconhecido valor, como por exemplo a recomendacido para que
exista “um programa de treino, com alguns procedimentos basicos comuns a todas
as associacoes”; que exista um conteudo programatico unico para todos os alunos
de Capoeira, semelhante as propostas, ja superadas, na area da Educagdo, de
curriculo unico, obrigatério; que seja estabelecida uma idade minima para que o
aluno possa ser considerado como “aluno formado”; que sua pratica seja organizada
“por meio de entidades representativas e dirigentes, como as Federacdes”'®.
Para Valdenor, além de ser uma manifestacdo cultural importante e

diversificada em sua realizacao ela €, acima de tudo, Esporte que, em breve, podera

ser reconhecido como Olimpico. A Capoeira, afirma ele,

“é cultura, é arte, mas é também esporte e por esta razédo
tem e deve ter regras. Ela é arte/cultura, s6 que em arte e
cultura ndo se gradua e nao se simboliza por corddes os
estagios alcangados. Ela € além de tudo esporte e como

tal deve possuir todos os procedimentos inerentes a sua

estruturacgo.”?®

No que se refere, ainda, ao sentido de Esporte de Rendimento, de Esporte
institucionalizado, cabe ressaltar que a organizagao esportiva que durante mais de
20 anos foi a responsavel pela direcido e normatizacdo da Capoeira enquanto uma
modalidade esportiva inserida no denominado Sistema Desportivo Nacional-SDN, a

Confederacéo Brasileira de Pugilismo-CBP, a definia como “uma luta eminentemente

1% Cf. Valdenor dos Santos, Conversando “nos bastidores” com o capoeirista, Sdo Paulo, o
Autor, 1996, p. 43-136
20 1dem, ibid., p. 75
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brasileira, de raizes folcldricas”, incluida no “ramo pugilistico” como uma de suas
modalidades, devendo, por isso, sua pratica e o seu processo de aprendizado,
submeterem-se as regras e preceitos previstos no Regulamento Técnico oficializado
por ela®".

Esse processo de significagdo do fendbmeno Capoeira como Esporte
(primeiro como uma manifestagado popular e depois como institucional), como foi
visto, inicia-se, principalmente, nos primeiros anos do século xx, com as propostas
do anénimo “distincto official” (O.D.C.) e as de Burlamaqui, chegando a consolidar-
se, no final do mesmo século, com a sua inclusdo, em 1972, na Confederagcao
Brasileira de Pugilismo e, finalmente, com a fundacgéo, em 1994, da Confederagao
Brasileira de Capoeira.

No entanto, ndo é possivel definir-se rigidamente os limites do fenbmeno
Capoeira em suas perspectivas de Esporte popular ou institucionalizado; de danca
ou luta; de luta ou esporte; de defesa pessoal ou briga; de arte marcial ou atividade
criminosa etc. Vejamos mais um exemplo de sua polissemia nos destaques das
interpretacdées de alguns dos principais Velhos Mestres da Capoeira da Bahia, que
apesar de semi-alfabetizados, de possuirem apenas niveis elementares de
escolarizagao, prescindindo da ‘linguagem castica” a que fez referéncia Angelo

Decanio, demonstram grande sabedoria na arte de ser-no-mundo e que, pela

profundidade de suas concepg¢des, dispensam qualquer tipo de comentario:

21 Cf. Confederacao Brasileira de Pugilismo, Regulamento Técnico, Rio de Janeiro, Grupo Palestra
Sport, 1987, p. 4



Assim falou Mestre Noronha

202 .

‘A CAPOEIRA E UM ESPORTE POPULARISSIMO NO BRASIL
ADTADO EM TODAS AS CLASSES ESPECIALMENTE NOS
GINASIOS COLEGIOS UNIVERSIDADES E NOS GRANDES
ESTABELECIMENTOS COMERCIAIS E INDUSTRIAIS COMO
EDUCACAO FISICA NA POLICIA, EXERCITO E MARINHA E

PRATICADO PARA USO REAL CRESCENTE POPULARIDADE (...)
»203

“(..) SEMPRE PROCUREI BOTAR ESTA GRANDE RODA
CAPOEIRA NESTA CIDADE DO INTERIOR DA BAHIA, CACHOEIRA
SANTO AMARO PORQUE E ONDE TEN ESTA FESTA
TRADICIONAL” %

“(...) DEI ALGUMA NAVALHADA PORQUE FUI ACALTADO POR UM
MARGINAL E ESTA A ORIGEM QUE O CAPOEIRISTA ANDA NA
MARDADE PARA ESTE FIM NAO QUE ELE CEIJA DIZORDEIRO
TODOS CAPOEIRISTA SAO OPERARIO E NAO VAGABUNDO"*

“(..) NAO SOU CONTRA DE UM MODO GERAL CONTRA A
FEDERACAO BRASILEIRA DE CAPOEIRA ANGOLA ELA TEM QUE
EXISTIR PARA CONGREGAR AS CADEMIAS DO ESTADO DA
BAHIA E OUTROS ESTADO DO BRASIL POREM O QUE NAO SE
PODE E DEIXAR DE TER COMUNICAO COM A FEDERACAO
BRASILEIRA DE CAPOEIRA ANGOLA (...)"**

“(...) DESTE GRANDE ESPORTE QUE E SUA DEFEIZA PROPIA
('..)1Y207

174

22 para compreender-se bem a representatividade e a personalidade de Mestre Noronha, é
indispensavel a leitura das notas explicativas e dos comentarios, elucidativos, de Frede Abreu,
incluidos na publicagdo dos manuscritos do Mestre, as paginas 9-11 e 111-125

203 cf. Daniel Coutinho (Noronha), op. cit., p. 39

24 1dem, ibid., p. 41
295 1dem, ibid., p. 42
2% 1dem, ibid., p. 45
27 | dem
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“ESTE ESPORTE QUE E BARULHO PARA AQUELE QUE SABE
BRIGAR COM SUA SABIDORIA QUE APRENDEU COM CEUS
VELHO MESTRE DO PASSADO (...)"%

“(...) ESTE GRANDE ESPORTE MALICIOSO (...)*%

“(..) A CAPOEIRA ANGOLA E UM ESPORTE DI GRANDE
UTILIDADE NO EXERCITO MARINHA GINASIOS E OUTRAS
CORPORASAO E UM ESPORTE DE ALTA ADIMICAO PARA O
VIZITANTE DO MUNDO INTEIRO (...)"*"

“(..) ESTE ESPORTE QUE E A MAE DE TODO ESPORTE DO
MUNDO (...)"*"

Assim falou Mestre Pastinha :

“Os golpes mais perigosos sao aplicados com os pés e

podem ser mortais, dependendo do local atingido”'?.

“‘Mas, Capoeira Angola €&, antes de tudo, luta e luta

violenta™'3.

‘A Capoeira ou é ‘jogada’ p’ra valer, com suas sérias
consequéncias, saindo dos limites esportivos, ou para
demonstragdes onde os golpes, em movimento mais ou
menos lento, passam perto, raspando, ou sao freiados

perto do alvo escolhido™'*,

28 |dem, ibid., p. 47

2% 1dem, ibid., p. 48

2% 1dem, ibid., p. 56

2" 1dem, ibid., p. 57

212 cf. Mestre Pastinha, Capoeira Angola. Salvador, Escola Grafica N. S. de Loréto, 1964, p. 29
213 1dem, ibid., p. 30

21 1dem



“(...) a Capoeira Angola se assemelha a uma graciosa
danga onde a ‘ginga’ maliciosa mostra a extraordinaria

flexibilidade dos capoeiristas™'°.

“E meio de defesa e de ataque, possuindo grandes
recursos, gragas a forca muscular, flexibilidade de
articulacdes e extraordinaria rapidez de movimentos que a

sua pratica proporciona”?'®.

“A tendéncia atual é considerar a Capoeira Angola como a
modalidade nacional de Iuta o que, honrosamente, a

coloca em posigdo privilegiada, valendo como uma

consagracao definitiva desta modalidade esportiva™'’.

“‘Mas, a Capoeira Angola é, ainda, folclore nacional. Os
servicos de turismo, na Bahia, colocam como ponto

obrigatério, em seus programas, uma visita as academias

de Capoeira”'®,

“(...) um magnifico meio de manter um perfeito estado

fisico e prolongar a juventude”'®.

“O que eu gosto de lembrar é que a capoeira apareceu no

Brasil como luta contra a escravidio”?%°.

“Angola, Capoeira Mae!"??".

215 | dem
215 1dem, ibid., p. 29
217 1dem, ibid., p. 33
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220 Cf. Mestre Bola Sete, A Capoeira Angola na Bahia. Salvador, EGBA/Fundagédo das Artes, 1989,

152
221 |dem, ibid., 15



‘Mandinga de escravo em ansia de liberdade; seu
principio ndo tem método; seu fim é inconcebivel ao mais

sabio capoeirista”??.

“Capoeira Angola s6 pode ser ensinada sem forcar a
naturalidade da pessoa, o negdcio € aproveitar os gestos
livres e préprios de cada qual. Ninguém joga do meu jeito,
mas no déles ha tdda a sabedoria que aprendi. Cada um

é cada um”?%,

“Eles sabiam que eu jogava Capoeira™*.

“Pois capoeira é luta, sim, mas é folclore e tradigao bonita

também”2?°,

‘(...) de voltas no corpo que |he da, de fato, uma
maravilhosa impressdes, sem saber si €, ou nao, si é
samba, porque ao mesmo tempo vé-se a impressao de
luta: acdo do corpo, tem relagbes com sua natureza;
ciéncia, eu sei que tem na capoeira, é fruto da nossa

inteligencia, e tudo Ihe cerca, o meio e o ambiente”?%°.

“(...) quando se trata desse esporte de danga, luta, arte,

defeza (...)**

“Hoje isso € comum esporte, arte de defeza pessoal, até

hoje ninguem pode definir-se ela € chea de malice, &

177

22¢f. Roberto Freire, E luta, é danga, é Capoeira. Revista Realidade, Sao Paulo, Editora Abril, ano
1, n° 11, fevereiro de 1967, p. 79

23 1dem, ibid., p. 81
224 1dem, ibid., p. 82
225 1dem, ibid., p. 80

2% Cf. Mestre Pastinha, Quando as pernas fazem mizerer (Manuscritos e desenhos de Mestre
Pastinha). Salvador, (mimeo), s/d, p. 72a

27 1dem, ibid., p. 75a



artemanha, tem possibilidade para tudo que pencgar de

bom na vida”?%,

“(...) a capoeira € espiritualizada e materializada no eu de
cada qual, ela tem arte, ela fez parte da coletividade de

todos os esportes (...)"?*°

Assim falou Mestre Canjiquinha:

“O Unico esporte brasileiro é a Capoeira™®®°.

“A Capoeira é uma danca. E uma Educacéo Fisica. Se

tem berimbau e pandeiro, ela se torna folclore. Mas se

tem instrumento (pau, navalha, facéo) ela é uma luta™®".

“A pior luta do mundo é a Capoeira. Eu sei disso porque ja

lutei boxe, ja lutei luta livre”**2.

“Capoeira € esporte, lazer. Uma luta quando ndo tem

berimbau”?*.

“A capoeira de antigamente era uma coisa bonita. Tinha
muita malicia. Vocé jogava de calga, paletd, chapéu,
gravata e ndo sujava. O cara nao machucava o outro. Ele

s6 levava o pé na hora certa™**.

228 1dem, ibid., p. 75b
229 1dem, ibid., p. 81b
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230 Cf. Mestre Canjiquinha, Canjiquinha: a alegria da capoeira. Salvador, Editora Rasteira, 1989, p.

21
21 1dem, ibid., p. 55
%2 1dem, ibid., p. 32
23 1dem, ibid., p. 82
%4 1dem, ibid., p. 22
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Assim falou Mestre Waldemar da Pero Vaz:

“E uma dancga-luta, como um esporte como outro

qualquer...”?*

“(...) € um esporte que eu estimo, é essa luta Angola”®.

Assim falou Mestre Jodo Grande:

“A Capoeira é como o mar: as ondas vao e vém "’

Numa perspectiva que poder-se-ia chamar de “mais politizada”, de “mais
critica”, sem a postura que poderia ser classificada como alienada, de alguns dos
atores do Campo da Capoeira, e sem o chamado “romantismo” ou “ingenuidade”
que alguns poucos identificam nas concepg¢des como as que foram citadas acima,
dos Velhos Mestres, os quais se fundamentam nos conhecimentos que lhes foram
transmitidos oralmente (tradicdo) por seus Mestres, que por sua vez ouviram de
seus ancestrais, e nas suas respectivas experiéncias vividas, que Ihes permitem
obter a sabedoria de ser-no-mundo, como ator-construtor de sua existéncia, Almir
das Areias, aluno dos Mestres Luis Medicina e Suassuna, interpreta a trajetoria
do fenbmeno Capoeira, até as ultimas décadas do século xX, como um processo
que teve como principal momento uma grande mudanga de rumo que fez com
que o Capoeira fosse deixando de ser “um artista, tornando-se apenas um

competidor, um comerciante ou um mero prestador de servicos” e, a Capoeira,

235
236
237

Cf. Cesar Barbieri, op. cit.., p. 40
Idem
Comunicagao pessoal, em julho de 1989
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também fosse deixando de ser “festa e expressao” para “ser apenas uma simples
mercadoria para o consumo da violéncia®*®.

Na visao de Almir, esse “desvio” acontece porque, tal como os Capoeiras
do passado, alguns capoeiristas de influéncia (durante a ditadura militar instalada
em 1964), colocaram-se, e colocaram-na, a servigo das “autoridades oficiais, cujo
objetivo era reunir e integrar a Capoeira e os seus mestres a ideologia vigente no
pais”, fundando, na cidade de Sao Paulo, em 1972, a Federacdo Paulista de
Capoeira®®. Para ele, a Capoeira, distanciando-se do sentido reducionista de
Esporte a ela atribuido, “é musica, poesia, festa, brincadeira, diversao e, acima de
tudo uma forma de luta, manifestacdo e expressdo do povo, do oprimido e do
homem em geral em busca da sobrevivéncia, liberdade e dignidade”®*°.

A Capoeira, para Almir, acima de tudo € um movimento, politico, de luta
para a conquista da liberdade e dignidade dos homens oprimidos, que ainda
encontram-se esmagados pelas elites econdmicas®*!. Em sua histdria, passou por
quatro fases, a saber : a fase da escravidao, a fase dos quilombos, a fase da
clandestinidade (da “Abolicao” até a Primeira Republica) e a fase da liberagao
(ap6s a Era Vargas), fases essas que Ihe permitem afirmar que a Capoeira pode
ser comparada a um camaledo que, como é de conhecimento de todos, muda,
voluntaria ou instintivamente, a sua cor, conforme o ambiente e a situagao.

No mesmo sentido atribuido a Capoeira, por Almir das Areias (e, também,

por Roberto e Magali Lima) Reginaldo Costa (o Squisito, aluno de Mestre Tabosa),

238 cf. Almir das Areias, O que é capoeira. Sdo Paulo, Brasiliense, s/d., p. 79

%9 |dem, ibid., p. 76-77

240 1dem, ibid., p. 8

! Para o aprofundamento deste tema, os interessados devem tomar contato, principalmente, com o
texto de Leticia Vidor (citado na bibliografia) que discorre sobre os grupos Capitdes d’Areia,
liderado por Almir das Areias e Grupo Cativeiro, liderado por Miguel Machado, bem como,
principalmente, os elaborados pelo Grupo Angola Pelourinho (GCAP).
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em suas reflexdes sobre o que denominou de eficiéncia e eficacia da Capoeira,

dentre varios aspectos que compdem sua abordagem, assim concebe:

‘A Capoeira tem em sua insignia a luta pela
liberdade e pela igualdade. E uma luta contra a

opressao a quem quer que seja”.?*?

“A Capoeira € uma chance para o povo brasileiro

ndo esquecer sua identidade”.?*

‘A Capoeira € um caminho lucido para a
sobrevivéncia de nossa cultura, oferecendo um
braco forte para resistir nossa alienacdo de nés
mesmos. A Capoeira € o braco da Historia com a
cultura popular, para resgatar nossa condicado de
povo”.2*

‘A Capoeira € um grito de guerra. Sua guerra é
contra a opressao e contra o tédio, contra a invasao
de nosso espacgo cultural por uma cultura enlatada
de baixo nivel de globalizagdo, no seu sentido

bizarro”. ?*°

Com esse “jeito Squisito de ser”, como observa Mestre Itapoan, outros
significados, ainda, sdo atribuidos, por Squisito, a Capoeira tais como: “luta, lazer,
cultura”; “luta-arte-consciéncia”; “arte-luta-cultura”, denominando-a, em algumas

passagens, como “capoeira-luta” e “esporte-luta”.

242 cf. Reginaldo da Silveira Costa (Mestre Squisito), Capoeira: o caminho do berimbau, Brasilia,

Thesaurus, 1993, p. 133
243 1dem, Ibid., p. 139
244 1dem, Ibid., p. 140
25 1dem, ibid., 22 ed., p. 119
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Essas concepcbes de Almir das Areias, sobre a Capoeira, além das
interpretacdoes de Mestre Pastinha, reveladas na entrevista realizada em 1967, € que
despertam a atencdo de Roberto Freire quanto ao seu valor como instrumento
auxiliar no seu processo de terapia denominado de Soma, chegando a incorpora-la
‘como elemento terapéutico bioenergético sobre o soma bloqueado dos
participantes dos grupos”, tendo em vista a sua origem como “luta libertadora” que
poderia “estimular os potenciais energéticos e politicos das pessoas na luta contra a
neurose, fruto da perda de sua liberdade”*.

Vendo o mundo por uma janela diferente daquela que Sécrates utilizou ao
recomendar, em seu dialogo com Glauco, a ginastica para o corpo € musica para a
alma®*’, Roberto Freire, considerando que “antes, pois, da neurose localizar-se no
corpo das pessoas, ela expressa-se ideologicamente em seu comportamento
politico”, encontra na Capoeira Angola a vivéncia anarquista apropriada para
constituir o seu método terapéutico, haja vista ser essa vertente, “menos violenta
que a Regional e mais completa em sua fungao bioenergética”*®.

Ao explicar e justificar porque a Capoeira € uma das pedras que compdem o

alicerce da Somaterapia, Jairo Amorim e Virginia Batista, discipulos de Freire,

declaram de forma inequivoca que

“(...) para a Soma, a neurose e a psicose sado produzidas
pelo autoritarismo dos sistemas autoritarios, sobretudo
através das familias. A Capoeira também tem claro esse

objetivo, e pelo que pude ver e experimentar, sinto ser a

248 Cf. Roberto Freire, Soma: uma terapia anarquista. A arma é o corpo, Rio de Janeiro, Editora

Guanabara Koogan S. A., vol. 2, 1988, p. 62

Cf. Platao, A republica. Traducdo de Albertino Pinheiro, Sdo Paulo, Atena Editora, v. 1, 1959, p.

122-127

28 Cf. Roberto Freire, Soma: uma terapia anarquista. A arma é o corpo. Rio de Janeiro, Editora
Guanabara Koogan S. A, vol. 2, 1988, p. 77
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Capoeira um modo de expressar a vida essencialmente

anarquista”*°.

Esse sentido atribuido, por Roberto Freire, a Capoeira e incorporado a
Soma, estad bem proximo de uma outra compreensao do que seja Arte Marcial, cuja
pratica fundamenta-se na busca da paz interior, por intermédio do equilibrio corpo-
mente; buscando, os seus adeptos, a nao violéncia, “conscientes de que na luta,
ainda quando se sai vitorioso, sempre se recebe um dano fisico ou moral
diretamente ou, indiretamente, pelo dano causado ao outro”; e, finalmente, tornando-
se “um precioso meio de auto-controle e autodominio fisico e psiquico, produto da
observacédo que faz o homem de seu entorno ecolégico, das leis da natureza e da
sua insergao e realizagdo na mesma”>’.

De forma semelhante, Fernando Sanchez, aponta para a necessidade de
que os “filésofos retornem a Acrépole” e que, por intermédio do “estudo comparativo
de todas as fontes artisticas, cientificas, politicas, filosoficas, religiosas e as leis
inexploradas da natureza”, possam resgatar, renovar, revigorar, “ressuscitar’ a
Capoeira que, a cada dia, para ele, esta “perdendo a sua esséncia”. Para que isso
ocorra de forma satisfatéria € necessario, também, que o seu praticante tenha
“consciéncia de que a capoeira estad em intima relagdo com o seu interior’®'. Na

interpretacdo de Fernando Sanchez, “a capoeira como toda arte marcial foi criada

com a finalidade de melhorar o individuo, de fazer com que ele controle suas

249 1dem, ibid., p. 151

20 ¢f. Jose L. Paniagua. Artes marciais: el equilibrio cuerpo-mente, Madrid, Miraguano, 1987, p. 39

%1 Cf. Fernando Barros Sanchez, A magia da capoeira. Revista Nova Acrépole. Sdo Paulo, Editora
da Organizagao Internacional Nova Acrépole do Brasil, ano I, n° 8, 1988, p.38-39



184

debilidades, defeitos e se torne melhor, mais justo, generoso, honesto, prudente em
toda a sua vida”.?*?

Nesse ponto da compreensao do processo de manifestacdo do fenbmeno
Capoeira, é possivel perceber que, se de um lado, se colocam os Velhos Mestres da
Capoeira, principalmente os adeptos da Capoeira Angola, com seus discipulos e
seguidores, valorizando, ao extremo, a tradigdo, a transmissdo dos conhecimentos
especificos e principios filosdéfico-existenciais que lhes dao suporte, bem como a
relagdo mestre-aprendiz, na qual, dia-a-dia, por intermédio da experiéncia vivida,
chega-se a sabedoria e a compreensdo do mundo, das coisas e dos fendbmenos; de
outro lado, encontram-se aqueles que, tal como os criadores e disseminadores da
Bossa Nova®>, inventam novas tradicdes, enfatizando, principalmente, o seu
sentido de Esporte, atribuindo-lhe novos significados que, pela forma reducionista
com que tentam compreender o fenbmeno, criam uma nova vertente, com varias
denominacdes semelhantes, desprezando muitas das principais raizes culturais que
dao sustentacdo e alimentam o seu desenvolvimento, em nome da modernidade, da
eficiéncia e da universalizagdo da sua pratica, chegando até (alguns poucos) a
elaborar propostas de processos de aprendizagem nos quais a presenga do Mestre
no processo de aprendizagem é minimizada, em sua importancia, ou ndo é nem
citada, como por exemplo, a de Lamartine Pereira da Costa ao informar, na
introdugcédo de seu livro “Capoeira Sem Mestre”, que seu objetivo € o de “oferecer
meios aos interessados na arte da defesa pessoal, para aprenderem e praticarem a

luta da capoeiragem”, esclarecendo que “o iniciante devera seguir rigorosamente,

292 1dem, ibid., p. 39-40

23 “Movimento musical” que, conforme declaragdes da “sua musa”, Nara Leao, foi “um movimento da
classe média, da burguesia de Ipanema que, tendo como lideres um arquiteto (Tom Jobim) e um
diplomata (Vinicius de Moraes), ndo estava satisfeita com a musica brasileira do momento e nem
queria subir o morro”, entdo inventaram, a principio, para o seu proprio deleite, uma nova forma
de compor e interpretar cancdes que ficou conhecida como Bossa Nova.
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em seus estudos e praticas, a sequéncia das movimentagdes e golpes pela ordem
de apresentacdo”®*; a de Burlamaqui, ja citada; a de Augusto José Fascio Lopes (o
Anzol, aluno de Mestre Bimba em 1967 ) em seu livro “Curso de Capoeira em 145
figuras”; a de Nestor Sezefredo dos Santos Neto (o Nestor Capoeira, aluno de
Mestre Leopoldina, na década de 60), em seu livro, dirigido para iniciantes, intitulado
‘O Pequeno Manual do Jogador de Capoeira” ou aqueles que apostam no que
concebem como autodidatismo.

“‘Capoeira Estilizada”, “Capoeira Contemporanea”, “Capoeira Anglo-
Regional”’, Capoeira-Espetaculo”, “Arte-Luta”, “Capoeira-terapia”, “Capoeira-do-
Abrago”, sao algumas das novas vertentes ou propostas que, como afirma Leticia
Vidor, ao comentar sobre a Capoeira em Sao Paulo, pretendem, como se fosse
possivel, fazer uma mesclagem da Capoeira Angola com a Capoeira Regional —
como também €& o caso de Adyjolva Anunciagdo Couto, o Zoido (aluno de Mestre
Bimba no inicio da década de 60), que seguindo a orientagado de seu Mestre, dada a
ele por intermédio de uma comunicacao sobrenatural, apés a sua morte, quando se
encontrava “em um estado de sonoléncia”, busca “integrar”, fundir, “unificar as artes

da capoeira Angola e Regional”®*®

, Ou ainda os chamados “estilos de capoeira” que
incorporam “ataques e esquivas de algumas artes marciais e também alguns
movimentos da ginastica olimpica (como o flip-flap e o kipe, por exemplo) e do balé
, . 1256
classico (como o spakate)™.
Um desses novos idealizadores, inventores, criadores de novas vertentes da
Capoeira, € Antonio Batista Pinto (o Zulu, declarado como autodidata) que cria,

‘resgatando seletivamente, para o momento psicossocial atual, os valores, os

principios, o simbolismo e a gestualidade da capoeira”, a qual chama de “Vertente

24 Cf. Lamartine Pereira da Costa, Capoeira sem mestre, S3o Paulo, Ediouro, s/d, p. 7
25 ¢, Adyjolva A. Couto, Arte e Capoeira: historia e filosofia, Salvador, Edigdo do Autor, 1999, p. 10
2% f. Leticia Vidor, op. cit., nota 18, p. 235
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Arte Luta”; e que, segundo suas palavras, “é uma concepgao e opgao da pratica da
capoeira, cujas bases formam um corpo tedérico que |he da caracteristicas e
identidade, e cuja denominacéo é Ideario de Capoeira Arte-Luta”®’. Assim, explica,

justifica ou tenta esclarecer Zulu:

‘Dentro dessa perspectiva e possibilidade de ‘criacédo
arbitraria da liberdade’ e da minha condi¢cdo de agente e
produtor de histdria, senti-me no direito de reinventar,
resgatar, redimensionar a capoeira e por isto eu fiz de
acordo com a minha maneira de ver e interpretar a

realidade do povo brasileiro, as suas relacbes e a sua

historia”?°®

Zulu, dessa forma, acredita que, ao formular o ldeario e idealizar a Capoeira
Arte-Luta, esta criando “um bem cultural brasileiro que sintetiza o belo e a eficiéncia
no seu manifesto”, além de ser ‘“instrumento coadjuvante na construcdo da
inteligéncia e de um comportamento critico, criativo e transformador’®®. Um
instrumento, ainda, que é constituido pelas dimensdes antropoldgica, socioldgica,
filosofica, preparativa, estética, ludica, educativa e pedagogica, das quais, pela
natureza deste estudo, destaco as duas ultimas, transcrevendo as definicdes do seu

autor:

‘Educativa — propbe contribuir para educar critica e
criativamente a unidade viva indissociavel corpo-mente-

espirito através do movimento, da instrucdo e do

%7 Cf. Mestre Zulu, Idiopraxis de capoeira. Brasilia, o Autor, 1995, p. 9
28 1dem, ibid., p. 10
29 1dem, ibid., p. 11
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esquema simbdlico do meio, sob a égide do

construtivismo.

Pedagdgica — compde-se de métodos e processos
adotados para educar e instruir através da capoeira.
Vivencialmente usamos educativos, fundamentos,
segmentos solitarios, segmentos duplos, formas de jogos,
modalidades de competicbes, rodas, apresentagdes e
exibicdes; operativamente adotamos a oralidade informal,

leituras, discussbes dirigidas, palestras, cursos,

seminarios, simpdsios e congressos.”?%°

Com uma visao bem diferente da apresentada por Zulu, Anselmo da Silva
Accurso (o Ratinho, aluno de Mestre Vadinho), ao defender o resgate e a
preservacido das raizes culturais da Capoeira, também, como outros estudiosos, a
concebe como luta, danga, expressao corporal etc., enfatizando que esta deva “estar
a servigo das necessidades basicas de nossa gente, nos aspectos fisicos, psiquicos
e culturais”, como um dos instrumentos de educagdo das massas, principalmente
porque, “por representar uma cultura de resisténcia, com sua histoéria, com sua
linguagem propria, € sem duvida um instrumento precioso para a conscientizagéo de
mudancas sociais"°".

Considerando, ainda, a manifestagcao do fendmeno Capoeira no horizonte da
Educagao, no ambito do processo de aprender-se a ser-no-mundo, concebendo-a
como um jeito brasileiro de desenvolvé-lo, em pesquisa etnografica, realizada no

periodo de 1985 a 1993, identifico os seus principais pressupostos que, transmitidos

pela pratica e pela visdo do mundo dos principais Velhos Mestres da Capoeira da

2% | dem, ibid., p. 23
%1 cf. Anselmo Accurso, Capoeira: um instrumento de educacéo popular, Sdo Leopoldo, UNISINOS,
1990, p.141
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Bahia, reminiscentes e legitimos representantes da Capoeira Angola, destaco a

sequir:

e desenvolve-se como um momento de encontro entre
dois educadores, no sentido que dao a relagao, professor-
aluno, mestre-aprendiz, educador-educando, Paulo Freire e
Vieira Pinto, no qual o mais importante € a interagdo que
leva a ambos aprenderem um com o outro alguma coisa;

e que o0 contexto em que se desenvolve essa
aprendizagem se da no sentido de uma comunidade de
aprendizagem, como nos diz Ana Quiroga, onde o0s
praticantes se colocam numa posicao de parceiros na
descoberta e aperfeicoamento do Jogo da Capoeira e do
estar-no- mundo;

e n3o existe a verdade absoluta, o conhecimento
definitivo, a ultima palavra a ser dada quer pelo Mestre,
quer pelos Aprendizes;

e a heterogeneidade é elemento real e fundamental no
desenvolvimento do processo de fazer-se no mundo que se
realiza por intermédio, principalmente, da interagdo entre
seres humanos “mais vividos” e seres humanos “menos
vividos”;

e 0 respeito a individualidade de cada um e ao seu ritmo

proprio € uma constante no cotidiano do processo



educativo, ndo havendo referéncias externas aos seus
praticantes como parametro de avaliacao;

e nao pode haver distingbes — politicas, econdmicas,
sociais, religiosas, enfim, qualquer tipo de preconceito ou
limitagdes impostas por qualquer tipo de ideologia;

e a pratica é a base do desenvolvimento e consolidagao
do processo educativo, realizando-se em situacdes
concretas, valorizando o vivido como o principal elemento
dessa aprendizagem;

e nao existem modelos metodoldégicos que devem ser
adotados por todos, € necessario a liberdade para que se
possa criar e (re)criar métodos, técnicas, procedimentos,
tendo em vista ser cada aluno, ou grupos de alunos, unicos
e particulares;

e ¢ fundamental, para o processo educativo, facilitar que
venha a tona os conhecimentos ja existentes em cada um,
fruto da sua historia de vida, sendo a experiéncia vivida o
referencial mais profundo para que este aflore;

e 0 professor, mestre, educador, seja qual for a
denominagéo a ele dada, € um animador desse processo
de aprender a ser-no-mundo, fazendo vibrar o anima, a
vida, que “resgata a Alma das sepulturas onde ela se
encontra soterrada”, como diz Rubem Alves, citado por

Marcelino, em sua Pedagogia da Animagao;

189
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e a relacdo de consideragcao entre mestre e aprendiz,
professor e aluno, educador e educando, € um dos
sustentaculos insubstituiveis no processo do homem
aprender a ser-no-mundo, havendo, a medida que os lagos
de respeito, amizade, lealdade vao se estreitando, uma
consideracgao fraterna entre ambos;

e 0 processo de educacido deve se desenvolver, sem
interrupcdo, de geragdo em geragao, ou seja, a exemplo
dos Mestres citados, continua e permanentemente, ao

longo da vida.?*?

O convivio, intenso, com esses Velhos Mestres da Bahia e as experiéncia de
aprendizado vivenciadas, diariamente, principalmente com Mestre Jodo Grande
(aluno de Mestre Pastinha), permitiram-me identificar, também, os seus principios

fundamentais, quais sejam:

Totalidade - fortalecimento da unidade do homem
(consigo, com o outro e com o mundo), considerando a
emocgao, a sensacdo, 0 pensamento e a intuicdo como
elementos  indissociaveis desta mesma unidade,
favorecendo o desenvolvimento do processo de auto-
conhecimento, auto-estima e auto-superagao, visando a

preservacao da biodiversidade e de sua individualidade em

%2 Cf. Cesar Barbieri, Um jeito brasileiro de aprender a ser, Brasilia, GDF/DEFER, 1993, p. 82-105



relagao as diversas outras individualidades, tendo em vista

o contexto uno e diverso no qual esta inserido.

Co-educagdo - concepgao da Educagcdo que, como um
processo unitario de integragdo e modificagdo reciproca,
considerando a heterogeneidade (sexo, idade, nivel socio-
econbmico, condigado fisica etc.) dos atores sociais
envolvidos e, fundamentando-se nas experiéncias vividas
de cada um dos participantes e estruturando a atuacao
pedagogica apoiada na acgédo e reflexdo, tem na relagao
mestre-aprendiz, como o encontro entre dois aprendizes, o

seu alicerce.

Emancipag¢dao - busca da independéncia, autonomia e
liberdade do homem, fundamentando-se num processo de
educacao no qual o ser humano €& estimulado a ser
autbnomo; a conhecer-se profundamente, indagando e
explorando todos os meandros do vivido e buscando seus
significados; a conhecer as fronteiras que Ihes sao
impostas; a perceber os seus limites e possibilidades,
oportunizando, assim, o desenvolvimento, por intermédio
da criatividade e da autenticidade, da capacidade de
discernir criticamente e elaborar genuinamente as suas

proprias razdes de existir.
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Participagao - valorizagao do processo de interferéncia do
homem na realidade na qual esta inserido, fundamentada
nos principios de co-gestdo, co-responsabilidade e
integracdo e que, favorecendo seu comprometimento,
como ator-construtor dessa mesma realidade, propicia o
gerenciamento das questbes de seu interesse, tendo em
vista o processo de organizagado social decorrente do

exercicio de seus direitos e responsabilidades.

Cooperagao - uniao de esforgos no exercicio constante da
busca do desenvolvimento de ag¢des conjuntas para a
realizacdo de objetivos comuns, fundamentada no potencial
cooperativo € no sentimento comunitario de cada um dos
participantes do processo, estreitando, assim, os lacos de
solidariedade, parceria e confiangca mutua, de forma a
fortalecer as habilidades em perseverar, em compartilhar
sucessos € insucessos, em compreender e aceitar o outro,
como elementos constitutivos do processo de co-evolugao

do homem.

Regionalismo - respeito, protecdo e valorizagdo das
raizes e herangas culturais, como sinergias constitutivas do
todo, considerando a singularidade inerente aos diversos

mundos culturais, surgidos da relagao intrinseca entre seus
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elementos, de forma a resgatar e preservar a sua

identidade cultural, no processo de construcéo do coletivo.

A Capoeira como um fendbmeno com profundas raizes sdcio-culturais, dentre
outras caracteristicas ja abordadas, é também uma linguagem polissémica que,
como aponta Heloisa Bruhns, tem seu trajeto (semelhante ao Samba e ao contrario
do Futebol), originando-se nas camadas populares e chegando até a elite®® e,
nessa peculiar e longa trajetéria, como é possivel identificar neste capitulo, varias e
diferentes interpretacdes foram elaboradas sobre esse fenbmeno e outras tantas,
certamente, ainda poderiam ser abordadas. No entanto, € preciso ter bem claro que
esses sentidos atribuidos a Capoeira ndo surgem de um processo linear que se
estabelece ao ser buscada uma utilizagdo “mais apropriada”, ou “eficaz”, ou “mais
racional”. Tais sentidos, surgem concomitantemente, num contexto de acentuada
polissemia, no qual seus atores sociais também significam a si mesmos, os outros, o
mundo, ao tempo que a (re)elaboram, constantemente, como linguagem. Desta
forma, dada a abrangéncia deste estudo, sua natureza e considerando, ainda, a
premissa formulada por Merleau-Ponty de que no mundo existem sentido e sentidos,

defino, face aos diversos significados aqui identificados, trés importantes visdes

acerca do fenbmeno Capoeira, quais sejam;

e uma visao tradiconal-popular — que, considerada por
alguns, poucos, como ingénua e/ou romantica, concebe-a

como uma manifestacdo cultural cujos fundamentos,

%3 Cf. Heloisa T. Bruhns, Futebol, carnaval e capoeira: entre as gingas do corpo brasileiro,
Campinas, Papirus, 2000. Leitura indispensavel, também, sobre o assunto é o texto de Rosemiro
Magno da Silva e Luiz Carlos Vieira Tavares, A Capoeira no contexto histérico nacional,
Cadernos Cultart de Cultura, Aracaju, Ufs/PROEX,CULTART,CIMPE, novembro de 2000



oriundos da sabedoria popular, em seu dinamismo, s&o
transmitidos, de geragao a geragéo, no ambito da relagao
mestre-aprendiz, considerando, principalmente, as suas
perspectivas de luta, danga, defesa pessoal e ginastica,
as quais se realizam, respeitando a heterogeneidade de
seus participantes, por intermédio do jogo, em momentos
de diversao, de 6cio, como brinquedo e brincadeira ou

nos momentos de busca pela sobrevivéncia, como arma,;

uma visdo moderno-esportiva — que, surgindo no
ambito da classe meédia (principalmente entre aqueles
simpatizantes e adeptos do militarismo) e alimentada pela
pretensdo da realizagdo de uma assepsia social e de
esterilizacdo das “exodticas” manifestagdes populares,
fundamenta-se nos pressupostos e premissas do
chamado Esporte Moderno e, concebendo-a como uma
de suas modalidades de Iluta, preconiza a sua
padronizagdo, por intermédio de normas e regras
universais “cientificamente” elaboradas, refletindo, assim,

os valores e ideais da sociedade burguesa;

uma visao existencial-compreensiva — que
compreendendo suas manifestagbes como eventos
sinérgicos que refletem e contém o todo, fundamenta-se

no principio da intersubjetividade e, enfatizando a sua
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perspectiva de Educacédo, como o processo de aprender a
ser-no-mundo, utilizando-se de uma pedagogia da
existéncia, concebe-a como uma linguagem polissémica,
por intermédio da qual o seu praticante significa a si

mesmo, o outro e 0 mundo.

Como é possivel identificar, neste capitulo, a Capoeira, € uma manifestacao
cultural (re)criada pelo negro africano no Brasil, que, como ja foi dito, nos capitulos
anteriores, “vista, assim do alto”, pode ser interpretada equivocadamente.Tal como
o fendbmeno Escola, que, segue, também, a maxima veiculada pela cangéo, quando
afirma que “o que da pra rir, da pra chorar; é tudo uma questao de peso e medida”,
a Capoeira, ndo é apenas um momento em que “0 mesmo pé que danca o samba,
se preciso vai a luta”, mas sim um fenbmeno que se manifesta, em suas multiplas
perspectivas, permitindo que o ser humano, enquanto corporeidade, possa nao s6
lutar, quando necessario, mas também dancar a sua existéncia, ou como diz Roger
Garaudy, “dancar a vida” 1°*

Ainda, no entanto, é preciso saber como o fenbmeno Capoeira chegou até a
instituicdo Escola? Como se desenvolveu o processo de sua institucionalizagao, de

sua escolarizagao? As respostas a essas perguntas, serdo o conteudo a ser

abordado no préximo capitulo!

%4 Cf. Roger Garaudy, Dangar a vida, Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1980



“A Capoeira é tudo que a boca come
e tudo que o corpo da”

Mestre Pastinha

CAPITULO IV

“Se, para a classe dominante, a alienacdo vivida e

exercida é fonte de autoconservacgdo e de legitimacgdo,

para os dominados é fonte de paralisia historica”
Marilena Chaui



Com que roupa eu vou ?

“Agora vou mudar minha conduta
Eu vou pra luta,

Pois eu quero me aprumar.

Vou tratar vocé com a forga bruta
Pra poder me reabilitar”’

A Capoeira, como mostrado anteriormente, com mais de quatro séculos de
existéncia, manifesta-se, portanto, como um fendmeno que decorre, por certo, de um
processo de aprendizagem, ndo apenas de movimentos corporais fisicos, de gestos
explicitos ou intengdes dissimuladas, mas também de valores, atitudes, concepgdes
do mundo etc. Dessa forma, desde o inicio, esse processo de aprender a ser-estar
no mundo encontra-se fundamentado, principalmente, no encontro entre um Mestre
(alguém mais vivido, mais experiente) e um Aprendiz (alguém n&o t&o vivido, ndo tao
experiente assim). Fundamenta-se, pois, como ja indicado no capitulo anterior,
dentre outros principios, naquele que denominei de Co-educacéao, o qual tem como
alicerce o encontro entre Mestre e Aprendiz, o encontro de dois educadores, ou
melhor, de dois aprendizes, chegando até, em alguns casos mais recentes dos quais
se tem conhecimento (como por exemplo a relagdo entre Mestre Bimba e Decanio,
entre Mestre Bimba e Manoel Rosendo, ou entre Mestre Paulo dos Anjos e

Amancio), a se estabelecer como as relagdes existentes nas velhas corporagoes,

'Com que roupa ?, Noel Rosa, 1929
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onde “os mestres e seus aprendizes e jornaleiros formavam uma sé familia”,
partilhando, cotidianamente, “das mesmas privagées e confortos”.

Dentre outros Capoeiras, assim aconteceu também com Mestre Bimba —
que aprendeu, aos doze anos de idade, com o velho negro africano Bentinho, que
era Capitdo da Companhia de Navegacdo Bahiana®, em 1912; com Besouro
Manganga (Manuel Henrique) @ — que aprendeu, ainda menino, com o velho
escravo Tio Alipio, na rua do Trapiche de Baixo, em Santo Amaro da Purificacdo* e
que, eventualmente, no “calor da luta, tirava um pouco de ‘tinta’ nos ‘praca’, mas
nunca matou ninguém”; com Mestre Gato (José Gabriel Gées) — que, com 5 anos
de idade, comegou o0 seu aprendizado com o conhecido Eutiquio, seu pai,
considerado por seus contemporaneos um eximio capoeirista®; com Mestre Cobrinha
Verde (Rafael Alves Franca) — que, com 04 anos de idade, aprendeu,
escondendo-se varias vezes da policia, com o célebre Besouro e, posteriormente,
com outros mestres de Santo Amaro da Purificacdo, do quilate de Licuri, Siri de
Mangue, Neco Canario Pardo, Espinho Remoso, dentre outros Capoeiras de renome
da Bahia’; com Mestre Canjiquinha (Washington Bruno da Silva) — que, mesmo
contrariando sua mae, em 1935, no Matatu Pequeno de Brotas, na Baixa do Tubo,
em frente a uma quitanda préxima do banheiro de Otaviano, ficava aos domingos a
apreciar os jogos que faziam Onga Preta, Rosendo, Chico Trés Pedacgos, Z¢é de

Brotas, Silva Boi, Dudu, Maré e Aberré, tendo sido, certa tarde, convidado por este

2 cf. Sergio Buarque de Holanda, Raizes do Brasil, Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora,
1976, p. 102

® Cf. Raimundo Cesar A. de Almeida (Itapoan), Bimba: perfil do mestre, Salvador, Centro Editorial e
Didatico da UFBa, 1982, p. 13

* Cf. Anisio Felix, Bahia, pra come¢o de conversa, Salvador, 1982, p. 91

® Cf. Jodo Moniz, De Wildeberger a ‘Besouro’, in: MOURA, Jair, Capoeira: arte & malandragem,
Salvador, Secretaria Municipal de Educacao e Cultura/Departamento de Assuntos Culturais/Diviséo
de Folclore, 1980, p. 60

6 Comunicagao pessoal, em junho de 1991

’ Cf. Marcelino dos Santos, Capoeira e mandingas: Cobrinha Verde, Salvador, A Rasteira, 1991,
p.12
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para fazerem um jogo e, pelo seu desempenho inicial, fruto de sua constante
observacdo, foi imediatamente admitido como seu aluno®, com Mestre Jodo
Pequeno (Joado Pereira dos Santos) — que, ainda adolescente, teve com Juvéncio,
na fazenda Sao Pedro, em Mata de Sao Joao, interior da Bahia, a sua “primeira aula
de Capoeira”, prosseguindo seu aprendizado com Barbosa, ja na Cidade do
Salvador, em 1943, com 25 anos de idade; e, também, com Mestre Pastinha, que,

em 1967, assim relata:

“‘Quando tinha uns 10 anos — eu era franzino — um outro
menino mais taludo que eu tornou-se meu rival. Era s6 eu sair na rua
— ia na venda fazer compra, por exemplo — e a gente se pegava
em briga. SO sei que acabava apanhando dele, sempre. Entdo eu ia
chorar escondido, de vergonha e tristeza. Um dia, da janela de sua
casa, um velho africano assistiu a uma briga da gente. Vem ca, meu
filho, ele me disse, vendo que eu chorava de raiva depois de
apanhar. Vocé nao pode com ele, sabe, porque ele € maior que vocé
e tem mais idade. O tempo que vocé perde empinando raia vem aqui
Nno meu cazua [casa, residéncia] que vou lIhe ensinar coisa de muita
valia. Foi isso o que o velho me disse e eu fui. Entdo ele me ensinou
a jogar capoeira, todo dia um pouco, e aprendi tudo (...) O velho
africano chamava-se Benedito, era um grande capoeirista e quando

me ensinou o jogo tinha mais idade do que eu hoje [68 anos].”

Os processos de aprendizagem vivenciados pelos Velhos Mestres da
Capoeira nao diferem em muito uns dos outros, como € possivel inferir ao tomar-se

contato, dentre outros, com o relato de Mestre Joao Pequeno, informando que:

8 Cf. Washington Bruno da Silva (Mestre Canjiquinha), Canjiquinha: a alegria da capoeira. Salvador,
Editora Rasteira, 1989, p. 9-12

° Cf. Roberto Freire, E luta, é danca, é Capoeira. Revista Realidade, Sdo Paulo, Editora Abril, ano 1,
n° 11, fevereiro de 1967, p. 81
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‘nesse tempo ndo havia academia, as pessoas aprendiam em rodas
de capoeira, na rua ou com alguns mestres que tinham roda de
Capoeira ou numa sede, como no caso de Cobrinha Verde, Rafael,
primo de Besouro (...).

Nos dias de domingo a tarde o finado Barbosa formava um
grupo de amigos e a gente ia para a roda de capoeira de Cobrinha
Verde que era feita num bairro da Barra, chamado Chame-Chame.

Ali tinha um pé de mangueira grande e la debaixo faziam as rodas

de Capoeira”."

De forma semelhante, no final do século xix, no ambito das maltas de
Capoeiras na cidade do Rio de Janeiro, também realizava-se esse processo de
aprendizagem quando “os capoeiras de mais fama serviam de instrutores aqueles
que comecavam”''. Tais instrucdes aconteciam também de forma coletiva, como
divulga o Diario do Rio de Janeiro de 5 de margo de 1872, ao reportar que José
Leandro Franklin — um Capoeira mais antigo, mais experiente, mais vivido —
ensinava “as artes e agilidades da capoeiragem” ao novato Albano, tendo como
platéia “muitos colegas, e talvez aspirantes”, no Largo da Sé'?, ensinamentos esses
que se concretizavam como “cursos regulares”, sendo os mais conhecidos “o da
praia do Flamengo, o do morro da Concei¢do, o da praia de Santa Luzia, ndo

faltando nas torres das igrejas”*>.

% Cf. Luiz Augusto Normanha Lima, Mestre Jodo Pequeno: uma vida de capoeira, Sdo Paulo,
edicao do autor, ano 2000, p. 4-5

" Cf. Placido Abreu, Os Capoeiras, Rio de Janeiro, Tipografia da Escola de Serafim José Alves
Editor, 1886 , p. 4

2 Cf. Carlos Eugénio Libano Soares, A negregada instituicido: os capoeiras no Rio de Janeiro
1850/1890. Rio de Janeiro, Secretaria Municipal de Cultura, Departamento Geral de
Documentacgéo e Informacéo, Divisdo de Educacgédo, 1994, p. 83

'® Cf. Alexandre Mello Moraes Filho, Festas e tradicées populares do Brasil, Rio de Janeiro, F.
Briguiet & Cia Editores, 1946, p. 30
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Ao resumir a trajetdéria da Capoeira até a sua chegada aos salbes das
Academias de Ginastica da atualidade, Marco Antonio Bechara interpreta-a como
um processo de aprendizagem que, transmitido informalmente de geragdo a
geracao, e liderado pelos “mais velhos e os mais experientes” que “ensinavam seus
movimentos aos mais novos, que incorporavam as suas proprias caracteristicas”,
chega até o final do século xix e o inicio do século passado, na clandestinidade,
permanecendo “dentro da estrutura familiar ou quando um jovem tinha como
companheiro em suas aventuras, capoeiristas”'*. Pelo exposto, é possivel inferir que
até as primeiras décadas do século xx aprendia-se Capoeira como nas tribos
“primitivas”, quando, conforme relata Babette Harper e seus colaboradores, nao
havia escolas, ndo havia professores (em sua concepgao atual) e “aprendia-se a
partir da propria experiéncia e da experiéncia dos outros”'®.

Ao se tomar conhecimento do desenvolvimento de algumas dancgas
brasileiras ou estrangeiras, como o Minueto — inserido na corte francesa por Luiz
XIv, em 1653, e durante o seu reinado ensinado aos nobres da época pela Académie
de la Danse; a Gavota — que, adotada pela corte francesa também no reinado de
Luiz xiv e prolongando-se até o reinado de Luiz Xv, generalizou-se entre a
aristocracia'®; o Lundu — originario do Batuque, dos negros escravos, e dangado
nos saldées em sua versao denominada de Lundu de Saldo ou Lundu Cancgéo, apos

ter sido modificado por espanhdis e portugueses'’; o Fandango — uma seqiiéncia

determinada de dangas que, formando um conjunto especifico, eram dangadas

" Cf. Marco Antonio Bechara, A trajetéoria da capoeira até chegar as academias, in: Homo
Sportivus (Colegcao Especial de Educacdo Fisica e Desportos), v. 4, Rio de Janeiro, Palestra
Edicoes, 1987, p. 92

1> Cf., Babette Harper et. al. Cuidado, escola ! : desigualdade, domesticagéo e algumas saidas, Sédo
Paulo, Brasiliense, 2% ed., p. 25

'® Cf. Maria Amalia Correa Giffoni, Caderno de Cultura n° 2. S&o Paulo, MEC/DED, 1974, p. 6-12

7 Cf. Alceu Maynard Araujo, Folclore nacional: dangas, recreagdo, musica, Sdo Paulo, Edigbes
Melhoramentos, v. Il, 1964, p. 193
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pelas “classes elevadas” até 1840'%; o Maxixe — oriunda do Batuque e do Lundu,
dentre outras dancas populares, s6 aceita nos salbes brasileiros apdés as
modificacdes decorrentes de sua introducdo nos saldes europeus, em 1890'°;
identifica-se que a Capoeira percorre trajeto semelhante, pois tendo a sua origem
nas classes populares como uma de suas mais auténticas manifestacoes, também,
cada vez mais, tem sido praticada por um grande numero de pessoas das classes
privilegiadas.

Assim, dos escravos, do século xvi, aos artistas, doutores, grandes
comerciantes, empresarios bem sucedidos e outros integrantes da pequena
burguesia e da burguesia brasileira do século xxI; da caa-puéra, as escolas da
Educacao Basica, as modernas Academias de Ginastica e a Universidade; dos
terreiros defronte as senzalas, as ruas, aos largos, as pragas e aos saldes — nao,
por certo, por intermédio de um percurso linear, progressivo, ascendente —, a
pratica da Capoeira, hoje, pode ser constatada em diferentes espacgos que |hes sao
disponibilizados, permitidos, autorizados, ou ainda, como querem alguns, por ela
conquistados. Importante, aqui, ressaltar que tais espacos, principalmente a rua, a
praca e o saldao, ndo sao, como interpreta Roberto DaMatta, apenas delimitactes
geograficas, mas constituem-se em “esferas de significagdo social”; sdo esferas que
“‘contém visdes de mundo de éticas particulares”; esferas que “constituem a prépria
realidade e que permitem normalizar e moralizar o comportamento por meio de
perspectivas proprias”®; sdo um dos principais ambitos nos quais 0 homem constrdi
a sua existéncia, onde realiza-se o Dasein, citado no primeiro capitulo, gerando,

pois, comportamentos diferentes e diversas interpretacdées de um mesmo fenébmeno.

'® Cf. Maria Amalia Correa Giffoni, op. cit., p. 32
% |dem
%0 Cf. Roberto DaMatta, A casa & a rua: espaco, cidadania, mulher e morte no Brasil, Rio de Janeiro,
Guanabara Kogan, 1991, p. 53



203

Um dos principais espacgos, “esferas de sentido”, ambitos, nos quais é
possivel encontrar a pratica da Capoeira tem sido, sem duvida, a Escola, pois, sabe-
se que no mundo ocidental, principalmente, esta tem tido papel decisivo no chamado
processo civilizatério, desde a Roma Antiga na época do Império, com a sua
intencdo de romanizar o mundo, como afirma Lorenzo LuzuriagaZ1, € por ser uma
das agéncias mais importantes no processo de transmissdo de cultura, por

intermédio do ensino, conforme concebe Werneck Sodré :

“A transmissdo da cultura se processa através de meios
sistematicos e de meios n&o sistematicos; o meio
sistematico mais usado e mais desenvolvido é a forma de
educagao denominada ensino; em todos os tempos e em
todos os lugares, com desenvolvimento que acompanhou
o desenvolvimento das sociedades, exigiu sempre, maior
ou menor, um aparelho de transmissido sistematica dos
conhecimentos, uma estrutura de ensino; sociedades
complexas, como as do capitalismo, demandam
complexos aparelhos de ensino, estruturas complexas de
ensino; tais aparelhos e estruturas sdo, no todo ou em
parte, pecas do aparelho de Estado; transmitem, assim, a
cultura oficial, aquela que obedece a caracteristica social
de que a cultura dominante é a cultura das classes

dominantes”.??

Como ja afirmado, o processo de escolarizagao da Capoeira, principalmente

em seu inicio, desenvolve-se, de modo geral, entrelangando-se muitas vezes com o

21 Cf. Lorenzo Luzuriaga, Histéria da educagdo e da pedagogia, Sdo Paulo, Companhia Editora
Nacional, 1984, p. 63

22 Cf. Nelson Werneck Sodré, Sintese de histéria da cultura brasileira, Sdo Paulo, DIFEL, 1983, p.
122-123
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de sua esportivizagdo. Desta forma, como elementos integrantes da sinergia de sua
constituicdo, se nos apresentam cada um dos eventos ocorridos no final do século
XIX € inicio do xx, ja relatados no capitulo anterior, eventos esses que vao desde
simples opinides veiculadas por intermédio de cronicas literarias ou noticias, nos
principais periodicos da época, até estudos um pouco mais detalhados dessa
“‘gymnastica brazileira”, desse “esporte nacional”’, dessa nossa “Educacgao Fisica”.

No entanto, para se compreender o processo de escolarizagao da Capoeira, €
preciso perceber que tais eventos, mesmo que tenham sido importantissimos para o
seu desenvolvimento, que tenham se constituido em suas principais raizes, nao
foram certamente os fatores que conseguiram, efetivamente, impulsiona-lo. Tal
impulso, indubitavelmente, surge entre o final da década de 20 e final dos anos 40,
principalmente, com o Mestre Bimba.

Para o entendimento desse momento do processo € preciso, portanto, que se
compreenda, primeiramente, o perfil desse homem chamado Manoel dos Reis
Machado que, desde o seu nascimento, traz consigo o cognome: Bimba. Um perfil,
como bem o define Muniz Sodré, é formado por “linhas que se esbatem sobre um
fundo de circunstancias’®, e, assim, é preciso que ndo apenas sejam observadas as
particularidades desse homem, mas também o contexto histérico do periodo citado,
bem como as relagdes sociais por ele vivenciadas e as influéncias sofridas,
principalmente, no que se refere as manifestagdes culturais, sobretudo, das classes
populares; o pano de fundo donde sobressai, no momento, tal perfil, pois, sabe-se,
“as circunstancias fazem os homens assim como os homens fazem as

circunstancias™®*,

% Cf. Muniz Sodré, Mestre Bimba: corpo e mandinga, Rio de Janeiro, Manati, 2002, p. 20
4 Cf. Marx&Engels, A ideologia alema (I-Feuerbach), Sdo Paulo, Hucitec, 1987, p. 56
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Mesmo nao sendo objeto deste estudo o aspecto psiquico-antropoldgico de
Mestre Bimba, torna-se necessario, porém, ressaltar que por certo ele ndao foi um
Prometeu afro-brasileiro, decantado por alguns, apoderando-se da sabedoria dos
brancos e redistribuindo-a aos seus pares, nem tampouco um negro Pai-Jo&o,
ingénuo e manipulado pelos integrantes da classe dominante, como querem outros,
ou, também, um outro Calabar que, acusado de negar as suas raizes culturais e trair
0s seus conterraneos, substituiu os seus valores pelo da pequena burguesia branca
e letrada, no papel de agente de um “peleguismo cultural”’, muito menos, ainda, um
Pedro Ivo, um Lampidao ou um Antonio Conselheiro, negro-baiano, que, liderando
uma causa, insurgiu-se contra o poder instituido. Nao! Nascido, em 1900, oito dias
depois da recém-instalada Republica completar o seu primeiro aniversario e pouco
tempo ap6s a promulgacdo da chamada Lei Aurea, Bimba teve uma infancia pobre,
suportando as vicissitudes dos novos tempos, aprendendo a sobreviver, a cada dia,
e a lutar contra os obstaculos |he apresentados pela sociedade baiana, do inicio do
século xx.

Filho de Luiz Candido Machado, um negro considerado excelente lutador de
Batuque, mesmo criado no candomblé de Vidal, seu padrinho, no fim de linha do
Engenho Velho de Brotas, em condi¢gdes precarias, apds a partida de sua irma
Vitéria, em 1909 (aproximadamente), para o Rio de Janeiro, Bimba alcangou uma
forte compleigao fisica, com 1,90m de altura (estatura acima da média dos homens
baianos da época), “90 quilos de musculos bem-distribuidos, pescogo curto e
grosso”® e com uma admiravel envergadura, atributos de uma complexdo corpdrea

que a muitos causou impacto, como, por exemplo, a Itapoan, no primeiro instante

% 1dem, ibid., p. 55
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que o avistou, em 1964%°; a seus adversarios nas lutas no ringue montado no
Parque Odeon, na década de 1930, ou nas ruas de Salvador; a Atenilo, seu aluno
desde 1929, que comenta sobre a sua excepcional agilidade combinada a sua
estrutura fisica®’, a Bule-Bule, conhecido repentista, poeta popular e cantador baiano

que compara o seu aspecto fisico a “uma rocha escarpada”®

e, também, a Ubirajara
Almeida (Acordeon) que, em uma de suas musicas, afirma que ele “era forte como
um tronco/um tronco de arvore cupuda” e, quando estava a ensinar, “tinha uma faca
no olhar/que cortava a gente de cima a baixo™’.

Com essa estrutura fisica, conjugada a alma de um guerreiro e a postura de
um gladiador, esse “descendente de africano na dinamica social brasileira™’, como
enfatiza Muniz Sodré, convive com estigmas ha muito prevalecentes, tais como o de
serem, tais descendentes, trabalhadores servis, resistentes e doceis, porém
preguicosos e malandros®’, os “maiores ladrdes e depredadores e perturbadores da
paz publica”, como, segundo Pierre Verger, declarara o consul britdnico na Bahia,
em 1815, tornando-se, apesar dos pesares, auxiliado por sua valentia e

perseveranga, um temido lutador; um Mestre da Capoeira, exercendo lideranca

carismatica®®; uma “atragdo turistica s6 comparada, na Bahia, a Igreja do Bonfim e

% Cf. Raimundo Cesar Alves de Almeida (Itapoan), Mestre “Atenilo”: o reldampago da Capoeira
Regional, Salvador, Centro Editorial e Didatico da UFBa, 1988, p. 10-11

2" 1dem, ibid., p. 26

% Cf. Bule-Bule, Bimba espalhou capoeira nas pragas do mundo inteiro, Salvador, Filhos de
Bimba, Liceu de Artes e Oficios da Bahia, 1992, p.1

% Cf. Raimundo Cesar A. de Aimeida (Itapoan), Bimba: perfil do mestre, Salvador, Centro Editorial e

Didatico da UFBa, 1982, p. 127

%0 Cf. Muniz Sodré, op. cit., p.19

*! 1dem, ibid., p. 33

%2 |dem, ibid., p.42

% Cf. Cesar Augustus S. Barbieri, A capoeira e os tipos de dominagao de Weber, Brasilia, 1987,

inédito.
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134

as suas praias™”, como afirma Itapoan; “uma das ultimas grandes figuras do que se

poderia chamar de ciclo heréico dos negros da Bahia”. *°

Tendo o Candomblé como a sua religido, desde os 14 anos, como afirma D.
Alice®, (uma das suas tantas mulheres®’), era filho de Xangé, tornando-se, ja adulto,
Oga-de-faca (como afirma Itapoan e Decanio) ou Ogan-Alabé (como afirma Muniz
Sodré), no Terreiro de Mae Alice, no Alto da Santa Cruz®® e, exercendo diversas
profissdes, tais como as de marceneiro, carroceiro e carvoeiro, Bimba busca a
notoriedade, a fama, o sucesso, o0 reconhecimento popular nos ringues e nas
competi¢des pugilisticas, chegando a sagrar-se campeédo, em 1936, ocasido em que
Ihe & prometido, como reconhecimento de seu valor como lutador, um Cinturdo de
Ouro.

Tamanha era a sua obsessao pelo reconhecimento de suas qualidades e
valor como cidadao e lutador que, segundo revela Angelo Decanio a Itapoan, por
nao haver recebido o Cinturdo prometido, valendo-se de um velho cinto do
fardamento do Exército Brasileiro (cedido por Decanio) e algumas tachas de

sapateiro, confecciona, ele mesmo, o seu troféu, a sua insignia, o seu galarddo>°!

Mesmo sendo um bom batuqueiro, como declarou Atenilo*®; um respeitado Oga,

% Cf. Raimundo Cesar Alves de Almeida (Itapoan), Bimba: perfil do mestre, Salvador, Centro Editorial
e Didatico da UFBa, 1982, p. 67
% Cf. Muniz Sodré, Mestre Bimba: a morte de um filho de Zumbi, Rio de Janeiro, Jornal do Brasil,
11/2/1974
% Cf. Muniz Sodré, Mestre Bimba: corpo e mandinga, Rio de Janeiro, Manati, 2002, p. 94
3 Segundo informagdes prestadas por D. Nair, em 13 de dezembro de 1989, na cidade de Goiania
(GO), a ltapoan, Mestre Bimba tinha varias mulheres, concomitantemente. D. Nair lembra-se
apenas do nome de Alice, Francisca e Berenice. Atenilo, também se refere a Alice, Nair, Helenita,
Anita , Cf. Raimundo Cesar Alves de Almeida (ltapoan), Mestre “Atenilo”: o relampago da
Capoeira Regional, Salvador, Centro Editorial e Didatico da UFBa, 1988, p. 28
% Cf. Raimundo Cesar Alves de Almeida (Itapoan), Bimba: perfil do mestre, Salvador, Centro
Editorial e Didatico da UFBa, 1982, p. 68
% 1dem, ibid., p. 16. Segundo Decanio, tratava-se ndo de um cinto mas de um talabarte que usara por
ocasido de seu estagio de Aspirante a Oficial, no Ill Batalhdo do 18° Regimento de Infantaria. Cf.
Angelo Augusto Decanio Filho, A heranca de Mestre Bimba: filosofia e logica africanas da
capoeira (Colegao Sao Salomao n° 1), Salvador, Edigdo do autor, 1996, p. 68
%0 Cf. Raimundo Cesar Alves de Almeida (Itapoan), Mestre “Atenilo”: o relampago da Capoeira
Regional, Salvador, Centro Editorial e Didatico da UFBa, 1988, p. 58
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como testemunhou Nenel*':

; € por intermédio da Capoeira que ele alcanga a sua
maior projecdo nos campos esportivo, educacional, artistico e cultural, ja tendo,
anteriormente, tentado sem sucesso conquistar o titulo de campedo nos exercicios
de barra fixa, competi¢cdo essa, segundo informagdes de Itapoan, promovida por um
dos principais periddicos de Salvador e realizada no Dique do Tororé. Tal desejo de
notoriedade, de tornar-se famoso e reverenciado pelos demais, faz lembrar Machado
de Assis, ao tecer os seus comentarios sobre o que chamou de “erotismo de
publicidade” e a atracao exercida pela imprensa sobre os Capoeiras da época, pois,

segundo ele, nos jornais

‘(...) o nome da gente, em letra redonda, tem outra
graga, que nao em letra manuscrita; sai mais bonito,
mais nitido, mete-se pelos olhos dentro, sem contar que

as pessoas que hao de ler, compram as folhas, e a

gente fica notéria sem desprender nada”.*?

Bimba é bambal!, exclamava a platéia que compareceu ao Largo da Sé, no
Parque Odeon, para assistir, no dia 06 de fevereiro de 1936, a luta entre Bimba e
Henrique Bahia*®, julgamento esse que, estampado em uma da manchetes do jornal
O Estado da Bahia, que circulou no dia seguinte, se popularizou e contribuiu,
significativamente, as vésperas da decretacdo do Estado Novo, para a consolidacao

do processo, ja em franco desenvolvimento, de sua mitificagao.

*1 Comunicacéo pessoal, em novembro de 1988, de Manoel Nascimento Machado, filho de Bimba
com D. Bena (Berenice), mas criado até a adolescéncia por D. Alice, batizado na Capoeira, por seu
pai, como Pereré, sendo, porém, conhecido, hoje, por Nenel.

*2 Cf. Machado de Assis, Balas de Estalo (Crbnica do dia 14 de margo de 1885). Obras completas
de Machado de Assis, v. 25, Rio de Janeiro : W. M. Jackson Inc., 1972, p. 217-218

*3 Cf. Frederico José de Abreu (Frede). “Bimba é bamba”: a capoeira no ringue, Salvador, Instituto
Jair Moura, 1999, p. 54
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O contexto no qual Bimba vive a sua infancia e adolescéncia esta impregnado
de insatisfagbes decorrentes do término do regime escravocrata e da monarquia
brasileira; carregado de preconceitos quanto as suas raizes, a sua origem negro-
africana e afro-baiana, ndo apenas no que se refere a estética corporal (cor da pele,
tracos fisionbmicos, cheiro etc.), mas também quanto as suas manifestagdes
culturais, quer as herdadas de seus ancestrais africanos, quer as (re)criadas por ele
nesse grande caldeirdo etno-cultural que foi, e ainda €, a Bahia; um contexto tecido
nebulosamente pela hipocrisia da elite branca, catdlica, letrada e dominante em
tensdo com a resisténcia e determinagdo dos negros, recém-alforriados, na busca
esperangosa da conquista de sua cidadania, exigindo-lhe, desta forma, extrema
corregao no cumprimento das normas estabelecidas e um carater sem jaca, além de
indubitavel competéncia em seu quefazer! Com relacdo aos seus valores morais,
contam os seus alunos mais antigos que, certa vez, apés uma das muitas excursdes
que fez com seus alunos, um deles apoderou-se, como souvenir, de um cinzeiro do
hotel no qual se hospedaram, fato esse que foi um dos motivos principais
computados pelo Mestre para afastar o referido aluno de sua Academia, pois para
ele, tal ato, ndo tinha nada a ver com “recordagcées de uma viagem” e sim, com
roubo!

Sua juventude ndo é vivida em ambiente diverso daquele existente nas
etapas anteriores de seu desenvolvimento, pois, as primeiras décadas da Primeira
Republica, como se sabe, tém como caracteristica, dentre outros aspectos, por um
lado, a luta, objetivando a manutengdo do status quo, empreendida pelas
oligarquias, constituidas pelos mais expressivos representantes da elite socio-
econbmica da época, e, por outro, o fato de que, conforme concebe Werneck

Sodré, se no campo da politica, a burguesia, em busca do controle do poder,
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procura cooptar a pequena burguesia e a, vigiadissima classe trabalhadora, no
campo cultural, paralelamente, essa “luta ascencional’” deveria concretizar-se por
intermédio do “rompimento com os velhos padrbes de criacao” e do acolhimento,
certamente conveniente, da “crescente necessidade de incorporacdo de amplas
camadas da pequena burguesia a cultura”. Essa “subversdo burguesa”, como
denomina Werneck, na esfera da cultura, ocorre concomitantemente ao Tenentismo
(movimento que “reflete, com a forga crescente da classe média, as inquietacdes
represadas™) e é liderada pelos intelectuais da época (principalmente os artistas e
escritores), constituindo-se , as agdes empreendidas, no Modernismo que, como um
dos fatores que impulsionaram as conquistas da emergente burguesia brasileira da
época, apresenta “elementos de conciliacdo e estimulos a razbes populares”,
proporcionando, até, como consequéncia, o aparecimento no palco de integrantes
da classe trabalhadora, especificamente do proletariado® (no caso de Bimba nao o
palco, no inicio, mas o ringue de lutas, em praga publica), processo esse que,
“colocando-se a pequena burguesia como vanguarda ousada, rompendo obstaculos
e desprezando preconceitos, receptiva as mudancas, descompromissada com a

"% teve, na Revolucdo de 1930, o seu

sacralidade de valores estabelecidos
coroamento, propiciando, conforme afirma Célio Cunha, o desenvolvimento de um
processo de “reflexdo madura”, permitindo que “a inteligéncia nacional se libertasse
de alguns modelos importados que estavam impedindo uma interpretacdo mais
correta de nossa realidade, em seus aspectos econdémicos, soécio-culturais e

politicos™".

* Cf. Nelson Werneck Sodré, Introducdo a revolugado brasileira, Rio de Janeiro, Civilizagdo
Brasileira, 1967, p. 176

%5 Cf. Nelson Werneck Sodré, op. cit., p. 56

*® 1dem, ibid., p. 60

4" Cf. Célio Cunha, Educagio e autoritarismo no Estado Novo, S3o Paulo, Cortez, 1981, p. 58
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Cabe também ressaltar que tal elite intelectual ainda encontrava-se
embevecida pelos costumes estrangeiros, vinculados aos valores europeus,
principalmente, e, por outro lado, pela realizacdo de esforcos em busca da
construgcao da identidade brasileira e da consolidacdo de nossa nacionalidade, “de

"48 abordando, dentre outros,

afirmacao nacional; de busca de identidade telurica
temas tais como “abrasileirar o Brasil” e “pensar em brasileiro™®°. Tupy or not tupy,
that is the question®, afirmava o Manifesto Antropéfago elaborado em 1928 pelo
iconoclasta Oswald de Andrade, manifesto esse concebido no seio do chamado
Movimento Modernista (o qual Bruno Tolentino chamou, pejorativamente, de “a

u51)

segunda gritaria do Ipiranga que, sendo deflagrado por “figuras tradicionais”,

pertencentes a burguesia paulista, e por artistas também contaminados pela cultura
européia, principalmente, conseguiu deixar, como legado, “a liquidagdo do
formalismo tradicional (...), o acolhimento a formas populares, a aproximagéo com os
motivos nacionais”?, tornando-se um forte impulso para abalar a estabilidade de
alguns preconceitos e discriminagbes e que, como afirmou Mario de Andrade ao
conferenciar na Casa dos Estudantes do Brasil, em 1942, foi o “prenunciador, o
preparador e por muitas partes o criador de um estado de espirito nacional”>.

Na interpretagdo de Jorge Nagle, cabe aqui ressaltar, o Movimento
Modernista, no Brasil, além de ter representado uma significativa “perturbagao da
ordem estética”, como afirmara Mario da Silva Brito, foi, concomitantemente, “uma

corrente de idéias e um movimento politico-social” que, por intermédio também das

“tentativas de formulagdo de novos principios estéticos”, caracterizou-se como “‘um

*® |dem, ibid., p. 49

9 Cf. Jorge Nagle, Educacao e sociedade na Primeira Republica, Sdo Paulo, EPU; Rio de Janeiro,
Fundag&o Nacional de Material Escolar, 1976, p. 83

%0 Cf. Oswald de Andrade, A utopia antropofagica, Sdo Paulo, Globo, 1995, p. 47

*1 Cf. Bruno Tolentino, Banquete de ossos, Bravo!, Sdo Paulo, D’Avila Comunicacdes Ltda., Ano 1,

n° 8, maio de 1998, p. 19

°2 Cf. Nelson Werneck Sodré, op. cit., p. 58-59

%3 Cf. Célio Cunha, op. cit., p. 52
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movimento mais amplo de renovacgao cultural”, lutando, principalmente, contra o
romantismo, o realismo, o0 parnasianismo e o regionalismo prevalecentes na
época>*, pois, como dissera Menotti del Pichia, “a vida tomou novos aspectos que
estdo a solicitar novos simbolos™”.

Desta forma, chegava-se a resposta da questdo shakespeariana
transplantada, por intermédio do “discurso-manifesto de Oswald de Andrade”, como
classifica Nagle, para o contexto brasileiro das primeiras décadas do século xx. A
opcao feita por uma parcela de influentes intelectuais, principiando um escandaloso
processo de “formacgéo da opinido publica”, de contra-ideologia, de estabelecimento
de um novo senso comum sobre a questdo da afirmacdo de nossa identidade
cultural, foi a de ndo apenas ser “tupy”, mas em aceitar, valorizar e orgulhar-se em
ser brasileiro, “mulato e inzoneiro”, como concebeu Ary Barroso, e, principalmente,
“expulsar o espirito bragantino, as ordenagées e o rapé de Maria da Fonte™®.

Assim, além do Movimento Modernista, agitando (a favor ou contra) os
diversos segmentos da sociedade, principalmente, no eixo Rio-Sao Paulo, liderado
por Mario de Andrade, surge, como seu desdobramento, no Recife, em 1923, sob a
lideranca de Gilberto Freyre, um movimento de renovacgao literaria e cultural que
constituir-se-4 na “tendéncia regionalista e tradicionalista do modernismo

brasileiro”™’. Juntos, 0 movimento paulistano e o movimento recifense, mesmo com

divergéncias e oposi¢des entre ambos, “foram, também, movimentos de combate a

% Cf. Jorge Nagle, Educacao e sociedade na Primeira Republica, Sdo Paulo, EPU; Rio de Janeiro,
Fundagéo Nacional de Material Escolar, 1976, p. 76-84

%% Cf. Mario da Silva Brito apud Jorge Nagle, Educagao e sociedade na Primeira Republica, Sdo
Paulo, EPU; Rio de Janeiro, Fundacao Nacional de Material Escolar, 1976, (nota 5) p. 323

% Cf. Oswald de Andrade, op. cit., p. 52

%" Cf. Jorge Nagle, Educagio e sociedade na Primeira Republica, Sao Paulo, EPU; Rio de Janeiro,
Fundagao Nacional de Material Escolar, 1976, p 77
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facil e superficial imitagdo de moldes estrangeiros; introduziram, nas suas
producdes, a ambiéncia e a realidade humana brasileiras”®.

Importantes para a interpretacdo da composicdo do quadro de circunstancias
que na época influenciaram, estimularam e deram suporte ao surgimento da Luta
Regional Baiana (primeiramente) e da Capoeira Regional (posteriormente) sao,
também, as idéias preconizadas pelo movimento conduzido por Gilberto Freyre que,
considerando o Brasil uma “vitima, desde que € Nagao, das estrangerias que Ihe tém
sido impostas” e defendendo, enfaticamente, a luta pela “reabilitacdo de seus
valores e tradi¢gdes”, principalmente as nordestinas, esclarece, no Manifesto
Regionalista®, de 1926, que “o regionalismo ndo deve ser confundido como o
‘simples esnobismo tradicionalista’, mesmo porque aproxima-se do povo e ‘desce a

raizes e a fontes da vida, da cultura e de artes regionais”®°

, representando, assim,
mais uma importante sinergia para que Bimba emerja, no campo cultural, como um
exemplo da forga, da garra, da coragem e da eficacia do brasileiro (e do nordestino)
e, mais ainda, como uma inegavel comprovacédo da veracidade e pertinéncia das
premissas, principios e pressupostos que animavam esse processo de renovagao
cultural que se instalava, criando, na concepcado de Mario de Andrade, “um estado-
de-espirito revolucionario” e “um sentimento de arrebentagao™".

Do arquétipo de Pery e Iracema® — representando o “bom selvagem” das

163

terras americano-tropicais —, ao epiteto do “homem cordial””, passando, no inicio

da Republica, pelo estigma do Jéca Tatu — “um piraquara do Paraiba, maravilhoso

%8 |dem, ibid., p. 78
% Manifesto concebido em 1926 mas escrito e publicado apenas na década de 50, conforme
esclarece Lucia Helena in: Modernismo brasileiro e vanguarda, Szo Paulo, Atica, 1986, p. 75.

€ cf. Jorge Nagle, op. cit., p. 79

81 Cf. Mario de Andrade apud Jorge Nagle, Educacao e sociedade na Primeira Republica, Sao
Paulo, EPU; Rio de Janeiro, Fundacao Nacional de Material Escolar, 1976, p 82

82 Cf. José de Alencar, Iracema: lenda do Ceara. Sdo Paulo, Editora Egrégia Ltda., 1979 e O
Guarani. Sao Paulo, Editora Atica S. A., 1992

8 ¢f. Sergio Buarque de Holanda, op. cit., p. 101-112
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epitome de carne onde se resumem todas as caracteristicas da espécie”® —,

denunciado, ja em 1918, por Lobato, o homem brasileiro deveria espelhar-se,
agora, no exemplo de Policarpo Quaresma®®, em seu patriotismo e consideracéo as
suas raizes culturais e no de Macunaima, que, mesmo sendo um “preto retinto e
filho do medo da noite”® e ndo tendo nenhum carater, é tido como um heréi que
deve ser reverenciado por sua autenticidade e copiado em sua tendéncia
antropofagico-cultural. Contrariando os padrbées concebidos e divulgados,
principalmente, pelo Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, ao veicular os feitos
dos herdis da raga branca, cultivados pela elite oligarquica, como interpreta Carlos
Guilherme Mota®’, nos anos 20 e 30, do século passado, tanto o Aba-Poru (de
Tarsila do Amaral), como A Boba (de Anita Malfati), ou ainda As Cinco Mocgas de
Guaratingueta (de Di Cavalcanti, o “menestrel dos tons velados”) e os Dois Meninos
(de Lasar Segall), também atestam que inicia-se, nesse periodo, uma profunda
transformacao dos sentidos que constituem a nossa estética-existencial, indicando,
também, que o nacional, fundamentalmente, deve prevalecer, revigorando,
renovando os sentimentos nacionalistas que decorrem, como interpreta Werneck
Sodré, da “necessidade de compor um novo quadro, conjugando interesses de
classe, reduzindo-se a um denominador comum minimo, para a luta em defesa do

»68

que € nacional em noés Estrangeiro sim, desde que digerido, ruminado e

regurgitado em bem cultural de produgao brasileira !

% Cf. Monteiro Lobato, Urupés, S&o Paulo, Brasiliense, 1991, p. 147

8 Cf. Lima Barreto, Triste fim de Policarpo Quaresma, S3o Paulo, Atica, 2000

€ Cf. Mario de Andrade, Macunaima: o heréi sem nenhum carater, Belo Horizonte, Itatiaia, 1984, p. 9

67 Cf. Célio Cunha, op. cit., p. 54

8 Cf. Nelson Werneck Sodré, Introducdo a revolugdo brasileira, Rio de Janeiro, Civilizagdo
Brasileira, 1967, p. 181
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E, também, importante ressaltar que, como interpreta Abguar Bastos, apos a
ja bem conhecida Semana de Arte Moderna, de 1922, chamada por ele de “a revolta

dos anjos”, as forgas que compunham o modernismo brasileiro dividiram-se:

as reacionarias formaram o ‘verdeamarelismo’
preciosista e enfestonado, atolaram-se na bandeira,
danaram-se no nacionalismo militarista e acabaram
afundando no integralismo. Da outra banca, o grupo
democratico esquerdista da frente moderna errava pelo

pau-brasil, pela anta, pela antropofagia (...) até culminar

no romance-social e na impregnagao comunista”®®.

Desses dois troncos principais, apontados por Abguar Bastos, surgiram varios
subgrupos, dentre os quais destaco o Pau-Brasil (depois Antropofagia) e o Verde-
Amarelo (depois Anta)’® e deles, reputo como mais significativo para a composicédo
do cenario no qual nasce e se desenvolve a Luta Regional Baiana e, posteriormente,
a Capoeira Regional, as concepgdes disseminadas pelo verdeamarelismo que,
tendo como suas raizes constituintes, por um lado, as concepg¢des e ideais da
oligarquia cafeeira paulista e, por outro, o movimento modernista’’, vem constituir-se
no Integralismo, tornado publico, ao tomar-se a divulgagao do Manifesto Integralista
como referéncia, em outubro de 1932.

Nas palavras de Plinio Salgado, a quem Decanio (um dos mais antigos alunos

de Mestre Bimba), emocionadamente, atribui um carisma excepcional e uma retérica

8 cf. Abguar Barros apud Jorge Nagle, Educagao e sociedade na Primeira Republica, Sdo Paulo,
EPU; Rio de Janeiro, Fundagao Nacional de Material Escolar, 1976, p 82

"% Cf. Jorge Nagle, Educagio e sociedade na Primeira Republica, Sao Paulo, EPU, Rio de Janeiro,
Fundacdo Nacional de Material Escolar, 1976, p 81

" Idem, ibid., p. 85
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de fenomenal poder de comunicagéo”, o momento era de, voltando as costas a

Europa, “sentir e compreender o Brasil”"®

para buscar uma solucao nacionalista para
o problema : “ou coordenamos as linhas mestras da nossa nacionalidade, ou
falhamos como povo masculino (...) Seremos uma Nacgdo que falhou para a
virilidade”™. Naqueles dias conturbados, como interpreta Nagle, era necessario que,
antes de qualquer outra posigao a ser tomada, o brasileiro tivesse coragem de
confessar-se brasileiro!”

Se, no campo da Arte, principalmente na pintura, na escultura e na literatura,
inicia-se uma rebelido contra a idéia de que a arte seja apenas reprodugao do Belo,
como afirmou Mario de Andrade’®; se o Sacy Pereré e o Curupira, principalmente,
sdo personagens que foram libertados pela estética, agora possivel, podendo ser
mostrados para a mais fragil e inocente crianga e seus feitos relatados, com
entusiasmo e detalhes, para introduzi-las nos caminhos que as levariam para os
bracos de Morfeu; por que, entdo, no campo do Esporte, da Educacgao Fisica, das
chamadas manifestagdes populares, das festas de largo, ndo haveria espago para o
negro Bimba — carvoeiro, carroceiro, lutador invencivel, guerreiro destemido, um
“filho de Zumbi” —, n&o tao bizarro quanto os outros citados herdis lendarios, porém,
da mesma forma, excéntrico ?

Na esfera da cultura popular € que Bimba, canibalescamente (como afirmam

uns) ou integralisticamente (como acusam outros), elabora a sua Luta Regional

Baiana e a sua Capoeira Regional, mas €&, porém, no ambito da Educacao formal

"2 Declaracdo de Decanio, em entrevista realizada em 20 de julho de 2002, ao contar da sensacao,
quase de transe, sentida por ele ao ouvir, certa vez, Plinio Salgado em uma de suas tantas
conferéncias.

73 Cf. Plinio Salgado apud Jorge Nagle, Educagao e sociedade na Primeira Republica, Sdo Paulo,
EPU; Rio de Janeiro, Fundagao Nacional de Material Escolar, 1976, p 89

™ Idem, ibid., p. 87

7> Cf. Jorge Nagle, Educagio e sociedade na Primeira Republica, Sao Paulo, EPU; Rio de Janeiro,
Fundagao Nacional de Material Escolar, 1976, p 87

"% |Jdem, ibid., p. 76
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que ele, inclusive, repetindo momentos de diversao exotica oferecidos pelos seus
antepassados aos Senhores de Engenho e as autoridades constituidas da Coldnia
ou do Império brasileiros, estimulado pela receptividade que a Capoeira, ele e seus
alunos tiveram apods “uma demonstracao inicial e reservada para o Interventor Ten.
Juracy Montenegro Magalhdes, que se encantou com apresentacdo e passou a

patrocinar a Luta Regional Baiana ab initio””’

, com a cumplicidade de seus alunos
brancos e letrados, vai buscar, com o auxilio do Dr. Sisnando (seu aluno “que
privava da intimidade do Interventor Juracy Magalhdes, de cuja guarda pessoal

tomava parte”’®

) 0 seu alvara, a sua autorizagdo, a sua permissao, porém, agora,
procurando definitivamente a sua alforria. Tal objetivo é, por certo, conquistado, nao
pela sedugao empreendida pelas manifestagcdes populares ou pelo clima favoravel
criado pelos intelectuais da época (modernistas, principalmente) e nem, tampouco,
apenas pelo caminho percorrido “através de Sisnando que chegou a Juracy, que

conduziu Bimba e seus alunos a Getulio””®

(0 que hoje poderia ser chamado de
“trafico de influéncias”), mas sim (ha indicios) pela estratégia politico-nacionalista de
Vargas que, dentre outras acdes, por intermédio do Decreto 22.213, de 14 de
dezembro de 1932, ao aprovar e adotar, como “Consolidagao das Leis Penais”, o
trabalho do desembargador Vicente Piragibe, intitulado “Cédigo Penal Brasileiro”,
revoga o Codigo Penal de 1890%, no qual os Capoeiras estavam, comparados aos
vadios, sujeitos, no minimo, & “prisdo cellular por dous a seis mezes™', ou, ainda

que, como bem interpreta Esdras Magalhdes dos Santos (o Damido, aluno de

Mestre Bimba desde 1947), seguindo o principio do Direito pertinente a tipicidade do

;; Declaracao de Angelo Decanio, em correspondéncia datada de 24 de abril de 2002
Idem

" |dem

8 Cf. Decreto n° 22.213, de 14 de dezembro de 1932, Art. 1°, publicado no Diario Oficial em 17 de
dezembro de 1932

8 Cf. Decreto n° 847, de 11 de outubro de 1890, Capitulo XIII, Artigos 401, 402, 403 e 404
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crime, o qual estabelece que “nao ha crime sem a lei anterior que o defina”, aponta
que o referido Codigo Penal (Art. 402) criminalisava a pratica da Capoeira “nas ruas
e pracas publicas” e ndo em recinto fechado®. Sem contar o fato de que Juracy
Magalhdes, um dos simpatizantes do Tenentismo, por ser cearense, tenente e
interventor na Bahia, indiscutivelmente, segundo Decanio, “precisava de
popularidade” e, por esta razdo, faciltou a vida dos Capoeiras da Bahia,
acochambrou a vigilancia e a proibigao, ja desgastada, “exigindo que, por intermédio
do pagamento, na delegacia de policia, de uma taxa de vinte mil réis, as festas,
comemoracoes, atividades, tais como o samba, o candomblé e a Capoeira,
pudessem ser realizadas até as 22 horas (mesmo que Bimba pagasse, nao se sabe
o porqué, apenas dois mil réis)’®. Tal conquista, posteriormente, se fortalece pelas
duas edi¢des do Congresso Afro-Brasileiro, realizadas respectivamente em 1934, no
Recife, e em 1937, na Cidade do Salvador e, no Estado Novo, quando, mais uma
vez, Getulio Vargas utiliza-se também da Capoeira, junto a outras manifestacdes
culturais, ditas populares, como parte do que se pode chamar hoje de seu projeto de
marketing politico, tendo em vista, principalmente, “legitimar [o regime e a si mesmo]
nas camadas populares urbanas”®.

Seguindo, certamente, a estratégia da conciliagdo entre as classes sociais,

como “palavra de ordem do Estado Novo’®®

, hesse momento de sua gestagao, o
encontro entre a Capoeira e a legalidade acontece, oficialmente, com a conquista de
um titulo de registro, concedido pela Secretaria de Educagéo, Saude e Assisténcia

Publica, por intermédio da Inspetoria do Ensino Secundario Profissional, ao “Curso

de Educagao Phisica”, requerido por seu Diretor, o Sr. Manoel dos Reis Machado (o

82 Comunicagao pessoal em 10 de julho de 2002

8 Informagao prestada por Angelo Decanio, em 20 de julho de 2002, em sua residéncia, em
Salvador, Bahia.

8 Cf. Antonio Pedro Tota, O Estado Novo, S&o Paulo, Brasiliense, 1994, p.38

% |dem, ibid., p. 45
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Mestre Bimba), que recebeu o Certificado pretendido (de n° 111) em 09 de julho de
1937%. Esse fato historico se da, por certo, apds a constatagdo de ndo se tratar
daquela Capoeira, sobejamente conhecida pelo Catete e pelas autoridades policiais,
desde os primordios da colonizagao e, principalmente, no final do Segundo Reinado,
mas sim, uma atividade agora regrada e metodizada que, como esporte, como
ginastica, como Educagao Fisica, como luta nacional, segue, assepticamente, os
principios e diretrizes aceitos e preconizados pela Educacgao, pela Escola e que é
referendada, como concebe o senso comum, pela maxima de que tudo aquilo que
pode estar na escola € bom para os “homens de bem” !

Nao apenas o campo social da Cultura estava em ebulicdo. No campo da
Educagao, também, o periodo compreendido entre o final da década de 20, do
século passado, caracterizado pelo “otimismo pedagdgico” e por um superficial

“entusiasmo pela educagao”®’

, ja comentados no segundo capitulo, e os primeiros
anos da década de 30, foi um tempo de contrastes e confrontos, surgindo, entre
outros eventos sinérgicos, um dos principais debates e impasses da nossa Histéria
da Educagdo, com a disputa estabelecida entre os defensores ferrenhos dos
fundamentos catdlicos para a Educacéo e os integrantes do chamado Movimento da
Escola Nova. Influenciados profundamente pelos pressupostos escolanovistas
concebidos, principalmente, na Europa e Estados Unidos da América do Norte,
apresentavam, dentre outras reivindicagoes, tidas como inovadoras, a oficializagao
de uma Educagdo laica, centrada nos aspectos bio-psicolégicos do chamado

“‘educando”, cientificamente concebida e realizada, culminando, tal processo

reivindicatério, no surgimento, em 1932, do conhecido Manifesto dos Pioneiros da

% Cf. Waldeloir Rego, Capoeira angola: um ensaio sécio-etnografico, Salvador, Editora Itapua, 1968,
p 283

8 Cf. Jorge Nagle, A educacdo na Primeira Republica, in: Hollanda, S. B. Histéria geral da
civilizagao brasileira, tomo lll, vol. 3, livro 3°, capitulo VII, Sao Paulo, Diefil, 1961, p. 261-262
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Educacdo Nova®, um dos resultados das discussées e propostas realizadas durante
as Conferéncias Nacionais de Educagéao (realizadas pela Associagao Brasileira de
Educacao-ABE, a partir de 1927), e gerado, dentre outros estimulos, por uma
solicitacdo de Getulio Vargas, entdo Chefe do Governo Provisério, que durante a
realizagcao da IV Conferéncia Nacional de Educacéo, realizada no Rio de Janeiro,
em dezembro de 1931, solicitara aos seus participantes um “plano para a

"8 Nesse manifesto, no qual,

reorganizagao do sistema de educagao nacional
segundo Valnir Chagas, “encarava-se a Educagdo como o instrumento por
exceléncia de uma reconstrugao nacional a expressar-se na formacgao da ‘hierarquia
democratica, pela hierarquia das capacidades recrutadas em todos os grupos

"0 recrutamento esse que, é possivel inferir, permite que Getulio Vargas,

sociais
agora Presidente da Republica, “numa época de exaltagéo civica nacional, autorize
a emissao do titulo de Instrutor de Educacgao Fisica para o Sr. Manoel dos Reis
Machado™', assinado por Gustavo Capanema, Ministro da Educacdo e Saude de
1934 a 1945.

Nesse periodo, € de conhecimento de todos, na manhd do dia 10 de
novembro de 1937, o Pais amanhece sob a vigéncia de uma nova Carta Magna! E a
chamada “Polaca” que, redigida as escondidas por Francisco Campos, da suporte

legal a decretagdo do Estado Novo, o qual fundamenta-se, principalmente, no

Nacionalismo que, como interpreta Werneck Sodré, “representa o ideal democratico

8 Cf. Fernando de Azevedo, A educacao entre dois mundos: problemas, perspectivas e
orientacdes, Sao Paulo, Melhoramentos, 1958, p. 41-95

% |dem, ibid. p. 86

% Cf. Valnir Chagas, Educacgéao brasileira: o ensino de 1° e 2° graus: antes, agora; e depois?, Sao
Paulo, Saraiva, 1982, p. 45

o Interpretagéo e informagéao prestadas, por Angelo Decanio Filho, em correspondéncia datada de 24
de abril de 2002 e confirmada em entrevista, no dia 20 de julho de 2002. Cabe ressaltar que,
mesmo Decanio afirmando que tal documento ficasse exposto na Academia, pregado na parede,
outros antigos alunos de Mestre Bimba desconhecem-no, porém, em uma longa entrevista ao
periédico A Tarde, de Salvador, em 07 de fevereiro de 1946, o Mestre declara-se “professor
registrado de Educacgéo Fisica”, fato esse que ndica, certamente, a veracidade da afirmagéo de
Decanio, quanto a existéncia do documento em questao.
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sO esposado pelas classes em ascensao” e, por isso, “precisa mais do que tudo, do
apoio popular’®?.

A Educacao, nao é admitida fora dos interesses do Estado e, assim, constitui-
se em um instrumento para o alcance dos seus objetivos, conforme declara
Humberto Grande, em estudo realizado, a convite do Departamento de Imprensa e

Propaganda, o bem conhecido DIP, sobre a pedagogia concebida nesse periodo,

pedagogia essa que é

“a educacao dirigida, capaz de renovar e organizar uma
sociedade pela cultura; é a pedagogia da disciplina e da
autoridade que quer formar no espirito das novas
geracbes uma mentalidade vigorosa e confiante,

desejando esclarecer a inteligéncia brasileira para a

compreens3o exata dos grandes problemas nacionais”®.

Defendendo uma ampla e eficaz campanha educacional, Humberto Grande,
ainda, reputa ser a Educacao o “problema basico para reformar a vida de um povo”,
e, desta forma, o “Brasil Novo” estaria a necessitar uma “educacdo nacional, ao
mesmo tempo, nacionalista e nacionalizadora”; uma educacido que se constituisse
em “um sistema organico” que, tornando-se profundamente significativo, pudesse
orientar a “nossa cultura, pela primeira vez, por principios objetivos e realisticos”;
uma pedagogia que, aspirando “formar uma mentalidade construtiva no espirito

juvenil, de acordo com os interesses nacionais”, pudesse ser reconhecida,

% Cf. Nelson Werneck Sodré, Introducdo a revolugado brasileira, Rio de Janeiro, Civilizagdo
Brasileira, 1967, p. 180

% Cf. Humberto Grande, A pedagogia no Estado Novo, Rio de Janeiro, Grafica Guarany Ltda.,
1941, p. 7
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principalmente por Getulio Vargas, como uma “flha do Estado Novo, capaz de
transformar o nosso povo em robusta nacionalidade, cada vez mais esclarecida e
consciente”™*. Supde-se que, tendo em vista terem sido tais concepgdes veiculadas
com a aprovacdao do DIP, o reconhecimento, enfatizado pelo autor, tenha sido
alcancgado!

Por certo, tais acontecimentos na area da Educacdo nenhuma relacao direta
tém com o menino, o adolescente e o jovem Manoel dos Reis Machado, a ndo ser, é
claro, o fato de ter sido uma das vitimas dos processos de exclusao e de elitizagao
que alijaram dos bancos escolares um sem numero de criangas e adolescentes,
desde o Periodo Colonial, como 70% da populagdo negra do inicio do século xx*,
haja vista a sua condigdo de analfabeto, ou semi-alfabetizado, como afirmam
alguns®. No entanto, inegavelmente, os rumos e os sentidos atribuidos ao processo
de desenvolvimento da Educacgao, contribuiram, indiretamente, para a constituicao
do pano de fundo no qual o futuro Mestre Bimba iria destacar-se, pois essas
discussbes, temporizagdes, ajustes e acordos, vinculados, intrinsecamente, as
questdes politicas da época, trouxeram nao apenas uma concepc¢ao de Educacgao
diferente da existente no Império, mas a partir de 1930, enfaticamente, abriram
espaco para a forte intervencdo do Estado nas questbes culturais, esportivas e
educacionais, principalmente no Estado Novo, considerado “um evento pouco
alvissareiro para o desenvolvimento das atividades culturais e cientificas. Sobretudo

no plano cultural onde o governo passou a ter maior poder de controle™.

% |dem, ibid., p. 8-10

% Cf. Luiz Alberto Oliveira, Negros e educagdo no Brasil in: TEIXEIRA LOPES, Eliane Maria (org.)
et. al., 500 anos de educacgao no Brasil, Belo Horizonte, Auténtica, 2000, p. 325

% Foi o Dr. Ruy Gouveia, um dos seus alunos do inicio da década de 1930, segundo seu préprio
depoimento, que ensinou o Mestre a escrever o seu nome e, segundo Decanio, Mestre Bimba
conseguia ler, pelo menos, as manchetes dos jornais.

% Cf. Célio Cunha, op. cit., p. 61
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Na esfera do Esporte, institucionalizado, metodizado e regrado, no Brasil, o
periodo conhecido como Segunda Republica, principalmente nas décadas de 30 e
40, é constituido, também, por eventos sinérgicos que, direta ou indiretamente,
influenciaram no processo de (re)criagao ou de surgimento da Luta Regional Baiana,
primeiramente, e da Capoeira Regional, posteriormente, realizado (como afirmam
alguns) ou co-realizado (como interpretam outros) por Mestre Bimba, como o seu
principal ator-construtor.

Cabe, aqui, ressaltar que o fenbmeno Esporte, em sua manifestacédo
conhecida como Esporte de Rendimento ou Esporte de Alto Nivel, &€ planejado,
realizado, controlado e avaliado conforme os pressupostos decorrentes de uma
visdo moderno-competitiva do fenbmeno Esporte, visdao essa que, fundamentada
nos valores que originam o individualismo e nos pressupostos constitutivos da
ideologia capitalista, valoriza apenas a pratica esportiva que objetive o rendimento
maximo, a quebra de recordes, aceitando como “naturais”, “normais”, préprios dessa
pratica, a hipercompetitividade, a selecdo darwiniana, a eliminagao do outro, a vitéria
a qualquer preco®, e ¢ caracterizado, principalmente, por sua concepgao
fundamentada na competicao ferrenha entre seus participantes; por sua organizagéao
em clubes e associagdes municipais, federacbes e confederacbes nacionais e
federagdes, associagcbes e comités internacionais; por apresentar regulamentos,
normas e regras que possam ser seguidas por qualquer um de seus praticantes, em
qualquer lugar do planeta Terra.

Se, como citado no segundo capitulo, no @mbito da Escola, no inicio da
década de 1920, surge o que Lourenco Filho chamou de “taylorismo educativo”,

também na area do Esporte comega a vigorar o pressuposto da “organizacéo do

% Cf. Cesar Augustus S. Barbieri, Esporte Educacional: uma possibilidade de restauragdo do
humano no homem, Canoas, Editora da ULBRA, 2001, p. 127
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trabalho”, da racionalizagédo das atividades, a busca de maiores resultados com um
minimo de esfor¢o despendido, a valorizagdo e o emprego da racionalidade técnica,
instrumental, seguindo, também aqui no Brasil, mesmo que rudimentarmente, os
pressupostos enfocados por Weber, em sua interpretacdo sobre o principio da

conduta ascética e a ética protestante, quando revela que:

‘o esporte seria aceito se ele servisse a um propoésito
racional, o da recuperacao necessaria a eficiéncia fisica.
Mas como meio de expressdo espontanea de impulsos
indisciplinados, era lhes suspeito; e a medida que fosse
apenas um meio de diversao, de estimulo ao orgulho, de
despertar de baixos instintos ou do instinto irracional da

aposta, era obviamente condenado”.*

A manifestacdo chamada de Esporte de Rendimento, € preciso esclarecer,
alicercada nessa racionalidade apontada por Weber, configura-se em uma das
perspectivas do fenbmeno Esporte que, como interpreta, com propriedade, Pierre
Bourdieu, teve sua origem na transformagao de alguns jogos populares, ocorrida, no
interior “das grandes escolas reservadas as ‘elites’ da sociedade burguesa, nas
public schoois inglesas”, atribuindo-lhes novos significados e impondo-lhes novas
fungdes, como aconteceu, também, com algumas dangas populares, fazendo com

que “o esporte, que nasceu dos jogos realmente populares, isto €, produzidos pelo

% Cf. Max Weber, A ética protestante e o espirito capitalismo, S3o Paulo, Editora Martin Claret,
2002, p. 121
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povo, retorne ao povo, como a folk music, sob a forma de espetaculos produzidos
para o povo”'®.

Ressalta-se, também, que como desdobramento, certamente, das
concepcdes de Anibal Burlamaqui, em 1928, e do misterioso oficial do Exército
Brasileiro, autor anénimo do “Guia do Capoeira ou Gymnastica Brasileira”'®",
divulgado em 1907, ja referidos suficientemente no capitulo anterior, em 1933 a
Federagédo Carioca de Boxe (“reorganizada em 3 de agosto de 1935, sob o nome de
Federacgao Brasileira de Pugilismo e constituida em Confederagdo em 14 de abril de
19417192) com sede na cidade do Rio de Janeiro, como destaca Frede Abreu, inclui a
Capoeira entre as lutas sob a sua jurisdigdo, sob a sua responsabilidade e direcao,
submetendo-a, como modalidade esportiva, as suas normas e regulamentagéoms,
iniciando, oficialmente, o polémico e interminavel processo de sua pretensa
uniformizacdo, de sua padronizagao, tendo em vista a realizagcao de confrontos entre
lutadores de origem, formacédo e treinamento heterogéneos, constituindo, sem
sombra de duvidas, um dos instrumentos necessarios para a consolidacdo do
processo de assepsia social, na época, em desenvolvimento'®.

Nesse contexto de valorizacdo do denominado Esporte de Rendimento, do

Esporte institucionalizado, nesse “fundo de circunstancias”, aqui, pelo objetivo do

estudo, rapidamente apresentado, e como resultado de sua antropofagia (ou

1% ¢f, Pierre Bourdieu, Questdes de sociologia, Rio de Janeiro,Editora Marco Zero Limitada, 1983,
. 139-144

101pSegundo depoimento de Jair Moura, em entrevista realizada na Cidade do Salvador, em 19 de
julho de 2002, ha indicios que tal proposta de regulamentagédo tenha sido elaborada por Garcia
Palhares, um oficial da Marinha, no Rio de Janeiro.

192 Cf. Estatuto da Confederagao Brasileira de Pugilismo, Capitulo |, Fundagdo — Diregdo — Fins, Art.
1°, aprovado em Assembléia Geral, realizada em 13 de janeiro de 1978

198 Cf. Frederico José de Abreu (Frede), op. cit., p. 49

1% Sobre o papel e fungdo do Esporte na Era Vargas, recomenda-se a leitura de Mario Ribeiro
Cantarino Filho, Educagao Fisica no Estado Novo: histéria e doutrina (Dissertacdo de Mestrado
em Educagéo), Brasilia, Universidade de Brasilia/FE, 1982; Amarilio Ferreira Neto, A pedagogia
no Exército e na Escola: a educacéo fisica brasileira (1880-1950), Aracruz, FACHA, 1999;
Eduardo Dias Manhées, Politica de esportes no Brasil (Dissertagdo de Mestrado em Ciéncias
Sociais /Politica), Rio de Janeiro, UFRJ, 1985, dentre outros estudos e autores.
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simplesmente obedecendo a inevitavel dinamica do processo cultural'®),

o]
carroceiro e lutador Bimba torna-se, ndo da noite para o dia, o Mestre Bimba;
assume uma efetiva lideranga nesse processo histoérico que no momento deflagrara
e conduzia; passa a representar, como afirma Muniz Sodré, no ambito da Capoeira,

“um divisor de aguas” "%

no curso das manifestagdes negro-africanas na Bahia;
transmuta-se, como afirmou Frede Abreu, de tabu em totem'"’.

Nessa trajetoria da Capoeira da rua para o saldo, € importante ressaltar o fato
de que Bimba, em 1932, quando exercia a profissdo de carvoeiro, € procurado por
José Sisnando, um estudante de medicina cearense, para que lhe ensinasse a
Capoeira, seguido mais tarde (em 1935) por Ruy Gouveia (convidado por Galba e
Deusimar, também alunos do Curso de Medicina) e outros académicos. As aulas,
segundo Ruy Gouveia, eram no pordo da casa de Galba, e, posteriormente, foi
fundada a primeira escola de Capoeira, na Rog¢a do Lobo (na Rua Bananal n°® 04 —

108

Torord) ™", para os treinos aos sabados e domingos, pois, como afirma Decanio, “o0

ensino era domiciliar’, e, para o grupo pioneiro de alunos, realizado na casa de Dr.

109

Ferrer, pai de Asclépio, na Rua do Bangala™, posteriormente denominada,

»110

jocosamente, por esses alunos, como “Club de Unido em Apuros passando, em

seguida, a ensinar também (ndo sem antes enviar, como “monitor”, o seu aluno Ruy

1% Segundo Agnaldo Farias, ao comentar sobre os 70 anos do “Manifesto Antropdfago”, tem sido
muito comum, nos dias de hoje, deparar-se com interpretacdes simplistas que, equivocadamente,
tomam “o movimento geral da cultura” pelo “apanagio da antropofagia”. Cf. Agnaldo Farias,
Fetiche e mistificagao, in: Bravo!, Sdo Paulo, D’Avila Comunicagdes Ltda., Ano 1, n° 8, maio de
1998, p. 26

1% Cf. Muniz Sodré, Mestre Bimba: a morte de um filho de Zumbi, Rio de Janeiro, Jornal do Brasil,
11/02/1974

%7 Comunicagao pessoal, em dezembro de 1989, numa tarde ensolarada, no Liceu de Artes e Oficios
da Bahia

'% Declaragao do Dr. Ruy Gouveia, em entrevista concedida a Itapoan, em 12 de dezembro de 1989,
na cidade de Fortaleza, Ceara.

109 Informagdes de Decanio, em correspondéncia datada de 01 de agosto de 2002.

"% Cf. Raimundo Cesar Alves de Almeida (ltapoan) A saga do Mestre Bimba, Salvador, Ginga
Associagao de Capoeira, 1994, p. 17-18 e 136.
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Gouveia, para “testar os alunos”'"

) em outras residéncias particulares de “pessoas
de bem” que nao queriam se expor publicamente.

Nessa mesma época, Bimba desenvolve o seu “Curso de Capoeira” no
Centro de Preparacéao de Oficiais da Reserva-CPOR (no curso destinado a formagao
de oficiais da reserva), por intermédio do seu Grémio de Alunos, levado por Milton
Freire de Carvalho (o Onga-Tigre). Por ser “paisano”, Bimba, para contornar os
regulamentos militares, desempenhava, oficialmente, a fungéo de auxiliar de Onga-
Tigre, que era seu aluno e Oficial do Exército, prestando servico no CPOR'"?
oportunidade essa que, € possivel inferir, € facilitada e admitida (mesmo Bimba n&o
sendo militar) pela extrema importancia atribuida, na época, pelo Governo Vargas, a
questao das condigdes fisicas da populagao brasileira e a estratégia de convocar os
varios segmentos da sociedade para participar de mais uma agao conjunta com o
Governo, objetivando a melhoria das condi¢des de saude e de aptidao fisica da
populacdo. Exemplo disso tem-se nas palavras do General Dutra, Ministro da
Guerra, do Governo Vargas, por ocasiao da palestra proferida no Palacio Tiradentes,
em 12 de dezembro de 1940, ao afirmar que o Exército Brasileiro ainda precisava de
homens fortes e sadios e, ressaltando a importancia da Escola de Educacao Fisica
do Exército, cujas “portas jamais fecharam para qualquer brasileiro que ai queria

»113

educar seu fisico e robustecer seu corpo” °, e, assim, apontando a ja existente

participacao do Governo na parceria proposta, conclamou:

"' Declaragdo de Ruy Gouveia na citada entrevista a Itapoan.

1z Segundo Decanio, em entrevista realizada em 20 de julho de 2002 (em sua residéncia em Paripe,
Salvador, Bahia) o referido “Curso de Capoeira”, mesmo tendo contado com o endosso do General
Onofre Aleixo, entdo Comandante da 62 Regido Militar (conforme declara Onga-Tigre, em
entrevista realizada em 25 de margo de 1993), foi extinto, em 1938, pelo Major Freitas,
Comandante do Curso.

"3 Cf. Gen. Dutra, O exército em dez anos de governo do Presidente Getulio Vargas (1930-1940.
In: BRASIL, Ministério da Guerra, Biblioteca Militar. A Republica dos Estados Unidos do Brasil e o
Exército Brasileiro: 1930-1940 (volume avulso), Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora,
1941, p. 57-58
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“Coadjuvai conosco, todos que nos ouvis; colaborai da
melhor maneira para o revigoramento de nossa gente,
fornecendo-nos homens sdos, com alguma instrugdo, pois
tanto carece o Exército (...)

As inspecoes de saude rejeitam anualmente para o
servigo das armas, por incapacidade fisica, mais de 50% dos
Nnossos jovens patricios!

E lamentavel esse estado de cousas. Semelhante
situacao apouca o nosso poder militar.

A oficialidade Iuta denodadamente para transformar
anualmente os conscritos em robustos soldados, capazes de
todos os esforgos que a preparacao militar exige.

Tao grave situagao requer a meditagdo e o esforgo de
todos que possam atuar em proveito da elevagcdo do nivel de

robustez do nosso povo™™*

Nesse mesmo periodo, as aulas do “Curso de Capoeira” de Mestre Bimba
também acontecem na penséo do “seu” Ziza, na Rua do Bispo n°® 27, onde residiam
estudantes de medicina, contando com a colaboragdo de José Soares Azevedo (0
Moreno), ao treinar os “alunos novos nas aulas num quarto vago no segundo
andar’’"®. O encontro entre Mestre Bimba e Sisnando e, como conseqiiéncia, com
seus colegas universitarios, no inicio da década de 1930, possivelmente seja o
primeiro passo para o desenvolvimento do processo de escolarizacdo da Capoeira e
o primeiro momento do duradouro encontro entre o Mestre e jovens da pequena
burguesia, branca e letrada, encontro esse que, sem duvida, influenciou,
sobremaneira, o processo de constituicdo (filosofia, principios e metodologia), de
(re)criagdo da denominada, inicialmente, Luta Regional Baiana e, posteriormente,

Capoeira Regional, sendo esse acontecimento, como afirma Itapoan, o momento no

"% 1dem, ibid., p. 57
e Declaracao de Angelo Decanio, por ocasido da mesma entrevista
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qual “a Capoeira entrou pela primeira vez no meio universitario”'®. Apresentacées
eram realizadas, pelo Mestre e seus melhores alunos, também em Estabelecimentos
de Ensino, objetivando divulgar a sua proposta e “recrutar” praticantes e adeptos, a
exemplo da assistida por Jair Moura, em 1947, no Ginasio Carneiro Ribeiro,

" ou, ainda, em

convidado que foi pelo Grémio Litero-Esportivo Carneiro Ribeiro'
clubes, como a que Carlos Senna (0o Senna, seu aluno desde 1950) apreciou no
Clube Israelita da Bahia, em 1949, a qual contava com a participacdo de Adib
Andraus''®. Tais encontros e apresentacdes, por certo, constituem o inicio do
“processo de legitimacdo junto as camadas sociais médias e superiores”® da
sociedade baiana, haja vista, por exemplo, que “tornou-se elegante modismo a

120 35 aulas de

frequéncia pelos académicos das Escolas Superiores de Salvador
Mestre Bimba. Na longa lista de “ilustres alunos” apresentada por Senna, destacam-
se 0s nomes do general Juracy Magalhaes, do desembargador Décio Seabra, do Dr.
Antonio Carlos Magalhaes, do banqueiro José de Sa Neto, do engenheiro Aquiles
Gadelha, do empresario Julio Alban, do cirurgido-dentista Geraldo Lessa, do
arquiteto Rafael Grimaldo, dentre outros'®'. Como um instrumento para selecionar os
seus alunos nao estudantes, como declara Carlos Senna, o Mestre optou pelo
‘expediente de exigir carteira de trabalho aqueles que o procuravam para serem

ensinados”'??,

"6 Cf. Raimundo Cesar Alves de Almeida (Itapoan) A saga do Mestre Bimba, Salvador, Ginga
Associagao de Capoeira, 1994, p. 18

" Segundo Jair Moura, em entrevista realizada em 19 de julho de 2002, essa apresentagao foi o
estimulo para que ele, em seguida, procurasse a Academia de Mestre Bimba para iniciar-se no
aprendizado da Capoeira.

18 Declaragao de Carlos Senna, em entrevista realizada em sua acolhedora residéncia em Vilas do
Atlantico, no dia 20 de julho de 2002.

"9 Cf. Luiz Renato Vieira, O jogo da capoeira: corpo e cultura popular no Brasil, Rio de Janeiro ,
Sprint, 1998, p. 16

120 Cf. Angelo Augusto Decanio Filho, A heranga de Mestre Bimba: filosofia e logica africanas da
capoeira (Colegao Sdo Saloméo n° 1), Salvador, Edigao do autor, 1996, p.115

121 Cf. Carlos Senna, Capoeira: percurso, Salvador , Senavox , Rasteira, 1990, 37

12122 1 4em, ibid, p. 36



230

O contexto (politico, cultural, educacional, econémico e esportivo, dentre
outros aspectos) oferece fortes estimulos para o inicio e concretizagdo do processo
de escolarizacdo da Capoeira, engendrado por Mestre Bimba, estimulos esses
originados nas premissas e concepgdes da época que contribuiram para a formagéao
do senso comum de entdo, e permitiram o surgimento das estratégias nacionalistas
e populistas idealizadas, como por exemplo, por Francisco Campos — o redator da
Constituicdo de 1937, que apregoava a ditadura das massas e a Educagdao como
meio para a implantagdo do Estado Novo, atribuindo a este a “promogao da
disciplina moral e do adestramento da juventude, de maneira a prepara-la ao
cumprimento de suas obrigagdes para com a economia e a defesa da Nacao”'?; por
Azevedo do Amaral — grande admirador de Getulio Vargas que, sendo “um critico
intransigente de ideologias importadas”, defendia e propagava, autoritariamente, os
principios constitucionais de 37, fundamentados em “um nacionalismo que estivesse
nas raizes do povo brasileiro”**; por Lourenco Filho — que, comparando (e
igualando em importancia) a Educagdo com a Seguranga Nacional, estabelecia,
como decorréncia, profunda vinculacdo entre o Ministério da Educacao e o, entao,
Ministério da Guerra e acreditava na unido de propodsitos contidos na “voz dos
educadores e dos soldados, unidos num mesmo anseio de forca e perfeicao”, voz
essa que haveria de “ensinar ao Brasil de amanha a sua grandeza e a sua gléria”'?>;
por Gustavo Capanema — que, mesmo sendo considerado, aparentemente, um
humanista, concebia que a Educacao deveria “tomar partido”, “adotar uma filosofia e

seguir uma tabua de valores”, regida pelo “sistema de diretrizes morais, politicas e

econdmicas, que formam a base ideoldgica da Nacdo”'®. Esse &, pois, o campo

123 Cf. Célio Cunha, op. cit., p. 103
24 1dem, ibid., p. 104
125 1dem, ibid., p. 109
126 |dem, ibid., p. 114
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fértil no qual a Capoeira comecga a ser praticada de forma sistematizada, “regrada e
methodisada”, como queria Burlamaqui, Coelho Neto e outros, num outro espaco,
numa nova esfera de significagdo: o saldo, a Academia de Capoeira, a Escola de
Capoeira, os Estabelecimentos de Ensino, do sistema formal, e a instituicdo Escola.
Desta forma, como interpreta Muniz Sodré, Mestre Bimba, “escolarizando o jogo da
capoeira”, cria as condi¢des “de ampliagao do relacionamento com a classe média
branca e de valorizagdo social daquilo que os negros também chamavam de ‘a

brincadeira™'?’

, Ou, ainda, como aponta Waldeloir Rego, tendo como consequéncia
a modificagao profunda de seu status quo, “tira a capoeira dos terreiros e a pdée em
recinto fechado, com nome e carater de academia, onde os ensinamentos passaram
a ter um cunho didatico e as exibicdes possibilitaram a presenca de outras camadas
sociais superiores”?®,

O cenario, no qual a Capoeira (nascida na rua, tal como o Lundu e o Maxixe)
com o nome de Luta Regional Bahiana, primeiramente, e Capoeira Regional,
posteriormente, comega a ser aceita nos saldes (ndo impunemente, certamente), é

129 como denominou Werneck Sodré, do

aquele em que a “cultura transplantada
periodo colonial, ja enfraquecida, comegca a ceder espago (oportunidade de
(re)significacdo) aos ditames de uma pequena burguesia que, com o advento da
Revolugcao de 30 e o consequiente inicio do capitalismo no Brasil, vai, na toada do

racionalismo e de uma pretensa autonomia econdmica, politica e cultural,

principalmente, se estabelecendo, permitindo, também, que a Capoeira, como

127 Cf. Muniz Sodré, Claros e escuros: identidade, povo e midia no Brasil. Petropolis , Vozes, 1999,
p. 227
128 Cf. Waldeloir Rego, Capoeira angola: um ensaio sécio-etnografico, Salvador, Editora Itapua,
1968, p. 361
129 Cf. Nelson Werneck Sodré, Sintese de histéria da cultura brasileira, S30 Paulo, DIFEL, 1983
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interpreta Alejandro Frigerio, se transforme de “arte negra em esporte branco”™*°, ou,

ainda, seja recodificada e incorporada a “uma perspectiva marcializante”,
absorvendo “um jeito branco e erudito de ser” e, “substimando suas origens étnicas
negras”, chegando a “desafricanizar-se e dessacralizar-se”, como afirma José Luiz
Cirqueira Falcdo (o Falcdo, aluno de Mestre Zulu)™'.

Assim, ao longo dos anos, como atestam, principalmente, Angelo Decanio,
Itapoan e Hélio Campos (o Xaréu, aluno de Mestre Bimba desde 1967) , dentre
outros praticantes da Luta Regional Baiana e da Capoeira Regional, Mestre Bimba,

»132

que, relembrando, era “tido como uma espécie de Lutero da capoeira” °, organiza,

estrutura, sistematiza, como autor ou co-autor, uma Capoeira que:

e ndo era praticada (ensinada e aprendida) regularmente na rua e
sim em recinto fechado (Unidades Militares, Estabelecimentos de
Ensino, residéncias particulares, teatros, palacios, clubes sociais
e esportivos etc.);

e sofreu um processo de assepsia, eliminando “tudo o que era
porcaria”’®® da Capoeira praticada até entdo, ou, como afirmou
Decanio, ‘libertando a Luta Regional Baiana dos vicios da
Capoeira”"®*;

e metodizada e regrada, teve o seu processo de ensino

centralizado em apenas um Mestre (Bimba) como o seu principal

130 Cf. Alejandro Frigerio. Capoeira: de arte negra a esporte branco, Revista Brasileira de Ciéncias
Sociais, n° 10, vol. 4, junho de 1989, p. 85-98

31 Cf. José Luiz Cirqueira Falcéo (Falc3o), A escolarizagdo da capoeira, Brasilia, ASEFE, Royal
Court, 1996, p.39

32 cf. Carybé (Hector Bernabd). O jogo da capoeira. Colegcdo Recéncavo, n°3. Salvador : Livraria
Progresso Editora, 1955, p. 6

%% Cf. Raimundo Cesar Alves de Almeida (Itapoan), Mestre “Atenilo”: o relampago da Capoeira
Regional, Salvador, Centro Editorial e Didatico da UFBa, 1988, p. 40

134 Informagao prestada em entrevista concedida, em Salvador, no dia 20 de julho de 2002
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elaborador, divulgador e professor, pois o ambiente de uma
Academia de Capoeira, na concepc¢ao de Mestre Bimba, relatada
por Decanio, € como casa de familia, s6 tem lugar pra um

homem, pra um chefe'®®

, razao pela qual, é possivel inferir que
seguindo essa premissa, ja em 1939, Jacynto e Augusto de Sao
Pedro, dois de seus alunos, foram expulsos da Academia porque
arvoraram-se a ensinar independentemente®;

e para aprendé-la, de forma diferente daquela utilizada pelos
mestres antigos, dentre as suas etapas, fases ou periodos de
aprendizado, o aluno devia, primeiramente, submeter-se a um
Exame de Sele¢ao que era composto, no inicio, por uma
“gravata” que o Mestre aplicava no pescog¢o do candidato (a qual
o aluno deveria resistir por um periodo de, no minimo, trés
minutos), e a uma conversa, na qual Bimba, como afirma
Onca-Tigre, indagava sobre os objetivos do pretendente com
relacdo ao aprendizado da Capoeira. Conforme declara Itapoan,
por causa da natureza e execugao de tal “teste de selegao”, o
Mestre “perdeu muitos alunos e dinheiro com isso, porém
justificava que a sua Academia sé queria machos”’*’. Nos anos
60, tal “exame de selecéo” tinha sido reduzido a alguns poucos
“testes” relacionados a flexibilidade da coluna vertebral, ocasido

em que, o Mestre, detectava e avaliava a potencialidade do futuro

aluno. A medida que os alunos da pequena burguesia, branca e

3 cf, Angelo Augusto Decanio Filho, A heran¢a de Mestre Bimba: filosofia e I6gica africanas da
capoeira (Colegdo Sdo Saloméao n° 1), Salvador, Edigdo do autor, 1996, p. 129

136 Idem, em entrevista no dia 20 de julho de 2002

%7 Cf. Raimundo Cesar Alves de Almeida (ltapoan) A saga do Mestre Bimba, Salvador, Ginga
Associagao de Capoeira, 1994, p. 61



letrada, foram se aproximando, os cuidados com a integridade
fisica dos mesmos, a partir do momento da selecdo, foram
aumentando e sendo aperfeigcoados, como por exemplo, no caso
de Jair Moura que, por suas caracteristicas fisicas, |he foi
solicitado que trouxesse, como requisito para o inicio do processo

de seu aprendizado, uma carta de autorizacio assinada por seu

pai138.

e sendo ensinada em uma Academia, em uma escola (que para

Waldeloir Rego, foi a “matriz que originou as demais, existentes

no presente”’?)

, estava disponivel ao aluno somente apds a sua
inscricao ter sido anotada em um Livro de Matricula, livro esse
que também servia como livro contabil, pois na frente do nome do
aluno “o Mestre marcava com uma cruz toda vez que o aluno

pagava”™® a sua taxa mensal;

e deixa de ser uma pratica corporal popular, relativamente livre da

rigidez de regras formais estaveis, e torna-se uma instituicdo com
normas explicitas de comportamento, aplicaveis tanto no
ambiente de aprendizagem (a Academia) como fora dele,
contando com um Livro de Atas'*' para o registro das principais

decisbes, tanto as relacionadas ao processo de aprendizagem

234

%8 Na entrevista anteriormente citada, Jair Moura ainda declara que, certamente, ele ndo conseguiu,
“por motivos ébvios”, a autorizagdo de seu pai, fato esse que o incentivou a freqlentar, mesmo
sem o conhecimento de seus familiares, as Rodas de Rua, no Cais do Porto, principalmente, até
que em 1951, conseguiu matricular-se, finalmente, na Academia de Mestre Bimba.
139 Cf. Waldeloir Rego, op. cit., p. 283

0 Cf. Raimundo Cesar Alves de Almeida (ltapoan) A saga do Mestre Bimba, Salvador, Ginga
Associacao de Capoeira, 1994, p. 62
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Idem



quanto as que eram pertinentes a vida interna da Academia, as

apresentacdes do grupo etc.;

e em seu processo de aprendizagem (e de sua divulgagéo) teve

como um dos seus suportes o registro de suas principais
musicas (quadras e corridos) e toques, exclusivos, de berimbau
(S&ao Bento Grande, Santa Maria, Idalina, Banguela, Amazonas,
Cavalaria e luna), gravados em um disco fonografico'*? (LP) que
€ acompanhado por uma pequena cartilha contendo as 10
“licdes” que compdéem o Curso de Capoeira Regional, o
Regulamento que “norteia a pratica e o ensino” na Academia,
além da biografia do Mestre (assinada por Wilson Ribeiro) e
algumas letras de quadras e corridos, sob o titulo de “Folclore da

Capoeira”*;

e era ensinada conforme um Programa de Ensino, no qual estado

previstas as diversas aulas e seus respectivos conteudos, os
quais obedecem a uma organizagdo pedagogica que abrange
desde os conteudos considerados mais faceis até os de maior

complexidade'*;

e conforme o processo de aprendizado estabelecido por Mestre

Bimba, o aluno iniciante, chamado de Calouro, tinha a sua
primeira aula com o Mestre (quando tomava conhecimento dos
principios do fundamento técnico chamado “ginga”) e em

seguida, durante algumas semanas, separado dos alunos mais

142

143
144
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Cf. Mestre Bimba, Curso de Capoeira Regional: Mestre Bimba. Salvador : RC Discos/Fitas, Long
Play, 33 rpom, RC-101, 1989
Idem, Curso de Capoeira Regional, Salvador, JS Discos, s/d

Idem



velhos (chamados de Formados), com auxilio de um (ou mais)
destes, designado e supervisionado pelo Mestre (tal como um
tutor, como aconteceu com Carlos Senna que foi “adotado por

Joao Flores, Demerval Gusmao e Atenilo”'*)

, aprendia (conhecia
e treinava) os principais golpes que a compdéem, em forma de
‘uma sequéncia de golpes e contra-golpes, didaticamente
elaborada, como se fosse uma série de “exercicios educativos”,

de uma “progressao pedagdgica’, denominada Seqiliéncia de

Ensino;

e sO era jogada, pelo aluno iniciante, na Roda e ao som do

berimbau, ao término dessa primeira fase do processo de
aprendizado (a fase da “Sequéncia de Ensino”), apos o seu
“batismo” — quando o aluno jogava na Roda pela primeira vez,
por indicagdao do Mestre, com um Aluno Formado, o qual, entéo,
tornava-se seu Padrinho —, momento esse em que |he era
atribuido um Nome de Guerra e ratificada a sua participagcao no
grupo como aluno. Depois de ter um certo numero de alunos
recém-batizados, no domingo mais proximo, era realizada a
Festa do Batizado com a presenga de alguns Ex-alunos, dos
Alunos Formados, familiares dos alunos e algumas outras

pessoas da comunidade convidadas pelo Mestre;

e via de regra, nas aulas, era jogada, no momento da Roda, ao

som de, apenas, um berimbau (que sempre era tocado pelo

Mestre), e nas apresentacbes, com o acréscimo de dois

145

Informacgao prestada por Carlos Senna, durante a entrevista citada.
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pandeiros’*®, instrumentos esses que se tornaram obrigatdrios e
oficiais numa Roda de Capoeira Regional, ndo sendo permitida a

utilizacao de nenhum outro além dos citados.

Percebe-se, com relativa facilidade, que os termos-chave empregados pelos
praticantes e adeptos da Capoeira Regional sdo aqueles advindos de uma “esfera
de significagao” branca e letrada, formada, principalmente, no interior da Escola, no
ambito do catolicismo e na vida da caserna. Nessa trajetoria da pratica e ensino,
desde 1918, da Luta Regional Baiana (primeiramente) e da Capoeira Regional
(posteriormente), o local, considerado “adequado”, por alguns, para aprendé-la,
deixa de ser a rua, o largo, a praga publica, o descampado, a caa-puéra e passa a
ser a Academia de Capoeira, ou seja uma Escola de Capoeira, com um professor (0

n147

Mestre Bimba) e um “auxiliar de ensino” ™', como se auto-denominou Decanio (um

Contra-Mestre), tendo em substituicio a Roda de Rua, protegida pelas suas

paredes, uma “sala de aula”'®

que possuia, inclusive, uma lousa!

E possivel identificar que, antes de, pioneiramente, na Bahia, a Capoeira
chegar a Escola (ao ser praticada, ensinada e aprendida, mesmo que extra-
oficialmente, no CPOR), ela vai, aos poucos, sendo submetida a um processo de
escolarizacao, tornando-se semelhante, principalmente quanto a sua concepc¢ao,
objetivos e procedimentos, as disciplinas que integram os diversos curriculos do
ensino formal (de modo especial o Ensino Superior, na visdo de alguns),

semelhancga essa que, como interpreta Decanio, “sé aparece depois de Sisnando,

quando o candidato passa a ser submetido a um exame de selecdo para verificar

e cf. Angelo Augusto Decanio Filho, A heran¢a de Mestre Bimba: filosofia e I6gica africanas da
capoeira (Colegao Sdo Saloméo n° 1), Salvador, Edigao do autor, 1996, p. 146

7 1dem, ibid., p. 68

%8 1dem, ibid., p. 69
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149 Ressalta-se,

suas condigdes fisicas e esclarecer sua condicdo financeira

também, que nesse processo de (re)criagdo da Luta Regional Baiana

(primeiramente) e da Capoeira Regional (posteriormente), cooptado ou n&o por seus

alunos brancos e letrados, da pequena burguesia, Bimba, o “primeiro
»150

disciplinarizador e pedagogo da capoeira””", como interpreta Leticia Vidor,

introduzindo inovacdes no Campo da Capoeira, institui:

e a Formatura — ocasido em que o aluno deveria
mostrar, numa cerimdnia publica (divulgada, pelos formandos,

obrigatoriamente, pelo jornal'™"

) suas qualidades e competéncias
aprendidas na Academia, momento em que, apds comprovada as suas
habilidades e ouvido o discurso do Orador, o Paraninfo da Turma
entregava ao formando o seu diploma — uma medalha que era
presa do lado esquerdo da camiseta de malha (contendo ao centro o

escudo da Academia, concebido a partir do Signo de Salom&o'*?)

que
compunha o uniforme para aquele dia — e a sua madrinha
(geralmente a namorada ou uma pessoa da familia) entregava-lhe o
seu certificado de formado (um lengco de seda azul, que deveria ser
colocado em volta do pescogo), com direito a ser fixado, na parede da

Academia, um quadro de formatura com a fotografia de todos da

turma.

9 |dem, ibid., p. 105

190 Cf. Leticia Vidor de Souza Reis, O mundo de pernas para o ar: a capoeira no Brasil., Sao Paulo,
Publisher, 1997, p. 129

®" Como exemplo, ver a matéria intitulada “Bimba forma ‘doutores’ em capoeira domingo que
vem” publicada no jornal “A Tarde”, do dia 3 de junho de 1966

%2 Cf. Raimundo Cesar Alves de Almeida (ltapoan) A saga do Mestre Bimba, Salvador, Ginga
Associagao de Capoeira, 1994, p. 101-104
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Concebendo-a como “um rito introduzido por Bimba”,
que era realizado a cada 6 meses, aproximadamente, Frede Abreu

assim interpreta mais essa inovacdo no Campo da Capoeira:

“‘Através da imitagdo desse rito do processo
pedagogico branco, que contava como era de
costume com a presengca dos familiares dos
formandos, representantes da ‘sociedade’, a
capoeira mostrava que possuia (ou adquiria) status
de sistema educativo, assim procurando eliminar a

sua identificacdo social pelo estigma da
»153 |

marginalidade X

e0 Curso de Especializagdgo — curso, secreto,
realizado s6 para alunos formados pelo Mestre Bimba, que incluia, na
fase final, exercicios realizados na mata da Chapada do Rio Vermelho,
a semelhanca das provas proprias das “Pistas de Reacgao” e dos
exercicios de “Combate em Localidade” realizados nos cursos e
treinamentos, principalmente, do Exército Brasileiro, com direito
também ao “quadro de formatura” e a receber, como “certificado de

especializado”, um lenco de seda vermelho;

eum Sistema de Graduagdo — que inicialmente
classificava, de acordo com os conteudos aprendidos e o desempenho
apresentado, tal como a seriagdo no ensino formal e o sistema de

promog¢ao de uma série a outra, os alunos como “Formados” (Lenco

153 Cf. Frede Abreu, op. cit., p. 39
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Azul), “Especializados” (Lenco Vermelho)'®*

, sendo que, apenas aos
alunos Decanio, Jair Moura, Edinho e Miranda, em 1966, foi outorgado
o titulo de “Mestre da Capoeira Regional”’, simbolizado pelo até entdo
inédito Lenco Branco'®, simbolo esse que, por ter sido conferido

apenas a esses quatro alunos, representa hoje uma raridade,

conferindo-lhes importancia singular no campo da Capoeira Regional;

eum Meétodo de Ensino — “que pudesse levar a

Capoeira a ser ensinada de forma técnica e metddica”*®

, como explica
Senna, e, ao contrario daqueles utilizados, até entdo, tinha como
principal referéncia a figura do Mestre (no caso, de Bimba),
fundamentava-se nos pressupostos da deducdo e, partindo da
premissa de que € o Mestre quem tem uma informacdo que deve ser
transmitida aos alunos, a medida que estes tornem-se maduros para
recebé-la e valoriza-la'’, tinha a “Seqiiéncia de Ensino” como uma das
estratégias para compreender e aprender, analiticamente, a Capoeira,
decompondo-a em 8 séries de exercicios dos principais golpes e seus
respectivos contra-golpes, com o objetivo de condicionar, o aluno

iniciante, a aplicar, sempre que atacado, uma defesa e um contra-

ataque'®, ou, como define Jair Moura,

154 Itapoan, é o unico dos ex-alunos de Mestre Bimba que, por ter participado de dois Cursos de

Especializacdo (em 1966 e em 1967), recebeu um “Certificado” a mais do que os seus
contemporaneos: o Lengo Amarelo. Cf. Raimundo Cesar Alves de Almeida (Itapoan), Mestre

. Bimba, eu e a Capoeira Regional, Revista Negaga, Ano [, n° 2, Salvador, 1994, p. 24
Idem

1% cf. Carlos Senna, Capoeira: percurso, Salvador, Senavox, Rasteira, 1990, p. 34

'*7 Cf. Augusto Pila Telefia, Educacion Fisico Deportiva, Madrid, Editorial Augusto E. Pila Telefia,,
1981

%8 Cf. Raimundo Cesar Alves de Almeida (ltapoan), Bimba: perfil do mestre, Salvador, Centro
Editorial e Didatico da UFBa, 1982, p. 83
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‘uma série de exercicios fisicos completos e
organizados em um numero de licbes praticas e
eficientes, a fim de que o principiante em Capoeira,
dentro do menor espaco de tempo possivel, se

convenca do valor da luta, como um sistema de

ataque e defesa”®.

A “Sequéncia de Ensino de Mestre Bimba”’ ou, popularmente,
“Sequéncia de Mestre Bimba”, “Sequéncia”, tornou-se, pois, a principal
referéncia para a aplicagdo e estudo do método (re)criado pelo Mestre.
Dada a importancia que conquistou no ambito da Capoeira Regional e a
polémica instalada no Campo da Capoeira, transcrevo, a seguir, a

peculiar interpretacdo de Decanio sobre a mesma:

“... de movimento em movimento...
o aluno contemplava o aprendizado da
‘sequéncia’...
conjunto dos elementos fundamentais de
ensino ...
... € continuava praticando sem o berimbau ...
... durante o periodo necessario ao aprendizado ...
... dos movimentos basicos da regional ...
... a obra prima do Mestre ...
... foi a concepgao genial ...
... desta seqUéncia de movimentos ...
... fundamental ou de ensino ...
... que permite ensinar e difundir a capoeira ...
... em tempo incrivelmente curto ...
.. em apenas 6 meses ...
consegue preparar um capoeirista de boa
formacéo ...
... pronto para entrar numa roda ...

... sem passar vergonha ... sem apanhar muito!”'®

%9 Cf. Jair Moura, apud., Raimundo Cesar Alves de Almeida (Itapoan), Bimba: perfil do mestre,
Salvador, Centro Editorial e Didatico da UFBa, 1982, p. 84
180 cf. Cf. Angelo Augusto Decanio Filho, A heranga de Mestre Bimba: filosofia e Iégica africanas da
capoeira (Colegao Sao Saloméo n° 1), Salvador, Edigdo do autor, 1996, p. 167



Certamente, a inovagcao metodolégica introduzida por Mestre
Bimba no processo de aprendizagem da Capoeira ndo se resume, como
ja salientado, apenas na criagao e utilizagdo da “Sequéncia de Ensino”,
mas sim, trata-se da concepcédo e implantacdo de um processo bem
orquestrado de sua escolarizagdo, ndo apenas enfocando a questao
pedagdgico-metodolégica mas também  abrangendo aspectos
administrativo-gerenciais e de desenvolvimento organizacional, como é

possivel identificar por intermédio da declaracdo de Xaréu, ao afirmar

que

‘com a Regional, Bimba suscitou uma nova abordagem
pedagogica da Capoeira: montou academia,
estabeleceu aulas, licbes, turmas e alunos com
horarios preestabelecidos. O método n&o mais se
baseava, exclusivamente, na oralidade, mas ja se
utilizava da escrita em avisos, lembretes, codigos e
gravuras, auxilios pedagdgicos que compunham sua

técnica de ensino”'®’.

“(...) desenvolveu um modelo administrativo e
promocional, mantendo livros de matriculas, recibo e
controle de pagamentos, livro-caixa, de pagamento de
pessoal, quadros de aviso, regulamento, programa de
aula, programa de apresentacdes de grupos folcloricos
em convénio com agéncias de turismo, participagdo em

simposio etc.”'%?

242

T Cf. Hélio Campos, Capoeira na universidade: uma trajetéria de resisténcia, Salvador, SET,
EDUFBA, 2001, p. 103

182 |dem, ibid., p. 106
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Desta forma, escolarizando a Capoeira, dotando-a de uma ldgica interna e de
uma pedagogia fundamentada, mesmo que camufladamente, nos pressupostos e
premissas do ensino formal, Mestre Bimba, interpretando os sinais do seu tempo,
consegue incorporar a sua Luta Regional Baiana (inicialmente) e a sua Capoeira
Regional (posteriormente) as “novas” tendéncias surgidas no cenario politico-cultural
e educacional que agitaram a Bahia e o Brasil na primeira metade do século XX, e
estabelece uma nova orbita para o desenvolvimento desse fendmeno social,
destacando-se, dentre outros indicadores de sua escolarizagdo, o fato de que,

conforme interpreta Leticia Vidor, o Mestre,

“‘avanca em relacdo a Coelho Neto, ao implantar uma
pedagogia de ensino para a capoeira. A Regional
estabelece uma formalizacdo do saber e de sua
transmissao que, tornados explicitos, possibilitaram a

ampliagdo do espectro de praticantes”.'®®

Foi, pois, a Capoeira Regional, produto da escolarizagcéo e esportivizagao da
Capoeira até entdo praticada, que ultrapassa, transpde, os muros da Escola, em
1955, quando Carlos Senna é convidado pelos proprietarios do Colégio Pernalonga,
uma Escola de Educacéao Infantil, para ministrar aulas de Capoeira aos seus alunos,

4

como uma atividade “extra-classe”, em substituicdo & Educacao Fisica'® e também,

em 1956, por intermédio de seu aluno Milton Gesteira Diniz Gongalves (aluno de

)165

Mestre Senna, classificado como Fita Verde) ™, no colégio Jodo e Maria, outra

escola de Educacéao Infantil localizada na avenida Centenario. Anos mais tarde, em

163 Cf. Leticia Vidor de Souza Reis, op. cit., p. 135
164 Declaragao de Carlos Senna, por ocasido da entrevista citada.
185 Cf. Hélio Campos, op. cit., p. 80
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1975, Senna comeca a ministrar aulas de Capoeira no Colégio Militar de Salvador,
como “adendo a Educagao Fisica”, dando continuidade até 1985,

Seguindo os ensinamentos de Mestre Bimba, Carlos Senna (o primeiro aluno
do Mestre a ensinar, independentemente) desenvolveu o seu curso de Capoeira sob
a Otica de Arte Marcial, do chamado Esporte de Rendimento, do Esporte
institucionalizado, concebendo que a sua importancia, no contexto educacional,
reside no fato de que na Escola é possivel um “reforcamento cultural”’, ja que “os

»167

politicos, no Brasil, ndo s&o nacionalistas, e a oligarquia tem horror do Brasil” ™", isto

é,
‘como Arte Marcial, organizada de maneira que possa
haver competi¢cdes entre uma escola e outra, a Capoeira
permite resgatar nossas raizes culturais e, por intermédio
de aulas, acompanhadas por manuais Ooficiais e

ministradas por professores que saibam a sua filosofia, o

aluno aprende, desde cedo, a conquistar e dominar o seu
»168

espaco

Os alunos de Mestre Senna, em seu Centro de Pesquisa, Estudo e Instrugao
de Capoeira Senavox, criado em 1955, na Rua Carlos Gomes, ou em outros locais
onde ensinava'®, sdo classificados segundo um “sistema de graduacdo
representado por um conjunto de fitas, de varias cores, cada uma representando um
nivel de aprendizado e de competéncia técnica — tendo em vista que a fita é a

elitizacdo da Capoeira, é um titulo nobiliarquico”’°. De forma mais sofisticada do que

1% Gonforme revelou na entrevista citada

%7 |dem

1%8 |dem

1% Lamentavelmente, Mestre Senna faleceu no dia 6 de novembro de 2002, quatro meses apds,
gentilmente, ter concedido a citada entrevista. Atendendo ao seu desejo, suas cinzas foram
langadas ao mar da Bahia de Todos os Santos ...

170 Afirmacédo de Mestre Senna durante a entrevista.
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aquela classificagao que utilizava como referéncia os trés lencos de seda, elaborada
(ou co-elaborada) por Mestre Bimba, os alunos da Senavox sao distinguidos,
classificados, hierarquizados por um “sistema de graduagado”, que estabelece,
conforme o previsto no Art. 24 da Proposta de Regulamentagcdo da Capoeira

elaborada por Carlos Senna, que

“os capoeiristas quanto aos seus quadros poderao ser:

O capoeirista Subalterno, que vai de Fita Branca a Verde;
o professor, compreendido entre o Fita Verde-Branca e
Verde-Lilas, e o Capoeirista Superior, compreendido entre
os Fitas Verde, MESTRE DE CAPOEIRA, de Fita Verde-
Azul e Verde-Branca. O titulo de capoeirista honorario

pode ser concedido até o Fita Verde e Abdbora”"""

Além dos niveis/estagios de desenvolvimento apresentados, Carlos Senna,
ainda, admite a existéncia de um grau muito especial de capoeiristas: os Fitas

Verdes de Carreira, definindo-os como sendo

“aqueles que apds anos constantes e efetivos de batalhas,
exercitamentos, pesquisas, treinamentos, ensino, testes,
exames, concluiram o aprendizado e glorificaram-se no
cumprimento de missdes, e, alcangaram vitérias em
diversas competicdes, e assim, conquistando por mérito
essa honrosa classificacdo. Sdo aqueles considerados

aptos para, circunstancialmente, serem obrigados a testar

"1 Cf. Carlos Senna, Capoeira: arte marcial brasileira (Ante-projeto de regulamentagao), Salvador,
Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura/Departamento de Assuntos Culturais/Divisdo de
Folclore, 1980, p. 51
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socio-esportivamente o dote adquirido em algumas
notaveis acdes belicosas em defesa da moral e da ordem,

saem-se com a competente galhardia de um toureiro na

arena”.'”?

Carlos Senna e Aristides Pupo Mercés (o Aristides, aluno de seus irmaos
Paulo Grande, que foi aluno de Mestre Bimba e de Cavaleiro, que foi aluno de
Mestre Pastinha) foram os primeiros capoeiristas a ministrarem aulas de Capoeira
como atividade regular e sistematicamente desenvolvida no sistema escolar de
ensino da Bahia e na Escola brasileira do século xx. Como relata Hélio Xaréu,
Aristides, tendo iniciado suas atividades como professor de Capoeira na Escola
Tomaz de Aquino, em 1964, e, em 1965 na Escola Parque, na Cidade do Salvador,
€, com certeza, “um dos precursores da Capoeira na Escola e o principal
responsavel pela disseminagdo de seu ensino na pré-escola e no 1° Grau [hoje
Educacao Infantil e Ensino Fundamental] no Brasil”'’®. Além desse seu pioneirismo,
Aristides cria mais uma vertente da Capoeira com a denominacédo de Arte-Luta e,
como um dos momentos desse seu processo de criagdo, em 1990, finalmente,
divulga o seu Programa do Curso de Capoeira, com o objetivo de “levar ao
conhecimento dos alunos do Curso de Capoeira da ACAL [Associacdo de Capoeira
Arte Luta] o conteudo de cada Etapa ou Corddo e o Sistema de Avaliagao para
Campeonatos e Exames de Cord&o”" ™.
Nesse Programa do Curso de Capoeira, elaborado por Aristides, é possivel

encontrar aquela qualidade caracteristica de um complemento para as aulas de

Capoeira, ressaltado por Senna, ou seja, um “manual oficial” que contém os

2 cf. Carlos Senna, Capoeira: percurso, Salvador, Senavox , Rasteira, 1990, p. 47

173 Cf. Hélio Campos, op. cit., p. 80
174 Cf. Aristides Pupo Mercés, Programa do Curso de Capoeira ACAL, Salvador, Grupo ACAL,
1990, p. 5
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objetivos e a previsao do periodo no qual desenvolver-se-a o Curso; definigdes e
orientacbes quanto aos Exames de Corddo e a realizacdo de Campeonatos;
definicdo do intersticio entre um Cordado e outro e das Categorias de Alunos,
conforme a respectiva idade cronolégica (Mirim, Infantil, Infanto-Juvenil, Juvenil e
Adulto); nomenclatura e descrigéo, sucinta, dos principais golpes e contra-golpes da
“Capoeira Regional como Esporte e Luta”; estabelecimento dos conteudos a serem
ministrados aos alunos, nas diversas Categorias e nos diferentes niveis (Corddes);
orientacdes para a realizagao do Curso de Especializacdo, com duracdo de um ano,
e 0s conteudos a serem ministrados em cada Categoria; os objetivos do
Departamento Médico da ACAL e o Regulamento para Exame de Cordao, com os
critérios especificos para cada Categoria de Alunos. De forma semelhante, no final
da década de 1990, elabora uma Cartilha de Capoeira para a Federagao Baiana de
Capoeira, quando, de modo ainda mais sistematico e minucioso, define, para cada
Categoria e Nivel (cordao), os conteudos a serem ministrados: Conteudo Tedrico,
Conteudo Pratico, Conteudo Musical, Jogo de Capoeira, incluindo os modelos de
Sumula de Competicdo (individual e em duplas) e de Sumula de Exame de
Capoeira'”. Tal documento, é possivel identificar, assemelha-se aqueles, ja
ultrapassados, que estabelecem os “Conteudos Programaticos”, como
desdobramento dos Curriculos Oficiais e/ou Propostas Curriculares para os diversos
niveis da Educacao Basica.

Ainda no ambito da Educacido Basica, Xaréu, no inicio da década de 70
(1970/1976), introduziu a Capoeira, como conteudo das aulas de Educacéo Fisica
que ministrava, no Colégio Estadual Manoel Devoto, seguindo, como ele mesmo

afirma, “a metodologia do Centro de Cultura Fisica Regional” (a Escola de Capoeira

5 Cf. Aristides Pupo Mercés, Cartilha de Capoeira para a Federagdo Baiana de Capoeira,
Salvador, Grupo ACAL, s/d, p. 1-50/60-61



248

de Bimba, oficializada em 1941) e utilizando, “como ponto central do
ensino/aprendizagem, a Sequéncia de Ensino de Mestre Bimba, porém adaptada ao
nivel escolar, dividindo-a em partes para melhor assimilacdo e compreensao dos

alunos”'"®

, ratificando, assim, os pressupostos da deducgao e da analise, como bases
metodoldgicas, e o proprio método, (re)criado ou co-elaborado pelo seu Mestre.
Hélio Xaréu, formado em Educacado Fisica pela Universidade Catélica do
Salvador-UCSAL, na década de 70, praticante também do Atletismo e um entusiasta
da Ginastica, ndo apenas ministra suas aulas de Capoeira nas Escolas em que atua
como professor de Educacgao Fisica, mas, também, em 1986, participa efetivamente
da elaboragdo do Programa Curricular de Educacgédo Fisica para os Ensinos de
Primeiro e Segundo Graus do Estado da Bahia, responsabilizando-se pelo
desenvolvimento das indicagbes, observagdes, sugestdes e recomendacdes
referentes a Capoeira como uma modalidade esportiva € como conteudo das aulas
de Educacao Fisica na rede oficial de ensino. Tal proposta curricular, fundamentada,
segundo o diagnéstico realizado, na constatagao das sérias deficiéncias dos cursos
de formacao de profissionais de Educagao Fisica, as quais ocasionam uma fraca
atuagao técnico-pedagdgica desses profissionais e, também, na verificagdo de que
um dos principais estrangulamentos da agao docente encontra-se no fato de que os
professores ndo conseguem organizar didaticamente o conhecimento acumulado
nessa area do saber, ndo sendo capazes de “sequenciar suas aulas a partir da pré-
177

escola até o 2° grau, respeitando as individualidades fisiolégicas do educando” ',

tem como finalidade precipua “subsidiar os referidos profissionais nas suas acodes

'7® Cf. Hélio Campos, op. cit., p. 82

T Cf. Heélio Campos, Proposta Curricular de Educagdo Fisica para o Ensino de Primeiro e
Segundo Graus, Salvador, Secretaria da Educacgéo e Cultura, Departamento de Educacgao Fisica
e Recreagao, 1986, p.1
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técnico-pedagogicas de planejamento e acompanhamento, onde serdo respeitadas

as diferencas e caracteristicas geoecondmicas deste grande Estado”'’®.

Adotando “principios pedagodgicos que garantissem o ajustamento das

atividades a faixa de desenvolvimento do educando”, tais como considerar as

“etapas evolutivas do educando”, “totalidade”, “naturalidade e espontaneidade”'’®, a

proposta, além de conter os conteudos especificos e algumas sugestdes de
atividades, estabelece, para a modalidade esportiva Capoeira, os objetivos que se
seguem:

“1. Evidenciar conhecimentos da capoeira como desporto
nacional.

2. Desenvolver habilidades para execugdo da ginga em
diferentes ritmos.

3. Desenvolver habilidades para execucdo dos movi-
mentos basicos defensivos.

4. Desenvolver habilidades para execugdo do gesto
desportivo dos golpes de ataque (ofensivos).

5. Executar pequenas sequéncias com os movimentos
aprendidos.
Executar a Sequéncia de Mestre Bimba.

6. Desenvolver habilidades para o uso dos instrumentos
basicos na pratica da capoeira.
Conhecer os canticos relacionados com a pratica da
Capoeira.

7. Conhecer as regras oficiais da CBP [Confederacéo
Brasileira de Pugilismo], quanto a pratica da capoeira.

8. Participar de grupos folcloricos e de competi¢des

escolares, demonstrando as habilidades adquiridas.”*®

Idem
79 |dem, ibid., p. 13-14
180 1dem, ibid., p. 33
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Anos mais tarde, em 1990, Xaréu apresenta uma nova proposta de
implantacdo da Capoeira como uma “atividade desportiva e educativa dentro da
disciplina Educacao Fisica”, nas Escolas do Ensino Basico, concluindo, apds “vinte e
dois anos de pratica da Capoeira”, que as aulas podem ser concebidas, planejadas

e ministradas, consoante dois de seus mais divulgados significados:

“(...) sendo a Capoeira incluida na parte da aplicagao
desportiva dos meétodos de ginastica, tais como o
Método Natural Austriaco, o Método da Desportiva
Generalizada e o Método Padrdo, ou mesmo como parte
principal das aulas de Educacéo Fisica; (...) como pratica

desportiva (...), tendo como principal objetivo iniciar os

alunos na Capoeira como um desporto”*®’.

Seguindo, certamente, a légica do processo de escolarizagdo, Xaréu ainda
estabelece a “indumentaria” a ser usada pelos alunos — composta de “calgca branca
meia perna e camiseta branca e descalgco” — ou, como opg¢ao, o uso do uniforme
de Educacédo Fisica adotado pelo respectivo estabelecimento de ensino, e, como
certamente nao poderia faltar, os critérios para a constituicdo das turmas, assim

definidas:

“‘Pré-infanti —  10a 11 anos
Infantil — 12a14 anos
Infanto-juvenil — 15 a 16 anos
Juvenil — 17 a18 anos”'®

181 Cf. Hélio Campos, Capoeira na Escola, Salvador, Presscolor, 1990, p. 15
82 1dem, ibid., p. 24
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Enfatizando a utilizagcdo da Capoeira como meio de desenvolvimento das
chamadas “qualidades fisicas basicas”, pois a sua pratica “envolve de uma forma
magistral todos os musculos do corpo, as articulagdes e as grandes fungdes”, em
especial os sistemas cardiovascular e cardiopulmonar, Hélio Xaréu, na toada da
“baianizacdo do curriculo” (processo assim batizado por Edivaldo Boaventura'®?),
além da utilizacdo da “Sequéncia de Ensino de Mestre Bimba” e da “Cintura

Desprezada”'®*

como os principais elementos constitutivos da metodologia indicada,
também estabelece o conteudo a ser obrigatoriamente ensinado: os golpes da
Capoeira Regional e “informagbes sobre a sua origem, seu significado como um

componente auténtico da cultura brasileira e especialmente baiana”'®®

, organizado
em quadros de planejamento, de 5% a 82 séries, do entdo 1° Grau, contendo
objetivos, contetidos e sugestdes de atividades'®°.

Ainda no ambito da Educacdo Basica, € importante destacar que, como
consequéncia da disseminagao de sua pratica nos sistemas oficiais de ensino em
todo o Brasil, a Capoeira chega a ser uma das modalidades disputadas nos Jogos
Escolares Brasileiros-JEBs, no periodo de 1985 a 1990. Contando, em alguns anos,
com a participagao, nesses jogos, de equipes representativas de todas a Unidades
da Federagao, compostas por alunos e alunas, criangas e adolescentes, no periodo
de 1987 a 1989 tal evento esportivo ndo seguiu as regras oficiais da Confederacao
Brasileira de Pugilismo, como em 1985, ou, realizou-se por intermédio da Roda de
Capoeira, como em 1986, mas, tendo os Velhos Mestres da Capoeira da Bahia

como jurados, substituindo-se a figura do atleta de Capoeira pelo aluno que

praticava Capoeira, deixou de valorizar apenas a performance atlética para valorizar

183 Cf. Edivaldo Boaventura, em artigo veiculado pelo jornal A Tarde, de 8 de janeiro de 1988, apud
Hélio Campos, Capoeira na Escola, Salvador, Presscolor, 1990, p. 41

% Uma seqiiéncia de baldes, também de autoria (ou co-autoria) de Mestre Bimba.

'8 Cf. Hélio Xaréu, Capoeira na Escola, Salvador, Presscolor, 1990, p. 28

1% 1dem, ibid., p. 31-39

1
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aspectos na area da cognigao, da criatividade, da socializagao, sendo estruturado e

realizado conforme 5 momentos, a saber:

“1° Momento: Roda — Jogo da Capoeira, como na Roda,
sendo obrigatéria a sua realizagdo nos ritmos de S&o
Bento Grande (da Capoeira Regional) e Sao Bento

Pequeno (da Capoeira Angola);

2° Momento: Coreografia — dada a vertente artistica da
Capoeira, as equipes mostraram, sem confronto direto
com os alunos de outras equipes, pequenas

apresentacoes, como se fossem mini-shows;

3° Momento: Concurso de Ladainha — cada equipe

apresentou uma Ladainha, inédita, criada pelo proprio

grupo;

4° Momento: Seminario — cada equipe apresentou um
trabalho, com exposi¢do oral, individual ou em grupo,
elaborado pelos proprios alunos, versando sobre temas
relativos a Capoeira, tais como: histéria, figuras
importantes da Capoeira, o ‘estado da arte’ da Capoeira

nos respectivos Estados etc.;

5° Momento: Conferéncia com os Mestres — momento
em que os Velhos Mestres — Mestre Joao Pequeno,
Mestre Paulo dos Anjos e Mestre Itapoan, dentre outros
— fizeram pequenas palestras aos alunos participantes da
competicdo, contando fatos histéricos da Capoeira,
experiéncias pessoais, comentarios sobre a participacao
dos alunos, avaliagbes individuais etc. como retorno, em
forma de dialogo, da opinido dos Velhos Mestres sobre

aquela competicdo, o nivel de aprendizado dos alunos,
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informacdes especificas sobre a Capoeira Angola e a

Capoeira Regional, orientacdes aos Mestres responsaveis
»187

pelas equipes etc. etc. etc. (...)

Na esfera do Ensino Superior, como afirma Hélio Xaréu, as primeiras
manifestacdes favoraveis a Capoeira, como uma atividade importante e apropriada
para o processo educacional, surge, em 1971, na Bahia, com a sua insergdo nas
agdes desenvolvidas pelo Programa de Melhoria do Ensino Nacional, o conhecido
PREMEN, realizado pela Faculdade de Educacdo da Universidade Federal da
Bahia-UFBa'®. Com esse inicio, na perspectiva da interpretacdo de Edivaldo
Boaventura, “conquistou o espaco universitario”'®®, ou seja, conseguiu, por
intermédio de um processo longo e persistente, a “grande vitdria” de ser aceita
nessa “esfera de significagdo” chamada Ensino Superior ou Ensino Universitario,
principalmente, pela oportunidade criada pela legislagdo, na época em vigor19°, que
tornou obrigatoria a pratica da Educacgao Fisica, nesse grau de ensino. Desta forma,
em 1978, a Capoeira € incluida no elenco das disciplinas a serem oferecidas como
Pratica Desportiva, aos alunos dos diversos cursos da UFBa, compondo-se, assim,
as quatro primeiras turmas (duas femininas e duas masculinas), com 40 alunos cada
uma'®".

O curso de Capoeira para os alunos da UFBa, conforme consta de seu plano

de ensino, tinha por objetivo “proporcionar ao aluno iniciar o referido curso sem

87 Cf. Cesar Augustus S. Barbieri, A capoeira nos JEBs (pequeno histérico e algumas
consideragdes), in: BARBIERI, Cesar A. S. (org.), Capoeira nos JEBs, Brasilia, Programa Nacional
de Capoeira, 1995, p. 16-17

188 Cf. Hélio Campos, Capoeira na universidade: uma trajetéria de resisténcia, Salvador, SET,
EDUFBA, 2001, p. 93

189 |dem, ibid., p. 9

' Decreto-Lei n° 69.450, de 1 de novembro de 1971 e a Lei n® 5.540, de 28 de novembro de 1968.

97 Cf. Hélio Campos, Capoeira na universidade: uma trajetoria de resisténcia, Salvador, SET,
EDUFBA, 2001, p. 89



254

nenhum conhecimento da atividade e sair jogando Capoeira na roda”'®2. Seguia
também a filosofia, principios e procedimentos da Capoeira Regional, cujo conteudo,
»193

considerando “uma melhor organizacdo e rendimento do aprendizado” ™", era

ministrado para dois niveis de alunos, quais sejam:

“Nivel 1 — alunos iniciantes, ou seja, aqueles que nada
sabiam de Capoeira, principalmente, referente aos seus

movimentos; Nivel 2 — alunos mais adiantados, aqueles

que tinham nog&o ou mesmo ja eram capoeiristas”'*.

A duragdo de cada Curso foi estabelecida em trinta horas-aula (para cada
turma, de cada nivel) por semestre, com frequéncia obrigatoria de 75% das aulas
ministradas, equivalendo a um crédito do curriculo dos diversos cursos da
Universidade e o seu conteudo constituido de informacdes técnicas e exercicios
praticos, tendo como complementacao a realizacdo de “aulas tedricas, discussodes,
debates e seminarios, versando sobre os assuntos inerentes a Capoeira”®°.

Nessa trajetoria, da caa-puéra ao campus, tem participacdo decisiva o
professor Josevaldo Lima de Jesus (o Sacy, aluno de Mestre Bimba desde 1964),
que introduz a Capoeira como uma das disciplinas obrigatérias, com carga horaria
de sessenta horas-aula, no curriculo do Curso Superior de Educacdo Fisica, da

Universidade Catodlica do Salvador, em 1982. Apenas, porém, em 1988, a Capoeira

chega ao Curso de Licenciatura em Educagédo Fisica, mantido pela Universidade

Idem

193 1dem, ibid., p. 91
%% 1dem, ibid., p. 89
1% 1dem, ibid., p. 91
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Federal da Bahia, e, seguindo os paradigmas do ensino formal, é estruturada em
duas disciplinas, intituladas de Capoeira | e Capoeira Il.

Como disciplina obrigatdéria, com carga horaria de sessenta horas-aula,
constituindo trés créditos, a Capoeira | exigia como pré-requisito a disciplina
Dimensao Estética da Educacdo’®® e tinha como objetivo “apresentar a Capoeira de
uma forma geral, dando énfase a sua parte técnica, basica e fundamental prépria
para a iniciagdo deste Esporte”, sendo o seu primeiro programa, elaborado por

Mestre Itapoan, constituido de:

“ Programa Teorico

01) Histdrico:
- Origem (hipoteses).
- Trafico de Escravos (atividades dos escravos na
sociedade da época).
- Quilombos (fugas).
- Castigos (penas, leis, decretos, o Codigo Penal).
- Represséo aos Capoeiras (Império e Republica).
02) Os grandes Mestres da Capoeira (Perfis)
03
04

05) O Berimbau e seus toques para a Capoeira.

)
) Academias, Rodas, Atividades com Capoeira.

) Estilos: Angola e Regional.

)

- Instrumentos outros relacionados com a Capoeira.
06) Capoeira Esporte

- Decretos, Leis.

- Regulamentos de Competicéo (Tipos)

- Associacoes.

- Federacdes.

- Confederacoes.

- Entidades de Classe.

1% |dem, ibid., p. 92
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07) Palestras com Professores Convidados.
- Elaboragao de Seminarios, Congressos e Jornadas de
Capoeira.
- Pesquisas (Incentivo)

- Testes : Teodrico e Pratico

Programa Pratico

01) Fundamentos Basicos
a) Ginga (Negaca) — O porqué de tal movimento e sua
técnica.
b) Movimentos (golpes) basicos.
c) Sequéncia de Ensino do Mestre Bimba.
d) Movimentos Traumatizantes da Sequéncia de Ensino
do Mestre Bimba.
e) Movimentos Desequilibrantes da SequUéncia de
Ensino do Mestre Bimba.
02) Movimentos da Capoeira Angola.
03
04

05) Encerramento (“Batizado”) — Roda de Capoeira: Alunos e
»197

Jogo da Capoeira (Tipos) Tradigéo.

Seminario elaborado pelos alunos: trés (03) temas.

)
)
)
)

Mestres convidados

A disciplina Capoeira Il, concebida como “de aprofundamento de
conhecimentos” e, portanto, de carater optativo, com carga de 75 horas-aula,
equivalendo a 3 créditos e tendo a disciplina Capoeira | como pré-requisito,

conforme as exigéncias do processo de escolarizagdo, seguia o conteudo:

97 Cf. Raimundo Cesar Alves de Almeida, Programa da Disciplina Capoeira | (EDC 238), Salvador,
s/d (mimeo)



capoeiristas e participam ativamente das rodas

“seminario e apresentagdes de trabalhos monograficos
organizados pelos proprios alunos, e ainda atividades
extramuros, que contemplam visitas as academias
tradicionais e modernas, com a finalidade de conviver mais
diretamente como os segmentos da Capoeira. Nesta

oportunidade, os alunos entrevistam Mestres e

»198
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Esse processo de escolarizagdo da Capoeira (iniciado, nas primeiras décadas

do século passado, por Mestre Bimba) chega, para alguns, ao seu apice, ao ser

outorgado, em 12 de junho de 1996, ndo um Cinturdo de Campeéo, mas o titulo de

Doutor Honoris Causa (Post-mortem), pela Universidade Federal da Bahia, a Manoel

dos Reis Machado (o Mestre de Capoeira, Bimba), titulo esse que, merecendo o

destaque, €

“‘uma comenda honorifica as ilustres personalidades
fora do quadro da Universidade (...) que
reconhecidamente tenham contribuido de modo
relevante para o engrandecimento da Universidade e
que tenham se distinguido em atividade em prol das
Ciéncias, Letras, Educacdo, Cultura e Artes, no
cenario internacional, nacional e especialmente

baiano”'%.

A consolidacdo do processo de inclusao da Capoeira na esfera da Educagéao

Superior, no meio universitario, portanto, tem sido exaltada por muitos, como por

198 Cf. Hélio Campos, Capoeira na universidade: uma trajetoria de resisténcia, Salvador, SET,

EDUFBA, 2001, p.92
1% 1dem, ibid., p. 101
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exemplo por Carlos Senna, para quem tal aceitagao representa um momento no qual
“a CAPOEIRA popular encontrara o seu equilibrio, pois atingindo a consciéncia
universitaria, resgatara a sua Certiddo de Nascimento, obtera a sua Carteira de
Identidade e autenticara o seu glorioso certificado de Arte Marcial Brasileira”**
Com a verve, que |he corria nas veias e o animava, e com o entusiasmo e a
retérica de um orador, de qualidade como poucos, ainda Carlos Senna (um dos
alunos de Mestre Bimba que participou da famosa apresentacdo para Getulio

Vargas, em 1953) teceu, sobre a questdo da Capoeira na Universidade, a seguinte

consideracgao:

‘A partir deste toque universitario, a CAPOEIRA tera
obtido o seu salvo conduto para a pratica das
competicées, 0 que gerara seu aperfeigoamento
técnico, o reconhecimento das suas atividades
terapéuticas e o entendimento do gingado como uma

das caracteristicas do comportamento psicofisico do

brasileiro”?"’

A inclusdo da Capoeira no espaco, “na esfera de significacdo”, da Educacéao
Superior, por certo, ndo € um processo isolado, que aconteceu apenas na Cidade do
Salvador ou na Bahia. Pelo estudo realizado por Hélio Campos, € possivel tomar
conhecimento de seu desenvolvimento, também, no Rio de Janeiro — tendo inicio
em 1972, por intermédio de Augusto José Fascio Lopes (o Anzol, aluno de Mestre
Bimba desde 1967), na Universidade do Estado da Guanabara-UEG (hoje UERJ),

estando presente ainda nas Universidades Estacio de Sa, Gama Filho, Bennet,

20 1dem, ibid., p. 16
2 1dem, ibid., p. 16
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Federal Rural e Federal do Rio de Janeiro (UFRJ); no Rio Grande do Sul — na
Escola Superior de Educacéao Fisica do Instituto Porto Alegre e na Escola Superior
de Educacéo Fisica da Universidade de Santa Cruz do Sul; em Pernambuco — na
Universidade Catdlica de Pernambuco, ha 15 anos como projeto de extensao
universitaria, e na Universidade do Estado de Pernambuco, como disciplina optativa
no Curso de Educacédo Fisica; em Sao Paulo — na Universidade de Sao Paulo,
como disciplina no Curso de Licenciatura em Educacido Fisica e como pratica
desportiva e/ou projeto de extensdo, em seus diversos cursos € nos varios campis,
como por exemplo, em Bauru, Sdo Carlos, Ribeirdo Preto e Pirassununga, dentre
outros, e, ainda, nas Universidades Mackenzie, UNICAMP, Sdo Judas Tadeu,
UNESP (Rio Claro) e outras.

Cabe ressaltar, ainda, que no Rio de Janeiro, anos antes, no inicio da década
de 60, o professor Lamartine Pereira da Costa, quando ainda era 1° Tenente da
Marinha, servindo no Centro de Esportes da Marinha, praticante que era da
Capoeira, “durante quase trés anos”, com os Mestres Arthur Emidio (em

Bonsucesso) e Djalma Bandeira (em Olaria) 2%

, ja havia percebido a sua importancia
no campo da Educacdo e identificado que, mesmo sendo a nossa “ginastica
nacional”’, ndo se encontrava, “dentre nossas escolas e faculdades, mesmo as de
desportos, uma sé que ensinasse a luta nacional”’, tampouco, ela estava presente
nos famosos “Estagios Internacionais” que durante algum tempo foram promovidos
pela Divisao de Educacdo Fisica do MEC. Em sua interpretagcdo, a Capoeira
sobrevivia “apenas nas exibicdes comerciais” e era “identificada quase que

1203

exclusivamente pelo aspecto folclorico™", constatacdo essa que o levou, entdo, a

“

elaborar o seu estudo, baseando-se no aprendizado com os seus mestres, “na

202 Correspondéncia, enviada por correio eletronico, datada de 24 de janeiro de 2002
23 Cf. Lamartine Pereira da Costa, Capoeiragem: a arte da defesa pessoal brasileira, edigcdo do
autor, 1963 [?], p.9



260

tradicdo oral e nos ensinamentos de antigos capoeiras, ainda sobrevivendo nos
redutos histéricos da Capital e do Interior Baiano®®, e a publica-lo, com seus
préprios recursos, com o titulo de “Capoeiragem: a arte da defesa pessoal
brasileira”, sendo, anos depois, publicado com o titulo de “Capoeira sem mestre”.?%
O professor Lamartine, tendo realizado, também, o curso de licenciatura em

Educacdo Fisica, pela Escola de Educacdo Fisica do Exército?®

, chegou a
organizar, no Centro de Esportes da Marinha, um curso de Capoeira que, segundo
suas declaracdes, foi o primeiro curso de Capoeira nas Forcas Armadas®”’, tendo

como alunos policiais militares de Minas Gerais, do Ceara e até de outros paises

sulamericanos e, como afirma, na 12 edigao do seu estudo,

“as varias formas da luta, os métodos medievais de ensino
e 0s segredos bem guardados de alguns golpes para evitar
a concorréncia, obrigaram-me a formular um novo método
pedagdgico baseado em dois anos de pratica e

observacdo.”%®

Ao término da introducdo que faz ao seu estudo, o professor Lamartine

Pereira da Costa, afirmando que a sua obra “é a primeira do género, sob o ponto de

204 1dem

205 Segundo Lamartine Pereira da Costa, em correspondéncia, enviada por correio eletrdnico, datada
de 27 de janeiro de 2002, o novo titulo acrescentando “sem mestre” foi uma exigéncia da editora.
2% Esse curso era destinado a formagao de monitores e instrutores de Educagao Fisica, para as
Forcas Armadas. Os diplomas expedidos pela Escola de Educagéo Fisica do Exército foram, em
1943, equiparados aos diplomas de professores licenciados em Educagéao Fisica, por intermédio do
Decreto-Lei n° 5.343, assinado, no dia 23 de margo, por Getulio Vargas e Gustavo Capanema e

7publicado no Diario Oficial da Unido, no dia 27 do mesmo més.

2 Segundo o professor Gladson de Oliveira Silva, em 1961, a Capoeira ja havia sido introduzida,
como modalidade esportiva, no curriculo de ensino da Policia Militar do Estado da Guanabara. Cf.
SILVA, Glason de Oliveira, Capoeira: do engenho a universidade, Sado Paulo, edicdo do Autor,
1993, p. 23

28 Cf. Lamartine Pereira da Costa, Capoeiragem: a arte da defesa pessoal brasileira, edigcdo do
autor, 1963 [?], p.10
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vista técnico” e que “dara a praticabilidade necessaria a difusdo do ensino da luta
nacional”’, expressa a sua expectativa e esperanca “num futuro reencontro popular
com a luta que nasceu das reais tendéncias atléticas e psicologicas de nossa
gente”?%°.

Ainda no Rio de Janeiro, na Universidade Gama Filho, além de ser uma
disciplina do Curso de Graduacdo em Educagao Fisica, a Capoeira, até o momento,
também foi submetida ao maximo a agao de escolarizagao, ao ser incluida no rol dos
Cursos de Especializagao, por ela oferecidos, com um total de 360 horas de carga
horaria, com aulas realizadas aos sabados e domingos, de 8 as 18 horas (uma vez

por més), intitulado “Bases Metodoldgicas Fisioldgicas Aplicadas a Capoeira”, com o

seguinte Programa de Ensino:

‘DISCIPLINAS

— Histoéria da Capoeira |
Escravidao africana nas Américas; Escraviddao Urbana; A
Capoeira crioula; A guerra do Paraguai; Nagoas e
Guaymuns.

— Histéria da Capoeira ll
Capoeira Angola; Capoeira Regional; A ‘Ginastica
Nacional'.

— Capoeira | (Capoeira Regional)
Mestre Bimba; Ritmos. Regional, Benguela e luna;
TradicOes e rituais; Golpes, movimentos e sequéncias.

— Capoeira Il (Capoeira Angola)
O ritual n’golo; Rituais da Capoeira Angola; Filosofia e
fundamentos.

— Capoeira lll (Capoeira na Atualidade)
O atual contexto da Capoeira; Analise critica dos
‘caminhos’ da Capoeira; Da Capoeiragem aos dias de
hoje.

209 1dem
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— Didatica
Planejamento; Tendéncias Pedagdgicas; Planos de Curso
e ensino.

— Psicologia Aplicada
Motivacdo; Conflitos; Conscientizagdo; Qualidade do
trabalho X Qualidade do individuo.

— Traumas de lesoes
Acidentes nas aulas; Possiveis lesdes; LER.

— Preparacgao Fisica Aplicada
Periodizacao; Os Principios do treinamento; Anabolismo X
catabolismo

— Folclore
Maculelé; Jongo; Samba de Roda; Puxada de rede.

— Didatica Aplicada
Praxis pedagogicas; Dominio de conteudos; Estudo de
caso.

— Orientacao
Elaboragao de um artigo; Estudos dirigidos; Reflexdes.

— Capoeira Infantil
Ludicidade; Brincadeiras Cantadas; Jogos populares”.?"°

Em S&o Paulo, destaca-se a atuagdo de Gladson de Oliveira Silva (o
Gladson, aluno, desde 1969, de Mestre Airton Onga, que foi aluno de Mestre Bimba
no inicio da década de 60) que, ao som do berimbau e das cantigas da Capoeira,
consegue transpor, desde 1972, os muros da USP e, como ele mesmo afirma,
‘levar aos seus diversos segmentos a oportunidade de promoverem o bem-estar
geral e de tornar a pratica da atividade motora um habito de vida também favorecido

»211

pelos movimentos da capoeira Desta forma, na Universidade de Sao Paulo, é

que a Capoeira comeca a ser conhecida e praticada, oficialmente, por intermédio da

219 cf. www.phorte.com.br/cursos/gama/bases.html, consulta feita em 30/9/2002
2" Cf. Gladson de Oliveira Silva, op. cit., p. 29
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realizacado de cursos regulares oferecidos pelo Centro de Praticas Esportivas, como
“Pratica Desportiva” (disciplina obrigatéria, na época, com o coédigo EPG-640), aos
alunos universitarios e a comunidade em geral, conforme as definicbes e
classificagao inerentes ao processo de escolarizacido, contidas nas ementas que se

seguem:

“CAPOEIRA | — destinado a pessoas interessadas em
vivenciar experiéncias na modalidade, com aulas que visam a
contribuir para a melhoria das qualidades fisicas através dos
movimentos caracteristicos da capoeira e seu ritmo. A pratica
regular faz a introdugdo o0s movimentos basicos,
desenvolvendo habilidades elementares, para posterior
execucdo dos principios técnicos de ataque e defesa e
habilidades aos saltos, giros e acrobacias que enriquecem a
parte folclorica da capoeira. O desenvolvimento do programa
promove a orientagdo correta da capoeira como meio
educacional, cultural e social. Sdo evidenciadas nogdes da
histéria e introducdo a parte ritmica instrumentada, que

coordena as diferentes formas de jogar capoeira.

CAPOEIRA II — aperfeicoamento e enriquecimento dos
movimentos, técnicas e ritmos aprendidos, melhorando o
dominio corporal. Oferece conhecimento e oportunidade de
analise e interpretacdo das regras nacionais de competicao.
Estimula a leitura, o estudo, a realizacdo de trabalhos e
atividades folcléricas e as técnicas inerentes a pratica da
capoeira. Treinamento de sequéncias pré-estabelecidas para
melhor desempenho dos movimentos desequilibrantes e
traumatizantes. Dominio dos diversos tipos de esquivas,
aperfeicoamento dos toques de berimbau, canto e outros
instrumentos inerentes a capoeira. Inicio das avaliagdes para

as primeiras graduagdes.
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CAPOEIRA IlIl — aperfeigoamento e treinamento objetivando
outras promogdes da graduagao oficial e selegdo da USP.
Neste estagio, as aulas sao pratico-tedricas, com trabalhos
orientados, que realizados em grupo ou individualmente,
permitem aos alunos apresentar e discutir problemas relativos
a capoeira. A apresentacao de recursos audiovisuais prevé a
utilizacdo de ‘slides’, filmes, cartazes e outros recurso
indispensaveis ao esclarecimento dos alunos sobre o
conteudo programatico. Participacdo em atividades extra-
classe, elaborando trabalhos praticos e  escritos,
individualmente e através de estudo em pequenos grupos, e
nos cursos ministrados pelo professor da modalidade.
Leituras dirigidas e pesquisas bibliograficas. Participacao
direta e indireta em competicbes oficiais e particulares,
entrevistando autoridades, dirigentes esportivos e capoeiristas
competidores. Visitas a associagdes, clubes de capoeira e
departamentos especializados, mantendo-se também sessdes

de treinamento extra-classe”?'?

Ainda na “terra dos bandeirantes”, da “bandeira das treze listras”, como a ela
se refere o poeta Guilherme de Almeida, a exemplo das pretensdes de Coelho Neto,
em 1910, quando tem a intencdo de encaminhar um Projeto de Lei a Mesa da
Camara dos Deputados®'®, destaca-se, dentre outras iniciativas semelhantes, o
Projeto de Lei n° 01- 0333/95, de autoria do vereador Mohamad Said Mourad, que

propde a inclusdo do ensino da Capoeira, integrando “o curriculo da disciplina de

212 1dem, ibid., p. 29-31
213 Cf. Coelho Neto, COELHO NETO, H. M. Bazar, Porto, Livraria Chardon, de Lello & Irm&o, L.%
editores, 1928, p. 139
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214

Educacao Fisica nas Escolas Municipais da Cidade de Sao Paulo“™”, e o Projeto de

Lei n° 66/96, de autoria do vereador André Raposo, aprovado pela Camara

Municipal de Pindamonhangaba, em 17 de junho de 1996, incluindo, também, o

ensino da Capoeira nas “atividades de Educacéo Fisica nas Escolas Municipais”'°.

Exemplo, ainda relevante, da Capoeira no dmbito do Ensino Fundamental,
tem-se no relato da pesquisa realizada por Luis Silva Santos (o Camburao, aluno de
Luiz Antbnio Oliveira Rocha, Mestre Medicina, ex-aluno de Mestre Bimba), que
aponta para a sua importancia “como uma atividade psicomotora que deve ser

reconhecida como sendo uma alternativa para o desenvolvimento das estruturas das

1216

criangas, mais especificamente no periodo escolar primario™ >, além do fato de ser,

para ele, um esporte de origem brasileira que deve ser compreendido como “‘uma
atividade historico-sécio-politica e cultural, onde sua expressao se faz através do

canto, dos instrumentos musicais e dos préoprios movimentos corporais e respectiva

»n217

simbologia e, por isso, também, ser incorporada ao elenco dos conteudos

especificos da chamada Educacao Fisica Escolar, pois,

‘como educacdo do movimento favorece o
desenvolvimento fisico correto e harmbnico do corpo,
aumenta a capacidade de esforco do organismo e o
potencial de trabalho para fazer frente as exigéncias das
atividades escolares ou extra-escolares, favorecendo a
evolugdo normal dos processos morfolégicos funcionais
além de fortalecer a saude e toda a musculatura. Trabalha

o individuo na expansao de sua liberdade, com o convivio

214 cf. Valdenor Silva dos Santos, Conversando “nos bastidores” com o capoeirista, Sdo Paulo ,

edicao do Autor, 1996, p. 161-163

215 1dem, ibid., p. 165

218 Cf. Luiz Silva Santos, Educacgio, Educacgio Fisica, Capoeira, Maringa, Fundagao Universidade
Estadual de Maringd, Imprensa Universitaria, 1990, p. 12

27 1dem, ibid., p. 27
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grupal e social. Estimula o valor da lealdade,

responsabilidade e do compromisso com a agao critica”'®.

Ao término de sua pesquisa, realizada em 1986, em estabelecimentos de
ensino da rede publica do Estado do Rio Grande do Sul, localizadas no municipio de
Porto Alegre, o professor Luiz dos Santos conclui que houve uma grande influéncia
da Capoeira no desenvolvimento psicomotor das criangas que a praticaram
sistematicamente, em comparacido com as demais criangcas observadas, tanto as
que foram submetidas a pratica de atividades fisicas seguindo os métodos
tradicionais ou aquelas que nao foram submetidas a pratica alguma, de nenhuma
atividade fisica; a Capoeira deve fazer parte do curriculo do ensino fundamental
(Primeiro Grau, na época), tendo em vista o seu potencial em prevenir, eliminar ou
compensar algumas deficiéncias psicomotoras e porque “traz consigo justificativas
de ordem social (...), cultural (...), econémica (...) e pedagdgica’; e, entre outras
justificativas, o Jogo da Capoeira € “mais uma opg¢ao de educacao fisica de primeiro
grau”'®,

No Distrito Federal, o locus do desenvolvimento deste estudo, a Capoeira
chega a Brasilia por intermédio do ja citado Onga-Tigre que, em 1964, na Cidade
Satélite de Taguatinga, a QNA 14 Lote 10, comeca a ensinar no cerrado e, assim,

220 norém, apenas é introduzida na

tem-se a primeira Escola de Capoeira de Brasilia
rede publica de ensino, extra-oficialmente, em 1972, no Colégio Agricola de Brasilia,
e, oficialmente, em 1982, por intermédio de Antonio Batista Pinto (o Zulu, que, em

algumas ocasides, se intitula autoditada, mas que, conforme também declara, iniciou

o aprendizado com Luiz Sérgio Lacerda, em 1967, e, em 1970, no campus da

218 1dem, ibid., p. 37
219 1dem, ibid., p. 67-68
220 Cf. Milton Freire (Onga-Tigre) na entrevista ja citada.
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Universidade de Brasilia, aprimorou seus conhecimentos como aluno de Hélio

Tabosa de Moraes, o Mestre Tabosa)?*'

que, como professor de quimica, ministrava
suas aulas nesse importante estabelecimento de ensino da Cidade Satélite de
Sobradinho.

Zulu, desde o tempos do Colégio Agricola, segundo afirma, vinha formulando
a sua proposta, conceitual e metodoldgica, de desenvolvimento da Capoeira e, como

o baiano Aristides e o paranaense Aristeu Oliveira dos Santos?*?

(o Mestrinho, aluno
de Mestre Sergipe em 1976), denomina-a de Capoeira Arte-Luta, vertente essa que,
como consequéncia de um tipo de assepsia social, de esterilizagao cultural, de uma
visdo metafisico-idealista?*® do homem, do mundo e dos fendmenos, tendo em vista
a sua vivéncia nesse campo social e sua compreensdo do fenbmeno Capoeira,
“‘descarta a idéia de resgate da pureza, da autenticidade, da tradicdo e da
gestualidade primitiva, com vistas a repeticdo ou simples reproducaéo” e, como

resultado de um processo de “resgate seletivo das caracteristicas e valores da

capoeira’,

“exclui a possibilidade da experimentacao da forga pura e
do corpo a corpo empregados nos fundamentos de
projecdes; exclui o uso dos fundamentos de bloqueios,
para os quais exige-se maior peso corporal do executante
e redunda numa acao violenta e dolorosa pelos choques
dos corpos ou de seus segmentos; exclui os fundamentos
de chaves e tor¢gdes nos quais perde-se a continuidade, a

descontracéo e a possibilidade de confrontacdo com mais

221 cf. Antonio Batista Pinto (Zulu), Idiopraxis de capoeira, Brasilia, edicdo do autor, 1995, p. xiv e 9

22 Cf. Aristeu Oliveira dos Santos, Capoeira: arte-luta brasileira, Curitiba, Imprensa Oficial do Estado,
1993

23 Cf. Cesar Augustus S. Barbieri, Esporte Educacional: uma possibilidade de restauragdo do
humano no homem, Canoas, Editora da ULBRA, 2001, p. 60
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de um oponente; exclui os fundamentos de manejos, de

armas de fogo, armas brancas e porretes”??*

A Capoeira que é introduzida na rede publica de ensino do Distrito Federal &,
pois, essa “nova” perspectiva do fendbmeno que foi construida sob a influéncia dos
pressupostos da Educacao Fisica, do Esporte institucionalizado, do denominado
Esporte de Rendimento??®, de premissas extraidas do construtivismo, recorrendo as
interpretacdes superficiais de Lauro Oliveira Lima quanto as concepgdes de Piaget.
Desta forma, Zulu, elaborando o que chamou de Ideario de Capoeira Arte-Luta —
um conjunto de idéias, concepgdes, processos, estratégias, classificagcdes e critérios,
regras e normas que direcionam o desenvolvimento da vertente Capoeira Arte-Luta
—, busca sistematiza-la e criar um “processo de ensino-aprendizagem nas linhas de
desenvolvimento vivencial e operativo”, ou como ele mesmo afirma, um processo no
qual “a aprendizagem da capoeira se da vivencialmente através da ‘educagao pela
arte’ e operativamente através da ‘educacdo pela inteligéncia’.”??® Tal Ideario de

Capoeira, o proprio Zulu declara, tem como objetivo

‘resgatar seletivamente, para o0 momento psicossocial
atual, os valores, os principios, o simbolismo e a
gestualidade da capoeira, revestindo-os com a ciéncia,
nossa vivéncia e a nossa experiéncia, além de tentarmos
buscar uma melhor compreensdo dos momentos
psicossociais e historico-culturais pelos quais passou a

capoeira”®’.

224 cf. Antonio Batista Pinto (Zulu), Idiopraxis de capoeira, Brasilia, edicdo do autor, 1995, p. 26

225 Principalmente, contando com a decisiva atuagao de Inezil Penna Marinho, com suas concepgdes
sobre a Capoeira, ja abordadas no capitulo anterior.

226 f. Antonio Batista Pinto (Zulu), Idiopraxis de capoeira, Brasilia, edigdo do autor, 1995, p. 19-22

27 1dem, ibid., p. 19
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Como consequéncia do processo de escolarizacdo da Capoeira, desenvolvido
por Zulu, a vertente Arte-Luta, de sua (re)criagdo, também possui um sistema de
classificagdo, de hierarquizagdo, de distingdo dos seus praticantes, chamado de
Sistema ldeario de Graduagbes que, segundo seu elaborador, foi fundamentado
“nos aspectos vivenciais e esotéricos do negro em reconhecimento a importancia de

seu legado sdcio-histdrico-cultural”®?,

Com esses pressupostos e, na sua
estruturacdo, misturando concepgbes e crengas proprias do Candomblé e da
Umbanda, tal Sistema de Graduagao possui, “como insignia do mérito capoeiristico”,
um numero determinado (onze) de “cordas de graduagdes”, hierarquicamente
distribuidos, de cores diferentes e, segundo Zulu, “acercadas de uma mistica
contextualizada no acervo cultural do negro e no esquema simbolico do Ideario da
Capoeira Arte-Luta”%.

As cordas devem ser amarradas em torno da cintura, seguindo orientagéo
especifica, chamada de “lagada unitiva”, que é , inexplicavelmente, localizada de
acordo com o sexo do praticante: se do sexo masculino, as pontas da corda devem
ficar penduradas do lado direito do corpo do praticante; se do sexo feminino, as
pontas deverdo ficar do lado esquerdo. Suas cores sdo: azul, marrom, verde,
amarelo, roxo, vermelho e branco que, para preencher os onze niveis de
classificagao, sdo assim distribuidas: azul, a primeira corda/nivel; azul e marrom, a
segunda corda/nivel; marrom, a terceira corda/nivel; marrom e verde, a quarta
corda/nivel; verde, a quinta corda/nivel; verde e amarela, a sexta corda/nivel,
amarela, a sétima corda/nivel, amarela e roxa, a oitava corda/nivel; roxa, a nona

corda, que simboliza o grau de “contramestre”; vermelha, a décima corda,

representando o grau de “mestre edificador”; branca, a décima primeira corda,

228 |dem,. ibid., p. 77
22 1dem, ibid., p. 81
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correspondente ao grau de “mestre dignificador”, cordas essas que sédo concedidas

aos alunos conforme os “critérios e processos especificos” que se seguem:

“a) cumprimento de carga horaria minima de treinamento;
b) qualidade técnica-estética de execugdo de golpes e
movimentos;

c) qualidade técnica-estética de execucdao dos
segmentos solitarios e duplos;

d) qualidade técnica-tatica de execugédo das formas-de-
jogos;

e) nivel de desempenho técnico-tatico em roda e em
competicao;

f) frequéncia e performance na participacdo em
intercambios técnicos;

g) nivel de dominio da instrumentagao e das cantigas de
capoeira;

h) abrangéncia do conhecimento tedrico sobre a
capoeira e seus pré-requisitos;

i) exercicios de fungcdo de coordenador, de conselheiro
ou de ajutor;

j) exercicio de monitoria e docéncia de capoeira.”?*°

Em estudo realizado em 1994, José Luiz Cirqueira Falcdo (o Falcao)
interpreta o processo de escolarizacdo da Capoeira, ndo apenas o iniciado por Zulu,
mas todas as iniciativas semelhantes empreendidas em diversos Estados brasileiros,
como “um esforco de valorizagdo das manifestagcdes da cultura popular brasileira”,
valorizagdo essa que aconteceu, segundo ele, a partir (e por intermédio) das

“instituicbes escolares”, certamente, como uma estratégia de “cooptacdo da

20 1dem, ibid., p. 82
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»231

Capoeira pelas classes dominantes™’, mesmo que tal analise, em sua opinido, seja

dificultada pelo fato de que no Brasil exista “‘uma grande articulagdo das
manifestacdes culturais com o mercado capitalista”®2.
Falcdo, que em seu estudo, percorre um caminho sinuoso, ora tocando as

margens da metafisica e ora do materialismo histérico e do materialismo dialético,

tem como principais hipoteses de sua pesquisa que:

— a Capoeira, como ‘“instituicdo cultural” pode estar
passando por um processo de recodificagdo,

desenvolvido na Escola;

— a Capoeira, mesmo tendo o potencial para tornar-se
uma atividade denunciadora da opresséo exercida pela
sociedade brasileira, estaria sendo significada “apenas
como mais uma modalidade técnica do conteudo da
Educacéo Fisica”, em detrimento do que ele chama de

suas “caracteristicas essenciais”;

— a Capoeira, ao ser vinculada a Educacgao Fisica, como
um de seus conteudos, estaria “incorporando os
cbdigos e os valores” predominantes nesse campo da

Educacao®®.

%1 ¢f. op. cit., p. 11-13
%2 1dem, ibid., p. 33
23 1dem, ibid., p. 13-14
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Neste momento, vem a memoria a concepgao de Almir das Areias sobre a
Capoeira, comparando-a a “um camaledo, que muda de cor conforme a situacdo”?*
e também a justificativa que, certa vez, Mestre Paulo dos Anjos (aluno de Mestre
Canjiquinha) deu para o uso de um “Cordao de Mestre”, em sua cintura : “é preciso,
para ser aceito no saldo!”%*°

Assim, impondo-se a Capoeira uma conduta inerente as lutas, as artes
marciais, a uma “luta nacional”; colocando-a no interior de uma camisa de forca,
oferecida pelas “novas metodologias”, fundamentadas em principios cientifico-
tecnolégicos e concebidas como préoprias da modernidade académica; vestindo-a
com a imagem do chamado Esporte de Rendimento, do Esporte institucionalizado,
da Educacgao Fisica; submetendo-a a forga de Regimentos Internos, Estatutos, Atas,
Sistemas de Graduacado, Regras e Normas, de estabelecimentos de ensino, de
natureza diversa e de tipos diferentes, €, pois, como foi constituido, em nome da

“sua reabilitagcdo”, o trajeto desse fendbmeno social que, originario da caa-puéra, no

século xvi, manifesta-se, também, na Escola do século xxI.

“Valha-me Deus,
Sinhé S&o Bento
Buraco velho

Tem cobra dentro?>¢

24 of. AImir das Areias, O que é capoeira. Sdo Paulo, Brasiliense, s/d., p. 8
235 Comunicagao pessoal, em janeiro de 1990, em conversa no Liceu de Artes e Oficios da Bahia
23 \/ersos de dominio publico cantados, tradicionalmente, nas Rodas de Capoeira Angola



“Eis aqui este sambinha
Feito numa nota so
Outras notas vdo entrar
Mas a base é um so”

Jobim&Mendonca

CAPITULO V

“O quase monopdlio das industrias culturais, por parte de
uma minoria de paises, e a difusdo de sua produgdo pelo
mundo inteiro, junto de um publico vastissimo, constituem

poderosos fatores de erosdo das especificidades culturais”
Jacques DeLors



Nao se aprende no colégio ?

“Batuque é um privilégio

Ninguém aprende samba no colégio
Sambar é chorar de alegria

E sorrir de nostalgia

Dentro da melodia”"

Tendo inicio com as pretensbes de Joaquim José da Silva Xavier (o
conhecido Tiradentes) de mudar a capital brasileira do Rio de Janeiro para a cidade
de S&o Joao Del Rey, instala-se, em 1749, com a elaboragédo da “Carta de Goias e
das Capitanias Proximas”, de autoria do cartografo italiano Francisco Tossi
Colombina, o movimento nativista de transferéncia da capital do litoral para o interior.
Apods a alternancia de periodos com muitas discussdes politicas sobre o assunto e
de periodos de quase total esquecimento dele, vencendo as propostas, motivadas
pelas disputas de parlamentares mineiros e goianos, de sua instalagdo em Paracatu
(MG), Monte Alto (BA), Luzidnia (GO), é fundada, em 1960 (utilizando-se,
principalmente, do artificio da “invengdo do sonho de Dom Bosco™), a terceira
capital do pais, com o nome Brasilia, como ja havia sugerido José Bonifacio de
Andrada e Silva, no ano de 1823

Certamente, com o processo de construgao, fundacédo e desenvolvimento da

nova Capital, surgem as preocupagdes, das mais diversas, com a questdo da

! Feitio de Oracdo, Noel Rosa, 1933

2 Adaptacgdo tendenciosa do sonho-visdo do educador italiano Jodo Bosco feita, em 1956, sob a
influéncia de Segismundo de Araujo Melo, para convencer Israel Pinheiro e outros mineiros quanto
ao local para a instalagao da nova capital.

® Cf. Jarbas Silva Marques, O sonho de Dom Bosco, Revista do Instituto Historico e Geografico do
Distrito Federal, Brasilia, IHGDF, ano lll, n°3, 2000, p. 95-103
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Educagao de seus habitantes e da organizagao e implantagdo de um sistema de
ensino que fosse o mais adequado as caracteristicas politicas e socio-culturais da
emergente metrépole. Desta forma, o sistema de ensino oficial do Distrito Federal,
concebido e planejado por Anisio Teixeira, com a estrutura basica, incluindo a rede
fisica dos estabelecimentos de ensino, definida por Lucio Costa, em seu premiado
memorial descritivo para o Plano Piloto de Brasilia (em seu item seis*), teve o seu
primeiro nucleo implantado com a criagdo, em 1956, na estrutura organizacional da
Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil-NOVACAP, do Departamento
de Educacao e Saude (posteriormente, em 1959, denominado de Departamento de
Educacdo e Difusdo Cultural) que tinha como objetivo “promover atividades
educacionais até a implantacido definitiva do Sistema Educacional do Distrito
Federal” e com a inauguragcdo, em 1957, do Grupo Escolar Numero Um, GE-1
(depois denominado de Escola Classe Julia Kubitschek®), com cinco professores e
cento e cinglenta alunos, tendo em vista a chegada dos familiares (principalmente
os filhos) dos operarios e dos demais funcionarios do setor burocratico da
NOVACAP.

Em 1959, por intermédio de Decreto Presidencial, n® 47.472, acatando a
Exposicdo de Motivos do Ministro da Educacédo e Cultura, Clovis Salgado, foi
instituida, no mesmo Ministério, a Comissdo de Administracdo do Sistema
Educacional de Brasilia-CASEB, com sede no Rio de Janeiro e constituida do Diretor
Geral do Departamento Nacional de Educacdo, que a presidia; do Diretor do
Departamento de Administragcao do Ministério; pelo Diretor do Instituto Nacional de

Estudos Pedagdgicos-INEP; dos Diretores do Ensino Secundario, do Ensino

Y Cf. A origem do sistema educacional de Brasilia: criacdo da CASEB, 22/12/1959, Brasilia,
Departamento de Planejamento Educacional, 1984, p. 9
° Idem, p. 18
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Comercial, do Ensino Industrial; e, ainda, de um representante da NOVACAP®,
conforme definido no Art. 2° do decreto citado, e com recursos financeiros, para a
construgcao e manutencao do Sistema de Ensino, alocados no Orgcamento da Unido.
Desta forma, constituida de uma Comissao Deliberativa e de uma Dire¢cao Executiva,
a CASEB, portanto, tinha por finalidade “organizar e administrar o ensino primario e
os ensinos de grau médio em Brasilia, e incrementar as atividades culturais da nova
Capital”’.

Contando a rede publica, em 1959, com dois mil cento e trinta e quatro
alunos, doze “Escolas Primarias”, dois “Jardins da Infancia’, uma “Escola
Profissional” (do “Ensino Médio”) e sessenta e sete professores, ao Sistema de
Ensino do futuro Distrito Federal ainda eram vinculadas oito escolas do “Ensino
Primario”, com mil novecentos e noventa e seis alunos e duas escolas de “Ensino
Médio”, com setecentos e oito alunos®, da rede particular. Como suporte as
atividades desenvolvidas no campo da Educacdo em Brasilia, ainda existiam, nesse
mesmo ano, duas bibliotecas publicas (uma delas aberta até as vinte e duas horas e
trinta minutos); um curso de linguas, com turmas que tinham duas aulas por semana
de inglés, francés, italiano, espanhol e alemao; uma “Escolinha de Ceramica’,
destinada as criangas e uma “Escola de Teatro Infantil, ballet, coro polifénico,
percussdo musical etc.”®.

Ainda, antes da inauguracédo da nova Capital, a CASEB ¢é substituida, em 4

de marco de 1960, pela Fundacdo Educacional de Brasilia que, criada, por

Conforme o Boletim da CASEB, elaborado em 1960, seguindo a ordem, os componentes da

Comissao eram: Prof. Heli Mengali; Dr. Orlando Gomes Calza; Prof. Anisio Teixeira; Prof. Gildasio

Amado; Dr. Lafayette Belfort Garcia; Eng® Francisco Montojos. Nao consta, no Boletim, o nome do

representante da NOVACAP e, ainda, é acrescentado o nome do Dr. Afonso D Escragnolle Filho,

como Assessor da Comisséo Deliberativa.

" Cf. Artigos 1° e 2° da Portaria Ministerial n® 4, de 5 de janeiro de 1960, que estabelece o seu
Regimento.

® Cf. A origem do sistema educacional de Brasilia: criacdo da CASEB, 22/12/1959, Brasilia,
Departamento de Planejamento Educacional, 1984, p. 46-48

® Idem, ibid., p. 48-49
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intermédio do Decreto n°® 47.832-A, no ambito da Prefeitura do Distrito Federal, pelo
Presidente da Republica, com seus Estatutos aprovados pelo entdo Ministério da
Educacao e Cultura-MEC, tinha por finalidade “organizar e manter, na nova Capital,
estabelecimentos de ensino de grau médio”'°. Para gerenciar a Educacdo Superior,
criou-se, no mesmo ano, a Fundagao Universidade de Brasilia.

Parecendo acompanhar o ritmo das maquinas de terraplanagem, dos bate-
estacas e da ericdo de andaimes e plataformas que, em tempo admiravel, foram
instrumentos para a concretizacido, no planalto central do pais, ndo do tal sonho de
Dom Bosco mas, duzentos e onze anos depois, dos planos do Inconfidente
Tiradentes, a Fundacdo Educacional de Brasilia, em 17 de junho de 1960, por
intermédio do Decreto n® 48.297, assinado por JK e Clovis Salgado, passa a
chamar-se Fundacdo Educacional do Distrito Federal-FEDF, com a finalidade de
“prestar assisténcia educacional a populacdo da Capital da Republica, nos niveis
elementar e médio”"".

Gerida por uma Conselho Diretor, composto por seis membros (trés indicados
pela Prefeitura do DF e trés pelo Governo Federal), todos com ‘“ilibada reputagao e

»12" contando com recursos financeiros oriundos do Orgamento

notdria competéncia
da Unido e utilizando as instalagcdes cedidas pelo MEC, a FEDF sao atribuidos os
objetivos de:

“a) prestar toda a colaboragao ao poder publico no

cumprimento dos programas adotados para o

desenvolvimento do ensino no Distrito Federal;

0 cf. Fundagao Educacional do Distrito Federal, Atos normativos da FEDF: 1960-1980, Brasilia,
FEDF, v. 1,181, p. 15

"'ldem, ibid. p. 16

2 1dem, ibid., p. 19



b) criar, instalar e manter estabelecimentos de
ensino elementar, educativo e de iniciagcédo
profissional, para criangas, para adolescentes e
adultos;

c) criar, instalar e manter estabelecimentos de
ensino médio e de Aprendizagem Profissional,;

d) criar, instalar e manter estabelecimentos de
formacéao e aperfeicoamento de professores;

e) criar e manter servicos educativos e
assisténcias, que beneficiem alunos e professores;

f) tomar providéncias no sentido de tornar o ensino
elementar, o médio e o de formagdao e
aperfeicoamento de professores mais ajustados aos
interesses e possibilidades dos estudantes, bem
como as reais condi¢cdes e necessidades do meio,
inclusive esclarecendo a opiniao publica quanto as

vantagens asseguradas pela boa educacdo”.”
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Com tais objetivos estabelecidos, principalmente os de ajustar as condigbes

fisicas e materiais da instituicdo “aos interesses e possibilidades dos alunos”, tendo

em vista os “servigos educativos” de qualidade pretendidos, e o apoio ao

desenvolvimento de programas criados pelo Poder Publico, no dmbito do Distrito

Federal, no final da década de 1970, a FEDF, como uma entidade juridica, de direito

privado, integrante da estrutura do Governo do Distrito Federal, vinculada a

Secretaria de Educacdo e Cultura, apresentava em sua estrutura administrativa,

dentre os chamados “Orgdos de Execugdo Central” (Diretoria Executiva,

Departamento Geral de Pedagogia-DGP, Departamento Geral de Administragdo), a

“‘unidade organica e diretiva”, diretamente vinculada ao Diretor do DGP, denominada

1 Idem, ibid., p. 18
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de Diregdo de Complexo Escolar (eram dezesseis), unidade essa, de carater
administrativo-pedagdgico, que, com a fungédo de supervisionar o desenvolvimento
da educacdo no Plano Piloto e Cidades Satélites, possuia, dentre outras

competéncias basicas:

orientar a operacionalizacdo da proposta

curricular;

acompanhar, sistematicamente a situacdo de

aprendizagem dos alunos;

promover a orientagao técnica aos professores,

nas areas especificas;

orientar a execugao de programas, projetos e
atividades pedagogicas nos estabelecimentos de

ensino; e,

estimular a realizagdo de experiéncias

pedagodgicas.™

Importante ressaltar que, também no Distrito Federal, a exemplo de outras
Unidades da Federacao e seguindo a organizagao do Governo Federal (arquitetada
durante a ditadura militar, instalada em 1964), na qual foi criada uma Secretaria de
Educacao Fisica e Desportos, no entdo Ministério da Educacdo e Cultura (em
substituicdo ao Departamento de Educacdo Fisica e Desportos, que substituira a
Divisdo de Educagao Fisica), existia, também, na estrutura organizacional da entao
Secretaria de Educacgéao e Cultura (no caso, na FEDF), a partir do final da década de
1970, vinculada ao Departamento Geral de Pedagogia, uma Direcdo de Educacgéao

Fisica e Desportos Estudantis, que, além de realizar e promover os equivocados

4 Cf. Renato S. Goes de Oliveira (org.), O sistema escolar de Brasilia: legislacdo, estrutura e
funcionamento, v. 3, Brasilia, Hicitec Editora, 1978, p. 94
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“‘eventos desportivos” (tdo comuns num pais que, com “uma corrente pra frente”,
dizia-se, era “feito por n6s” e, afirmava-se, “vai pra frente”) e de ser responsavel pelo
desenvolvimento do curriculo de Educacgao Fisica nas escolas da rede publica de
ensino, também, por intermédio de um setor especifico, tinha como competéncia a
realizacdo de acdes destinadas a busca e ao desenvolvimento dos chamados
“Talentos Esportivos do Desporto Escolar”, principalmente por intermédio da
realizacdo de um sofisticado (na época) programa de treinamento desportivo
especializado e pelas agdes desenvolvidas pelos Centros de Iniciacdo Desportiva-
CIDs"™, contexto esse no qual, como citado no capitulo anterior, é inserida,
“acolhida”, autorizada, permitida, institucionalizada, com o decorrer do tempo, a
pratica da Capoeira.

Finalmente, no ano 2000, apds a realizagao de varias reformas em diversos
orgaos e setores responsaveis pela Educagdo Publica do DF, por intermédio do
Decreto n°® 21.396, de 31 de julho, como uma das agdes de uma, pretendida, eficaz
modernizagao politico-administrativa da estrutura do Governo, é extinta a FEDF e
delegada, a Secretaria de Estado de Educagao, a competéncia para “adotar medidas
necessarias a gestao” da Educacgao Oficial no Distrito Federal, surgindo, no chamado
nivel intermediario de sua estrutura organizacional, dentre os seus diversos
segmentos, a unidade administrativa denominada de Geréncia Regional de Ensino-
GRE, em substituicdo a Diregdo Regional de Ensino (que substituira a Direcdo do
Complexo Escolar) e, no nivel central, a Geréncia de Desporto Escolar, responsavel

apenas pelo “desporto escolar’, em substituicdo ao Centro de Educacdo Fisica e

'° Cf. Cesar Augustus S. Barbieri, Diretrizes Pedagégicas (Série I/N° 9): implantagdo dos conteudos
programaticos de Educagao Fisica, Brasilia, FEDF, Departamento Geral de Pedagogia, Brasilia,
1983 (mimeo) e Centro de Iniciagao Desportiva (CID): implantacado e diretrizes de funcionamento,
Brasilia, FEDF, Departamento Geral de Pedagogia, 1983 (mimeo).
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Desporto Escolar, que substituira a Direcdo de Educacido Fisica e Desporto
Estudantil.

Com o exposto, com relativa facilidade, pode-se notar que a Educacao Publica
no Distrito Federal, tal como a criacdo da Nova Capital, desenvolveu-se por
intermédio de Leis e Decretos, partindo da cupula dirigente do pais, a partir da
imposicdo, semelhante a implantacdo da nova sede do Governo Federal, de um
Sistema de Ensino, extremamente burocratizado, concebido e dirigido de cima para
baixo, mas que, por necessidade imperiosa de sobreviver e relacionar-se bem com a
comunidade local, nacional e até internacional, mostrou-se sempre aberto as
inovacoes, as experiéncias pedagogicas tidas como de vanguarda e, principalmente,
as manifestagdes culturais de todas as regides do pais e das diversas Unidades da
Federacdo, caracteristicas essas que, de um modo ou de outro, direta ou
indiretamente, favoreceram (e ainda, de certa forma, favorecem) a manifestagdo do
fendmeno Capoeira nas escolas da rede publica de ensino do Distrito Federal.

O estudo de José Luiz Cerqueira Falcdo, o Falcdo, aluno de Mestre Zulu
(finalizado, em 1994, para cumprir os requisitos finais do Curso de Mestrado em
Educacgao Fisica), intitulado “A Escolarizagdo da "Vadiagédo': a capoeira na Fundagao

Educacional do Distrito Federal”'®

, adaptado, pelo autor, e, posteriormente, editado e
divulgado pelo setor editorial privado, além de ser pioneiro € o unico, até o0 momento,
que trata, com o rigor defendido pela Academia, da questdo da pratica da Capoeira

nas escolas publicas do Distrito Federal. Nesse estudo, o autor parte do pressuposto

de que a pratica dessa manifestacao cultural vem crescendo desde que, nos ultimos

'® Cf. José Luiz C. Falcdo, A Escolarizacdo da "Vadiagao: a capoeira na Fundagdo Educacional do
Distrito Federal (dissertacdo de mestrado em Educagado Fisica). Rio de Janeiro, Faculdade de
Educacéo Fisica/Universidade Gama Filho, 1994
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anos, foi incluida, por intermédio da disciplina Educacéao Fisica, no contexto escolar

e busca investigar as principais hipéteses que se seguem:

e atualmente, a Capoeira teria sido cooptada pelas
classes dominantes;

e no contexto escolar, a Capoeira teria sido
modificada em sua esséncia e objetivos;

e mesmo constituida de um poder aglutinador
caracteristico de elementos concretos que tornam-se
denunciadores dos mecanismos de opressao
utilizados pela sociedade brasileira, a Capoeira, no
entanto, configura-se apenas como “mais uma
modalidade técnica do conteudo da Educacéo Fisica;

e a Capoeira, poderia estar “incorporando os codigos
e valores dominantes” no campo da Educacgao

Fisica'’.

Como resultado da sua pesquisa, realizada limitando-se a ouvir quarenta
alunos (aproximadamente) e os quatro professores dos quatro CIDs existentes na
época, Falcdo, recomendando que outros estudos, sobre o assunto, sejam

»18

realizados “a partir de outras abordagens metodoldgicas”®, explicita as suas

principais e, no minimo, polémicas conclusdes, quais sejam:

o como um dos conteudos da disciplina Educagéao
Fisica, a Capoeira “pode beneficiar-se dos avangos
académicos ja conquistados nesta area, ao mesmo

tempo que, a partir de suas peculiaridades, pode

7 Cf. José Luiz C. Falcdo, A escolarizagio da capoeira, Brasilia, ASEFE-Royal Court, 1996, p. 11-
14
'® |dem, ibid., p. 143



contribuir para o processo de abertura de novos

caminhos para a Educag&o Fisica escolar’'?;

a Capoeira realizada no ambito do programa
desenvolvido na FEDF, trata-se de uma manifestacao
que, a exemplo da constatacido de Leticia Vidor Reis
na cidade de Sao Paulo®, é uma “saudavel” sintese
entre a Capoeira Regional e a Capoeira Angola,
sintese essa possivel pela premissa do, ja citado,
‘resgate seletivo de suas caracteristicas e rituais”,
preconizado por Zulu e seguido pelos componentes

do seu Grupo de Capoeira;

a Capoeira praticada na escola publica do
Distrito Federal, encontra-se, na ocasiao,
“‘maioritariamente vinculada a disciplina Educagao
Fisica recebendo desta muitas influéncias” (mesmo
que “de forma confusa e dispersa”), tanto com relagéo
aos fundamentos técnicos e cientificos, quanto no que

diz respeito a legislagbes e normatizagbes”;

o programa de desenvolvimento da Capoeira nas
escolas da FEDF, era “um programa de vanguarda
que [vinha] permitindo a convivéncia de uma
manifestacdo de cultura popular no bojo da

comunidade”, principalmente por ensejar “‘uma

conotac&o valorativa e simbolica bastante eclética”".

' 1dem, ibid., p. 63
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2 Cf. Leticia Vidor de Souza Reis, O mundo de pernas para o ar: a capoeira no Brasil, Sdo Paulo,

Publisher, 1997
*lldem, ibid., p. 138-139
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Trés importantes indagagdes podem dai ser sucitadas: como é que, nos dias
de hoje, apos quase dez anos da realizagdo desse primeiro estudo sobre a pratica
da Capoeira nas escolas da rede publica de ensino do Distrito Federal, tal fenébmeno
se manifesta? Quais as principais caracteristicas do processo de sua escolarizagdo?
Quais sentidos sao atribuidos ao fendmeno Capoeira e como sua pratica €
concebida e valorizada no dmbito da escola publica do DF, pelos seus atores
sociais ?

Utilizando-me das informacgdes prestadas pelas GREs sobre em quais € em
quantas escolas, hoje, a pratica da Capoeira acontece regularmente, bem como de
outras informacgdes, nao oficiais, de professores e Mestres de Capoeira que atuam
na rede publica de ensino do Distrito Federal, foram identificadas nove escolas que

enquadravam-se dentre os critérios de selegéo estabelecidos, quais sejam:

e ter a Capoeira como uma atividade regular que
atende, prioritariamente, os alunos da rede publica;

e vincular a Capoeira, de uma forma ou de outra, com
as chamadas “atividades curriculares” desenvolvidas
pela escola;

e oferecer a pratica da Capoeira, mesmo como uma
atividade considerada, ainda, como “extra-classe”,
sistematicamente, no espaco da escola e sob a sua
supervisao;

e enquadra-la como uma atividade pertinente ao
desenvolvimento de qualquer um dos programas de
“Desporto Escolar”, realizados e/ou aprovados pela

Geréncia de Desporto Escolar.
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Respondendo, pois, as ultimas perguntas formuladas, segue-se o relato das
visitas e observagdes realizadas®® nessas escolas e das entrevistas com seus
Diretores e/lou Coordenadores, com treze professores de Capoeira e,
aproximadamente, cento e vinte alunos, entre sete e dezoito anos.

Numa dessas escolas em que o fendmeno Capoeira tem a sua manifestacao,
um Mestre de Capoeira (com quinze anos de pratica) e, também, professor de
Educacgao Fisica, concursado e do quadro efetivo da extinta Fundagao Educacional
do Distrito Federal, auxiliado por um outro Mestre de Capoeira, também professor de
Educacao Fisica, que tem como funcgéo “dar atencéo especial a alguns alunos com
maior dificuldade”, e ainda por um voluntario da comunidade, desenvolve, ha trés
anos, um projeto de Capoeira dirigido a alunos com necessidades educacionais
especiais (portadores de Sindrome de Down, Paralisia Cerebral e Deficiéncia
Mental), meninos e meninas (aproximadamente, trinta alunos), de diferentes idades,
que fizeram opcgao pela pratica da Capoeira, dentre outras “modalidades esportivas”.

A pratica da Capoeira acontece como um projeto especial duas vezes por
semana, com duragao de, aproximadamente, uma hora, seguindo o modelo
tradicional de uma aula de Educacgao Fisica escolar, subdividida em Aquecimento,
Aula Propriamente Dita e Volta a Calma, como determina o Método Padrédo, muito
utilizado pelos Professores de Educacéo Fisica, principalmente, no final de década
de 1960 e inicio dos anos setenta, do século passado. Essas atividades sao
realizadas no patio (interno e coberto) da escola e, em sua fase de Aquecimento, os
alunos realizam, em coluna, deslocamentos diversos, correndo de frente e de lado

(de frente e de costas para o centro do patio) e apds, dispostos a vontade pelo

*2 Cf. Cesar Barbieri e Anna Izabel C. Barbosa, Diagnéstico da Capoeira na escola publica do
Distrito Federal: uma primeira abordagem. Documento de circulagéo restrita ao ambito da
Geréncia de Desporto Escolar. Brasilia, 2003 (mimeo)
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terreno, realizam alguns poucos exercicios de alongamento, abdominais e
saltitamentos; na Aula Propriamente Dita (como na fase anterior, ao som de musicas
de Capoeira, vindo de uma aparelho de som localizado em um dos cantos do patio),
os alunos, sempre seguindo a demonstragdo do professor, realizam movimentos
basicos da Capoeira (como a ginga e o rolé) e tipicos da Capoeira Regional (como
martelo, bencédo, meia-lua-de-compasso e outros) e, ainda nessa etapa da aula,
participam de uma Roda, acompanhados, agora, por dois berimbaus e um pandeiro,
realizando pequenos jogos entre eles e com os professores, ao som dos toques de
Angola e Sao Bento Grande (da Capoeira Angola); na Volta a Calma, os alunos
aproximam-se bastante do professor, desordenadamente realizam alguns exercicios
de alongamento, ouvem algumas recomendagdes sobre a necessidade de
“treinarem mais um pouco em casa” e fazem uma rapida oragao, tendo em vista,
principalmente, a guerra no Iraque e a questdo da paz mundial.

Os professores demonstram ter muito carinho pelos alunos e, estes, muita
confianga, respeito e amizade por aqueles. A aula transcorre em clima de alegria e
descontracido, de acordo com as limitagcdes e o ritmo de cada aluno, e tem como o
objetivo, segundo declara um dos professores, “trabalhar com a auto-estima” dos
alunos, pois, “antes, na sala de aula, eles tinham muitos problemas, ndo apenas com
relacdo ao desenvolvimento do processo de aprendizado e aos resultados obtidos,
mas, também, de ordem afetivo-emocional”.

A Coordenadora de Educacdo Fisica da escola admite que “o professor
conseguiu desmitificar a Capoeira”, ao realizar varias reunides com os pais dos
alunos e explicar a forma de seu trabalho, que tem a Capoeira como um dos
conteudos da disciplina Educagao Fisica. Nesse “trabalho de desmitificagdo” (como

denomina a Coordenadora), tendo em vista que “a Capoeira na escola trabalha o
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movimento e n&o a crenga”, o professor, dentre outras adaptagdes, inclui “cantigas
de roda, musicas de igreja” e de outros géneros, além de selecionar, dentre as
conhecidas como “da Capoeira”, as que, principalmente, sdo desvinculadas do
Candomblé e que nao “assustem” os pais e que tenham temas “apropriados para a
escola”, pois, segundo o professor, “a Capoeira aqui € como uma danga, uma
brincadeira”, ou seja, ndo se vincula as manifestagées consideradas marginais de
sua raiz cultural.

Com a Capoeira, segundo uma outra professora, presente no momento da
entrevista, o professor tem realizado um excelente trabalho de “controle da
agressividade dos alunos”, principalmente porque, segundo a Coordenadora, “o
aluno ja mostrou sua superioridade na Capoeira e, assim, fica mais tranquilo nas
outras atividades” e também porque, “na verdade, a ndo agressividade dos alunos
depende, fundamentalmente, da postura do professor, da sua sensibilidade” ou seja,
de sua adaptagdo aos objetivos da educacao e da escola: “fazer o aluno feliz”;
reconhecer e saber lidar com suas limitagcdes; desenvolver o respeito mutuo; “sentir-
se util a sociedade”, por intermédio do desenvolvimento de algumas habilidades,
pois “a escola é a unica coisa que eles tém”, uma vez que “sdo pobres, moram em
casas pequenas, sdo discriminados pela sociedade e, as vezes, rejeitados pela
propria familia”.

Ao considerar a importante fungdo da Capoeira no contexto da escola e da
educacgao desses alunos, um dos professores entrevistados aponta, também, como
um “excelente resultado”, o fato de que “na Capoeira os alunos realizam movimentos
gque nao conseguem nas aulas, ‘normais’, de Educagao Fisica’. Desta forma, a
Capoeira, na interpretacao da Coordenadora e dos professores entrevistados, tem

se constituido, efetivamente, em um dos principais coadjuvantes no processo de
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educacao desses alunos, os quais, por seu intermédio, conseguem apresentar “bons
resultados, também, quanto a sociabilidade, ao respeito pelo outro”, ao auto-
conhecimento, a auto-estima e a auto-superacao.

Os alunos, em suas atividades de Capoeira, usam o uniforme da escola,
deixando o uniforme chamado de “especifico da Capoeira” (cujo desenho da
camiseta foi elaborado por um dos alunos e escolhido por intermédio da realizagao
de um concurso interno) para as apresentagées nos dias de festa na escola (tais
como feira do livro, dia dos pais, dia das maes, abertura dos jogos internos e outros)
que além de enriquecer as atividades festivas, ainda, segundo a Coordenadora ,
“ajuda a fazer a cabecga dos pais e de outros da comunidade”. Ressalta-se que,
pelas caracteristicas dos alunos, os mesmos nao realizam apresentacdes fora do
ambiente e do contexto da escola e nem, tampouco, qualquer tipo de intercambio
com outros alunos de Capoeira de outras escolas ou grupos de Capoeira.

Reconhecendo, ainda, os valores pedagdgicos da Capoeira, os professores
de Educacao Fisica e a Coordenadora da escola combinaram (extra-oficialmente),
objetivando envolver os outros alunos (cinco turmas) nao atendidos pelo referido
projeto, realizar as aulas de Capoeira, seguindo a mesma orientagdo aqui
explicitada, também no turno matutino, duas vezes por semana, ndo como um
projeto especifico, mas como aula regular de Educagao Fisica, contando com a
participacao, efetiva, de todos os professores de Educacgao Fisica da escola.

Numa outra escola que, considerando sua estrutura fisica, mais parece os tao
falados, atualmente, presidios de seguranga maxima ou um daqueles abrigos anti-
aéreos, tao presentes nos filmes de Hollywood sobre a Segunda Grande Guerra, ou
ainda as famosas galerias de esgoto londrinas, nas quais Jack, o estripador,

esgueirava-se apd6s cometer os seus tenebrosos e impactantes assassinatos,
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encontra-se a manifestacdo do fendmeno Capoeira. A sua pratica é realizada por
alunos das séries iniciais do Ensino Fundamental, uma vez por semana, no horario
do recreio, durante os seus limitados trinta minutos de duracéo.

Ao “bater o sinal do recreio”, imediatamente, as portas da salas (ou celas) de
aula se abrem e os alunos correm, como um revoada de um ansioso bando de
andorinhas, durante um minuto, aproximadamente, pelo frio, umido e sombrio patio,
interno, da escola.

Nesse mesmo instante, o professor de Capoeira e seu ajudante comegcam a
tocar, respectivamente, um berimbau e um pandeiro, ao tempo em que alguns
alunos (meninos, em sua maioria) comegam, aos poucos, a se juntar a sua volta e a
“‘jogar” Capoeira, realizando, em duplas, alguns poucos movimentos. As meninas,
em sua grande maioria, aglutinam-se, em um dos cantos do patio, em torno de um
aparelho de som e dangcam funk, durante todo o tempo do recreio e os demais
alunos continuam correndo, em torno do patio, vez por outra engalfinhando-se
mutuamente e trocando séries interminaveis de socos.

Dos alunos, que praticam a Capoeira, alguns executam os golpes
apresentando algum conhecimento anteriormente adquirido, porém a grande
maioria, nota-se com facilidade pelos movimentos que realizam, sio iniciantes em
seus primeiros passos, ou como dizem os Velhos Mestres da Capoeira, ainda “estao
bem crus”!

Aos poucos, a correria (excitada e excitante) vai diminuindo, vai se
acalmando, e o professor consegue, mesmo que por um curto periodo de tempo,
demonstrar alguns golpes, e os alunos, em duplas, se dispdem a realiza-los,
seguindo o comando do professor, que se utiliza, nesse momento, do toque do

berimbau para dirigir a atividade: no toque, realizam o movimento; na pausa,
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paralisam a acgao, “congelam a imagem”, e, assim, sucessivamente, trocando de
parceiros a cada comando de “trocou”!

Ao aproximar-se o final do recreio, os que participam dessa atividade
(variando, em numero, entre dez e sessenta alunos, dependendo do momento da
“aula”) formam uma nova roda e, ao “bater o sinal”, determinando, definitivamente, o
seu término, as professoras responsaveis pelas turmas, com enorme dificuldade
conseguem colocar os alunos para dentro das salas. As portas das “celas de aula”,
uma a uma, bruscamente, vao se fechando. Uma merendeira antiga da escola,
atras do balcao da copa, muito orgulhosa informa que aquele professor de Capoeira
€ um ex-aluno da escola! Reina, novamente, um siléncio quase morbido ...

Conforme informa o professor de Capoeira (que concluiu apenas o Ensino
Médio e, com dez anos de pratica de Capoeira, tem a graduagédo de Formado no
grupo do qual faz parte, fato esse que o habilita a dar aulas), o desenvolvimento
dessas atividades, para os alunos na faixa de sete a dez anos, acontecem apenas
no horario do recreio, tanto no periodo matutino como no vespertino, “como esporte,
cultura e filosofia”; como uma forma de sensibilizagcdo para uma “pratica futura de um
esporte”, quando os alunos tiverem com, mais ou menos, treze anos de idade, pois
“a aula, mesmo, de Capoeira” é para os membros da comunidade que, mediante o
pagamento de uma mensalidade de vinte reais, dela participam, no periodo noturno.

A Capoeira chegou até essa escola, segundo as informagbes da sua
Coordenadora Pedagdgica, como uma das atividades a serem oferecidas as “turmas

de aceleracdo™

, as quais, de uma forma ou de outra, sofriam algum tipo de
discriminacgao, tendo em vista o rétulo de “alunos atrasados” que lhes foi imputado e,

também, ndo eram contempladas com a possibilidade de participagcdo em acodes

% Turmas especiais compostas por alunos que, segundo os duvidosos diagndsticos realizados pelas
escolas, apresentam comprometedores problemas, principalmente, “de aprendizagem” e econtram-
se “em séria defasagem entre idade e série”.
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educativas de cunho artistico-cultural (e das aulas de Educacdo Fisica),
desenvolvidas nas bem conhecidas Escolas Parque.

Com os bons resultados apresentados por esses alunos e, também, como
forma de “estimular mais o trabalho” realizado, gratuitamente, pelo professor, a
pratica da Capoeira foi estendida aos outros alunos das demais turmas. Em 2002
passou a integrar o projeto “Recreio Legal” junto com outras atividades, como por
exemplo a Danga (o funk, ja citado) e alguns jogos, projeto esse que, segundo a
mesma Coordenadora, tem como objetivo “dar um carater educacional a esse
recreio”, principalmente como forma de atenuar a exclusdo desses alunos, ja citada,
das atividades da Escola Parque.

As escolas, de uma maneira geral, ttm muito a ganhar com a pratica da
Capoeira como uma de suas atividades “extra-classe”, afirma a Coordenadora, pois
ela (a Capoeira) “libera as energias e disciplina os alunos” e “as criangas gostam
muito e cobram, insistentemente, a sua realizagao”, razbes essas que fazem com
que a participacdo dos alunos seja, também, valorizada como uma recompensa a
ser oferecida ao chamado “bom aluno”, um vez que, no caso contrario, “se nao
estiver bem na escola, ele ndo pode participar das aulas de Capoeira”.

Para a Coordenadora Pedagdgica (graduada em Pedagogia, com habilitagdo
em Orientagdo Educacional), a Escola, como instituicdo educativa, para poder “ter o
aluno”, assumiu questdes que nao eram da sua alcada, “desde os cuidados basicos
de higiene do aluno até outros conhecimentos”, pois “os pais ndo sabem como agir e
entregam os filhos a escola” ou “a mae nado pode, ndo tem tempo para dar a
educacao familiar’. Desta forma, para ela, é inegavel o valor da pratica esportiva,
haja vista ser um agente disciplinador, pois, “na luta vocé tem que respeitar o outro”

e, bem orientada por “um bom professor’, a Capoeira, assim, contribui
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sobremaneira, para a organizagao escolar e para o desenvolvimento do seu trabalho
pedagogico. O professor de Capoeira dessa escola, afirma ela, “ouvi dizer, deu
muito trabalho quando era aluno aqui”’, ele “¢ um bom exemplo que o esporte
educa’”.

A Capoeira nessa escola é, portanto, valorizada como uma das atividades
“extra-classe” mais importantes e, por isso, “participa das festas e apresentacdes da
escola”, sendo um dos instrumentos de “integragdo com outros alunos”. De tal forma,
a Capoeira é valorizada, afirma a Coordenadora, que, “por exemplo, no final de
semana, vai ter um workshop de Capoeira aqui na escola”!

O professor de Capoeira (que iniciou o seu aprendizado com seu irmao, em
1992) faz parte do rol dos tao falados, hoje, Amigos da Escola e desenvolve essa
atividade sem vinculo empregaticio, como voluntario e é auxiliado pelo seu atual
Mestre, o qual “estd sempre” ao seu lado, mesmo que n&o seja presencialmente,
orientando-o e ajudando-o. Para ele, considerando a sua prépria histéria de vida, “o
estudo é fundamental’, a escola € um “espago para a vida de amanh&a, um
encaminhamento para a vida”, pois “sem ela, sem o estudo a gente ndo chega téao
longe” e o “professor de Capoeira ndo é s6 um professor’” mas sim, “‘um pai, um
psicologo, um irmao que tem a oportunidade de ouvir os alunos”. Por isso, afirma
ele, é preciso que as autoridades educacionais (pessoas fisicas e juridicas) apdiem
a Capoeira na escola, “valorizando e fiscalizando” o desenvolvimento dessa
atividade educativa, principalmente estimulando e “dando forca aqueles que queiram
trabalhar para a Capoeira dando um apoio como o CREF? fez, cadastrando os

professores”, tidos por esse Conselho como leigos.

** Conselho Regional de Educacgéo Fisica, um dos Conselhos Regionais do Conselho Federal de
Educacéo Fisica, criado por intermédio da Lei n° 9696, de 1 de setembro de 1998 e publicada no
Diario Oficial da Unido, em 2 de setembro de 1998.
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Em outra escola onde o fenbmeno Capoeira se manifesta, a sua pratica nao
acontece no horario do recreio, como na escola anterior, mas sim, as tercas e
quintas-feiras, uma hora antes do término das chamadas “aulas regulares”, quando
os alunos, das quatro primeiras séries do Ensino Fundamental, séo liberados.

Segundo as informagdes prestadas pela Diretora da Escola, que é formada
em Economia Doméstica e conta com sete anos de experiéncia na rede oficial de
ensino do Distrito Federal, esses alunos (dentre eles alguns poucos com deficiéncia
auditiva, os quais se integram muito bem a turma e as atividades propostas), que
participam desse “trabalho maravilhoso”, sdo os que conseguem manter “as
melhores notas” e “possuem bom comportamento”, sendo que aqueles que néao
conseguem enquadrar-se, principalmente, nesses dois critérios, ficam na sala de
aula fazendo as ja bem conhecidas tarefas escolares.

Conforme declara alguns alunos, ndo basta apenas cumprir os dois critérios
acima citados, é preciso também: “n&o xingar os colegas, respeitar as professoras,
fazer as tarefas (da escola e o ‘para casa’), ndo esquecer o material escolar, tirar
boas notas, ndo deixar a professora irritada e cuidar e devolver os livros da
biblioteca”. O controle desses requisitos para a participagao nas aulas de Capoeira,
estdo escritos em um quadro, nas respectivas salas de aulas, no qual sdo anotados
quantas vezes aquele “delito” foi cometido e o nome do seu infrator. Mesmo assim,’
com a existéncia desse critérios e regras, afirmam outros alunos, algumas
professoras ndo autorizam a participagéo de seus alunos, alegando que “atrapalha
os estudos, tem muito conteudo para vencer, € hora de fazer mais um teste” e outras
desculpas do género. Pela informagdo prestada por uma das alunas da primeira

série, ndo apenas esses critérios sao suficientes, pois, ainda, sdo submetidos a um
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sorteio realizado dentre esses alunos que desejam fazer a pratica da Capoeira e que
conseguiram os citados pré-requisitos para tal.

Com a percepgao semelhante a da Coordenadora Pedagdgica da escola
anteriormente citada, a Diretora desta também informa que “a escola tem que fazer
tudo agora. Os pais ndo sabem mais educar os filhos e passam essa
responsabilidade para a escola”. Em sua opinido, cada vez mais existe um
distanciamento enorme entre a escola e o pais que, via de regra, “nao participam da
vida da escola” e, por essas razoes, tenta-se oferecer atividades ainda chamadas de
“extra-classe”, com o objetivo de “suprir as deficiéncias da educagao familiar’ e de
“buscar trazer os pais para mais proximo da escola”. A Capoeira, com sucesso, tem
sido uma das principais atividades para a consecucado desses objetivos, e, de tal
modo isso acontece, que as chamadas “professoras da sala de aula” ficam
admiradas de como os alunos se comportam nas aulas e como obedecem os
professores, chegando muitas a afirmar que “gostariam que eles [os professores de
Capoeira] estivessem na sala de aula também, junto com elas”!

O professor afirma que planeja cada aula de acordo com a imediatamente
anterior, “levando em consideracdo o desenvolvimento das criangcas e as
dificuldades que elas apresentam”, seguindo, no planejamento e na execugao, o
modelo aprendido com o seu Mestre de Capoeira, com algumas pequenas
adaptacdes, refazendo, assim, o que viveu como aluno, situagao essa que se revela,
implicitamente, por exemplo, no uso de uma linguagem inadequada para criangas
entre sete e nove anos de idade, como o uso da palavra workshop, de frases como
“@ preciso refletir sobre a nossa histéria”, demonstrando desconhecer os

fundamentos do desenvolvimento infantil, em especial a dimensao cognitiva.
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Conforme relata, quando encontra alguma dificuldade, recorre ao seu Mestre ou aos
livros que tratam, especificamente, da questdo da Capoeira para criangas.

Esse capoeirista-professor esta na escola apenas ha trés meses e admite que
nao ha integragdo com os professores das disciplinas curriculares. Para ele, essa
integracdo sera dificil acontecer, pois “o professor [da sala de aula] tem um
programa a seguir, ja determinado” que n&o inclui, oficialmente, a pratica da
Capoeira e, desta forma, por sua linearidade, fica dificil essa pretendida integragao.
A Capoeira, ao contrario, por sua natureza, permite modificagdes, inclusoes,
alteracdes a qualquer momento, pois “precisa de mais liberdade, de ir percebendo o
grupo”. Segundo, ainda, suas informagdes, ele “da aulas sobre a historia da
Capoeira, sobre a origem dos negros” e, aos poucos, vai introduzindo o
conhecimento sobre os instrumentos da Capoeira: “um dia o berimbau, no outro o
pandeiro, no outro o atabaque”. Utiliza-se de videos e insiste para que os alunos
reflitam sobre os assuntos abordados, sabendo que “ndo da para querer que os
alunos decorem a histéria da Capoeira”, € somente para que tenham um pouco mais
de conhecimento sobre o assunto, pois o aprofundamento “eles vao ver na sala de
aula com o professor de histdria”. Alguns alunos chegam a fazer desenhos para
representar as suas conclusdes sobre o que foi abordado na aula de Capoeira.

E possivel perceber que existe uma significativa distancia entre os discursos
emitidos e a pratica realizada, pois, uma hora antes do término das aulas oficiais, os
alunos, aos poucos, vao chegando no patio, coberto, da escola. Nesse momento,
um dos professores grita: em forma! e todos, rapidamente, se colocam em fileiras e

respondem ao cumprimento do auxiliar do professor, como propunha Mestre
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Senna®® com muito entusiasmo e em voz muito alta, SALVE! Inicia-se entdo uma
longa sessdo de exercicios de alongamento (tipicos da Educagao Fisica), que os
alunos a realizam em siléncio, repetindo (sem corre¢do) o0s exercicios que o
professor vai demonstrando.

A aula comega (com vinte e sete alunos) sem nenhum acompanhamento
musical, pois o professor, neste dia, ndo trouxera o seu berimbau, pois a atividade
prevista seria assistir um video sobre a Capoeira, porém os alunos de uma outra
turma estavam ocupando a sala de video, fato que causou o adiamento da atividade
planejada e muito agradou aos alunos que estavam ansiosos para “fazer aula
pratica”. No entanto, logo foi trazido um aparelho de som portatil e musicas de
Capoeira comegcaram a ser ouvidas, mesmo que de maneira insuficiente, devido a
poténcia do aparelho, o tamanho do patio, o numero de alunos e o barulho da chuva
que comecou a cair ...

Mesmo sem nenhuma interagdo com a musica, que “se esforga para chegar
aos alunos”, tem inicio a fase dos exercicios especificos da Capoeira (¢ “a aula
propriamente dita”) e, ainda sem corregdo, um dos professores conta em voz alta o
numero de repeticoes que devem ser feitas e os alunos, ainda dispostos em filas,
sem titubear, as executam. Os movimentos executados sdo os considerados, pelos
professores, como basicos, tais como cocorinha, negativa (partindo de uma posigao
especifica que esses professores denominam de “base”), resisténcia, queda de
quatro, meia-lua-de-frente, queixada e outros que compdem o acervo de golpes de
variadas correntes/escolas de Capoeira , e assim se segue até que chega o

momento da Roda, a qual é realizada (por quarenta e sete alunos, a maioria das

* Cf. Carlos Senna, Capoeira: arte marcial brasileira (Ante-projeto de regulamentag&o), Salvador,
Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura/Departamento de Assuntos Culturais/Divisdo de
Folclore, 1980, p.19-20
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duas primeiras séries) sem muita rigidez, sem nenhuma orientagdo e/ou corregcéao
dos professores e durante um curto, muito curto, periodo de tempo.

Percebe-se, também, que o professor & carinhoso com as criangas, €&
respeitado, da relativa liberdade aos alunos e, nos dialogos estabelecidos entre eles,
chega a nao parecer um disciplinador. Declara que a Capoeira para elas deve ser
uma brincadeira, uma atividade ludica, pois “as criangas querem é jogar, se
movimentar” e ndo encontra nenhuma dificuldade em organiza-las, manté-las em
formagado ou na Roda. Por outro lado, admite que se o aluno comete algum tipo de
desobediéncia, ou afasta-se “para fazer bagunca ou jogar purrinha”, ele € mandado,
imediatamente, de volta para a sala de aula e concorda, também, com o fato de que
os alunos sejam autorizados ou ndo a participarem de suas aulas conforme sejam os
seus resultados nas disciplinas curriculares (“da sala de aula”), achando “natural e
educativo” que essa atividade “extra-classe” seja utilizada como prémio e castigo
pelos outros professores e esclarecendo que esse controle (de quem pode
participar, conforme os critérios estabelecidos) ndo é apenas feito mensalmente,
mas diariamente, dai a razdo de “haver tanta rotatividade de alunos” em suas aulas.
A escola, para ele, é a instituicdo que “encaminha a crianca, e isso tem que ser

desde que ela é pequena, porque depois de grande nao tem mais jeito”!

Numa quarta escola visitada, a pratica da Capoeira acontece duas vezes na
semana, no periodo vespertino, atendendo a trés turmas de alunos, da escola e da
comunidade, formadas por faixa etaria. O professor de Capoeira, que conta com
dezesseis anos de pratica (desde 1978), é graduado como Mestre em seu grupo e
também Licenciado em Educacgdo Fisica (em 1983), por um dos quatro cursos

existentes no Distrito Federal, e é professor de Educacgao Fisica, concursado, da
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Secretaria de Educacao. Em suas atividades, tem sido auxiliado por um de seus
alunos graduados, que é académico de Educacdo Fisica, cursando a mesma
Universidade em que se formou.

Na turma observada, o aluno mais novo, com sete anos, esta no chamado
Jardim Il (ultima etapa da Educacéo Infantil), e o mais velho, com doze anos, esta
cursando a sexta série do Ensino Fundamental. Ha grande diferenga também quanto
ao que o professor denomina de “nivel de aprendizado”, encontrando-se alunos com
quatro anos de pratica (0 mais antigo) e com apenas cinco meses (0 mais novo).
Mesmo estando uniformizados, devem, para ter acesso a velha e descuidada
quadra de esportes localizada na parte externa da escola, onde realizam-se as
aulas de Capoeira, apresentar uma carteirinha que comprova a sua inscrigao
naquela “modalidade esportiva”.

Os alunos, de uma maneira geral, “acham legal” ter Capoeira na escola, ou
por ser “uma importante defesa pessoal”, por ser “um esporte” que sempre quiseram
treinar regularmente, ou ainda porque “acham interessante”, “legal”’, “tem musica e
instrumentos” e é “mais bonito do que o balé”. Muitos tomaram conhecimento dessa
“modalidade esportiva” por intermédio de apresentagdes na escola ou por ja assistir
as Roda de Rua que o professor realiza em praga publica. Alguns, poucos, praticam
a Capoeira, mesmo contrariando, “um pouco”, os preconceitos de familiares, como
por exemplo uma das alunas que ouviu da mae, como recriminacao, que a Capoeira
“é coisa de negro” e, por isso, deve ser evitada, e outra aluna que, ja participando da
aulas contra a vontade do pai, pois este entende que a Capoeira “é coisa para
homem, para marginal”, ao pedir-lhe de presente de aniversario um berimbau, teve a

resposta: “ndo, eu vou te dar € uma cueca”!
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A educacgao, para o professor de Capoeira entrevistado, € “‘uma arte de
orientar as pessoas quanto a escolha de seus caminhos”, e a escola, “o espaco
onde se tenta transmitir conhecimentos, de maneira metédica e organizada, para um
grande numero de pessoas” e, como essa transmissao deve ser realizada levando-
se em conta as caracteristicas e potencialidades de cada um, a avaliacdo do seu
aluno é realizada objetivando “acompanhar o seu desenvolvimento”. Nao ha nota a
ser atribuida e nenhuma vinculagdo com o seu desempenho nas atividades
curriculares, pois, conforme concebe o professor, “o desempenho do aluno na escola
tem muitas variaveis e ndo depende s6 do aluno, que pode ser bom e dedicado na
Capoeira e ter problemas na escola”.

No entanto, o desenvolvimento da pratica da Capoeira segue os padrdes, ja
referidos, de uma aula tradicional de Educacédo Fisica, constando de Aquecimento,
com a realizagdo de alguns exercicios de alongamento; Aula Propriamente Dita,
etapa na qual os alunos, em duplas, executam alguns de seus movimentos, como a
ginga, a meia-lua-de-frente, a queixada etc.; e, para finalizar, realizam uma pequena
e rapida Roda de Capoeira, quando conseguem fazer alguns poucos jogos.

Nessa faixa etaria, segundo o professor, ndo sao realizados nenhum tipo de
competicdo entre os alunos, somente apds os quinze anos € que eles sio treinados
para participarem de jogos internos do Grupo de Capoeira liderado por ele, tendo
como critério principal o confronto entre os alunos de cordas iguais ou
correspondentes ao mesmo nivel de aprendizado, denominado de “nivel técnico” (a

graduacéao é baseada em cordas de varias cores colocadas na cintura).

A perspectiva de manifestacdo do fendmeno Capoeira percebida em outra

escola, localizada nas imediagdes da anterior, ndo € muito diferente. Nela, ele é



300

significado como uma das modalidades esportivas desenvolvidas na escola, e
constitui-se em um dos trés Centros de Iniciacdo Desportiva-CIDs, aprovados e
autorizados pela Geréncia de Desporto Escolar.

Para o professor de Capoeira deste CID, a educacdo é uma “arte de
desencaminhar as pessoas”, ou seja, “‘desencaminhar no sentido de nao impor
minhas idéias e pensamentos” e, sim, “dar um suporte emocional, fisico, psicolégico
e espiritual para que cada um ache seu proprio caminho”. Nesse sentido, a escola
“deveria ser um local que propiciasse, aos alunos, maximizar todos os seus talentos
e potenciais latentes”. Concepgdes essas que fazem com que a Capoeira seja um
importante instrumento para “dar suporte” e servir de “alavanca para que as pessoas
desabrochem seus potenciais, aumentando a auto-estima, confianca,
psicomotricidade, resisténcia e cidadania”.

Desta forma, desenvolve o “treinamento de Capoeira”, tendo em vista o
alcance do que denomina de “objetivos culturais” — como forma de preservagao da

113

cultura, considerando o dinamismo cultural “e inventando tradigdes”; “objetivos
desportivos” — a Capoeira, como uma das modalidades esportivas, e como um dos
conteudos das aulas de Educacéo Fisica, do trabalho com o corpo fundamentado na
cinesiologia, fisiologia etc., como linguagem corporal; e, finalmente, dos “objetivos
sociais” — incluindo-se acbes voltadas a transformacdo do cidaddo, a sua
conscientizagdo, ao desenvolvimento da sua criticidade.

As aulas sao realizadas no patio central da escola, entre salas de aula,
biblioteca e laboratério de informatica e, portanto, deve-se evitar, ao maximo,
produzir qualquer tipo de barulho que os professores das disciplinas curriculares

julguem prejudiciais para o “bom desenvolvimento” de suas atividades de sala de

aula. Assim, o professor se utiliza apenas de um berimbau, e nao realiza, como de
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praxe, nessas aulas de Capoeira na escola, a Roda de Capoeira para finalizar a
atividade, que é desenvolvida, num outro dia, na rua, em praga publica, para os
alunos e quem mais estiver interessado em dela participar.

Conforme declaragao do professor de Capoeira, dessas aulas participam
alunos, a partir dos treze anos de idade, tanto da escola como da comunidade, pois
sdo um desdobramento do seu Grupo de Capoeira e, como outras ja observadas,
segue os parametros utilizados pela aulas tradicionais de Educacgado Fisica,
subdividida em Aquecimento — constando de corrida em varias diregdes, ginga
(com alguns floreios) em colunas, saltos com deslocamentos, alongamentos etc.;
Aula Propriamente Dita — constando, como trabalho individual, de ginga livre ao
som de diferentes toques do berimbau, exercicios de flexdo do tronco, ginga com
“parada na base”, apoiando uma das maos no chao e, como trabalho em duplas, da
execugao dos movimentos especificos da Capoeira tais como: ginga, ginga e meia-
lua-de-frente, ginga e au com rolé; Volta a calma — jogo livre ao som do berimbau.

Ao abordar a questdo da sua relagcdo com os outros professores da escola e
com as atividades curriculares, o professor declara que a Direcao “apenas permite
que o programa exista dentro da escola” , ndo alcangou, ainda, nenhum sucesso em
suas, poucas, tentativas de interacdo com os outros professores e nem de
integracdo dos conteudos desenvolvidos, menos ainda quando se trata da “tal
interdisciplinaridade”. Como exemplo disso cita o fato de que “ha seis anos na
escola, uma unica vez, por ocasidao da Semana do Folclore, foi chamado para fazer
uma palestra sobre a Capoeira”.

Com muita dificuldade, pois o professor interferiu sistematicamente, tentando
conduzir a fala dos alunos e dar o tom da entrevista, os alunos conseguiram expor

algumas de suas concepgdes sobre a Capoeira, das quais destacam-se as de um
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aluna, que comparando a “Capoeira da Rua” com a que se manifesta na escola,
acredita que esta seja diferente daquela, pois “aqui [na escola] somos unidos, somos
um grupo”, deixando transparecer que o espaco fisico e institucional da escola seja
o principal responsavel pela existéncia das diferengcas encontradas entre uma e
outra manifestacao; ou a de um outro aluno que admite ser “mais facil controlar, na
escola, a questao da violéncia e a participagao das pessoas”, certamente as que sao
selecionadas e tém autorizagao para participar; ou, ainda, a de um aluno, mais
antigo do grupo, que declara que “nao haveria melhor lugar [referindo-se a escola]
para a Capoeira, pois, tanto uma como a outra, servem para integrar as pessoas a
sociedade”; ou as de que a “Capoeira ensina a viver’, “ensina até como a gente
deve se comportar na sociedade” e, “como a escola € um modo de aprender a viver”,

sem duvida, € muito importante que a Capoeira seja ensinada e praticada na Escola.

No segundo CID de Capoeira visitado, o professor, formado em Educacgao
Fisica, possui um curso de pds-graduacao, nivel de Especializagdo, em Capoeira na
Escola e, com vinte e oito anos de pratica da Capoeira, desenvolve as suas
atividades nos periodos matutino (trés turmas) e vespertino (trés turmas), as
segundas, quartas e sextas, num total de, aproximadamente, cem alunos entre seis
e dezessete anos.

Ao expor sobre o desenvolvimento das atividades que realiza nessa escola,
desde 1987, o professor informa que, na toada das conhecidas orientacdes contidas
nos, ndo menos conhecidos, livros de Didatica Geral ou da tal Didatica da Educacao
Fisica, o seu “Objetivo Geral” é o de “oportunizar a pratica de uma atividade
vinculada aos principios educativos e de formacao, prioritariamente aos alunos da

rede publica da sua GRE, fundamentada e contextualizada através do Manifesto
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Capoeira®”

e, quanto aos “Objetivos Especificos”, eles os estabelece “de acordo
com o nivel da turma, maturacao etc.” Para ele, “a Capoeira oferece muitas variantes
para se trabalhar, de forma abrangente, no campo educacional’.

Em suas aulas de Capoeira, segundo sua exposi¢cao, desenvolve conteudos

classificados, por ele, em dois grandes grupos, quais sejam:

“Conteudos Teodricos” — Historia da Capoeira, incluindo seu
surgimento e evolugao, as vertentes Angola e Regional, os
principais Mestres (atuais e do passado), estilos e vertentes
atuais, seus rituais e tradicbes; as questdes sobre a
“desportivizacdo“ da Capoeira, sobre a Capoeira na escola
(em seus aspectos sociais, culturais e artisticos), o seu
desenvolvimento no exterior, bem como, sobre o que
denomina de Capoeira Atual, e, ainda, os aspectos

fisiolégicos dos exercicios fisicos e dos alongamentos;

“Conteudos Praticos” — a ludicidade da Capoeira, os
diversos ritmos musicais, o canto e suas interpretacées
(denominado Ritmo Vocal); a formagdo da orquestra na
Roda, bem como a “funcédo de cada ritmo” e dos diferentes
tipos de berimbaus, por intermédio de realizacao de “oficinas
de ritmo”; exercicios de ginga (e suas variagdes), “entradas e
saidas”; exercicios de flexibilidade, equilibrio (dinamico e

” “

estatico) aplicados a Capoeira; “formas de jogo”, “batizados”,

** Manifesto elaborado por Antonio Batista Pinto (o Zulu) que, abordando questdes conceituais sobre
a Capoeira e tecendo consideragdes sobre o seu ensino e sua pedagogia, foi publicado, na década
de 1980, em jornais de grande circulacéo do Distrito Federal.
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‘graduacdoes e formaturas” e a Roda de Capoeira,
enfatizando “seus elementos e suas tradicbes”. Como
“conteudo pratico”, ainda insere em suas aulas a pratica do
Maculelé, Samba de Roda, Frevo, Puxada de Rede,
‘objetivando a apresentagcdo do grupo em shows e

exibicdes”.

Ao referir-se sobre a “metodologia” utilizada, o professor faz questao de citar
que, para o desenvolvimento dos chamados “conteudos praticos”, se utiliza, com
muita freqliéncia, do “treinamento intervalado” e do “treinamento em circuito” ?’; da
realizagcdo dos exercicios especificos, individualmente, em duplas, em trios e em
filas na Roda; e, também, do que denomina de exercicios “educativos facilitadores
da aprendizagem”. Com relagcdo aos ditos “conteudos tedricos”, utiliza-se de
seminarios, exposigdes, palestras, pesquisas (em grupo e individualmente), leitura
de reportagens sobre a Capoeira, bem como de livros, dissertacdes, teses e,
também, da exibicdo de videos. Além das estratégias citadas, o professor, ainda,
realiza oficinas com Mestres convidados, “auldao”, “treinamentos extras”, intercambio
com alunos de outras escolas e/ou Grupos (escolhidos a dedo, pelo professor), e
competicdes “simuladas”.

Como parte integrante do que, facilmente, pode ser chamado de Curso de
Capoeira, o professor, ainda, realiza com seus alunos as denominadas “atividades
extras”, ou seja, exibicbes diversas e shows em colégios, feiras de diversas

natureza, restaurantes e casas noturnas, eventos esportivos e culturais etc. etc. etc.,

tendo participado também, durante muitos anos, dos Jogos Escolares Brasileiros-

z Inovagdes na area do “treinamento desportivo”, muito utilizadas pelos professores de Educacgao
Fisica e técnicos de esporte no final da década de 1970 e inicio da década de 1980, denominadas
de Interval Training e Circuit Training.
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JEBs, Jogos Abertos de Brasilia, Campeonato Brasileiro de Capoeira, Olimpiadas
Especiais e outros eventos esportivos de projegao local e nacional.

As aulas, a partir de 2001, sédo realizadas no mesmo turno das demais aulas
da escola e ndo tém mais equivaléncia como aulas de Educacdo Fisica, o que
acarretou uma expressiva diminuicdo do numero de alunos. Mesmo realizando um
Planejamento Anual (com objetivos especificos para o respectivo ano, por exemplo:
“aperfeicoar os movimentos que adquiriram no ano passado”), como manda o
figurino, as aulas “séo planejadas diariamente” e nao se desenvolvem de uma Unica
maneira: um dia pode ser uma Roda, outro um “treino livre dos movimentos”, no
outro apenas exercicios em duplas etc.

Segundo o professor, no inicio houve muita resisténcia da escola, dos pais e
dos outros professores da escola, porém, hoje, a relagdo € muito boa, ndo apenas
com os pais dos alunos, com 0s quais se reune sistematicamente, como com a
diregao da escola, que ja reconhece os beneficios da Capoeira para os alunos, tanto
que o espacgo utilizado (com exclusividade) € um espagoso e arejado galpao,
construido com recurso obtido por intermédio do patrocino de uma importante e
conhecida agéncia financeira. No entanto, com as outras disciplinas curriculares,
ainda ndo conseguiu um entrosamento satisfatorio, pois, raramente a Capoeira
consegue espago entre os conteudos ministrados pelos outros professores, excegao
feita quando algum aluno consegue fazer um trabalho escolar elegendo-a como
tema. Para ele, ainda, deveria haver um incentivo maior para que o aluno
participasse das atividades, como por exemplo, “valer pontos para a Educacao
Fisica”; deveria haver um esforgo para “massificar a Capoeira”, inclusive, inserindo-a
“na aula de Educacéao Fisica e no curriculo do Curso de Graduacdo em Educagao

Fisica, como as demais modalidades esportivas”.
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Os instrumentos musicais utilizados pelos alunos sado por eles construidos,
com matéria prima trazida por eles, por ocasido da realizacao de oficinas especificas
para isso. Além de terem a responsabilidade da conservacao desses instrumentos, é
tarefa, ainda, dos alunos, a limpeza do galpdo e da sala onde guardam o material
utilizado nas aulas e que também faz as vezes de secretaria.

De acordo com a declaragao do professor, essas aulas na escola ndo podem
ser consideradas como um desdobramento das atividades do Grupo de Capoeira
que lidera, mas sim, como um incentivo para que o aluno venha participar dele. No
entanto, fica claro que, pelo menos no que se refere ao aspecto administrativo, as
atividades se confundem, pois o espaco fisico da escola, pode-se dizer, € o
endereco, a sede, do Grupo, haja vista servir também de local de guarda do
material, fichas de inscricdo e a utilizacdo nas aulas, pela maioria dos alunos, do
uniforme do Grupo etc.

O professor mostra-se preocupado com a formacao de principios e valores
éticos quanto ao ensino da Capoeira, ndo apenas com relagcao aos seus aspectos
pedagogicos mas, principalmente, quanto a relagao entre a escola e os Grupos de
Capoeira, e nao perde a oportunidade de tecer severas criticas aqueles que “tém

mas intengdes e vao para a escola aliciar alunos para os seus grupos”.

No terceiro e ultimo CID de Capoeira, a sua pratica realiza-se também as
segundas, quartas e sextas, nos periodos matutino e vespertino, atendendo quatro
turmas compostas de alunos entre sete e dezoito anos. Seu professor, também
pertencente ao quadro da Secretaria de Educagdao, com escolaridade de nivel

superior e com cursos de pos-graduacdo (especializagdao) em Didatica e em
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Metodologia do Ensino Superior, ha trinta e cinco anos pratica Capoeira e, ha mais
de vinte, lidera um conhecido e importante Grupo de Capoeira do Distrito Federal.

As atividades do CID sao divulgadas a comunidade, em geral, por intermédio
de um Cronograma de Atividades que, trazendo no alto o nome do Grupo liderado
pelo professor (como em um papel timbrado), informa os diversos horarios nos quais
serao realizadas até o final do ano, bem como o tipo/nivel dos “treinamentos”. Desta
forma, tem-se conhecimento que os “Treinamentos Fundamentais”, compostos de
“segmentos solitarios e polifonia”, “segmentos duplos e acrobaticos” e “formas de
jogos e saroma”, sao realizados, respectivamente, as segundas, quartas e sextas; o
“Treinamento Diversificado”, os “Treinamentos Livres” e os “Treinamentos de
Docéncia” sdo realizados em dias especificos previstos no citado Cronograma; e,
ainda, os “Treinamentos Especiais” e as “Rodas Abertas de Capoeira” realizam-se
aos sabados, em horario especial, nos dias previstos no Cronograma. Do mesmo
Cronograma consta, ainda, o periodo destinado a matricula dos alunos
denominados de “novatos”.

As aulas sao ministradas em um amplo saldao, muito limpo e organizado pelo
professor, que € parte de um conjunto de prédios alugados, mesmo que este nao
tenha conhecimento, pela Secretaria de Educacgao, para o funcionamento de uma
de suas escolas. No piso do saldao, encontram-se, milimetricamente demarcadas
algumas figuras geométricas (circulos, quadrados, retangulos e vértices de
tridngulos equilateros), que sao utilizadas como referéncias para a realizagdo dos
movimentos demonstrados pelo professor e, também, para o aprendizado dos
golpes da Capoeira e para a realizagao das Rodas. Segundo o professor, essas
marcas ajudam, sobremaneira, os alunos a aprenderem a usar o0 espago que,

momentaneamente, dispdem e, também, servem para delimitar o seu uso conforme
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a idade dos alunos e as atividades que serdo, por eles, desenvolvidas: por exemplo,
o circulo menor, é utilizado para a realizacdo das Rodas, das quais participam os
alunos com até treze anos e, o circulo maior, para a realizacdo de Rodas com
alunos mais velhos e/ou de “convidados externos”.

Esse mesmo saldao, bem iluminado e arejado, ainda conta com uma pequena
mureta, um portao (ao lado do qual localiza-se uma atenciosa e dedicada professora
que, exercendo um papel misto de secretaria e assistente, dentre outras atribuicoes,
controla o fluxo de entrada e saida dos alunos, a freqliéncia, dos mesmos, que é
anotada em um Diario de Classe, especifico dos CIDs, o volume do equipamento de
som etc.) e um palco, no fundo do ambiente, que ocupa toda a largura do saldo, com
uma altura de, aproximadamente, trinta centimetros. Na parede que fica proxima da
entrada do saldo, encontra-se um armario de ago que o professor mandou
confeccionar especialmente para guardar (a sete chaves) os instrumentos (que néo
sdo confeccionados pelos alunos) utilizados nas aulas, e um outro (também de aco,
igual aqueles que, geralmente, sao utilizados nos vestiarios de clubes esportivos,
saunas e academias de ginastica) no qual sdo guardados (também, trancados com
chaves) livros, fitas de video e outros papéis e/ou documentos, de propriedade do
professor, julgados de grande importadncia e, segundo afirma, “disponiveis aos
alunos”. Na parede oposta, “partituras”, que contém os principais toques de
berimbau, representados, graficamente, conforme um peculiar método de
aprendizagem de sua execugao, criado pelo professor.

As turmas sdo formadas conforme o nivel de aprendizagem dos alunos
(quatro niveis) e, utilizando-se, conforme relata, de uma metodologia de base
tedrica, fundamentada no construtivismo (entendido como “complexidade”, como

maior variedade/quantidade de atividades a serem realizadas), porém optando pelo
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“fracionamento dos movimentos” como ‘“estratégia para alcancar uma melhor
aprendizagem”, o professor afirma que “a aprendizagem ¢€ interagdo com o0 meio” e
“a organizacado didatica serve para que o aluno perceba o que faz”, como por
exemplo, “a diferenca entre um jogo e outro”. E necessario, pois, que o aluno
“‘conheca para construir o conhecimento”.

As aulas, seguindo, também, o arquétipo das aulas de Educacdo Fisica
tradicionais, ja referido, sdo ministradas conforme um “planejamento anual’, “de
unidade” e “de aula”, elaborado pelo professor, tendo como referéncia principal: nas
segundas-feiras — o treinamento individual, realizado com cada aluno dentro de um
dos quadrados marcados no piso, e praticando os exercicios que denomina de
“‘polifonia”, que constituiem-se de “toques, composi¢cdo instrumental, vibracdes
psicossomaticas e cantigas”; nas quartas-feiras — treinamento em duplas, trocando
de parceiros conforme a determinacdo do professor, finalizando a aula com
movimentos acrobaticos; e, finalmente, nas sextas-feiras — a realizacdo, “como
elementos pedagdgicos e taticos”, do que chama de “formas de jogos”, e a
execucao da danca Maculelé.

Importante ressaltar que, como afirma o professor, aos alunos, ao “treinarem”
o confronto com um adversario, por ocasidao da realizagdo das “formas de jogos”,
sdo atribuidos pontos diversos conforme o desempenho apresentado, ou seja: um
ponto, quando o golpe é desferido e ndo atinge o adversario; dois pontos, quando
ha um leve toque no adversario; trés pontos, quando o adversario, como

consequéncia do golpe, sai da area demarcada para o jogo/combate; quatro pontos,

quando o golpe consegue, apenas, desequilibrar o oponente; e, finalmente, cinco

pontos, quando, pela eficacia do golpe desferido, 0 oponente € levado a queda!



310

Ainda como uma atividade prevista no Planejamento Anual, em uma das
quartas-feiras do més, os alunos exercitam-se, especificamente, em uma outra sala,
especialmente preparada com colchdes de ginastica olimpica forrando o solo, nos
chamados “movimentos acrobaticos” e, ainda sob a supervisdo do professor, uma
vez por més, realiza-se o denominado “Treinamento de Docéncia”, no qual os alunos
mais graduados devem dar uma aula de Capoeira, na qual inclui-se,
obrigatoriamente, uma palestra destinada aos alunos mais novos. Para o professor,
a palestra, dentre outros aspectos, tem o sentido de “valorizacdo do saber do
colega”.

Conforme constatagcdo do professor, a procura pelas aulas de Capoeira
diminuiu bastante, pois as mesmas ndo tém mais equivaléncia com pratica da
Educacao Fisica curricular. Desta forma, ele ndo comunica mais as Secretarias das
escolas, as quais os alunos estdo vinculados, os resultados da avaliacdo da
aprendizagem que realiza. Tal avaliagdo, que se constitui inclusive de uma prova
escrita, s6 é realizada, hoje, como instrumento de afericdo do “nivel de
desenvolvimento do aluno”, tendo em vista a sua ascensao (ou ndo) aos patamares

previstos no “Sistema de Graduacao” adotado pelo Grupo.

Na sétima escola visitada, o fendmeno Capoeira manifesta-se de forma
diferente das demais, até agora, descritas. Seu professor, concursado da FEDF,
também com escolaridade de nivel superior e com cursos de pods-graduagao
(especializagdo) em Metodologia do Ensino Superior e em Planejamento
Educacional e Administracdo Escolar, tendo aprendido Capoeira na escola, possui
trinta anos de pratica, e, além de ser professor de outra disciplina, classificada como

curricular, ministra, voluntariamante, as aulas de Capoeira, em todos os dias da
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semana, no periodo noturno, para alunos de diferentes idades (de criangcas a
adultos), no patio, interno e coberto da escola, ou em uma pequena sala que, para
tal, foi destinada pela Direcéao.

O professor esta muito atento a questao corporal, e tem percebido que muitos
alunos que iniciam a pratica da Capoeira sao portadores de problemas posturais,
principalmente, as bem conhecidas sifose e lordose. Desta forma, comecou a buscar
uma maneira para conseguir minimizar tais deficiéncias e, auxiliado por um professor
de Yoga (que é voluntario), chegou a opc¢ao de juntar a Capoeira com a Yoga,
tendo como principal recurso metodolégico, no momento do aprendizado dos golpes,
a “execucgao estatica, como na Yoga”, dos mesmos. A Capoeira, para ele, “é uma
Yoga dindmica”, “é a soma da postura com a musicalidade”.

Como parte do Programa de Capoeira que desenvolve na escola, o professor
se utiliza também de “animadas caminhadas” e da realizagdo de percursos em
bicicletas, como uma forma eficaz para o desenvolvimento da forgca dos membros
inferiores e do espirito de grupo, ocasido em que adentram o cerrado a procura de
cabacas e vergas para a confecgédo de berimbaus, buscando, com algum sucesso, a
interseccdo entre as atividades de Capoeira e os pressupostos, principios e
propostas da Educagcao Ambiental.

As suas aulas, também, seguem os paradigmas de uma aula de Educacgéao
Fisica tradicional, sendo reservados , no minimo, vinte minutos para uma sessao de
alongamentos, “usando os principios da Yoga (estatico e lento)”; aproximadamente,
quarenta minutos para “trabalhar a musicalidade”, momento esse no qual, além de
ensinar as cantigas da Capoeira, também ensina os diferentes toques, por
intermédio de um método criado por ele, ha mais de vinte e cinco anos; trinta

minutos para a “aprendizagem e fixagdo” dos golpes da Capoeira, realizando trés



312

séries de exercicios, como os conhecidos Katas, realizados pelos judocas e
caratecas®®, compostos pelos principais golpes, criados por ele; e, para finalizar,
trinta minutos para a realizagao da Roda.

Considerando que a Educacdo €& “um processo de intercambio de
informacdes, visando o desenvolvimento pessoal e social” dos alunos, e que a
Escola é “o local aparelhado para o desenvolvimento do processo educativo”
mencionado, o professor ndo titubeia em ressaltar, a todo instante, a importancia da
pratica da Capoeira na Escola. Para ele, por ser a escola o “local basico para a
construcdo mais sistematizada e ‘Académica’ da cidadania”, ela se torna, sem
sombra de duvida, “o ponto de encontro de alunos e professores, além de outros
segmentos envolvidos no processo educativo”. Nesse verdadeiro “caldeirdo cultural
em que a escola acaba se transformando”, a Capoeira deve ser praticada de forma
transdisciplinar, permitindo, assim, a “oportunidade de concretizar, através do ludico,
informagdes cognitivas repassadas durante a transmissdo de conhecimentos
historicamente sistematizados”.

Reivindicando maior “apoio juridico, técnico e cientifico” para melhorar a
eficacia do desenvolvimento de agdes que objetivem “a consolidagao da Capoeira
como processo educativo desenvolvido na escola”, o professor ainda alerta para o
fato de que, na escola, “a Capoeira teria a oportunidade de contar com a
assisténcia de educadores de diferentes areas do conhecimento”, fato esse que,
sem sombra de duvida, contribuiria “com a sua participacdo em envolvente processo
pedagogico, cuja pratica consolida a sua definitiva fixacdo e enraizamento no

processo educativo”.

¥ Séries de exercicios realizados, individualmente, sem ter confronto com adversario, como uma
forma de, principalmente, buscar a melhor performance na execugéo dos golpes e exercitar a
concentragao.
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Na oitava unidade escolar escolhida para realizar a observagao de como se
manifesta o fendbmeno Capoeira, o professor € um jovem de vinte e sete anos que é
funcionario da secretaria da escola e, no periodo noturno, € aluno do Curso de
Graduacdo em Educacgao Fisica, em uma das instituicdes de Ensino Superior da
Capital Federal, onde tem aulas de Capoeira com o seu Mestre. Ministra seus
ensinamentos com a autorizacao da Diretora da escola, duas vezes por semana, nas
ultimas horas destinadas ao seu trabalho, para meninos e meninas, alunos da
Educacao Infantil (com seis anos) e das séries iniciais do Ensino Fundamental, além
dos alunos de outras escolas que também participam.

Todas as segundas e quartas-feiras, quarenta alunos se reunem no patio,
interno e coberto, da escola e, com grande entusiasmo, chegam aos poucos e logo
perguntando ao professor se “hoje vai ter Roda” ? Tal pergunta é repetida inumeras
vezes durante todo o tempo de duragao da aula!

O uso do uniforme de Capoeira (calga e camiseta brancas) nao é obrigatério
todos os dias; apenas em ocasifes especiais os alunos devem apresentar-se com
eles. Alguns alunos, porém, usam o uniforme do Grupo de Capoeira a que pertence
o professor e, por extensédo, eles préprios. Aqueles que ja “estdo mais adiantados”
usam os tais corddes na cintura, que é a representacado da “graduacgao que tém no
Grupo”.

Nessa escola, as atividades também sao pautadas pelos padroes das aulas
de Educacdo Fisica tradicionais, com uma parte destinada ao Aquecimento
(exercicios de alongamento) e, no que seria a Aula Propriamente Dita, os alunos
dispostos em fileiras (como nas academias modernas de ginastica e na maioria das
aulas de Educacao Fisica), voltados para o professor, executam, acompanhados por

musicas de Capoeira que sado tocadas em um pequeno aparelho de som, alguns
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movimentos especificos da Capoeira e também pequenas sequéncias de golpes,
tais com armada-e-rolé, ginga-e-au, armada-e-meia-lua, e assim sucessivamente,
partindo a execucado do lado direito do corpo e depois pelo lado esquerdo. Os
exercicios, ha de registrar-se, sdo feitos sem que o professor realize corre¢des
importantes ou faca orientagdes fundamentais. Os alunos iniciantes formam um
subgrupo em um dos cantos do patio e, sob o comando de uma aluna mais velha e
mais antiga (com, aproximadamente, dezoito anos de idade), executam, apds a
rapida orientagao do professor, alguns dos movimentos basicos de Capoeira.

Num segundo momento da aula, ao som de musicas de Capoeira, os alunos
formam dois circulos e jogam entre si. Em um deles ficam os alunos mais antigos e,
no outro, contando com maior atengao do professor, os novatos. Apds alguns
minutos dessa atividade, ha uma pausa para um pequeno descanso, mesmo que a
grande maioria dos alunos ainda permaneca ali, brincando ou jogando uns com os
outros.

Terminado o descanso, o professor pega um berimbau, e um dos alunos mais
antigos, um pandeiro, e é dado inicio, como ultima parte da aula, a tdo esperada
Roda de Capoeira que, mesmo sendo uma atividade prazerosa e muito aguardada,
o professor, sempre atento, tem que, vez por outra, chamar a atencdo de um ou
outro aluno que nao esta prestando atencdo, ou que esta conversando ou, ainda,
gue saiu da Roda e encontra-se fazendo outra coisa. Quando a situacéo se agrava,
o professor interrompe a atividade e tece comentarios tentando demonstrar que a
Roda é semelhante a sala de aula: “quando o professor ta falando, ta explicando os
alunos tém que ficar calados escutando, prestando ateng¢ao”, pois se isso nao

acontecer “nao aprendem nada e atrapalham o professor”!
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O professor, a exemplo dos demais entrevistados, atribui a Capoeira, dentre
outras, a qualidade de ser uma excelente coadjuvante para o processo de educagao
dos alunos, em sala de aula, alegando que antes de haver essas aulas, havia “muita
briga entre os alunos”, e concebe-a com uma “arte-luta”, “um esporte como outro
qualquer”, ou seja, um esporte que ndao merece ser discriminado € nem alijado dos
espacos da pratica esportiva, considerados nobres. Em sua metodologia de ensino,
utiliza-se de videos, revistas, noticias de jornal, que abordam a Capoeira e, assim,
como afirma um dos alunos, “ele passa a parte da cultura, do folclore, da defesa
pessoal”. Na medida do possivel, o professor, também, oportuniza encontros de
intercambio com alunos de outros Grupos e outras escolas, como por exemplo, a
participacdo em um “Campeonato de Capoeira” a ser realizado, em breve, na cidade
vizinha de Paracatu (MG), para o qual “os alunos estdo treinando bastante”!

Para os alunos, a Capoeira aprendida na escola € uma atividade que se torna
muito importante, na medida que, por seu intermédio, eles aprendem a fazer
amizades, a respeitar os colegas, a serem disciplinados, a defender-se dos “perigos
la de fora, e “é muito melhor do que ficar na rua sem fazer nada ou fazendo o que
nao deve”, além de ser um excelente meio para a manutencédo do condicionamento
fisico. A escola, para eles, mesmo que nao a conectem, imediatamente, com o
momento presente, com o hoje, € o lugar de, também, aprender a respeitar o outro,
de aprender coisas boas, de aprender a disciplina, para que possam “ser alguém na
vida”, “para nao ser um Joao-Ninguém” ! Dai, o “casamento perfeito” entre a
Capoeira e a escola, pois “sao iguais”: nela, aprende-se “a disciplina, o respeito, a
ser alguém”! E também um lugar seguro, tendo em vista “a violéncia do mundo |4 de
fora”, onde “muitos cometem crimes, pertencem a gangues, usam drogas” etc e, por

essa segurancga oferecida pela escola, a pratica da Capoeira também né&o sofre as
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influéncias de alguns Grupos que a praticam de forma violenta e como “arma para o
mal”!

Na optica da Diretora da escola, a possibilidade de realizagao de aulas de
Capoeira “é bom para os alunos porque € uma atividade a mais, que traz o aluno
para a escola e o tira da rua, além de trabalhar principios de solidariedade e respeito
nas relagdes humanas”. Para ela, no entanto, a principal qualidade é a de “tirar os
meninos da rua”.

Segundo, ainda, a Diretora, a razdo da mudanga do comportamento dos
alunos que fazem as aulas de Capoeira reside no fato de que “s6 participa quem é

frequente as aulas [curriculares], quem tem bom comportamento”.

Na nona escola visitada desenvolve-se, trés vezes na semana (segunda,
quarta e sexta-feira), nos turnos matutino, vespertino e noturno, um projeto
denominado Capoeira na Escola, destinado a alunos do Ensino Fundamental,
liderado por um professor de Educacdo Fisica, do quadro da Secretaria de
Educacao, que, além de contar com vinte e cinco anos de pratica da Capoeira, ainda
possui 0s cursos de especializagado (pos-graduagao) em Educacgédo Pré-Escolar e
Capoeira na Escola. As atividades do projeto realizam-se durante os curtos periodos
de recreio, por intermédio de pequenas Rodas de Capoeira, ou como aulas de
Educacao Fisica curricular ou, ainda, como aula especifica de Capoeira.

O professor em questdo € um caso unico, entre todos os que atuam na rede
publica de ensino do Distrito Federal, pois, ja tendo participado de varios Grupos de
Capoeira, ndo possui nenhuma graduagédo em Capoeira, e faz questao de afirmar

que nao €& Mestre de Capoeira e sim, um professor de Educacido Fisica que,
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utilizando-se da Capoeira como um dos conteudos da disciplina que escolheu para
ministrar aulas, tem com objetivo principal realizar “um trabalho de iniciagdo, de
sensibilizagdo, para que os alunos possam continuar a aprendizagem nos Grupos de
Capoeira”.

Vencendo a rejei¢ao inicial dos demais professores de Educacgao Fisica e
contando com o grande apoio da Diregao da escola, hoje, as aulas sao realizadas no
pequeno patio, interno e coberto, da escola e no saldo da Igreja, proximo dali, seja
pela necessidade de se utilizar aparelho de som ou porque aparecem muitos alunos.
Nessas aulas, conforme afirma o professor, 0 que se pretende é “oportunizar a

” 13

permanéncia do aluno na escola”, “tirar o aluno das ruas, da marginalidade”! Em sua
metodologia de ensino, utiliza-se de aulas expositivas, nas quais transmite “o
conteudo tedrico da Capoeira”, como por exemplo a sua histéria e sua evolugao
desde o periodo da escravidao, passando pela Primeira Republica, pelo Estado
Novo até chegar nos dias atuais, objetivando, principalmente, que os alunos
“‘compreendam de onde ela veio, qual a sua origem”, “como se desenvolve hoje,
sendo uma atividade cultural-esportiva”; e, também, organiza pequenas
apresentagées com o grupo de alunos, nas quais, além do jogo, fazem modestas
dramatizacées com o tema Capoeira.

As chamadas aulas praticas sao construidas e realizadas seguindo os
padrées das j4 mencionadas aulas tradicionais de Educacgao Fisica, com uma parte
destinada ao “aquecimento”, outra aos exercicios de “formacgao corporal” e uma
parte final, com a aplicacdo dos elementos aprendidos/fixados anteriormente, no
momento de realizagdo da Roda de Capoeira. Os exercicios, de carater geral ou

especifico, sdo executados, na maior parte do tempo, ao comando do professor,

estando os alunos dispostos em colunas.
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Os alunos, dentre o quais muitos iniciaram o seu aprendizado fora da escola,
em outros grupos, segundo informa o professor, “sabem que a Capoeira € uma
arma”, porém, nas atividades que participam no ambito escolar, “ndo a utilizam como

tal”. Utilizam-na como “jogo, como esporte, como um meio para o auto-
conhecimento, para a auto-superagao”.

Para eles, a escola é concebida, numa perspectiva de preparacdo para o
futuro, como sendo “o lugar para aprender a se dar bem na vida”, “é uma ajuda para
a vida, para arrumar um emprego, um ensinamento basico” que da condi¢des para
que seja possivel “arrumar um emprego melhor para poder ajudar em casa”. A
escola, referindo-se a um pedreiro que “precisa saber matematica” para
desempenhar bem a sua funcdo, “ajuda a crescer na vida, sem ela vocé ndo tem
nada”, afirmam unanimemente. Apenas para um dos alunos a escola “ensina a ler,
escrever, geografia, historia, coisas antigas que nao tém nada a ver com hoje”! Para
ele, ndo faz sentido essa escola e, afirmando que “Estudos Sociais € um tipo de
catequese que o professor faz”, pergunta-se: “aprender isso tudo para qué?”. “Que
a escola da futuro, da... mas é um saco!”, afirma com muita convicgao.

A Capoeira, para esses alunos, € uma arte, um esporte, “uma danca
misturada com esporte”, “uma forma de conhecer as pessoas e fazer
camaradagem”, e, praticada na escola ela nao apresenta as caracteristicas,
vinculadas a violéncia, encontradas nos Grupos de fora. Muitos dos alunos admitem
que seus pais permitem que “fagcam Capoeira” porque essa pratica acontece dentro

dos muros da escola, sob a orientagdo de um professor e responsabilidade da

Direcao.
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Pelos relatos apresentados, é possivel concluir que, tendo em vista a
manifestacdo do fendbmeno Capoeira no ambito das escolas da rede publica do

Distrito Federal :

e N0 _que se refere ao fendbmeno educacdo, prevalece as visdes

tradicional-modeladora e moderno-domesticadora, identificadas
no segundo capitulo, as quais enfatizam a necessidade, defendida
pela classe dominante, de manutengdo do status quo, por
intermédio da tentativa de modelar o homem conforme os seus
valores e significados, bem como pela adog¢do de estratégias que
possam impedir as tentativas de ascensao das outras classes
sociais, utilizando-se, com relativa eficacia, do desenvolvimento de
processos de alienagdo, adestramento e domesticagao,
principalmente dos homens que constituem as classes populares.

A visdo emergente-emancipadora, também citada no segundo
capitulo, a qual, opondo-se as visbes anteriores, concebe como
sendo fundamental o desenvolvimento da autonomia do homem, de
sua emancipacao, de seu pensamento critico, de sua criatividade,
de sua participacado efetiva na constru¢cdo do mundo em que esta,
de seu entendimento de pertencimento a esse mesmo mundo,
admitindo a possibilidade de sua transformacado, surge,
timidamente, nas concepg¢des contidas, implicita ou explicitamente,
nos discursos e na pratica dos atores sociais que participam, direta

ou indiretamente, dessa manifestacao;

e no que se refere aos sentidos atribuidos a Escola, prevalece, nas

concepgodes daqueles que, diretamente ou ndo, estao vinculados ao
processo da pratica da Capoeira na escola, ora a visdo neutro-
constituinte — que a concebe como apartada do contexto social,
tendo como papel constituir, criar, formar a sociedade, ao lado de

outras instituicoes, e, tendo como funcao, contribuir para o equilibrio
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e sobrevivéncia dessa mesma sociedade —, ora a visao sistémico-
reprodutora — que a concebe como parte integrante do sistema
social, tendo como papel ser um dos aparelhos, mecanismos,
instrumentos de manutencédo da hegemonia da classe dominante, e,
como fungéao, reproduzir os pressupostos e ideologia da sociedade
capitalista, ambas identificadas no terceiro capitulo.

Constata-se, também, que a visao, identificada no mesmo capi-
tulo citado, denominada de estratégico-transformadora — que
concebe a Escola como parte constitutiva da sociedade civil, tendo
como papel ser um espaco de realizagdo da contra-ideologia da
classe dominante, e, como funcédo, participar efetivamente do pro-
cesso de contra-hegemonia necessario a transformagao e recriagéo
da estrutura e funcionamento de nossa formacgao social —, pode ser
percebida, em rarissimos momentos, fragilmente enunciada, nos
discursos daqueles que, de uma forma ou de outra, encontram-se

vinculados a pratica da Capoeira no ambito citado;

no que se refere ao fendmeno Capoeira, prevalece a visao,

identificada no capitulo quatro, denominada de moderno-esportiva
— que, surgindo no ambito da classe média (principalmente entre
aqueles simpatizantes e adeptos do militarismo) e alimentada pela
pretensdo da realizacdo de uma assepsia social e de esterilizagao
das “exodticas” manifestacbes populares, fundamenta-se nos
pressupostos e premissas do chamado Esporte Moderno e,
concebendo-a como uma de suas modalidades de luta, preconiza a
sua padronizagdo, por intermédio de normas e regras universais
“cientificamente” elaboradas, refletindo, assim, os valores e ideais
da sociedade burguesa.

E possivel perceber que, mesmo ndo sendo valorizada como a
melhor concepg¢do nos dias atuais, a visdo tradicional-popular
(também identificada no capitulo quatro) — que a concebe como
uma manifestacdo cultural cujos fundamentos, oriundos da
sabedoria popular, em seu dinamismo, sdo transmitidos, de geracao

a geracdo, no ambito da relagdo mestre-aprendiz, considerando,
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principalmente, as suas perspectivas de luta, danca, defesa pessoal
e ginastica, as quais se realizam, respeitando a heterogeneidade de
seus participantes, por intermédio do jogo, em momentos de
diversao, de 6cio, como brinquedo e brincadeira ou nos momentos
de busca pela sobrevivéncia, como arma —, esta presente, na
maioria dos casos, apenas implicitamente, no que os seus atores
sociais, principalmente os professores, interpretam como sendo a
sua histdria, a sua origem, as suas raizes mais profundas.

A visdo, identificada no mesmo capitulo, denominada de
existencial-compreensiva — que compreendendo suas manifes-
tacbes como eventos sinérgicos que refletem e contém o todo,
fundamenta-se no principio da intersubjetividade e, enfatizando a
sua perspectiva de Educagdo, como o processo de aprender a ser-
no-mundo, utilizando-se de uma pedagogia da existéncia, concebe-
a como uma linguagem polissémica, por intermédio da qual o seu
praticante significa a si mesmo, o outro e 0 mundo —, em nenhum
momento € contemplada, implicita ou explicitamente, na pratica e
nos discursos dos atores sociais que, direta ou indiretamente,

vinculam-se a sua manifestacdo no contexto estudado.

Contrariando a interpretacdo metafisico-idealista®, de Noel Rosa, sobre a
relacdo homem-mundo-fenbmeno, ao criar a letra para a melodia composta por
Vadico, em 1933, em que deixa claro a sua concepg¢ao de que ha apenas um samba
que, por ser criagdo daqueles que nao tiveram a oportunidade de ter acesso a uma
escola e a uma educagédo de qualidade, ndo pode ser aprendido num colégio que
sempre os excluiram e os desvalorizaram (o samba e seus criadores); mas, porém,
concordando com Nei Lopes que, com uma visao dialético-fenomenolégica”,

dessa mesma relagao, considera que o samba, “moldado no ambiente urbano do Rio

22 Ver sua definicdo expressa, na pagina 3, do capitulo primeiro deste estudo.
Idem
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de Janeiro sofreu com o passar do tempo, modificagdes estruturais que se

»3 identificando, por isso, trinta e cinco formas, principais, de sua

processam até hoje
manifestacdo, tais como os bem conhecidos samba de breque, o sambalancgo, o
samba-cangao, o samba-duro, o samba-exaltagcdo, o samba-regaae, o samba-rock, o
samba-de-roda, o samba de viola e o samba-sincopado®, é possivel admitir, como
descrito nesse capitulo, que também se aprende Capoeira na escola, mesmo que
nao seja a sua forma considerada, por alguns, como sendo a mais adequada ao

desenvolvimento de um processo de educacdo emancipadora, realizado no ambito

de uma escola cidada, democratica e libertadora.

“Abre o zéio, Siri-de-Mangue
Todo tempo, ndo é um.

Pois a maré de margo

E a maré de guaiamum ...”*

¥ Cf. Nei Lopes, Sambeaba: o samba que n3o se aprende na escola, Rio de Janeiro, Casa da
Palavra, Folha Seca, 2003, p. 16

32 |dem, ibid., p. 16-22

% Cantiga entoada por Mestre Waldemar da Pero Vaz, em suas inconfundiveis Rodas de Capoeira na
Cidade do Salvador, Estado da Bahia.



“S6 boto be bop no meu samba

Se o Tio Sam tocar um tamborim

Quando ele pegar no pandeiro e na zabumba
Quando ele aprender que o samba ndo é rumba”

Gordurinha& Castilho

CAPITULO VI

“Para manter-se de pé na arena movedica do racismo

brasileiro, a Cultura Negra negaceia e negocia”
Nei Lopes



Ta legal, eu aceito o argumento ...

“Ta legal, eu aceito o argumento
Mas ndo me altere o samba tanto assim
Olha que a rapaziada esta sentindo a falta

De um cavaco, de um pandeiro e de um tamborim 1

Contam, também, no mundo do samba, que Paulinho da Viola, como dizem,
“nascido e criado no samba”, ouvindo, vendo e curtindo, desde menino, seus
grandes compositores e intérpretes da magnitude de Zé Kéti, Cartola, Nelson
Cavaquinho, Monarco, Jacob do Bandolim, Mijinha, Aracy de Almeida, Aracy Cortes
e outros, ndo menos importantes, a medida que, fora do horario do expediente do
banco em que trabalhava, se dedicava aos estudos de musica e, principalmente,
realizava pesquisas sobre a nossa musica popular (concentrando-se no estudo do
Samba e do Choro), cada vez mais se aprofundava na questdo do resgate da
valorizagdo de suas raizes, sempre que possivel divulgando-as em seus discos,
entrevistas aos meios de comunicagcdo de massa e nos espetaculos artisticos dos
quais participava ou era o protagonista.

Paulinho da Viola, entdo, constata, pelo crescimento da influéncia da acéao
empreendida pela industria cultural brasileira, que no ambito das, quase centenarias,

Escolas de Samba, principalmente, as tradicionais pastoras vao, involuntariamente,

! Argumento, Paulinho da Viola, 1975
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cedendo lugar as “madames” — referindo-se, certamente, a ascensdao dos
conhecidos “destaques” em gigantescos carros alegéricos, em detrimento do
chamado “samba no pé”; constata, também, a dificuldade encontrada pelos
intérpretes e compositores, por ocasido, principalmente, dos ensaios nas quadras
das Escolas, em cantar um samba, pois, como esclarece Paulinho, “se é puxado um
samba mais lento, chamam de ladainha” e para ser ouvido “é preciso gritar o samba,
porque a bateria vem num pique s6”, fatos esses que fizeram, indiscutivelmente,
com que o “‘povo do samba”, cada vez mais, fosse dele se afastando. Percebe,
também, que muitos sambistas genuinos, auténticos, ndo suportando o que alguns
chamavam de “profissionalizacdo” do samba, passaram a preferir o convivio com o
entusiasmo dos grupos pequenos aos “‘espetaculos padronizados”, realizados na
avenida, concebidos e dirigidos obedecendo aos padrées da industria cultural,
chamados, por alguns carnavalescos ditos “revolucionarios”, de “o maior espetaculo
da terra”.

Em 1975, portanto, Paulinho da Viola, ndo tolerando mais a chamada
“bolerizagdo do samba”, embora aceitando os arranjos musicais modernos, inumeras
vezes conversa, séria e profundamente, com os portelenses sobre a questdo da
descaracterizacao das Escolas de Samba, descaracterizacdo essa ocorrida,
principalmente, por intermédio da infiltracdo de elementos estranhos a elas, de
concepcoes e quefazeres vindos da classe dominante e dos meios de comunicagao
de massa, sob a lideranca da televisdo, que interfere desde como deve ser o
andamento do Samba de Enredo, tendo em vista o periodo destinado ao desfile de
cada Escola, até como devem ser confeccionadas as fantasias, alegorias e
aderecos! Para alguns, na época, tais fatos tratavam-se de elementos constitutivos e

inevitaveis do “processo evolutivo do samba”, e em resposta a essas “explicacdes” e
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“justificativas” simplistas e desprovidas de criticidade, antes de desligar-se da Portela
e com outros sambistas que compartilhavam dessa “luta de resisténcia” fundar a
Escola de Samba Quilombos, em abril de 1975, afirmando que “sem preconceito ou
mania de saudade” e, tampouco, “sem querer estar do lado de quem n&o quer
navegar”, ele, tal como um velho marinheiro “que durante o nevoeiro leva o barco
devagar”’, aceita tais argumentos defendidos pelos adeptos do tal “processo
evolutivo”, porém, enfatiza que n&o é preciso, por isso, alterar o samba tanto assim,
alertando para o fato de que “a rapaziada esta sentido a falta de um cavaco, de um
pandeiro e de um tamborim”!

Com esse antolégico samba, em tom maior, Paulinho da Viola procura alertar
a todos — tanto aos que “sdo da avenida” como aos que “sao das galerias” — que,
por mais que seja impossivel evitar o desenvolvimento do inegavel dinamismo
cultural, é vital a preservagdo das raizes historico-culturais constituintes do
fendbmeno Samba, ndo apenas como uma manifestacdo cultural, popular e
espontanea (dancga, letra e musica/melodia), mas, principalmente, por constituirem,
também, o chamado “Mundo do Samba”, um espaco sui generis de significacao, tal
como a Capoeira e o Candomblé, dentre outras manifestacbes da cultura afro-
brasileira — o ambito, entre outros possiveis, no qual alguns homens e mulheres
realizam a sua existéncia; um espaco de realizacdo do Dasein, citado no primeiro
capitulo.

Por certo, essa “descaracterizacdo” das Escolas de Samba e do préprio
Samba, como denominam alguns de seus criticos mais radicais, ou essa
“‘modernizacdo”, como classificam os que defendem a “atualizacdo” dessas
manifestacdes face aos “tempos modernos”, ndo ocorre apenas a partir do periodo

no qual Paulinho da Viola a identificou e a denunciou e, tampouco, foi ele o unico a
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ocupar-se, efetivamente, dessa questdo, haja vista a participacdo contundente de
José Ramos Tinhordo e a de Nei Lopes nesse processo de preservacao de nossas
raizes culturais.

O Samba, como afirma Tinhordo, nasce como “género carnavalesco” (como
género musical, portanto) em decorréncia da simbiose de ritmos negros-baianos,
com motivos remanescentes do final do século xix — realizada por compositores
cariocas das “camadas baixas da cidade”, oriundos da zona rural (tendo Sinhé como
0 seu principal expoente) —, criado e executado, apenas, a base de instrumentos
de percussao, tendo em vista a situagao econdmica de seus criadores que nao lhes
permitia a posse de instrumentos mais sofisticados, como os de sopro, por exemplo.
Logo apds o seu surgimento, porém, por intermédio dos “primeiros profissionais” do
ramo (pertencentes a classe média), os quais, meteoricamente, ocupariam
significativo espago no radio e na industria fonografica, passa a sofrer forte influéncia
da musica norte-americana veiculada, principalmente, pelas famosas jazz-bands e,
diante da consequente atuacdo de alguns orquestradores brasileiros da época, o
samba é dominado pela classe média, que o lanca “comercialmente como musica de
danca de saldo™.

A partir, entdo, de 1930, na interpretacao de Tinhordo, surgem trés “tipos de
samba”, os quais classifica de acordo com a camada socio-econémica a que se
dirigiam e, ainda hoje, se dirigem. Assim, tem-se 0 Samba de Morro — destinado
aos descendentes dos negros da zona da Saude, pobres, que, expulsos pelo
processo de valorizacdo imobiliaria do centro da cidade do Rio de Janeiro, tiveram
que “subir o morro”, restando-lhes apenas a memoravel Praca Onze como espacgo

para desfrutar as poucas horas de lazer, pois os ricos e remediados instalaram-se

2 Cf. José Ramos Tinhor&o, Musica popular: um tema para o debate, S&o Paulo, Ed. 34, 1997 p. 20
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em Copacabana, a decantada “Princezinha do Mar”; o Samba Sincopado — também
conhecido como Samba de Gafieira, dirigido a classe média-baixa, que a ele aderiu,
imediatamente; o bem conhecido Samba Cangdo — bem ao gosto das pessoas que
se enquadravam no que se poderia chamar de classe média-médiacujo
desdobramento resulta, finalmente, no chamado “aboleramento do samba-canc¢ao”,
como uma tentativa, da classe média-alta, de travesti-lo com o balanco e as
caracteristicas dos fox-blues, “tocados por orquestras de gosto internacional no
escurinho das boates”, antecedendo o surgimento da famigerada Bossa Nova,
concebida, por Tinhordo, como uma das etapas do “processo de alienagao a que é
submetida modernamente a classe média”, ndo apenas do Brasil, mas dos paises
ditos subdesenvolvidos® e como o apice do processo de divorcio com a tradicdo do
Samba e suas raizes culturais, chegando a altera-lo “no que lhe restava de original,
ou seja, o proéprio ritmo”, fruto da correlagao existente entre “as batidas do samba
tradicional e a intengao ritmica das camadas baixas da populagdo, onde negros,
mesticos e brancos se nivelam na baixa condi¢do econdmica” “.

Essa trajetoria do processo de manifestacdo ou de desenvolvimento do
Samba ndo se esgota nessa interpretacdo de Tinhorao, haja vista, dentre outras, a
ja citada classificagao de Nei Lopes que a ele atribui trinta e seis formas diferentes
de estruturacdo, como decorréncia de ‘“interferéncias de toda ordem” que
transformaram, efetivamente, “a velha matriz’ °, e, também, a interpretacdo, menos

sofisticada e mais romantica, de Cartola e Carlos Cachacga quando afirmam que

® |dem, ibid., p. 62

* Idem, ibid., p. 20-37

°Cf. Nei Lopes, Sambeaba: o samba que n3o se aprende na escola, Rio de Janeiro, Casa da
Palavra/Folha Seca, 2003, p. 16
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“Os tempos idos, nunca esquecidos, trazem saudades ao
recordar

E com tristeza que relembro coisas remotas que ndo vém mais

Uma escola na Praca Onze, testemunha ocular

E perto dela uma balanca onde os malandros iam sambar

Depois aos poucos 0 nosso samba, sem sentirmos se aprimorou

Pelos saldes da sociedade sem cerimbnia ele entrou

Ja ndo pertence mais a praga, ja ndo € samba de terreiro

Vitorioso ele partiu para o estrangeiro

E muito bem representado por inspiragdo de geniais artistas

O nosso samba, humilde samba, foi de conquistas em
conquistas

Conseguiu penetrar no Municipal

Depois de percorrer todo o universo

Com a mesma roupagem que saiu daqui

Exibiu-se pra Duquesa de Kent no Itamarati”™

No que se refere as Escolas de Samba, o processo de sua “evolugao”
ocorreu, como esclarece Tinhordo, de forma semelhante ao do Samba, pois —
originadas que foram nos Ranchos de Reis, paganizados por ocasidao do Carnaval
Carioca, no minimo desde 1870, pelos migrantes nordestinos da zona rural —,
surgem no final da década de 1920, como um dos efeitos causados, indiretamente,
pelo processo de valorizagao imobiliaria, ja citado, e fundamentadas e consolidadas
por intermédio da “solidariedade de grupo”, permanecendo, segundo a interpretacao
de Nei Lopes, até o final da década de 1950, como “organizagdes politico-

ideologicas” que buscaram, com sucesso, ocupar o espago, a elas negado, no

® Tempos Idos, Cartola & Carlos Cachaca, 1977
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‘carnaval branco da ‘avenida’ e em todo o contexto embranquecido da ‘cultura’
oficial”’.

Como é possivel constatar, pelo relato de José Ramos Tinhordo, desde que a
Escola de Samba Deixa Falar, do Estacio, fundada pelo legendario Ismael Silva,
dentre outros, desfilou pela primeira vez, em 1929, “tendo o seu caminho aberto por
uma comissao de frente que montava cavalos cedidos pela Policia Militar” e que
“tocava clarins numa imitacdo da fanfarra do desfile dos carros alegéricos das
grandes sociedade”, até os dias atuais (no polémico Sambddromo, concebido pelo
conhecido arquiteto Oscar Niemayer) por muitas “modernizagdes” ou
“descaracterizacdes” tem passado este fendbmeno social. A principal mudanca
ocorrida foi que, de uma simples forma de divertimento de “familias modestas”, a
partir do desfile das Escolas de Samba no intitulado Carnaval do IV Centenario, em
1965 (ocasiao concebida por Tinhordo como “o instante histérico do inicio da sua
rapida desagregacao como fendmeno folclérico”), tornou-se um grande negdcio,
como afirma Nei Lopes em artigo de 1996°. Na interpretacao de Nei Lopes, o desfile
das Escolas de Samba, espelhando-se em uma estética propria das academias de
belas artes e adequando-se ao “primado da televisao, estética depois ajustada a um
organismo neoliberal e paramilitar”, foi tornando-se “repetitivo, igual e chato”,
apresentando “um sorriso ‘profissional’ na boca de cada passista, com uma alegria

fabricada na batida de cada ritmista. Mas com uma grana violenta no bolso de meia

duzia. Que ndo é sambista, claro!™

7 Cf. Nei Lopes, Apresentacdo, in: BARBOSA, Wilson do Nascimento; SANTOS, Joel
Rufino dos, Atras do muro da noite: dindmica das culturas afro-brasileiras, Brasilia,
Ministério da Cultura/Fundacao Cultural Palmares, 1994, p. 8

¥ Cf. Nei Lopes, A grande festa, quem diria, ficou chata, O Estado de S&o Paulo, 25 de fevereiro de
1996, p. 12

® Cf. José Ramos Tinhordo, Musica popular: um tema para o debate, S&o Paulo, Ed. 34, 1997 p.
92-102
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Nao apenas, por certo, ao enfocar-se as diversas perspectivas da
manifestacdo do Samba e da Escola de Samba é possivel notar a ocorréncia de
eventos que, dia-a-dia, vém, principalmente pela agcdo do sistema educacional,
“descaracterizando”, “atualizando” ou, ainda, como concebe Vanda Machado,

"10 os valores e a identidade da cultura

aviltando, “em suas formas mais auténticas
do povo e, primordialmente, dos fenédmenos culturais afro-brasileiros,

No ambito das religides afro-brasileiras, por exemplo, tal interferéncia (da
ideologia da classe dominante) mostra-se (como aponta Marilena Chaui, ao
comentar sobre os estudos realizados por Patricia Birman e Zélia Seiblitz sobre,
principalmente, a Umbanda) quando se toma conhecimento da classificagcdo de
“pratica social ilegitima e juridicamente ilegal” atribuida as figuras do Babalorixa ou
do Pai-de-Santo e da lalorixa ou da Mae-de-Santo, que, submetidos aos
pressupostos e premissas do discurso médico-psiquiatrico sao tidos como
curandeiros e curandeiras, tornando possivel, tal veredicto, rotular “a religido afro
como perigosa e sujeita a repressao policial’, ou ainda, quando estigmatizada,
sociologicamente, tentar torna-la “indigna ou menor”, por intermédio do seu
“‘embranquecimento”, da “perda da pureza africana originaria”, da “quebra da
tradicdo” e do chamado “sincretismo”. “A ilegitimidade social e a ilegalidade juridica
acrescenta-se a profanacao religiosa”, afirma Chaui, estigmas esses que
transformam as religides afro-brasileiras, indiscutivelmente, em praticas suspeitas,
irrecorrivelmente, culpadas e, conseqlientemente, criminosas, forcando-as, para que
possam sobreviver, a se submeterem aos padrdes e concepgbes juridico-

administrativos das Federagdes que, tidas como as entidades maximas de

organizagcédo e regulamentacao das religides nao vinculadas ao Vaticano, atuando

9 Cf. Vanda Machado, O negro, constituinte da sua liberdade. In: LUZ, Marco Aurelio (org.),
Identidade negra e educagao, Salvador, lanama, 1989, p. 70
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também como érgéo repressor, sdo consideradas como possuidoras de “prestigio e
de respeitabilidade”, tornando-se assim a instancia julgada como competente para
“distinguir entre cultos verdadeiros e falsos e a colocar estes ultimos nas maos da
policia”. As federagdes, desta forma, como descreve Zélia Seiblitz, utilizam-se de
procedimentos especificos tidos como apropriados para “codificar e classificar as
praticas ‘corretas’ de pais/maes/filhos/filhas de santo e dos fiéis”, garantindo-lhes,
assim, a tdo desejada “ imunidade politica, social e religiosa” '".

Na interpretacao, radical e contundente, elaborada por Ana Célia Silva, o
chamado “sincretismo” atribuido a religido africana (e, por extensdo, também as
religides afro-brasileiras) surge do fato de ter sido obrigada, pela violéncia, “a
esconder-se sob as manifestagdes da religido catdlica, imposta ao negro” como uma
das estratégias constituintes da “ideologia do branqueamento”, que tem por objetivo
“‘equalizar as diferengas culturais, transformando os segmentos diferentes, como o
negro e o indio, em um s povo, o povo brasileiro” e, ainda, o que me parece ser
mais grave, pretendendo produzir uma nagao branca, por intermédio do “processo
de miscigenagdo, como uma das formas de eliminacdo do povo negro na
constituicdo da nagao brasileira”, intencdo essa, segundo afirma a autora, possivel
de ser identificada ja nas propostas, iniciativas e no discurso de Joaquim Nabuco,
Rui Barbosa, Melo Franco e, até mesmo, de Euclides da Cunha, dentre outros'2.

Na interpretacdo, menos contundente, porém enérgica e rigorosa, de Nei
Lopes, tais fatos e agdes descaracterizantes ocorrem devido as influéncias exercidas

por “dois poderosos e multifacetados inimigos”, quais sejam, uma visao folclorizante

— que concebe as herangas culturais como “restos de um passado” que, julgando

! Cf. Marilena Chaui, Conformismo e resisténcia: aspectos da cultura popular no Brasil, Sdo Paulo,
Brasiliense, 1989, p. 129

2 Cf. Ana Célia Silva, Ideologia do embranquecimento, In: LUZ, Marco Aurelio (org.), Identidade
negra e educacgéao, Salvador, lanama, 1989, p. 56-57
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ser preciso preserva-los o faz fossilizando-os e depositando-os “na ‘reserva’ do
museu” e ndo como “um conjunto de forgcas em processo”; uma concepgao
internacionalizante — que, em favor de uma “suposta modernidade pop” e
aproveitando-se, de forma irrestrita, de todos os avangos da ciéncia e da tecnologia
da atualidade, “propde a ‘geléia geral’, a simbiose de todos os conteudos e formas”.
Tais visdes, altamente nocivas e nefastas, propiciam que, no primeiro caso, as
“legitimas expressdes da criacdo afro-brasileira sejam valoradas em igualdade de
condigdes com aquelas provenientes de outras origens étnicas”, segregando-as e
minimizando-as e, no segundo caso, permitindo que a cultura afro-brasileira seja
descarecterizada, deteriorada e diluida, a medida que, face a outras “formas de
cultura transnacionais”, é obrigada a expressar-se “numa linguagem sem
nacionalidade nem etinicidade, comprometida apenas com a sociedade de
consumo”, deixando, assim, de ser o retrato, o brasdo, o motivo de orgulho e
afirmac&o de um grupo™.

Quanto a viséao folclorizante, apontada por Nei Lopes, € importante ressaltar
que esta decorre, certamente, de uma concepcgao errébnea do que seja o folclore
que, como ja apontou Gramsci, em 1950, em muitas ocasides tem sido definido
como algo pitoresco e ndo como “concepg¢do do mundo e da vida”, proprias de
“‘determinados estratos (determinados no tempo e no espago) da sociedade, em
contraposicao (...) com as concepgdes do mundo ‘oficial’™, ou seja as concepgdes,
implicitas, inerentes as “partes cultas da sociedade historicamente determinadas”, as
quais foram se sucedendo por ocasido do processo de desenvolvimento historico.
Desta forma, para este, “o folclore somente pode ser compreendido como um reflexo

das condi¢des de vida cultural do povo”, ndo devendo, jamais, “ser concebido como

% Cf. Nei Lopes Apresentacio, in: BARBOSA, Wilson do Nascimento; SANTOS, Joel Rufino dos,
Atras do muro da noite: dindmica das culturas afro-brasileiras, Brasilia, Ministério da
Cultura/Fundagao Cultural Palmares, 1994, p. 9
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algo bizarro, mas como algo muito sério e que deve ser levado a sério”.'* E é como
um dos produtos, originalmente, elaborados pelo povo; como uma manifestagéo, sui
generis da visdo do mundo e da vida das classes populares; como uma das formas
possiveis de contraposi¢cao as determinagbdes da “cultura oficial” (tendo iniciado o
processo de sua (re)criagdo, ha mais de quatrocentos anos por negros e crioulos),
que a Capoeira, neste estudo, esta referenciada. Trata-se, portanto, do estudo sobre
a apropriacao pela Escola, sobre a escolarizagdo, ndo apenas de uma atividade
“corriqueira” criada e recriada pelo povo, mas de uma filosofia de vida, de valores e
significados concebidos pelo povo, de um fendmeno, como concebe Merleau-Ponty,
que se constitui da “soma interminavel de perspectivas”, mas que, no entanto,
mesmo que cada uma delas lhe diga respeito, nenhuma consegue esgota-lo'>;
refere-se, ainda, a um jeito brasileiro de ser-no-mundo que, encarnando-se em
varios lugares e momentos é sim, essencialmente, uma das formas possiveis de
“existencializagdo do sentido”™®.

Pelo exposto, fica claro que ndo apenas a Capoeira vem sendo alvo da acao
predatéria da ideologia dominante, das iniciativas modernizantes inspiradas pelo
processo de manutengdo da hegemonia da classe dominante. De uma maneira
geral, a exemplo do ocorrido também com os fenbmenos afro-brasileiros aqui
citados, todas as manifestagdes culturais, espontaneas, (re)criadas pelo povo, pelas
chamadas classes subalternas, pelas classes populares, sao atingidas por essa
intervengao realizada, na maioria das vezes de forma velada, pela elite politica,

intelectual e econbmica deste pais. Fica claro, também, que o argumento do

4 Cf. Antonio Gramsci, Literatura nacional e vida nacional, S3o Paulo, Civilizagao Brasileira, 1986,
p. 184-186. Importante, também, ver as considera¢des sobre o tema, feitas por Luigi M. Lombardi
Satriani, em Antropologia Cultural e anélise da cultura subalterna, Sdo Paulo, Editora Hucitec,
1986

°Cf. Maurice Merleau-Ponty, O primado da percepcdo e suas consequéncias filoséficas,
Campinas, Papirus, 1990, p. 47

'® Cf. Antonio Muniz de Rezende, Concepgio fenomenoldgica da educagao, Sdo Paulo, Cortez,
1990, p. 21
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dinamismo cultural serve como suporte para a aceitagdo, um tanto ingénua, de que,
como pretende Luiz Renato Vieira, inevitavelmente, a Capoeira estando
naturalmente “integrada a dindmica da emergente modernizagao cultural e politica”,
como se fosse uma entidade, um fendmeno em si , “envolve-se, em um intenso

"7 como se tal sistema ndo

processo de mudancas em todo o seu sistema simbdlico
fosse construido por homens, historicamente situados, que, diuturnamente, sem
descanso, sao atacados pelas mensagens do discurso hegeménico sobre tal
aspecto constituinte do processo cultural, argumento esse que, no ambito da agao
empreendida pela escola sobre a cultura do povo, &, também, utilizado por aqueles
que procuram defender, como afirma lllich, o esforco fracassado de proporcionar
mais e melhor escolaridade, no contexto desse processo ilusério de escolarizagéo’®,
no qual, pela “liturgia escolar’, € “criada a realidade social na qual a instrugdo é

»19

considerada um bem necessario”'”, ndo se dando conta “da patente [da franquia, da

concessao] invisivel pela qual essa instituicdo [a Escola] esta profundamente

vinculada ao mercado mundial”?°

e nem, tampouco, de que, por esse processo de
escolarizagdo, o processo de aprendizagem que se realiza fora da escola é
desacreditado e toda atividade que nédo seja exercida “profissionalmente”,
referendada por um diploma, um certificado ou um registro no respectivo Conselho
ou Ordem, torna-se suspeita?’.

Sem duvida, é inegavel que a Capoeira, como um fendbmeno social, como um

saber (re)construido pelo povo, constitui-se, principalmente, por intermédio do

" Cf. Luiz Renato Vieria, O jogo da capoeira: corpo e cultura popular no Brasil. Rio de Janeiro,
Sprint, 1998, p. 9

'8Cf. Ivan lllich, A sociedade desescolarizada, in: BUCKMAN, Peter (org.), Educagéo sem escolas,
Rio de Janeiro, Eldorado, 1973, p. 22

% |dem, Na ilha do analfabeto, in: ILLICH, Ivan et.al., Educagéo e liberdade, Sao Paulo, Imaginario,
1990, p. 17

% |dem, O mito do desenvolvimento, in: GARCIA, Pedro Benjamim, Educacgéo Hoje, Rio de Janeiro,
Eldorado, 1974, p. 78

! |dem, Sociedade sem escolas, Petropolis, Vozes, 1982, p. 75
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relacionamento, intrinseco, com aspectos do processo de criagdo da Cultura,
relacionamento esse sobre o qual te¢o, a seguir, meus comentarios, destacando o
dinamismo, a relatividade e o conceito de cultura,

Certamente, ndo basta a frase de Confucio (651-429 a.C.) declarando que “a
natureza dos homens é a mesma, s&0 os seus habitos que os mantém separados’?,
para esclarecer, satisfatoriamente, a origem da Cultura e a génese da Capoeira
como fendbmeno socio-cultural. No entanto, como é possivel identificar no estudo
realizado por Roque Laraia, em busca de um conceito de Cultura fundamentado em
bases antropoldgicas, encontrar um unico conceito desse fendmeno que possa
atender a todas as expectativas dos seus estudiosos e a todas as nuancas nele
contidas, é feito ainda inédito.

Pois bem, ndo é possivel deixar de aceitar o argumento da existéncia do
caracteristico dinamismo do fendmeno Cultura, porém, apoiado nessa premissa,
afirma-se que a Capoeira, por ser um fendmeno cultural tem mesmo que sofrer
transformacdes e apresentar mudancas, tendo em vista o “inevitavel”’, “natural” e
“incontestavel” dinamismo cultural e o processo, irreversivel, de “atualizagao” das
manifestagdes culturais, parece-me uma das mais frageis simplificacdes sobre o
desenvolvimento do fendbmeno Cultura e de suas diversas manifestacbes. Para
rebater tal argumento, fundamento-me em Edward Tylor que (mesmo com uma
pequena dose de evolucionismo e mais interessado na igualdade da humanidade),
em 1871, ja havia concebido que Cultura, num sentido etnografico mais amplo, trata-
se de um “todo complexo que inclui conhecimentos, crencgas, arte, moral, leis,
costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como

123

membro de uma sociedade™”, apontando, desta forma, para as suas principais

2 cf. Roque Laraia, Cultura: um conceito antropolégico, Rio de Janeiro, Zahar Editor, 1999, p. 10
2 |dem, ibid., p. 26
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caracteristicas, quais sejam, a complexidade e o0 processo coletivo de sua

elaboragao. Apdio-me, também, em Darcy Ribeiro ao conceitua-la como

“a herancga social de uma comunidade humana,
representada pelo acervo co-participado de modos
padronizados de adaptacdo a natureza para o
provimento da subsisténcia, de normas e instituicoes
reguladoras das relagbes sociais e de corpos de
saber, de valores e de crengas com que seus

membros explicam sua experiéncia, exprimem sua

criatividade artistica e a motivam para a agao”*.

Na concepgao de Darcy Ribeiro, portanto, trata-se de um fendmeno unico e
particular que tem como caracteristica ser uma “réplica conceitual da realidade”,
transmitida, simbolicamente, de geragdo a geragdo, como uma “tradicdo” que
estabelece modos de existéncia, formas de organizagdo e meio de expressao de uma
dada comunidade?®. S&o, portanto, valores, significados, simbolos, concepgdes que
se constroem por intermédio de um processo singular que € o do homem ser-no-
mundo, existir-no-mundo, estar-no-mundo (e com os outros homens), como diz Paulo
Freire e, como interpreta Roque Laraia, no estudo citado, se, em decorréncia desse
processo, mudangas ocorrem, estas, por menor que sejam, causam “o desenlace de
numerosos conflitos”, conflitos esses que se desenvolvem como um embate entre os
valores e premissas conservadoras e as tendéncias inovadoras. Tais inovacdes, no

entanto, para Laraia, s6 podem ser consideradas como mudanca quando, além de

2 Cf. Darcy Ribeiro, Cultura e alienagao, texto utilizado pela Fundacéo Educacional do Distrito
Federal por ocasido da realizagao do Curso de Aperfeicoamento Institucionalizado, Brasilia, 1985,
mimeo.

» |dem
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agirem de forma diferente, as pessoas iniciam um processo de questionamento da
validade do modelo, chegando, finalmente, a modificar o padréo tido como ideal®.
Sendo assim, mesmo que Erick Hobsbawn (muito citado ultimamente pelos adeptos
da “modernizacao” ou “atualizagao” da Capoeira, ou ainda pelos defensores de um
processo de “resgate seletivo” das suas caracteristicas e valores), no final do século
passado, tenha reafirmado o que fil6fosos, antropdlogos e socidlogos ja haviam
expressado em seus conceitos e interpretacdes do fenbmeno Cultura, ao dizer que
as tradigdes sao inventadas, incluindo “tanto as ‘tradicdes’ realmente inventadas,
construidas e formalmente institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira

"2’ isso nAo

mais dificil de localizar num periodo limitado e determinado de tempo
quer dizer que a cada demanda que seja criada pelo mercado (seja ele de que
especialidade for) ou que seja instalada pela industria cultural, as manifestagoes
culturais com raizes centenarias devam, imediatamente, atendé-las. A afirmacao de
Hobsbawn, ao meu ver, contrariando o que possa parecer aos mais afoitos em
encontrar uma justificativa plausivel para suas acgdes, vem reforgar a valorizagcdo das
raizes geradoras das manifestagdes culturais que, por serem constituintes, dao vida,
no caso, ao fendbmeno Capoeira como uma das manifestagdes da cultura do povo € a
mantém alimentada com a sua energia criadora que € decorrente do processo de ser-
no-mundo dos homens e mulheres, de todas as idades, das classes populares.
Associado ao argumento da inevitabilidade da aceitagdo do dinamismo social,
geralmente, depara-se com outro que afirma, como ja o fizeram Marx e Engels, que
“as circunstancias fazem os homens assim como os homens fazem as

circunstancias”?®. Certamente trata-se de mais um argumento que, indiscutivelmente,

nao € possivel deixar de aceita-lo, porém, parece-me, no minimo um exagero, que

% Cf. Roque Laraia, op. cit., p. 101-105
27 Cf. Eric Hobsbawn, A invencgdo das tradigdes, Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1997, p. 9
% Cf. Marx&Engels, A ideologia alema (I-Feuerbach), Sdo Paulo, Hucitec, 1987, p. 56
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alguém, tomando por referéncia essa maxima marxiana, arvore-se a ser o criador de
uma forma de manifestacdo que, por ser cultural, tem na coletividade e na
solidariedade, entre os componentes de uma mesma comunidade, o sopro da
criacdo. Sabe-se, hoje, como alerta Eunice Duran, que os padrbes culturais se
mantém ativos na exata medida em que as circunstancias que os originaram, ou 0s
re-significaram (para que expressassem novas situacdes) também permanecem.?
Sera, pois, que as circunstancias de opressao, de dominacao, sofridas pelas classes
populares ou subalternas que, dialeticamente, fizeram surgir o Capoeira e a Capoeira
sdo, na sua esséncia, tao diferentes assim nos dias de hoje? Sera que os padrdes
estéticos, politicos e educacionais dominantes, inculcados no povo, principalmente
pela Escola, sdo hoje muito diferentes dos de antanho? Sera que o processo de
exclusao social sofrido pelos homens e mulheres, de todas as idades, que pertencem
as classes populares desenvolve-se de forma muito diversa da que foi vivenciada por
seus antepassados? Sera que tais padrées mudaram tanto de forma a justificar uma
mudancga expressiva na manifestagcao do fenébmeno Capoeira? Sera?

Tal exagero, e outros ndo muito diferentes, que procuram justificar a
“modernizacao” ou “atualizagado” da Capoeira, principalmente no contexto da Escola,
decorre, também, de inadequacdes na aplicagao, principalmente, dos conceitos de
Cultura e de Dindmica Cultural, cometidas até por alguns sociélogos e cientistas
politicos da atualidade. Ao abordar a questdo da dindmica cultural na sociedade
moderna, Eunice Duran critica, veementente, essas inadequacgoes, as quais, partindo
de um processo de “reducado inicial do conceito ao seu conteudo normativo”
(complementado pela atribuicdo, subsequente, de um excesso de autonomia aos

componentes culturais da vida social), tém implicado em sua reificagao, fazendo com

 Cf. Eunice Ribeiro Duran, A dinamica cultural na sociedade moderna, trabalho apresentado no
Congresso da SBPC de 1977 (mimeo)
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que a Cultura passe a ser entendida e analisada como “uma ‘variavel’ que possui o
mesmo ‘nivel de realidade’ de outras ‘variaveis’, tais como a industrializagdo, a
urbanizagao etc.” e, assim, surja como “um fendbmeno essencialmente irracional”. Da
mesma forma, tais inadequacdes, fazem com que a Dindmica Cultural seja reduzida
a um mero “processo induzido de ressocializacdo®, o qual teria a fungcao de remover
0s obstaculos para o desenvolvimento, desejavel, da sociedade, ou seja aniquilar os
padrdes julgados inadequados.

Concentrando a sua critica na concepcado desses estudiosos, na qual o
fendmeno Cultura é considerado apenas como um produto, sendo deixada de lado a
explicacdo do modo como se realiza a sua produgdao, Eunice Duran chama a
atencado para o fato de que, a Cultura, € um processo pelo qual os homens, por
intermédio “de uma manipulagdo do simbdlico” (um “atributo fundamental de toda
pratica humana”), dirigem suas agdes e, a elas, atribuem significados, processo esse
que esta alicercado na “unidade fundamental entre acado e representacdo” e, ainda,
com propriedade, define Dinamica Cultural como sendo o “processo de
reorganizagao das representagdes na pratica social, representagcdes essas que sao
simultaneamente condi¢cdo e produto desta pratica”, processo esse que, nos dias
atuais, para ser compreendido adequadamente n&do pode ser estudado sem
considerar-se as profundas influéncias exercidas pela denominada Industria Cultural,
cuja funcgao, na interpretagao de Duran, consiste “explicitamente, em difundir, para o
conjunto da populagdo, produtos culturais elaborados por especialistas e,
implicitamente, padrdes cognitivos, estéticos e éticos que lhes sdo subjacentes”,
como aconteceu, também, com a chamada Musica de Raiz (ou Musica Regional) e
com o Esporte que, como citado no quarto capitulo, nasceu como jogos populares,

produzidos pelo povo, retornando a ele, posteriormente, como “espetaculos
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produzidos para o povo™°

, certamente ocasionando, como no caso da Capoeira e
das outras manifestagdes afro-brasileiras aqui citadas, a perda de parcela importante
de seus significados, podendo ser, assim, como afirma Duran, manipulada “para
compor novos conjuntos, cuja amplitude e alcance parecem estar diretamente
condicionadas ao empobrecimento prévio de seu conteudo”.

A relacado entre a Industria Cultural, a Cultura de Massa e o processo de
criacdo e desenvolvimento, principalmente, das manifestagcdes culturais afro-
brasileiras, relacdo essa que, sem sombra de duvida, contribui para a concepcéo de
que esta em desenvolvimento um processo que, implacavelmente, tem conduzido a
Capoeira a “atualizar-se”, a “modernizar-se”, principalmente por intermédio da
Escola, também é abordada, de forma sui generis por Wilson do Nascimento
Barbosa que, utilizando-se da lingua ronga, uma das que sao faladas em
Mocgambique, aplica os étimos xi-lungu ou chilungu (que quer dizer “a lingua da
cidade e a maneira de viver dos brancos”) e ba-landi ou valandi (Qque quer dizer “o
individuo dos rongas ou landins, o negro enfim”) para identificar duas principais
perspectivas do Movimento Negro no Brasil e da Cultura Negra brasileira. Para ele,
ha um movimento chilungu, uma cultura chilungu, realizados “a européia”,
contaminados pelos sentidos atribuidos e concebidos pelo brancos, ocidentais, pela
“superestrutura branca”, pela “cultura ocidental”’, em contraposicdo ao movimento
valandi, a cultura valandi, “aquela elaborada, tal qual eles produziram, ao chegarem
ao Brasil, ao serem escravizados no Brasil”’, ou seja, “de negros para negros”. Para
Wilson Barbosa, alguns segmentos da populagdo negra brasileira, submetidos a

“‘crueldade moral, teleolégica e social aplicadas no avango do capital’, néo

encontram outra saida a ndo ser “optar pelo embranquecimento” e, como

% Cf, Pierre Bourdieu, Questdes de sociologia, Rio de Janeiro,Editora Marco Zero Limitada, 1983, p.
139-144
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consequéncia, chegam a fazer a “troca do tambor pelo toca-fitas” e substituem “o

“

fazer cultural pela participacdo televisiva” e, inadvertidamente, “a sua
intelectualidade valandi pela intelectualidade européia, chilungu”.®'

Nao esquecendo da conhecida parabola de Hegel, sobre a correlagao
existente entre a condigao de escravo e a de senhor, por intermédio da qual pode-se
entender melhor a natureza e o desenvolvimento do processo dialético de
dominacgao existente em um determinado tipo de formacéao social, a interpretagcao de
Wilson Barbosa, certamente, ajuda a tornar mais clara a origem das razdes que tém
levado alguns negros (praticantes ou ndo da Capoeira) a defenderem essa premissa
da inevitabilidade da “modernizacdo” da Capoeira e da necessidade, premente, de
sua “atualizacdo”. Assim €& que, como um dos resultados do processo de
manutencdo da hegemonia da classe dominante (branca e letrada), que Wilson
Barbosa apresenta como um de seus desdobramentos o surgimento da chamada
cultura chilungu, realizam-se, nao raras vezes, aulas e demonstragdes de Capoeira
(ministradas e dirigidas por Mestres e/ou professores negros), ao som de toca-fitas,
toca-cds e outros aparelhos de som, mais ou menos sofisticados; em algumas
ocasioes, depara-se com Grupos de Capoeira, em apresentacdes no exterior, tendo
a iniciativa de traduzir a frase “Ié! Viva meu Deus, camara!”, repleta de magia e
simbolismo, por “Yeh! Live my god, my brother!”; vez por outra, sdo aplicados
tradicionais instrumentos de avaliagao, dentre os quais o conhecido por Prova (oral
ou escrita), como um dos componentes do processo de avaliagdo do aprendizado,
escolarizado, da Capoeira, eventos esses que reforcam a premissa da existéncia de

uma Capoeira Chilungu, uma das perspectivas que se manifesta, sem duvida, sob

3! Cf. Wilson do Nascimento Barbosa, Lingua de branco, lingua de negro, in: BARBOSA, Wilson do
Nascimento; SANTOS, Joel Rufino dos, Atrds do muro da noite: dindmica das culturas afro-
brasileiras, Brasilia, Ministério da Cultura/Fundagéo Cultural Palmares, 1994, p. 12-14
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forte influéncia da viséo folclorizante e da visdo internacionalizante, definidas por Nei
Lopes.

Inegavelmente ha uma “dindmica da transformacado cultural”’, no entanto,
também é irrefutavel que esta se da, na grande maioria dos casos, como afirma
Duran, “no contexto da ‘cultura de massa’, como um processo constante de
reelaboracao cultural dos produtos oferecidos ou impostos pela industria cultural” e,
sem sombra de duvida, principalmente, por intermédio da acdo dos “outros
‘aparelhos ideoldgicos’ do Estado, especialmente a Escola.”

Ainda no que se refere a relagao, intrinseca, entre os fendmenos Capoeira e
Cultura, surgem alguns estudiosos e/ou praticantes da Capoeira que, alegando
fundamentarem-se na, indiscutivel, caracteristica da relatividade dos fenédmenos
culturais, respondem, aos que defendem que “a Capoeira é cultura popular e por

isso ndo pode ser aprendida na escola™?

, com o argumento de que sempre é
preciso levar em conta que, para conhecé-la, pratica-la e ensina-la, “ndo é preciso
subir o morro”, pois “a Capoeira € uma s0”; € “tudo a mesma coisa”; a “Capoeira feita
na Escola € a mesma, em sua esséncia, do que a da rua, do morro ou da academia;
€ igual a do Rio de Janeiro, a de Sao Paulo, a de Salvador; enfim, é tudo Capoeira”.
Mais uma vez, ndo é possivel negar o argumento da importancia da relatividade
cultural como uma das principais caracteristicas das manifestacdes culturais, porém,
€ preciso reconhecer a assimilacdo inadequada deste conceito, claramente
identificavel, em argumentos que, considerando, implicitamente, que os fins
justificam os meios, pretendem defender a legitimidade de suas concepgdes e da

“Capoeira que ensinam”, pois, como bem esclarece Clyde Kluckhohn, relatividade

cultural indica “um principio de contextualismo”, ou seja, a relagdo, intrinseca,

32 Cf. Eunice Ribeiro Duran, op. cit.
33 Palavras de Sylvio Sim&es, Presidente da Bahiatursa, em defesa dos Mestres de Capoeira, matéria
publicada na Revista Visao, de 08 de julho de 1987, intitulada Capoeira ndo se aprende na escola
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existente entre o fenbmeno estudado e a estrutura cultural no qual ocorre, tendo em
vista, principalmente, “o sistema de valor especifico daquela cultura”, a exemplo da
recomendacgao de Franz Boas enfatizando que, dos sons da fala até as formas de
casamento, todas as manifestacbes devem ser consideradas “na totalidade do
contexto em que ocorrem™*. Nesse mesmo sentido, Roberto DaMatta, ao apresentar
a Antropologia Social como uma disciplina que nao lida com certezas absolutas, mas
sim, como sendo uma forma de interpretar o mundo social, esclarece que se torna
imprescindivel efetuar a relativizacdo do fendmeno observado, estudado,
interpretado, relativizagdo essa que nao é “uma ideologia substantiva do universo
social humano segundo a qual tudo é variavel e tudo é valido”, mas sim, uma
possibilidade de, reconhecendo a diversidade como uma das caracteristicas
constitutivas do fenédmeno Cultura, reconhecer também a relacédo dialética entre o
particular e o universal®®. Engano semelhante, quanto a interpretagédo do conceito,
como ja citado no terceiro capitulo, foi cometido pelos inventores da Bossa Nova,
uma vez que “a classe média nao estava satisfeita com a musica brasileira do
momento e nem queria subir o morro” e, assim, na Zona Sul da cidade do Rio de
Janeiro, surge um novo ritmo musical, o qual certamente ndo € o0 mesmo Samba
criado pelo povo e, tampouco, pode ser considerado como uma manifestacdo da
cultura popular.

Com relagdo a esse engano (ou desculpa) implicito no citado argumento,
ainda é preciso lembrar que, como afirmado em capitulos anteriores, ndo existe o
mundo, o fendmeno, nem a escola, a Capoeira, mas sim diversas perspectivas do

fendbmeno que sao, pelo homem, percebidas, fato esse que, certamente, ndo quer

¥ Cf. Clyde Kluckohn, verbete Relatividade Cultural, Dicionario de Ciéncias Sociais, Fundagao
Getulio Vargas, Rio de Janeiro, Editora da Fundacgéo Getulio Vargas, 1986, p. 1057

% Cf. Roberto DaMata, Relativizando: uma introducdo a antropologia social. Rio de Janeiro, Rocco,
1987, p. 11-57
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dizer que todas essas formas de manifestacéo, todas essas perspectivas, sejam “a
mesma coisa”’. Um outro aspecto relevante para o esclarecimento desse engano € o
fato de que, como ja apontou Merleau-Ponty, o0 mundo e os demais fenébmenos séo
percebidos por intermédio da corporeidade ou seja, “o corpo préprio esta no mundo
assim como o0 coragao no organismo; ele mantém o espetaculo visivel
continuamente em vida, anima-o interiormente, forma com ele um sistema”®. Desta
forma, considerando, pois, a situacdo de ser-no-mundo como vital, para que o
fendbmeno da compreensdo possa manifestar-se de forma a propiciar o surgimento
de uma adequada interpretacdo sobre o que a Escola faz com que o povo cria, no
caso, sobre o que ela faz com a Capoeira, € necessario, sim, que se estabeleca
entre esta e 0 meu corpo um “conjunto de correspondéncias vividas™’, uma vez que
0 corpo é “como que o sujeito da percepcdo”®. Esta importante relacdo intrinseca
entre a corporeidade e as possibilidades de compreensdo do fendmeno, também é
apontada pelo poeta Drumond quando, em 1930, ao escrever uma série de poemas
sobre algumas das principais cidades brasileiras, intitulada Lanterna Magica, ao ver
seu trabalho quase todo concluido, assim considerou: “é preciso escrever um poema
sobre a Bahia ... mas eu nunca fui la.”

O argumento da “mesmidade” da Capoeira, certamente, € decorrente da
chamada “razao tupininquim” a qual, vendo em tudo o “mesmo”, torna impossivel
chegar-se “ao irredutivel das coisas”, ou seja, naquilo que “elas tém de proprio”.
Assim, para refutar mais esse argumento, €& preciso deixar bem claro que a
Capoeira ensinada e praticada na Escola, ndo “é a mesma coisa” que as suas outras

manifestacbes, ou seja, ela € uma das perspectivas do fendmeno Capoeira,

3 Merleau-Ponty, Fenomenologia da percepgdo. Séo Paulo, Martins Fontes, 1994, p. 273

7 1dem, ibid., p. 274

¥ |dem, ibid., p. 278

3% Cf. Roberto Gomes, Critica da razao tupiniquim, Porto Alegre, Mercado Aberto, 1984, p. 52-53
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realizada como decorréncia do processo conhecido como escolarizagdo. Ainda €
necessario, pois, que se dé a essa forma de manifestacdo uma denominagcao
especifica, seja a de Capoeira Bossa Nova, Capoeira da Escola, Capoeira
Escolarizada ou outras tantas possiveis, de forma que, como dizia minha avé, nao
se compre gato por lebre!

Além do seu relacionamento com o fendmeno da Cultura, por intermédio de
suas principais caracteristicas constitutivas, a Capoeira, também, como uma criagao
do povo, uma (re)criacdo das chamadas classes populares ou subalternas, mantém
intrinseco relacionamento com os fendmenos da Educagao, em geral, e com o da
Escola, em particular, como ja apontado. Nao é dificil entender, porém, que apenas
a identificagao de tal relacionamento néo é suficiente para, como pretendem aqueles
que defendem a sua apropriagao e/ou sistematizagao pela Escola, fundamentar os
argumentos apresentados. Torna-se, portanto, indispensavel, para a compreensao
da manifestacdo do fenbmeno Capoeira na Escola, recordar, dentre outros aspectos,
que na concepc¢ao dos atores sociais que, direta ou indiretamente, participam desse
processo de “descaracterizacao” ou de “modernizacio/atualizagao” da Capoeira,
prevalece as visbdes tradicional-modeladora e moderno-domesticadora de
Educacgao e as visdes neutro-constituinte e sistémico-reprodutora de Escola, as
quais sao importantes coadjuvantes na fundamentacdo da visdo moderno-
esportiva®® que da suporte e mantém essa sua manifestagdo, num contexto
escolarizado, seja dentro ou fora de algum dos chamados estabelecimentos de
ensino.

Desta forma, a Capoeira, um fenémeno cultural (re)criado pelo povo, tem sido

ensinada e praticada na Escola, pretensamente, respaldada pelos defensores

0 Capitulo V, No se aprende no colégio?, p. 309-311
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dessa apropriacado, os quais, frequentemente, alegam, dentre outros argumentos,
nem sempre consistentes, que, esta, € uma atividade ludica, ligada as raizes afro-
brasileiras, que se apresenta como excelente recurso a ser utilizado na, ainda,
chamada atividade “extra-classe”, para os alunos da séries iniciais do Ensino
Fundamental, principalmente. Ora, certamente n&o €& possivel negar que a
ludicidade é uma das caracteristicas principais do fenbmeno Capoeira e nem,
tampouco, que tal componente da existéncia humana €& fundamental para o
processo de Educagao (principalmente se esta for concebida como um processo de
aprender a ser-no-mundo), no contexto deste nivel da chamada Educagao Basica.
Porém, em nada se favorece o desenvolvimento da ludicidade, submetendo a
Capoeira aos padroes, principios e premissas do chamado “treinamento desportivo”,
proprio da manifestagdo denominada, ainda, de Esporte de Rendimento, ou Esporte
de Alto Nivel, que, como é do conhecimento de todos, propde maxima rigidez e
“seriedade”, tanto no desenvolvimento do processo de iniciacdo, quanto no de
aperfeicoamento do aprendizado de qualquer atividade considerada como uma
“‘modalidade desportiva”, ou colocando-a sob os cdédigos, normas, regulamentos e
pressupostos da Escola que, sabe-se hoje, ndo € uma instituicao “risonha e franca”
como pensavam nossos antepassados. Sera que alguém que receba uma ordem
para brincar, ordem essa acompanhada de uma série de instrucdes técnicas de
como fazé-lo, e, finalmente, seja avaliado pelo seu desempenho na execucao da
atividade realizada estara, mesmo, brincando? Sera que criangas, entre seis e dez
anos, principalmente, quando para realizarem uma atividade proposta (geralmente
por uma professora) tenham que seguir, com rigor, os periodos de duragao, locais e
horarios determinados por alguém que dirige e controla o seu desenvolvimento,

conseguem brincar? Sera que quando as criangas ao terminarem de realizar a
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atividade determinada pelo professor (ou professora) levam consigo a
recomendacao para treinarem bastante, em casa, para melhorar o seu desempenho
na préxima aula, essa atividade tratou-se (e tratar-se-a) de uma brincadeira?

Um outro argumento muito ouvido dos defensores desse processo de
tentativa de apropriagcao do fenédmeno Capoeira, realizado pela Escola, é que trata-
se de uma manifestagao cultural, afro-brasileira, e como tal deve pertencer ao elenco
de bens culturais a serem resgatados e preservados pela Escola, uma vez que esta,
€ uma agéncia de transmissdo da Cultura competente, principalmente por sua
estrutura e organizagao, tornando-se, também por isso, um espago de afirmacgao,
ratificagcdo e transmissdo dos valores preconizados pela sociedade. Nao é possivel
refutar a fungdo e o papel da Escola no processo de constituicdo e manutengao de
certos valores, aceitos como validos e desejaveis, pela sociedade e, também, ndo ha
como negar que a Capoeira surge como uma (re)criagédo do negro africano no Brasil.
No entanto, é preciso ressaltar que a sociedade nao é formada apenas pela classe
dominante, a qual define os rumos da Escola e, portanto, torna-se imperioso
relembrar que esta, como reprodutora dos valores da classe dominante e como,
inegavel, aparelho ideologico (do Estado, principalmente), nessa tentativa de
apropriacdo da Capoeira, cada vez mais, como parte de um processo de assepsia
social, a tem distanciado de suas raizes populares e espontineas, de sua
manifestacado ba-landi ou valandi, como diria Wilson Barbosa.

Sera, mesmo, que a Escola, considerando as questbes pertinentes ao
dinamismo cultural, a relatividade dos fenédmenos culturais e o proprio conceito de
Cultura, como ja apontado, tem mantido vivos e valorizados positivamente os

sentidos afro-brasileiros que |hes dao sustentagdo desde a sua origem, como uma
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(re)criacdo do povo, como um bem cultural (de consumo e de produgdo?') das
classes populares ou subalternas, como uma resposta as exigéncias estabelecidas
pelo meio no qual viviam e procuravam a sua sobrevivéncia? Sera que quando o
professor ao tentar ensinar o toque de berimbau (da Capoeira Angola), denominado
de Sao Bento Grande, ao invés de se aproximar (com o seu berimbau) de um aluno
(que também possui o seu instrumento), carinhosamente, Ihe dizendo: “olha como é
facil; veja o que o toque diz; ele diz assim : pega o0 meu gunga, me venda ou me dé/
gunga é meu foi pai quem me deu/ gunga é meu, gunga € meu/ gunga € meu, foi
meu pai quem me deu”, como ensina o Mestre Jodo Grande, coloca todos os alunos
sentados no chao, em circulo, e toca o seu berimbau dizendo: “o toque é assim,
ougam: musquitindoiddo, musquitindoiddo, musquitindoiddo” (numa tentativa de
imitar o som, “a fala”, como dizem os antigos, do berimbau ao usar a frase
mosquitinho doidao), ou ainda quando se utiliza de brinquedos cantados como o
conhecido Escravos de Jo, ou artificios semelhantes, estara, esse professor,
resgatando e preservando os valores e sentidos afro-brasileiros desse bem cultural?
Ao usar, como uniforme, calgas com o comprimento das pernas na altura da canela
e amarradas a cintura com um cordado, muitas vezes com o tronco nu e, sempre,
descalgos, esses praticantes estdo resgatando e preservando a memoria do homem
negro no Brasil em qual situagao? Certamente, a de homem negro livre ndo é, pois
este, mesmo no tempo da alforria, apds conquistar a “condicao de liberto” usava o
modelo de roupa comum que 0os homens brancos usavam e, como bem ressaltou
Gilberto Freyre, fazia absoluta questdo de andar calgado com sapatos, os quais
muitas das vezes ficavam expostos, como um troféu, como um simbolo da “condicao

de homem livre”, sobre uma das poucas mesas que compunham o mobiliario de

*1 Cf. Alvaro Vieira Pinto, Ciéncia e existéncia : problemas filosoficos da pesquisa cientifica., S&o
Paulo, Paz e Terra, 1985, p. 119-138
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suas residéncias. Como aceitar esse dito resgate dos valores culturais afro-
brasileiros e da preservagao das principais caracteristicas dessa Cultura se, ao
uniformizar os movimentos corporais realizados pelos praticantes dessa perspectiva
do fendbmeno Capoeira, em nome de uma weberiana racionalidade e de uma
eficiéncia tayloriana, cada vez mais é impedida a manifestagdo genuina da ginga,
considerada como “a parte mais importante do repertério ndo verbal da comunidade”
negro-africana e, principalmente, afro-brasileira, como “um contra-poder ao universo
l6gico dominante™?, transformando-os, por intermédio de tal padronizacdo, em
autdbmatos com movimentos condicionados e previsiveis, podendo ser facilmente
identificada a agao disciplinadora e massificadora, exercida pela Escola.

Mais um importante argumento, levantado em defesa dessa forma de
manifestacdo do fenbmeno Capoeira, € o que afirma ser, esta, um excelente meio de
desenvolvimento harménico do corpo e das chamadas qualidades fisicas basicas e,
portanto, como tal, deve ser incluida dentre as atividades que podem ser realizadas
como conteudo da disciplina Educacéao Fisica ou como uma “modalidade desportiva”
e, por isso, a sua pratica deve ser prevista nos, ja bem conhecidos, curriculos
escolares. Novamente, ndo é possivel negar os valores da Capoeira como uma
atividade que contribui, significativamente, para o desenvolvimento da “qualidades
fisicas basicas”, ndo apenas as requeridas pela pratica do Esporte, como as
necessarias para o processo de prevengao e manutencdo da saude. Porém, para
que tal qualidade seja mantida e desfrutada, ndo podera ser fundamentada nos
principios e premissas que dao suporte a uma Educacido Fisica militarizada,
tecnicista, disciplinadora que, ainda na toada da assepsia social (tentada,

principalmente, durante a Era Vargas), tem prevalecido até os dia atuais; tampouco,

2 Cf. Wilson do Nascimento Barbosa, Ginga e cosmovisao, in: BARBOSA, Wilson do Nascimento;
SANTOS, Joel Rufino dos, op. cit., p. 38
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devera seguir os padroes e esteredtipos preconizados pela manifestacdo do
Esporte, conhecida como de Rendimento, que objetivam reproduzir os valores que
sustentam a sociedade capitalista, por intermédio de uma pratica pedagodgica que, a
servico da hegemonia da classe dominante, exerce a sua agao castradora (da
criatividade), repressora (do ludico), massificadora (de sentidos) e adestradora de
seres humanos®.

A Capoeira que é ensinada e praticada na Escola, argumentam os seus
defensores, é “a unica atividade escolar” que, além de nao requerer equipamentos e
materiais sofisticados e nem ambientes especificos para a sua realizagédo (e, por
isso, ser considerada como adequada para os estabelecimentos de ensino da rede
publica), ainda, tem evitado a “evasao escolar’ e conseguido “trazer muitos alunos
de volta” para ela, sendo, também, pela popularidade e aceitagdo entre os alunos,
um dos importantes coadjuvantes do processo de educagao escolar. Por certo, a
Capoeira exerce grande fascinio na maioria das criangas e adolescentes (das
classes populares, principalmente), que frequentam, de um maneira ou de outra, a
Escola e, por sua origem e forma de preservacao até os dias atuais, ndo requer,
basicamente, equipamentos e materiais além do berimbau, podendo ser praticada
em qualquer tipo de piso e ambiente! No entanto, € preciso ressaltar que, nao

apenas pelas qualidades apontadas neste argumento, mas, principalmente, por ser

*3 Para o aprofundamento dessa questdo é recomendada, dentre outros titulos e autores, a leitura de
Esporte Educacional: uma possibilidade de restauragdo do humano no homem, Curriculo de
educacao fisica para o Ensino Médio e Curriculo de Educag¢ao Fisica para o Ensino
Fundamental - 52 a 82 Série, de Cesar Barbieri; Educagdo Fisica : da alegria do ludico a
opressao do rendimento, de Silvino Santin; A crianga que pratica esporte respeita as regras do
jogo ... capitalista, de Valter Bracht; Educa¢ao Fisica: raizes européias e Brasil, de Carmen
Soares; A Educacgao Fisica cuida do carpo... e ‘mente’, de Jodo Paulo S.Medina; Educag¢ao
Fisica Humanista, de Vitor Marinho de Oliveira; Educag¢ao Fisica escolar: uma abordagem
fenomenoldgica, de Wagner Wey Moreira; A pedagogia no exército e na escola: a Educacao
Fisica brasileira(1880-1950), de Amarilio Ferreira Neto, Educagao Fisica Escolar: o esporte como
conteudo pedagodgico do ensino fundamental e Aprendizagem e competigdao precoce: o caso do
basquetebol, de Roberto R. Paes.
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uma manifestacdo cultural do povo, com um processo de (re)criagcdo que ja dura
mais de quatrocentos anos, deveria ser destinado um espaco definitivo e apropriado
para a sua pratica, tal qual acontece com a Matematica, a Fisica, a Quimica, a
Lingua Portuguesa e outras disciplinas que, via de regra, ndo tém suas aulas
realizadas no patio da escola, ou em seu estacionamento, ou num terreno baldio
proximo, ou dentro de um velho e abandonado depdsito de materiais. Lembro a
interpretacdo de Paolo Nosella que, ao abordar a questao da relagdo existente entre
uma determinada concepc¢ao de Educacio e a arquitetura de um estabelecimento de
ensino, destinado ao seu desenvolvimento, aponta como referéncia o fato de que ao
visitar-se um antigo castelo ou uma catedral, é possivel perceber, “pela sua
arquitetura, que seus construtores tinham por Deus e pela autoridade em geral, a
maxima consideragao”™*. Certamente, tirando a Primeira Missa, oficiada por Frei
Henrique de Coimbra, em 26 de abril de 1500, ou as denominadas Missas Campais
(e outras do género), ndo se tem conhecimento de celebragcbes desse tipo
realizadas, cotidianamente, em locais improvisados, desvalorizados ou considerados
suspeitos. Por que, entdo, no ambito da Escola, com o seu discurso de valorizagao
das manifestagdes afro-brasileiras, qualquer lugar, qualquer espacgo, qualquer canto
escondido (ou, por hora, sem dono) “é apropriado”, “é bom”, “serve” para o ensino e
a pratica da Capoeira? Certamente, é possivel inferir que essas “aulas de Capoeira”,
para esses alunos que permanecem na Escola (ou para os que retornam a ela), tém
sido permitidas e valorizadas, ndo porque buscam favorecer, dentre outros aspectos
contra-hegeménicos, o desenvolvimento de uma consciéncia critica sobre a
condicdo de ser aluno de uma escola da rede publica de ensino, mas sim, por servir

como atrativo, como isca, como visgo, adaptando-os e adequando-os a vida escolar.

* Cf. Esther Buffa e Gelson de Almeida Andrade, Arquitetura e Educagéo: organizagio do espaco e
propostas pedagoégicas dos grupos escolares paulistas — 1893/1971, Sao Carlos, EduFsCar, Inep,
2002, p.12
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Com relacdo a manifestagcdo da Capoeira nesse contexto escolar, sem engano, &
possivel identificar que o patio dos estabelecimentos de ensino, de hoje, sdo os
terreiros em frente da casa grande dos engenhos, do passado, no qual, quando
autorizados, os angolas podiam dangar a sua danga, cantar a sua cangao e jogar o
seu jogo, como um interessante entretenimento para os Sinhozinhos e Sinhazinhas,
Sinhés e Sinhas, desde que essas atividades exéticas ndo atrapalhassem o
desenvolvimento das atividades produtivas, a ordem estabelecida, e, certamente,
nao ofendessem a moral e os bons costumes, é claro!

Um ultimo argumento, possivel de ser identificado dentre os principais
utilizados pelos que defendem a tentativa de apropriagdo de mais essa criacdo do
povo, pela Escola, € o que apresenta, como uma importante condicdo para o seu
melhor desenvolvimento, o fato de ser o seu ensino e a sua pratica, na grande
maioria das vezes, dirigidos por um professor de Educacéao Fisica (desejavelmente,
com registro em um dos tais Conselhos Regionais de Educacgao Fisica) e,também, o
fato de os alunos estarem “protegidos” da possivel ocorréncia de “excessos,
frequentemente cometidos”, quando a sua pratica se realiza em outros espagos de
significagdo. Nao é possivel deixar de aceitar que a Educacéo Fisica, mesmo com
0s enganos de interpretacdo e de concepgao cometidos durante a sua histéria, é
uma das areas do conhecimento sistematizado que tem oferecido, também, boas
contribuicdes para o processo de desenvolvimento e sobrevivéncia do ser humano.
Poder-se-ia, com igual nivel de reflexdo e consisténcia, contra-argumentar
recorrendo-se a premissa de que, como afirmou o jornalista e cartunista Millor
Fernandez, “quem inventou o alfabeto era analfabeto”. O caminho, no entanto, de tal
contra-argumentagado tem seu inicio no fato de que é preciso ndo esquecer que a

Capoeira, como uma (re)criagdo do povo, das classes populares ou subalternas, nao
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surgiu como decorréncia de estudos e pesquisas desenvolvidos por cientistas,
pesquisadores ou pedagogos que pretendiam a realizacdo de objetivos pré-
determinados, mas sim, como uma manifestacdo da visdo de mundo de homens e
mulheres, de diferentes idades; como fruto do folclore, entendido como “um reflexo
das condicdes de vida cultural do povo™®; como decorréncia, inicialmente, da
histéria de vida dos negros, africanos e crioulos, que, como denomina Wilson
Barbosa, pertenciam a Comunidade Negra dos Despossuidos (formada durante o
ciclo agucareiro e do gado, passando pelo ciclo do ouro e pelo inicio da
mercantilizacdo, chegando ao final do capital escravista e até a, dita, Aboligao, a
Republica e & década de 1930) “° e, posteriormente, contando com a participacédo de
outros homens e mulheres, brancos e mesticos, que se agregaram a essa
Comunidade; como “uma realidade histérica que veio através dos quilombos”, com
afirmou Sylvio Simdes, na entrevista ja citada.

Tais condigdes que dao surgimento ao fendmeno Capoeira permitem,
também, que o Mestre de Capoeira seja comparado e equiparado ao Babalorixa,
pois, para conduzir o seu processo de aprendizado, “é¢ preciso ter dom, que
nenhuma universidade pode dar”, como afirma Vivaldo Conceicdo Moraes, o Boa
Gente, aluno de Mestre Gato. A tentativa de incluir a Capoeira no rol das atividades
que devam permanecer sob o jugo dos (no minimo polémicos) Conselhos Regionais
de Educacao Fisica, faz lembrar das observagdes de Patricia Birman e Zélia Seiblitz,
citadas no inicio deste capitulo, sobre a relagdo entre as religides afro-brasileiras,
seus sacerdotes e fiéis, e as (ndo menos polémicas) Federagdes, instituidas com o

aval da classe dominante como o&rgdos de fiscalizagdo, normatizagdo e

 Cf. Antonio Gramsci, op. cit., p. 184-185

% Cf. Wilson do Nascimento Barbosa, Lingua de branco, lingua de negro, in: BARBOSA, Wilson do
Nascimento; SANTOS, Joel Rufino dos, Atras do muro da noite: dindmica das culturas afro-
brasileiras, Brasilia, Ministério da Cultura/Fundagéo Cultural Palmares, 1994, p. 14
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regulamentacao de tais manifestacdes, criadas pelo povo. Este argumento vem, sim,
reforcar a constatacdo de que o Estado, certamente, incluindo a Escola como um de
seus aparelhos ideoldgicos, como afirmou Gramsci, “nao é agndstico, mas tem uma
concepcdo de vida e tem o dever de difundi-la educando as massa”’, fazendo com
que a Capoeira, como uma criagdao do povo, seja, desta forma, “esterelizada”,
submetida a “um processo de assepsia”, que além de ser reducionista, mantém e
intensifica o processo de estigmatizacdo de outros grupos sociais, das classes
populares, que a significam de forma diferente.

Os argumentos utilizados pelos defensores do ensino e da pratica da
Capoeira no contexto escolar podem ser faciimente identificados com os
fundamentos do discurso da classe dominante que, por sua, invisivel, ideologia e
pela acdo eficaz da industria cultural, fazem-me recordar da metafora criada, em
1985, por Nei Lopes quando, ao discorrer sobre a questao da “colonizagao cultural”
e 0s, decorrentes, processos de descaracterizagado e de segregacao sofridos pelo

Samba e pelos sambistas genuinos, assim se refere:

“(...) me ocorreu a imagem engragada de um
fabricante de pentes finos que desejasse colocar o
seu produto em escala irrestrita e avassaladoramente
mundial. Evidente que, antes de lancar o pente fino,
ele teria que massificar um preparado — um alisante
talvez — que tornasse iguais e receptivos ao pente
todos os tipos de cabelo do seu potencial mercado,
da Africa Austral ao norte da Europa, do Equador a

Nova Caledénia”.*®

47 Cf. Antonio Gramsci, op. cit., p. 186
* Cf. Nei Lopes, O “Rock” e o pente fino, Jornal do Brasil, 25/5/1985, p. 21



356

Pois bem, ao finalizar este discurso, compreensivo e interpretativo, sobre o
que a Escola faz com o que o povo cria, ainda devo ressaltar que, por certo, ndo se
trata apenas de concluir que a forma pela qual a Capoeira tem se manifestado no
contexto escolarizado € somente uma de suas perspectivas, uma de suas
possibilidades, mesmo que simplificada e esterilizada. Nao se trata, obviamente,
apenas de constatar a distancia imposta entre a sua manifestagdo, segundo Muniz
Sodré, como “jogo sem lei”, como “arte brasileira do corpo”, como sabedoria afro-
brasileira*®, e a sua perspectiva escolarizada, a qual tem sido, dia-a-dia, submetida &
demanda e aos sentidos impostos por um processo, como denomina Pablo Gentili,
de McDonaldizagdo da Escola®. Trata-se, pois, de se admitir que o chamado x do
problema nao é simplesmente, como mostrou Noel Rosa, em 1936, o fato de que a
‘palmeira do mangue nao vive na areia de Copacabana”, ou seja, que as
manifestacdes culturais criadas pelas classes populares ou subalternas nao se
adaptam, ndo se adequam, nao sobrevivem no contexto escolarizado, num espaco
elitizado, mas sim, que as visdes, de Educacao e de Escola, que dao suporte a essa
tentativa de apropriagdo do que o povo cria, ndo estao a servigco de seus interesses!
Como interpreta Carmem Macedo, a problematica da Educacao constitui-se no fato

de que

“‘de um lado, cabe compreender como o Estado se
propde a conduzir o processo educativo, utilizando-o
como mecanismo de veiculagcdo de formas culturais a

servico dos interesses das classes dominantes. De

9 Cf. Muniz Sodré, O Brasil simulado e o real: ensaio sobre o quotidiano nacional, Rio de Janeiro,
Rio Fundo Ed., 1991, p. 113-121

% Para aprofundamento da questdo, ver Pablo Gentili e Tomaz Tadeu da Silva, Escola S. A.: quem
ganha e quem perde no mercado educacional do neoliberalismo, Brasilia, CNTE, 1996 e Pablo
Gentili, A McDonaldizagdo da escola, in: COSTA, Marisa Vorraber (org), Escola Basica na virada
do século: cultura, politica e curriculo, Sdo Paulo, Cortez, 1996
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outro, cumpre localizar as brechas que o processo
educacional pode apresentar como veiculo de

formagdo de uma consciéncia critica do mundo e da

acao visando a transformac&o social™’

Por que, entdo, tomando como referéncia as visbes emergente-
emancipadora de Educacédo, estratégico-transformadora de Escola®? e a visdo
existencial-compreensiva da Capoeira®® e fundamentando-se nos principios
constitutivos apontados no quarto capitulo, deste estudo®, ndo se deflagra, em
substituicdo as tentativas realizadas objetivando escolarizar a Capoeira, um

processo, efetivo, de capoeirizagao da Escola ?

“1é!

16 16 viva a Bahia

Terra bonita e adorada
Terra rica de grandeza

Onde Deus fez a morada
Onde mora o calix bento

E a hostia consagrada

Onde nasceu a Capoeira

E ainda jogam os camaradas!
Viva meu Deus!

I€, viva meu Deus, camara!l
Viva meu Mestre!

I€, viva meu Mestre, camara!l
Que me ensinou!

I€, que me ensinou, camara!
A Capoeira!

I€, a Capoeira, camara!”

Mestre Jodao Grande

°! Cf. Carmem C.Macedo, Consideragdes finais, in: VALLE, E; QUEIROZ, José J. (org.). A cultura
do povo. Sao Paulo, Cortez, Instituto de Estudos Especiais, 1988, p. 143

52 Cf. capitulo Uma questdo de peso e medida, p. 103-104

33 Cf. capitulo O mesmo pé que danga o samba, p. 187

* |dem, ibid., p. 183-185



“Onde eu possa plantar meus amigos
Meus discos e livros e nada mais”

Rodrix& Tavito
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