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Resumo

O presente trabalho pretende mostrar a viabilidade e a aplicabilidade de
principios da gestdo de competéncias em atividades relativas a formacgdo profissional do
educador musical. Mais especificamente, visa propor um modelo para o diagndstico de
projetos pedagégicos de cursos de licenciatura em musica, no que tange a capacitacdo das
competéncias do aluno egresso. O trabalho, parte de um referencial teérico que abrange a
gestdo de competéncias e a educacdo musical, nesta ultima, tendo por finalidade a
caracterizacao dos atributos do educador musical. Apds a pesquisa bibliografica com um
grande nimero de autores, foi proposto um modelo para diagndstico de projetos pedagdgicos
de cursos de licenciatura baseado na gestdo de competéncias e foi realizada uma aplicagcdo
experimental em projeto de curso real. Como conclusdo, o trabalho pdde verificar que €
possivel a aplicacdo de sistemdticas de gestdo de competéncias com grande potencial de
beneficios para os cursos de licenciatura em miusica e para a formacdo dos educadores

musicais.

Palavras-chave: Educacdo musical. Gestdo de Competéncias. Licenciatura em Musica.
Atributos do educador musical.



Abstract

This work intends to demonstrate the feasibility and applicability of
competency management rudiments in activities connected to the formation of music
educators. More specifically, it is meant to propose a model to evaluate graduate educational
projects in music regarding the qualification of graduated. The study is based upon a
theoretical reference that comprehends competency management and music education; having
for the latter the purpose of characterizing the music educator’s attributes. After an extended
bibliographical research on many different authors, it was proposed a model for analysis of
graduate educational projects based on competency management, and then an empirical
implementation in an actual educational project was fulfilled. As a conclusion, this research
could attest that it is possible the application of competency management methods in music
graduate courses and in music educators formation as well, with substantial possibilities for

benefits.

Key-words: Music education. Competency management. Music graduate course. Music

educator’s attributes.
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1 Introducao

Nos dltimos anos a gestdo de competéncias tem sido posta em foco em meio a
sociedade. O que inclui empresas, publicas e privadas, tanto as que lidam com produtos
quanto as de servico. Uma empresa na sociedade atual deve estar apta a gerir as competéncias
sob sua alcada (competéncias organizacionais e competéncias individuais das pessoas que
com ela colaboram). Da mesma forma um profissional, para ser bem sucedido, deve poder
lidar com questdes relativas as suas competéncias. O argumento geral é que a gestdo destas
competéncias ¢ um diferencial para uma atuacdo mais eficaz em termos competitivos. Assim,
tém surgido trabalhos referentes a gestdo de competéncias em variados setores da sociedade,
como em profissdes diversas e organizagdes de diferentes dreas de atuacdo e dimensoes.
Dentro desta 6tica, as idéias relativas a competéncia t€ém se difundido inclusive no ambiente
escolar, j4 que uma das funcdes da escola € preparar o individuo para a vida em sociedade e
para as demandas que esta vida solicitar. Desta forma, o presente trabalho se insere no
contexto da utilizacdo de conceitos da gestdo de competéncias na educagdo, mas
especificamente no universo da educacdo musical, o qual ainda ndo foi muito explorado pela
area.

Nos momentos preambulares a idealizacdo desta pesquisa era um desejo do
pesquisador poder trabalhar em algo na 4rea de gestdo capaz de contribuir para a Educacdo
Musical. Entdo surgiu a idéia de se utilizar a Gestdao de Competéncias para se propor um
modelo de andlise da formacdo de educadores musicais. Na época, esta idéia se mostrou
muito interessante, jd& que existia uma teoria que poderia ser utilizada para subsidiar a
constru¢do do modelo e havia a possibilidade real de aplicacdo, junto aos professores e ao
projeto do Curso de Licenciatura em Musica com Habilitagio em Educagdo Musical da

Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar).
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Mas, o que é educagao musical? A educacdo musical pode ser entendida como
uma 4area de conhecimento que visa, por meio da musica, aprimorar o individuo para que ele
interaja de forma positiva na sociedade. A musica €, desta forma, uma atividade meio e nao
fim. Os educadores musicais acreditam que qualquer pessoa pode ser beneficiada com o
aprimoramento musical e que durante este processo é possivel trabalhar diversos aspectos
positivos das aptiddoes e comportamentos humanos. Desta maneira, para que existam bons
profissionais sdo fundamentais discussdes sobre a drea de conhecimento, o mercado de
trabalho e a formacgao deste profissional. A profissdo do educador musical tem se estabelecido
nos ultimos anos no Brasil com um crescimento constante a ponto de nos ultimos anos varios
cursos de graduacdo serem propostos nesta drea. Comparativamente a outros paises, este fato
estd se dando com um certo atraso devido a diversos aspectos histéricos, econdmicos e sociais
que escapam a abrangéncia deste trabalho. Este atraso se reflete no fato de o ensino de musica
ainda ndo ser obrigatdério nas escolas, de forma que a educa¢do musical ndo tem tido uma
chance de prestar seus servicos a sociedade brasileira de maneira mais abrangente. Restando
ao educador musical ter que encontrar no mercado nichos de atuagdo variados. Mas isso nao
deve ser visto como algo negativo de maneira absoluta, pois € de grande importancia a busca
de alternativas por qualquer profissdo e principalmente pela educacio musical que pretende
ser um veiculo de inclusdo e crescimento social e pessoal do cidaddo de direitos.

De fato, o educador musical tem trabalhado em escolas, projetos sociais,
igrejas, clubes, secretarias de educacdo e cultura do poder publico, em organiza¢des nao
governamentais e assim por diante, de modo que € muito ampla a sua margem de atuacdo e de
atividades a serem realizadas. Imagine-se, por exemplo, um educador musical trabalhando em
uma escola de musica com uma turma de bebés de oito meses a dois anos, e outro educador
musical que atua em um projeto de recuperagdo de jovens envolvidos com ag¢des criminosas,

ensinando instrumentos de sopro. Como se nota, sdo atividades muito dispares e que exigem
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conhecimentos especificos, e isto resultou em um dos maiores obstdculos que este trabalho
teve que enfrentar. Identificar as competéncias necessarias para o exercicio desta profissao tao
ampla e em pleno desenvolvimento realmente tornou-se uma tarefa complexa, inclusive,
porque a literatura nao utiliza sistematicamente o termo competéncia, e sim, trata de uma série
de qualidades, maneiras de ser ou conhecimentos que o bom educador musical deve possuir.
Por isso, neste trabalho, foi utilizado o termo genérico atributos para indicar estes aspectos
do profissional salientados na bibliografia de educacao musical.

Este trabalho se justifica, pois atenta para uma caréncia de material existente
no ambito tedrico e pratico sobre a gestdo de competéncias do educador musical em projetos
de curso de licenciatura em musica. Outro ponto importante devera ser o reflexo da aplicagcao
e difusdo das idéias e metodologias utilizadas nesta pesquisa, que € o auxilio ao
aprimoramento dos cursos de formagao de educadores musicais. Uma questdo que se levanta
na drea € que o mercado de trabalho, que oferece uma demanda para o educador musical, nao
encontra um nudmero significativo de profissionais que atendam a essa demanda. Os cursos
ainda estdo comecando a lidar com a especificidade da educagdo musical e hd uma caréncia
muito grande de profissionais bem preparados. O que mais se tem disponivel sdo outros
profissionais (pedagogos, psicologos etc.) que tiveram alguma formacdo em musica, ou entao
egressos de cursos de bacharelado e miusicos profissionais que se dedicam a educag@o musical
apenas como uma fonte de renda.

Assim, todas as acdes voltadas para o aprimoramento da formacao profissional
do educador musical sdo muito importantes no contexto atual e € ai que se enquadra o
objetivo desta pesquisa, que é: Realizar a concepcao de um modelo para diagnéstico dos
atributos do educador musical em projetos de cursos de licenciatura em musica utilizando-se

de idéias da gestdo de competéncias.
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Como questao de pesquisa tem-se: A gestdo de competéncias pode contribuir
na construcao de um modelo para diagnéstico de atributos do educador musical em projetos
pedagogicos de cursos de Licenciatura em Musica?

Para isto tem-se como hipdtese basica que atualmente é desconhecido um
método especifico para se observar a formagao e promog¢ao (ou diagndstico) em cursos de
graduacdo de atributos do educador musical baseada na gestdo de competéncias. A génese de
um método com estas caracteristicas pode auxiliar na criagcdo de algumas possibilidades de
melhorias nesta atividade, e, conseqiientemente facilitar a sua gestao.

Nesta pesquisa, os atributos do educador musical indicados por diferentes
referéncias bibliograficas sdo relacionados com os conhecimentos descritos em bibliografia
especializada sobre gestdo de competéncias para se criar um modelo que atuard na pratica do
diagnostico dos atributos do educador musical em projetos pedagdgicos de cursos de
licenciatura em musica. E importante observar a op¢io por cursos de licenciatura em Musica
como um todo e ndo especificamente cursos de licenciatura em Educacdo Musical. A idéia é
que outros cursos de licenciatura em Muisica, entre as caracteristicas do perfil do seu egresso,
possuem algumas semelhantes ao do educador musical. Desta forma também pode ser ttil
para estes cursos o confronto de seu projeto pedagdgico com os atributos do educador musical
indicados por este trabalho. Outro motivo para esta escolha € que ainda sdo poucos os cursos
de licenciatura em educacdo musical em nosso pais e que os cursos de licenciatura em musica
em geral sdo responsaveis, na pratica, pela formacao de muitos dos profissionais da educagdao
musical atualmente em exercicio profissional.

Resumindo: A metodologia utilizada' visou identificar os atributos do

educador musical baseando-se na gestdo de competéncias e propor um modelo para anélise

" O método de abordagem utilizado foi o hipotético-dedutivo que, segundo Marconi & Lakatos (2001), é aquele
“que se inicia pela percepcdo de uma lacuna nos conhecimentos acerca da qual formula hipdteses e, pelo
processo de inferéncia dedutiva, testa a predi¢do da ocorréncia de fendmenos abrangidos pela hipdtese”.
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desses atributos em cursos de licenciatura em Musica. Para isto foi realizado um levantamento
dos atributos do educador musical; fez-se a estratificacdo destes atributos em termos dos
componentes da competéncia (conhecimentos, habilidades e atitudes); concebeu-se um
modelo para diagnéstico destes atributos em projetos pedagégicos de cursos de licenciatura
em musica; e exemplificou-se a utilizacdo deste modelo no Curso de Licenciatura em Musica
da UFSCar.

Os resultados desta pesquisa podem ser uteis para educadores musicais,
professores de musica, coordenadores de cursos de graduacdo ou de formacdo continuada de
professores do ensino fundamental e médio, e pesquisadores da 4rea de educacdo musical no

Brasil.

1.1 Descricao da estrutura da pesquisa

Com o intuito de facilitar ao leitor a compreensao das etapas e caminhos do
trabalho € descrita a estrutura da pesquisa (figura 1.1), que possui 11 blocos. Cada um deles
representa uma etapa de realizacdo e quase todos estdo em ordem cronoldgica. A seguir hé
uma descri¢ao de cada bloco.

A. Bibliografia sobre Gestio de Competéncias. E neste bloco que se
encontram os elementos oriundos da area da Gestdo do Conhecimento. Por meio deles, sdo
apreendidos conceitos de competéncia e dos seus componentes, além de ser trabalhada a idéia
de modelos para sua gestao.

B. Bibliografia sobre Educacao Musical. Neste segundo bloco encontra-se o
conhecimento ja sistematizado sobre o tema educacdo musical, enfocando nas seguintes
questdes: De que educador musical estd se falando? Quais os objetivos deste educador? E

quais as suas caracteristicas ideais para que cumpra estes objetivos?
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A. Bibliografia sobre B. Bibliografia sobre
Gest&o de competéncias Educagéo Musical

F. Estruturagéo dos atributos

inter-
relacionados

G. Normas do MEC sobre
projetos de cursos de
licenciatura em musica

Pesquisa de campo
J. Exemplo de aplicagao

—

Figura 1.1 — Estrutura da pesquisa

C. Revisiio bibliogrifica. E neste bloco que os textos lidos resultaram em
idéias afuniladas sobre a gestdo de competéncias e a educacdo musical que embasaram o
decorrer do trabalho. Os capitulos 2 e 3 da tese correspondem a este bloco.

D. Atributos e objetivos do educador musical. Neste quarto bloco, que
corresponde ao capitulo 3, sec@o 2, os objetivos e atributos do educador musical, oriundos da
revisdo bibliografica sobre educacdo musical, sdo organizados e enunciados.

E. Conceitos de gestao de competéncias. Neste bloco os conhecimentos sobre

gestdo de competéncias sdo sintetizados e anunciados de forma objetiva para a finalidade
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deste trabalho. A correspondéncia em termos de texto pode ser encontrada no interior do
capitulo 2 e na secdo 4.1.3.

F. Estruturacao dos atributos do educador musical. Neste bloco os atributos
sao organizados por meio de diagramas de afinidades de modo que se associem nos seguintes
grupos: generalidades, conhecimento sobre o aluno, atributos técnico-conceituais e atributos
intrapessoais. Depois € realizada a comparagao de todos os atributos agrupados por afinidade
e aglutinacdo por semelhanca e a classificacdo pelos componentes da competéncia
(conhecimentos, habilidade e atitudes). Apds isto € fornecida uma nova redagdo aos atributos
e ¢ esbocada uma tentativa de inter-relacao entre eles. No texto este bloco corresponde as
secoes de 4.1.1 a 4.1.5.

G. Normas do MEC sobre projetos de cursos. Aqui é analisada a legislacao
federal sobre os projetos de curso. O objetivo é definir o que € um projeto de curso de
graduacgdo, quais sdo seus componentes e que defini¢des existem em cada uma delas.

H. Como se configura um projeto de curso na area. Este bloco resulta do
anterior e € a sumula, em termos praticos, da configuracio de um projeto de curso de
licenciatura em musica. (Secdo 4.2 no texto).

I. Modelo para diagnéstico dos atributos do educador musical em
formacao. Utilizando-se os atributos analisados a luz da gestdo de competéncias (bloco F) e
as delineacdes do MEC sobre os projetos de cursos de graduagdo (bloco H) é elaborado um
modelo para a gestdo, ou andlise dos atributos do educador musical no interim de um projeto
de curso de licenciatura em Musica.

J. Exemplo de aplicacido. Neste peniltimo bloco o modelo proposto no bloco I
€ aplicado no Projeto do Curso de Licenciatura em Misica com Habitacdo em Educacgdo

Musical da UFSCar. Apenas como uma ilustracdo da aplicacao do modelo de diagndstico.
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L. Anadlise critica do modelo de consideracoes finais. Neste tltimo bloco sdo
comentadas as possiveis dificuldades de aplicagdo do modelo e também sdo tracadas outras
consideragdes gerais sobre o trabalho.

Como se nota, os blocos de A até I representam uma pesquisa tedrica na qual
idéias sao localizadas e desenvolvidas. Ja os blocos J e L referem-se a uma pesquisa de campo

na qual um curso € analisado e conclusdes sao indicadas.

2.2 Estrutura do trabalho

Com o intuito de alcancar seus resultados esta tese estrutura-se nos seguintes
moldes:

O capitulo 2 faz um breve relato sobre a gestdo de competéncias e se limita
apenas ao necessario para um bom desenvolvimento da pesquisa. Assim, nao pretende
contemplar toda a amplitude do tema. Isso escapa as pretensdes e necessidades da pesquisa
que, além do mais, caracteriza-se por ser multidisciplinar e tender a abarcar uma grande gama
de temas, ndo podendo eximir-se do cuidado de ser concisa para ndo resultar em aborrecida
para o leitor e correr o risco de perder seu enfoque.

No que tange a educa¢do musical o capitulo 3 abarca diversos momentos.
Inicia-se com uma descri¢do histdrica sobre a musica, a pedagogia e a educagao musical. Com
esta exposicdo o leitor poderd localizar-se ante as questdes pertinentes ao perfil profissional
do educador musical. Na segunda parte deste capitulo serdo indicados os atributos para este
profissional de uma variada fonte de autores e enfoques.

No quarto capitulo encontra-se o 4mago da pesquisa. E nele onde a maioria dos
resultados se concentra e toma forma. Também € neste capitulo que a questdo de pesquisa

encontrard resposta, pois serd o momento no qual a idéia de gestdo de competéncias
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transformar-se-4 em um modelo aplicdvel de diagnéstico dos atributos do educador musical
em projetos de curso de graduacao.
A tese finaliza-se no quinto capitulo com a andlise dos dados, as contribuicdes

da pesquisa, os desdobramentos futuros e outras conclusdes de término.
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2 Competéncias e sua gestao

Nesta pesquisa, trés categorias bésicas de bibliografia sdo utilizadas: Gestao de
competéncias, Educacdo musical e Metodologia de pesquisa.

Uma questdo chave que esta pesquisa pretende responder se refere aos
atributos que o profissional de educacido musical deve ter a fim de realizar adequadamente seu
trabalho. Este assunto pode ser tratado no escopo das competéncias do individuo, que sdo
caracterizadas como conhecimentos, habilidades e atitudes. Assim, antes de se refletir sobre
este profissional € explicitado o conceito de competéncia aqui utilizado.

Com o desenvolvimento da Ciéncia Juridica, ao final da Idade Média, o termo
técnico “competéncia’ surge. Segundo Silva (1991), na acepg¢do juridica, o termo vem do
latim competentia, de competere que significa “estar no gozo ou no uso de, ser capaz,

pertencer ou ser proprio” (SILVA, 1991, p. 472). Para o direito tem duas aplicacOes:

“Tanto significa a capacidade, no sentido de aptiddo, pela qual a pessoa pode
exercitar ou fruir um direito, como significa a capacidade, no sentido de poder, em
virtude do qual a autoridade possui legalmente atribui¢do para conhecer certos atos
juridicos e deliberar a seu respeito” (SILVA, 1991, p. 472).

Com o tempo veio a significar também a “capacidade reconhecida em tal ou
qual matéria, que dé direito de julgar sobre ela” (MICHAELIS, 1998). E nas décadas mais
recentes o termo desenvolveu-se bastante com suas acep¢des de uso empresarial, mas desde
um século atrds Frederick W. Taylor (1856-1915) ja tratava da necessidade da utilizacdo de
trabalhadores competentes. Mas a questdo tornou-se complexa de forma que uma grande
variedade de autores postulam aplicacdes diversas para o termo. A seguir algumas destas
idéias sdo comentadas.

No ambito das pesquisas sobre a mao-de-obra e trabalho (no sentido de oficio

profissional) o termo competéncia foi utilizado por muito tempo sem muito rigor cientifico.
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Todavia a questdo ganhou um novo impulso por volta dos anos de 1980 e surgiram autores
como Philippe Zarifian que desenvolveu estudos e teoria especifica da drea. Segundo ele esta
mudanca foi alavancada por alteragdes no mercado de trabalho e na sociedade tais como: a
importancia que eventos® especificos tém sobre as empresas e o mercado; a valoriza¢io da
comunicacao multilateral nas relacdes de trabalho; e a visao do trabalho como uma prestagao
de servigo. Desta forma os gestores de recursos humanos tiveram que lidar com novas
situacdes e encontrar novas ferramentas para definir e encontrar mao de obra adequada aos
propositos e necessidades da organizacdo. A gestdo de competéncias é um fruto destas
circunstancias.

O autor propde trés defini¢des complementares para competéncia:

“Competéncia € o ‘tomar iniciativa’ e ‘o assumir responsabilidade’ do
individuo diante de situag¢des profissionais com as quais se depara” (ZARIFIAN, 2001, p. 68).

“A competéncia ¢ um entendimento pratico de situagdes que se apdia em
conhecimentos adquiridos e os transforma na medida em que aumenta a diversidade de
situagdes” (p. 72).

“Competéncia € a faculdade de mobilizar redes de atores em torno das mesmas
situagoes, € a faculdade de fazer com que esses atores compartilhem as implicacdes de suas
acoes, € fazé-los assumir dreas de co-responsabilidade” (p. 74).

Podemos citar outro conceito de competéncia no qual competéncia é:

O “conjunto de conhecimentos, habilidades e atitudes, relacionadas entre si, que
afetam uma parte significativa de um cargo (papel ou responsabilidade), que estad
relacionado com o desempenho no cargo, que pode ser medido por parametros
amplamente aceitos, e que pode ser melhorado por treinamento e desenvolvimento”
(PARRY, 1996, apud SILVA, 2002).

> Eventos como fatos imprevistos e ocasionais que devem ser levados em conta para que as organizagdes
sobrevivam no mercado atual.
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Como se vé, o termo competéncia € bastante amplo e redunda em uma série de
caracteristicas que um profissional (no caso desta pesquisa, um educador musical) deve
possuir.

Pode-se citar também o conceito de competéncia de Fleury & Fleury (2000, p.
21), no qual competéncia € “um saber agir responsavel e reconhecido, que implica mobilizar,
integrar, transferir conhecimentos, recursos, habilidades, que agreguem valor econdmico a
organizacao e valor social ao individuo”.

Um dado importante que estes dois ultimos autores acrescentam € que a
competéncia ndo é uma capacidade estanque. Deve estar sempre contextualizada, ou aplicada
em alguma atividade. A figura 2.1 ilustra como este conceito de competéncia estd inserido no

ambito do individuo e na organizacdo em relacao ao valor que agrega.

A5 saber agir
Individuo
Ssaber mobilizar Organizacio
saber transferir
. Saber aprender
Conhecimentos saber engajar-se
Habilidades ter visédo
Atitudes estratégica
assumir
responsabilidade
el econdmico

\/

Agregar valor

Figura 2.1 — Competéncias como fonte de valor para o individuo e para a organiza¢do (FLEURY & FLEURY,
2000, p. 21)

Como € indicado nesta figura, a competéncia se faz com uma ac¢ado direta do
trabalhador que terd reflexos nele mesmo e na organizagcdo. Sobre isto € possivel citar

novamente Zarifian segundo quem “a avaliagdo da competéncia € igualmente a avaliacdo do
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processo que permite seu desenvolvimento vitorioso (e nao apenas a avaliacdo do individuo

que a exerce)” (ZARIFIAN, 2001, p. 68).

Fleury & Fleury (2000) também indicam alguns pontos sobre como se pode

desenvolver as competéncias, e iniciam com algumas nogdes referentes a aprendizagem

humana. Dizem que o

ser humano € essencialmente visual e verbal. Para explicitar como se

desenvolvem as competéncias citam Le Boterf com um quadro no qual s@o indicados os tipos

de competéncia, sua funcdo e como desenvolvé-las. O quadro 2.1 € a transcricao.

Quadro 2.1- Processo de desenvolvimento de competéncias (FLEURY & FLEURY, 2000, p.

28)

Tipo

Funcao Como desenvolver

Conhecimento tedrico

Entendimento, interpretacao Educacao formal e continuada

Conhecimento sobre 0s Educacéo formal e experiéncia
; Saber como proceder S

procedimentos profissional

Conhecimento empirico Saber como fazer Experiéncia profissional

Conhecimento social Saber como comportar Experiéncia social e profissional
Saber como lidar com a|Educacao formal e continuada,

Conhecimento cognitivo informacao, saber como|e  experiéncia  social e
aprender profissional

Do ponto de vista educacional podemos citar o conceito de competéncia de

7z

Perrenoud segundo o qual ela é a “a capacidade de articular um conjunto de esquemas,

situando-se, portanto, além dos conhecimentos, permitindo mobilizar os conhecimentos na

situacdo, no momento certo e com discernimento” (PERRENOUD, apud BURNIER, 2001, p.

13).

Segundo Machado (2004):

“Na atualidade, o uso da no¢do de competéncia ndo se constitui em uma novidade,
pois hd tempos vem sendo utilizada em diversos contextos e com diferentes
significados [...]. No entanto, seu conceito emerge numa tentativa de identificar a
ampliacdo e o singular enriquecimento das habilidades, conhecimentos e
entendimento demandados no cendrio contempordneo para uma performance
trabalhista satisfatoria. [...]

Na educagdo, a no¢do competéncia tem sido incorporada numa tentativa de
aproximar a escola do trabalho [...], pois, como tem sido possivel averiguar, o tipo
de educacdo oferecido tem se apresentado distante das demandas da atuac@io pratica
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profissional, acarretando um despreparo dos jovens ao ingresso no mercado de
trabalho. Em funcdo disso [...] o movimento pedagdgico centrado na competéncia
foi assumido inicialmente no ensino técnico e profissionalizante.

Ainda, € possivel verificar que a no¢do de competéncia foi surgindo e foi sendo
empregada cada vez mais ao se tratar da formacdo dos professores diante das
mudangas nas fungdes sociais da educagdo e da escola, que t€m ressignificado tal
atividade profissional. Vista desse modo, a atividade docente buscou superar o ato
técnico que era dado ao oficio de ensinar” (p. 38).

Perrenoud (1999) acredita que a aplicacdo da idéia de competéncias na

educacao é:

“uma questdo ao mesmo tempo de continuidade, pois a escola jamais pretendeu
querer outra coisa, € de ruptura, pois as rotinas pedagdgicas e diddticas, a
segmentagdo do curriculo, o peso da avaliacdo e da sele¢do, as imposicdes da
organizagdo escolar, a necessidade de tornar rotineiros o oficio de professor e o
oficio de aluno t€m levado a pedagogias e diddticas que, as vezes, ndo contribuem
muito para construir competéncias, mas apenas para obter a aprovacdo em exames’.
(PERRENOUD, 1999)

A idéia € potencializar uma caracteristica que ja estd presente na escola, “o
objetivo competéncia”’, por meio de um programa que permita a gestdo dos conteidos
disciplinares.

Neste panorama inicia-se a utilizacdo do moderno conceito de competéncia que
entrou oficialmente para o ensino brasileiro a partir da promulgacdo da Lei 9394/96 — LDB
(Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional). Assim, um Parecer e uma Resolug¢do do
MEC, embora tratem do ensino técnico, podem esclarecer algumas idéias gerais, e dao
defini¢Ges sobre estes termos. “Entende-se por competéncia profissional a capacidade de
mobilizar, articular e colocar em acao valores, conhecimentos e habilidades necessdrios para o
desempenho eficiente e eficaz de atividades requeridas pela natureza do trabalho” (BRASIL,
1999b). Esta resolugdo traz ainda defini¢cdes dos trés elementos com os quais o conceito de
competéncia € habitualmente associado. Um deles € de habilidade que “representa o saber
fazer relacionado com a prética do trabalho, transcendendo a mera acdo motora”. Outro € a

Atitude que por sua vez, é:
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“O saber ser, relacionado com valores e, portanto, com o julgamento da pertinéncia
da acdo, com a qualidade do trabalho, a ética do comportamento, e convivéncia
participativa e soliddria e outros atributos humanos, tais como a iniciativa e a
criatividade. [...] Este conceito de competéncia [...] exige metodologias que
propiciem o desenvolvimento de capacidades para resolver problemas novos,
comunicar idéias, tomar decisdes, ter iniciativa, ser criativo e ter autonomia
intelectual, num contexto de respeito as regras de convivéncia democratica. [...]”
(BRASIL, 1999a).

2.1 Componentes da competéncia

Como se pode verificar no item acima, para a norma do MEC, a competéncia é
formada por atitudes, habilidades e conhecimentos, direcionamento este semelhante ao
utilizado por muitos autores que trabalham este conceito e que também partem para a
definicdo destes componentes da competéncia. Neste momento serdo abordados estes
elementos.

Para Durand (1997) o conhecimento consiste de um conjunto de informacdes
que uma pessoa apreende e sistematiza, de forma a lhe fornecer um ferramental para sua
interpretacdo de mundo; deste modo o conhecimento € todo o saber acumulado na existéncia
do individuo. Vé-se nesta definicio que o conhecimento alicerca-se em um banco de dados
(informagdes), um sistema de leitura destes dados (no qual a pessoa apreende) e em uma
estrutura para sistematizacdo (para que a pessoa sistematize estes dados). Com esta reflexao
pode-se perceber que conhecimentos ndo sao apenas dados, mas dados capazes de serem
utilizados em alguma situacdo. Gagné et al. (1988) acrescentam ainda a necessidade de um
dispositivo de armazenamento destes dados que € a memoria do individuo. Como exemplo
pode-se utilizar o conhecimento de um método pedagogico adequado e adaptado ao contexto
que atua que € um dos atributos do educador musical abordados nesta tese. Ora: Como banco
de dados pode-se ter cada um dos diversos métodos pedagdgicos existentes na atualidade;
como sistema de leitura destes dados pode-se imaginar os diversos dispositivos de

aprendizagem disponiveis tais como: palestras, leituras, aulas e atividades praticas. Como
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estrutura para sistematizacio tem-se a capacidade de sintese e andlise do profissional que, por
fim, utiliza sua memdria para armazenar todo este processo.

Sobre os conhecimentos pode-se ainda acrescentar que em relagdo as atitudes e
as habilidades, o entendimento geral é que eles sdo mais facilmente manipulédveis. Isto
significa que os dispositivos para sua avaliacdo e capacitagdo dos conhecimentos sao mais
objetivos. No exemplo do pardgrafo anterior, este conhecimento poderia ser avaliado por
meio de provas escritas ou praticas e poderia ser provido ou aprimorado com atividades de
capacitacdo como aulas expositivas, leituras de textos, apreciacdes praticas e exercicios.

Outra vez utilizando-se as idéias de Gagné et al. (1988), a habilidade relaciona-
se com o ‘“‘saber como fazer algo”, isto €, poder utilizar corriqueiramente um conhecimento
em uma atividade produtiva. E como se fosse um conhecimento capaz de ser aplicado, e nio
estanque. Esta atividade produtiva a que se referiu ndo exclui as capacidades mentais de
organizacdo e articulacdes de idéias. Um exemplo de habilidade poderia ser a habilidade de
elaborar e desenvolver propostas de ensino musical no contexto escolar. E uma habilidade,
pois indica que o individuo sabe como fazer algo, ou seja, elaborar e desenvolver propostas
de ensino musical no contexto escolar. E para isto, € necessdrio ao profissional o dominio de
diversos conhecimentos e articuld-los de maneira produtiva. Poderiam ser necessarios
conhecimentos de elaboracdo de projetos, estrutura escolar, metodologia de ensino da
educagdo musical etc.

Os processos de avaliacdo e de capacitacdo das habilidades, geralmente, sdao
mais complexos que os com conhecimentos. As avaliagdes tendem a ser mais subjetivas,
complexas e demoradas, inclusive, porque uma habilidade pode envolver diversos
conhecimentos. Na capacitacdo de pessoal podem ser necessdrias diversas estratégias
coadjuvantes como o ensino de contetidos variados e a experimentacdo pratica exaustiva. No

exemplo, pode-se pensar, no caso da avaliacdo, em relatorios de atividades, apresentagcdo de
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trabalhos e acompanhamento da participa¢do nas atividades de elaboracdo de projetos para
este fim. E para a capacita¢do do profissional pode ser pensado em um conjunto de temas a
serem abordados em aulas e a aplicacdo extensa de atividades praticas de visitas as escolas,
elaboracdo de projetos e aplicacdo de projetos em escolas.

O terceiro componente da competéncia € a atitude. Para Gagné et al. (1988) ela
¢ um estado complexo interior ao individuo, que altera suas acdes e envolve suas relacdes
com O seu contato exterior, isto €, outros individuos, entidades e acontecimentos. Assim, a
atitude estd relacionada, inclusive, a vontade do individuo e ndo s6 a sua capacidade. Na
pratica, possuir ou ndao uma atitude determinada pode representar a possibilidade ou a
impossibilidade de execucdo de uma atividade do dia-a-dia profissional. Exemplificando: um
profissional, com a atitude de considerar o contexto socio-educacional, ao analisar que tipo
de repertério deverd ser utilizado em um projeto musical numa escola em um local
determinado, opta por escolher um estilo musical que acolha e integre a cultura local. E isto
ele o faz por vontade e ndo propriamente por habilidade ou conhecimento. E uma questdo de
foro intimo que altera as condi¢des de atuacao profissional.

A atitude é o componente da competéncia mais dificil de ser avaliado e
aprimorado devido a sua alta subjetividade. Como saber se um profissional tem o desejo de
fazer algo? Como avaliar os elementos que formaram sua decisdo para uma acdo especifica?
Como ensinar alguém a ter vontade de fazer algo? Como capacitar o individuo para algo, se
ele ndo acredita nesse fator? Como fazer alguém amar algo? Todas estas questdes fazem parte
da dificuldade no trato das atitudes, porém, nem por isso, elas ndo devam ser tratadas. Em
muitos momentos, talvez na maioria, 0 que mais conta para a sucesso do profissional sdo suas
atitudes, j4 que sem as atitudes ajustadas ao seu trabalho de nada adianta o dominio de
habilidades e conhecimentos, pois estes ndo serdo utilizados. De qualquer maneira as atitudes

podem ser tratadas indiretamente por meio de habilidades e conhecimentos que lhe sdo
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integrados e por meio do exemplo e da convivéncia com profissionais com a conduta ajustada
as necessidades da profiss@o. A atitude de considerar o contexto socio-educacional, desta
forma, pode ser desenvolvida por meio do fomento a posturas profissionais em textos, aulas,
palestras, oficinas, atividades de auto-desenvolvimento pessoal e troca de experiéncias.

Mundim (2004) também aborda os desdobramentos do conceito de
competéncia como sendo conhecimentos, habilidades e atitudes. Para a autora os
conhecimentos sao um ‘“conjunto de informagdes para aplicacdes”; as habilidades relacionam-
se com a ‘“capacidade de agir com talento, colocar em pratica e demonstrar”; e as atitudes sao
um “conjunto de valores, crengas e principios”.

E como se fosse o trabalho em uma oficina de artesanato, na qual o artifice,

para o seu trabalho (“atitude”), necessita de ferramentas (“habilidades”) para alterar a matéria

primas (“‘conhecimentos”). O quadro 2.2 esquematiza esta ilustragao.

Quadro 2.2 — Ilustracdo para o desdobramento do conceito de competéncia

Desdobramento do conceito de competéncia

Oficina Competéncia

Trabalho do arteséao Atitudes — Conjunto de valores, crencas e
principios.

Ferramentas (serrote, martelo, furadeira, | Habilidades — Capacidade de agir com talento,

pincel colocar em pratica, demonstrar.

Materiais (madeira, papel, cola, tinta, | Conhecimentos — Conjuntos de informacdes para

pregos) aplicagoes.

Mundim (2004) mostra como se daria o desdobramento do conceito de
competéncia em um exemplo pritico como a competéncia de comunicar, conforme pode ser

visto no quadro 2.3.

Quadro 2.3 — Exemplo de desdobramento do conceito de competéncia, baseado em Mundim
(2004).

Exemplo de desdobramento do conceito de competéncia

Competéncia: Comunicar — capacidade de expressar-se de forma clara, precisa e objetiva,
bem como habilidade para ouvir e compreender o conceito da mensagem.

Conhecimentos:
e Lingua portuguesa
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e Processos de comunicagao
Habilidades:
e Conseguir prender a atengao das pessoas
e Utilizar recursos auxiliares: humor, exemplos, ilustragdes etc.
e Na3o ser prolixo

Atitudes:
e Ser verdadeiro e leal para com os interlocutores na exposicao de seus pontos de
vista

e Manter o grupo atualizado
e Esclarecer seus pontos de vista quando os outros necessitam

Apenas como ilustracdo pode-se tentar repetir a idéia de exemplo da autora em
termos de competéncias do educador musical. O quadro 2.4 esboga esta tentativa. E
importante esclarecer que esta sistematiza¢do nao foi encontrada em nenhum dos textos sobre

educacio musical utilizados neste trabalho. E apenas um exemplo ilustrativo.

Quadro 2.4 — Exemplo de desdobramento do conceito de competéncia na educa¢do musical.

Exemplo de desdobramento do conceito de competéncia na educagcao musical

Competéncia: Ensinar uma crianga a cantar.
Conhecimentos:

e Fisiologia da voz humana.

e Técnica e teoria musical.

e Metodologias de ensino de canto.

e Teoria da aprendizagem musical para criangas.
Habilidades:

e (Cantar afinado.

e (Capacidade de perceber sua relacdo com o aluno com respeito ao aprendizado.

e Saber ensinar canto.
Atitudes:

e Gostar de ensinar canto.

e Intervir quanto o aluno estiver “forgando” a voz.

2.2 Gestao de competéncias

A idéia de gestdo de competéncias surgiu no bojo da gestdo de pessoas e esta

por sua vez na gestdo dos recursos humanos. Assim, para facilitar o entendimento, sera feito




Gestdo de competéncias 20

um pequeno resumo do desenvolvimento histérico da gestdo de recursos humanos, seguindo
as observagoes de Alberton (2002). A primeira fase foi a da chamada Administracdo cientifica
que se iniciou nos Estados Unidos sob os auspicios de Taylor e Ford® , enquanto na Franca era
liderada por Fayol*. Por meio do trabalho destes homens houve a busca de procedimentos
cientificos para embasar as atividades administrativas em oposi¢do as praticas pouco
reflexivas e a improvisagao de agdes.

A segunda etapa da escalada da gestdo de recursos humanos € chamada de
Escola das relacoes humanas que deriva das experiéncias de Elton Mayo, psicélogo
americano que viveu entre 1890 e 1949. “Suas experiéncias foram baseadas na percepcao de
que era necessario considerar a relevancia dos fatores psicoldgicos e sociais na produtividade.
Com esta escola, de certa forma, iniciou-se a harmonizacdo entre o capital e o trabalho”
(ALBERTON, 2002, p. 71).

As relacoes industriais representam a terceira etapa, que surgiu no segundo
pOs-guerra para buscar disciplinar a rotina das pessoas, o que inclui os deveres do empregado
e os aspectos de defesa dos direitos do trabalhador.

A proxima etapa iniciou-se nos anos 60, foi a Administragdo de recursos
humanos que se embasou na Teoria Geral dos Sistemas, do alemdo Ludwig von Bertalanffy

(1901-1972), na qual:

“Principios de determinadas ciéncias poderiam ser aplicados a outras. Isto levou a
integracdo das ciéncias, a principio, da Fisica e Biologia, e, posteriormente, das
Ciéncias Sociais aplicadas na administracio de empresas. Entra em cena a
abordagem sistémica de administracdo” (ALBERTON, 2002, p. 72).

Finalmente a quinta e Ultima etapa da gestdo de recursos humanos que € a

Gestdo de pessoas. Eis um relato de Alberton:

“Em meados dos anos 80, em funcdo da globalizacdo econdmica, evolucido das
comunicacdes, desenvolvimento tecnolégico e competitividade, as empresas

3 Henry Ford (1863-1947).
* Henry Fayol (1841-1925).
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passaram por experi€ncias como a reengenharia, terceirizacdo e diminui¢do de
tamanho, dando inicio a novas concepg¢des acerca dos individuos nas organizacdes.
Entdo, a partir dos anos 90, iniciam-se discussdes sobre a terminologia utilizada para
designar a administracio de recursos humanos. Se sdo recursos, precisam ser
administrados, para que se possa extrair deles o maximo de rendimentos, e,
conseqiientemente, passem a ser considerados como patrimonio da organizacao.
Assim, os criticos propdem que as pessoas sejam chamadas de parceiros da
organiza¢do” (ALBERTON, 2002, p. 72).

Chiavenato (2001) vai nesta mesma direc¢do e acrescenta:

“Talentos, organizacdo e cultura constituem o tripé do capital humano. Pessoas
trabalhando juntas e em harmonia para o alcance de objetivos comuns dentro de um
formato de trabalho e de um clima agraddvel e envolvente. Mas, serd que as
empresas sabem juntar essas trés pernas e caminhar ou correr com elas? Nem
sempre. O problema esbarra quase sempre no gerenciamento das pessoas. Esse é o
fator critico para o sucesso das organizacdes. Os gerentes ndo sabem lidar com as
pessoas nas organizacdes e obter delas o que elas podem oferecer de melhor. Elas
t&ém muito a dar. E hd muito ainda a aprender com elas a respeito delas.” (p. 15)

Segundo Branddo & Guimardes (2001) a gestdo de competéncia € um
desdobramento da Resource-Based Management Theory, que condiciona o sucesso de uma
empresa a alguns atributos organizacionais chamados de recursos. “O pressuposto € o de que
o dominio de recursos raros, valiosos e dificeis de serem imitados confere a organizacdo certa
vantagem competitiva” (p. 10). Nesta logica, a gestdo de recursos humanos, como elemento
estratégico, ‘“contribui para gerar vantagem competitiva sustentivel por promover o
desenvolvimento de habilidades, para produzir um complexo de relacdes sociais e para gerar
conhecimento, ou seja, desenvolver competéncias” (p. 10). As empresas tém utilizado
modelos de gestdo de competéncias como ferramenta para atuar no planejamento, selecio e
desenvolvimento das competéncias necessdrias a uma atividade. Um destes modelos ¢é

indicado por Branddo e Guimaraes, que:

“Consiste em estabelecer os objetivos e as metas a serem alcangados segundo a
inten¢do estratégica da organizacdo e, depois, identificar a lacuna entre as
competéncias necessdrias a consecucdo desses objetivos e as competéncias internas
disponiveis na empresa. Os passos seguintes compreendem o planejamento, a
selecdo, o desenvolvimento e a avaliacdo de competéncias, buscando minimizar a
referida lacuna, o que pressupde a utilizacdo de diversos subsistemas de recursos
humanos, entre o0s quais, recrutamento e selecdo, treinamento e gestdo de
desempenho” (BRANDAO & GUIMARAES, 2001, p. 10).
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Neste modelo de gestdao, o objetivo € a eliminacdo das lacunas entre o que se
pode fazer e o que se espera que se faca.

A gestdo de competéncias deve ser concebida de modo a envolver os variados
niveis da organizacdo, o que inclui desde o corporativo até o nivel dos grupos e dos
individuos. Assim, deve estar em consonancia com a missdo, as diretrizes € os objetivos da
organizacdo, ou seja, a visao da empresa que ‘“determina o estado futuro desejado pela
organizacao, sua intencao estratégica, e orienta a formulagao das politicas e diretrizes e todos
os esfor¢os em torno da captacdo e do desenvolvimento de competéncias™ (p. 11).

Para Oliveira (2001, p. 7):

“Embora haja [...] divergéncias entre os estudiosos que tratam da nocdo de
competéncia, no minimo em termos da énfase que cada um atribui a um ou outro
aspecto do conceito, [...] € possivel, sim, a constru¢do de uma sintese a respeito. Ndo
hd posicdo certa ou errada a respeito do tema, mas sim diferentes posi¢des tedricas-
préticas sobre a matéria que envolve uma opc¢ao politico-pedagdgica.

Ha uma certa caréncia por parte da drea pedagdgica, em termos do dominio de
sistematizacdes existentes sobre duas questdes, a saber: os processos de organizacdo
e realizacdo do trabalho no setor produtivo, as estruturas e 0s processos cognitivos
na aprendizagem e no desenvolvimento humanos. Isso dificulta o tratamento da
abordagem de competéncias nos curriculos, pois, ela estd diretamente ligada a essas
duas questdes. As referéncias as nog¢des de competéncia sdo tdo mais claras e
precisas quanto mais elas se baseiam em sistematizac¢des tedricas jd existentes, em
diferentes dreas do conhecimento como as Ciéncias Sociais, a Psicologia”.

Ao final desta se¢do € necessdrio salientar quais dos aspectos aqui abordados
foram os mais utilizados na pesquisa, a saber: O conceito de competéncia, 0s seus
componentes (atitudes, habilidades e conhecimentos), a necessidade e as possibilidades de sua

gestdo e sua aplicabilidade na educagao.
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3 Educacao musical

O presente capitulo pretende estabelecer, para o leitor, um panorama histérico
sobre a drea de educacdo musical que culmina com aspectos da profissio na atualidade
brasileira. Apds a clarificacdo destes meandros utilizar-se-do diversos autores para
caracterizar os atributos do educador musical “ideal” que estard apto para atuar no Brasil
contemporaneo.

A necessidade desta caracterizacdo historica € pertinente para que se evite a
confrontacdo do leitor com uma série de dados, “frios” e descontextualizados, sobre o que se
entende por atributos do educador musical, o que tornaria a leitura muito macante e
desprovida de significado. Por exemplo: Um atributo do educador musical que poderia ser
indicado é “o conhecimento da alma infantil”’. Fornecido este dado sem nenhuma
contextualizacdo talvez soe ingénuo, 6ébvio ou apenas especulativo. Mas, ao se defrontar este
atributo com um histérico de alguns milhares de anos poder-se-a refletir sobre a exclusdao dos
escravos gregos do ensino, a visdo medieval que a crianga nao passava de um adulto em
miniatura ou um meio de distracdo, a percep¢do iluminista de que as criancas sdo diferentes
dos adultos e merecem serem vistas como tal, a abolicdo dos maus-tratos ao aluno proposta
por Pestalozzi, ou a idéia de que a crianca deve ser auto-criadora de conhecimento. Por meio
da contextualizacdo, o atributo, que antes soara insipido, passa a ter significado.

A razdo final, para que se faca este historico, relaciona-se a caracterizacao
profissional do educador musical. Esta profissdo estd em formagdo e em constante mudanca;
além disso, em nosso pais, como um dos resquicios negativo do dltimo regime militar que
vivenciamos, houve uma certa “desregulamentacdo da profissdo” de forma que definir-se o

que € um profissional desta drea € um constante desafio, pois a cada dia surgem novas

possibilidades de atuacdo e o campo se abre para outras finalidades ou abrangéncias. Assim
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sendo, por uma contextualizacao histdrica, € possivel indicar ao leitor um horizonte conceitual
sobre a profissdo, de modo que ela seja vista como uma ampla margem de possibilidades e
caracteristicas, inclusive, as vezes conflitantes e sempre coexistentes. Segue-se, entdo o

percurso historico.

3.1 Origens e desenvolvimento da educacao musical

A histéria da humanidade tem mostrado que a cada época e lugar o valor
atribuido a musica apresenta variacdes que se refletem no significado e na importancia da
educacdo musical. Para o presente trabalho € de grande importancia a compreensdo do
conceito de educacdo musical, pois este, por sua vez, estd ligado as competéncias do
profissional que atua nesta darea. Por este motivo serd realizado um pequeno incurso na
histéria da educacdo musical que culminard com o panorama contemporaneo desta drea de
conhecimento. Obviamente serdo realizados recortes e se priorizardo enfoques. Alguns deles
pelas limitacdes deste trabalho, outros pela visdao ocidental de mundo a qual nos submetemos,
e outros ainda pelo conceito que se mantém em voga no Brasil sobre educa¢do musical. Fala-
se de conceito em voga mais como um eufemismo, pois sdo multiplos os significados de
musica e conseqiientemente de educagdo musical que coexistem e mesmo se contrapdem. De
qualquer forma, o conceito de educacdo musical que serd utilizado pretenderd ser mais
abrangente e menos impositivo para que nao se caia em problemdticas como aquela apontada
por Aharonian (2004), que versa sobre os problemas de alguns educadores musicais, os quais
restringem seu conceito de musica a apenas as manifestacdes da dita musica culta européia
dos séculos XVII, XVIII e XIX, desta forma, reproduzindo esta visdo preconceituosa e

colonialista aos seus educandos, em um ciclo vicioso.
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Ao final do capitulo pode-se voltar a esta tematica, mas, por hora, faz-se
necessario a retomada as origens histéricas antes destas abordagens. Neste rumo, para Joly

(2003):

“Entre os povos chamados primitivos, 0o ensinamento musical estava nas maos de
musicos especialistas capazes de transmitir os segredos de seu oficio aqueles
individuos a quem deveriam passar o cargo. Nessas sociedades, a musica sempre
ocupou lugar de destaque e era considerada um veiculo importante para que a
comunidade e os individuos pudessem manifestar seus estados de animo e
acompanhar, assim, o trabalho, os cultos religiosos e as festividades sociais.

Nas antigas civilizagdes (chinesa, persa e hebraica) a musica desempenhou uma
fun¢do social e educativa com um grau de importincia varidvel, ora mais
importante, ora menos” (p. 115).

Embora seja muito importante o entendimento mais profundo da dinamica da
musica e da educa¢do musical entre as culturas pré-historicas e as diversas outras culturas da
antiguidade, por concisdo, neste trabalho de recorte histérico, o ponto inicial serd a
Antiguidade greco-romana, seguida da Idade Média, da Renascenga, do Barroco, do
Classicismo, e do Romantismo. Apds estes periodos, serdo abordados o século XX e a

especificacdo do nosso pais.

3.1.1 Grécia

Durante muitos séculos o pensamento grego antigo foi se formando e se
modificando; portanto seria impossivel se tragcar um desenvolvimento histérico da educacio
musical desta sociedade nesta tese. Sendo assim, optou-se por indicar algumas idéias
utilizadas por este povo em épocas variadas, mas que servirdo para ilustrar o valor que se dava

a musica e como se processava a sua educacao.
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Entre os gregos a musica era um elemento comum a quaisquer atividades
relacionadas com a beleza e a verdade. Para Pitdgoras’ a musica e a aritmética eram uma
disciplina dnica, pois o elemento numérico envolvido nos sons e nos ritmos “exemplificava a
harmonia do cosmos e correspondia a essa harmonia” (GROUT & PALISCA, 1997, p. 19).

Mas foi Platdo® quem melhor sistematizou e desenvolveu estas idéias de modo
que foi um dos grandes responsdveis pela influéncia do pensamento grego no mundo
medieval no que se refere a musica a educagao musical. Segundo o filésofo deve haver um
equilibrio entre os dois pilares do ensino publico, que eram a musica (mousiké) e a ginastica
(gymnastiké). “O excesso de musica tornard o homem efeminado ou neurético; o excesso de
gindstica torné-lo-4 incivilizado, violento e ignorante” (GROUT & PALISCA, 1997, p. 21).

Segundo Manacorda (1988) a educacio grega, desde o tempo de Homero’, foi
separada para classes governantes com o intuito de preparar estes cidaddos para as tarefas do
“dizer” e do “fazer”, isto €, para atuarem politica e belicamente. Nesta linha surgem as escolas
de musica e de gindstica. Na adolescéncia o futuro cidadao grego era instruido nas bases
morais, mentais e fisicas. A musica ensinava as tradi¢des orais (por meio dos hinos),
exercitava a memorizacao (com os textos), o canto e a danca (que estdo relacionados a
harmonia dos movimentos) e ainda contribuia para o firmamento da cultura helénica,

. . . ., . 8 , . 2
formando-se uma identidade nacional. Alids, a lira” era o simbolo nacional dos gregos, esta é

> Pitagoras — “Filésofo e matematico grego. Nasceu a 582 a.C., em Samos, e faleceu provavelmente em
principios do século V. a.C., em Metaponto [...] Como astrdbnomo afirmou que a Terra era redonda e suspensa no
espago”. (PIRES, 1979, pp. 219-220)

% Platdo — “Filésofo grego. Nasceu em 427 a.C., em Atenas, af faleceu em 347 a.C. Jovem ainda, dedicou-se a
poesia, a cultura de todas as artes, aprofundando-se principalmente nos conhecimentos da musica e da
matemdtica. Foi discipulo de Sécrates” (PIRES, 1979, p. 220).

" Homero — “Poeta grego. Supde-se que tenha vivido entre os séculos XI e VII a.C. Nada de concreto se sabe de
sua vida. De acordo com a lenda, teria sido um sido um mendigo cego que andava de cidade em cidade tangendo
a sua lira e cantando os seus versos. E considerado o fundador da poesia épica e o maior épico de todos os
tempos. A ‘Iliada’ e a ‘Odisséia’, os dois poemas épicos que lhe sdo atribuidos, constituem as obras mais antigas
que se conhecem e marcam o nascimento da Literatura européia [...]. Sua poesia foi conservada por Homéridas
de Quios e Samos” (PIRES, 1979, p. 150-151).

¥ Lira — “Instrumento de cordas dedilhadas. Segundo a tradicdo literaria arcaica, foi introduzida na Grécia pela
Tracia. Cerca de 3000 a.C. j4 se encontrava na Mesopotamia. No segundo milénio ja fazia parte do Antigo Egito.
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mais uma prova da importancia da musica para aquele povo. A gindstica, por sua vez,
proporcionava a saude ao futuro aristocrata. Era uma forma de cultuar o préprio corpo, ou
torna-lo forte para uma batalha, ja que todo cidaddo deveria ser um guerreiro. A musica e a
gindstica contribuiam também na socializagdo para facilitar a transmissdo das regras e
conceitos da sociedade grega, porquanto eram atividades em grupo nos coros e nos ginasios.
Platdo ampliou o conceito educacional com uma visdo mais cosmopolita: a polis, suas
necessidades e outros aspectos da vida como as ciéncias (arquitetura, geometria, astronomia
etc.) e outras artes (artes plasticas etc.). Mas, diferentemente da musica e da ginéstica, estas
novas disciplinas nao possuiam finalidades préticas servindo apenas para a elevacdo do
espirito. Na escola de Pitdgoras havia quatro graus: “Os acisticos (ou acusmaticos), que
tinham acesso a primeira educacdo musical, com mitos, cultos e cantos religiosos,
memorizagdo de poesias, instrumentos musicais, danca e gindstica [...]; os matemdticos, que
estudavam aritmética, geometria, astrologia e musica; os fisicos, que eram introduzidos aos
estudos da natureza ou filos6ficos; e os sebdsticos, que eram introduzidos na ciéncia sagrada e
esotérica” (MANACORDA, 1988, p. 47). Como serd indicado mais a frente no texto, os
estudos ditos cientificos ou matematicos da musica sdo baseados no conceito grego no qual a
harmonia do universo poderia ser explicada por meio dos ndmeros. Pitdgoras acreditava na
miusica das esferas, na qual a cada astro correspondia uma nota musical. A figura 3.1
apresenta o fildsofo grego ensinando a escala musical por meio de sinos com tamanhos

variados.

No século XV a.C. espalhava-se, chegando a Creta, desta a Assiria, Fenicia, e através de Chipre aporta a Grécia.
Era feita com materiais naturais, carapaca de tartaruga ou cabaca, chifre ou madeira, servindo de caixa de
ressonancia. Seus bracos eram dispostos em forma de U, portava trés a quatro cordas de tripa, chegando a sete na
Grécia” (DOURADO, 2004, p. 186).
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Figura 3.1 — Pitdgoras ensinando a escala musical (MANN, 1987, p. 15)

Platdo, em seu didlogo “Protdgoras” transmite um relato bastante revelador:

“A partir da tenra infancia e durante toda a vida, os pais educam e admoestam seus
meninos. Logo que a crianca comega a entender, nutriz, mae, pedagogo e o préprio
pai fazem de tudo para que ela se torne o quanto mais possivel 6tima. Perante
qualquer coisa que ela faca ou diga, a ensinam mostrando-lhe; este € justo e aquele é
injusto, este € bonito e aquele feio, este € santo e aquele é impio, isto se deve fazer e
aquilo é proibido; se ela obedece de boa mente, tudo bem; se ndo obedece, é
endireitada com ameacas e pancadas, como se fosse um lenho curvo e retorcido. Em
seguida, entregam-na aos mestres, recomendando-lhes que cuidem do bom
comportamento da crianca mais do que do ensino das letras e da citara’. E disto
cuidam especialmente os mestres. E quando as criancas jd comecam a entender as
letras, isto €, comegam a entender primeiro as letras faladas e, em seguida, as letras
escritas, sdo colocadas na frente, sobre um assento, para que leiam os versos dos
melhores poetas, que contém muitos ensinamentos, muitas histérias educativas,
solenes elogios, e publicos encdmios de homens virtuosos da antiguidade, e as
obrigam a decord-los para que a crianca, por emulagdo, tente imitd-los, visando em
tudo se tornar como eles. Os mestres de citara, por sua vez, no que lhes compete,
cuidam da temperanca e se preocupam para que os jovens ndo pratiquem nada de
mal. E quando ja sabem tocar a citara, ensinam-lhes os versos de bons poetas
melddicos, adaptando tais cantos 4 musica da citara e se esforgando por imprimir no
espirito dos jovens os ritmos e as harmonias, para que se tornem mais mansos e,
tornando-se mais eurritmicos e harmoniosos, sejam valentes no falar e no agir,
porque a inteira vida humana precisa de ritmo e harmonia.

As criancas sdo enviadas também ao mestre da gindstica, para que, sendo seus
corpos mais fortes, obedecam melhor, como a voz dos remadores, ds boas
disposicdes da inteligéncia e ndo se tornem fatalmente covardes, quer em guerra
quer em outras acdes, pela fraqueza de seu corpo.

z

E claro que esta educacdo é possivel especialmente aos que t€m maiores
possibilidades, isto €, aos mais ricos, cujos filhos comecam a freqiientar os mestres
em idade mais nova do que os outros e os deixam mais tarde.

® A citara é um instrumento semelhante 2 lira.
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Ap6s terem deixado os mestres, a cidade os obriga a aprender as leis e a viver
segundo seu modelo, para que ndo se comportem seguindo seus caprichos; [...]
Tamanha é, portanto, a preocupacdo dos particulares, e do Estado pela virtude.”
(PLATAO. In: MANACORDA, 1988, p. 52-53)

O texto acima releva importantes aspectos da educagdo musical grega, como a
visdo de que a educagdo deve envolver o seio familiar e a escola (maes, nutrizes, pais e
mestres), ser iniciada na mais tenra infancia, utilizar de agressdes fisicas para que o aluno seja
corrigido, ter a necessidade de ser elitista pois é paga, € em outros aspectos operacionais do
ensino da musica.

Outro didlogo de Platdo, “Politico”, revela a utilizacdo da musica entre os
pastores criadores de bois: “E ele que alimenta o seu rebanho, € ele o médico [...] é o tnico
parteiro competente. Na medida em que seus animais participam da seducdo da musica,
nenhum outro € capaz de acalmé-los e de consold-los por meio de sons. Sabe executar
excelentemente a musica de que seu rebanho gosta, seja por intermédio de instrumentos, seja
apenas pela voz” (PLATAO, 1972, p. 221).

Na Grécia antiga acreditava-se no poder da musica em influenciar na formacgao
do cariter das pessoas, de forma que caberia & sociedade conhecé-la e disciplini-la. E a
chamado doutrina dos ethos. Assim,“o valor atribuido a musica era extramusical, isto €, seu
exercicio contribuia para o desenvolvimento ético e a integracdo do jovem na sociedade”
(FONTERRADA, 2005, p. 19).

Como se verd até o final deste percurso histérico sobre a educagdo musical,
muitas das idéias forjadas neste contexto serdo esmaecidas em outros e ainda ressurgirdo
séculos mais tarde. Outras idéias perdurardo por um tempo até se extinguirem. Perceber-se-a
ainda que muitas vezes as mudangas representardo avangos, do ponto de vista atual, enquanto

outras, retrocessos.
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3.1.2 Roma

As informacdes a cerca da misica na Roma antiga sdo mais escassas que as
obtidas sobre a Grécia. Porém pode-se perceber que, como outros costumes dos povos
conquistados, os romanos assimilaram a musica Grega, como mostra a figura 3.2, na qual ha
um 6rgdo hidrdulico de origem grega e uma trombeta de origem celta sendo utilizados por

musicos romanos.
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Figura 3.2 — Misicos romanos com 6rgao grego e trombeta celta (MENUHINE & DAVIS, 1990, p. 42)

Sobre a educacdo, Manacorda (1988), citando Cl’cerolo, diz que “as virtudes
(virtutes) tém sua origem nos romanos, a cultura (doctrinae) nos gregos” (p. 73). Além do seu
papel nas manifestacdes publicas, a musica era utilizada no entretenimento particular e

educagdo, conforme entendem Grout & Palisca (1997). Segundo eles, “muitas passagens de

' Marco Tilio Cicero — “Orador e escritor romano. Nasceu em 106 a.C. em Arpino, e faleceu em 43 a.C., em
Formia. Teve por mestres Scévolo e o poeta grego Arquias” (Diciondrio Préitico de Biografias, 1979, p. 80).



Educagdo musical 31

Cicero, Quintiliano e outros autores revelam que a familiaridade com a musica, ou pelo
menos com os termos musicais, era considerada como fazendo parte da educagdo do
individuo culto, tal como se esperava que tal individuo soubesse falar e escrever o grego”
(GROUT & PALISCA, 1997, p. 33). Estes autores ainda salientam que entre os romanos
eram populares virtuosos em musica (como o préprio Nero) e existiam grandes formagdes
corais e orquestrais. Também ¢ elucidativa a visao de Quintiliano”, descrita em Manacorda
(1988), sobre as disciplinas fundamentais, a saber: musica, astronomia, filosofia natural
(ciéncias), e retdrica. Fonterrada (2005) lembra ainda que os romanos, apds uma resisténcia
inicial, importaram da Grécia a idéia de escolas de miusica e danga para os futuros patriarcas.
Todavia, pelo que parece, ndo havia um forte incentivo a pratica, principalmente da dancga,
para os cidadaos do sexo masculino, como acerta Manacorda (1988). Quintiliano fala que “a
musica tem ritmos duplos na voz e no corpo: requer, portanto, uma certa medida na primeira e
no segundo” e “é necessdrio também um movimento harmdnico e digno do corpo, que se
chama ‘eurritmia’ a que tem sua origem na musica” (QUINTILIANO, apud MANACORDA,
1988, p. 87-88). Estas idéias de Quintiliano j4 foram de alguma forma observadas nos gregos

. ~ 12
da mesma maneira que o foram segundo explana¢do de Galeno :

“Entre as artes é preciso fazer, antes de tudo, uma dupla distin¢do: algumas delas, de
fato, s@o racionais (loghikai) e venerandas (semnai), outras sdo despreziveis
(eukatafronetai) e para a lida do corpo; estas sdo chamadas de mecanicas (bdnausai)
e manuais (kheironaktikai), mas convém ocupar-se com a primeira espécie de artes
[...] Pertencem a primeira espécie de artes: a medicina, a retérica, a musica, a
geometria, a aritmética, a dialética (loghistiké), a astronomia, a gramadtica, a
jurisprudéncia (nomiké). E, se quisermos podemos acrescentar a estas a escultura
(plastiké) e a pintura (graphké); de fato, embora nestas artes se opere com as maos,
todavia o seu exercicio ndo desgasta as forcas juvenis. E, portanto, conveniente que

' Marco Fabio Quintiliano — “Orador e escritor romano [...] nasceu em Calagurris Nassica (atual Calahorra),
na Espanha, d.C. 35 e morreu, cré-se, em Roma d.C. 100 [...] Fundou uma escola particular, onde lecionava
retérica, mais tarde (d.C. 71) transformada por Vespasiano em escola publica [...] Conquistou fama e fortuna
como advogado e como professor, sendo-lhe entregue por Domiciano a educagdo de seus dois sobrinhos-netos,
herdeiros presuntivos do trono” (ENCICLOPEDIA MIRADOR, 1987, p. 9528).

"2 Claudio Galeno — “Nascido por volta de 130 d.C. em uma familia rica de Nicon de Pérgamo (hoje Bergama,
na Turquia), cidade préspera e culta do império romano, Galeno teve uma educagdo longa abrangente. Estudou
filosofia, matemadtica, literatura, medicina e anatomia. Ele comecou a exercer a medicina aos 28 anos em
Pérgamo” (VASCONCELLOS, 2005, p. 27).



Educagdo musical 32

0 jovem cuja alma ndo € totalmente de bruto (boskematddes), escolha e pratique uma
destas artes [...]” (GALENO apud MANACORDA, 1988, p. 105).

Como se pode notar, para Galeno a miusica era uma das artes a serem
valorizadas para as elites. Porém, esta idéia s6 pode corretamente ser interpretada com a
observacdo das diversas acepcoes do termo misica, o que se dard mais a seguir.

O legado da antiguidade greco-romana que foi transmitido para a musica
medieval pode ser sumariado em sete pontos principais, segundo GROUT & PALISCA

(1997):

1) Miusica como sendo uma linha melddica pura;

2) Intima ligacdo entre o ritmo e a métrica da palavra e da melodia;

3) Auséncia de notacdo fixa e interpretacdo mais livre baseadas apenas em

férmulas gerais;

4) Visdo da musica como um sistema natural e bem ordenado, hébil para interferir

nas atitudes e no pensamento das pessoas;

5) Fundamentos da acustica;

6) Um sistema proprio de ordenar escalas; e

7) Um glossario musical.
Fora estes ultimos trés pontos, que foram heranga grega, os demais sdo

contribuicdes de todas as culturas antigas.

3.1.3 Idade média

Com a afirmac¢do do Cristianismo, a Igreja passou a dominar as idéias do
mundo ocidental da época. E também para a musica e a educacdo isto teve profunda
influéncia. Para a musica foi destinado um papel de ferramenta de louvor a Deus. Toda a

heranga musical judaica indicada na Biblia era utilizada como fonte de inspiracdo aos fiéis. As
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atividades musicais de Davi e dos anjos eram retratadas em livros, murais, portais e afrescos.
Enfim, como um dos principais prop6sitos do homem era o louvor a Deus, a musica tinha um
papel fundamental na Igreja e na sociedade.

Na Alta Idade Média a educacdo se caracterizou pelo declinio da escola
classica e ascensao da escola crista sendo esta a episcopal, nas cidades, e a escola cenobitica,
nos campos. As escolas episcopais eram referentes ao clero secular que consistia nos bispados
e pardquias. Estes conservaram por mais tempo a cultura cldssica. Ja as escolas cenobiticas
referiam-se ao clero regular, os mosteiros. Estes tenderam a rejeitar a cultura.

Todavia, ha um declinio geral do nivel de conhecimento devido a todas as
transformacdes efervescentes na época. Apesar disto o pensamento cristdo tornou concebivel
um modelo de educacdo aberto a todos, ricos e pobres. “A ordem ‘euntes docete ommes
gentes’ caracteriza uma nova atitude mental: todos devem ser cultos; se ndo cultos, pelo
menos aculturados” (MANACORDA, 1988, p. 115). Para esta visdo foi fundamental a
influéncia judaica, pois era inspirada no sistema de ensino das sinagogas, que era baseado na
memorizagdo de textos.

Um dos principais expoentes do pensamento medieval musical foi Anicius
Boécio que nasceu em Roma no ano de 475. Pertencia a nobreza romana tornando-se Consul.
Ap0s ser conselheiro de Teodorico, rei dos ostrogodos, foi decapitado por este devido a uma
suspeita de traicdo. Entre as principais obras do filésofo e matemético estd De Musica, que foi
suporte para tedricos e musicos da Idade Média no que se refere aos estudos da musica grega.
Boécio, ao lado de Agostinho", Abelardo'* e Tomds de Aquinols, ¢ fonte de idéias que

chegaram até nossos dias.

"> Aurelius Agostinus — “Um dos maiores pensadores da Igreja na época patristica [...] nasceu a 13 de novembro
de 254, em Tagasta, na Africa romana [...] e morreu a 28 de agosto de 430, em Hipona [...] Fez estudos
secunddrios e comecou os estudos superiores em Madauro. Estudou retérica em Cartago [...] A leitura do
Hostensius, de Cicero, despertou-o para a filosofia [...] Depois de ter ensinado retérica em Cartago e Roma foi
professor em Mildo [...] O neoplatonismo, por essa mesma época, tornou-se para ele verdadeira revelagdo de um
mundo espiritual, no qual Deus era fonte de todo o bem e a realidade total. Renunciou, entdo, a todos os prazeres
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As disciplinas na idade média eram Aritmética, Geometria, Astronomia e
Miisica que formavam o nucleo das disciplinas cientificas, o quadrivium. Além destas haviam
a Gramitica, a Retdrica e a Logica que formavam o trivium. E importante ressaltar que esta
disciplina de musica estd mais ligada ao que hoje se chama de musicologia do que com
conhecimentos praticos musicais. Esta Musica cientifica, depois da Aritmética, era
considerada a disciplinas mais importante do guadrivium. Enquanto a Aritmética aborda os
ndmeros em si, a Misica se preocupa com as relacdes entre as coisas. E a mesma visdo da
antiguidade grega na qual a harmonia € uma unidade que relaciona o homem, o ambiente e os
astros. Segundo Boécio e outros pensadores medievais, por musica (cientifica) poderia se
compreender trés acepgdes:

a) Musica mundana. Era a chamada musica ou harmonia das esferas (astros).
Segundo esta teoria cada astro (Lua, Mercurio, Vénus, Sol, Marte, Jupiter, Saturno e o
Firmamento) emitia um som. Que, por sua vez, era inaudivel para o ser humano porque este ja
estaria acostumado a ouvir, ou porque era demasiadamente suave para ser percebido. A figura
3.3, extraida da “Pratica Musicae”, de Franchinus Gaffurus (1451-1522), apresenta a visao
Grega que também € utilizada por tedricos medievais. O autor italiano “atribuiu a Terra e aos

astros notas e intervalos, as oito notas da musica religiosa, assim como as nove musas [...] A

Terra, composta dos quatro elementos — fogo, dgua, ar e terra [...] — € acompanhada da musa

[...] tendo sido batizado por santo Ambrésio, em 387, juntamente com Adeodato” (ENCICLOPEDIA
MIRADOR, 1987, p. 222).

' Pierre Abélard — “Fil6sofo e tedlogo escoldstico [...] nasceu em Lé Pallet, perto de Nantes, Franca, d.C. 1079,
e morreu no priorado de Saint-Marceu, perto de Chélons-sur-Sadne, a 21 de abril de 1142 [...] estudou, entre d.C.
1094 e 1106, 16gica em Loches e Paris, entranto logo em conflito com o tradicionalismo de seus mestres. Foi
professor em Melun, Corbeil e Paris, ensinando dialética, o que lhe valeu intermindveis perseguicdes [...]” apds
problemas pessoais de cunho amoroso que resultaram em sua castragdo, “retirou-se, entdo, para a abadia de
Saint-Denis [...] Sem abandonar a filosofia, Abelardo passa a dedicar-se aos estudos teoldgicos [...] Obrigado a
abandonar a abadia [...] fundou, com seus préprios discipulos, o mosteiro do Paracleto” (ENCICLOPEDIA
MIRADOR, 1987, p. 5)

"> Thomas Aquinas — O filésofo e te6logo medieval “nasceu em 1225 no castelo de Roccasecca, perto de
Népoles, e morreu em Fossanova a 7 de mar¢o de 1274 [...] Em Népoles [...] estudou as artes liberais,
ingressando, em seguida, na ordem dos dominicanos, em 1244.”Estudou e lecionou teologia em Paris, ensinou
em Anagni e Organizou o ensino superior de Ndpoles. “Chamado o Doctor Angelicus ou Princeps
Scholasticorum, foi canonizado em 1323 (ENCICLOPEDIA MIRADOR, 1987, p. 10939).
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Télia. Situada no centro do Cosmos, a Terra ndo emite nenhum som. A direita, de baixo para
cima, sdo colocadas as esferas dos astros, da Lua ao Firmamento. O intervalo sonoro entre os

dois planetas € igual a um tom ou um semitom” (BERKTOLD, 2005, p. 11).

Figura 3.3 — Musica das esferas (MANN, 1987, p. 24)

b) Musica humana. Esta musica ndo se refere a miusica préitica, composta e
executada pelos homens. Tem mais a ver com a unido entre corpo e espirito, com a harmonia
da natureza. O Capitulo V do Livro XII, da Cidade de Deus de Santo Agostinho, ilustra bem

esta 1déia.

“Todas as naturezas, pelo facto de existirem, t€ém a sua medida, a sua forma e uma
certa harmonia consigo mesmas, e, portanto, sdo boas. Enquanto se mantiverem
onde, segundo a ordem na natureza, se devem manter — conservam o ser tal como o
receberam. As que ndo o receberam para sempre, transformam-se em melhores ou
piores, conforme as necessidades e os movimentos das coisas as quais a lei do
Criador as submete e, como apraz a divina providéncia, tendem para o fim que o
plano de governagdo do universo lhes assinala”. (AGOSTINHO, 2000, p. 1089).
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¢) Musica instrumentalis. Que ndo tem a ver com os instrumentos musicais e
sim com as relacdes numéricas entre os sons, estudada via instrumentos preparados para tais
finalidades. Nas palavras de Boécio, segundo uma tradugdo para o espanhol de Fubini, “la
tercera miusica es la que se dice que consiste en algunos instrumentos. Esta miisica se
produce, bien mediante una tension en el caso de las cuerdas, bien mediante el aire en el caso
de las tibias o de aquellos instrumentos que se accionan por obra del agua, bien mediante
una percusion o golpeando en ciertos bronces concavos que producen diferentes tipos de

sonidos” (FUBINIL, 1994, p. 94).

“Para os musici, como eram chamados na Idade Média os musicos matematicos,
esses cantores ndo eram mais que simples préticos, cuja “profissio” era a
composicio musical e sua teoria. Para eles, esse talento artesanal nao poderia jamais
aspirar ao alto valor do conhecimento cientifico das °‘sete artes liberias™
(BERKTOLD, 2005, p. 11).

Por outro lado, a prética musical ainda tinha lugar na escola medieval, como

ilustra este extrato de uma instrucdo escolar:

“Os meninos [...] devem ser instruidos com muito cuidado e, quando chegam
héspedes doutos, um deles deve ser examinado deste modo: o Prior'® deve ensinar-
lhe aquilo de que deve falar como hdspede, ou de gramdtica ou de canto ou de
célculo ou de alguma outra disciplina. E o Prior, quase sem olhar, deve observar se
ele fala com o hospede com honestidade e humildade, se olha para o hdspede com
circunspec¢do ou fica olhando para cd e para 14 e ndo para o héspede. Apds a saida
do héspede, o Prior deve admoesta-lo se fez perguntas ou deu respostas negligentes
ou irreverentes, se muito timido ou muito brincalhdo, de modo que possa, no futuro,
dar melhores respostas a quem o interrogar” (MANACORDA, 1988, p. 130-131).

Segundo Grout & Palisca (1997), nos mosteiros a educa¢do musical misturava-
se a outros tipos de instrucdo e era prioritariamente prética, conforme dao a entender os
tratados medievais. Embora estes tratados ndo menosprezem os tedricos da ciéncia musical
como Boécio, abordam assuntos mais aplicdveis, do dia-a-dia musical. Muitos dos manuais
sdo escritos de forma poética, outros como didlogos, utilizavam-se recursos visuais como

. . L, . . .17
figuras e tabelas. Faziam parte do curriculo escolar o canto de intervalos musicais ', a

16 “Prior (6), s. m. [...] Superior de um convento em algumas ordens mondsticas” (AULETE, 1958, p. 4078).
7 Intervalo musical se refere a distancia, em termos de altura, entre duas notas. Por exemplo: da nota D6 a nota
Ré hd um intervalo de segunda.



Educagdo musical 37

memorizacdo de canticos, mais adiante, a leitura de notas por meio da pauta musical e tudo
isto com a utilizagdo do sistema de modos'®. Segundo Freire (1992), citando Raynor, por volta
do século X foi imposta a necessidade de um aprendizado pratico musical com uma notag¢do
que guiasse e uniformizasse o canto nas igrejas, por isso foram criadas escolas de canto de
meninos para suprirem as necessidades de canto nas igrejas. A figura 3.4 ilustra a utilizacio
de uma partitura escrita em um grande livro manuscrito que era utilizado pelo corpo de

cantores de um coro, coisa que era habitual na época.

8

L

_'-r:..:'— = i,

Figura 3.4 — Miniatura em um manuscrito francé€s de 1530 (GROUT & PALISCA, 1996, p. 166)

'8 Modos — “Escalas que dominaram a composicdo musical do Ocidente por aproximadamente 1100 anos (século
IV d.C até o final do século XVI). O conceito de modo foi introduzido na Grécia antiga a partir dos estudos de
Pitdgoras (século IV a.C.) e, posteriormente, foi desenvolvido pelo miisico grego Aristoxeno, em seu Elementos
harmonicos, no qual agrupou-os em trés categorias modais, apresentando os tons em cinco graves, cinco médios
e cinco agudos; o primeiro grupo distinguindo-se pelo prefixo HIPO, mais grave, e o ultimo pelo prefixo HIPER,
mais agudo” (DOURADO, 2004, p. 209).
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No século XI, Guido de Arezzo" foi o grande responsdvel pelo ensino da
leitura musical a primeira vista®. Ele associou as notas musicais a seis silabas que
correspondiam as silabas iniciais de cada frase do hino “Ut queant laxis™ cujo texto datava de
séculos anteriores e cuja musica ele mesmo pode ter composto. Este hino era utilizado como
recurso mnemonico, pois cada frase iniciava-se com uma nota mais aguda na escala. Desta
forma se deu a origem das notas musicais como se conhecem hoje: ut21, re, mi, fa, sol e la*.
A figura 3.5 mostra uma partitura em notacdo moderna deste hino utilizado por Guido. Na

figura, os nimeros de 1 a 6 indicam o inicio de cada frase.

Ut queant laxis

Ut que-ant la - xis re-so-na-re fi-bis Mi - ra ge-sto - rum  fa-mu-li tu-o -

A O ©) X

; ji_‘l-gn.ni\ '.k";

rum, Sol - ve pol-lu - t La-bi-i re - a - tum, San - cte_ Jo-an - nes.

,.
Lle

Para que os vossos servos possam cantar lioremente as maravilhas dos vossos feitos,
tirai a mdcula do pecado dos seus ldbios impuros, O Sdo Jodo.

Figura 3.5 — Hino: Ut queant laxis. Adaptado de GROUT & PALISCA (1997, p. 80)

Em termos de ensino de misica também € notdvel o método solmizacdo™ e da
mao guidoniana que serviu como ponto de partida para muitas técnicas utilizadas na educagao

musical até nos dias de hoje. A mao guidoniana (figura 3.6) era “um dispositivo mnemonico

1% Guido de Arrezzo — “Monge beneditino da Abadia de Pomposa, no ducado de Ferrara, nasceu em Arezzo
(Toscana) em 995. Contra esta afirmag@o, ha a de Dom Germain Morin, de que Guido de Arezzo nasceu nas
proximidades de Paris e foi educado no Convento de St. Maur-des-Fossés, préximo a Paris, supondo que mais
tarde se mudou para Pomposa, depois a Ferrara e finalmente a Arezzo. E uma figura de grande relevo entre os
que se tém ocupado com a teoria e a pritica musicais [...] A ele € atribuida a invencdo da escala musical, nome
das notas, o sistema de solmizacdo por hexacordes, o da mutanca, o método da mao harmoénica ou Guidoniana, o
contraponto e o aumento de duas linhas as duas horizontais e paralelas que usavam para nota¢ao desde finais do
século X.” (TORRELLAS, 1966, p. 578). Traducdo do autor desta tese.

2 Executar uma peca musical sem té-la ouvido antes, utilizando-se apenas a notagdo indicada em uma partitura.

2l «Ut” ainda é utilizado em alguns idiomas como o francés, esta silaba foi substituida mais tarde pela silaba “do”
em idiomas como o italiano, o portugués e o espanhol.

2 A nota si ndo foi criada por Guido, pois no seu sistema utilizavam-se apenas seis notas. As vdrias alturas,
inclusive a que hoje se conhece como nota ““si” eram obtidas por meio do dispositivo chamado mutanga criado
por ele.
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para ajudar a localizar as notas da escala diatdnica, em particular os meios-tons mi-fa, que
ocupam os quatro vértices do poligono contendo os quatro dedos. Embora atribuido a Guido,
a mao foi, provavelmente, uma aplicagdo mais tardia das suas silabas de solmizagdo.”

(GROUT & PALISCA, 1997, p. 82.)
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Figura 3.6 — Mao guidoniana (GROUT & PALISCA, 1996, p. 59.)

Enquanto na antiguidade a musica tinha seu papel na formagao do cariter e na
educacgao geral do cidadao, na Idade Média esta finalidade eclipsou-se pela fun¢ao de louvor a
Deus. O canto era um dos principais elementos do culto cristdo, contribuindo inclusive para a
disseminagdo desta fé. Segundo Fonterrada (2005) este foi o motivo para a criagdo das

scholae cantori, que tiveram grande expansdo desde o final do século VI por intermédio do

23 N o . . .
A solmizagdo €é uma técnica de aprendizado musical onde os alunos cantam silabas correspondentes as alturas
das notas.
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papa Gregério. Criancas com boa voz, principalmente de classes mais pobres, eram
convocadas para fazerem parte de coros. Estes meninos eram instruidos no canto,
contraponto®® e improvisacdo, de forma que ndo havia uma énfase no seu crescimento
humano como um todo e com sua educacio em geral. Segundo a autora, este tratamento dado
a crianga se relaciona com a visdo de mundo medieval que a v&€ como um “animalzinho, fonte
de diversdo e entretenimento para os pais e os habitantes locais” (FONTERRADA, 2005, p.
28). Com o crescimento, a crianga passava a ser vista como servo e sé depois, com a
independéncia, como adulto.

Embora a producdo musical medieval que chegou até nds seja quase que
exclusivamente litdrgica, ha relatos sobre a educagdo musical dos trovadores, musicos
populares e cavaleiros. Entre outras coisas, havia na educagdo cavalheiresca a criacdo de
versos, o canto e a execugdo de instrumentos musicais. A aprendizagem se dava de maneira
semelhante a educagdo na Igreja, por meio de mestres e aprendizes. Segundo Manacorda
(1988), apds os cuidados da made e de nutriz, os meninos, grupados, eram enviados a um
adulto que os treinava em jogos de valentia, do manejo de armas e montaria de cavalos.
Quando completava quinze anos, cada menino nobre se tornava um escudeiro de um cavaleiro
que se tornava seu mestre. Isto durava até os vinte anos quando ele se tornava um cavaleiro
em uma cerimdnia solene.

Importa refletir aqui sobre a dindmica histérica e social que se da entre a
miusica e a educacdo musical. Como se pode notar, at¢é o momento em que ndo havia
necessidade de uma notagdo musical precisa, ndo foi desenvolvido nenhum mecanismo para
que isto se processasse bem, como nenhuma metodologia de ensino foi criada. Mas, a partir
da necessidade de notacdo mais precisa da nova musica que surgia criaram-se dispositivos de

escrita e de educacao musical. Muitos dos quais perduram até os dias de hoje.

24 4 o b . S . A
O contraponto € a técnica e a arte de se combinar duas melodias diferentes em simultaneo.
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3.1.4 Renascenca

Na Renascenga a crianga passa a ser vista pela familia e pela sociedade como
um ser que necessita de cuidados especificos, e desta forma, ao lado das scholae cantori, sdo
criadas as scholae com uma diversidade maior de disciplinas, geralmente ligadas a oficios.
Nesta época também comecam a ser valorizados os bons costumes e regras de comportamento
que visavam contrastar com a rudeza da educagcdo do Medievo. As criancas ndo eram mais
deixadas por conta de aprendizes e em contato direto com adultos. Nesta época hd o
aparecimento dos Ospedali (hospitais) destinados a educa¢do musical de criangas e jovens,
como o ‘“‘conservatério” de Veneza, que consistiam de orfanatos nos quais os internos
aprendiam musica e se tornavam hébeis nesta arte. Embora do ponto de vista histérico o
Renascimento seja um periodo de grande complexidade, a diferenca mais importante em
termos de educagdo foram aquelas decorridas com a Reforma Protestante e a Contra-Reforma
que resultaram em uma reavaliacdo da escola e da sociedade e produziram processos de
inclusdo e difusdo de conhecimentos mais eficazes.

No que se refere a musica, segundo Massin & Massin (1997), € vital para uma
melhor compreensdo musical das épocas passadas estabelecer-se uma estratificacdo da musica
pelos vérios ambientes e locais a qual ela se destina. Os autores descrevem as musicas do
campo, da cidade, de igrejas, do paldcio e a pratica musical amadora.

Sobre as musicas do campo os autores indicam que, a despeito da escassez de
fontes histdricas, € possivel a reconstituicdo de cendrios como este descrito nos versos

musicados pelo compositor renascentista Nicolas de Marle®.

» Composi¢do musicada por volta de 1540.
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Estava um dia uma pastora nos campos,
Sob uma moita, de roupa de baixo,

E o pastor que de perto a espiava,

E docemente pela manga a puxava,

Dizendo-lhe: “Margaridinha, olha aqui a minha palheta

. 26
Vamos tocar juntos esta cornamusa™,

Pois este é um brinquedo que em geral te diverte.”
Ela sorri, dizendo o seguinte:

Eu tenho um lindo tamborim, que uso sempre
Pode bater nele, a pele é bem resistente.””’

(MASSIN & MASSIN, 1997, p. 236)

Por este depoimento ndo € possivel precisar o tipo de miusica que se tocava,
mas pelos instrumentos pode-se notar uma certa correspondéncia as possibilidades técnicas
disponiveis na miusica folcldrica européia de séculos posteriores. Os autores acrescentam
outros instrumentos que eram utilizados nesta época no campo como as flautas, flajolés,
bombardas e vielas de roda.

Nas cidades os mendigos utilizavam-se também da viela de roda. Havia
contratagdo de musicos para tocar em festividades da burguesia. As proprias cidades as vezes
mantinham um corpo de musicos para tocarem em ocasides especiais. Monarcas os
contratavam para entradas triunfais e outros atos simbodlicos. Na igreja, ou melhor, nas
catedrais havia uma efervescéncia de atividade musical vocal e também instrumental. Muitas
capelas contratavam seus cantores profissionais, como a Capela Sistina com 24 cantores. Os
paldcios também mantinham sua vida musical para festividades, solenidades e banquetes.
Segundo depoimentos da época podiam ser utilizadas vozes, flautas, 6rgdos, alauides,
timpanos, oboé e trombeta, entre outros. A figura 3.7 fornece um depoimento visual de uma

escadaria de igreja, na qual véarios musicos, portando uma multiplicidade de instrumentos,

26 Cornamusa — “Os termos musette ou cornemuse designam em francés instrumentos do tipo gaita-de-foles. Mas
o tubo onde se executa a melodia na mussette (o tubo que entre nés se chama palheta) pode ser desencaixado do
instrumento e tocado automaticamente” (HENRIQUE, 1987, p. 277).

" Une bergére um jour aux champs était, / Sous un biusson prenant chemise blanche, / Et le berger qui de pré la
guettait, / Qui doucement la tira par la manche, /En lui disant : ‘Margot, voici mon anche, / Jounons nous deux
cette cornemuse, / Car c’est un jeu ou souvent tu t’amuses’. / Elle sourit, disant en telle sorte : / ‘J’ai tambourin
joli dont toujours j’'use / Frappe dessus la peau est assez forte’ (Texto de cancdo renascentista In: MASSIN &
MASSIN, 1997, p. 236).
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tocam em alguma ocasido especial. Vé-se cromorno, gaita, tamborim, aladde, tridngulo e

orgao.

Figura 3.7 — Misicos na escadaria de uma igreja (MANN, 1987, p. 45)

Estas atividades musicais eram realizadas mais por profissionais, porém, com o
tempo, a nobreza comegou a se importar em utilizar a pratica musical como parte de seu modo
de vida, como ilustra a figura 3.8, na qual um quarteto vocal amador ensaia utilizando livros
de partituras. Muitas vezes familias inteiras destinavam parte do seu lazer para praticarem
musica. A invencdo da imprensa musical em Veneza por Petrucci® deu um novo impulso a

esta pratica musical amadora entre a nobreza.

B Ottaviano dei Petrucci — “(Fossombrone, 18 jun 1466; Veneza, 7 mai 1539) Impressos de muisica italiano.
Foi o primeiro a imprimir misica polifénica com tipos méveis. Foi para Veneza, d.C. 1490 e, em 1505, editou
Harmonice musices odhecaton A (“Cem cang¢des em musica harmonica”), um in quarto oblongo de 103 f6lios,
com 96 pecas, predominantemente chansons francesas para trés e quatro vozes, de Agricola, Bosnois, Compere,
Isaac e Josquin; a série foi completada com Canti B (1501-2) e Canti C (1503-1504) [...] As edi¢des de Petrucci
constituem o mais significativo corpo de pecas musicais editadas por qualquer impressor de sua época; 0 sucesso
de seu método deu inicio a dissemina¢do da musica polifonica” (SADIE, 1994, p. 717).
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Figura 3.8 — Aristocratas formando quarteto vocal na Renascenga (GROUT & PALISCA, 1996, p. 206)

N

Finalizando, com respeito a educa¢do musical, uma das contribui¢des mais
relevantes desta época para a visdo atual é a compreensdo de que as criancas necessitam de
um tratamento diferenciado dos adultos, o que atualmente parece 6bvio em textos sobre
educagdo, mas que em situagdes praticas, em locais isolados da sociedade ou nos quais o
trabalho infantil € real, pode soar como novidade. Em outras palavras, ainda hoje ha lugares
no mundo, mesmo no dito “civilizado”, nos quais priticas medievais desaconselhdveis ainda

sao utilizadas no trato com o infantil.

3.1.5 Barroco e Classicismo

Em termos musicais ocorreram profundas mudangas na musica nestes periodos
e € muito fértil a pesquisa histdrica acerca deste tema. Os assuntos sdo tdo amplos e discutidos
por inimeros autores que fugiria dos objetivos e abrangéncia deste trabalho um comentério
sobre eles. Portanto apenas o que se tornar imprescindivel serd comentado no aspecto musical

para que se possa atentar para a especificidade da educagdo musical desenvolvida na época.
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A tradicdo dos Ospedali, nos quais eram educadas musicalmente criangas
orfas, permanece, todavia agora com um cardter mais profissionalizante. Neste espirito, no
século XVIII, em Veneza, foi fundada a Pieta, que gerou uma efervescéncia musical na
cidade. A figura 3.9 mostra um concerto com a participacdo de varios Ospedali, inclusive o da

Pietd, em uma pintura de Gabriele Bella.

Figura 3.9 — Concerto dos Ospedali (ENCICLOPEDIA SALVAT, 1983, p. 98-99)

Um depoimento da época encontra-se no relato entusiasmado do viajante

Charles de Brosses:

“Musica inexcedivel € aqui a dos asilos. Existem quatro, todos eles constituidos por
mocas bastardas ou 6rfas ou cujos pais ndo tém possibilidade de as criar. Elas sdo,
portanto, educadas & custa do erdrio publico e treinadas exclusivamente para serem
musicas eximias. E, em virtude disso, cantam como anjos e tocam violino, flauta,
orgdo, violoncelo, fagote. Em suma, ndo hd instrumento, por maior que seja, que as
assuste. Vivem enclausuradas como freiras. Sdo elas as Unicas executantes; em cada
concerto tocam cerca de quarenta raparigas [...] O asilo a que vou mais vezes € o da
Pieta, pois € ai que os concertos sdo mais agraddveis. Este asilo é também o primeiro
na perfeicdo das sinfonias. E que impecdvel execugdo!” (GROUT & PALISCA,
1997, p. 426).
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Outro fendmeno que ocorre nesta época € a ampliagao da profissdo do musico.
Com a ascensao da burguesia, muita musica podia ser executada em teatros e concertos pagos.
Além disso, a Revolugdo francesa também contribuiu para a difusdo desta nova pratica
musical para o povo. Assim, novos métodos de ensino de musica tiveram grande importancia,
como os tratados sobre o baixo cifrado de Matheson, o método de contraponto em forma de
didlogo entre mestre e aluno de Fux, o tratado de harmonia de Rameau”’ entre outros.

Pode-se neste momento falar um pouco da visio de educacdo musical
entendida por Johann Sebastian Bach (1685-1750), que era um musico profissional que viveu
o final do periodo barroco e que também atuou como professor de misica. O que se pretende
¢ transcrever um relato de sua segunda esposa, Anna Magdalena Bach, em um trecho que

revela aspectos do trabalho do musico como educador musical. A seguir o relato:

“Voltando as paginas com os dedos impacientes, enquanto Sebastian se mantinha de
pé atrds de mim e me olhava sorrindo, vi que ele escrevera nesse pequeno
compéndio alguns trechos faceis para cravo. Comegara a me dar licdes havia pouco
tempo, e eu ndo estava ainda muito adiantada, apesar de ter me dedicado ao
instrumento desde antes do nosso casamento. Esses trechos melodiosos tinham sido
compostos para me distrair, me encorajar e me levar, de maneira agradavel, a um
grau de técnica superior. [...] Todas as composi¢des tinham um encanto bem préprio
para estimular uma principiante no estudo. Sebastian estava sempre pronto a descer
de suas alturas para conduzir pela mdo uma crianga ou um principiante, e nada num
aluno o impacientava, a ndo ser a indiferenca e a negligéncia.

Bem desejaria poder explicar a sua maneira de ensinar. Creio que nunca houve um
professor como ele, tdo animador, tdo paciente (salvo com 0s preguicosos) € tao
infatigdvel. Seus olhos e ouvidos percebiam os menores erros, e jamais tolerava falta
de cuidado. Vi mocos, seus alunos, tremer de apreensdo quando iam se encontrar
com ele, e voltar com ladgrimas nos olhos, de tal modo tinham se comovido com sua
bondade. Vi-os também empalidecer quando meu marido se zangava, o que
raramente acontecia. Por vezes, contudo, seu temperamento apaixonado explodia.
Nao tinha indulgéncia com uma certa forma de vaidade. Vi-o uma vez arrancar a
peruca e atird-la na cabeca de um aluno a quem pomposamente chamava ‘um
cavaleiro do teclado’, expressdo com que designava aqueles que tentavam obter
efeitos brilhantes sem ter uma base sélida.

Quando me dava li¢des, porém, era de uma paciéncia angelical; jamais esquecerei
essas horas maravilhosas em que, sentada a seus pés, eu aprendia musica. Decerto

» Jean-Phillipe Rameau (1683-1764) — Iniciou sua carreira como escritor sobre os fundamentos da musica
onde indicava o acorde e ndo a nota como elemento primordial, utilizando para isso o conceito de série
harmonica. O tedrico ainda definiu as fun¢es harmonicas principais. Suas contribui¢des influenciaram os
tedricos da drea por mais de dois séculos. Apds os quarenta anos de idade iniciou também carreira como
compositor.
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ele ndo me submetia ao severo exercicio que impunha a seus alunos. Eu ndo iria
fazer uma carreira musical [...]” (BACH, 1988, p. 51-52).

Mais adiante, € relatada uma tentativa da esposa do mestre tocar 6rgdo na

igreja. Acontece que, diferentemente do cravo, o 6rgdo possuia trés teclados e mais uma

pedaleira (que € um teclado para ser tocado com os pés) e a autora demorou para poder

conseguir tocar o instrumento. Continua o relato:

S. Bach:

1y

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

“Era de uma paciéncia infinita, e depois de varios exercicios trabalhosos consegui
enfim tocar as notas do pedal sem tatear com o pé por minutos inteiros. Desde o
comego ele me proibira de olhar os pés. Dizia: ‘Seria engragado se vocé€ ndo fosse
capaz de tocar uma nota sem antes verificar se é a certa!l S6 os maus organistas

olham os pedais, e ndo consinto que vocé faca como eles. E possivel que vocé nio

va muito longe na arte de tocar 6érgdo, mas pelo menos hé de ir como se deve

53).

(P.

Deste relato se deseja salientar os seguintes pontos na educacdo musical de J.

Musica pedagdgica, mais simples.

Musica para distrair, encorajar e levar, de maneira agradavel, a um grau de

técnica superior.

Graduacdo no ensino: do facil para o dificil.

Adequacdo ao aluno (“estava sempre pronto a descer de suas alturas...”).

Educacgao musical de criancas e de adultos desde iniciantes a avancados.

Paciéncia (exceto com a negligéncia e indiferenca do aluno).
Contato pessoal (conduzir pelas maos o aluno).
Educador animador.

Educador infatigével.

10) Diferenciacdo entre bons e maus educadores.

11) Alta exigéncia de precisao técnico-musical.
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12) Dominio técnico obtido por exercicios trabalhosos.

13) Educador com reflexao sobre atitudes envolvendo o cardter do aluno (“um

cavaleiro do teclado™).

14)Ensino de musica para profissionais: uma maior exigéncia técnica e de

dedicacdo.
15) Ensino de musica para amadores: mais compreensdo € menor exigéncia técnica.

16) Orgulho profissional: a boa técnica do instrumento € um elemento importante e
deve ser valorizada, inclusive talvez em detrimento de uma maior possibilidade
de prazer musical (“é possivel que vocé ndo vd muito longe na arte de tocar

orgdo, mas pelo menos hd de ir como se deve”.)

17) Educagao musical ndo profissional para ambos o sexos.

Com isto pode-se notar que, ao menos, Bach ja utilizava algumas idéias que
ainda sdo vdlidas hoje para a educacdo musical em geral (como os pontos 1, 2, 3, 4,5, 6,7, 8,
9, 13, 15 e 17) e outras que s6 podem ser aplicadas no ensino profissionalizante da musica
(como os pontos 11, 12, 14 e 16). Algumas destas idéias podem encontrar ressonancia
inclusive nos ideais iluministas, como se vera na seqiiéncia.

Segundo Leuchter (1946) o século XVIII se inicia impregnado pelo Iluminismo
e a filosofia cartesiana traz uma pensamento analitico nos diversos dominios das ciéncias. O
autor ainda insiste que esta ideologia nao ¢ uma ruptura com o individualismo renascentista e
sim um aperfeicoamento deste. Em relacdo a Idade Média o que se nota € uma sensagdo de
liberdade de pensamento, o homem como individuo tentando explicar o mundo a sua volta.

0« « - . . . .
39 inicia seu Contrato social dizendo “O homem nasce livre”. Na

Neste contexto, Rousseau
musica a revolugdo tem inicio por volta de 1730 no que se refere a criag@o e a interpretacao.

No inicio do barroco os musicos geralmente eram empregados, agora comegavam a Ser

* Jean-Jacques Rousseau — Nasceu em 1712 em Genebra e morreu em 1778 na Franga. Iniciou sua carreira
como preceptor, escrevente e compositor musical. Publicou sua primeira obra em 1750, Discursos sobre as
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profissionais liberais. Wolfgang Amadeus Mozart ¢ um exemplo de musico que deixa a
estabilidade de um emprego para trabalhar para si proprio com sua musica. A idéia é que o
espirito livre de um compositor da época ndo se coadunava com as limita¢cdes de um emprego.

No campo da educacdo este racionalismo também influencia e sdo
desenvolvidos conceitos como natureza e ideal da educacdo, psicopedagogia,
‘paidocentrismo’®', educacdo progressiva e educagdo negativa, educacio feminina, pedagogia
filantrépica, gindstica, educacio para surdos-mudos e cegos, e idéias sobre educacdo musical.
Entre os pensadores que mais contribuiram para a educacdo musical da época estao Rousseau,
Pestalozzi, Herbart e Froebel.

Segundo Larroyo (1970) as idéias pedagoégicas de Rousseau encontram-se
dispersas no Projet pour I’Education de M. de Saint-Marie, no preficio a Narcisse, na Carta a
D’Alembert sobre espetdculos, na Nova Eloisa, no Contrato Social e em Emilio. Neste tltimo
escrito o autor comenta: “Tudo sai perfeito das maos do autor das coisas; nas maos do homem
tudo degenera [...] nada quer como a Natureza fez, nem sequer o homem; necessita de
amestrar-se para ele como um cavalo de corrida; necessita de modeléd-lo a seu modo, como a
uma arvore de seu jardim” (Emilio, Livro I, apud LARROYO, 1970, p. 534). No que se refere
especificamente a educacdo musical, Rousseau indica a necessidade da iniciacio musical
pratica, sem leitura musical, utilizando-se cangdes simples e ndo carregadas de dramaticidade,
para que seja garantida a flexibilidade, sonoridade e equilibrio entre as vozes. Somente mais
tarde € que se pode acrescentar a leitura musical.

Para Pestalozzi’? a educacdo na Europa estava incidindo no grande erro de

elitizar a educagdo enquanto a maioria da populacdo era desassistida. O pedagogo indicava

ciéncias e as artes; depois disso ndo deixou de escrever. Publicou ainda Emilio, que foi proibido na Franca.

31 A crianga no centro.

> Jodo Henrique Pestalozzi — Conforme LARROYO (1970) Pestalozzi nasceu em Zurique no ano de 1746
onde iniciou seus estudos. Foi inspirado por Emilio e Contrato Social de Rousseau em seus ideais de liberdade.
Iniciou suas atividade pedagdgicas em Neuhof, depois teve que trabalhar com criancas 6rfas onde surgiu-lhe a
idéia da educagdo elementar da instituicdo. Depois, em Burgdorf criou e aplicou as principais idéias
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que todos os homens deveriam ter uma forma¢ao humana geral e outra especifica relativa a
sua atividade profissional. Ele cria seu conceito de educagdo elementar no qual as disposi¢oes
e forcas das pessoas devem ser cultivadas por um processo natural e harmdnico. No método
de Pestalozzi existem trés premissas: ‘“a) Partir sempre de uma vivéncia intuitiva e
compreensivel pelo educando, dado seu nivel cultural; b) Elevar-se a compreensao geral dela
mediante uma natural associacdo com outros elementos (conceitos); e ¢) Reunir no todo
organico de cada consci€ncia humana os pontos de vista alcangados [...]” que € uma seriagao
de conhecimentos de forma que cada novo conhecimento € acrescentado como uma pequena
adicdo. “ O processo de cultura deve ser constante” (LARROYO, 1970, p. 611). O pedagogo
trabalha com vdrias vertentes do desenvolvimento humano, como a educagdo corporal, moral,
religiosa e musical. Segundo Fonterrada (2005), no seu método de educacdo musical para
criangas deve-se ensinar inicialmente com a prética, isto é, com o canto € com OS Sons,
somente depois se ensinard os nomes das notas (que devera ser com as alturas absolutas™) e a
notacdo musical. Assim a crianga poderd observar criticamente os sons e poder utilizd-los de
forma ativa. Deve haver uma gradacdo e uma prética individual de ritmo, melodia e depois

expressao; ndo se pode exigir tudo de s6 uma vez.

3.1.6 Romantismo

As idéias que foram surgindo no século XVIII tomaram grande impulso no
seguinte. Agora o publico deixava de ser da nobreza, o burgués se tornava mais numeroso,

principalmente nos grandes centros como Londres, Viena e Paris. Para o burgués assistir a

pedagégicas. Por fim, em Iverdon, o pedagogo adquiriu fama internacional com seu trabalho na escola
secundaria.

3 As notas podem ser cantadas e nomeadas segundo a altura absoluta ou a altura relativa. Por exemplo: A
melodia da cancdo folcldrica infantil brasileira Marcha soldado pode ser cantada na altura absoluta com as
seguintes notas: sol, sol, mi, d6, d6, mi, sol, sol, sol, mi, ré, mi, f4, {4, f4, ré, sol, sol, 14, sol, fa, mi, ré, d6. Na
altura relativa poderiam ser falados estes mesmos nomes de notas, mas as notas ao serem tocadas poderiam ser:
14, 14, fa sustenido, ré, ré, fa sustenido, 14, 14, 14, fa sustenido, mi, fa sustenido, sol, sol, sol, mi, 14, 14, si, 14, sol, fa
sustenido, mi, ré.
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espetdculos musicais era um simbolo de status e educacdo, ja que em épocas passadas esta era
uma programacdo tipica da nobreza. Na época, mecenas e patronos de miusicos foram
substituidos por empresarios € grupos musicais que organizavam seus proprios concertos para
o publico. A figura 3.10 representa um espetidculo musical produzido pelo pioneiro da

producdo para grande publico, Louis Jullien (1812-1860), no Covent Garden.

Figura 3.10 — Gravura de um espeticulo no século XIX no Covent Garden (ENCICLOPEDIA SALVAT, 1987,
p-7)

A demanda por concertos era grande ja que clubes, entidades filantrdpicas,
teatros, editoras musicais e jornais tinham interesse neste tipo de realizacdo. Esta
efervescéncia tornou necessdrio a criacdo de grandes teatros e salas de concerto, com
capacidade para mais de um milhar de pessoas. Também haviam os concertos de promenade,
nos quais o ingresso era a um pre¢o muito baixo e se assistia ao concerto de pé, e os concertos
realizados em lugares publicos, como este representado na figura 3.11, realizado em Londres.
Os concertos em geral ainda eram utilizados para tornar notério algum musico profissional,

comemoracoOes, € para auxiliar obras filantrépicas.
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Figura 3.11 — Concerto publico em Londres (HURD, 1981, p. 20)

Para dar conta de tanta atividade musical, o ensino musical profissional deixou
de ser individual (ou seja, na relagdo mestre-discipulo) para ser coletivo (na relagdo aluno-

. . L. 4
escola), e foram fundados os primeiros conservatérios’

, conforme indica o quadro 3.1.
Segundo Mann (1987), o conservatério de Paris (figura 3.12), criado no ano de 1795, realizou
um trabalho muito importante para a atividade musical e a difusdo da cultura musical. Um de

seus diretores, Fra Diavolo, atuou fortemente na evolucdo dos aspectos draméticos da

educagdo musical e fomentou o costume dos ensaios publicos.

** Estes sdo conservatérios no sentido atual do termo; ndo sdo os orfanatos ou Ospedali que existiam
anteriormente.
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Figura 3.12 — Conservatorio de Paris (MANN, 1987, p. 214)

Nestes conservatoérios foi amalgamado muitos dos principios que regem até
hoje o ensino de musica e a visdo que a sociedade atual tem sobre o papel e a identidade do
miusico. Na educacdo musical profissionalizante dos conservatdrios € buscada a formacgdo
individualista do musico virtuose. Segundo Fonterrada (2005), neste modelo tem-se uma
dupla tendéncia: “a habilidade técnica levada ao maximo da capacidade humana e a
performance artistica baseada em critérios interpretativos de cardter marcadamente individual
e subjetivo, espelhando duas facetas igualmente presentes no pensamento romantico: o
individualismo exacerbado e o dominio técnico-instrumental, o qual por sua vez, contribui
para [...] a exacerbacdo dos egos.” (p. 72). A autora pontua esta questdo, pois a educacdo
musical, como € entendida na atualidade, ndo vé com bons olhos este tipo de atitude. Nos
capitulos a frente mais aspectos serdo comentados sobre este tema. Por enquanto serd

retomado o tema sobre o romantismo.
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Quadro 3.1 — Alguns conservatérios fundados principalmente no século XIX>’

Ano da fundacao Cidade Ano da fundacao Cidade
1795 Paris 1860 -1869 Séao Petersburgo
1806 Napoles 1865 Oberlin
1811 Praga 1867 Boston
1811 Praga 1867 Cincinnati
1815 Genebra 1867 Chicago
1817 Berlin 1868 Baltimore
1822 Londres 1872 Londres
1824 Mildo 1873 Londres
1841 Rio de Janeiro 1875 Londres
1842 Dublin 1877 Roma
1843 Leipzig 1877 Veneza
1857 Twickenham 1880 Londres
1860 -1870 Florenga 1890 Glasgow
1860 -1870 Turim 1893 Manchester
1860 -1869 Montreal 1904 Nova York
1860 -1869 Moscou 1906 Séo Paulo

Nas palavras de Massin & Massin (1997) o “impulso romantico fez com que a
atencdo dos artistas se voltasse para o passado de suas respectivas nagdes, privilegiando
assuntos que dissessem respeito a elas” (p. 661). Por esta época surgiram os hinos nacionais
de diversos paises. Por outro lado, segundo Fubini (1994), o artista do romantismo pretende
transcender o tempo e o espaco. Sua arte busca ser eterna e para isso tem que fazer diferente
dos cléssicos que procuravam o dominio e a perfeicdo dentro dos limites estabelecidos. Os
romanticos armavam-se de paixdo pelo intangivel e amor a liberdade.

O romantismo foi um movimento no qual a musica era muito valorizada como
arte, pois a sua imaterialidade agia com certa sintonia com as necessidades expressivas do
movimento. Muitos pensadores ajudaram a exprimir as idéias e evolu¢des do romantismo.
Serdo citados alguns deles™®, pois estes pensamentos de diferentes maneiras influenciaram a

musica e a educacdo do século XIX e certamente até nossos dias.

* Fontes para os dados apresentados: SCHOLES (1968), FONTERRADA (2005) e SADIE (1994).
3¢ Conforme uma organizagdo proposta em Fubini (1994).
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Wilhelm Heinrich Wackenroder (1773-1798) foi um dos precursores do
movimento romantico. Segundo o pensador, as artes sd@o capazes de exprimir os sentimentos

mais profundos do homem, e a musica faz isso com maestria, por isso € superior.

“A miusica descreve os sentimentos humanos de maneira sobre-humana [...], pois
fala em uma linguagem desconhecida na vida atual, acerca do qual ndo sabemos
nem onde e nem como a temos aprendido, podendo-se admitir tdo somente como a
linguagem dos préprios anjos™’ (Wackenroder, Apud, FUBINI, 1994, p. 260).

Friedrich Wilhelm Joseph Schelling (1775-1854) realizou varios trabalhos
relativos a mitologia nacional de seu povo, o que influenciou o compositor Richard Wagner.
Para o filésofo a misica estd em um estado de equilibrio entre a sensibilidade e a
espiritualidade, entre o estado sélido e o liquido. A musica trabalha com as formas essenciais
do universo e com a consciéncia das pessoas.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831), um dos pensadores do
romantismo, nio acredita na musica como a forma de arte mais importante e sim na poesia,
isto porque para ele é necessario haver uma capacidade de expressar emocdes, que a musica
nao possui. Por outro lado, a musica, nas palavras de Hegel, “deve elevar a alma [...] acima de
si mesma, deve fazé-la oscilar por cima do sujeito [ao que pertence] e criar uma atmosfera na
qual, livre de todo afa, possa refugiar-se sem obstidculos no puro sentimento de si mesma’®
(Hegel, Apud FUBINI, 1994, p. 270).

Arthur Schopenhauer (1788-1860), diferentemente de Hegel, d4 valor maximo
a musica. A musica destaca-se das demais artes, pois € a Unica que ndo se limita a representar
as idéias, pois ela € a prépria idéia, € a linguagem absoluta. Por outro lado, ela ndo representa

sentimentos como alegria, dor e serenidade, pois o que ela expressa € ela mesma. Mas se a

musica for associada ao texto, como na can¢do, ai ela pode determinar e expressar algo

7 Tradugdo do autor desta tese.
¥ Tradugdo do autor desta tese.
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diverso dela. Por isso, para Schopenhauer e outros romanticos, a musica instrumental era uma
forma de arte mais pura. Deste modo surge algo interessante. Nos séculos passados, a poesia
sempre foi considerada superior a musica e capaz de lhe prestar beneficios, agora € o
contrario.

Segundo Leuchter (1946), a misica do Romantismo se propde a transformar
em sons os estados da alma e dos sentimentos subjetivos. O mesmo autor, citando E. T. A.
Hoffmann (1776-1822), diz: “A musica oferece ao homem um mundo desconhecido, que nao
tem nada de comum com o mundo material, um mundo no qual se separa de todos os
sentimentos provocados por acontecimentos reais para entregar-se incondicionalmente ao
irreal” (LEUCHTER, 1946, p. 151-152).

Richard Wagner (1813-1883) atuou como musico, poeta, filésofo e critico. Em
seu trabalho luta para a existéncia de uma obra de arte completa, que para ele poderia ser uma
nova Opera, um aprimoramento da Opera tradicional, na qual musica, poesia, teatro, artes-
plésticas etc. formariam uma unidade. A 6pera de Wagner influenciou o mundo musical sendo
notdvel sua contribuicdo para o processo de musica continua®, leirmotivs*', utilizacdo da
mitologia e do simbolismo, orquestragéio42 e harmonia®.

Eduard Hanslick (1825-1904) foi um critico musical austriaco que em muito
contribuiu para o pensamento musical posterior ao romantismo. Foi um grande adversario
para o pensamento de Wagner e de outros filésofos romanticos. Para ele a musica ndo € a
expressdo de sentimentos ou de outros conteddos; ela é forma pura, sem distin¢do do seu

conteddo. A beleza das vdrias artes ndo pode ser comparada, pois cada uma delas possui

% Traducdo do autor desta tese.

“ A musica continua ou melodia sem fim, é um processo que na épera se presta a manter uma certa uniio entre
os atos por meio da auséncia de pausas no acompanhamento instrumental entre cada um deles.

*1 Os leitmotivs sdo temas musicais que acompanham personagens ou idéias. Atualmente sdo muito utilizados em
filmes.

* Orquestracio é o estudo das possibilidades sonoras de grupos orquestrais.

* Harmonia neste contexto é a moderna disciplina da musica que estuda as relagdes harmonicas entre os sons.
Pode-se dizer que o inicio mais sistemdtico deste estudo se deu com Rameau.
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matéria e técnica diversas e beleza propria. Para o filésofo a miusica instrumental é superior a
vocal e a Opera, pois € mais auténtica e nao estd ofuscada por sobreposi¢des. “Deste modo, a
musica € uma arte assemantica porquanto que € intraduzivel na linguagem comum, a pesar da
ndo ser um ‘jogo vazio’ e de que ‘pensamentos e sentimentos fluem como sangue nas veias do
belo e bem proporcionado corpo sonoro’” (FUBINI, 1994, p. 331). Desta maneira, a forma
artistica “é¢ um fim em si mesma e rechaga a ‘representacdo de finalidade’” (p. 333).

O desenvolvimento cientifico em outras dreas também contribuiu para a
reflexdo sobre a musica. A historiografia, a paleografia, a critica, a acustica, a fisiologia, a
musicologia e a psicologia, mesmo que ainda iniciantes e sem o aparato conceitual e
tecnoldgico que teriam no futuro, prestaram um impulso ao pensamento da musica e da
educacdo musical. Tedricos como Darwin (1809-1882) e Spencer (1820-1903) refletiram
sobre a origem da musica, mas de uma maneira ndo artistica e mais cientifica. Helmholtz
(1821-1894) traz muitas contribui¢des para a fisica e a psicofisica do som; Stumpf (1848-
1939) trabalha com a psicologia sonora, e Riemann (1849-1919) estuda a importancia do
raciocinio légico para a compreensao da musica.

No campo da educagdo, o século XIX conta com a forte presenca de Herbart**
que utilizou muito os conhecimentos da psicologia e que é o responsavel pelo primeiro
sistema da teoria da educacgdo, a qual perpassa desde os temas da didatica até as questdes mais
filoséficas entre a educagdo e a vida. Para o educador, a finalidade da educacdo € a formacdo
do cardter moral do ser humano segundo os seguintes principios: liberdade interior, plenitude
de valores, benevoléncia, justica e equidade. O meio de se alcancar esta finalidade é a

instrucdo, a disciplina e o governo. A instrucao € a possibilidade de se modificar os grupos de

* “Johann Friedrich Herbart nasceu em Oldenburgo (Alemanha) no ano de 1776. Em 1805 foi professor de
Filosofia em Goetingen; mais tarde, em Konigsberg, de 1809 a 1833. Morreu em 1841, depois de uma vida
entregue inteiramente a atividade académica. As obras pedagdgicas mais importantes sdo: Relatérios de um
Preceptor, Pedagogia Geral deduzida do fim da Educagdo, Esboco para um curso de pedagogia, Licdes
Preliminares sobre Pedagogia e Idéia de Pestalozzi de um ABC da instru¢do” (LARROYO, 1970, p. 663).
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idéias e comportamentos e sé pode ser alcangada se houver o interesse multiplice. “O
interesse é a grande palavra, a palavra magica da Pedagogia. Interessar a crianga € depositar
em sua consciéncia o gosto e intimo atrativo da verdade, da beleza e do bem; ndo é um mero
distrair ou divertir, mas a fonte da atividade intelectual. O interesse exclui a violéncia, suaviza
o esforco até quase suprimi-lo. Tudo estd perdido se desde o principio se converte o estudo
numa espécie de miséria e tormento” (Herbart, apud LARROY, 1970, p. 667). Apds o
interesse, a aprendizagem pode se dar de quatro formas, ou passos “formais”: etapa da clareza
ou demonstragdo do objeto; etapa da associacdo ou comparagdo; etapa da sistematizacdo ou
da generalizagdo; e etapa do método ou da aplica¢do. Os conceitos de disciplina e governo
escolar podem ser entendidos da seguinte forma: governo € um conjunto de regras gerais que
sdo impostas indistintamente aos alunos e independentemente da situagcdo pratica, este é
importante nas séries iniciais da educacdo infantil; ja a disciplina € obtida por regras mais
flexiveis que consideram as circunstancias e os envolvidos, e por isso deve ser incentivada na
escola.

Outro educador no século XIX foi Froebel* que teve particular interesse pela
educacdo musical e pela infancia. Para ele o homem tem a vocacdo de agir conforme a
imagem divina e adquirir conhecimentos amplos e de uma maneira espontinea. Desta forma a
atividade criadora deve ser estimulada nas criancas por meio de jogos e brincadeiras. Depois
disso, de uma maneira natural (como o préprio Deus faz), vem o trabalho. Nos jardins de
infancia do pedagogo, além dos brinquedos, as criancgas seriam educadas com a gindstica, o
canto coral, a conversacdo, os desenhos etc. Algumas obras do pedagogo sdo de interesse
direto para a educacdo musical, como Cantos da Mde, que contempla conselhos sobre a

educacgdo da primeira infancia, e Cem Cantos para Baile.

* Friedrich Froebel “nasceu em Oberweisbach (Turingia). Sua obra pedagégica é: Educacdo do Homem, que
contém as idéias mestras do autor sobre a educacdo” (LARROYO, 1970, p. 675).
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Como resumo do desenvolvimento pedagdgico em geral no século XIX pode-

se utilizar a proposicao de Larroyo (1970) que poderia ser resumida conforme o quadro 3.2,

que foi desenvolvido nesta tese com objetivo de facilitar a consulta e uma visao geral do

quadro da teoria educacional durante o romantismo, para que se possa comparar com um

outro quadro que serd tempestivamente incluido, e que abordara o século XX.

Quadro 3.2 — Desenvolvimento da pedagogia no século XIX

Item

Descricao

Herbart e o sistema da
teoria educativa

Primeiro sistema de teoria educativa proposto

Os pos-pestalozzianos

O Padre Girard, Froebel, Diesterweg e Rosmini prosseguem o trabalho
de Pestalozzi

A escola de Herbart

Os discipulos e divulgadores de Herbart sdo os seguinte: Ziller,
Dorpfeld, Rein, Von Sallwiirk, Pausen, De Garmo, McMurry, Felkin,
Fornelli, Credaro, Roerich, Pinloche, Mauxion, Compayré, Rios e
Garcia.

A pedagogia catolica

Desde meados do século XIX até o inicio do século XX a pedagogia
catélica desenvolveu-se em termos de teoria e instituigdes.
Modernizou-se e manteve a educacdo orientada no teocentrismo,
cristocentrismo e eclesiocentrismo. Sao representantes: Dom Bosco, o
Cardeal Newman, Spalding e Willmann.

A pedagogia do
Positivismo

A pedagogia positivista parte da formulagcao de August Comte na qual
a humanidade passou por trés estados sucessivos: O teoldgico
(fetichismo, poli e monoteismo), o metafisico (antes da fisica, no qual
as coisas sao explicadas pela substancia, causalidade, finalidade etc.)
e o positivo (ou estado real, na qual as leis sdo descobertas pela
ciéncia). No sistema educativo de Comte este desenvolvimento dos
estados deve ser aplicado as faixas etarias dos alunos.

A pedagogia do
Evolucionismo

Parte da idéia de evolugdo de Darwin e é desenvolvida por Spencer. A
idéia geral € que a evolugao nao rege apenas o desenvolvimento das
espécies animais, mas todo o universo. Desta forma a educagéo deve
vir do simples e homogéneo até chegar no composto e heterogéneo e
assim por diante.

A pedagogia experimental

Tomou por base a psicologia experimental, na qual o experimento é
provocado voluntariamente para que se analise 0 seu resultado. Sdo
nomes da pedagogia experimental: Alfred Binet (1857-1911), Lay e
Meumann. Foi nesta pedagogia que os métodos de medigdo de
inteligéncia e classificagao de alunos foram desenvolvidos.

3.1.7 Século XX

E no século XX que ocorrem as maiores revolu¢des na musica, na pedagogia e

na educacdo musical. E também neste século que se caracteriza o educador musical como se

conhece hoje em dia, inclusive no Brasil.
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a) A Musica
Segundo Mann (1987), ao final do século XIX toda linguagem musical que se

vinha cultivando na Europa € posta em xeque. A musica nacional com base na heranca
folclérica passou a ser mais valorizada, bem como a musica antiga. Esta musica antiga era a
musica grega e mesmo as musicas ocidentais de épocas anteriores pouco exploradas.Tem-se
por exemplo os compositores: Debussy (1862-1918) e Ravel (1875-1937), com influéncia da
visdao grega pastoril de mundo; Richard Strauss (1864-1949), com uma visd@ao mais rude da
Grécia antiga; Erik Satie (1866-1925) indicou possibilidades da musica grega no teclado e seu
drama sinfonico Socrate é peculiar pelo timbre austero e elogiiente. Também houve um
retorno as possibilidades contrapontistas do século XVIII, mas agora com caracteristicas do
século XX. Max Reger (1873-1916) tem papel exemplar nesta vertente de atuacdo e €
acompanhado por Ferruccio Busoni (1866-1924), Ravel, Schoenberg, Alban Berg (1885-
1935), Richard Strauss. A sonoridade dos instrumentos antigos também foi resgatada com
Arnold Dolmetsch, que fazia uso de violas antigas, alaides, flautas doces, clavicérdios e
cravos. Embora a musica do século XVII e XVIII ja tivesse sido resgatada, a interpretacdo e a
instrumentacdo dada nos moldes do romantismo, ndo se preocupavam em uma maior
fidelidade a época em que cada musica foi composta. Com o renascimento destes timbres, o
passado ocidental pdde ser melhor assimilado.

No que tange a musica folclorica s@o de particular interesse para a educacdo
musical o trabalho de dois compositores hiingaros: Zoltdn Koddly (1882-1967) e Bela Bartok
(1881-1945). Ambos fizeram viagens pelo interior da Hungria documentando cangdes e
dancas tradicionais. A figura 3.13 apresenta Koddly transcrevendo material gravado

magneticamente em sua pesquisa de campo.
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Figura 3.13 — Zoltdn Kodaly transcrevendo de fita magnética musica folclérica hingara (MANN, 1987, p. 255)

Tanto Bartok quanto Koddly tinham preocupacdes com respeito a educagdo
musical de seu povo e acreditavam que documentar e difundir a verdadeira musica nacional
era imperativo para o momento no qual os novos meios de comunicagdo e entretenimento
(radio e cinema) tendiam a internacionalizar a cultura.

Pierre Boulez*® traz um interessante relato sobre Barték neste contexto:

“Durante toda a sua existéncia, ele partird, periodicamente, & procura de documentos
folcldricos auténticos, ora com o fim de descansar de seu trabalho como compositor,
ora, talvez, para renovar sua inspiracdo. Essas excursdes terdo como saldo a
gravacdo de um ndmero impressionante de melodias recolhidas e anotadas com
grande acuidade auditiva e uma mintcia ritmica dignas de admirag¢do. Enfim,
anotou-se o folclore sem enquadrd-lo nos limites da ritmica e das escalas
académicas! Assim recebemos trabalhos fundamentais sobre o folclore da Hungria,
da Roménia e da Eslovénia. Sua dltima viagem, em 1935, seria consagrada aos
arabes de Biskra e aos turcos da Anatdlia” (BOULEZ, 1995, p. 274).

‘¢ Pierre Boulez — Nasceu em marco de 1926 em Montbrison, atuou como compositor e regente.
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A acuidade auditiva e a minucia ritmica indicadas por Boulez (1995) pode ser

ilustrada por meio da figura 3.14, que € uma transcricdo musical realizada por Bartok de uma

cancdo folcldrica. As indicacdes de andamento”’( =102 J=top =114 ), as indicacdes de

f—'-ﬁﬁ\.'

quidlteras™® ( ) e as indicagdes de desvio na afinacdo indicadas pela seta para

cima (f ) demonstram seu compromisso em ser fidedigno a concepg¢ao folclérica da cangdo

em todas as suas nuances.

111

. . "

oy mbem 41,

Figura 3.14 — Transcricdo de can¢do folcldrica realizada por Barték (GRIFFITHS, 1987, p. 57)

O trabalho em educacdo de Barték € mais comedido que o de seu amigo e
compatriota, mas durante treze anos “compo0s a série de 153 pecas breves para piano a que
deu o titulo de Microcosmos. Reunidas em seis cadernos, estdo agrupadas segundo a

dificuldade progressiva, desde simples linhas de minimas e seminimas, em compasso 2/4, que

7 Velocidade do fluxo de tempo musicais.
* Indicacdo utilizada para execugdes ritmicas com subdivisdes do tempo musical mais complexas como por
exemplo 1/3, 1/5, 1/6, 1/7 de tempo.



Educagdo musical 63

permitem a passagem para outra sem dificuldade, até as endiabradas dancas no chamado
‘ritmo hudngaro’, de dificilima execucdo, passando também por paulatinas complica¢des que
conduzem a separacdo e independéncia das mdos e tendem a assentar as bases de um
virtuosismo bem entendido” (ENCICLOPEDIA SALVAT, 1984, p. 196), conforme a figura

3.15. Outra obra pedagbgica que realizou foram os 44 duos para violino.

Figura 3.15 — Bela Bart6k ensinando peca musical de sua obra pedagégica, Microcosmos. (ENCICLOPEDIA
SALVAT, 1984, p. 196)

Na virada do século, além da musica antiga e da musica folclérica, a
sonoridade do oriente comecava a ser ouvida e influenciar muitos compositores. Neste
sentido, ficou marcante para a época a Exposicdo Universal de Paris, de 1889, que entre

~ . 1 ¢ L, . ~ 4 s . . . P
outras atracdes foi exibida a “musica de gameldo ? da Indonésia, cheia de timbres metélicos e

¥ Gameldo — é um “tipo de orquestra ou conjunto do sudeste da Asia. Inclui varias combinacdes de gongos,
metalofones, xilofones, tambores, cordas tocadas com arco ou pincadas, uma flauta ou oboé, pequenos pratos e
cantores. Sua principal fun¢do é acompanhar rituais religiosos ou cerimdnias de dangas no templo, na aldeia ou
na corte” (SADIE, 1994, p. 356).
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reluzentes, escalas exoéticas e frases dgeis, refinadas e sensuais, que fascinou os compositores

europeus” (p. 284). A figura 3.16 apresenta um grupo de gameldo balinés.

Figura 3.16 — Conjunto balinés de gameldes (MENUHINI & DAVIS, 1900, p. 254)

Outro compositor que atuou de forma semelhante aos dois hingaros foi o
brasileiro Heitor Villa-Lobos™ (Figura 3.17). Foi tido como um dos responsiveis pela
formacdo de uma linguagem musical nacional. Segundo SADIE (1994), desde a infancia,
Villa-Lobos teve formac¢do musical tradicional e contato com a miusica popular; o que lhe
influenciou por toda a vida. Seu estilo se formou a partir do que se fazia na Europa do fim do
século XIX, passando pelo impressionismo francés, até que pdde afirmar seu estilo nos
bailados Amazonas e Uirapuru (1917). Na década de trinta participou do Estado de Getilio
Vargas; seu engajamento produziu muitos efeitos benéficos no campo da educa¢do musical,
pois realizou um grande projeto a nivel nacional no qual o canto orfednico’’ se destacava.

Para este trabalho compilou o Guia Préatico, que consistia em temas populares harmonizados.

%0 Heitor Villa-Lobos — Nasceu no Rio de Janeiro em 5 de mar¢o de 1887, onde também faleceu, em 17 de
novembro de 1969.

31 Canto orfednico — Segundo CARTOLANO (1968) o termo canto orfednico tem o mesmo significado de canto
coral, isto €, canto efetuado simultaneamente por muitos cantores, com ou sem acompanhamento instrumental. A
palavra orfedo tem origem grega (deriva de Orfeu, deus da musica e da poesia) e foi utilizada na Franca no
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Figura 3.17 — Heitor Villa-Lobos

Segundo Paz (2000), os primeiros passos do compositor nesta nova atividade
de educador foi a criagdo de cursos de pedagogia e canto orfednico, publicidade nos meios de
comunicacdo sobre a importancia do ensino da musica, criacdo do Orfedo de Professores do
Distrito Federal, compilacao do Guia Prdtico (conforme ja falado), compilacao dos livros de
solfejo e de canto orfednico, redacdo de diversos artigos resultantes das conferéncias que
realizava e a criacdo da SEMA (Superintendéncia de Educacio Musical e Artistica)’>. Com
todo este incentivo surgem bandas e corais escolares que podiam realizar concertos com um
grande nimero de cantores, como este fragmento de uma foto da época apresentado na figura

3.18.

século XIX referindo-se a algumas formacdes corais populares. No jargdo brasileiro do século XX orfedo
comecou a designar um coral sendo que seus cantores tinham pouca formag¢do musical.

> A SEMA era o “organismo responsavel pela supervisdo, orientagio e implantagio do programa do ensino de
musica, criando concertos populares didéticos, circulos de pais e professores, o teatro escolar, a criagdo de
grupos de danga, discoteca e biblioteca de musica nas escolas, para citar apenas algumas iniciativas” (PAZ,
2000, p. 13).
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Figura 3.18 — Villa-Lobos dirigindo grande coral de jovens (ENCICLOPEDIA SALVAT, 1984, p. 169)

A musica do século XX também foi bastante influenciada para psicandlise, pois
esta tornou claro o cardter egocéntrico do pensamento romantico por meio da explicagao
cientifica da natureza e das causas das acdes e dos pensamentos andomalos e a caracteristicas
excéntricas das pessoas como um todo. As questdes levantadas pela psicandlise inspiraram
também o Expressionismo na musica que estd associado a figura do compositor austro-
hungaro Arnold Schoenberg (1874-1951), subversor de todas as regras estéticas anteriores €
que utilizou musica atonal™.

O periodo entre 1910 e 1930 foi muito fértil para a renovacdo da linguagem
musical pela escrita experimental que se designou “a nova miusica”, na qual foram rejeitados
os principios estabelecidos de tonalidade, ritmo e forma musical. J4 entre 1930 e 1950 ocorreu
uma certa aproximacgdo entre a linguagem nova e a velha pois, segundo Grout & Palisca
(1997), ouve uma reagdo contra a abordagem de composi¢ao das décadas anteriores, que se
tornou muito cerebral e sistemadtica, e assim houve um “regresso a linguagens mais simples,

ecléticas, do agrado do ptblico, neo-romanticas ou redutoras” (p. 697).

> 0 termo que se consagrou como atonal refere-se “a misica que ndo é tonal, i. e., ndo é em uma determinada
tonalidade. Essa palavra €, em certas circunstancias, evitada em relacdo a musica serial; e € as vezes reservada
para a musica pds-tonal porém pré-serial da Segunda Escola de Viena (Schoenberg, Berg, Webern)” (SADIE,
1994, p. 47). Segundo MENEZES FILHO (1987), o termo mais adequado seria pantonalidade.
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Ja entre 1950 e 1960 uma nova ruptura se deu entre o novo e o velho, devido a
uma nova musica muito mais ousada que a do inicio do século. Nesta frente surgiram
elementos como o serialismo total, a utilizagdo de novos timbres, a musica eletronica, o
continuum de alturas, a indeterminac¢do e o minimalismo. Para entender como estes elementos
influenciaram as préticas e idéias da educacao musical contemporanea, se faz necessario uma
rapida explanagao sobre eles.

O serialismo total surgiu como um desenvolvimento do serialismo proposto por
Schoenberg que era restrito s notas musicais a serem utilizadas™*. No serialismo total podiam
ser seriados outros elementos musicais, como a duracdo, as pausas, a textura, o timbre etc.
Para a consecuc¢do desta técnica podiam ser utilizados recursos matematicos aliados ao
pensamento musical. Em relagdo ao publico ouvinte, Grout & Palisca (1997) salientam que
muitas vezes a peca musical criada a partir destes principios parece “uma sucessdo de
‘acontecimentos’ musicais ndo repetitivos e imprevisiveis. Tais acontecimentos podem formar
uma sucessdo de mindsculos ‘pontos’ sonoros — de cor, melodia, ritmo —, entretecendo-se,
dissolvendo-se uns aos outros, de forma aparentemente aleatéria” (p. 743). Sem uma anélise
cuidadosa da peca e de repetidas audi¢des muitas vezes nao se pode compreender a ldgica de
sua concepg¢ao.

Quanto a utilizacdo de novos timbres e sonoridades pode-se citar a introdugdao
dos clusters™ no piano por Henry Cowell (1897-1965), ainda nos anos 20. Nos anos 40 John

”5

Cage (1912-1992) utilizou o “piano preparado Outros efeitos foram obtidos de

> A idéia é que para se ter a atonalidade uma técnica seria criar uma série contendo as doze notas da escala
cromdtica que ndo direcionasse o ouvinte para nenhum ponto especifico (como o faz o sistema tonal) e se
elaborar uma composi¢do utilizando-se esta série de modo que nenhuma das notas fosse salientada.

> Cluster — Do inglés: agrupamento. “Grupo de notas adjacentes que soam simultaneamente. Os instrumentos de
teclado adequam-se particularmente a sua execu¢do, uma vez que podem ser prontamente tocados com o punho,
a palma ou o antebraco” (SADIE, 1994, p. 204).

% Piano preparado — “Piano em que os timbres, alturas e respostas dinimicas de determinadas notas foram
alteradas por parafusos, borrachas e outros objetos entre as cordas. Essa técnica foi desenvolvida por John Cage
para a sua Bacchanale (1994)” (SADIE, 1994, p. 723).
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instrumentos convencionais, como sons harmonicos diferenciados; vibrato com a lingua;

»% em instrumentos de cordas ou vozZes;

glissandos58 variados; a idéia de ‘“banda de som
outras possibilidade de sons da voz com ruidos, efeitos e fonemas; efeitos sonoros com
materiais inusitados como sirenes, correntes, bigornas. Além disso, timbres diferentes foram

obtidos com utilizacdo de instrumentos de outras culturas e com a criagdo de instrumentos

como o vibrafone e o produtor de ondas Martenot (Figura 3.19).

Figura 3.19 — Produtor de ondas Martenot (ALBERT, 1979, p. 127)

As técnicas de construcdo de instrumentos no inicio do século passado ja
tinham chegado a elevados padrdes de complexidade e a maioria dos instrumentos da
orquestra sinfOnica ja haviam chegado a maturidade. A figura 3.20 ilustra a capacidade
inventiva do homem na cria¢do de instrumentos musicais mecanicos e automaticos. Trata-se
da Phonoliszt Violina fabricada por Ludwig Hupfeld em Leipzig, entre 1908 e 1928.

Conforme mostra o detalhe o som é produzido por trés violinos inseridos no interior do

" Vibrato — Efeito produzido pelo instrumentista pela modulagio da afinagdo na nota durante e sua execucio.

%% Glissando — Efeito produzido pelo toque muito rdpido de uma escala musical (ou freqiiéncias) até a nota de
chegada.

% Banda de som ou banda critica de freqiiéncia se refere a uma faixa de freqiiéncias préximo ao intervalo
musical de terca. Dentro desta faixa o ouvido tem certa dificuldade para classificar os sons simultaneos.
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moével. O instrumento pesa 580 quilogramas, € capaz de executar uma pega sozinho e realizar

dinamicas de pianissimo a fortissimo.
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Figura 3.20 — Phonoliszt Violina (WEISS-STAUFFACHER & BRUHIN, 1976, p. 126)

Mas um novo horizonte surgiu quando a eletronica passou a produzir
instrumentos e equipamento para auxiliar e trazer novas possibilidades ao compositor. Um
dos grandes movimentos desta época foi a musique concret que utilizava mecanismos
eletronicos para gravar e manipular sons naturais. Com estes novos recursos 0 compositor
muitas vezes atuava diretamente na execu¢do de sua peca, abrindo mao da performance em
tempo real de um instrumentista. Também se criavam novas possibilidades de execugdo
utilizando-se equipamentos eletronicos que podiam realizar facanhas impossiveis (ou muito
dificeis) anteriormente ao ser humano, e isto com muito mais controle, ja que com um estidio
eletronico era possivel que cada detalhe fosse calculado e registrado.

Inicialmente a musica eletronica contava com osciladores e gravadores de fita
magnética, até que surgiram os sintetizadores. “O compositor podia utilizar as notas de um
teclado e, por meio de uma série de botdes, regular os harmdnicos, a forma de onda, a
ressonancia, a localizacdo das fontes de som etc.” (GROUT & PALISCA, 1997, p. 745).

Depois, com o surgimento dos computadores, as tarefas se tornaram mais precisas e faceis, de
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modo que muitos novos compositores puderam ter acesso a musica eletronica. Atualmente os
computadores podem ser utilizados inclusive para realizar performances em tempo real em
didlogo com um musico “humano”.

Sobre o continuum de alturas o que se pode dizer é que antes, basicamente, s
eram aceitas as notas baseadas em freqiiéncias determinadas pelo sistema de afinacio®. Por
exemplo, no sistema temperado, se a nota 14 tiver a freqii€ncia de 440 Hertz61, as outras notas
acima desta terdo as seguintes freqii€éncias: 14 sustenido = 465,96; si = 493,68; d6 = 523,16;
do sustenido = 554.4; ré = 587,40; ré sustenido = 622,16; mi = 659,12; fa = 698,28; fa
sustenido = 740,08; sol = 784,08; sol sustenido = 830,72; e o outro 14 = 880. Desta forma
todas as infinitas freqii€ncias entre estas sdo dispensadas e chamadas de desafinadas. Com a
idéia de continuum de altura, estas freqii€éncias sdo aceitas e passam a fazer parte do universo
de possibilidades musicais. Desta forma os glissandos foram muito utilizados tanto em
instrumentos eletrdnicos como em instrumentos tradicionais.

A indeterminagcdo sempre esteve presente na histéria da musica. Em alguns
momentos mais e em outros menos. Na notacdo medieval por vezes ndo havia a indicacdo
precisa de notas e menos ainda da duracdo, todavia, com o desenvolvimento contrapontistico
houve necessidade de mais precisdo até que a notacdo tradicional chegou ao seu estado
vigente. Mas mesmo esta notagdo ndao impede certas nuances que sdo deixadas a cargo da
interpretacdo do musico executante. Desta forma, atualmente, a indeterminagdo tem a ver com
a relacdo entre o compositor e o intérprete que se dd por intermédio da partitura. Alguns

compositores do século XX exigiram o maximo de controle indicando detalhes ritmicos de

0 Sistema de afinagdo é uma definicdo de que freqiiéncias serdo nomeadas em um intervalo de oitava, isto é,
entre o som em uma freqiiéncia e o som com o dobro desta freqiiéncia. S@o sistemas de afinagdo o pitagérico, o
sistema, o de 53.* e o temperado, conforme indicacdo de CATTOI (1985). J& ZAMACOIS (1990) indica o
sistema de Pitdgoras, o de Zarlino (1517-1590), o de Holder (1614-1697) e o sistema temperado. Além desses
existem outros sistemas utilizados em outras culturas.

® Hertz — Ciclos por segundo. Cada vez maior o valor, o som serd percebido como mais agudo. Quando o valor
dobrar o som serd ouvido oitava acima. Por exemplo: dé-ré-mi-fa-sol-14-si-do, este tltimo d6 estd oitava acima
do primeiro. Sdo oito notas, por isso oitava.
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dificil performance como pode ser observado na figura 3.21, que apresenta uma das paginas

da partitura de Chronochromie do compositor francés Olivier Messiaen (1908-1992) na qual a

Por outro lado, no mesmo periodo, uma

assaros.

7z

orquestra de cordas busca imitar o canto dos p

inverso de Messiaen e iniciou um trabalho especifico sobre a

corrente atuou no

indeterminacao.
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Figura 3.21 — Uma pégina da partitura de Chronochromie de Messiaen (GRIFFITHS, 1987, p. 125)
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Segundo Grout & Palisca (1997), o termo indeterminacdo foi utilizado por
John Cage, “em vez do termo restritivo aleatério® (do latim alea, dados), pois abarca todas as
situacOes, desde a improvisacdo no ambito de um quadro previamente fixado, até aos casos
em que o compositor s6 dd o minimo de indicacdes ao executante ou utiliza o menos possivel
a sua capacidade de escolha na composicdo” (p. 749). A figura 3.22 apresenta uma partitura
de uma peca de lannis Xenakis (1922-) que utiliza a 16gica matemadtica para fazer musica

neste estilo de composi¢do. O compositor € admirado pelo efeito sonoro, forca dramdtica e

auséncia de cerebralismos de suas obras.

52 Grout & Palisca (1997) comentam o termo aleatério porque é utilizado como sindnimo de indeterminado para
representar este tipo de pensamento musical.
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O principal expoente desta idéia foi o compositor John Cage que voltou sua
aten¢do para o “acaso” (ou indeterminado) quando entrou em contato com a filosofia oriental,
em especial o Zen®. Nesta época passou a utilizar o jogo “cara ou coroa” durante momentos
de decisdes em suas composi¢cdes. Também desenvolveu outros métodos para sua
indetermina¢do como o utilizado na peca 4’33”’, composta em 1952, na qual o pianista senta
ao instrumento e ndo toca nada até que passe quatro minutos e trinta e trés segundos. Na
realidade a miusica é o som produzido pelo publico apreensivo. O compositor também se
destacou como conferencista e executante, além de escritor de diversos livros, conforme Sadie

(1994). A figura 3.23 apresenta Cage observando o pianista David Tudor, seu colega.

Figura 3.23 — John Cage, de pé, acompanha atividade (MANN, 1987, p. 358)

8 Zen — Segundo nota do tradutor em Fubini (1994) o termo vem do sinscrito significando meditagdo, depois foi
para a china “que dd nome a uma seita budista” (p. 471).
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Por fim, o minimalismo. Surgiu como uma reagao a complexidade musical que
se instalara com o serialismo. Procurava-se a simplicidade inspirada na musica oriental
principalmente da India e da Indonésia. “A improvisacdo controlada sobre os ragas®, com
intervalos microtonais® e a alternincia fixa de unidades ritmicas, borddes e figuracdes
rapsddias foi uma das fontes de inspira¢do” (GROUT & PALISCA, 1997, p. 752). A musica
pop (rock, jazz, blues, folk) e a musica eletrobnica também deram sua contribui¢do na
inspiracao deste movimento por meio do caréter hipnético dos ritmos, harmonias consonantes,

repeticdo de frases e ostinatos®.

b) A Educacéao
No que se refere a educacdo em geral muitas teorias e praticas novas se

impuseram com o intuito de responder as demandas da época. Segundo Fonterrada (2005),
estava a vista a “dissolucdo do ser humano em meio a vida coletivizante ordenada pelas
condi¢des massificadoras, pela maquinaria e pela burocracia” (p. 85). Assim, com a anulagao
do individual pelo coletivizante a arte criativa tenderia a perder sua forca. A luta contra este
estado de coisas se reproduziu na educacdo como um todo e na educacdo musical
especificamente. Antes de se enfocar nesta ultima, serd abordado algo sobre a educacdo em
geral.

Quando foi falado sobre o século XIX um quadro foi apresentado (quadro 3.2).
Agora é apresentado o quadro 3.3 com um esboco do desenvolvimento da pedagogia no

século XX que foi elaborado a partir do desenvolvimento proposto por Larroyo (1970).

% Raga — do hindu rdga ou rag. “Modo ou escala associados a padrdes ritmicos e estados espirituais. Constitui a
base improvisatdria da musica indiana” (DOURADO, 2004, p. 272)

% refere-se a microtons que sdo notas localizada em uma freqiiéncia inferior um semitom. Por exemplo: se a nota
14 tem 440 Hertz e a nota L4 sustenido tem 465,96. Uma nota que tenha 451 Hertz estd a um intervalo inferior a
semitom sendo, portanto, entendido globalmente como microtom. Para a musica dos séculos anteriores ao XX na
musica ocidental esta nota seria simplesmente tida como desafinada.

% Qstinato — do italiano significa obstina¢io. Consiste na repeticio sucessiva de determinado padrio ou frase
musical.
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Quadro 3.3 — Desenvolvimento da pedagogia no século XX

ltem

Descricao

A renovacao do
naturalismo

Inspirados em uma volta a Rousseau este movimento viu-se necessario
para enfrentar a “mecanizagao da vida”. O aprendizado tinha de ser natural
e tranquilo para as criancgas.

A pedagogia da agao

Esta é a corrente mais influente no século XX. E uma espécie de incentivo
a auto-atividade do aluno orientado pelo professor. A idéia ndo é que os
conhecimentos sdo transmitidos, mas sim conquistados. A ela esta
associado o movimento das escolas novas. Um dos principais educadores
da pedagogia da acao é John Dewey.

A pedagogia social

“O conceito de pedagogia social significa o reconhecimento capital de que
a educacao esta socialmente condicionada em todas as suas direcdes
essenciais, enquanto por outra parte uma organizacdo verdadeiramente
humana da vida social esta condicionada 6por uma educacao de acordo
com ela dos individuos que a compdem.” Deve haver um paralelismo
entre o individuo e a sociedade.

A pedagogia
socialista

“O homem ¢é atividade, atividade real; é antes de tudo, produgédo de si
mesmo; transforma-se. O préprio proletariado é uma realidade dialética,
como tal, transformavel, superavel; define-se essa realidade como negagao
da classe capitalista, sua antitese, porém como ela, serd negeada,
suprimida, a seu turno, na nova etapa, a sociedade sem classes’ 8 A
educacgao, desta forma, é um mecanismo para se chegar a esta nova
ordem; portanto deve instruir a populagdo sobre os conceitos socialistas.
Deve ainda ser uma educacgdao técnica e extirpar todas as utopias.

A pedagogia da vida

A educacao deve preparar o individuo para sua vida futura, para isto se faz
mister entender a estrutura da existéncia humana. Para isto procura-se por
respostas na compreensao histérica via psicologia. Segundo a idéia de
Theodore Litt “s6 focalizando o problema da educagdo em sua relagao
mutua com a totalidade da cultura é possivel compreender, radicalmente, a
tarefa da pedagogia™®.

A pedagogia do
historicismo
transcendental

No dizer de Giovanni Gentile “a educacgéo é formacao, desenvolvimento ou
devir do espirito, e posto que o espirito consiste em devir, quem diz
educacgao diz espirito e nada mais”.”” Assim, mestre e aluno educam-se
mutuamente ja que estédo sincronizados no movimento histérico.

A pedagogia
existencial

Parte da filosofia do existencialismo e pretende que o educando deva
incumbir-se de si mesmo, ja que cria sua propria existéncia com o incentivo
do educador que indica sua responsabilidade e papel em relacdo a sua
existéncia.

A pedagogia cultural

Para ela a educacédo é a realizacdo de valores culturais. Desta forma
organiza os contedudos a serem aprendidos em funcdo dos territorios

dos valores culturais (ciéncias, estética, moral, civismo...). A educacdo deve ser uma
inspiragao.
A pedagogia da O homem deve ser educado para si mesmo e ndo para o beneficio dos
personalidade outros e da sociedade. Deve se tornar uma personalidade auténoma.
A pedagogia analitica atua como uma atividade terapéutica que analisa os
A pedagogia problemas e indica solugdes. Inicialmente estuda os objetivos
analitica educacionais, depois 0os meios (educando, educador) e por fim indica um

método.

%7 Texto de Paulo Nartrop (1854-1924) de seu livro Pedagogia Social (1898) citado por Larroyo (1970, p. 842).
% LARROYO, 1970, p. 842.
% LARROYO, 1970, p. 864.
" LARROYO, 1970, p. 865.
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Assemelha-se a pedagogia analitica pois parte da idéia de analisar e dar
solugbes, mas ambiciona ser mais revoluciondria na escolha de seus
temas, jA que o educando deve ser orientado por projetos reais e
revolucionarios, deve aprender para o futuro.

A pedagogia do As tendéncias e correntes desbravadoras sdo: a pedagogia
futuro fenomenoldgica, a monografica, a céptica etc.

O construcionismo

Para este trabalho ndo hd como e nem porque discutir-se todo este
desenvolvimento da pedagogia no século passado. Mas falar-se-4 um pouco da pedagogia da
acdo pela sua influéncia e sua relacdo com os métodos ativos de educacao musical que serdao
discutidos mais a frente.

A pedagogia da acdo € a corrente mais influente na educacdo do século XX.
Nela existe um incentivo a auto-atividade do aluno por meio da orientagdo de um professor.
Os conhecimentos ndo sdo transmitidos pelo professor ao aluno, mas sim conquistados pelo
préprio aluno. Resumidamente Larroyo (1970), apresenta cinco principios norteadores da
pedagogia da acdo: auto-atividade, pedocentrismo, autoformacdo, atividade variada ou
multiplice e atividade espontanea e funcional (p. 754). Um dos principais educadores desta
corrente foi John Dewey’' que combateu a idéia de Herbart de “pedagogia pela instrucio”

pela idéia de “pedagogia pela acdo”. Em seu livro A escola e a sociedade o pedagogo diz:

“O que importa guardar no espirito, com respeito a introducio na escola das diversas
formas de ocupacgdo ativa, € que mediante elas renova-se o espirito da escola. Tem
esta oportunidade de filiar-se a vida, de fazer o ambiente natural da crianga, onde
esta aprende a viver retamente, em vez de ser um lugar onde se aprendem
simplesmente ligdes que tenham uma abstrata e remota referencia a alguma vida
possivel que haja de realizar-se no porvir”’ (DEWEY, apud LARROYO p. 767).

O movimento da Escola Nova estd intimamente ligado a pedagogia da agao
visto que se complementam em termos de teoria e pratica. A educacdo nova ou a escola ativa

desenvolveu-se no inicio do século XX e em 1919 no Bureau International des Ecoles

! John Dewey, natural de Burlington, Vermont. Viveu entre 1859 e 1952. Durante sua vida estudou filosofia e
passou a também lecionar esta disciplina em diversas universidades. Escreveu: Meu credo pedagdgico, A escola
e a sociedade, A escola a crianga, A crianga e o programa escolar, Teorias sobre educagdo, A pedagogia e
filosofia e Democracia e educagdo.
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Nouvelles definiram o movimento em 30 pontos. Manacorda (1988) indica alguns, dos quais

parte € transcrita a seguir:

“I (1-10). A nova escola é um laboratério de pedagogia ativa, um internato situado
no campo, onde a co-educacdo dos sexos deu resultados intelectuais e morais
incompardaveis. Ela organiza os trabalhos manuais, de ebanisteria, de agricultura, de
criagdo e, ao lado dos trabalhos programados solicita trabalhos livres. Nela a cultura
do corpo ¢ assegurada pela gindstica natural e pelas viagens a pé ou de bicicleta, e
acampamentos em tendas.

IT (11-20). Em matéria de educacdo intelectual, a escola nova procura abrir a mente
para uma cultura geral, a qual se une uma especializac¢do inicial espontdnea e, em
seguida, voltada para uma profissdo. Nela o ensino estd baseado nos fatos e nas
experiéncias, como também na atividade pessoal, que surge dos interesses
espontineos da crianga. O trabalho individual consiste na pesquisa de documentos
que servem também para a preparacdo de conferéncias. A esse trabalho se acrescenta
o trabalho coletivo. O ensino propriamente dito é ministrado sé na parte da manha; a
tarde se realiza o estudo individual. Estudam-se somente uma ou duas matérias por
dia, por més e por trimestre.

III (21-30). A autoridade imposta € substituida pela pratica gradual do senso critico e
da liberdade numa ‘reptblica escolar’, com a eleicio dos chefes e dos cargos sociais.
As sancdes positivas (recompensas) consistem em oferecer ocasides para
desenvolver as capacidades criativas; as sang¢des negativas (puni¢des) consistem em
oferecer & crianga a possibilidade de atingir os objetivos considerados bons. [...] A
escola deve ser um ambiente bonito e atraente, onde a musica coletiva exerce uma
influéncia purificadora” (MANACORDA, 1988, p. 311-312).

De certa maneira, independentemente do movimento da Escola Nova, a
pedagogia da acdo gerou outros frutos que foram os métodos ativos de ensino que visavam
educar por meio de planos, sistemas e processos segundo as novas idéias pedagdgicas e
psicoldgicas. Segundo Larroyo (1970), nestes métodos a crianga necessita fazer suas proprias
experiéncias, observacdes e reflexdes, isto €, deve ser um processo auto-educativo. Além
disso, o ensino deve se adequar a cada necessidade e experiéncia individual do aluno ou de
grupos de alunos. O sistema prediz ainda uma formacdo completa do individuo (intelectual e
manual), uma organiza¢do das matérias de modo que se obtenha um efeito total na formagao
do educando por meio de um fato ou grupo de fatos do mundo infantil ou pela fina
coordenagdo didatica das disciplinas, uma socializacdo do aprendizado entre os alunos por

meio de trabalhos coletivos e em equipe sem deixar-se esquecer de respeitar as
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individualidades. Isto tudo com o constante estudo da psicologia infantil no que tange a um

melhor entendimento do desenvolvimento biopsiquico do aluno.

c) A Educacao Musical
Com respeito a educacdo musical muito se pode falar, no século XX. Na

realidade foi apenas neste periodo que ela comecou a ser reconhecida como disciplina
autdbnoma. Durante este século que passou surgiram diversas idéias e movimentos
relacionados a educagdo musical e Gainza (2004) aborda este desenvolvimento.

De 1930 a 1940 a autora localiza os chamados métodos precursores de
educagao musical baseados nos métodos ativos da pedagogia da acao.

De 1940 a 1950 se localiza o periodo de proeminéncia dos métodos ativos de
educagcdo musical com Emile—]acques Dalcroze (1865-1950), Edgar Willems (1890-1978),
Maurice Martenot (1898-1980). Neste periodo, o psicélogo e educador musical, James
Mursell”? salienta a importancia da educacdo musical nos Estados Unidos.

De 1950 a 1960, Gainza localiza o periodo dos métodos instrumentais de
educagdao musical como o de Carl Orff (1895-1982), Zoltan Kodaly (1882-1967) e Shinichi
Suzuki (1898-1998).

De 1970 a 1980 tem-se os métodos criativos de educacdo musical que sdo
representados por George Self, John Paynter, Murray Schafer entre outros. A autora justifica a
designacdo de métodos criativos, pois nesta fase, diferentemente da anterior, o aluno estd mais
livre para produzir o que entende por musica, sem maiores predefinicdes dos professores,
como ocorria nos métodos instrumentais. Nesta fase as idéias de musica de valnguaurdal73

ganham destaque.

"2 Sdo obras do autor: Music in American Schools (de 1943) e The Psychology of Music (de 1948).
" Por idéias musicais de vanguarda entende-se o serialismo total, a utilizacio de novos timbres, a miisica
eletrdnica, o continuum de alturas, a indeterminag¢do e o minimalismo.
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De 1980 a 1990 ¢ a fase chamada pela autora de periodo de transicdo, por falta
de um maior distanciamento histérico para se classificar com mais discernimento o

desenvolvimento da educacdo musical da década. Neste periodo:

“A diversidade das problemdticas musicais e pedagdgicas contribui [...] para
modificar os contornos da educagdo musical enquanto objeto de conhecimento.
Continua o interesse pela musica contemporinea na sala de aula, mas a0 mesmo
tempo o campo educativo-musical recebe o influxo de numerosas tendéncias: a
tecnologia musical e educativa, a ecologia, os movimentos alternativos na arte, a
nova corporalidade, a musicoterapia, as técnicas em grupo etc. Como conseqiiéncia
das ondas migratdrias, através desta época de expansdo e globalizacdo, o perfil
social dos diferentes paises se transforma e se torna multicultural. Em relacdo a
educacdo musical, insiste-se na necessidade de dar aos alunos uma formagdo ampla
que, sem descuidar da prépria identidade, permita integrar outras mdusicas, outras
culturas”™ (GAINZA, 2004, p. 5).

De 1990 até os dias de hoje é a fase dos novos paradigmas ou modelos
pedagogicos. Embora a dindmica mundial permaneca complexa, algumas dire¢des podem ser
vistas com relacdo a educacdo musical. Segundo a autora atualmente € nitido um
descompasso entre a educacdo musical inicial, que foi se desenvolvendo ao longo do século
XX, e a formacdo musical especializada, presente nos conservatdrios e universidades, que
permanece no passado. De qualquer forma novos paradigmas estdo na luta para transformar
os antigos. Atualmente o que estd em voga ndo € a utilizagdo dos métodos de educagao
musical, mas sim de modelos” que se substanciam em diversas opcdes que ndo sdo
excludentes entre si. O método geralmente é de autoria individual e se forma perante as
necessidades e enfoques de cada criador de métodos. Assim, hd uma predefinicio de

atividades e ordenamentos de tarefas. J4 os modelos, ttm uma concep¢do mais coletiva e

™ No original: “La diversidad de las problemdticas musicales y pedagdgicas contribuye, en este periodo, a des
dibujar los contornos de la educacion musical, en tanto objeto de conocimiento. Continda el interés por la
miisica contempordnea en el aula, pero al mismo tiempo el campo educativo-musical recibe el influjo de
numerosas tendencias: la tecnologia musical y educativa, la ecologia, los movimientos alternativos en el arte, la
nueva corporalidad, la musicoterapia, las técnicas grupales, etcétera. Como consecuencia de las olas
migratorias, a través de esta época de expansion y globalizacion, el perfil social de los diferentes paises se
transforma y se vuelve multicultural. En relacion a la educacion musical, se insiste en la necesidad de dar a los
alumnos una formacion amplia que, sin descuidar la propia identidad, permita integrar otras milsicas, otras
culturas” (GAINZA, 2004, p. 5).

> A autora impde esta nomenclatura para diferenciar estas novas propostas dos métodos de educagio musical de
décadas anteriores.
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espontanea e podem combinar-se de forma harmonica. Eles sdo conjuntos de atividades, acdes
e materiais desenvolvidos em um contexto definido, por exemplo: tecnoldgico, étnico,
ecoldgico, ludico, cultural ou antropoldégico. Relaciona-se com a forma de transmissdo de
costumes, crengas e habilidades por meio de jogos, canto e danga, utilizando-se aparatos

tecnoldgicos ou atitudes e praticas variadas.

Apo6s este breve relato de Gainza, faz-se necessdrio um retorno ao inicio do
século para um melhor detalhamento e compreensdo da evolucdo da educagcdo musical.
Inicialmente pode-se ressaltar que a educacdo musical teve influéncia de fatores como a
psicologia experimental, a psicologia do desenvolvimento e a psicologia social. Sobre a
primeira pode-se citar os trabalhos de Carl Seashore, Arnold Bentley e Edwin Gordon que
realizavam testes para medir a capacidade musical. Salienta-se Gordon (2000): Teoria de
aprendizagem musical — Competéncias, conteiidos e padroes que sistematiza uma ampla
teoria de aprendizagem musical. A psicologia do desenvolvimento, opondo-se a algumas
idéias da psicologia experimental, busca saber responder de onde se origina a habilidade
musical, se é genética ou é desenvolvida. Citam-se os trabalhos de R. Shuter-Dyson, C.
Gabriel, Anne Anastasi, J. A. Sloboda, Dianne Deutsch, David Hargreaves e H. Gardner. Este
ultimo autor é o responsdvel pela teoria das inteligéncias multiplas, que teve uma importante
influéncia para a educagdo em geral e para a educa¢ido musical especificamente.

Em 1983 foi publicada a teoria de Howard Gardner. Segundo o cientista
possuimos ao menos oito competéncias de inteligéncia: “a lingiiistica ou verbal, a légico-
matematica, a espacial, a musical, a sinestésica corporal, a naturalista, a intrapessoal e a inter-
pessoal”. Ilari (2003) discute a inteligéncia musical como uma capacidade de percepgao
sonora, identificacdo de sons, classificacio de sons diferentes, de nuances de intensidade
sonora, dire¢cdo da fonte sonora, andamentos, tonalidades, melodias, ritmos, timbres, estilos

etc. Para Gardner, qualquer pessoa normal pode desenvolver todos os tipos de inteligéncia,
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mas terd mais facilidade em determinados momentos da vida segundo o conceito de “janelas
de oportunidades”. Um dado importante sobre estas janelas € que quase todas se abrem até os
10 anos de idade, dai a importancia da educacdo infantil em todas as dreas. Segundo Ilari
(2003) a principal importancia disto tudo para educacdo musical € a idéia de que basta para
crianca fazer musica para que desenvolva sua inteligéncia’® musical. Esta midsica deve ser
variada e manuseada por meio de diversos dispositivos e modalidades do fazer musical. Mas a
autora aponta mais especificamente para algumas atividades como o canto (que desenvolve ao
menos 6 sistemas do cérebro’’), os jogos musicais (que podem estimular diversos sistemas
também), a execucdo instrumental (desenvolve os sistemas de controle de atencdo, memoria,
orientagdo espacial, ordenacdo seqiiencial, o sistema motor, o de pensamento superior €, no
caso de grupos musicais, o sistema de pensamento social), a composi¢do e a improvisagao
musical (desenvolve também diversos sistemas), a notacdo musical (tanto a notagdo
“inventada” pela crianga quanto a tradicional desenvolvem os sistemas de orientacao espacial,
ordenacdo seqiiencial e do pensamento superior), a construcdo de instrumentos (desenvolve
sistemas como o do pensamento superior, de ordenacdo seqiiencial, o0 motor e de controle da
atencao).

Sobre a psicologia social podemos citar que se preocupa em estudar a relagdao
que se da entre o desenvolvimento do gosto musical e a classe social; nesta drea o trabalho de
David Hargreaves é fundamental. Todavia, ndo ha necessidade de se falar mais sobre as
influéncias da psicologia sobre a educa¢do musical, principalmente porque além do

desenvolvimento da psicologia como ciéncia, a educacao musical também sofreu influéncias

" Tari (2003) indica oito fatores que interferem no desenvolvimento cerebral: heranca genética, vida familiar e
nivel de estresse, cultura, meio social, satde fisica e mental, condi¢des de nutri¢do, emocdes e a experiéncia
educacional.

" Conforme Ilare (2003) sdo oito os sistemas do neurodesenvolvimento: o de controle da atencdo, o da memoria,
o da linguagem, o de orientacdo espacial, o de ordenac¢do seqiiencial, o motor, o do pensamento superior, o do
pensamento social. Cada um destes sistemas contribui em algum grau para o desenvolvimento das habilidades
musicais.
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de outras dreas, como: da musica em geral, da educacdo em geral, da filosofia’® e, fazendo
parte e dependendo destes mesmos fatores, dos métodos ativos de educacdo musical. Neste
momento apenas estes ultimos serdo discutidos, pois de alguma forma ja trazem no seu bojo
as influéncias dos demais fatores citados e porque, em termos histéricos da educa¢do musical
no ocidente, possuem importancia fundamental.

Fonterrada (2005), diferentemente de Gainza, destaca nove métodos ativos de
educagdo musical, que tém relacdo com a idéia de método ativo da educacdo em geral
verificada anteriormente. Sdo eles os métodos de: Emile—]acques Dalcroze, Edgar Willems,
Zo6ltan Kodaly, Carl Orff, Shinichi Suzuki, George Self, John Paynter, Boris Porena e Murray
Schafer. Destes, ndao serd comentado Boris Porena, devido a sua pouca divulgacdo entre os
educadores musicais de nosso pais. Além dos oito restantes serdo acrescentados Heitor Villa-
Lobos e Hans-Joachim Koellreutter pela importancia das suas influéncias no contexto
brasileiro da educacdo musical. Além destes educadores que serdo tratados neste trabalho
pode-se citar outros educadores brasileiros comentados por Paz (2000) que sdo: Gazzi de Sa
(com uma proposta coincidentemente semelhante a de Koddly), Sa Pereira (com influéncias
da pedagogia e psicologia), Liddy Chiaffarelli Mignone (entre outras coisas, com um trabalho
com bandinha ritmica), Anita Guarnieri, Jurity de Souza Farias (com o método de aprender
solfejo por meio da construgdo de frases musicais), Esther Scliar, Cacilda Borges Barbosa
(com os estudos brasileiros de ritmo de som), Maria de Lourdes Junqueira (com seu trabalho
com piano), José Eduardo Giochi Gramani (com seu trabalho com ritmica), Osvaldo Lacerda
(compositor com muitas obras pedagédgicas) e Bohumil Med. Uma introducdo a cada um
educadores pode ser obtida em Paz (2000), deste modo prosseguir-se-4& com 0S outros,

conforme dito.

78 Cita-se Bennett Reimer, Keith Swanwick e David Elliot que trabalham como a filosofia da educac¢do musical.
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Sobre a constru¢do que se segue € importante observar que o texto pretende
apenas apresentar um breve panorama com dados biogréaficos, escritos e as idéias
caracteristicas da proposta de cada educador. Ao final de cada descricdo havera um quadro
que pretenderd indicar algumas informacdes adicionais e de rdpida consulta para se fazer
alguma comparagdo entre as propostas. Estes quadros abordardo os seguintes itens: Idéias-
chave, que sdo uma colecao de idéias que resumem a proposta, 0 pensamento ou as atividades
caracteristicas do método; Objetivos, que ¢ uma simula do alvo pretendido pelo educador;
Enfoque metodoldgico, que € a estratégia indicada pelo autor do método; Publico alvo, que é
a quem se destina o método; Pontos salientes, que s@o diferenciais entre este autor e outros, ou
mesmo observacdes intrigantes sobre o método; Embasamento, que € o fundamente tedrico,
filoséfico ou pratico de que o autor se imbuiu para elaborar seu pensamento; e Conformidade
com o conceito de método ativo, que se assemelha com uma lista de verificagdo na qual sao
indicados cada um dos componentes do método ativo que sdo, auto-educacdo, adequacao ao
individuo ou grupo, formagdo completa do individuo, organizagado eficaz dos conteudos, fatos
do mundo do aluno, fina coordenacdo didatica das disciplinas, socializacdo do aprendizado
entre os alunos, respeito a individualidade, consideragdo as teorias psicoldgicas sobre a
musica e o aluno. E importante observar que muitos destes elementos devem ser adaptados na
abordagem de um método ativo de educacdo musical, j& que originalmente se referem a
educacdo em geral. O quadro 3.4 mostra exemplos de utilizacdo deste conceito na educagdao
musical. Os itens de adequag@o mais problemdticos sdo os seguintes:

1) A formagdo completa do individuo. Na educacdo em geral se refere a
modalidades de conhecimento em geral, trabalhos manuais (como o cultivo de plantas) e
trabalhos intelectuais (como matemdtica). Na educacdo musical o elemento pode ficar

perdido, ja que se trataria de uma disciplina apenas. De qualquer modo, na presente tese
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optou-se por entender que a formagao completa se refere aos aspectos tedricos e praticos da
musica.

2) Fina coordenacdo didatica das disciplinas. Na educag@o em geral significaria
que as diversas disciplinas, por exemplo, historia e geografia, estariam sincronizadas e sobre
tudo sintonizadas. Na educacdo musical, por se tratar de uma unidade, esta idéia ficaria
prejudicada. Assim, para esta tese, considerou-se como “disciplinas” as vérias modalidades de
atividades possiveis na educa¢do musical, por exemplo: no método Suzuki a audi¢ao musical
em casa e a atividade semanal com o professor.

3) De qualquer forma este item acima pode se confundir com a organizagao
eficaz dos contetidos, mas pode-se dizer que este ultimo refere-se ao ordenamento em termos

de dificuldade e adequacao dentro de cada tipo de atividade.

Quadro 3.4 — Exemplos dos caracteres dos métodos ativos em educagdo musical
Caracteristica Exemplo na educag¢do musical

No método Orff quando a crianga utiliza um xilofone para tocar as notas
sol e mi, depois observa a diferenga entre as teclas utilizadas, a diferenca
entre seus sons (altura), e passa a cantar junto, depois a tocar livremente
algo com aquele material (improviso).

Auto-educacéo”®

Adequacao ao
individuo ou grupo®

No método Suzuki cada aluno tem seu repertério a dominar, seu
desenvolvimento depende do seu estudo e do ambiente doméstico.

Formacao completa
do individuo®'

No método Dalcroze o aluno ouve sons (fortes e fracos) e tenta descrevé-
los em termos de movimento e depois é indicada uma informacao tedrica
sobre a dindmica musical.

Organizacao eficaz
dos contetidos®

No método Willems o aluno segue a seguinte progressao no
desenvolvimento ritmico: “Batimentos livres, Batimentos de frases,
quadras e pequenas cangoes (tempo, ritmo, unidade de compasso,
divisdo do tempo e mais tarde subdivisdo do tempo, exercicios de
alternancia das maos [...]), e Exercicios para despertar a consciéncia
ritmica métrica (ROCHA, 1990, p. 32).

Fatos do mundo do
aluno®

No método Kodaly séo utilizadas pegas infantis do folclore autéctone do
aluno.

Fina coordenacéao
didatica das
disciplinas

No método Orff as atividades de imitacédo, exploragao, alfabetizacdo e
improvisagdo sdo perfeitamente coordenadas a cada aula.

7 - L . . L. A . ~
® Auto-educacdo é o processo no qual a crianca necessita fazer suas préprias experiéncias, observacdes e

reflexoes.

80 . . T
O ensino deve se adequar a cada necessidade e experiéncia individual do aluno ou de grupos de alunos.
81 ~ . ., . . .
A formacgdo completa do individuo relaciona-se com o seu desenvolvimento tanto no campo intelectual quanto

no manual.

%2 Uma organizacio das matérias de modo que se obtenha um efeito total na formacdo do educando.
% Utilizagdo, durante as disciplinas, de um fato ou grupo de fatos do mundo do aluno.
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Socializacdo do
aprendizado entre os
alunos®*

A pratica em grupo é salientada por todos os educadores musicais do
século XX citados.

No método Orff pode-se permitir que um aluno pouco experiente trabalhe
juntamente com os demais por meio da facil adaptacdo de um ostinato em
alguma peca proposta para um grupo.

Respeito a
individualidade

Consideracgéao as
teorias psicologicas
sobre a musica e
sobre o0 aluno

Todos os métodos citados levam em consideracdo o desenvolvimento da
ciéncia de seu tempo. Alguns mais do que os outros, e alguns mais
atualizados que outros.

Virias contribui¢des de autores poderiam até ndo caracterizar um método ativo
e serem apenas abordagem metodoldgicas, ou diretrizes gerais, ou mesmo adaptacdes de
outros métodos, sem muitas novidades. Assim, ndo serdo excluidas desta tese metodologias,
mesmo que para alguém nao se identifiquem rigorosamente como método ativo. A idéia € nao

excluir possibilidades de contribui¢do de nenhum dos pensadores da educa¢cdo musical.

Emile—]acques Dalcroze (1865-1950)

Emile-Jacques Dalcroze nasceu no dia 6 de julho de 1865 na cidade de Viena.
Iniciou sua careira como professor de harmonia e solfejo no Conservatério de Genebra. Em
1906 tornou publico o seu método, e em 1910 fundou a escola Hellerau, préoxima a Dresden,
na qual aplicou seu método. A escola fechou por ocasido da Primeira Guerra Mundial, o que
fez o pedagogo musical retornar para Genebra e fundar o instituto Jacques Dalcroze, no qual
trabalhou até o fim dos seus dias. Faleceu em primeiro de julho de 1950, cinco dias antes de

completar 85 anos de idade.

% Esta socializagdo pode se dar por meio de trabalhos coletivos ou em equipe.



Educagdo musical 86

A visdo de Dalcroze era que as massas (a populagdo) tinham que ser
conduzidas e educadas de forma a ndo se instalar um caos social, e a arte era peca
fundamental nesta direcdo®. Propunha entdo uma educacdo musical para todos desde a
infancia. Seu método foi inicialmente concebido para adultos, mas depois foi adaptado para o
publico infantil.

Como obras publicadas pelo autor pode-se citar: Lé rythme, la musique et
I’education; Gymnastique Rythmique; Exercices de Plastique Animée; e La pedagogia del
ritmo, nas quais expde seu método. Segundo Santos (1994) sua metodologia é baseada na
audi¢do (escuta consciente), que para ele € reflexo de todo o corpo e ndo apenas do ouvido,
inclusive as sensacoes do tato®. Mas o educador no se limita aos dedos ou as maos; para ele,
deve ser utilizado movimentos naturais e abrangentes como andar, saltar e correr. Apenas para
ilustrar as idéias do mestre pode-se citar um pequeno fragmento das atividades que ele

propde, que sao as distintas maneiras de saltitar (ver figura 3.24).

Seis maneiras de saltitar

Diretrizes gerais 1- Levantar a coxa na horizontal
Movimentar a cabeca e 0 2- Estender toda a perna para
térax no sentido contrario frente

do movimento dos

bracos e 3- Cruzar a perna para frente
Realizar dois saltos 4- Flexionar o joelho para tras
seguidos com a perna ;

que sustenta o corpo oS- Estender a perna para tras

6- Cruzar a perna para tras

g
>

Figura 3.24 — Seis maneiras de saltar segundo Dalcroze (Adaptado de DALCROZE, 1916, p. 40)

% Como se nota é uma visdo bastante romantica de mundo, ainda inspirada em ideais da revolugio francesa, na
qual uma elite cultural pode responder as necessidades comuns de todos.

% Fonterrada (2005) salienta que o educador chegou a esta conclusdo apenas empiricamente, mas anos depois
Carl Seashore, da Universidade de Yowa, utilizando testes psicolégicos em misica chegou a uma conclusio
semelhante, corroborando a idéia Dalcroziana.
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Desta figura (3.24) pode-se abstrair quao diferentes eram as idéias do mestre
em relacio ao que até entdo se associava ao estudo da musica. Por quantos séculos o
aprendizado ndo girou em torno da pratica vocal e instrumental apenas? Em linhas gerais
pode-se até dizer que Dalcroze reviveu idéias da Grécia Antiga, na qual a musica se misturava
com a danga em uma visao mais holistica do ser humano.

O educador chamou de “Eurritmia” seu método. Lembrando que embora o
termo pareca se deter no aspecto do ritmo em detrimento da melodia e da harmonia, para
Dalcroze o termo contemplava toda a abrangéncia da experiéncia musical, ndo s6 o ritmo em
Si.

Segundo Santos (1994) sdo caracteres do método: “expressao e conscientizacio
do ritmo natural de cada ser, antes da abordagem de ritmos externos; expressdao da musica
corporalmente, segundo as relagdes de espaco, tempo e peso como uma experiéncia
individual, para deleite pessoal; criacdo de imagens ritmicas definidas na mente, como
conseqiiéncias da automatizacdo de ritmos naturais do corpo; representacdo corporal dos
valores musicais; [e] capacidade tanto de criar quanto de responder as criacdes de outros” (p.
44). Sobre a representacdo corporal de valores musicais pode-se exemplificar com posi¢des
ou dire¢Oes gestuais para indicar as diferentes alturas das notas musicais, com a forca dos
musculos a dindmica®’ musical, o timbre por meio de formas corporais e melodias com
direcdo de movimentos. S@o objetivos finais do método: ganhos na concentragdo e prontidao;
“dissociagdo, coordenacdo e retengdo de movimentos” (p. 45); dominio do corpo com auto-
conhecimento; “equilibrio entre as reacdes conscientes e autométicas” (p. 45). O quadro 3.4
pretende indicar algumas informacdes adicionais e de rdpida consulta para se fazer alguma

comparacao da proposta de Dalcroze com a dos demais educadores.

87 Dinamica se refere as variagdes da intensidade sonora como o forte, o fortissimo e o crescendo.



Educagdo musical 88

Quadro 3.5 — Sintese da proposta de Dalcroze (adaptado de VALIENGO, 2006, p. 28-29)
Idéias-chave Ritmica, corpo e movimento.

Objetivos Educacao da populagdo como um todo inserindo a musica nas escolas

Enfoque Vivenciar a musica antes de teoriza-la, incorporar a musica, o ritmo como sendo
metodoldgico a base da musica, afetando a sensibilidade.

Publico alvo Foi elaborado para adultos e adaptado para criangas a partir de seis anos.

Foi o primeiro dos métodos ativos em educagao musical (pratica antes da

Pontos salientes . . ~ . .
teoria) e valoriza a relagdo entre a musica e o movimento corporal.

Tipos de Atividades corporais a partir de estimulos auditivos, inspirados em movimentos
atividades naturais como andar, correr, saltar e pular.

Positivismo, experiéncia pratica, pensadores e cientistas do século XIX como
Embasamento Helmholtz

Auto-educacgéo ;

Adequagéo ao individuo ou grupo M;

Formagéao completa do individuo i;

Conformidade Organizagao eficaz dos contetidos ;

com o conceito Fatos do mundo do aluno ;

de método ativo | Fina coordenacéo didatica das disciplinas ;

Socializagao do aprendizado entre os alunos [;

Respeito a individualidade ; e

Consideragao as teorias psicolégicas sobre a musica e sobre o aluno V.

Edgar Willems (1890-1978)

Edgar Willems nasceu no dia 13 de outubro do ano de 1890 em Lanaken,
Bélgica, mas mudou-se para a Sui¢a, onde elaborou suas idéias sobre educa¢do musical. Foi
durante a Primeira Guerra Mundial, tendo cerca de 25 anos, que mudou-se para Bruxelas e
iniciou sua concepc¢do pedagdgica e seu trabalho como educador. Dez anos depois foi para
Géneve estudar musica. Em 1956 torna-se encarregado dos cursos de Iniciagdo e
posteriormente de Pedagogia do conservatério de Géneve. Algum tempo depois passou a

atuar no Instituto Bienne com seu amigo Jacques Chapuis, que fundaria mais tarde o
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Conservatorio e Instituto de Educa¢do Musical Edgar Willems. Faleceu aos 88 anos de idade,
em 1978.

As obras de autoria do educador sdo as seguintes™: Novas idéias psicoldgicas
sobre a miisica e suas aplicagoes prdticas: O ouvido musical I e II; A nova educagcdo musical,
O jazz e o ouvido musical; As bases psicologicas da educacdo musical, O valor humano da
educacdo musical; A ritmica musical; Introducdo a musicoterapia; Solfejo (livro do professor
e livro do aluno); e A preparag¢do musical dos pequeninos®. Além destes escritos deixou
material sonoro para o desenvolvimento da sensorialidade auditiva e fitas cassete para o
trabalho de movimento corporal.

Segundo Rocha (1990) os principios bdsicos do método Willems sdo “as
relacdes psicoldgicas estabelecidas entre a musica e o ser humano” (p. 16), a ndo utilizacdo de
recursos que nao sejam musicais no ensino de musica, e a utilizagao de atividades préticas
antes de se iniciar o ensino musical. Estes sdo os fundamentos e as idéias imutdveis nas quais
a atividade de educacdo musical deve ocorrer; fora isto podem ser feitas alteragdes conforme
as necessidades e caracteristicas de cada educador. De qualquer forma Willems prossegue seu
pensamento, atribuindo correspondéncia entre a miusica e a vida. De forma que tanto uma
quanto outra sdo simultaneamente Ciéncia e Arte, ou seja, Matéria e Espirito. A figura 3.25
apresenta um esquema para esta idéia na qual tanto o homem quanto a musica residem em um
caminho sem limites superiores e inferiores (mdximos € minimos). Para um lado (a esquerda
no esquema) pende o polo material que representa uma linha vasta de conhecimentos sobre a
fisica da matéria e do universo. Para o outro lado (a direita no esquema) pende o pdlo

espiritual que se relaciona com o infinito de conhecimento superior do ser humano,

% Conforme ROCHA (1990, p. 14)

% Tradugdo do autor desta tese. No original: Nouvelle Idées Psychologiques sur la Musique et leurs Applications
Pratiques: L’Oreille Musicale tome I, Il ; L’Education Musicale Nouvelle; Le jazz et I’Oreille Musicale ; Les
Bases Psychologiques de L’Edeucation Musicale ; Le Rythme Musical ; Introduction a la Musicothérapie ;
Solfege, livre du Maitre ; Solfége, livre de I’Eléve ; La Preparacion Musicale des Tout-petits.
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relacionado com o espirito. Na dire¢do superior da figura hd um enfoque no aspecto humano,

enquanto na dire¢ao inferior, no musical.

lﬁ’ SER HUMANO .
Desconhecido das leis Desconhecido das leis
materiais espirituais
Pdlo material Pdlo espiritual

Desconhecido das leis

Desconhecido das leis do e —

som

"u‘ L -
\ usica |
b y
.

- 4
T =

Figura 3.25 — Esquema de Willems sobre ser humano e musica (ROCHA, 1990, p. 16)

Segundo o educador existe unidade dos elementos da vida e da musica e nao
uma ruptura. A questdo que se faz € a énfase que € dada a cada elemento, conforme indica a
figura 3.26. A idéia € que em uma posi¢ido de equilibrio nas trés vertentes (matéria, som e
relacdes psicoldgicas) existe a vida afetiva, a vida melddica e a sensibilidade. Pendendo para
o p6lo material (que comparando com a figura 3.25 seria a esquerda) ha a vida fisioldgica, a
vida ritmica e a a¢@o. Por fim, direcionando-se para o pdlo espiritual (lado direito) existe a

vida mental, a vida harmoénica e a conhecimento.

Vida Humana

Matéria Vida fisiclégica - Vida afetiva — Vida mental Espin 0

- J

Som  Vida ritmica — Vida melddica — Vida harménica ~ Arte

Acéo Sensibilidade Conhecimento
Relacoes Psicoldgicas ‘

Figura 3.26 — Esquema de Willems sobre a triparti¢cdo das énfases (adaptado de ROCHA, 1990, p. 17)
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Por meio desta organizacdo o educador concluiu que o ritmo estava mais
associado a acdo, a melodia a afetividade e a harmonia ao conhecimento. Na figura 3.27 pode-
se ver este esquema. E importante ressaltar que cada elemento contempla todas as vertentes, o

que difere € a intensidade.

Fisiolégico Afetivo Mental

Ritmo W\
Melodia w
Harmonia /W

O triplo valor das coisas
Figura 3.27 — Esquema de Willems sobre o triplo valor das coisas (ROCHA, 1990, p.17)

Apoés esta explanacdo dos aspectos fundamentais que o educador acredita
serem universais, ele parte para o seu método especifico que em linhas gerais estabelece,
segundo Rocha (1990): a harmonia entre ser humano e cosmo; ordenamento natural e
hierarquico das atividades (do concreto ao abstrato); tem como base aspectos da esséncia do
fato musical e ndo apenas os elementos mais 6bvios; inspira-se no aprendizado da lingua
materna; a educacdo musical pode ser estendida a todos inclusive em situacdes de educacdo
especial; a ndo utilizacio de elementos extra-musicais. Com relacdo a Dalcroze, Willems, que
foi seu aluno, utiliza adicionalmente elementos da vanguarda musical de sua época com a
utilizacao intratonal™ com a utilizacdo de instrumental preparado para este fim. O quadro 3.5

sintetiza a proposta do educador.

Quadro 3.6 — Sintese da proposta de Willems (adaptado de VALIENGO, 2006, p. 37-38)

. Audicdo: sensorialidade, sensibilidade e inteligéncia. Musica: ser humano e
Idéias-chave
cosmo.
Objetivos Desenvolver a percepgéo auditiva e a harmonia entre homem e natureza
Enfoque Aspectos da fisiologia da audi¢do humana diferenciando ouvir, escutar e
metodoldgico entender e propondo atividades para cada um destes modos de audicao.

% Intratonal se refere as diversas freqiiéncias que no sistema de afinacio temperado sdo desclassificadas. Por
exemplo, Willems criou instrumentos que podiam reproduzir até 34 notas diferentes em um intervalo que no
sistema temperado sé existem 2 notas.
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Publico alvo Direcionado a qualquer aluno

Preparo auditivo (baseado na fisiologia da audi¢@o) anterior ao ensino
instrumental e n&o utilizacdo de meios extra-musicais.

Reconhecimento das caracteristicas do som, jogos, canto de cangdes, sons de

Pontos salientes

Ti de . ey - : e
ati\F/)igz des diferentes naturezas, teclados especiais, relagéo entre intervalos musicais e
qualidades afetivas e comparagao e analise de sons percebidos.
Embasamento®” A base da musicalidade ¢é a escuta: aspectos fisicos do som, pensadores e

cientistas do século XIX.
Auto-educacgéo V;
Adequagao ao individuo ou grupo ;
Formacgéao completa do individuo ;
Conformidade Organizacao eficaz dos conteldos M;
com o conceito | Fatos do mundo do aluno 7;
de método ativo | Fina coordenagéo didatica das disciplinas i;
Socializagédo do aprendizado entre os alunos ;
Respeito a individualidade ; e
Consideragao as teorias psicolégicas sobre a musica e sobre o aluno M.

Zoltan Koddly (1882-1967)

—

Zo6ltan Kodély nasceu no dia 16 de dezembro de 1882 em Kecskemét, Hungria.
Ainda na infincia sofre influéncias musicais e folcloricas do seio familiar. Teve aulas em
Galdnta e Nagyszombat e em Budapeste, onde estudou composicdo com Koessler (que
também era professor de Bela Bartok) e obteve o titulo de doutorado no ano de 1906 com uma
tese que versava sobre a estrutura da cancdo popular Hingara, Segundo a ENCICLOPEDIA

SALVAT (1984). Pouco tempo mais tarde passou a trabalhar como professor de teoria

I Segundo ROCHA (1990) Willems “fazia questio de dizer que seu método ndo partiu de Filosofia, da
Psicologia, de Teorias ou outra coisa qualquer. Veio da experiéncia viva com as criangas; do terreno virgem que
as criangas oferecem, da vida real” (p. 19).
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musical na mesma escola onde havia estudado com Koessler. J4 em 1913 Kodély e Bartok
publicaram o primeiro trabalho em conjunto sobre cang¢des populares. Sua carreira como
compositor foi brilhante, mas € como pedagogo que mais interessa sua atuagao neste trabalho.
Para isto duas visdes devem ser explicitadas. Em primeiro lugar o educador viu a cultura
popular de seu pais enfrentar dificuldades para resistir as investidas da musica ocidental e das
diversas invasdes e dominios politicos que ocorreram no passado. Para isso atuou no resgate
desta tradi¢do e divulgacdo entre a populacdo urbana. Em segundo lugar Kodély cria na
necessidade de fomentar a cultura musical nas pessoas, devido aos multiplos beneficios que
esta pode trazer no 4mbito pessoal ou social, como a formacdo de piblico’.

Szonyi (1996) indica alguns pontos sobre a educa¢do musical salientados pelo
educador: A educacdo musical deve se estender e ser acessivel a todos, pois € de vital
importancia na formacdo geral. Para isto deve fazer parte da educagdo proposta pelo Estado,
com organizacdo e controle adequado. Além disso, deve haver uma boa formacdo de
professores e um didlogo internacional com cooperacao e intercambio de idéias.

Como heranga bibliografica deixada por Kodély pode-se salientar The selected
writing of Zoltan Kodaly e uma compilacao realizada por Katalin Forrai, Musical education in
Hungary, que segundo Fonterrada (2005) € uma das mais importantes fontes do pensamento
do mestre e de seu método.

O canto € um dos pilares do método, pois como a proposta € educar
musicalmente a toda a populacdo, seria necessdria uma estratégia economicamente vidvel,
sem a necessidade de comprar instrumentos para todos, ja que a voz € o instrumento natural e
mais intimamente ligado a cultura. Entre os contetidos que trabalha tem-se a leitura e a escrita

musicais, a percep¢ao musical e a ritmica. Para isto sdo realizadas atividades com jogos entre

2 SZONYI (1996) salienta bastante a questio da formacdo de publico. Sem um investimento a longo prazo a
tendéncia € que ndo haja publico interessado em prestigiar apresentacdes musicais e artisticas, e de forma inversa
seria grande o beneficio em termos culturais.
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outras, incluindo a improvisac¢do. O aprendizado inicia com poucas notas e pouca dificuldade

ritmica até que haja maturidade musical para aumentar a complexidade exigida. Como

metodologia o sistema ainda utiliza o manossolfa’®, o sistema tonica solfa (ou dé mével) e um
. P . ~ L. 94 . . ., oy

sistema silabas com inter-relacdes ritmicas.”” Rudimentos deste sistema ja eram utilizados em

muitas ocasides no passado, como em Guido de Arezzo; o mérito de Kodély foi difundi-los e

utiliza-los amplamente.

Quadro 3.7 — Sintese da proposta de Kodaly (adaptado de VALIENGO, 2006, p. 40-41)
Idéias-chave Canto coletivo, folclore, d6 movel, educagao musical na Hungria

Aproximar o povo hingaro de suas raizes culturais através da musica e tornar a
atividade musical constante do cotidiano popular.

Objetivos

Enfoque
metodoldgico

Publico alvo Criancas e adolescentes do sistema escolar regular
Pontos salientes | Conseguiu a alfabetizacdo musical em massa da Hungria

Manossolfa e tbnica solfa (ou dé mével)

Tipos de Pratica vocal (prioritariamente) e instrumental por meio de leitura e escrita,
atividades treinamento auditivo, ritmica e percepgao.
Pesquisas etno-musicolégicas e técnicas de educacao musical de diversos
Embasamento pais?es 9 ¢

Auto-educacéo ;
Adequagao ao individuo ou grupo ;
Formagéao completa do individuo i;
Conformidade | Organizacao eficaz dos conteldos ;
com o conceito | Fatos do mundo do aluno ¥;
de método ativo | Fina coordenagao didatica das disciplinas i;
Socializacao do aprendizado entre os alunos ;
Respeito a individualidade ; e
Consideragao as teorias psicolégicas sobre a muisica e sobre o aluno M.

3 , . . . - . . P . . .

% Manossolfa é um sistema inspirado na mdo guidoniana com o qual é possivel se indicar aos alunos em um
grande grupo, mesmo aos que estdo mais distantes, a nota musical a ser cantada, por auxilio de gestos com a
mao.

% Por exemplo: Ta-ti-ti-t representando J ﬂ J .
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Heitor Villa-Lobos (1887-1959)

O compositor brasileiro Heitor Villa-Lobos, nascido em 5 de mar¢co de 1887,
no Rio de Janeiro, foi o responsavel por um movimento de educacdo musical no Brasil, que,
de certa maneira, desejava realizar fato semelhante ao que ocorria na Hungria com Kodaly.
Todavia o programa em terras brasileiras ndo obteve o mesmo €xito que o programa hungaro,
por diversos fatores que nao podem ser discutidos neste momento, mas que de qualquer forma
devem estar relacionados com as diferencas culturais, regionais, geograficas, politicas e
sociais entre as duas nag¢des. Embora o projeto ndo tenha continuado, realizou uma grande
movimenta¢do na época e até hoje sdo lembrados varios pontos positivos que ocorreram de
fato. Como ilustra a grande aglomeracao orfednica dirigida por Ruy Botti Cartolano em 1975,
no qual se reinem trinta mil alunos para comemorar a Semana da Pétria, mostrada na figura
3.28.

Villa-Lobos, em seu papel de educador, buscou utilizar procedimentos que ja
eram de alguma forma realizados no Brasil como o canto orfednico e buscou influéncias de

outras praticas, como aquelas utilizadas na Hungria.
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Figura 3.28 — Aglomerag@o orfednica (CARTOLANO, 1968, p. 101)

A organizacdo curricular musical proposta na época € indicada no quadro 3.8

L, . e e o . 495 . . . 196

com o programa bdsico de iniciacdo musical”” do curso primdrio e do curso ginasial ",
segundo Paz (2000), isto excluindo-se itens que diziam respeito a pratica orfednica, a historia

da musica e a apreciagdo musical.

Quadro 3.8 — Conteudo programético do ensino de canto orfednico

Série Conteudos
Elementos Elementos Elementos Elementos
gréaficos ritmicos melddicos harménicos
Curso primario
Graficos das cantigas de Unidade de movimento e Exercicios de
1.2 roda, clave de sol, pauta e | declamagdes ritmica das entoagdo dos sons da | Intervalos
notas. cantigas de roda. escala.
Primeiros exercicios

Unidade de movimento,

lave ol, pauta, S Ifej
22 \(/:alore:l i iépigsma suas subdivisbes e ggrﬁgnijlg’tura e graus Intervalos
) multiplos e ditados ritmi
tiplos e ditados COS | e escala

Cépia de melodias faceis | Compassos simples,
3.2 e cangodes a serem declamagao ritmica e “Ver nota de rodapé”97 Intervalos

estudadas e pausas ditados ritmicos
4.2 Acidentes, ligaduras, Declamagao ritmica, leitura | Escala maior e suas Tonalidade e

% teoria e pratica musical no sentido tradicional, utilizado na época.

% Na época as series eram divididas da seguinte forma: Curso primdrio (atualmente é o equivalente as séries de
1.* a4.* do ensino fundamental) e curso ginasial (atualmente séries de 5.* a 8.* do ensino fundamental).

°7 Na fonte secundéria (PAZ, 2000, pp. 18-19) nido se encontra este dado. Nio se sabe se no original (Boletim
latino-Americano de musica p. 551 e 554-6) haveria o dado. Aparentemente deveria existir, ja que é comum a
todas as séries.
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97

linhas suplementares, métrica, compassos simples | armaduras, intervalos, | acordes de trés
cOpias de cancoes e ditados ritmicos. solfejos, intensidade e | sons.
estudadas e sinais de ditados cantados.
intensidade.
Escalas menores e Tonalidade
Clave de fa, na 4.2 linha, Compassgs co’mp.ostos, suas armaduras, acorde de 4
e . declamagoes ritmicas, intervalos, graus -

52 sinais C{e abreviatura, ponto de aumento, conjuntos e disjuntos, sons, meio de
repetigao Da Capo e salto uidlteras, leitura métrica e | solfejos a 1 e 2 vozes conhecer a
para Coda. a PRI 1ej0s a 1 € 2 VOZES, |y lidade de

ditados ritmicos. leitura a primeira vista
X um trecho.
e ditado cantado.
Curso ginasial
Pauta, linhas
suplementares, claves, Unidades de movimento,
valores, pausas, ponto de | compassos simples, leitura | Intervalos, graus,
12 aumento e de diminuigao, | métrica, ditados ritmicos escalas maiores e Intervalos
: ligaduras, acidentes, faceis, declamagoes suas relativas (teoria e | harmoénicos
armaduras e copias de ritmicas, quidlteras e pratica)
hinos e cangdes a serem | anacruse.
estudados.
Escalas maiores e Tonalidade
Sinais de expressao, Leitura métrica, ditado menores (teoria e (teoria e
0a cOpias de cancoes a ritmico, compassos pratica), solfejos a1 e | pratica),
) serem estudadas e sinais | compostos, sincope e 2 vozes, ditado arpejos e
de repetigcdes. declamagao ritmica. cantado, intervalos e acordes de 3
suas inversoes. sons.
conhecimento mais
completo das escalas
maior e menor (teoria Acordes
Leitura métrica, ditados de e prtat(ljca), dltadtos ~ perfeitos maior
ritmos variados, ggr}risgz,;&?:srugoes e menor e suas
32 Cépias e cangbes a 4 declamagao ritmica, solfeios faceis é’ inversoes
) vozes. correlacdo entre compassos 1ejos fa (teoria e
simples e compostos, primeira vista, a 1 voz, pratica) e
contratempo e andamento. splfejos na clave de nogdes de tons
fa, na 4.2 linha, L
. - vizinhos.
intervalos cromaticos
e enarmonicos e
ornamentos.
Escalas cromaticas
(teoria e pratica),

Lei - ornamentos, prosddia,

eitura métrica, licacao d
andamentos, metrénomo apiicagao das
-~ - (tedrico e pratico), ditados palavrgs nas Acordes de 4

a Cépias de cangdes a3 e e . ’ melodias, escala sons, tons

4.2 ritmicos mais o L
4 vozes. desenvolvidos, compassos geral, gsgalas VIZInhAOSf e série

mistos, alternados e enarmonicas, harménica.
fracionarios. amerindias, ditados
cantadosale?2
vozes, solfejos a 1.2
vista, a 1 e 2 vozes.

-

E interessante comparar o quadro 3.8, sobre o conteddo programatico do
educador brasileiro, com o quadro 3.10 que demonstra o conteido das primeiras séries no
método Orff.

Segundo Valiengo (2006), para o educador as disciplinas musicais deviam

incentivar a consciéncia do ritmo (utilizando o metrénomo e fazendo subdivisdes), dos sons
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(por meio de atividades nas quais “os alunos emitiam sons com seus nomes correspondentes”
(p. 46)), dos timbres (com exercicios cantados com diferentes vogais), da dinamica
(crescendos e decrescendos), do intervalo (canto de escalas e arpejos) e do acorde (com a
utilizacdo de vérias vozes simultaneas).

Segundo Paz (2000), Villa-Lobos se preocupava ainda com os deficientes
visuais, propondo inclusive metodologias alternativas para serem utilizadas com estes. O
educador também utilizava a teoria apenas como uma meio, isto é, deveria ser uma teoria
aplicada. O manossolfa também foi utilizado embora ndo tenha sido bem aceito no Brasil,
como o foi em outros paises do mundo quando utilizado. A figura 3.29 ilustra o esquema de
gestos manuais do manossolfa, para a oitava central (com a parte interna da mao voltada para

os alunos).

o ¥ W v Js

7{% \ )] ©
N3 _ o (®)) < "
@

Figura 3.29 — Esquema do manossolfa de Villa-Lobos”®

As notas em outras oitavas eram representadas da seguinte forma: quando a
nota fosse oitava acima a mao deveria girar de modo que a parte externa da mao ficasse
voltada para os alunos, quando fosse oitava abaixo os dedos deveriam ficar voltados para
baixo (exceto o polegar que ficaria mais na direcdo horizontal) e com as costas da mao

também voltadas para os alunos.

% As figuras das médos foram extraidas de Priolli (2001, p. 116).
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Outra contribui¢do do mestre foi a melodia das montanhas que se trata de uma
transcri¢do do aspecto visual de uma paisagem (montanha ou acidente geogréfico) para o
aspecto visual de uma partitura. O compositor utilizava a vezes este artificio em suas obras e
agora estava indicando para as atividades de canto orfednico. Esta técnica, segundo Paz
(2000), tem relacdo com autores mais recentes como George Self, John Paynter e Murray
Schafer. A figura 3.30 indica um fragmento do gréfico utilizado para relacionar a melodia ao
delineamento geoldgico da “Serra da Piedade” no Estado de Minas Gerais e a melodia
milimetrada por Villa-Lobos. A cada altura das notas da escala cromdtica era estabelecida

uma propor¢do, assim como a cada distancia na horizontal era estabelecida uma duracao.

SM da ?
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Figura 3.30 — Melodia das montanhas”

O Quadro 3.9 apresenta a sintese da proposta do educador brasileiro.

% A figura foi concebida utilizando-se como referéncia Paz (2000, pp. 266 e 269)
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Quadro 3.9 — Sintese da proposta de Villa-Lobos (adaptado de VALIENGO, 2006, p. 49-50)
Idéias-chave Canto coletivo, canto orfednico, educacao musical no Brasil

Preservar os valores culturais do povo brasileiro, valorizar a disciplina,
Objetivos desenvolver o lado artistico da crianga e produzir adultos alfabetizados
musicalmente.

Enfoque
metodoldgico
Publico alvo Criancas e adolescentes do sistema escolar regular e seus educadores

Pontos salientes | Disseminagéo da cultura musical

Pratica do canto orfednico

Tipos de Canto coletivo e teoria aplicada (disciplina em que se trabalhavam aspectos
atividades tedricos como ritmo, timbre, dindmica, intervalos e acordes)
P i no-musicolégi dcnicas d ao musical de diver
Embasamento : :izqei sas etno-musicolégicas e técnicas de educagao musical de diversos

Auto-educacgéo ;
Adequagao ao individuo ou grupo M;
Formagao completa do individuo i;
Conformidade | Organizacgao eficaz dos contetdos ;
com o conceito | Fatos do mundo do aluno ;
de método ativo | Fina coordenagéo didatica das disciplinas ;
Socializagédo do aprendizado entre os alunos ;
Respeito a individualidade ; e
Consideragao as teorias psicolégicas sobre a musica e sobre o aluno V.

Carl Orff (1895-1982)

No dia 10 de julho de 1895 nasceu Carl Orff, em Munique. Ainda com 5 anos
de idade inicia seus estudos de piano e aos 9 inicia atividades de composi¢do musical. Em
1912 inicia seu estudo formal de composi¢do e pouco depois passa a atuar como
Kapellmeister no Munich Chamber Theater. O ano de 1923 foi marcado pelo seu encontro

com Dorothee Giinther que foi a principal articuladora do seu método de educagdo musical e
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no ano seguinte foi fundada a escola Giinther em Munique, onde atuou na drea de educacio

musical e construiu vdrios instrumentos com esta finalidade especifica (ver figura 3.31).

Figura 3.31 — Instrumental Orff

Por esta época Orff ja havia se tornado um préspero compositor com as estréias
de Orpheus, Entrata after William Byrd, Carmina Burana, Der Mond, Die Kluge, Die
Bernauerin e Antigonae. No ano de 1948 inicia-se a radiodifusdo do seu primeiro programa
de educacdo musical: O Orff Schulwerk — Miusica para criangas. Nos anos seguintes
ocorreram as publicagdes do seu Orff Schulwerk. Em 1962 com 67 anos Orff realiza
conferéncias sobre o Schulwerk no Japdo, Canadd, em Portugal, no Egito e no Senegal.
Durante os anos de 1971 a 1981 foi realizado um trabalho de documentacio do oitavo volume

de Orff e de sua obra. No dia 29 de marco de 1982, Carl Orff falece, aos 87 anos.
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O Orff Schulwerk — Miisica para criancas consiste em uma série de manuais
com atividade e pecgas para serem realizadas na educacdo musical. Fora isto o educador nao
deixou muita coisa escrita; suas idéias foram mais difundidas e interpretadas por seus
seguidores. Além disso, foram criadas versdes adaptadas do Orff Schulwerk para diversos
paises, contendo a heranca cultural local. A figura 3.32 mostra um exemplo de uma peca

musical arranjada por Jane Frazze segundo o método Orff, mas dentro da tradi¢do

estadunidense.
Page’s Train
American/ arr. JF
— [ e
\% D~
= I ] .
Pa-ge’s train runs so fast, Can’tsee nothing but the win - dow glass.
SX/SM | i - = ﬂ.]ﬁ
) - —
P )
O T 411/ L e s
A | I
SR S ‘ =R
e

Figura 3.32 — Exemplo de contetddo do Orff Schulwerk por Frazee (1987, p. 39)

Segundo Frazee (1987), “a abordagem de Orff para a aprendizagem elementar
musical trata de vérios aspectos do comportamento musical: performance, criacio, escuta e
andlise. [...] Mas isto tudo de uma maneira bastante prazerosa. “O desafio original de ampliar
a visdo da educacdo musical em oposi¢do a preocupagdo preponderante com simbolos
impressos veio de Orff quando ele definiu o tipo ideal de musica para as criangas como

‘jamais musica sozinha, mas musica conectada com movimento, danga e fala — ndo para ser
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meramente ouvida, é significante apenas em uma participacdo ativa’”'®

(p. 14). Para realizar

este fim sdo utilizados os seguintes meios: fala, movimento, cancdo, instrumentos e escuta.
Com respeito 2 fala sdo utilizadas rimas'”', jogos de palavras, adivinhagdes,

provérbios e poemas da heranga da crianga por meio de atividades como: transferéncia do

ritmo da fala para instrumentos ou percussdo corporal'*

, exploracdo de texturas musicais,
exploracdo vocal da linguagem (vogais e consoantes), exploracao de dinamicas etc. Sobre o
movimento € reconhecida a importancia do corpo na relagdo do homem com a musica, por
isso ele € utilizado como coadjuvante na atividade musical sendo muito util para trabalhar o
ritmo, o pulso, os padrdes ritmicos, os compasso, os andamento, direcdo melddica, dinamicas
etc.

Neste aspecto assemelha-se a idéia de Dalcroze. Assim como para Kodaly,
para Orff a voz € o instrumento primordial e deve ser tratado com o mesmo cuidado com que
se ensina um outro instrumentos qualquer. Para o trabalho com o canto o método prevé um
desenvolvimento gradual desde poucas notas até solfejos mais complexos. Frazee (1987) traz
possibilidades com a utilizacio de cangdes como: isolar-se o ritmo, o compasso € O
andamento, explorar texturas, introduzir o contraponto com a utilizacdo de cinones e de
ostinatos, trabalhar-se com mudangas harmonicas simples de podem ser acompanhadas pelo
canto de fundamentais dos acordes ou pela entonacdo do acorde completo, e auxiliar no
estudo das formas musicais, da dinimica e do timbre.

Os instrumentos sdo utilizados como uma importante ferramenta metodolégica
e cativante do prazer pela miusica devido a sua novidade, caracteristicas e beleza sonora. Os
instrumentos podem ser apreciados individual e coletivamente em sonorizagdo de poemas e

estorias, execucdo de pecas instrumentais ou instrumentais e vocais. Sdo considerados os

100 =

Traducdo do autor desta tese.
101 e . . ~

Uma utilizacdo interessante das rimas se d4 na formacdo de compassos.
102 . ~

Estalo de dedos, palmas, batidas com a mao na coxa etc.
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seguintes grupos de instrumentos: voz (efeitos sonoros ou vocdlicos e canto) e corpo (com
estalos de dedos, palmas, batidas com a ma@o na coxa e passos); Instrumentos de percussao de
som indeterminado (tridngulo, crétalo, sino de vaca, reco-reco, bloco sonoro, clavas, guiro,
tambores, bongd, timpanos, gongo, pratos de mado etc.); Instrumentos de “lamina”
(glockenspiels soprano e contralto e metalofones soprano, contralto e baixo; e xilofones
soprano, contralto e baixo; além destes podem ser acrescentados a flauta doce e outros
instrumentos (cromornos, charamela, violao, bowed psalty, bordun cello e o saltério).103 A
figura 3.27 mostrou o instrumental Orff e dentre os instrumentos se pode notar os xilofones
diatdénicos'® com “teclas” removiveis, 0 que traz muitas vantagens no trabalho de educacio
musical, como a possibilidade de utilizacio de apenas algumas notas de cada vez,
visualizac¢do entre o tamanho da tecla e a altura do som e visualizacdo da localizacdo da tecla
e a altura entre as notas, facil emissdo sonora, ndo possui problemas de afinacdo sendo um
bom guia para a audi¢do das criangas. Estes instrumentos foram inspirados nas marimbas'®

africanas que sdo ilustradas na figura 3.33.

Figura 3.33 — Xilofones africanos (NAVARRO, 1984, p. 36)

10 . o . .

% 0 uso do piano ndo é incentivado.
104 ~ CogA . A Z .

Sdo chamados de diatonicos, pois possuem apenas as notas da escala diatobnica de d6 maior com a

possibilidade adicional de se trocar as notas fa por fa sustenido e a nota si por si bemol.
10 . . . . .

> Embora o nome dos instrumentos seja xilofone o seu som se parece mais com o som da marimba moderna de
orquestra e ndo com o som do xilofone moderno.
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Por fim o udltimo meio que Orff utiliza para proporcionar uma boa integracao
entre a crianga e as atividades musicais € a audicdo, onde o aluno € levado a apreciar
ativamente a musica com os ouvidos atentos e a percepg¢ao aflorada.

No método Orff o aprendizado € feito por um caminho gradual e adequado a
faixa etdria da crianga. Conforme se pode ver no quadro 3.10 que resume as habilidades

musicais e conhecimentos indicados para cada série escolar.

Quadro 3.10 — Resumo das habilidades musicais e conhecimentos por série segundo Orff
(FRAZEE, 1987, p. 222)'%

Série Ritmo Melodia'®’ Textura Harmonia Forma
1 — Pentat6nica: s mrd Monofbnica e %%222?:('}3%':1% Motivo, AA e
i et (auditivo somente) Contraponto nivel ) AB
e d-4 = L Polifénica Borddes mébveis
‘ Pentatonica: (canone a duas (dois instrumentos), | De motivos
2 | e 2 2 o-o =|dIsmrd Trés borddes: ara frases e
L , vozes) e p
2 4 (auditivo e escrito) Ostinatos vocais | @corde, quebrado e | ABA
4 4 de nivel
Nomes das linhas e 3 . Frases de
j espacos, Hexatonica: d' | Borddes arpejados | quatro
3 sfmrdssly, Pentatonica | Canones a 3 e Bordbes moveis | compassos,
3 centrada em D@, vozes (um instrumento) Frases
4 Pentaténica centrada em repetidas e
L4 e Clave de sol Rondé
. = Diaténica: Cénones a 4
4 R g PP dtlsfmrd vozES -V Chaconne
- J\, ﬁ - ok\c '\‘
R
Tergas paralelas fraseshcom
5 ﬁ,\ ﬁ, M Diaténica menor: e Sextas LIV-V damgn 0S
Isfmrdtl; paralelas Y osiguais €
3 a4 6 Temae
8 8 8 variagdes

Para cada aula o método prevé a utilizagao de quatro estdgios de atuacdo dos

alunos: imitacao, exploracdo, alfabetizacdo e improvisacao.

106 ~
Traducdo do autor desta tese.

107 . . . .
Quanto a melodia este quadro apresenta a notacdo simplificada utilizada por Orff na qual as notas musicais

sdo representadas da seguinte forma: d6 =d, ré =r, mi = m, f4 =f, sol =, 14 =1, si (ti) = t. os nimeros “1” acima

ou abaixo ap0s as letras indicam a nota oitava a cima ou abaixo. E as escalas estdo sempre sendo apresentadas de

cima para baixo (descendentemente).
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Segundo Frazee (1987), as atividades de imitacdo sdo Otimas para auxiliar
alunos de todas as idades e capacidades a desenvolverem suas habilidades musicais. Esta
imitacdo pode ser simultanea (muito indicada para atividades com movimento, expressao
corporal e percussdo), relembrada ou em eco (muito eficaz para trabalhar a memdria tonal e
ritmica) e sobreposta (que ainda podem incentivar muita participacdo e descontracdo nas
aulas). No estigio de exploracdo os alunos sdo incentivados a encontrarem novas maneiras de
utilizacdo do material musical proposto como variacdo de dinamicas, acentos, timbres,
andamentos, compassos e registro. Isto ird preparar os alunos para a etapa final de
improvisacdo. Sobre a alfabetizacdo musical o método prevé que ela se inicie mais tarde mas
sem dificuldades pois, segundo o mestre, “ndo é dificil convencer uma crianga sobre a
necessidade da notagdo, particularmente se a improvisac@o continua cria o desejo de se deixar
um registro para as melodias inventadas. Ao longo do caminho nao € possivel fazer progresso
sem o conhecimento da notagdo™'™ (FRAZEE, 1987, p. 30). De qualquer forma Orff utiliza
uma idéia contemporanea ao indicar a realizacdo de partituras com uma nota¢do nao
tradicional que se assemelha com os grafismos da notagdo de muitas das vanguardas do
século XX. Conforme revelam as figuras 34, 35 e 36 com as quais se pode comparar um
exemplo de escrita ndo tradicional segundo o método Orff e dois exemplos de musica de

vanguarda, sendo uma pagina de partitura de Penderecki'” e outra de Stockhausen''”.

1% Tradugio do autor desta tese.
19 Krzysztof Penderecki — Compositor polonés nascido em Debica em 1933.
" Karlheinz Stockhausen — Compositor alemédo nascido em Burg Médrath no ano de 1928.
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Figura 3.34 — Exemplo de notacdo ndo tradicional no método Orff (FRAZEE, 1987, p. 18)

= S : o

Figura 3.35 — Exemplo de notacao nio tradicional de Penderecki (ALBERT, 1979, p. 124)
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Figura 3.36 — Exemplo de notacao nio tradicional de Stockhausen (ALBERT, 1979, p. 124)

ApOs estes passos iniciais (imitacdo, exploracdo e alfabetizacdo) o aluno estd

preparado para realizar a improvisacdo que € o momento no qual o aluno mais pode

demonstrar suas independéncias musicais em relagdo ao professor.

O quadro 3.11 sintetiza a proposta do educador.

Quadro 3.11 — Sintese da proposta de Orff (adaptado de VALIENGO, 2006, p.32-33)

Imitacdo, exploragao, alfabetizagéo, improviso, inicio com a escala pentatonica,

Idéias-chav ; D . )
deias-chave instrumental Orff, mUsica elemental, ensino coletivo
Objetivos Desenvolver a musicalidade e possibilitar uma vivéncia musical
Enfoque Improvisacao, ensino coletivo utilizando sons do corpo, instrumentos musicais e

metodoldgico

VoZz.

Publico alvo

Inicialmente era para professores do ensino regular depois se destinou a
crianga.

Pontos salientes

Integracdo das artes buscando qualidade na simplicidade e resgate de
elementos culturais locais.

Tipos de
atividades

Imitacdo, exploragao, alfabetizagéo, improviso por meio da fala, do canto, do
movimento, da percussao (com instrumentos ou corporal) e da audi¢ao.
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Origem Unica da musica e da palavra e a integracao das artes, do ritmo, do
Embasamento | movimento e pensadores e cientistas do século XIX (como Darwin, por
exemplo)

Auto-educacgéo V;
Adequagao ao individuo ou grupo M;
Formacao completa do individuo ;
Conformidade | Organizacgao eficaz dos contetddos ;
com o conceito | Fatos do mundo do aluno 4;
de método ativo | Fina coordenagéo didatica das disciplinas ;
Socializagédo do aprendizado entre os alunos ;
Respeito a individualidade ; e
Consideragao as teorias psicolégicas sobre a musica e sobre o aluno M.

Shinichi Suzuki (1898-1998)

Shinichi Suzuki nasceu no ano de 1898 em Nagoya, Japdo. Desde cedo entrou
em contato com o violino, jd que seu pai possuia uma grande fabrica do instrumento. Sua
paixdo e aprendizado inicial se deu através de gravacdes de grandes violinistas ocidentais.
Mais tarde iniciou seu aprendizado formal no instrumento e na teoria musical. Aos 22 anos
mudou-se para a Alemanha, evento que modificou bastante sua vida, pois ali teve aulas e
experiéncias com grandes mestres e pensadores europeus € conheceu sua esposa. Seu método
foi criado a partir de suas necessidades, experiéncias e reflexdes pessoais''', por exemplo: em
1931 teve que ensinar um garoto de apenas 4 anos a tocar violino'", em outro momento teve
que ensinar uma crianga cega, em outro uma crianca com problemas motores etc. Depois de

um tempo seu método ganhou notoriedade nacional e depois internacional.

" Muitas de suas reflexdes sdo baseadas no Budismo.
"2 Na época o normal era a iniciagdo no instrumento com 8 ou 9 anos.
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Um dos principais escritos que Suzuki legou foi Educacdo é Amor, que expde
de uma maneira heterodoxa de método. O texto € uma espécie de depoimento biografico no
qual narra fatos de sua vida que ilustram ou revelam de onde surgiram suas idéias sobre a
musica e sobre a vida. Suzuki (1994) revela os pressupostos do método: “Talento ndo é
hereditario” (p. 17), “boas condi¢des ambientais produzem habilidades superiores” (p. 20);
“habilidades naturais aparecem através do treinamento” (p.27); “talento ndo € inato” (p. 40), a
repeticao e a persisténcia sao fundamentais no seu desenvolvimento; “a educacdo tem que ser
baseada no amor para que desenvolva a verdade, a alegria e a beleza como parte do carater da
crianca” (p. 59). O objetivo geral do método Suzuki € “treinar as criangas, ndo a serem
musicos profissionais, mas a serem bons musicos € mostrar toda sua habilidade em qualquer
profissdo que escolherem” (p. 76).

Suzuki desenvolveu seu método, que chamou de Educacdo do Talento, a partir
da visdo de que a lingua materna de qualquer crianga, mesmo sendo uma colecao complexa de
conhecimentos de estruturas e signos, € aprendida com facilidade por todas. Mas porque todas
as criangas ndo tocam tdo bem como falam? A resposta do educador era que ndo existiam as
mesmas condi¢des de incentivo e imersdo. Até um papagaio aprende a falar ao ouvir alguém
falando, porque uma crianca ndo aprenderia a tocar ouvindo e vendo alguém tocar? Desta
forma seu método pressupde a criacdo de um ambiente musical que seja formalmente'"?
natural. A crianca desde pequena ouve algumas pecas musicais e v€ seus pais as tocarem ou
as incentivarem a tocar, mesmo sem a leitura de partitura, isto em casa. Com o professor, que
pode ministrar aulas em grupo, o aluno novamente € inserido neste contexto e tem sua técnica
instrumental desenvolvida e o seu repertério aperfeicoado. Segundo Santos (1994) “nunca se
abandona uma peca musical, no método Suzuki. Ela cresce em dominio técnico e

interpretacao.

3 L . . . .
'3 Fala-se “formalmente” pois no se trata de uma naturalidade real e sim produzida pelos pais e professores.
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‘Twinkle, twinkle little star’'*

, a primeira peca executada, deve ser tao musical
e tdo bem tocada quanto a peca mais avancada num programa. A musicalidade da
interpretacdo, evidéncia de uma relagdo viva com a linguagem, € pré-requisito para o inicio
das atividades de leitura e escrita musical. Estas, devem ser retardadas até que se constate que
o aluno toca bem e sente-se confortivel no instrumento. O importante é caminhar passo a
passo” (p. 65).

Como se notou no pardgrafo acima os pais tém papel fundamental, ao lado do
aluno e do professor, para que a Educacdo do Talento se desenvolva (ver ilustragdo na figura
3.37). Os pais devem utilizar seu laco afetivo e presenca para auxiliar as criancas; desta
forma, mesmo antes dos seus filhos, devem ser orientados quanto ao método e ao instrumento,

inclusive tocando-o. De qualquer forma, atualmente, devido as mudancas na sociedade e

adaptagdes regionais, a familia tem sido substituida, em parte, pelo trabalho em grupo.

* Professores "

\ Aluno Pais J

Figura 3.37 — Elementos necessarios para a educacdo do Talento

O método conta com alguns volumes de livros de partituras para violino''”,
com acompanhamento de piano, e gravagdes que sdo utilizadas para os alunos ouvirem e

memorizarem as pegas. O quadro 3.12 lista as pecas de cada um dos volumes publicados.

" Esta é a peca inicial que o método trabalha, é o primeiro contato da crianca com o método. Sobre esta peca é
interessante ressaltar que em portugués temos uma versao que € “Brilha, brilha estrelinha”. Esta era uma peca
ocidental infantil que foi levada para o Japdo no século XIX por missiondrios ocidentais e que na época em que
Suzuki atuava era bastante conhecida pelas criangas japonesas.

"> 0 método Suzuki foi inicialmente proposto para o ensino de cordas (violino, viola, violoncelo), atualmente é
adaptado também para outras possibilidades instrumentais.



Educagdo musical 112

Quadro 3.12 — Listagem das pecas componentes do método Suzuki para violino' '

Volume

Listagem das pecas

Twinkle, Twinkle, Little Star Variations (S. Suzuki); Lightly Row (Folk Song); Song of the
Wind (Folk Song); Song of the Wind (Folk Song); O Come Little Children (Folk Song);
May Song (Folk Song); Long, Long Ago (T.H. Bayly); Allegro (S. Suzuki); Perpetual
Motion (S. Suzuki); Allegretto (S. Suzuki); Andantino (S. Suzuki); Etude (S. Suzuki);
Minuet 1 (J. S. Bach); Minuet 2 (J. S. Bach); Minuet 3 (J. S. Bach); The Happy Farmer
(R. Schumann); Gavotte (F.J. Gossec)

Chorus from “Judas Maccabaeus” (G.F. Handel); Musette (J. S. Bach); Hunter’s Chorus
(C.M. von Weber); Long, Long Ago (T.H. Bayly); Waltz. (J. Brahms); Bourrée (G.F.
Handel); The Two Grenadiers (R. Schumann); Theme from “Witches Dance” (N.
Paganini); Gavotte from “Mignon” (A. Thomas); Gavotte. (J.B. Lully); Minuet in G (L. van
Beethoven); Minuet (L. Boccherini)

Gavotte (P. Martini); Minuet (J. S. Bach); Gavotte in G Minor (J. S. Bach); Humoresque
(A. Dvorak); Gavotte (J. Becker); Gavotte in D Major (J. S. Bach); Bourrée (J. S. Bach)

Concerto No. 2, 3rd Movement (F. Seitz); Concerto No. 5. 1st Movement (F. Seitz);
Concerto No. 5, 3rd Movement (F. Seitz); Concerto in A Minor, 1st Movement (A.
Vivaldi); Concerto in A Minor, 3rd Movement (A. Vivaldi); Concerto for Two Violins, 1st
Movement, Violin Il. (J. S. Bach)

Concerto in A Minor 2nd Mvt. (A. Vivaldi); Concerto in G minor (A. Vivaldi);
Country Dance (C. M. von Weber); German Dance (K. D. Dittersdorf);
Gigue from Sonata in D minor (F. M. Veracini); Concerto for Two Violins (J. S. Bach)

La Folia (A. Corelli); Sonata No. 3, (G. F. Handel); Allegro (J. H. Fiocco); Gavotte (J. Ph.
Rameau); Sonata No. 4 (G. F. Handel);

Minuet (W. A. Mozart); Courante (A. Corelli) ; Sonata No. 1 (J. S. Bach) ; Gigue (J. S.
Bach) ; Courante (J. S. Bach) ; Allegro (A. Corelli).

Sonata in G Minor (H. Eccles); Tambourin (A. E. Grétry); Largo 1 (J. S. Bach); Allegro (J.
S. Bach); Largo Espressivo (G. Pugnani); Sonata (F. M. Veracini)

Concerto in A Major (W. A. Mozart)

Concerto in D Major (W. A. Mozart)

Além destas pecas o professor pode sugerir outras, inclusive pecas mais

intimamente ligadas a cultura de origem da crianga.

O método Suzuki apregoa, e mostra provas, que criangas desde muito pequenas

podem tocar com maestria um instrumento como o violino, por exemplo. O préprio Suzuki

(1994) em seu depoimento indica o repertério que suas criangas podiam desenvolver, como

Koji, um garoto de 3 anos, tocar bem Humoresque de Dvotédk (ver figura 3.38), ou Toshiya

que com sete anos tocava com perfeicdo o Concerto para Violino n.° 3 de Seitz (ver figura

3.39).

16 Conforme SUZUKI (1978, v. 1-10)
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Figura 3.39 — Fragmento da partitura do concerto para violino n.° 5 de F. Seitz (SUZUKI, 1978, v. 4, p. 13)

O método Suzuki permitiu e permite a formac¢do em massa de instrumentistas
com um surpreendente nivel técnico, mas segundo o mestre, este nao € o objetivo final e sim a
formagao do cardter e o desenvolvimento do ser humano através deste processo de auto-
conhecimento, persisténcia, determina¢do, moldagem, respeito aos outros e, sobretudo, amor.

O quadro 3.13 sintetiza as idéias do mestre.
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Quadro 3.13 — Sintese da proposta de Suzuki (adaptado de VALIENGO, 2006)
Idéias-chave Educacéo para o talento (um ambiente musicalizante pode ser criado),
educagao é amor (o trabalho com a musica representa beneficios extra
musicais), repeticao, violino, ensino coletivo de instrumentos.

Objetivos Estimular a auto-estima e a formagao de seres humanos completos e felizes e
tocar um instrumento musical com alto nivel técnico.
Enfoque Numerosas audi¢des e repeticées. Aprendizagem da leitura musical somente
metodolbgico apds o dominio da técnica instrumental.
Publico alvo Criangas desde a mais tenra idade

Pontos salientes | Os pais e os professores devem criar ambientes que estimulem a crianca a
ouvir e a tocar e utiliza-se pega musicais classicas do repertério europeu.

Tipos de Audicdes de pegas, jogos (no sentido tradicional), tocar de ouvido'"”, ler
atividades partitura e interpretar a pegca musical.

Embasamento Aprendizagem musical seguindo o exemplo do aprendizado da lingua materna
e a filosofia budista.

Auto-educagéao v;
Adequacao ao individuo ou grupo ;
Formacao completa do individuo ;
Conformidade Organizagao eficaz dos contetdos ;
com o conceito de | Fatos do mundo do aluno ;
método ativo Fina coordenagao didatica das disciplinas ;
Socializagcao do aprendizado entre os alunos ;
Respeito a individualidade M; e
Consideragao as teorias psicoldgicas sobre a musica e sobre o aluno M.

George Self (1921)

George Self é um inglés nascido no ano de 1921. Sua principal atuacio foi
como educador, e o trabalho como professor de musica em escolas lhe permitiu uma série de
reflexdes sobre a sala de aula e a musica de vanguarda. Como obras principais, que versam
sobre seus principios tem-se: Nuevos sonidos en sala de aula e Make a new sound.

Sua abordagem ndo visa substituir outros tipos de visdo, apenas pretende
amplid-las. O educador percebe uma caréncia no ensino musical que é o descompasso entre

este e o estagio atual da musica. Segundo Fonterrada:

“O que intriga Self, levando-o a formular sua proposta, é que, nas ciéncias e em
outras formas de arte, os alunos trabalham com a linguagem contemporinea e estao
alinhados as mais recentes descobertas cientificas ou as tltimas produgdes artisticas,
enquanto na aula de musica, em seu pais, sucede justamente o contrdrio: o foco da
aula estd voltado para a produg¢do musical do passado e o aluno aprende a tocar e a
ouvir quase exclusivamente a musica de dois ou trés séculos anteriores. Self,
inspirado no modelo das artes plasticas, busca encontrar maneiras de envolver os
alunos das escolas em que trabalhava nos procedimentos da musica do século XX,

"7 Tocar de ouvido significa tocar sem ler a miisica em partituras.
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estimulando-os a ouvi-la ‘com novos ouvidos’ e a desenvolver habilidades de
criacdo e invencdo de partituras” (FONTERRADA, 2005, p. 166).

Assim, George Self busca trabalhar com alunos em escolas ndo especializadas
para que eles desenvolvam a audi¢do e suas habilidades de criagdo de musicas e partituras;
propondo para este fim um sistema de notagdo musical alternativo e adaptado as necessidades
de expressdo musical utilizada pelos seus alunos. E interessante observar que estas idéias jd
estavam presentes no método Orff a as partituras apresentadas por Self sdo semelhantes
aquelas que sdo propostas pelo compositor alemdo (ver novamente a figura 3.34). As
partituras de Self sdo baseadas em sinais que representam a envoltéria''® do som como: Som
curto, tremolo, som que extingue gradualmente, som tenuto e efeitos especiais, além de
notacdes simples de dindmica (f e p). Para suas necessidades o educador também propde uma
classificacdo dos instrumentos em instrumentos que produzem sons curtos (placas de madeira,
pandeiros, clavas, garrafas...), instrumentos que produzem sons de extin¢gdo gradual (piano,
tridngulos, campanas...) e instrumentos que produzem sons sustentados (violino, trompete,
clarinete, flautas...).

Em seu trabalho, Self busca nio direcionar a educacdo dos alunos a modelos
tradicionais, por exemplo, com o ndo incentivo da utilizacdo da pulsacdo regular e a liberdade
de interpretacdo da partitura.

O quadro 3.14 sintetiza a proposta do educador.

Quadro 3.14 — Sintese da proposta de Self

Palavras-chave | Novos sons na sala de aula
Objetivos Desenvolver habilidades e audigéo e criagdo musical inclusive as necessarias
ao trabalho com a musica de vanguarda.
Enfoque Liberdade de expresséo e criagdo sonora do aluno sem utilizagcao de
metodologico paradigmas tradicionais.
Publico alvo Alunos de escolas nio especializadas.

'8 A envoltéria ou envelope (advindo do inglés envelop) estd ligada a interacdo dos parametros do som, como
intensidade, timbre e freqiiéncia, com o tempo. Exemplo de grafico de envoltdria:
Intensidade (dB)

tempo (s)
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Pontos salientes

Nao incentivo da pulsagao regular, notagao alternativa (simples e nao precisa),
classificag@o dos instrumentos musicais de acordo com sua envoltéria e
incentivo & composigao.

Tipos de Exploracao sonora, notagéo nao tradicional, pratica musical em conjunto,
atividades COMpOosi¢ao.
Embasamento | Estética da arte no século XX e principios da musica de vanguarda.

Conformidade
com o conceito
de método ativo

Auto-educagéo ;

Adequagao ao individuo ou grupo ;

Formagao completa do individuo i;

Organizacao eficaz dos contetidos V;

Fatos do mundo do aluno ;

Fina coordenacgéo didatica das disciplinas ;

Socializagao do aprendizado entre os alunos [;

Respeito a individualidade ; e

Consideragao as teorias psicolégicas sobre a musica e sobre o aluno V.

John Paynter (1931-1996)

John Paynter nasceu em 1931 e, assim como George Self, era um educador

inglés que atuou em escolas regulares e questionou a utilizacdo de miusica do passado na

educagdo do presente. Para o educador, segundo Fonterrada (2005), “o século XX assistiu a

um aumento da responsabilidade individual e uma diminui¢do do autoritarismo e, desse

modo, pds a prova dogmas e situacdes eternizadas. [...] A grande marca do século foi a

valorizacdo da experiéncia individual e de escolas estéticas baseadas na experiéncia do

sujeito, e ndo na manutencao das tradi¢des” (p. 170). O educador indica, dentro da concepcao

de musica de vanguarda, que qualquer som (ouvido ou imaginado) pode se tornar miusica, se

passar por um processo de exploracdo por meio de quaisquer critérios (individuais ou

coletivos); isto representa liberdade e ndo anarquia. Segundo Fonterrada, o educador:

As

“quer construir musica ou fragmentos musicais a partir de uma atividade de escuta
ativa e experimental. A atividade musical € o reino das descobertas e do jogo
exploratdrio, em que 0s materiais se mostram ao ouvinte atento e o instigam a tomé-
los, para, com eles, criar estruturas sonora. A conseqiiéncia direta desse tipo de
postura é a transformacdo da prdpria natureza da aula de misica, que se torna
‘oficina de experimentacdo’” (FONTARRADA, 2005, p. 171-172).

primeiras idéias de Paynter se assemelham bastante as de Self, mas

contribui com novidades como escuta ativa, escuta experimental, oficinas e procedimentos em

rede. Apenas para

ilustrar as idéias de oficinas e procedimentos em rede serd apresentado um
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exemplo extraido de Fonterrada (2005), um esbo¢o de esquema de oficina proposto pela
educadora brasileira e que foi realizado no ambito da FEBEM. A figura 3.40 mostra este

esboco.

a) Oficina 1 — Explorando diferencas

Texto introdutoério:

Nesta oficina, o foco é a percep¢éo das diferencas. Com isso, damos inicio a um processo que,
pouco a pouco, vai nos conduzir a transformacgdo. Para perceber as diferengas, temos que
comegar a explorar sentimentos que temos em relagdo a nés mesmos, as outras pessoas e ao
ambiente em que vivemos [...]

1. Aquecimento e integracao

Em roda, sentados lado a lado, um dos jovens inicia sua apresentacao, dizendo aos demais com
voz clara e firme:

-Seu nome,
-cidade de origem;
-uma coisa de que gosta e outra de que nao gosta.

O préximo jovem, situado a esquerda do primeiro, persegue, repetindo o que acabou de ouvir do
companheiro do lado, acrescentando, a seguir as mesmas informacdes a respeito de si. [...]

Obs. Estas propostas sdo meramente sugestivas. O educador pode altera-las ou propor
outras.[...]

Nota: Se o numero de participantes for muito numeroso, a atividade pode ser prejudicada;
recomenda-se que o exercicio seja feito, no maximo, com 15 pessoas. [...]

2. Atividade exploratoria do corpo e do espaco
Para esta atividade, é importante um espago livre.

Andar a vontade pela sala, cada um escolhendo a direcdo a ser seguida e a velocidade do
andar, sem formar filas e sem seguir ninguém. [...]

Nao deixe de observar o trabalho durante todo o tempo, dando sugestdes gerais [...]
Variantes:

V. 1: Apés algumas vezes, torne a atividade mais complexa [...]

[..]

V. 4: Caso persista o interesse e haja tempo [...]

Figura 3.40 — Exemplo de roteiro de Oficina'"’

Os materiais utilizados pelo educador abrange gravacdes de musica de
vanguarda, instrumentos musicais diversos e partituras com nota¢cdo nao tradicional. Existe
ainda a exploragdo da voz e do corpo, elemento fundamental para a exploracdo interior do
aluno. Como procedimentos metodoldgicos o educador adota um método com quatro partes:

sons na musica, idéias musicais, pensar e fazer musica e modelos de tempo. Cada uma destas

19 Adaptado de Fonterrada (2003, p. 279-280)
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partes pode ser ligada a qualquer uma outra e sempre resultardo em um ponto central de
controle chamado “resposta e compreensao”.

As principais obras sobre educacao musical que Paynter deixou foram: Sound
and Silence, Hear and Now e Sound and Structure.

O quadro 3.15 sintetiza a proposta do educador e € interessante notar que na
conformidade com o conceito de método ativo ficaram excluidas as alternativas: Organizagao
eficaz dos conteudos, Fina coordenacdo diddtica das disciplinas e Formacdo completa do
individuo. Isto porque os procedimentos em rede sdo justamente a oposicao a estes valores ou
porque, no caso da Formacdo completa do individuo, a proposta do educador ndao tem a
pretensao de abarcar todas as necessidades musicais (do passado e do presente) e sim pontuar

algumas questdes adicionais. Nos autores seguintes estas idéias se renovarao.

Quadro 3.15 — Sintese da proposta de Paynter
Idéias-chave Escuta ativa, escuta experimental, projetos, procedimentos em rede
Desenvolver habilidades e audigéo e criagdo musical inclusive as necessarias

Objetivos ao trabalho com a musica de vanguarda.
Enfoque Liberdade de expressao e criagao sonora do aluno, sem utilizacao de
metodoldgico paradigmas tradicionais, por procedimentos e projetos
Publico alvo Alunos de escolas ndo especializadas.
Pontos salientes | Procedimentos em rede, projetos
Tipos de s s - -
atividades ons na musica, idéias musicais, pensar e fazer musica e modelos de tempo
Embasamento Estética da arte no século XX e principios da musica de vanguarda, teéricos

da educacao do final do século XX
Auto-educagéao vJ;
Adequagao ao individuo ou grupo ;
Formacao completa do individuo [J;
Conformidade Organizacao eficaz dos conteudos [J;
com o conceito de | Fatos do mundo do aluno ;
método ativo Fina coordenagao didatica das disciplinas [J;
Socializagcao do aprendizado entre os alunos ;
Respeito a individualidade ; e
Consideragao as teorias psicoldgicas sobre a musica e sobre o aluno M.
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Raymond Murray Schafer (1933)

Raymond Murray Schafer nasceu em 1933 em Sarnia, Canadd. Estudou na

Royal Schools of Music na Inglaterra, no Royal Conservatory of Music e na Universidade de

Toronto. Na década de 1950 realizou diversas atividades na Europa e na década seguinte

publicou The British Composer Interview. Também foi professor de Estudos da Comunicagdo

na Universidade Simon Fraser na Colimbia Britdnica, onde tem realizado projetos de

pesquisa entre os quais seu trabalho com pesquisa do ambiente sonoro. Sobre isto temos o

seguinte relato:

“Em meados da década de 1960 teve inicio no Canad4d, mais precisamente na Simon
Frayser University, um movimento que se propunha realizar uma andlise do
ambiente acustico como um todo. Tal projeto foi denominado Word Soundscape
Project e foi encabecado pelo compositor canadense R. Murray Schafer. A palavra
Soundscape foi um neologismo introduzido por Schafer que pretendia criar uma
analogia com a palavra Landscape (paisagem). [...]. Inicialmente o Word
Soundscape Project (WSP) tinha como preocupagdo analisar o ambiente acustico a
sua volta e realizar um mapa sonoro das regides estudadas (geralmente o préprio
Canadd) criando um catdlogo dos sons caracteristicos de cada regido. Decorréncia
direta desse estudo foi a preocupacdo com as mudancas que estavam acontecendo
nos ambientes acusticos gerados pela industrializacdo das sociedades, e a
correspondente inser¢do do som continuo ou repetitivo (sons com caracteristicas
tipo-morfoldgicas estdveis) na paisagem sonora desses ambientes, sons produzidos
pelos maquindrios da era industrial, e que ndo sdo encontrados na natureza”
(TOFFOLO, 2003, p. 1).

Toda esta atividade com a paisagem sonora influenciou e faz parte das idéias

de Schafer sobre educa¢do musical. O seu trabalho € bem aceito no Brasil de forma que ele ja

realizou diversas palestras e atividades em territorio nacional. No Canadd é um dos

compositores vivos mais respeitados.
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De maior interesse para a educacdo musical pode-se citar os seguintes
trabalhos: Ariadne; Requiem to the party girl; The Chaldean inscription; Dicamus et
labirinthos; Educacdo sonora; Patria and the theatre of confluence; O ouvido pensante;
Voices of tirany, temples of silence; Eu nunca vi um som; A floresta encantada; e A afinagdo
do mundo.

A melhor maneira de se entender a proposta de Schafer € liga-la mais a idéia de
educacgdo sonora que a de educacao musical. Visto que suas preocupacdes estdo mais ligadas a
relacdo do que o homem ouve em seu ambiente que com ensino de conhecimentos musicais, e
¢ justamente por esta ultima caracteristica que tem chocado alguns educadores musicais.
Schafer também deixa a questdo do gosto musical por conta das criancas, nao se importando
se € musica tradicional ou de vanguarda. O educador nao trabalhou em contato direto com as
criancas de forma mais intensiva, seu contato se deu mais de maneira esporddica e a partir de
projetos, mas mesmo assim, tornou-se um importante contribuinte para o desenvolvimento da
educagdo musical contemporanea.

Muitas das idéias de Schafer coincidem com as de Self e Paynter, como a
musica de vanguarda, a liberdade de criacdo e expressdo musical e sonora, € a notagao nao
tradicional. As atividades que propde podem ser realizadas em ambientes fechados ou abertos
e podem ainda ser utilizadas em procedimentos curriculares ou em projetos e oficinas nas
quais o “brincar com os sons, montar e desmontar sonoridades, descobrir, criar, organizar,
juntar, separar e reunir sdo fontes de prazer e levam a compreensdao do mundo por critérios
sonoros.” (FONTERRADA, 2005, p. 179-180).

Seu trabalho intitulado O Ouvido Pensante, traz um apanhado de suas idéias e

no prefacio o proprio autor indica sobre o que € tratado:

“O livro tem seis partes. ‘O Compositor na Sala de Aula’ basicamente ocupa-se da
criatividade, talvez o assunto mais negligenciado na educag@o musical do Ocidente.
‘Limpeza de Ouvidos’ expande os conceitos tradicionais de treinamento auditivo, de
modo a preparar o aluno para as mais novas formas de musica de hoje e para o
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ambiente actistico como um todo. Em ‘A Nova Paisagem Sonora, a aula de mdsica
toca em outras dreas de estudo: Geografia, Sociologia, Comunicagdo, Assuntos
Publicos. Uso a palavra soundscape para referir-me ao ambiente acustico. Parece-me
absolutamente essencial que comecemos a ouvir mais cuidadosa e criticamente a
nova paisagem sonora do mundo moderno. Somente através da audicdo seremos
capazes de solucionar o problema da poluicdo sonora. Clariaudiéncia nas escolas
para eliminar a audiometria nas fabricas. Limpeza de ouvidos, em vez de
entorpecimento de ouvidos. Basicamente, podemos ser capazes de projetar a
paisagem sonora para melhori-la esteticamente — e que deve interessar a todos os
professores contemporaneos.

O titulo da quarta parte do livro, ‘Quando as Palavras Cantan’, me foi dado por um
garoto de 6 anos de idade, quando lhe pedi para descrever poesia. ‘Poesia é quando
as palavras cantam’, disse. Essa parte investiga o meio caminho entre miusica e
palavras, uma 4rea que tanto os compositores contemporaneos como 0s poetas
‘concretistas’ estdo nos revelando. No capitulo seguinte, ‘O Rinoceronte na Sala de
Aula’, tentei resumir algo do meu pensamento filoséfico sobre a miusica e suas
relacdes com as outras artes e com a vida. O Capitulo final, ‘Além da Sala de
Musica’, constitui-se de ensaios escritos depois que deixei o mundo do ensino
profissional e fui viver no campo. Essa mudanca estimulou meu pensamento em
muitas dire¢des, levando-me eventualmente a me tornar algo como um animador de
musica da comunidade, no ambiente rural” (SCHAFER, 1991, p. 13-14).

No capitulo final o autor apresenta também, idéias relativas as esculturas
sonoras que pretender ser uma importante ponte entre a consciéncia sonora € o ambiente. A

figura 3.41 ilustra um exemplo de esquema de escultura sonora apresentado por Schafer.
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A forga motora desta escultura sonora é uma gangorra. Fios condutores, ligados a cada extremidade da gangorra,
sao conduzidos até as polias, presas ao teto. A medida que a gangorra se move, um movimento para a frente e
para tris € levado ao fio condutor principal. Os martelos estio ligados a esses fios. Os objetos pesados estio
ligados aos caibros e nao se movem. Nio foi possivel incorporar todas as partes desta escultura no diagrama.

de-flandres.

Figura 3.41 — Escultura sonora (SCHAFER, 1991, p. 347)
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Mais recentemente o autor lancou A Afinacdo do Mundo, no qual aprimora
algumas idéias sobre a ecologia sonora ou sobre a acustica ambiental. Questdes de como o
mundo era e como € atualmente em termos de ruidos, sobre a poluicdo sonora no planeta,
sobre o0 homem e o0 seu ambiente sonoro (como o ambiente sonoro afeta o homem). O autor
acredita que se deve partir para o combate da poluicdo sonora eliminando ruidos e criando,
preservando ou encorajando os sons desejdveis. Esta proposta até lembra um pouco a visdo
grega de mundo e miusica na qual ambos estdo em “harmonia” entre si, € 0 homem também
deveria se espelhar e buscar esta harmonia. Sao indicados processos como audicdo, andlise e
distingdes dos sons. O autor, neste livro, traz ainda um relato sobre as diversas paisagens
sonoras na histéria da humanidade e faz sugestdes de uma notagdo musical alternativa para
ser utilizada em atividades envolvendo o tema.

O quadro 3.16 resume a proposta de Schafer.

Quadro 3.16 — Sintese da proposta de Schafer

Idéias-chave Ambiente sonoro, paisagem sonora e O ouvido pensante.
Objetivo Conscientizar as pessoas sobre a questao sonora
Enfoque Nenhum método especifico, apenas sugestdes de exercicios simples e
metodoldgico atividades.
Publico alvo Qualquer pessoa de qualquer faixa etaria
Pontos salientes | Reflex&o profunda sobre o papel e a influéncia do som na vida humana.
Tipos de Audicao, classificacdo de sons, notacao utilizando-se notacdes alternativas,
atividades criadas pelos alunos.
Embasamento Estética da arte no século XX, principios da musica de vanguarda e ecologia.

Conformidade
com o conceito de
método ativo

Auto-educacio ;

Adequacao ao individuo ou grupo ;

Formacao completa do individuo [J;

Organizacao eficaz dos conteudos [J;

Fatos do mundo do aluno ;

Fina coordenacao didatica das disciplinas [;

Socializagao do aprendizado entre os alunos ;

Respeito a individualidade M; e

Consideragao as teorias psicolégicas sobre a musica e sobre o aluno M.
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Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005)

Hans-Joachim Koellreutter nasceu no segundo dia de setembro de 1915, em
Freiburg, Alemanha. Teve contato com Paul Hindemith na 4rea de composi¢do, € com o
regénte Hermann Scherchen. Ainda muito novo iniciou sua carreira musical atuando como
regente, compositor e flautista. Em 1937, devido ao regime Nazista, deixou sua terra natal e
veio para o Brasil. Logo depois comecou a ministrar disciplinas no Conservatério de Musica
do Rio de Janeiro. Dois anos depois de sua chegada, criou o movimento Musica Viva que
divulgava as composicdes de vanguarda. Viveu uma época no exterior, atuando em diversos
paises. Em 1975 voltou para o Brasil e realizou atividade docente tendo entre seus alunos
importantes nomes da musica atual. Também foi diretor do Conservatério Dramadtico e
Musical de Tatui e professor da Universidade de Sao Paulo. Faleceu a 13 de setembro de
2005, com 90 anos de idade. Kater (1997, p. 8-24) traz uma cronologia bastante completa com
dados bibliograficos do musico e educador, na qual se visualiza melhor suas atividades
ligadas diretamente a educacdo musical.

Entre seus escritos na drea de educacdo musical pode-se citar: Um novo
diletantismo musical, Educacdo musical no Terceiro Mundo; Educacdo musical hoje, quica
amanhd; Educacdo e cultura em um mundo aberto como contribui¢do para promover a paz; €
O centro de pesquisa de miisica comtempordnea da escola de miisica da universidade
Federal de Minas Gerais — uma nova proposta de ensino musical.

O educador nao criou um método, no sentido dos métodos ativos ou dos

métodos instrumentais. Na realidade ele mesmo se dizia contra os métodos. Talvez sua maior
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contribuicdo para a educagdo musical no Brasil seja a divulgacdo de idéias que ainda nao
haviam chegado ao pais e formular reflexdes adaptadas as nossas problemdticas e
caracteristicas. O educador via a educagdao musical ndo como um meio de formagao musical
em si ou adestramento do musico, mas sim como meio importante para fazer com que a
sociedade expresse sua arte, refletindo suas caracteristicas e tipicidades. A educacdo musical
deve se prestar ao desenvolvimento geral do ser humano, incluindo as faculdades de
percepcao, de comunicagdo, de concentragdo, de trabalho em equipe, andlise, sintese,
discernimento, desembaracgo, autoconfianca, “a reducdo do medo e da inibi¢do causadas por
preconceitos, o desenvolvimento de criatividade, do senso critico, do senso de
responsabilidade, da sensibilidade de valores qualitativos e da memoria, principalmente, o
desenvolvimento do processo de conscientiza¢do do todo, base essencial do raciocinio e da
reflexdo” (KOELLREUTTER, 1998, p. 43-44). Como se vé a preocupacdo do educador
clarifica e da novos valores e responsabilidades para a educa¢do musical.

Um dos conceitos que o educador utiliza € o ensino pré-figurativo, que

segundo ele é:

“um método de delinear antecipadamente o que, provavelmente, sucederd no futuro,
ou seja, figurar imaginando. Entendo por ensino pré-figurativo um método de
delinear aquilo que ainda ndo existe, mas que ha de existir, ou pode existir ou se
receia que exista.

Este método de ensino, naturalmente, ndo rejeita os métodos tradicionais, mas sim,
os complementa. O caminho € a ampliacdo, o alargamento do ensino tradicional pelo
ensino pré-figurativo.

Por isso, alunos [...] apelo a vocés: deixem-se levar pela consciéncia das relagdes
entre as coisas — é que a ciéncia moderna comprovou que ndo hd objetos ou fatos,
mas sim, exclusivamente relacdes — deixem-se levar pela consciéncia destas
relagcdes, pela verdade de que nenhuma atividade intelectual pode ser isolada.
Deixem-se levar pelo verdadeiro interesse e ndo apenas pela simples curiosidade.
Deixem-se levar pelos fundamentos essenciais dos nossos conhecimentos e pela
forca da problemadtica que nos envolve e que d4 sentido a atuacdo do artista de nosso
tempo [...] O ensino pré-figurativo das artes é parte de um sistema de educacio que
incita 0 homem a se comportar perante o0 mundo, ndo como diante de um objeto, mas
como o artista diante de uma obra a criar [...] (KOELLREUTTER, 1997a, p. 55).
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Embora ndo traga nenhum método, o educador indica procedimentos e
conceitos interessantes como a improvisacdo, a notagdo, a audi¢do e o movimento corporal
como ferramentas pedagdgicas. De certa forma esta idéia € comum a muitos dos educadores
do século XX. Com a improvisagdo muitas coisas podem ser trabalhadas, inclusive elementos
da teoria musical tradicional, ja que os grupos de alunos sdo estimulados a refletir sobre os
fatos musicais a partir da multiplicidade de situacdes desfrutadas por eles durante as
atividades. A figura 3.42 ilustra um modelo para a utilizacdo da improvisacdo como fio

condutor de uma disciplina que aborda varios conceitos musicais.

Parametro e Som, ruido,
Instrumentos (12) (1) Tom, mescla

Pausa e
Siléncio (11)

Altura e
(2) Alteragao
Série harmoénica,
Sons diferenciais
e Temperamento

Duragdo e

.

igual (10) y 1 - H{“ (3) Ritmo

/[ IVVVIVII

| VIII IX X X1 XII |

Intervalos (9) A8 ol
XVII/ (4) Metro,

Pulsagao e
Compasso

Modos, (8)
Escalas e Séries (5) Pentagrama,

Plano e Grafia

Estruturas, Modos, (7) (6) Acordes simultandides e
Motivos e Frases Fung¢des harmonicas

Figura 3.42 — Modelo de um programa de disciplina partindo da improvisag¢ao (PAZ, 2000, p. 272)
Dentro desta proposta o educador propde diversos exercicios preliminares aos
jogos de improvisagdo que servirdo de convite a participacdo e a percepcdo. Nesta fase o
professor faz com que o aluno represente, gestualmente ou sonoramente, situagdes do

2% &é

cotidiano como “provar o prato predileto”, “passear pela cidade deparando com algo estranho
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b 13 2 (13

ou singular”, “provocar uma experiéncia que cause medo”, “pisar na poca d’dgua e sujar os
outros” e “passear em locais publicos” (BRITO, 2001, p. 98-99). Apds estas atividades a
improvisacao pode tomar lugar. Para isso sao utilizados alguns jogos como O palhaco, Solo-
fantasia, Fla-Flu, Loja de relogio, Projeto papel, Fases de tamborilada, Rufar o tambor, A
Via Dutra enfeiticada, Seres de outros astros e Os vizinhos desconhecidos. Brito (2001)
explica o funcionamento de cada um destes jogos e fornece muitas ilustracdes que facilitam a
compreensao.

Além da improvisagdo, Koellreutter da atencdo para a exploracdo de sons e de
novas sonoridades com atividades de constru¢do de instrumentos e estas atividades podem
ocorrer simultaneas as de improvisa¢do. Outra contribuicdo sdo os exercicio de comunicagao
que partem do conceito de relacionamento dialogal. Segundo Brito (2001) sdo as seguintes
possibilidades de realizacdes  dialogais propostas pelo educador: Imitagdo,
complementaridade, concordancia, discordancia, contradicdo, indiferenga, neutralidade,
abandono de um tema para um novo e ndo deixar o outro falar. Algumas idéias de jogos
dialogais propostas pelo educador podem ser encontradas em Kater (1997). A figura 3.43
ilustra um deles chamado de Permitido — Proibido. Neste jogo € estabelecido dois sinais, um
para “permitido” e outro para “proibido”. Musicalmente estes sinais podem ser
respectivamente um toque de wood-block agudo e o outro de wood-block grave. A acdo que
serd ou ndo permitida € a percussdao de um trinado forte e rdpido, em lata de feijdo. Trés
momentos sao propostos: no momento A, I motiva a a¢do de II (por meio do sinal sonoro); no
momento B, I motiva VIII e II motiva Il (ma mesma maneira que foi tratado por I); no

momento C, I dirige VI, Il dirige V, Il dirige IV e VIII dirige VII.
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Figura 3.43 — Jogo dialogal: Permitido — Proibido (KATER, 1997, p. 146)

A figura 3.44, por sua vez ilustra o jogo dialogal Obedientes e Desobedientes.

“V bate o chicote ou apita. Em seguida, I, IV, VI, VII e VIII ddo inicio a sons graves em ff

(voz, tam-tam, bombo etc.). V determina com suas batidas a duragdo tanto dos acordes quanto

das pausas. De lado II e III mantém um bate-papo, sem ligar para os outros.

I A v

I VII

i \4
N

\%

Figura 3.44 — Jogo dialogal: Obedientes e Desobedientes (KATER, 1997, p. 149)

O quadro 3.17 traz uma sintese das propostas do educador.

Quadro 3.17 — Sintese da proposta de Koellreutter

Idéias-chave A educag@o_musiqal d_eve se pre§tar ao de_senvolvimento geral do ser humano,
ensino pré-figurativo, improvisagéo e relacionamento dialogal.
Objetivo Desenvolvimento geral do ser humano,
Enfoque

metodoldgico

Improvisac¢do e auséncia de “método”.
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Publico alvo Qualquer pessoa
Pontos salientes | Reflexdo sobre a funcdo da educacao musical no Brasil
Tlip.os de Jogos de comunicacéo, improvisagao, construgédo de instrumentos
atividades ’ ’ ]
Etnomusicologia, musicologia, psicologia, estética da arte no século XX e
Embasamento ga, gia, p ga,

principios da musica de vanguarda.
Auto-educacio ;
Adequagao ao individuo ou grupo ;
Formacao completa do individuo [J;
Conformidade Organizacao eficaz dos conteudos [J;
com o conceito de | Fatos do mundo do aluno ;
método ativo Fina coordenagao didatica das disciplinas [J;
Socializagao do aprendizado entre os alunos ;
Respeito a individualidade ; e
Consideragao as teorias psicolégicas sobre a musica e sobre o aluno M.

3.1.8 A educacao e os educadores musicais no Brasil de hoje

No Brasil o ensino de misica nas escolas se tornou obrigatdrio no século XIX,
mas foi somente com Getilio Vargas, nos anos 30 do século seguinte, que houve uma maior
atencdo para esta questdo. Foi a época em que Villa-Lobos atuou na SEMA, conforme ja foi
comentado anteriormente. Porém, segundo Hentschke & Oliveira (2000), por volta dos anos
50 ja havia ocorrido um arrefecimento da proposta. Mas foi nos anos 70 do século XX , na
visao de talvez a unanimidade dos autores sobre o tema, que ocorreu um grande golpe contra
a educagdo musical escolar em nosso pais, a promulgacdo da Lei 5.692/71. Segundo Penna
(2002) esta lei que implantou a educacdo artistica intentava uma maior universalizacao das
artes ¢ um compromisso do Estado em fornecer por 8 anos formagdo artistica para a
populacdo. A idéia era que ndo existiria mais uma disciplina de educacdo musical e sim uma
de educacgdo artistica na qual um udnico professor polivalente contemplasse, com uma carga
horéria semanal de 1 hora aula, a musica, o teatro e as artes visuais. Desta forma a postura do
professor devia ser voltada mais para os processos envolvidos nas diversas op¢des artisticas e

ndo para o produto artistico final.



Educagdo musical 129

Um relato bastante interessante € trazido por Joly (1998) em um texto sobre a
trajetdria vivida por uma educadora musical, Josette Silveira Mello Feres, que atuou na cidade
de Jundiai, no interior do Estado de Sao Paulo. A educadora vivenciou a experiéncia de
transicdo quando entrou em vigor a Lei 5.692/71. Segundo Joly (1998) o professor de musica
ficou sem funcdo e perdido. Segundo o depoimento da prépria Dona Josette (como &
conhecida) “quando veio a Lei 5.692, eu me neguei terminantemente a dar aulas préticas de
teatro, aquelas coisas. Como tinha op¢ao no curriculo para dar aula de musica, eu fiquei na
educagdo musical e a matéria foi saindo do curriculo” (JOLY, 1998, p. 104).

Fonterrada (1998) também concorda com os prejuizos causados pela perda de
autonomia da disciplina Musica desde 1971, e algumas provas disso sdo que atualmente
poucas escolas possuem institucionalizada uma pratica musical constante. Se o aluno ndo
participa de algum grupo musical ou ndo estd ligado a alguma igreja na qual a pratica musical
seja incentivada, a unica influéncia musical que sofrerd serd aquela efetuada pela midia. E
para piorar a situacio, a atividade musical no seio familiar também ¢é reduzida'®.

Penna (2002) traz um retrato sobre o panorama atual da educa¢d@o musical nas
escolas. O texto é um relato de uma pesquisa realizada entre 1999 e 2002 com os professores
de Artes de todas as escolas publicas da drea metropolitana de Jodo Pessoa, Paraiba. Mas cré-
se que serve de exemplo para o que tem ocorrido em outras localidades do pais. A
pesquisadora verificou que a maioria dos professores de artes t€ém formacgdo especifica na
drea, 0 que ao menos representa que sao poucos os profissionais que atuam sem um aporte
académico minimo. Por outro lado apenas uma minoria destes professores possuiam formagao
em musica, mesmo a maioria deles ministrando algum conteddo musical em suas aulas de

educacgdo artistica. De qualquer forma estes professores tinha um certa vivéncia musical, a

120 Nas palavras da autora “poucos sdo os pais que cantam para e com seus filhos; as cantilenas e brincadeiras de
roda estdo pestes a desaparecer. No entanto, quio essenciais sdo os primeiros estimulos sonoros, acalantos e
brincadeiras, como equilibradores e construtores da musicalidade. E esses procedimentos essenciais vém sendo
sistematicamente desconsidarados e substituidos” (FONTERRADA, 1998, p. 59).
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despeito de sua formagao, principalmente no que se refere a pratica coral e a freqiiéncia em
concertos de musica popular. O texto explica a situacdo remetendo-se a um histérico da
legislagdo nacional que se refere a educacdo. A autora ainda salienta que, diferentemente do
que a legislagdo tinha como inspira¢do, o ensino das artes nao tem ocorrido de maneira
polivalente, pois existe uma maior utiliza¢do dos recursos das artes plasticas em detrimento de
outras formas de expressdo artistica. Outro aspecto observado na pesquisa indica que, devido
aos baixos saldrios dos professores do ensino regular, as condicdes de trabalho precarias
(como salas de aula cheias) e outros fatores, os egressos dos cursos de graduacdo em musica
tém optado por trabalhar em escolas especializadas de musica.

A situacdo indicada acima ilustra o estado em que ficou a educacdo musical
nestas mais de trés décadas em que se ausentou da escola. Com este hiato, e as praticas
realizadas no passado nao tiveram continuidade, ndo foram renovadas, nao se adaptaram e por
fim foram esquecidas. Um grande desafio da educacdo musical para o momento € esta

retomada. E nesta dire¢cdo, algumas articulagdes t€m sido feitas, conforme o seguinte relato:

“Nos ultimos anos, os féruns e debates sobre educagdo musical realizados no Brasil
tém evidenciado a importdncia do momento histérico que estamos vivendo em
termos de educag@o. Desde a década de 60 ndo haviamos presenciado tal atengdo a
questdes educacionais. Atualmente os debates estdo extrapolando os muros das
universidades, e com isso envolvendo os meios de comunicacdo e a comunidade
com vistas a conscientizacdo de que educacdo é um problema de todos e ndo s6 de
profissionais e instrug¢des diretamente envolvidos” (HENTSCHKE & OLIVEIRA,
2000, p. 48).

Uma entidade que tem contribuido para a reflexdo e para a retomada na
educagcdo musical nas escolas € a Associacdo Brasileira de Educacdo Musical, fundada em
1991 “com o intuito de congregar profissionais de ensino de musica, sistematizar e sedimentar
0 pensamento critico, a pesquisa e a atuacao educativa na drea de musica no Brasil [...] Além
disso, a ABEM pretende dirigir-se para a produgdo e publicagdes que instrumentalizem ou

que sejam resultantes da prética pedagégico-musical” (ABEM, 2005, p. 9).
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Outro evento que indica um reflorescimento potencial da educacdo musical
escolar foi a homologacao da nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDBEN
9.394/96), em dezembro de 1996. Com ela, entre outras coisas, foram criados documentos
curriculares referenciais para os ensinos de bebés como menos de 1 anos até o final do ensino
médio; foram criados novos sistemas de avaliacdes de cursos; e foram criadas as diretrizes
curriculares para o ensino superior, nas mais variadas dreas de conhecimento.

Segundo Fernandes (2004) desde a Constitui¢do Nacional de 1998 ja havia um
indicativo de retorno do ensino de artes como componente do ensino obrigatdrio e, portanto,
com a indica¢do dos contetddos. Assim, neste aspecto a LDBEN/96 surgiu para regulamentar
o dispositivo constitucional, pois indica que o Estado, por meio da educagao basica (educagao
infantil, ensino fundamental e ensino médio), deve garantir a criacao artistica e que o ensino
de arte fard parte do curriculo obrigatdrio. Para dar forma as proposi¢cdes desta Lei outras
normalizagdes tiveram que ser feitas como o Referencial Nacional de Educacdo Infantil
(BRASIL, 1998c) e os Parametros Curriculares Nacionais (PCNm), para 0s ensinos
fundamental e o médio. Ambos os regulamentos contemplaram, como se esperava, 0 ensino
de artes. Fernandes (2004) traca um comentdrio comparando a situacdo da legislacdo

educacional da década de 70 e a atual:

“Comparando a lei atual com a anterior, notamos que a lei atual trata do ensino da
arte como que se refere a presenca de diferentes linguagens artisticas na escola. Ndo
se fala, porém, em educagdo artistica, mas sim em arte e no seu ensino. O que
significa essa mudanca de nomes? Acreditamos que a troca de denomina¢do nem
sempre assegura a transformag@o de argumentos, pressupostos, idéias e praticas
subjacentes, fazendo com que, na verdade, as linguagens ndo sejam mais integradas,
mas sim separadas, embora enjauladas num campo chamado de “artes”. A presencga
de diferentes linguagens nem sempre acontece na pritica e iSso merece um exame
cuidadoso. O que se encontra, na realidade, €, muitas vezes, a exclusividade da aula
de artes pldsticas, fazendo com que os alunos ndo entrem em contato com as outras
linguagens artisticas com a musica, a danga e o teatro” (FERNANDES, 2004, p. 76).

"2l Segundo Fernandes (2004) “o correto seria usar a sigla PCN’s, pois se trata de plural e a regra na lingua
portuguesa € assim, mas no documento aparece PCN (ver, por exemplo, a capa dos PCN de Ensino Médio)” (p.
75).
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Especificamente sobre os PCN, Fonseca (2001) esboca algumas idéias.
Segundo o autor os parametros foram concebidos como auxiliadores em atender as politicas
neoliberais globalizantes que direcionam a educac¢do para “imperativos de qualidade e
produtividade, identificados como requisitos para uma insercdo competitiva no contexto da
economia globalizada” e para “promocao do equilibrio social, para redistribui¢do de renda e
reducgdo da pobreza”. O autor aponta todas estas indicagcdes como negativas para a sociedade.

Sobre a estrutura e organiza¢do dos PCN tem-se inicialmente 10 volumes para
as séries de primeira a quarta do ensino fundamental: O volume 1 (introdugdo) traca um
diagnéstico da educagdo brasileira no momento, os volumes de 2 a 7 (documentos de 4rea)
descrevem cada uma das dreas curriculares obrigatérias que sdo: Lingua portuguesa,
Matemadtica, Ciéncias Naturais, Historia, Geografia, Arte, Educagcdo Fisica e Lingua
estrangeira (ver parte superior da figura 3.45). Os volumes de 8 a 10 e mais dez outros
volumes (documentos temadticos transversais) indicam temas adicionais que devem ser
trabalhados transversalmente entre todas as dreas que sdo: Etica, Sadde, Meio Ambiente,
Orientacdo Sexual e Pluralidade Cultural. Para Fonseca (2001), estes temas transversais
representam uma inovagao bastante positiva.

Os PCN possuem uma estrutura para implementacdo: O primeiro passo é o
estabelecimento dos préprios PCN; o segundo se refere a uma utilizacdo destes PCN pelos
Estados e Municipios; o terceiro refere-se a organizacdo da escola; e por fim, o quarto se
refere a utilizacdo pelo professor na elaboracdo de seu processo de ensino-aprendizagem.
Todavia o que se percebe € que estes parametros tém chegado diretamente para os
professores. Desta forma, assim como na sua elaboragdo, na sua execucdo os professores
estdo sendo deixados de lado. Para Fonseca (2001) embora seja fundamental a existéncia de
parametros, o nivel de detalhamento dos PCN engessa as possibilidades de flexibilizacdo que

e os proprios PCN dizem ter. O autor também impugna os mecanismos de avaliacdo criados
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paralelamente aos PCN ligado ao fluxo de recursos, pois isto caracteriza uma imposi¢cao dos
parametros, diferentemente do que se apregoa. E também denuncia a idéia de que o objetivo
dos PCN € a melhoria da qualidade da educagdo etc, pois alteracdes curriculares nao sao

suficientes para que isso ocorra. SAo necessdrias agcdes mais abrangentes.

Objetivos Gerais do Ensino Fundamental

yd 7 .4 4
Area de Area de Area de Area de Area de Area de Area de Area de
Lingua Matematica Ciéncias Histéria Geografia Arte Educagao Lingua
Portuguesa Naturais Fisica Estrangeira
Etica — Satide — Meio Ambiente — Orientagdo sexual — Pluralidade Cultural
l u\\u \u ’ g u/) £
Caracterizagéo da Area
o Objetivos Gerais da Area
2 Parte
Ensino Fundamental / ‘ \
2.2 Parte e, [
Especifico 3.° Ciclo 4.° Ciclo
por Ciclo (5.7e6.? (7.2 e 8.

Séries)
i 1 | i

Figura 3.45 — Estrutura dos PCN para o Ensino Fundamental (Baseado em BRASIL, 1997, p. 111)

Séries)

De qualquer forma com esta nova legislacdo tem-se a possibilidade de
reutilizacdo do educador musical com sua especificidade como professor nas escolas de
ensino regular. Isto representa a possibilidade de um reflorescimento profissional da drea, mas
por outro lado um grande desafio, pois esta auséncia de trés décadas deverd apenas
paulatinamente ser superada. E um destes grandes desafios é a formacdo do profissional,

questdo que tem sido constantemente levantada por diversos autores. Alids, é dentro deste

movimento que esta tese se engaja, pois visa fornecer uma ferramenta de andlise de projetos
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de curso para verificar a situacdo destes em relacdo aos atributos necessarios a boa atuagao
profissional do educador musical egresso da graduagao.

Entre as idéias sobre a formacao do profissional serd indicado o pensamento de
Freire (1992) que faz uma reflexao aplicada ao ensino superior de musica no Brasil. A Autora
utiliza principios dialéticos'** para postular sete diretrizes para o ensino superior de musica,
que sdo as seguintes:

e Historicidade. Que € a interacdo entre o passado, o pressente e o futuro
e os principios sociais que regem a musica.

¢ C(riacdao de conhecimento. Com esta diretriz os cursos de graduagdao
teriam constantemente que refletir sobre as idéias musicais, no lugar de
simplesmente reproduzir o conhecimento do passado.

e Preservacdo de conhecimento. Nao contrariando a diretriz anterior, mas
apenas adicionando, procura-se aqui ‘‘assegurar 0 acessO a0 acervo
cultural da humanidade, revisitado a partir de reflexdes criticas sempre
renovadas, dando conta da dindmica desse conhecimento num processo

de recriagcdo permanente” (p. 145).

'22 Sdo quatro os principios dialéticos utilizados pela autora: “O primeiro principio, o da totalidade, refere-se ao
relacionamento reciproco que envolve todos os objetos e fendmenos, através do qual o método dialético busca
entendé-los numa totalidade concreta. A tentativa de isolar fatos ou fendmenos para compreendé-los nao estd
completada pela abordagem dialética, pois, segundo sua Otica, tal isolamento levaria a privacdo de sentido, de
explicagdo, de contetido. Seria imobilizacdo artificial, contrdria ao pressuposto bdsico da dialética de que o
sentido das coisas ndo estd na considera¢@o de sua individualidade, mas na sua totalidade. O segundo principio, o
desenvolvimento, relaciona-se diretamente a concepcdo de transformacdo, pois, a partir dele, a dialética
considera para todas as coisas em seu devir. Ou seja, natureza e sociedade sdo entidades sempre inacabadas e em
continua transformacio — o movimento ¢ uma qualidade inerente a todas as coisas. [...] O terceiro principio, o da
mudanc¢a qualitativa, relaciona-se também a concepcdo de transformacgdo, e, logicamente, a de movimento,
partindo da consideracdio de que essa mudanca qualitativa decorre do actimulo de elementos qualitativos que,
num dado momento, produzem o qualitativamente novo. A transformag¢do das coisas ndo se realiza num processo
circular de eterna repeticdo do velho, mas numa espiral ascendente, em que cada retorno se d4 a um outro
plano.[...] O quarto principio, o da contradi¢do, também intrinsecamente ligado aos principios anteriores, refere-
se a transformacgdo como decorrente de forcas opostas e complementares que coexistem no préprio interior dos
fatos e fendmenos. Essas for¢as tendem, simultaneamente, a unidade e a oposi¢@o (contradi¢cao), movimento esse
(unidade e luta) que € universal, ou seja, inerente a todas as coisas materiais e espirituais” (FREIRE, 1992, p.
140-142). Grifos do autor desta tese.
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Reflexao critica e elaboragado tedrica. Estes sd@o procedimentos inerentes
a pratica, pois, dialeticamente, prética e teoria interagem. Nao devem
ser isoladas nos cursos de graduacdo.

Prética atual. “Compromisso com a pratica atual € compromisso com
todas as modalidades que se mesclam na contemporaneidade,
realizando os conflitos e contradicdes sociais que essas musicas
representam” (p. 147). “Implica em abranger a totalidade de praticas
musicais contemporaneas (que incluem do antigo ao novo), mas
também implica em abranger a totalidade do ato artistico, que nao se
consuma s6 com a reprodu¢io, mas que atinge seu dpice na criagao” (p.
148).

Implicagdo politica. A idéia € que fique claro que a prética educativa e a
politica sdo indissocidveis. Desta forma os conteudos devem ser
inseridos nos seus contextos sociais € humanos e nado isolados.
Implicacdo estética. “Conceber a dimensdo estética nos curso de
graduacdo exclui a possibilidade de conteidos e repertério
descontextualizados, pois a manifestacdao estética jamais ocorre isenta

de vinculos temporais e espaciais” (p. 150).

Como beneficio da aplicacdo destas diretrizes a autora indica os seguintes

pontos:

“Resgata-se, também, o papel do professor, conferindo-lhe um papel de gestor de
um processo efetivamente criativo e produtivo, em que ele mesmo € elemento
criador e produtor, em transformagdo permanente. Criador e produtor, sobre tudo, de
musica e de reflexdo musicoldgica, e ndo de alunos apenas reprodutores de obras e
de conhecimentos que lhes sdo simplesmente transmitidos, sem que se exija deles
nenhuma ac¢fo construtiva, artistica ou teérica, ou mesmo critica.

Resgata-se, ainda, um ensino de efetiva implicagdo politica, abandonando-se
contetddos pretensamente neutros, que apenas ocultam os conflitos sociais e refletem
uma perspectiva univoca. A fecundidade, teorica e artistica, reside, justamente, em
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abrangéncia das situacdes contraditdrias, criticando-as, refletindo sobre elas,
reprocessando-as criativamente na elaboracdo de novos conhecimentos. Da
revelacdo de contradigdes, impulsiona-se, assim, a criacdo de saber, a consciéncia
politica e a acdo transformadora, contribuindo para a formagdo dos alunos, num
sentido pleno, como homens agentes de sua historia.

E resgata-se, sobre tudo, a prépria fungdo social da musica, que, como toda forma de
arte, tem papéis sociais a cumprir, contribuindo para o desenvolvimento individual
em sua totalidade, e para uma ag@o social efetivamente significativa” (FREIRE,
1992, p. 157).

Segundo Hentschke & Oliveira (2000), mesmo perpassando por tantas
adversidades a educacdo musical tem ampliado sua atuagdo nas institui¢des de ensino regular,
principalmente nas de iniciativa privada. A tendéncia ideal seria que a rede publica também
iniciasse este processo de maneira mais efetiva, requisitando professores de musica para todas
as escolas. Por outro lado, devido a escassez de profisisonais capacitados, isto poderia resultar
em uma dificuldade para o preenchimento destes cargos. As autoras indicam que deve haver
um processo gradual e sincronizado entre as demandas e a oferta de cursos na édrea de
educacdo musical. Para isto devem ser tomadas medidas em todos os niveis envolvidos
principalmente no ensino bdsico e no ensino superior (graduacdo e pds-graduacio).
Fonterrada (2005), por sua vez, indica que procedimentos realizados por ndo especialistas em
educagdo musical, como as propostas de atividades em rede em oficinas e na sala de aula

podem ser um caminho alternativo a se seguir.

3.1.9 Sintese sobre as origens e o desenvolvimento da educacao musical

Ao final desta secdo, deseja-se que fique claro a complexidade histérica e
social na qual a profissdo do educador musical estd inserida. Bem como a compreensao das
dificuldades e dos desafios que ele deve enfrentar. E necesséria esta clareza para se prosseguir
com a andlise dos atributos do educador musical, j& que este panorama direciona a

abrangéncia geogréfica, a visao ideoldgica, a identidade cultural e a pertinéncia histérica e
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estética do conceito de educador musical que serd utilizado e dos atributos que lhe sao
necessarios.

Durante todo o histérico da humanidade a educacdo musical foi influenciada
pela visao de mundo que se refletia no conceito de musica, na importancia que a ela era
atribuida e em aspectos gerais da educacdo dos individuos e da formagdo profissional do
musico. Assim, em qualquer época, inclusive no presente, o significado de educa¢do musical
€ multiplo e até certo ponto com limites imprecisos. Na Grécia antiga a musica fazia parte do
dia-a-dia dos cidadaos que passavam por uma ampla educacdo musical, mas mesmo assim
pouco se sabe sobre outras praticas musicais, como a entre os nao cidadaos. Na Roma antiga,
da mesma forma, o conceito de educacdo musical era multiplo e ainda faltam muitas lacunas a
serem preenchidas para que o conhecimento atual seja mais amplo sobre aquela época e lugar,
e qui¢d jamais sejam preenchidas.

Na Idade Média a Igreja toma para si a responsabilidade maior do ensino que
gera profundas alteraches no que ocorrera na antiguidade cldssica e que resultaram em
diversos aspectos positivos e negativos se vistos do ponto de vista atual. Nesta fase, com uma
quantidade maior de dados, pode-se verificar melhor a multiplicidade de conceitos sobre
miusica que variavam desde a musica matemadtica (cientifica), até o canto popular, passando
pela atividade musical em igrejas e aquelas realizadas por trovadores. Séculos mais tarde se
viu uma maior profissionaliza¢do do misico e o nascimento de uma preocupacdo pedagdgica
moderna com a crianga.

No século XIX, tanto a musica, quanto as ciéncias, incluindo a pedagogia, se
desenvolveram profundamente, o que serviu de substrato para as principais mudancas no
inicio do século seguinte. O século passado representou a quebra de todos os paradigmas

anteriores sobre quase todas as questdes, mas também representou uma resisténcia a muitos
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deles, como no caso da musica e da educagdo, onde o novo e o velho estdo constantemente em
conflito e interagao.

Nesta altura do texto, foram incluidos muitas das propostas de educagdo
musical criadas por este tempo, e o principal objetivo desta insercao foi a materializacao para
o leitor dos procedimentos e pensamentos acerca da matéria, para que ele possa, na
continuacao, se localizar entre as atividades do educador e os atributos para o exercicio de sua
profissdo indicados pela literatura. Por fim, chegou-se no Brasil, como suas idiossincrasias
culturais, geogréaficas, econdmicas, sociais e politicas que resultaram no que hoje se entende
por educador musical brasileiro.

E, como j4 foi dito, existem uma multiplicidade de idéias sobre o que € musica
e o que é educacdo musical de forma que sempre seria arrogante € preconceituoso restringir
estes conceitos e abrangéncias profissionais a algo filtrado por uma visao de mundo unilateral
e parcial. Logo que esta pesquisa foi iniciada foi verificada a necessidade de conceituar o que
seria o educador musical e, para isso, acreditou-se que a melhor maneira seria perfazer todo
este historico e desenvolvimento da educag@o musical no ocidente e no Brasil contemporaneo,
posto que ndo se desejava ser excludente. Na realidade, o conceito de educagdo musical que
serviu de base para a pesquisa € o conceito multiplice que estd em constante mudanca
conforme se pdde apreender nas discussdes ao final deste capitulo. E o educador musical de
hoje, por sua vez, deve ser este profissional multiplice € em constante renovacao, aberto as
idéias novas e velhas de maneira inteligente e engajada. Neste sentido, a contribuicdo de
Freire (1992) pode ser melhor compreendida. Isto é, aquelas diretrizes que a autora propos
para cursos superiores de musica (historicidade, criacio de conhecimento, preservacdo de
conhecimento, reflexao critica e elaboragdo tedrica, pratica atual e implicagdo politica) devem
nortear inclusive os conceitos e abrangéncia da educa¢do musical e da sua profissdo precipua.

Este quadro todo indica que o profissional para atuar na educagdo musical deve possuir uma
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ampla formacdo e estar habilitado a lidar com situagdes novas e inclusive criar espacos de
atuacdo alternativos ou ordindrios.

A seguir serdo introduzidos os atributos do educador musical baseados em uma
série de idéias de variados educadores. Idéias estas que tiveram origem em reflexdes destes
educadores geralmente fomentadas por suas necessidades préticas e pelo contexto em que
atuavam. Assim, um educador que estava trabalhando no ensino de musica em escolas nao
especializadas indicard suas idéias a partir das necessidades neste contexto. Bem como um
educador que trabalha em projetos sociais o fard tendo em vista sua experiéncia nestes

projetos.

3.2 Atributos do educador musical

A bibliografia sobre os saberes docentes, capacidades, atitudes e pré-requisitos
para o exercicio do oficio do educador musical parecem relativamente fartas. Fala-se
relativamente, pois, somente alguns autores se preocupam em indicar o que esperam do
professor. A maioria concentra-se em indicar como devem ser os procedimentos e quais sdao
os valores da prépria educa¢do musical eximindo-se de comentar sobre o educador. De toda
maneira, o que se tem como dado, e até mesmo como senso comum entre os educadores, €
que ndo é possivel se criar uma listagem padrio contendo os atributos'> do educador musical,
pois, assim como a profissdo, estes elementos sdo mutdveis e varidveis conforme as
circunstancias.

Contudo, no presente trabalho nao se procura indicar uma listagem de atributos
fechada e, pretensiosamente, detentora da verdade absoluta. Pretende-se sim, indicar uma

vasta lista, passivel de modificacdes, acréscimos e supressdes, contendo idéias sobre os

123 . . . ..
Nesta tese entende-se por atributo os saberes docentes, conhecimentos, capacidades, habilidades,

competéncias, atitudes e pré-requisitos para o exercicio do oficio.
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atributos do educador musical oriundas das mais diversas origens e abrangéncias, mesmo que
isto resulte em redundancia ou contradicdo. E fundamental que fique claro ao leitor que esta
listagem, para os propositos deste trabalho, pode perfeitamente conter elementos
contraditorios ou redundantes, ja que ndo se prestard para criar juizos de valor ou classificagao
de projetos de curso de graduagdao em educacdo musical e sim serd uma fonte de reflexao,
auto-andlise e indicacdes de possibilidades para os projetos pedagdgicos destes cursos.

A escolha de atributos para qualquer profissao, obviamente, reflete a visdo que
se tem da drea profissional, e, no caso de uma drea de interface educacional, artistica e
cultural, com a qual se depara neste momento, as implica¢des ideoldgicas, filosdficas e
politicas. Desta maneira, dependendo das escolhas de fontes que se tenha, a listagem de
atributos serd mais adequada para uma visao de mundo que para outra.

Para amenizar esta problematica, neste trabalho, optou-se por utilizar alguns
autores do século XX até a atualidade e utilizou-se, ainda, artigos publicados na tltima década
no Brasil'** para que o contexto nacional seja bem embasado e considerado. Desta forma, os

textos foram escolhidos pelos seguintes critérios:
1) Significancia ou aplicabilidades de suas idéias no contexto brasileiro;
2) Grau de difusdo de suas teorias no Brasil; e

3) Multiplicidade de contextos de atuagdo do educador musical no Brasil.
Critérios estes justificados pelas possibilidades e modos de atuagdo profissional
do educador musical brasileiro contemporaneo que foi delineado nas sec¢des 3.1.7.c, 3.1.8 e
3.1.9. O quadro 3.18 apresenta uma visdo geral dos textos utilizados como referéncia para os
atributos. Na primeira coluna (Item/Autor) sdo indicados os autores de cada secdo, que por

sua vez foram separados segundo a seguinte logica: Os itens de 3.2.1 a 3.2.4, que

2% A maioria dos artigos sobre os atributos do educador musical foram extraidos a Revista da ABEM, que tem
demonstrado grande interesse no desenvolvimento da drea no Brasil, incluindo a formagdo de profissionais.
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correspondem as secdes de mesmo numero, versam sobre os atributos do educador musical
em alguns dos métodos ativos apresentados anteriormente. Os itens 3.2.5 e 3.2.6 representam
um conjunto amplo de atributos gerais para o educador musical. Os itens de 3.2.7 a 3.2.19
apresentam idéias adicionais que ampliam, aprofundam ou diversificam as possibilidades do
educador. O item 3.2.20 apresenta os atributos segundo as diretrizes curriculares nacionais
para os cursos de graduagdo em musica. J4 a coluna 2 (Diretriz) apresenta as linhas gerais ou
um titulo que remeta o leitor, por exemplo, a um método ativo ou a uma categoria de
atributos. A terceira coluna indica o contexto considerado e a coluna final a quantidade de
atributos catalogados. E importante lembrar que a quantidade de atributos listados ao final
(136), é um dado bruto, pois pode haver redundancias ou aglutinacdes que serdo efetuadas no

capitulo seguinte.

Quadro 3.18 — Visdo geral comparativa dos textos referenciais para os atributos

Quantidade
ltem/Autor Diretriz Contexto considerado pelo texto de atributos
catalogados
3.2.1. Rocha Atrlbu,tos do Qducador musical Educacao musical para criangas. 20
no método Willems
. . Atividades de educagao musical
3.2.2. Szbnyi Atrlbu,tos do edgcador musical curricular na Hungria segundo o 1
no método Kodaly . ]
meétodo Kodaly
3.2 3 Frazee Atributos do educador musical | Educacao musical de criangcas nos 12
R no método Orff Estados Unidos da América.
Nao ha contexto especifico. O texto
. Atributos para o educador é destinado a qualquer interessado
3.2.4. Suzuki . 3 . . ) 6
musical no método Suzuki em musica ou no desenvolvimento
de talento.
3.2.5. Gainza O educador musical infantil Educagao musma[ de criancas. 28
(Uma proposta latino-americana)
3.2.6. Brito O educador musical infantil Educagdo musical infantil no Brasil 11
3.2.7. Beineke | A pratica pedagdgica Educacao musical no Brasil 1
3.2.8. Joly A reflexdo-na-agao e outros Formag_ao de professores de 10
educacao musical
3.2.9. Bellochio Nas series iniciais do ensino Educacao musical no Brasil 4
fundamental
3.2.10. Del Ben | A natureza da musica no ~ . .
- Educacao musical no Brasil 1
e Hentschke ensino fundamental
Educacao musical no ensino
3.2.11. Harris e | Para bandas e orquestras curricular de musica em escolas 10
Crozier escolares inglesas com ensino coletivo de
bandas e orquestras.
3.2.12. Kater e | Em projetos sociais Educagao musical de criancas e 6
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Santos jovens em projetos sociais.
3.2.13, Aqwl? que o aluno quer Educacao musical no Brasil 1
Koellreutter saber
3.2.14. Trope e Cultura regional Educacao musical no Brasil 1
Koellreutter
3.2.15. Arroyo,
Penna, O olhar antropolégico Educacao musical no Brasil 3
Wolffenbdittel e
Freire
3.2.16. Ribeiro o . ~ . .
e Souza olhar politico-pedagogico Educacao musical no Brasil 2
3.2.17. Educacgao musical e musica
Aharonian e ¢ Educacao musical na américa-latina 1
L . popular
oureiro
3.2.18.
Perrenoud, Competéncias e a Educagéo Educacio musical em geral 12
Machado e do futuro ¢ 9
Freitas
3.2.19. Schafer | Competéncia sonolégica Educagao sonora 1
3.2 20. Brasil Attlputos do gra_duado em Cursps de graduagcdo em musica do 5
musica no Brasil Brasil
Total: 136

3.2.1 Rocha: Atributos do educador musical no método Willems

Carmen Maria Mettig Rocha'® fala sobre o método Willems de educacio
musical para criangas em seu livro Educagdo musical “Método Willems”: Minha experiéncia
pessoal. O texto visa trazer para o publico luséfono os principais aspectos conceituais e
operacionais do método deste conceituado educador. Do ponto de vista dos atributos do
educador musical ou professor destacam-se muitos aspectos. Ja na introdugdo o texto traz dois
questionamentos: “Serd preciso lembrar ao professor a importancia de sua formacdo, da sua
competéncia, da sua constante atualiza¢do, da perspicédcia, da curiosidade e interesse pelo
trabalho que desempenha?” (p. 7). E “serd que o seu ‘elo’ com a musica € bastante forte
tornando-a indispensével a sua realizacao pessoal?” (p. 7). Destas perguntas pode-se perceber
a indicacdo de alguns atributos para o professor. Que sdo: saber da importancia de sua

formacgao, saber da importancia de sua competéncia, saber da importancia de sua constante

5 . - . . . L. . .
123 “Seu curriculum passa por formagdo em Pedagogia, Licenciatura em Musica e Piano na Faculdade Catélica

de Filosofia, Faculdade de Educacdo e Escola de Misica e Artes Cénicas da UFBA, onde também obteve sua
Pés-Graduagdo em Teoria Musical” (PAZ, 2000, p. 248).
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atualizacdo, saber da importancia de sua perspicicia, saber da importancia de sua curiosidade
e interesse pelo trabalho que desempenha e ter a musica como um elemento indispensavel
para a sua auto-realizacdo. No capitulo que instrui sobre os principios basicos do método
Willems, a autora traz uma série de citagdes do préprio criador do método. Dentre elas temos
que “O professor deve conhecer os principios do método para poder ordenar o trabalho”. Mais
a frente no texto, quando a autora aborda a aula de iniciagdo musical, é dito que “com
dominio absoluto de tudo que se passava a sua volta, o professor Willems nos provou a
importancia de se ter o conhecimento psicolégico das fases de desenvolvimento infantil e da
psicologia da musica” e ainda “defende ele o trabalho com grupos pequenos para que se possa
dar uma aten¢do mais cuidadosa a cada crianca, devendo o professor, entretanto se adaptar
criativamente as condi¢des de trabalho que surgirem” (p. 25). Ao final deste capitulo a autora
lista uma série de condicdes para o professor; algumas delas sdo: “o professor deverd amar a
musica e a crianca; deverd acreditar no poder da educacdo musical como fonte de
enriquecimento artistico e, sobretudo, humano; e deverd conhecer os principios [do método],
saber o que fazer e como deveré fazé-1o” (p. 26). Quando fala sobre a cangdo, a autora indica
que “o professor sempre serd um modelo para a crianga e por isso deve ter o cuidado de cantar
melodiosamente, obedecendo o sentido de frase, realizando o canto de uma forma agraddvel e
bonita” (p. 28). Quando trata do ritmo, indica que “o trabalho ritmico exige uma certa
habilidade do professor, que além de despertar as forcas vitais do aluno, deverd saber acatar
sugestdes das criancas adaptando-as e deverd também poder criar uma série de exercicios para
o desenvolvimento progressivo da classe” (p. 31). No capitulo que fala sobre a audi¢gdo Rocha
(1990) indica que o “importante é o pedagogo se dar conta e acreditar que pela educacao se
podera despertar e desenvolver o funcionamento do 6rgdo auditivo” (p. 34). Quando aborda a

miusica na educacdo a autora traz vAarios conceitos que em seu interior pode-se extrair




Educagdo musical 144

indicativos de atributos do educador musical; sdo eles: “Educar deve ser um ‘transbordamento
do que se € de verdade’ e por isso mais vale ao educador nao sé o que ele faz mas o que ele é.
E a sua atitude, sua maneira de ser, o seu potencial interior que faz despertar no aluno aquela
empatia e admiracdo tdo necessdria ao processo educativo”; “Para ser educador € preciso ser
educado e podemos dizer que a arte, a muisica em particular, propicia ao ser humano de uma
maneira especial o seu desenvolvimento integral”; “Somente as técnicas ndo capacitam o
professor a realizar eficientemente o seu trabalho que € sobretudo um trabalho de
relacionamento, de pessoa para pessoa.”’; e, por fim “O professor deve ser sensivel ao
processo artistico. Ele sé transmitird emocao naquilo que também ele sente, s6 conseguird
sensibilizar os alunos a medida que ele também seja sensivel” (p. 61). Todas estas indicag¢des

foram transcritas e adaptadas na listagem que segue:
1) Saber da importancia de sua formacao.
2) Saber da importancia de sua competéncia.
3) Saber da importancia de sua constante atualizagao.
4) Saber da importancia de sua perspicéacia.

5) Saber da importdncia de sua curiosidade e interesse pelo trabalho que

desempenha.
6) Ter a musica como um elemento indispensdvel para a sua auto-realizagao.
7) Conhecer os principios do método para poder ordenar o trabalho.
8) Ter o conhecimento psicoldgico das fases de desenvolvimento infantil.
9) Ter o conhecimento da psicologia da musica.
10) Se adaptar criativamente as condicdes de trabalho que surgirem.

11) Amar a musica e a crianga.
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12) Acreditar no poder da educagdo musical como fonte de enriquecimento artistico

e, sobretudo, humano.

13) Deve ter o cuidado de cantar melodiosamente para ser um bom modelo para a

crianga.
14) Deve saber acatar sugestdes das criangas adaptando-as.

15) Deve poder criar uma série de exercicios para o desenvolvimento progressivo da

classe no aspecto ritmico.

16) Acreditar que pela educacdo se podera despertar e desenvolver o funcionamento

do 6rgdo auditivo.

17) Ter atitude, maneira de ser e potencial interior para despertar no aluno aquela

empatia e admiracao tao necessdria ao processo educativo.
18) Ser educado.

19) Saber que as técnicas ndo o capacitam suficientemente para a realizacdo de um

trabalho de relacionamento, de pessoa para pessoa.

20) Deve ser sensivel ao processo artistico para poder sensibilizar os alunos.

3.2.2 Szonyi: Atributos do educador musical no método Kodaly

Erzsébet Szonyi em seu livro, A educagcdo musical na Hungria através do
Método Koddly, versa sobre atividades de educa¢do musical curricular na Hungria segundo o
método Koddly. O texto visa mostrar para o publico brasileiro as diretrizes basicas do método
e o funcionamento da educacdo musical indicando a importancia de ser aplicada a outros
paises como no Brasil. Sobre a formac@o do professor, para viabilizar uma educag@o musical
ampla, dentro dos moldes deste método, de modo que toda a populacdo entre em contato com

esta pratica, € necessdrio uma organizacdo curricular e uma “educacdo verdadeiramente

efetiva [...] em bases gerais e controladas pelo estado” (SZONYI, 1996, p. 30). Também deve
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ser incentivado o intercambio de idéias e a cooperacdo internacional. Por fim € “primordial

uma formagao mais completa dos professores” (p. 30). Os professores para atuar neste método

necessitam possuir um largo conhecimento musical e metodolégico. Deste modo, para este
(13

trabalho, serd considerado como atributo do educador musical indicado por Szonyi “a

formacao mais completa do professor”.

3.2.3 Frazee: Atributos do educador musical no método Orff

Orff ndo deixou quase nada escrito sobre sua metodologia; seus seguidores €
que o fizeram. Assim a bibliografia utilizada nesta sec¢do foi Discovering Orff: A curriculum
for music teaches (FRAZEE, 1987). O texto, em inglés, se refere ao “Teacher” que pode ser
traduzido como professor. A autora, Jane Frazze, aborda o método Orff, com adaptacdes para
a educac@o musical de criancas nos Estados Unidos da América.

O texto traz de maneira estruturada e diddtica os principios bdsicos de
funcionamento tedricos e praticos do método Orff. No prefacio a autora indica que niao ha
uma caracterizacao taxativa de como deve ser o professor para trabalhar com este método,
mas de qualquer forma traca em linhas gerais algumas idéias que estdo adaptadas para esta
tese conforme a listagem seguinte:

1) Nao deseja ser escravo de um método para ter liberdade para tomar decisdes

pedagogicas em cada situacdo especifica.
2) Ser um artista por natureza com bom gosto.
3) Ser sensivel.
4) Ser espontaneo.
5) Ser responsivo.

6) Ser observador das criangas.
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7) Ser protetor das criangas.

8) Ser um ser humano. Com sentimentos alegria e raiva, alegria e tristeza, com

forca e fraqueza.
9) Ser, para a crianga, um parceiro de confianca.
10) Ser, para a crianga, uma pessoa que anima sem ser muito exigente.
11) Ser, para a crianga, uma pessoa que aceita os esforcos individuais delas.

12) Conhecer os principios e habilidades bésicas (do método) que fornecem direcao

€ metas para o ensino.

3.2.4 Suzuki: Atributos para o educador musical no método Suzuki

O texto utilizado para indicar os atributos do educador musical no método
Suzuki chama-se Educacdo é Amor: Um novo método de educagdo. Nesta obra tem-se os
principais fundamentos do método Suzuki de educacdo musical. Foi escrita pelo préprio
criador do método e visa persuadir o leitor, por meio de dados biograficos e exemplos
préticos, o valor de suas idéias. Suzuki (1994) ndo prescreve diretamente para o professor ou
para o educador musical; é um texto escrito para qualquer um que queira se inteirar de seus
pensamentos. Muitos destes pensamentos se refletem em atributos que os professores devem
ter, ou crencas que eles devem seguir, como as seguintes: ‘“Talento ndo € hereditario” (p. 17);
“Boas condi¢des ambientais produzem habilidades superiores” (p. 20); “Habilidades naturais
aparecem através do treinamento” (p. 27); “Talento ndo é inato” (p. 40); A repeticdo e a
persisténcia sd@o fundamentais no desenvolvimento do talento (pp. 45-53); “A educacdo tem
que ser baseada no amor para que desenvolva a verdade, a alegria e a beleza como parte do
cardter da crianca” (p. 59). O objetivo geral do método Suzuki € “ treinar as criancas, ndo a
ser musicos profissionais mas a ser bons musicos e mostrar toda sua habilidade em qualquer

profissdo que escolherem” (p. 76).
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3.2.5 Gainza: O educador musical infantil

Violeta Hemsy de Gainza (1930)

Violeta Hemsy de Gainza nasceu em Tucuman, Argentina, no ano de 1930. E
reconhecida em toda a América Latina por sua atuacdo na Educacdo Musical. Além de ser
licenciada em quimica e atuar com pedagogia e psicologia social tem formacdo em piano e em
musica. Fez especializagdo no Instituto Internacional de Educacdo Musical na Universidade
de Columbia. Atuou como professora em universidades como a Universidad Nacional de La
Plata e a Universidad del Salvador, além de haver trabalhado em conservatorios € ministrado
palestras e cursos. Atualmente é presidente do Foro Latino-americano de Educagcdo Musical
(FLADEM), e ¢ membro do Conselho Mundial das Artes, da UNESCO. Tem realizado, ainda,
diversas contribuic¢des bibliogréificas para a drea'”.

Conforme se pode notar destes dados bibliogrificos a educadora tem uma
experiéncia bastante ampla na drea e ¢ conhecedora de toda a dindmica pela qual passou a
educagdo musical na histéria geral e na América Latina.

Foi escolhido um de seus livros para extrair os atributos do educador musical,

que foi La iniciacion musical del nino (GAINZA, 1964). Assim serd enfocada a Educacgdo

"% Entre suas obras pode-se citar: Fundamentos, materiales y técnicas de la educacién musical; Estudos em
psicopedagogia musical, La transformacion de la musica a las puertas del siglo XXI; Conversas com Gerda
Alexander; Teoria da aprendizagem musical para recém-nascidos e criancas em idade pré-escolar,;
Problemdtica actual y perspectivas de la educacion musical para el siglo XXI; La iniciacion musical del nifio;



Educagdo musical 149

musical de criangas. Este texto, em espanhol, se refere ao educador musical como “maestro”
que pode ser traduzido como mestre, professor ou educador.

A educadora traz mais de duas dezenas de habilidades ou conhecimentos
necessarios para o professor de musica, concentradas no capitulo 3 — El MAESTRO, de La
iniciacion musical del nifio. A autora indica condicdes gerais e condi¢des especiais. Sobre
estas udltimas, as caracteriza em: prética psicologica, preparacdo pedagdgica e preparagcao
musical. O texto salienta que ao educador musical sdo necessarios conhecimentos sobre a
musica e a crianca de modo que ele possa garantir uma ligacdo entre estes dois polos. Os
atributos indicados sdao resumidamente os seguintes: compreensdo do modo de pensar e do
universo da crianga; autoconhecimento; cultura geral incluindo a histéria da pedagogia
musical e da musica; postura pessoal adequada; habilidade de ser flexivel na pratica
pedagogica; conhecimento geral da psicologia musical e infantil; estar a par de um método de
ensino adequado; utilizar recursos didaticos variados e adequados; ser um exemplo de musico
verdadeiro por meio que um conhecimento musical variado; e por fim, inquietude,
curiosidade e busca do aperfeicoamento.

Todas estas habilidades descritas nesta fonte bibliogrdfica (GAINZA, 1964)
estdo transcritas e adaptadas para o escopo desta tese conforme a listagem seguinte:

1) Conhecimento sobre a matéria (musica) e sobre a crianca para que se possa

concretizar uma estreita comunicacao entre crianca e musica (p. 23).

2) Compreender a alma infantil por meio da observacdo direta e prolixa da crianga
em situagdes variadas para conhecer a conduta, interesses, preferéncias e

necessidades da crianga (p. 23).

3) Compreender a alma infantil por meio de sua capacidade de reviver e evocar sua
propria infancia para conhecer a conduta, interesses, preferéncias e necessidades

da crianca (p. 23).

e La improvisacion musical. Além de dezenas de artigos publicados em revistas cientificas e livros diversos.
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4) Compreender a alma infantil para ter uma imagem integrada da crianca e de seu

mundo (p. 24).
5) Compreender e conhecer o ambiente sonoro da crianca (p. 24).

6) Habilidade de ser um profundo investigador de si mesmo, da criancga e da musica

(p. 27).

7) Cultura geral ampla para aumentar a admiracio e respeito dos alunos criando
com isso uma classe mais propicia ao aprendizado com menos problemas de

disciplina (p. 28).

8) Cultura geral ampla a fim de estar apto para responder aos questionamentos dos

alunos sobre os textos e a origem das pecas musicais (p. 28).

9) Comportamento e postura pessoal adequada para ndo passar uma imagem

pessoal inadequada a docéncia (p. 28).

10) Na pratica psicoldgica. Habilidade de se adaptar flexivelmente a personalidade

de cada aluno para estabelecer uma boa relacdo e um contato sdo com os alunos

(p. 28).

11) Conhecer as diretrizes da psicologia musical acerca da intensidade, profundidade
e ritmo da aprendizagem musical da crianca para ampliar a possibilidade de

€xito na comunicacao (p. 28).

12) Conhecer um método adequado para possuir uma boa preparacdo pedagdgica

para vincular a crianca a musica (p. 29).

13) Utilizar recursos variados de ensino para possuir uma boa preparacdo

pedagdgica para vincular a crianca a musica (p. 29).

14) Ter um critério desenvolvido para escolher o material pedagdgico mais
adequado para possuir uma boa preparacao pedagdgica para vincular a crianca a

musica (p. 29).
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15) Conhecer a histéria da pedagogia musical para fornecer seriedade e fortaleza

para sua tarefa (p. 29).

16) Ensinar miusica no sentido mais amplo e profundo do termo por meio de seu

exemplo pessoal para propagar sua musicalidade para os alunos (p. 29).

17) Ouvido musical sensivel e cultivado, com capacidade para discernir melodia,

harmonia e ritmo para ser um exemplo de um verdadeiro miusico (p. 29).

18) Conhecimento da teoria e pratica elementar da musica. No aspecto melddico:
tonalidade, escalas maiores e menores, acordes fundamentais (maiores e
menores), alteracdes, intervalos, leitura entoada a primeira vista, anotacdo de
melodias, transposi¢do etc. No aspecto ritmico: Pulso, acento, ritmo, compassos
(como se dividem), valores e férmulas ritmicas fundamentais, improvisagao,
ditado e anotagdo de ritmos, polirritmia etc. Tudo isto para ser um exemplo de

um verdadeiro musico (p. 29).

19) Cultura vocal, que compreende: educacdo e manejo da voz no canto e
capacidade para descobrir e solucionar os defeitos da emissdo vocal que possam

prejudicar os alunos. Tudo isto para ser um exemplo de um verdadeiro musico

(p. 29).

20) Dominio de um instrumento de tecla (piano) e de um instrumento auxiliar como

violdo e a flauta doce para ser um exemplo de um verdadeiro musico (p. 30).

21) Conhecimento da técnica e manejo dos instrumentos de percussao para ser um

exemplo de um verdadeiro musico (p. 30).

22) Conhecimentos de ritmica ou expressdo corporal para ser um exemplo de um

verdadeiro musico (p. 30).

23) Conhecimentos bésicos de harmonia (fungdes principais e seu emprego na
harmonizacdo de cancdes infantis e folcléricas) para ser um exemplo de um

verdadeiro musico (p. 30).

24) Elementos de direc@o coral para ser um exemplo de um verdadeiro musico (p.

30).
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25) Pratica de improvisagdo vocal e instrumental para ser um exemplo de um

verdadeiro miusico (p. 30).

26) Nocoes elementares e praticas de contraponto e forma musical para ser um

exemplo de um verdadeiro musico (p. 30).

27) Conhecimentos gerais de histéria da musica para ser um exemplo de um

verdadeiro miusico (p. 30).

28) Ser inquieto, curioso, aspirar aperfeicoar-se para influir plenamente sobre seus

alunos (p. 31).

3.2.6 Brito: O educador musical infantil

7

Teca Alencar de Brito'?’ traz muitas contribuicdes sobre os atributos do

educador musical. O texto que foi utilizado é Miisica na educagdo infantil (BRITO, 2003) que
direciona-se a educacdo musical infantil no Brasil contemporaneo. A seguir alguns
fragmentos do texto serdo extraidos com o intuito de salientar quais sdo os atributos do
educador musical trazidos no bojo da referéncia bibliogréfica.

Quando versa sobre a necessidade de respeito ao processo musical infantil,
Brito (2003) indica: “nesse sentido, o professor deve atuar — sempre — como animador,
estimulador, provedor de informagdes e vivéncias que irdo enriquecer e ampliar a experiéncia
e o conhecimento das criancas, ndo apenas do ponto de vista musical, mas integralmente, o
que deve ser o objetivo prioritdrio de toda proposta pedagdgica, especialmente na etapa da
educacao infantil” (p. 45).

A autora ainda contribui ao se pronunciar sobre as novas teorias e

conhecimentos que vém se formando de modo a auxiliar os educadores na sua melhor

127 Maria Teresa Alencar de Brito, conhecida com Teca, é uma das mais ativas educadoras musicais na
atualidade brasileira e coordena hd quase 20 anos as atividade na Teca — Oficina de Musica, centro de
atividades musicais de Sdo Paulo. Foi Relatora do Documento de Misica do Referencial Curricular Nacional
para a Educag@o Infantil e produziu diversos Cds voltados para a educacdo musical.
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compreensdo da crianca, conforme o fragmento a seguir: “O ensino-aprendizagem na éarea da
musica vem recebendo influéncia das teorias cognitivas'*®, em sintonia com procedimentos
pedagogicos contemporaneos. Amplia-se o nimero de pesquisas sobre o pensamento e a acao
musicais que podem orientar os educadores e gerar contextos significativas de ensino-
aprendizagem, que respeitem o modo de perceber, sentir e pensar de bebés e criangas” (p. 53).
Outra contribui¢do estd indicada no seguinte trecho: “O educador ou educadora deve buscar
dentro de si as marcas e lembrangas da infancia, tentando recuperar jogos, brinquedos e
cangdes presentes em seu brincar. Também deve pesquisar na comunidade e com as pessoas
mais velhas as tradi¢des do brincar infantil, devolvendo-as as nossas criangas, pois elas tém
importancia fundamental para seu crescimento sadio e harmonioso” (p. 111). Finalizando as
contribuicdes da autora temos que: “o educador ou educadora pode contar e sonorizar sua
histéria...” (p. 163); “E importante que os educadores e educadoras se sintam capazes de criar
arranjos simples e adequados as possibilidades de realizagdo musical das criangas, pois s6
assim poderdo inserir seus alunos nesse importante € gostoso processo de criacdo” (p. 173);
“O educador ou educadora deverd observar como as criangas registram os sons” (p. 183); e
“Cabe ao educador ou educadora pesquisar exemplos e obras musicais que se aproximem de

suas criancgas e de seu trabalho em cada fase” (p. 194).

28 Apenas para exemplificar como as pesquisas recentes da teoria cognitiva tém influenciado as atividade de
educagdo musical infantil, serd comentado um artigo de ILARI (2002). Neste artigo, intitulado Bebés também
entendem de muisica, a autora traz uma compilagdo de algumas das tltimas pesquisas referentes ao
desenvolvimento psico-musical dos bebés. A faixa etdria central dos estudos sdo bebés entre 5 e 12 meses de
idade. O texto indica que existem muitos caracteres inatos aos bebés, que independem de aculturacido (por
exemplo: em todas as culturas existem cangdes de ninar e de brincar). Prosseguindo, a partir da 25. semana de
gestacdo o ouvido comega a funcionar e o feto ouve constantemente sons do metabolismo da mae e do
ambiente externo. Sobre a percepcdo, os bebés preferem harmonias simples e também ji sdo sensiveis a
segmentacdo de frases musicais. Os bebés possuem a capacidade de distingdo de timbre, incluindo a voz
humana e instrumentos musicais. At¢é mesmo antes de completar 1 ano a crianca pode distinguir células
ritmicas contrastantes e férmulas de compasso distintas. A memodria musical também € boa e chega a durar
semanas no reconhecimento de interpreta¢des musicais. Do ponto de vista terapéutico, pesquisas indicam que a
audicdo de musica pode ser benéfica para bebés prematuros (inclusive estabilizando os niveis de oxigénio e
reduzindo o estresse), e em situacdo de risco, pode auxiliar na redu¢do das cdlicas infantis e no ato de sugar o
leite da mae. Para finalizar a autora indica que o educador musical deve incentivar os pais a levar em
consideracdo sua capacidade de intervencdo no desenvolvimento musical do bebé incentivando atividades
musicais adequadas a faixa etdria.
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Para facilitar a visualizacdo, a seguir tem-se uma lista que contempla estes

atributos indicados pela autora.

1y

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

Ser um animador para enriquecer e ampliar a experiéncia € o conhecimento das

criangas.

Ser um estimulador para enriquecer e ampliar a experiéncia e o conhecimento

das criangas.

Ser um provedor de informagdes para enriquecer e ampliar a experiéncia e o

conhecimento das criangas.

Ser um provedor de vivéncias para enriquecer e ampliar a experiéncia e o

conhecimento das criangas.

Ser atento a novas pesquisas e conhecimentos sobre o ensino-aprendizagem para

respeitar o modo de perceber, sentir e pensar de bebés e criangas.

Saber buscar dentro de si as marcas e lembrangas da infancia para recuperar

jogos, brinquedos e cang¢des presentes em seu brincar.

Saber pesquisar na comunidade e com as pessoas mais velhas as tradi¢des do

brincar infantil para devolver as tradi¢cdes as criangas.

Saber contar e sonorizar historias.

Saber criar arranjos simples e adequados as possibilidades de realizacdo musical
das criangas para inserir seus alunos nesse importante e gostoso processo de

criacdo.

10) Ser um observador de como as criangas registram os sons.

11) Ser um pesquisador de exemplos e obras musicais que se aproximem de suas

criangas e de seu trabalho em cada fase.
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3.2.7 Beineke: A pratica pedagogica

Em seu artigo, Teoria e prdtica pedagogica: encontros e desencontros na
formagdo de professores (BEINEKE, 2001), publicado pela revista da ABEM, Viviane
Beineke'”’ comenta a pratica profissional do educador na visdo de Donald Schén para quem,
segundo ela, “a idéia de que os bons profissionais sdo aqueles que sabem aplicar
adequadamente o0s conhecimentos tedrico-cientificos € insuficiente para explicar a
competéncia do profissional prético. Isso porque a pratica profissional caracteriza-se por
situacdes de incerteza, singularidade e conflito, apresentando problemas que ndo estdo bem
definidos e organizados” (p. 89). Assim a atuacdo do profissional tem que ser inteligente,
flexivel, situada e reativa resultando em uma espécie de “artesanato pedagégico™"*’. O teérico
concebe trés conceitos para explicar a atividade pratica profissional: conhecimento-na-agao,
reflexdo-na-acdo e reflexao-sobre-a-acdo. O primeiro “€é o conhecimento ticito que se
manifesta no saber-fazer, orientando a acdo. Refere-se aquelas habilidades, por exemplo, de
reconhecimento de um rosto, da apreciagao tatil de uma superficie, isto €, aqueles juizos que
se é capaz de fazer sem que se possa descrevé-los” (p. 90); Ja a reflexdo-na-acdo visa
organizar a atividade em tempo real, isto €, quando ela estd ocorrendo, e a reflexdo-sobre-a-
acdo ocorre a posteriori, com a andlise dos fatos ocorridos.

Desta forma, para que o profissional seja preparado para a prética, a unica

maneira é atuar, ja& que a teoria ndo serd suficiente para lhe fornecer os subsidios. Neste

sentido, Beineke finaliza afirmando que:

“No ambito da formacdo de professores, € preciso investir na construcdo dos
conhecimentos praticos, os quais sé podem ser desenvolvidos através de uma
formagdo em que sejam oportunizadas experiéncias concretas de ensino, orientando
os processos de reflexdo sobre as préprias praticas, sem secundarizar a importancia
dos conhecimentos pedagdgicos” (BEINEKE, 2001, p. 95).

1% “Mestre em Educacido Musical pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Professora Efetiva
do Departamento de Musica da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). Coordenadora no Nicleo
de Educag@o Musical (NEM) do Departamento de Misica da UDESC” (ABEM, 2004a, p. 119).

139 Schin no original em inglés refere-se a artistry. Beineke traduz como “arte profisional”.
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O atributo que se pode retirar desta fala € o seguinte: conhecimento pratico das

atividades de ensino.

3.2.8 Joly: A reflexao-na-acao e outros

liza Zenker Leme Joly'' considera a formacdo do educador musical em geral
em seu texto Um processo de supervisdo de comportamentos de professores de musicalizacdo
infantil para adaptar procedimentos de ensino (Joly, 2000). Nesta tese de doutorado, a autora
pesquisa um processo de supervisdo de comportamentos de professores de musicalizagdo para
adaptar procedimentos de ensino. A tese inicia valorizando a importancia da educagdo
musical para a formagao do individuo, depois traca um histérico sobre seu desenvolvimento.
Joly também disserta sobre o processo de musicalizacao infantil, sobre a educacdo musical no
contexto escolar, sobre programagdo de ensino e sobre a constru¢do do conhecimento
pedagégico musical. Segundo ela o processo de formagdo de professores necessita de
avangos, ¢ € importante o professor conhecer as competéncias com as quais ele podera
auxiliar seus alunos a se desenvolverem. A autora também utiliza os conceitos de Schon, e
salienta a necessidade de que o professor tenha uma reflexdo-na-acao, isto €: seja capaz de
planejar e adaptar procedimentos de ensino conforme as caracteristicas, necessidades,
dificuldades, facilidades e interesses de seus alunos. O professor deve refletir diariamente
para poder articular a teoria com a prética, deve também ensinar e observar o aluno e nao
apenas realizar um seguir cego a procedimentos. A autora também valoriza a necessidade de
se compreender a forma de atuacdo do professor e o ambiente onde este estd inserido para se

identificar aspectos fundamentais que influenciam na sua formacgao.

! Doutora em educagdo pela Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar), local onde fundou a drea de
educacdo musical hd quase vinte anos, atua como Professora Adjunto nesta mesma universidade na édrea de
educacdo musical, flauta doce e regéncia. Coordena o projeto de educacdo musical da UFSCar e atua na
coordenacdo do Curso de Licenciatura em Misica com Habilitagdo em Educacdo Musical desta mesma
instituicdo. Professora e orientadora do Programa de Pés-Graduacido em Educacdo nesta universidade onde atua
na area de educacdo musical.
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Sobre a formacgdo de professores o texto indica como necessario preparar o
profissional para ensinar e aprender, ser observador, ser perspicaz e ser reflexivo. O
conhecimento deve funcionar como meio para o desenvolvimento das aprendizagens para que
o individuo possa atuar na sociedade. Desta forma, em um programa para formacdo de
professores € necessario definir-se os comportamentos mais significativos para o profissional.
Para este fim a autora elaborou uma programacao que cumpriu as seguintes etapas: descri¢ao
das classes de comportamento do professor para planejar aulas, executar aulas e avaliar aulas
de musicalizacdo, descricdo dos objetivos comportamentais e descricdo das situagdes de
ensino. Segundo o texto é necessario que o professor seja um observador eficaz e flexivel de
modo que ndo insista em um procedimento improdutivo. No capitulo 4 sdo propostas
condi¢cdes para o ensino de comportamentos envolvidos num programa de formacdo de
professores de musicalizac¢do infantil. A idéia € tornar este mecanismo o mais real possivel em
relacdo as atividades inerentes a pratica e a vivéncia comum do professor de musicalizacdo.
Deve-se fazer uma andlise dos componentes dos objetivos comportamentais e das situacoes e
condi¢des de ensino correspondentes para que se obtenha melhores evidéncias sobre a
aprendizagem. Na proposi¢do “foi considerado importante planejar condi¢des de ensino que
desenvolvessem a capacidade do professor em planejar, executar a avaliar aulas de
musicalizacdo, levando-se em conta as caracteristicas e necessidades dos aprendizes
envolvidos, num processo constante de reflexao” (p. 71).

Desta forma, na pesquisa realizada pela autora, o tutor'* criava situacdes de
didlogo objetivando avaliar de modo reflexivo o aprendiz. E para viabilizar esta dindmica
foram criados quadros (um para cada objetivo comportamental) que o tutor utilizava como
referéncia contendo itens a observar e atitudes a propor. Para cada componente do objetivo

comportamental havia uma situacdo de ensino correspondente. Para a descricdo das vdrias

"2 O tutor era o professor responsavel pelo acompanhamento do professor aluno em um programa de formagio
de professores.
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situacdes de ensino foram formuladas vdrias questdes e as respostas a estas questdes
resultaram em vdrios itens que se incorporaram ao quadro. Foram utilizados alguns critérios
no momento de se estabelecerem estes itens, como: o maior grau de similaridade entre a
situac@o e o objetivo comportamental correspondente e a viabilidade dentro das condicdes do
programa e da pesquisa. Segundo a autora “a proposicao das situacdes de ensino, devidamente
identificadas e descritas, permitiu ver, com maior clareza, as aprendizagens intermedidrias
necessdrias e que facilitardo ao professor em formacdo apresentar o comportamento definido
como objetivo no programa de supervisdo para a formagao de professor de musicalizacdo” (p.
99). Depois de finalizada a pesquisa, a autora indicou as implicagdes para educacdo e para a
educacdo musical decorrentes de um programa de capacitagdo de professores de
musicalizacdo infantil. Desta forma, o programa de ensino desenvolvido pode trazer
contribuicdes para a formagao de professores de educacdo musical, visto que ele ensina o
professor a ser um observador atento de seu aluno e a adaptar seus procedimentos conforme
as caracteristicas, facilidades e dificuldades destes alunos. Ao final de sua tese salienta-se a
importancia de se estender o programa proposto a outras institui¢des que formam professores
de musica.

No que tange mais especificamente aos atributos do educador musical pode-se
extrair da autora que o professor deve estar apto a planejar e adaptar procedimentos de ensino
segundo as caracteristicas, necessidades, dificuldades, facilidades e interesses de seus alunos,
isto € ter reflexdo-na-acdo (p. 47); também deve saber examinar questdes do dia-a-dia na
escola de modo que articule a teoria com a pratica (p. 23); deve ainda ser observador (p. 100),
perspicaz (p. 28), reflexivo (p. 103), criativo (p. 67), flexivel (p. 28), saber adequar sua
metodologia de maneira constante (p. 72), ser um incansavel pesquisador dos alunos (p. 100)
e, por fim, deve saber que o ensino de musica € mais do que ensinar habilidades musicais

basicas a criancgas e, mais do que “aplicar as técnicas de musicalizacdo” como se fosse uma



Educagdo musical 159

receita Unica e eficaz para qualquer situacdo de ensino e para qualquer tipo de crianga (p.

143).

3.2.9 Bellochio: Nas séries iniciais do ensino fundamental

Claudia Ribeiro Bellochiol33, em um de seus artigos, aborda aspectos da
formacao dos professores que atuam na educacdo musical nas séries iniciais do ensino
fundamental (licenciados em musica ou licenciados em pedagogia). Segundo a educadora “é
preciso que o professor construa junto a eles [seus alunos] relacdes que lhes permitam trocar
experiéncias e conhecimentos, de tal forma que ensinar seja também aprender, implicando no
conceito de professor-mediador e de educando-educador” (BELLOCHIO, 2001, p. 42). A
autora também salienta a importancia da articulacdo critica entre a teoria e a pratica por meio
da dindmica aprender—planejar-realizar—refletir-replanejar. Outro pronto tocado por
Bellochio € o engajamento social, ou seja, relacionar-se diferenciadamente para com o saber e
a sociedade, no lugar de ater-se apenas i questdes técnicas e metodoldgicas. Ou melhor: “E
preciso que a teoria sobre como agir em educagao, especialmente educacdo musical, possa ser
guiada pela pratica educativa real e seus desafios, produzindo saberes mais conscientes frente
as incertezas e realidades sécio-educacionais” (p. 45). Por fim a educadora indica a
necessidade de que o professor seja um “investigador ativo-critico no cotidiano escolar” (p.
47).

Como resumo tem-se os seguintes atributos: atitude de ser um investigador
ativo-critico no cotidiano escolar; habilidade de guiar a teoria pela pratica; atitude de

considerar o contexto socio-educacional; e a habilidade de articular teoria e pratica por meio

da dindmica aprender—planejar—realizar-refletir—replanejar.

'3 “Doutora em Educacdo Musical pela UFRGS, Docente do Centro de Educacio — Departamento de

Metodologia do Ensino na UFSM” (ABEM, 2001, p. 97).
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3.2.10 Del Ben e Hentschke: A natureza da musica no ensino
fundamental

4 135

As educadoras Luciana Del Ben'** e Liane Hentschke'’’, em Educacgao
musical escolar: Uma investigacdo a partir das concepgoes e agoes de trés professoras de
misica (DEL BEN e HENTSCHKE, 2002) trazem a tona outra problemética. Segundo elas,
embora haja uma tendéncia atual na educacdo musical de se ‘“procurar conhecer e
compreender as praticas a partir da perspectiva dos préoprios atores envolvidos, investigando o
que pensam e fazem aqueles engajados nos diversos processos de ensino-aprendizagem ou
transmissdo e apropriacdo musicais” (p. 49), pouco se tem de dados sistematizados sobre a
pratica de professores atuantes nas escolas de ensino fundamental. Assim, as autoras relatam
uma pesquisa realizada entre professores do ensino fundamental e verificou-se: algumas
contradicdes entre o que as professoras pensavam e o que elas realizavam; que a musica
servia apenas como suporte a outras disciplinas e ndo era valorizada por si s6; ha uma
auséncia de reflexdo sobre o que realizaram em aula. Por fim, que € o atributo do educador
musical, € necessario que os professores tenham uma reflexdo sobre a natureza da musica e
sobre sua fun¢@o na escola e na educagdo. “Essa falta de clareza [sobre a musica] reflete-se

diretamente na dificuldade [...] de definir o que pode ser aprendido e avaliado em musica” (p.

56). Sem isso a musica ndo podera ser uma disciplina curricular autdonoma.

"3 “Doutora em Miisica pela UFRGS. Professora Adjunto I do Departamento de Miisica da UFRGS. Membro do
Conselho editorial da ABEM” (ABEM, 2002, p. 91).

1% “Doutora em Educagdo Musical pela University of London. Professora Titular do Departamento de Misica da
UFRGS. Professora e Orientadora do Programa de Pés-Graduagdo — Mestrado e Doutorado em Miisica da
UFRGS. Pesquisadora do CNPq. Membro do Conselho de Diretores da ISME. Membro do Conselho Executivo
da ISME. Presidente do Conselho Editorial da ABEM.” (ABEM, 2002, p. 91)
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3.2.11 Harris e Crozier: Para bandas e orquestras escolares

Paul Harris e Richard Crozier sdo educadores ingleses e atuam com a educagao
musical no ensino curricular de musica em escolas inglesas com ensino coletivo de bandas e
orquestras. O texto utilizado foi The Music Teacher’s Companion.

Os autores HARRIS & CROZIER (2000) identificam alguns atributos
necessarios para um professor de instrumento em escolas do ensino fundamental e médio que
possuem a musica, com bandas ou orquestras, em seu curriculo. Sao eles: conhecimento e
compreensao de habilidades instrumentais; ter um amor pela musica, sem restri¢des de estilos;
possuir habilidades de comunicag@o para se comunicar com os alunos; ter imaginagao musical
por meio da busca de inspiracdo e exemplo em outros musicos; possuir sensibilidade para
facilitar o trabalho em ocasides inesperadas com o alunos; ter habilidades administrativas para
efetuar adequadamente todas as tarefas administrativas envolvidas no trabalho e servir de
exemplo de organizagdo para os alunos; possuir conhecimentos empiricos diversos de tudo
que envolve o oficio (p. 5). Além destes os autores acrescentam, ter personalidade, isto é:
entusiasmo, uma mente metddica, interesse sincero por seus alunos, uma boa dose de
paciéncia, senso de humor e respeito préprio, tudo isto para mostrar seu valor aos alunos;
possuir a habilidade de inspirar, entusiasmar e encorajar para manter os alunos inspirados,
entusiasmados e encorajados; e humildade (por exemplo: aprender outras coisas que nao
musica e refletir sobre seu aprendizado) para permitir que o professor possa aprender com o0s

alunos (p. 6).
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3.2.12 Kater e Santos: Em projetos sociais

Carlos Elias Kater'*® tem um importante conhecimento na drea de projetos
sociais envolvendo a educa¢do musical. O texto que serd utilizado se trata de um artigo
publicado na revista da ABEM intitulado: O que podemos esperar da educacdo musical em
projetos de acdo social (KATER, 2004). O contexto considerado pelo texto € a educagdo
musical de criancas e jovens em projetos sociais.

O autor visa trazer algumas reflexdes sobre novos perfis do educador musical
que estariam de acordo com os atuais paradigmas da sociedade. O texto enfoca os trabalhos
de educacdo musical voltados para projetos sociais e indica algumas variacdes do perfil
tradicional do educador necessdrias para esta modalidade de agdo social. O autor faz diversas
colaboracdes e indica alguns pontos com os quais os professores devem estar sensiveis como

os listados a seguir:

Conhecer a importincia de “dedicar-se a um trabalho de desenvolvimento pessoal (o
que significa conhecer-se melhor, cultivar o equilibrio interno, centramento,
determinag¢do, coeréncia, criatividade, auto-observacao etc.)”. Pois deve ser um bom
exemplo para os seus alunos (p. 45).

“Perceber como estd se processando o fazer criativo do grupo e manter a proposta
em func¢do dos objetivos originais™;

“Fornecer regularmente as informacdes necessdrias para o entendimento e
prosseguimento do trabalho.”;

“Limitar as frustracdes de aprendizagem sem, porém, abafar o conflito interno
(pessoal), necessdrio ao processo educativo, por um lado incentivando e agindo
positivamente, por outro lado abrindo mao da perfei¢do, do julgamento e da critica”;

“Solicitar um melhor desempenho do aluno quando sua atuacdo for ficil ou
mediocre demais, apontando suas potencialidades pessoais, bem como as
possibilidades de exploracdo dos materiais ou da atividade” e

1% “Doutor em Histéria da Misica e Musicologia pela Universidade de Paris IV — Sorbonne. Professor do
Programa de Pds-Graduacdo da Universidade de Sao Marcos. E também musicélogo e compositor e ministra
regularmente cursos para educadores da rede publica de ensino no estado de Sdo Paulo” (ABEM, 2004a, p. 119).
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“Adaptar a proposta ao nivel dos participantes, modificando o plano original ou
oferecendo ilustracdes sugestivas, a fim de que ndo se desinvistam da
aprendizagem.”(p. 47).

Regina Mdrcia Simdo Santos'’ em artigo publicado, reforca a necessidade e as
especificidades do profissional de educacdo musical em projetos sociais. Para ela “definir o
perfil do profissional em condicdes de atuar respondendo as necessidade sociais e,
consequentemente, configurar conteidos de programas de trabalho para tal formacdo sdao
questdes bdasicas de todo projeto pedagdgico e curricular e direcdes do processo de avaliagdao

permanente” (SANTOS, 2004, p. 61).

3.2.13 Koellreutter: “Aquilo que o aluno quer saber”

O educador musical, Koellreutter, comenta muitas questdes atuais que devem
ser consideradas pelo educador musical brasileiro. Brito (2001), sintetizando o pensamento de

Koellreutter, comenta que deve ser ensinado “aquilo que o aluno quer saber”. E prossegue:

“Desse modo, cabe ao educador facilitar situagdes para uma aprendizagem
autodirigida, com énfase na criatividade, em lugar da padronizacdo, da planificacdo
e dos curriculos rigidos presentes na educacio tradicional. [...] ‘E preciso aprender a
aprender do aluno o que ensinar’, repetia sempre Koellreutter” (p. 31).

Assim, podemos anotar como um dos atributos do educador musical a
habilidade de aprender do aluno o que ensinar. Que é um atributo indispensavel dentro da
visdo de educagdo musical de Koellreutter segundo a qual os métodos engessam e limitam o

. 6 .13
ensino pré-figurativo'*®,

7 “Doutora em Comunicacdo e Mestre em Educacio pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

Professora Orientadora do Programa de Pds-Graduagdo em Misica da Universidade do Rio de Janeiro
(UNIRIO). Professora visitante da UFRJ” (ABEM, 2004a, p. 119).

% O conceito de ensino pré-figurativo de educagdo musical estabelecido pelo educador ja foi comentado no item
3.1.7. quando se falou sobre este educador.
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3.2.14 Trope e Koelireutter: Cultura regional

Helena Rosa Trope faz diversas reflexdes sobre os valores da educagao musical
e tenta, entre outras coisas, mostrar a importancia da identidade cultural inclusive a nivel
regional. Para ela “determinadas questdes precisam ser respondidas antes da determinagdo de
politicas educacionais ou planos curriculares; na maioria das vezes indistintos para todo o pais
que, culturalmente, configura-se em muitos paises” (TROPE, 1991, p. 47).

Em linha semelhante caminha Koellreutter que, em determinado momento do
texto O ensino de miisica num mundo modificado (KOELLREUTTER, 1997b), refere-se a
necessidade de fortalecimento das culturas locais como forma de defesa contra a atual

situagdo socio-cultural das cidades do interior, e diz que:

“E preciso [...] um programa de interiorizacio cultural continuo, ordenado, coerente
e metddico para as cidades do interior. Para isso, seriam necessdrios professores e
educadores especializados, que pudessem contribuir eficientemente para o
crescimento das culturas basicas em desenvolvimento em quase todas as cidades do
interior, conscientizando e estimulando os valores existentes nessas regides”
(Koellreutter, 1997b, p. 38).

Com isto, pode-se adicionar mais um atributo do educador musical, que seria a

atitude de conscientizar e estimular os valores regionais.

3.2.15 Arroyo, Penna, Wolffenbiittel e Freire: O olhar antropolégico

Em seu artigo publicado na revista n.° 5 da ABEM — Um olhar antropolégico
sobre prdticas de ensino e aprendizagem musical (ARROYO, 2000), Margarete Arroyo'””
salienta a importancia do olhar antropolégico para a educagdo musical que se reflete em “(1)
revisdes e ampliacoes de concepgdes e praticas consagradas da Educacdo Musical; (2)
possibilidade de educadores musicais transformarem suas percepcdes sobre o que considerar

como situagdes e praticas de ensino e aprendizagem musical; e (3) um papel mais relevante da

1% “Doutora em Educacdo Musical pela UFRGS; Professora e Pesquisadora do Departamento de Musica e Artes
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educag@o musical no contexto académico-cientifico”. A questdo que se impde nos nossos dias
€ que ndo € mais possivel uma postura passiva frente a consciéncia da multiplicidade de
valores antropoldgicos em detrimento da hegemonia do pensamento ocidental europeu'*’. A
autora salienta ainda a necessidade dos curriculos dos cursos possuirem uma abordagem
menos tecnicista e mais sociocultural. Como atributo do educador musical pode-se extrair a
habilidade de perceber significados locais e a atitude de valorizar a diversidade cultural e as

141 (2003) acrescenta que € necessdrio o educador estar

diferencas. Na mesma linha Penna
disposto a “olhar para o aluno e acolher as suas praticas culturais” (p. 78) e deve ainda
procurar e experimentar alternativas para que isso se concretize.

1'"? em seu artigo

Em direcdo semelhante caminha Cristina Rolim Wolffenbiitte
A presenca das raizes culturais na educagdo musical (WOLFFENBUTTEL, 2000). Segundo

a autora deve haver uma preparacio do professor para lidar com o resgate do folclore'*. Ao

Cénicas, Faculdade de Filosofia, Artes e Ciéncias Sociais da UFU” (ABEM, 2000, p. 71).

40 Sobre esta questio de valorizagio da multiculturalidade muito tem se falado na atualidade como
CAMPBELL (1997). A autora perfaz uma revisdo bibliogréifica da etnomusicologia de modo a estabelecer que
atualmente, do ponto de vista desta ciéncia, a musica ndo € universal (diferentemente do que se apregoava
décadas atrds). Nos anos de 1970 “misica como linguagem universal” se tornou politicamente incorreto, e
muitos educadores musicais passaram a ensinar musica de outras origens para seus alunos. Mas a questao neste
momento girou em torno da dificuldade ou mesmo impossibilidade de ensinar ou aprender musica de outras
culturas. Esta problemadtica de se conhecer toda a semantica e linguagem de cada cultura musical do planeta
trouxe a idéia de bimusicalidade, que seria a capacidade de alguém entender ao menos mais uma cultura
musical. Ou ainda a possibilidade de alguém compreender algumas culturas musicais no periodo de sua vida.

! Maura Penna — “Doutora em Lingiiistica pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Professora
Titular do Departamento de Educacio da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB) e do Mestrado
Interdisciplinar em Ciéncias da Sociedade na mesma universidade” (ABEM, 2004a, p. 119).

142 “professora do Curso de Misica da FUNDART; Professora de Educacio Musical no Colégio Sévigné (Porto
Alegre); Professora de Educacdo Artistica na Prefeitura Municipal de Porto Alegre; Coordenadora do Nicleo de
Pesquisa Musical e da Comissdo Editorial da Fundacdo Municipal de Artes de Montenegro (FUNDARTE)”
(ABEM, 2000, p. 71).

143 Sobre a questdo de pesquisa do folclore ILARI & MAJLIS (2002) apresentam o depoimento de, Francis
Corpataux, um importante etnomusic6logo que realizou trabalhos em vdrios lugares do mundo. Segundo o
texto, para selecionar os lugares que ird visitar o etndgrafo utiliza critérios como quantidade de canto naquela
cultura, existéncia de musica no dia-dia da comunidade e questdes operacionais envolvendo aspectos politicos
do local (guerras, conflitos religiosos). Para cada viagem, primeiro, sdo estabelecidos contatos locais
(autoridades, embaixadas, guias), depois passa-se alguns dias conhecendo a comunidade e apresentando sua
proposta de trabalho, finalmente s@o realizadas as gravagdes de dudio geralmente nos locais conde as criancas
estdo como escolas e centros comunitdrios. Algumas gravagdes sdo impossibilitadas por aspectos culturais do
povo (como cangdes restritas a datas especiais) ou reservas éticas do pesquisador (como no caso de cerimdnias
na qual o canto infantil ocorre simultaneamente a mutilagdes nesta crianga). Muitas criancas sdo indicadas pela
prépria comunidade devido a sua afinaciio, memorizacdo e execucdo da melodia. Segundo o entrevistado,
diferentemente do ocidente, em regides tecnologicamente mais primitivas a pratica musical estd ligada a
fungdes do dia-a-dia, para transmissdo de mensagens dos adultos para as criangas ou sdo canc¢des utilizadas em
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final do artigo € citado Paulo Freire que salienta que o sentir, o pensar, o agir € o reagir
baseado no folclore deve permear o planejamento do professor, para que resulte em uma real
constru¢do de conhecimento baseada na realidade e na identidade social do aluno. Como
atributo ter-se-4 entdo: habilidade de lidar com o resgate das raizes folcldricas. Reforcando
este atributo a educadora Vanda L. Bellard Freire'*, em seu artigo Curriculos, apreciagdo
musical e culturas brasileiras (FREIRE, 2001) comenta que nos curriculos de musica
brasileiros a cultura nacional tem ficado em segundo plano e salienta ainda que, mesmo sendo

necessario a utilizacdo de repertdrio de origens variadas, a musica nacional deve ter destaque.

3.2.16 Ribeiro e Souza: Olhar politico-pedagogico

Sonia Tereza da Silva Ribeiro'®, em seu artigo Uma perspectiva critica e
cultural para abordar o conhecimento curricular em miisica (RIBEIRO, 2000) objetiva
indicar a importancia de um movimento académico que reflita criticamente sobre a sociedade
e a cultura no momento da producdo de projetos curriculares. Como atributos do educador
musical sdo indicados: Habilidade de promover discussdes vinculadas as condi¢des de

transformacdo da sociedade por meio de uma postura critica, criativa e autonoma. O que

jogos. Sobre aspectos estritamente musicais existem alguns pontos em comum entre as criangas de todo o
mundo como melodias mais curtas, existéncia de um modelo de cancdo sem acompanhamento instrumental e
uso de intervalo terca menor descendente durante a primeira infancia etc. Por outro lado existem diferencas
oriundas de aspectos culturais como a linguagem falada e também diferencas em relacao & temadtica das letras e
temas musicais. Também sdo apontadas diferencas entre meninos € meninas: estas cantam mais e tocam menos
(na realidade o entrevistado indica como raridade meninas tocarem instrumentos) e a temdtica de suas cancdes
sd0 mais “romanticas”. Também hd uma diferenciacdo entre as faixas etdrias (a pesquisa e as gravagdes sao
realizadas com criangas entre 7 e 15 anos), o que se reflete geralmente na tematica da letra das cangdes. Sobre o
aprendizado das cangdes geralmente ele ocorre por imitacdo mas Corpataux também indica a impregnacdo
como algo mais profundo e completo que um simples ato musical no qual o aprendizado se d4a de forma mais
espontinea. A entrevista finaliza com a forma com que o etnomusic6logo utiliza esta pesquisa em sua atividade
como educador musical. Ele toca musicas de diferentes localidades e deixa que as criangas perguntem algo
sobre o que ouviram, apés isto ele aborda a origem das musica, véem imagens, discutem letras etc. A idéia é
deixar a crianca ocidental a par da multiplicidade cultural do mundo e que a musica ocidental é somente mais
uma possibilidade entre outras. Isto auxilia até na elimina¢@o de preconceitos culturais e raciais.

'* “Doutora em Educagdo Musical Brasileira pela Universidade Federal do Rio de Janeiro. Professora Adjunta
dos Cursos de Graduacdo e Pés-Graduacdo da Escola de Musica / UFRJ. Pesquisadora do CNPq. Presidente da
Associagao Brasileira de Educacdo Musical (1997-2001)”.

' “Doutora em Sociologia pela UNESP. Professora e membro da equipe de Educagdo Musical do Departamento
de Misica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Uberlandia, MG” (ABEM, 2000).
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envolve ainda o desenvolvimento de questdes politicas, econdmicas, educacionais e culturais
do seu ambiente. “O docente da 4rea de musica, ao abordar o contexto do significado
consciente de uma atitude critica, podera esforcar-se em formular um projeto didatico-musical
voltado para os interesses dos alunos, a fim de refletir sobre suas acdes e suas praticas
musicais e culturais” (p. 62-63).

Em linha semelhante Jusamara Souza'*® apresenta seu artigo Educacdo musical

e prdticas sociais (SOUZA, 2004). Em certo momento de sua explanag¢ao diz:

Tenho desafiado os professores a pensarem em estabelecer um didlogo entre os
sujeitos do processo de ensino e aprendizagem e conhecimentos musicais. Dessa
forma, conhecer o aluno como ser sociocultural, mapear os cendrios exteriores da
musica com os quais os alunos vivenciam seu tempo, seu espago e seu ‘mundo’,
pensar sobre seus olhares em relagdo a musica no espaco escolar, sdo proposi¢des
sobre as dimensdes do curriculo, conteido-forma e o ensino-aprendizagem
oferecidos aos alunos” (p. 9).

Como atributos do educador musical ressalta-se a habilidade de conhecer o
aluno como ser sociocultural e a habilidade de mapear cendrios exteriores a musica

vivenciados pelos alunos.

3.2.17 Aharonian e Loureiro: Educacao musical e musica popular

Sobre a musica popular o objetivo desta secdo € trazer a tona o seguinte
atributo para educador musical: Atitude de conhecer e aprofundar-se renovadamente na
musica popular de seu pais. E para amparar esta idéia iniciar-se-4 com os argumentos de

.. -2 147
Coritn Aharonidn "', conforme segue:

“Sempre tem sido necessdrio por parte do individuo, a tomada de consciéncia do
meio a que pertence, em todos os seus aspectos. Hoje, na América-Latina, essa

146 “Doutora em Educagdo Musical pela Universidade de Bremen, Alemanha. Professora Adjunto do

Departamento de Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Professora orientadora do
Programa de Pés-Graduagdo em Miisica da UFRGS. Pesquisadora do CNPq. Diretora da Editora UFRGS. E
presidente da ABEM, gestdo 2003-2005” (ABEM, 2004a, p. 119).

"7 Nasceu em Montevideo em 1940, atua como compositor, musicélogo e educador musical. Publicou vérios
livros e artigos sobre educacdo musical e musica popular. Atua na Associacdo de Educadores Musicais do
Uruguai, com os Cursos Latino-americanos de Misica Contemporinea, ministra semindrios e palestras em
universidades da América e da Europa, e participa em diversos congressos em sua drea de atuacao.
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necessidade € mais urgente e decisiva do que nunca. Meio implica cultura, e cultura
implica musica. A necessidade do individuo, finalmente, implica na necessidade do
educando.

Neste sentido, nossa realidade € triste. O educador musical comum se mantém a
margem do fazer musical total, assim como do meio social em suas manifestacdes
musicais. Seu campo de a¢do estd circunscrito a uma pequena parte da musica culta
européia ou ocidental compreendida entre os séculos XVII e XIX — e ainda mais —
em muitos casos ndo estd capacitado para concordar estética e intelectualmente com
a cultura a que pretende circunscrever-se. Claro que, entretanto, o meio segue
atuando sobre a criancga e o adolescente. “E ndo parece preocupar-se muito pelo que
o educador comum ou os programas oficiais podem considerar como ‘misica’”
(AHARONIAN, 2004, p. 2)'**.

Segundo o autor, é necessario que o educador musical possua um verdadeiro

dominio, e constantemente renovado, da musica popular.'* Pelos seguintes motivos:

1) Para conhecer um dos fatores mais importantes do meio musical, para iniciar.

2)

3)

4)

5)

6)

Para poder compreender mais diretamente o educando ao conhecer as

caracteristicas dos fatores que chamam sua atencao diariamente.

Para nivelar-se ao educando, falando um idioma que ele conhece e lhe &

z

habitual, em uma linguagem que ele entende.

Para ajudar o educando a tomar consciéncia de um dos aspectos do meio que o

circunda.

Para dirigir parcialmente, por meio da musica popular, os gostos do educando,

para incidir sobre estes, e para influenciar indiretamente, desse modo, no meio.

Para que a misica popular ndo colabore em desprender o individuo do seu

meio'™ (p. 2).

148 Tradugdo do autor desta tese do original em espanhol: “Siempre ha sido necesaria por parte dei individuo, la
toma de conciencia dei médio a que pertenece, en todos sus aspectos. Hoy, en Latinoamérica, esa necesidad es
mds urgente y decisiva que nunca. Medio implica cultura, y cultura implica miisica. La necesidad en el
individuo, finalmente, implica la necesidad en el educando.

En este sentido, nuestra realidad es triste. El educador musical comiin se mantiene al margen del hecho musical
total, asi como del medio social en su manifestacion musical. Su campo de accion estd circunscripto a una
pequeifiisima parte de la miisica, como lo sefialaba con indignacion Lauro Ayestardn. En efecto, se mueve dentro
de los estrechos limites de la miisica culta europea u Occidental comprendida entre los siglos XVII y XIX. Y —
mds ain — en muchos casos no estd capacitado para acceder estética e intelectualmente al estrato culto al que
pretende circunscribirse. Claro que, entretanto, el medio sigue actuando sobre el niiio y el adolescente. Y no
parece preocuparse gran cosa por lo que el educador comiin o los programas oficiales puedan considerar como
‘miisica”. (AHARONIAN, 2004, p. 2)

149 No original o autor utiliza o termo “mesomuisica” para designar musica popular.



Educagdo musical 169

Em linha semelhante, Alicia Maria Almeida Loureiro'' apregoa em um de
seus artigos (LOUREIRO, 2004) que hd um hiato entre a formagao académica e a prética
escolar da educacao musical. Uma das contribui¢des da autora contra este estado de coisas € a
seguinte: “O momento atual requer de nds, educadores musicais, a consciéncia e a
necessidade de abranger essa pluralidade dentro do contexto escolar. E uma questio de
desenvolver no aluno a percepg¢ao critica como ouvinte, diante do fendmeno da massificagao,
do consumismo exagerado.” O texto prossegue indicando que os professores tendem a
menosprezar a musica popular e “consideram a cultura popular como um conjunto de

conhecimentos desnecessdrios e aliendveis e, por isso, desvinculados do processo de

escolarizacao” (p. 71).

3.2.18 Perrenoud, Machado'* e Freitas: Competéncias e a Educacgio do
futuro'

Perrenoud (2000), falando da educacdo em geral trabalha com o conceito de
competéncias para o educador. Neste contexto indica dez novas competéncias que devem se

adicionar as velhas competéncias dos profissionais da educacdo. Estas dez competéncias ndao

" Tradugio do autor deste tese do original em espanhol: “a) Para conocer uno de los factores mds

importantes del médio musical, en primer término. b) Para poder acceder mds directamente al educando al

conocer las caracteristicas de los factores que solicitan su atencion musical cotidianamente. c) Para partir del

nivel del educando, habldndole en un idioma que 1é es conocido y habitual, en un lenguaje que “entiende”. ch)

Para ayudar al educando a tomar conciencia de uno de los aspectos del médio que lo circunda. d) Para

enfrentar con inteligéncia los aspectos perniciosos de la comercializacion de la mesomiisica, es decir dei

“mercado”. e) Para dirigir parcialmente por médio de la mesomiisica los gustos del educando, para incidir

sobre estos, y para influir indirectamente, de ese modo, al médio. f) Para tratar de que la mesomiisica no

colabore en desarraigar al individuo de su médio.” (p. 2)

131 “Mestre em Educagdo pela Pontificia Universidade Catélica de Minas Gerais (PUC/MG). Especialista em
Educagdo Musical pela Escola de Misica da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e em Psicologia
Educacional pela PUC/MG. Professora de Psicologia da Educagdo no Curso de Pedagogia da Faculdade da
Cidade de Santa Luzia/MG (FACSAL)” (ABEM, 2004a, p. 119).

'>2 Daniela Dotto Machado ¢ “mestre em Educagdo Musical pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS). Professora substituta de misica do Colégio de Aplicagdo da UFRGS” (ABEM, 2004b, p. 103).

'3 Sobre a educagdo do futuro pode-se falar dos sete saberes necessarios para esta educagio, segundo MORIN
(2000). Para o autor, qualquer em cultura do mundo existem ao menos sete saberes fundamentais que envolvem
o conhecimento psicolégico e psiquico, a articulacdo entre o geral e o especifico, a condicdo humana, a
identidade terrena, o convivio com as incertezas, a tolerancia e a ética humana.
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deixam de ser uma certa escolha politica e de visdo de mundo, mas de qualquer forma elas

buscam ser mais amplas e isentas. Segundo o teérico da educagio:

z.

“O referencial escolhido acentua as competéncias julgadas prioritdrias por serem
coerentes com o novo papel dos professores, com a evolug@o da formacao continua,
com as reformas da formagdo inicial, com as ambic¢des das politicas educativas. Ele
€ compativel com os eixos de renovagdo da escola: individualizar e diversificar os
percursos de formagdo, introduzir ciclos de aprendizagem, diferenciar a pedagogia,
direcionar-se para uma avaliagdo mais formativa do que normativa, conduzir
projetos de estabelecimento, desenvolver trabalhos em equipe docente e
responsabilizar-se coletivamente pelos alunos, colocar as criangas no centro da acao
pedagégica, recorrer aos métodos ativos, aos procedimentos de projeto, ao trabalho
por problemas abertos e por situacdes-problema, desenvolver competéncias e a
transferéncia de conhecimentos, educar para a cidadania” (p. 14).

E interessante notar que este contexto que o autor chama de renovagdo da

escola estd em sincronismo com o histérico do desenvolvimento da educagdo no século XX

que foi verificado na secdo 3.1.7.b.

Baseado neste estado de coisas Perrenoud indica 10 familias de competéncias

para o educador, que estdo indicadas no quadro 3.19.

Quadro 3.19 — As 10 novas competéncias de Perrenoud (Adaptado de PERRENOUD, 2000,

. 20)

Competéncia de referéncia

Organizar e dirigir situacdes de aprendizagem.

Administrar a progressao das aprendizagens.

Conceber e fazer evoluir os dispositivos de diferenciagéo.

Envolver os alunos em suas aprendizagens e em seu trabalho.

Trabalhar em equipe.

Participar da administracdo da escola.

Informar e envolver os pais.

Utilizar novas tecnologias.

O N~ jWIN|—

Enfrentar os deveres e os dilemas éticos da profissao.

—_
o

Administrar sua prépria formagéo continua.

Para um aprofundamento sobre cada uma destas competéncias recomenda-se a

leitura de cada um dos capitulos do livro 10 novas competéncias para ensinar: convite a

viagem, do autor.
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Machado (2004) aplicou as idéias de Perrenoud na educag¢do musical e adaptou
as “competéncias docentes necessdrias para a pratica pedagdgico-musical no ensino

fundamental e médio” (p. 40):

1) Elaborar e desenvolver propostas de ensino musical no contexto escolar.

2) Organizar e dirigir situacdes de aprendizagem musical “interessantes” aos

alunos.
3) Administrar a progressao de aprendizagens musicais dos alunos.

4) Administrar os recursos que a escola dispde para a realizacdo do ensino de

musica.
5) Conquistar a valoriza¢iao do ensino musical no contexto escolar.
6) Relacionar-se com os alunos, estipulando e mantendo limites.

7) Manter-se em continuado processo de formacao profissional.
Como se pdde notar Machado restringiu e afunilou as competéncias ao
contexto escolar de educacdo musical no ensino fundamental e médio. O quadro 3.20 compara

as competéncias no original e as adaptadas.

Quadro 3.20 — Competéncias segundo Perrenoud X Machado

Perrenoud Machado
A _ Elabprar e desenvolver propostas de ensino
musical no contexto escolar.
B Organi;ar e dirigir situacbes de Orggniza_r e dirigir situagcbes de aprendizagem
aprendizagem. musical “interessantes” aos alunos.
c Administrar a progressao das Administrar a progressao de aprendizagens
aprendizagens. musicais dos alunos.

D Conceber e fazer evoluir os dispositivos de -
diferenciacao.

E Envolver os alunos em suas aprendizagens -
e em seu trabalho.

Trabalhar em equipe. -

G Conquistar a valorizagdo do ensino musical no
contexto escolar.

Administrar os recursos que a escola dispde para

H | Participar da administragcao da escola. s . bl
a realizagdo do ensino de musica

I Informar e envolver os pais. -

J | Utilizar novas tecnologias. -
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L Enfrentar os deveres e os dilemas éticos da _
profisséo.

Manter-se em continuado processo de formacao

M | Administrar sua propria formacao continua. o
profissional.

Como se nota no quadro, as colunas A, D, E, F, G, I, J e L ndo encontram
paridade. A seguir alguns comentdrios sobre estas exclusdes e acréscimos.

Coluna A. Perrenoud, falando da educag@o em geral, ndo necessita indicar que
o educador deva propor o ensino na escola, ja que € a funcdo precipua desta instituicdo. Ja
Machado, teve que considerar a possibilidade de inexisténcia de ensino musical, por isso a
necessidade de acrescentar esta competéncia.

Coluna D. Para Perrenoud, a familia de competéncia “conceber e fazer evoluir
os dispositivos de diferenciacdao” envolve, por exemplo, as seguintes competéncias mais
especificas: “administrar a heterogeneidade no ambito de uma turma”, “abrir, ampliar a gestdao
de classe para um espaco mais vasto”, “fornecer apoio integrado, trabalhar com alunos
portadores de grandes dificuldades”, “desenvolver a cooperagdo entre os alunos e certas
formas simples de ensino mituo” (PERRENOUD, 2000, p. 20). A idéia é criar uma
pedagogia adaptdvel a cada um dos alunos, mas sem com isso incorrer na utopia € no erro de
ministrar “aulas particulares” para cada um. Por isso estas alternativas indicadas acima, que
envolvem a criacao de novos espacos para a aprendizagem, reagrupamentos de alunos, ensino
miutuo e novas tecnologias. Assim para a educa¢do musical, mesmo que Machado tenha
excluido da listagem em seu artigo, esta familia de competéncias pode ser bem utilizada, ja
que no ensino coletivo, que ¢ a maior frente da educacdo musical, esta problematica da
educagdo em geral também estd presente.

Coluna E. Envolver os alunos em suas aprendizagens e em seu trabalho integra
as seguintes idéias: “Suscitar o desejo de aprender, explicar a relagdo com o saber, o sentido
do trabalho escolar e desenvolver na crianga a capacidade de auto-avaliagdo.”; “Instituir e

fazer funcionar um conselho de alunos (conselho de classe ou de escola) e negociar com eles
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diversos tipos de regras e de contratos”; Oferecer atividades opcionais de formacdo, a la
carte”; e “Favorecer a defini¢do de um projeto pessoal do aluno” (PERRENOUD, 2000, p.
69). Machado deve ter excluido esta familia de competéncias pelos objetivos de aplicacdo que
tinha no contexto atual e real da educa¢do musical na escola de ensino fundamental e médio,
na qual a aula de musica restringisse a pouco tempo e espacos. Fala-se isso pois esta
proposicao de Perrenoud pode ser muito aplicavel em situagdes educativo-musicais como um
grupo mais coeso de alunos em uma orquestra, banda, coro, fanfarra, ou mesmo em atividades
de oficinas de atividades lidicas ou constru¢ao de instrumentos. Desta forma, esta familia sera
considerada por esta tese como um atributo do educador musical.

Coluna F. A familia de competéncias “trabalho em equipe” pressupde um
grupo de professores de uma mesma drea atuando em conjunto. Como na escola, o trabalho de
educagao musical geralmente € realizado por um nimero reduzido de pessoas, talvez, por isso
Machado nao o considerou. Mas pode-se atribuir uma boa aplicacio para o educador musical
se ele pensar em trabalhos multidisciplinares e quando na atividade de educacdo musical
haver uma equipe de varios componentes, como ocorre em algumas escolas, igrejas e em
projetos diversos.

Coluna G. Talvez pelas dificuldades do panorama atual na educagdo musical
nas escolas, Machado tenha adicionado a competéncia de “conquistar a valorizagdo do ensino
musical no contexto escolar”. Isto pode ter se dado inclusive como um substituto do “trabalho
em equipe”’. De qualquer forma parece que esta competéncia é altamente pertinente como
atributo do educador musical.

Coluna I. Envolver os pais € fundamental em um trabalho de educacdo musical,
mesmo que na atualidade escolar esta tarefa seja de grande dificuldade; a importancia do
envolvimento familiar na educacdo € inquestiondvel e deve ser cuidada. Assim, nesta tese serd

considerada a competéncia de “comunicar e envolver os pais’.
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Coluna J. Sobre a “utilizacdo de novas tecnologias”, € fato que apenas uma
pequena parcela dos educadores musicais estdo atualizados com as novas possibilidades,
principalmente na drea da informdtica. E a area favorece em muito as possibilidades de
atuacdo e interagdo entre o professor e os alunos, o que € o suficiente para que seja indicada
como atributo do educador musical. Mas, antes disso, serdo realizadas algumas reflexdes
adicionais baseadas em dois textos que versam sobre o panorama do uso da tecnologia em
educagdo musical dentro da realidade brasileira.

O primeiro deles gira em torno do uso de softwares em educagdo musical.
Kriiger et al. (2003) indicam que a sociedade atual, dita da informacgdo, exige certas
competéncias para a participagdo do meio informacional e quem nao possui estas habilidades
acaba excluido do processo. Desta forma, incentivar a informatiza¢do sem que se incentive a
inclus@do de todos no processo, pode resultar em um agravamento das desigualdades
educacionais.

O segundo texto, de Freitas'>* er al. (2004), trata da utilizacdo das novas

tecnologias pelo professor de musica e entre as idéias que traz pode-se citar:

“De igual modo ao que um dia aconteceu aos recursos, instrumentos e materiais
didaticos agora tradicionais, partimos aqui da hipétese central de que, a
instrumentalizacdo tecnoldgica do professor de musica é uma das etapas presentes
na prépria constru¢do entendimentos de atualizacdo, intervencdo e uso dessas tais
tecnologias enquanto recursos, instrumentos, materiais didéticos, espacos e meios de
educacdo musical.

Ocorre agora que uma formagdo do professor de mdisica ja pode estar apoiada
também em uma infra-estrutura fisica e de equipamentos disponibilizadas ao ensino
da musica através de préticas laboratoriais que oferecem ao graduando uma boa
experiéncia geral para enfrentar as exigéncias do oficio nesta drea de atuacdo, ao
mesmo tempo em que cria evidente necessidade de um treinamento mais
especializado, aprofundado e menos generalista nesse dominio. O problema que nos
tem ocupado entdo, € o pensamento em torno de o que seria essa
“instrumentalizacdo” e de que modo ela poderia se realizar” (p. 3).

'>* Sergio Paulo Ribeiro Freitas — Professor coordenador do Laboratério de Ensino da Area de Fundamentos
da Linguagem Musical do Departamento de Miisica, Centro de Artes (CEART), Universidade Estadual de
Santa Catarina (UDESC).
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Os autores prosseguem, em seu texto, indicando uma série de conceitos e
procedimentos que caracterizam as habilidades tecnoldgicas que um professor licenciado em
musica deve possuir. E ao final fazem uma reflexdo que resultard na redacdo do atributo do
educador musical nesta vertente tecnoldgica que serd utilizado neste trabalho. Deste modo,

para Freitas et al. (2004):

“A instrumentalizacdo em 4dudio digital resulta da e na aquisi¢do de habilidades de
apoderagdo, envolve a capacitacdo em adaptar, em ajustar, em reconhecer e avaliar
em meio ao uso. De transformacdo de distantes “mitos” tecnolégicos em objetos de
uso, em pertences, em acessorios e propriedades. De tomar a paraferndlia como parte
da sua tralha professoral. Em algo como que seu, adequado, conveniente,
acomodado e reinventado para as multiplas e complexas relagdes com o som da e na
sua classe” (p. 20).

Partindo destas idéias, o atributo considerado nesta tese terd a seguinte
formatagdo: Atitude de transformar desconhecimento tecnolégico em objetos de uso.

Coluna L. A ultima discrepancia entre as familias de novas competéncias,
segundo Perrenoud e a listagem de Machado, é “enfrentar os deveres e os dilemas éticos da
profissdo”. Esta familia envolve as competéncias de: “Prevenir a violéncia na escola e fora
dela.”; “Lutar contra os preconceitos e as discriminagdes sexuais, €tnicas e sociais.”;
“Participar da criacdo de regras de vida comum referentes a disciplina na escola, as sangdes e
a apreciagcdo da conduta”; “Analisar a relacdo pedagdgica, a autoridade e a comunicacdo em
aula”; Desenvolver o senso de responsabilidade, a solidariedade e o sentimento de justica”
(PERRENOUD, 2000, p. 143). Para o educador musical, principalmente quando atua em
situagdes de indisciplina, desrespeito, preconceitos, violéncia e criminalidade, esta
competéncia pode ser fundamental para o seu trabalho. Assim, serd tida como atributo, nesta

tese.
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3.2.19 Schafer: Competéncia sonolégica

Dentro da proposta de educagdo sonora de Murray Schafer, que fora tratada na
secdo 3.1.7.c, buscou-se algum atributo para o educador. Nesta tentativa deparou-se com o
conceito de competéncia sonologica. Para ele esta competéncia “é o conhecimento implicito
que permite a compreensdo das formacdes sonoras. [...] A competéncia sonoldgica une
impressao e conhecimento e torna possivel formular e expressar percepgdes soOnicas”
(SCHAFER, 2001, p. 363). O autor continua explicando que esta competéncia varia de
individuo para individuo e que, pela l6gica, deveria variar entre diferentes culturas, ou ao
menos desenvolver-se de maneira diferente. O educador propde uma maneira de desenvolver
ou aprimorar a competéncia sonoldgica que sdo os exercicios que ele chama de “limpeza dos
ouvidos”, que, por sua vez, ¢ um “programa sistemadtico para treinar os ouvidos a escutarem
de maneira mais discriminada os sons, em especial do ambiente”" (p. 365).

Esta competéncia serd incluida como um dos atributos do educador musical,

nesta tese.

3.2.20 Brasil: Atributos do graduado em musica no Brasil

O Ministério da Educacdo brasileiro (MEC) indica diretrizes curriculares que
devem ser seguidas pelos vérios cursos de graduaciao em territério nacional. Para um curso de
licenciatura em musica o MEC indica dois conjuntos de diretrizes a seguir: as diretrizes dos
cursos de graduagdo em musica e as diretrizes dos cursos de licenciatura. Como esta tese esta
tratando apenas das atitudes do ponto de vista da educagdo musical serdo indicados aqui
apenas os atributos oriundos das diretrizes curriculares nacionais dos cursos de graduagcdo em
musica, ficando a licenciatura de fora. Nas alineas do artigo 9.° do parecer 0146/2002 da

Camera de Ensino Superior (CES) do Conselho Nacional de Ensino (CNE) do MEC
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encontram-se as competéncias que o egresso dos cursos de graduacdo em musica, devem

possuir. Sdo elas:

“I- Intervir na sociedade de acordo com suas manifestacdes culturais, demonstrando
sensibilidade e criacdo artisticas e exceléncia pratica;

II- Viabilizar pesquisa cientifica e tecnolégica em musica, visando a criagdo,
compreensdo e difusdo da cultura e seu desenvolvimento;

III- Atuvar, de forma significativa, nas manifestacdes musicais, instituidas ou
emergentes;

IV- Atuar, em articulacdo com as diversas instituicdes, nos diferenciados espagos
culturais e, especialmente, em institui¢des de ensino especifico de musica;

V- Estimular criagdes musicais e sua divulgacdo como manifestacio do potencial
artistico” (BRASIL, 2002a, art. 9.°).

Como se nota, estas competéncias sdo muito amplas. Mais ainda que as
familias de competéncias propostas por Perrenoud, na secdo passada. Mas de qualquer
maneira podem nortear diversos aspectos da competéncia que se espera do um graduado em

musica no Brasil, incluindo o educador musical.

155 Em Schafer (1991), O ouvido pensante, ha uma série destes exercicios de limpeza dos ouvidos.
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4 Modelo para diagndstico dos atributos do educador
musical em formacao

No capitulo anterior foi caracterizada a educagdo musical e o seu profissional,
bem como foram indicados mais de uma centena de atributos para o educador musical. Agora,
neste momento ¢é realizada toda uma preparagao e utilizacdo dos dados que culminard com a
proposicao de um modelo para diagnéstico dos atributos do educador musical em projetos
pedagogicos de cursos de graduagdo nesta area.

Inicialmente os atributos coletados s@o estruturados. Apos esta fase serdo
abordados os aspectos legais e estruturais de como se configura um projeto de graduacao de
licenciatura em Misica no Brasil. Depois disto, j4 € possivel organizar os elementos
suficientes para a proxima fase, que € a concepcdo e a proposi¢ao do modelo de diagndstico
dos projetos pedagdgicos. Ao final deste capitulo serd incluida uma pequena ilustragao dos
contornos de uma possivel aplicacio do modelo no projeto pedagdgico do curso de

Licenciatura em Misica com Habilitacdo em Educacao Musical da UFSCar.

4.1 Estruturacao dos atributos

Apés a catalogagdo destes chamados atributos do educador musical, a
dificuldade € justamente articula-los de uma forma racional e objetiva, para que se possa
utilizar o conceito de competéncias no ambito destas questdes. Com este intuito de ultrapassar
este obstaculo serdo realizados os seguintes procedimentos de estruturacao:

1) Organizar em quadros os atributos indicados em cada uma das secdes (de 3.2.1.
a 3.2.20.) de referéncia aos atributos do educador musical. Nesta organizacdo os
atributos ja serdo agrupados por afinidades de modo que se associem nos

seguintes grupos: generalidades, conhecimento sobre o aluno, atributos técnico-

conceituais e atributos intrapessoais.
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2) Comparagdo de todos os atributos agrupados por afinidade e aglutinagdo por

semelhanca.

3) Classificagdo pelos componentes da competéncia (conhecimentos, habilidade e

atitudes).
4) Nova redacao aos atributos do educador musical.

5) Relagdo entre atitudes, habilidades e conhecimentos.

4.1.1 Atributos de cada autor agrupados por afinidade

Como etapa inicial desta estruturacdo, serdo agrupados os atributos do
educador musical de cada autor descritos na segunda parte do capitulo 3. Este agrupamento
serd realizado por meio de um diagrama de afinidades de modo que se associem nos seguintes
grupos: generalidades, conhecimento sobre o aluno, atributos técnico-conceituais e atributos
intrapessoais.

Os quadros de 4.1 a 4.20 mostram o resultado do agrupamento por afinidades
dos atributos de cada item de referéncia. Com o intuito de facilitar a busca das fontes, ao final
de cada atributo foi colocado um indicativo formado pela letra R seguida de um numeral. O R
representa referéncia bibliogréafica para os atributos do educador musical e o numeral cada
uma das terminacgdes das sec¢oes de 3.2.1. a 3.2.20. Por exemplo, no quadro 4.6 hd o seguinte
atributo Ser atento a novas pesquisas e conhecimentos sobre o ensino-aprendizagem para
respeitar o modo de perceber, sentir e pensar de bebés e criangas. (R6). Assim, a referéncia
R6 significa que o atributo foi indicado na secdo 3.2.6. isto é, em Brito: O educador musical
infantil.

O principal objetivo desta etapa € organizar o material para ser utilizado nas

etapas seguintes, por isso a utilizacdo destes grupos indicados ao inicio, que, mesmo nao
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tendo um cardter cientifico mais aprofundado, irdo resultar em uma organizacdo prévia do
material. De toda maneira se deixara explicito o sentido atribuido a cada um dos grupos.

Conhecimentos sobre o aluno. Quando um atributo for classificado neste grupo
significa que o atributo refere-se a algum conhecimento sobre o educando, seja ele crianca,
jovem ou adulto. Sao exemplos de atributos classificados neste grupo os seguintes: Ter o
conhecimento psicologico das fases de desenvolvimento infantil. (R1); Compreender e
conhecer o ambiente sonoro da crianga. (R5); e Ser um observador de como as criancas
registram os sons. (R6). Com este exemplo ja se pode ter uma idéia de como a realizacao
deste diagrama por afinidade dentro destes grupos é interessante, pois estes dois ultimos
atributos listados s@o bastante semelhantes e eles foram facilmente organizados por meio
deste procedimento. Para a etapa seguinte, os dados ja estardo mais limpos e tratados.

Generalidades. Quando o atributo € muito difuso e tem dificuldade de ser
classificado como em um dos outros grupos ele é computado aqui. Sdo exemplos: Formagdo
mais completa dos professores. (R2); Cultura geral ampla para aumentar a admiracdo e
respeito dos alunos criando com isso uma classe mais propicia ao aprendizado com menos
problemas de disciplina. (R5); e Ser um provedor de informagoes para enriquecer e ampliar a
experiéncia e o conhecimento das criangas. (R6).

Atributos intrapessoais. Sdo aqueles referentes ao intimo do educador, a sua
vontade, ao seu sentimento e ao seu espirito. Por exemplo: Ser sensivel. (R3); Ser inquieto,
curioso, aspirar aperfeicoar-se para influir plenamente sobre seus alunos. (R5); e Atitude de
ser um investigador ativo-critico no cotidiano escolar. (R9).

Atributos técnico-conceituais. S@o aqueles relacionados aos contetdos
especificos do trabalho em educacdo musical que o profissional tem que ter. Exemplificando:
Saber pesquisar na comunidade e com as pessoas mais velhas as tradigcoes do brincar infantil

para devolver as tradicoes as criangas. (R6); Conhecimento e compreensdo de habilidades



Modelo para diagnéstico dos atributos do educador musical em formacdo 181

instrumentais. (R11); e Habilidade de aprender do aluno o que ensinar, segundo a idéia de

auséncia de método. (R13).

Quadro 4.1 — Agrupamento por afinidades em Rocha
Conhecimentos sobre o aluno
Ter o conhecimento psicoldgico das fases de desenvolvimento infantil. (R1)'*
Atributos intrapessoais
Saber da importancia de sua formagao. (R1)
Saber da importancia de sua competéncia. (R1)
Saber da importancia de sua constante atualizagéo. (R1)
Saber da importancia de sua perspicacia. (R1)
Saber da importancia de sua curiosidade e interesse pelo trabalho que desempenha. (R1)
Ter a musica como um elemento indispensavel para a sua auto-realizagdo. (R1)
Se adaptar criativamente as condicdes de trabalho que surgirem. (R1)
Amar a mdusica e a crianga. (R1)

Acreditar no poder da educagdo musical como fonte de enriquecimento artistico e, sobretudo,
humano. (R1)

Deve saber acatar sugestdes das criangas adaptando-as. (R1)

Ter atitude, maneira de ser e potencial interior para despertar no aluno aquela empatia e admiragao
tdo necessaria ao processo educativo. (R1)

Ser educado. (R1)

Saber que as técnicas ndo o capacitam suficientemente para a realizagdo de um trabalho de
relacionamento, de pessoa para pessoa. (R1)

Deve ser sensivel ao processo artistico para poder sensibilizar os alunos. (R1)
Atributos técnico-conceituais
Conhecer os principios do método para poder ordenar o trabalho. (R1)
Ter o conhecimento da psicologia da musica. (R1)
Deve ter o cuidado de cantar melodiosamente para ser um bom modelo para a crianga. (R1)
Deve poder criar uma série de exercicios para o desenvolvimento progressivo da classe no aspecto
ritmico. (R1)

Acreditar que pela educacao se podera despertar e desenvolver o funcionamento do érgao auditivo.
(R1)

Quadro 4.2 — Agrupamento por afinidades em Szonyi
Generalidades
Formag&o mais completa dos professores. (R2)"’

Quadro 4.3 — Agrupamento por afinidades em Frazee
Atributos intrapessoais

Nao deseja ser escravo de um método para ter liberdade para tomar decisbes pedagdgicas em
cada situagao especifica. (R3)

Ser um artista por natureza com bom gosto. (R3)
Ser sensivel. (R3)

Ser espontaneo. (R3)

Ser responsivo. (R3)

Ser observador das criancgas. (R3)

Ser protetor das criancas. (R3)

" Lembrando que R1 significa referéncia um, ou seja: item 3.2.1.
57 Lembrando que R2 significa referéncia dois, isto é: item 3.2.2, e assim por diante.
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Ser um ser humano. Com sentimentos alegria e raiva, alegria e tristeza, com for¢a e fraqueza. (R3)
Ser, para a crianga, um parceiro de confianga. (R3)
Ser, para a crianga, uma pessoa que anima sem ser muito exigente. (R3)
Ser, para a crianga, uma pessoa que aceita os esforgos individuais delas. (R3)
Atributos técnico-conceituais

Conhecer os principios e habilidades bésicas (do método) que fornecem diregdo e metas para o
ensino. (R3)

Quadro 4.4 — Agrupamento por afinidades em Suzuki
Atributos intrapessoais

Acreditar que a educacao tem que ser baseada no amor para que desenvolva a verdade, a alegria e
a beleza como parte do caréter da crianga. (R4)

Atributos técnico-conceituais
Acreditar que talento néo é hereditario. (R4)
Acreditar que boas condi¢ées ambientais produzem habilidades superiores. (R4)
Acreditar que habilidades naturais aparecem através do treinamento. (R4)
Acreditar que talento ndo € inato. (R4)
Acreditar que a repeti¢ao e a persisténcia sédo fundamentais no desenvolvimento do talento. (R4)

Quadro 4.5 — Agrupamento por afinidades em Gainza
Conhecimentos sobre o aluno

Compreender a alma infantil por meio da observagédo direta e prolixa da crianga em situacbes
variadas para conhecer a conduta, interesses, preferéncias e necessidades da crianga. (R5)

Compreender a alma infantil por meio de sua capacidade de reviver e evocar sua prépria infancia
para conhecer a conduta, interesses, preferéncias e necessidades da crianga. (R5)

Compreender a alma infantil para ter uma imagem integrada da crian¢a e de seu mundo. (R5)
Compreender e conhecer o ambiente sonoro da crianga. (R5)
Generalidades

Conhecimento sobre a matéria (musica) e sobre a crianga para que se possa concretizar uma
estreita comunicacao entre crianga e musica. (R5)

Cultura geral ampla para aumentar a admiragao e respeito dos alunos criando com isso uma classe
mais propicia ao aprendizado com menos problemas de disciplina. (R5)

Cultura geral ampla a fim de estar apto para responder aos questionamentos dos alunos sobre os
textos e a origem das pegas musicais. (R5)

Ensinar musica no sentido mais amplo e profundo do termo por meio de seu exemplo pessoal para
propagar sua musicalidade para os alunos. (R5)

Conhecimentos gerais de histéria da musica para ser um exemplo de um verdadeiro musico. (R5)
Atributos intrapessoais

Habilidade de ser um profundo investigador de si mesmo, da crian¢a e da musica. (R5)

Comportamento e postura pessoal adequada para ndo passar uma imagem pessoal inadequada a

docéncia. (R5)

Na pratica psicolégica. Habilidade de se adaptar flexivelmente a personalidade de cada aluno para

estabelecer uma boa relacdo e um contato sdo com os alunos. (R5)

Ser inquieto, curioso, aspirar aperfei¢coar-se para influir plenamente sobre seus alunos. (R5)
Atributos técnico-conceituais

Conhecer as diretrizes da psicologia musical acerca da intensidade, profundidade e ritmo da

aprendizagem musical da crianca para ampliar a possibilidade de éxito na comunicagéo. (R5)

Conhecer um método adequado para possuir uma boa preparacdo pedagdgica para vincular a

crianga a musica. (R5)

Utilizar recursos variados de ensino para possuir uma boa preparacdo pedagdgica para vincular a

crianga a musica. (R5)
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Ter um critério desenvolvido para escolher o material pedagoégico mais adequado para possuir uma
boa preparacao pedagdgica para vincular a crianga a musica. (R5)
Conhecer a histéria da pedagogia musical para fornecer seriedade e fortaleza para sua tarefa. (R5)

Ouvido musical sensivel e cultivado, com capacidade para discernir melodia, harmonia e ritmo para
ser um exemplo de um verdadeiro masico. (R5)

Conhecimento da teoria e pratica elementar da musica. No aspecto melédico: tonalidade, escalas
maiores e menores, acordes fundamentais (maiores e menores), alteracdes, intervalos, leitura
entonada a primeira vista, anotagdo de melodias, transposicdo etc. No aspecto ritmico: Pulso,
acento, ritmo, compassos (como se dividem), valores e férmulas ritmicas fundamentais,
improvisagao, ditado e anotagao de ritmos, polirritmia etc. Tudo isto para ser um exemplo de um
verdadeiro musico. (R5)

Cultura vocal, que compreende: educacao e manejo da voz no canto e capacidade para descobrir e
solucionar os defeitos da emissdo vocal que possam prejudicar os alunos. Tudo isto para ser um
exemplo de um verdadeiro musico. (R5)

Dominio de um instrumento de tecla (piano) e de um instrumento auxiliar como o violdo e a flauta
doce para ser um exemplo de um verdadeiro musico. (R5)

Conhecimento da técnica e manejo dos instrumentos de percussédo para ser um exemplo de um
verdadeiro musico. (R5)

Conhecimentos de ritmica ou expressao corporal para ser um exemplo de um verdadeiro musico.
(R5)

Conhecimentos basicos de harmonia (fungdes principais e seu emprego na harmonizagdo de
cangdes infantis e folcléricas) para ser um exemplo de um verdadeiro musico. (R5)

Elementos de direcao coral para ser um exemplo de um verdadeiro musico. (R5)
Pratica de improvisagéo vocal e instrumental para ser um exemplo de um verdadeiro musico. (R5)

Nocdes elementares e praticas de contraponto e forma musical para ser um exemplo de um
verdadeiro musico. (R5)

Quadro 4.6 — Agrupamento por afinidades em Brito
Conhecimentos sobre o aluno
Ser um observador de como as criangas registram os sons. (R6)
Generalidades

Ser um provedor de informagdes para enriquecer e ampliar a experiéncia e o conhecimento das
criancas. (R6)
Ser um provedor de vivéncias para enriquecer e ampliar a experiéncia e o conhecimento das
criancas. (R6)

Atributos intrapessoais

Ser um animador para enriquecer e ampliar a experiéncia e o conhecimento das criangas. (R6)

Ser um estimulador para enriquecer e ampliar a experiéncia e o conhecimento das criancas. (R6)

Ser atento a novas pesquisas e conhecimentos sobre o ensino-aprendizagem para respeitar o modo
de perceber, sentir e pensar de bebés e criangas. (R6)

Saber buscar dentro de si as marcas e lembrangas da infancia para recuperar jogos, brinquedos e
cangdes presentes em seu brincar. (R6)

Atributos técnico-conceituais

Saber pesquisar na comunidade e com as pessoas mais velhas as tradi¢des do brincar infantil para
devolver as tradicdes as criancas. (R6)

Saber contar e sonorizar histérias. (R6)

Saber criar arranjos simples e adequados as possibilidades de realizagcdo musical das criangas para
inserir seus alunos nesse importante e gostoso processo de criagdo. (R6)

Ser um pesquisador de exemplos e obras musicais que se aproximem de suas criangas e de seu
trabalho em cada fase. (R6)

Quadro 4.7 — Agrupamento por afinidades em Beineke

Generalidades

Conhecimento pratico das atividades de ensino. (R7)
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Quadro 4.8 — Agrupamento por afinidades em Joly
Atributos intrapessoais

Ser observador. (R8)
Ser perspicaz. (R8)
Ser reflexivo. (R8)
Ser criativo. (R8)
Ser flexivel. (R8)
Ser um pesquisador incansavel dos seus alunos. (R8)
Atributos técnico-conceituais

Ter reflexao-na-agao, isto é: ser capaz de planejar e adaptar procedimentos de ensino conforme as
caracteristicas, necessidades, dificuldades, facilidades e interesses de seus alunos. (R8)

Saber examinar questdes do dia-a-dia escolar para articular teoria e pratica. (R8)

Saber constantemente adequar sua metodologia. (R8)

Saber que o ensino de musica é mais do que ensinar habilidades musicais basicas a criangas e,
mais do que “aplicar as técnicas de musicalizacdo” como se fosse uma receita Unica e eficaz para
qualquer situacao de ensino e para qualquer tipo de crianga. (R8)

Quadro 4.9 — Agrupamento por afinidades em Bellochio
Atributos intrapessoais
Atitude de ser um investigador ativo-critico no cotidiano escolar. (R9)
Atributos técnico-conceituais
Atitude de considerar o contexto sécio-educacional. (R9)
Habilidade de guiar a teoria pela pratica

Habilidade de articular teoria e pratica por meio da dindmica aprender—planejar—realizar—refletir—
replanejar. (R9)

Quadro 4.10 — Agrupamento por afinidades em Del Ben e Hentschke
Atributos técnico-conceituais

Habilidade de reflexdo sobre a natureza da musica e sobre sua fungdo na escola e na educacao.
(R10)

Quadro 4.11 — Agrupamento por afinidades em Harris e Crozier
Generalidades
Possuir conhecimentos empiricos diversos de tudo que envolve o oficio. (R11)
Atributos intrapessoais
Ter um amor pela musica, sem restricdes de estilos. (R11)
Possuir sensibilidade para facilitar o trabalho em ocasides inesperadas com o alunos. (R11)

Ter personalidade, isto é: entusiasmo, uma mente metédica, interesse sincero por seus alunos, uma
boa dose de paciéncia, senso de humor e respeito préprio, tudo isto para mostrar seu valor aos
alunos. (R11)

Possuir a habilidade de inspirar, entusiasmar e encorajar para manter os alunos inspirados,
entusiasmados e encorajados. (R11)

Humildade (por exemplo: aprender outras coisas que ndo musica e refletir sobre seu aprendizado)
para permitir que o professor possa aprender com os alunos. (R11)

Atributos técnico-conceituais
Conhecimento e compreenséao de habilidades instrumentais. (R11)
Possuir habilidades de comunicagéo para se comunicar com os alunos. (R11)
Ter imaginagao musical por meio da busca de inspiragéo e exemplos em outros musicos. (R11)

Ter habilidades administrativas para efetuar adequadamente todas as tarefas administrativas
envolvidas no trabalho e servir de exemplo de organiza¢do para os alunos. (R11)
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Quadro 4.12 — Agrupamento por afinidades em Kater e Santos
Atributos intrapessoais
Conhecer a importancia de “dedicar-se a um trabalho de desenvolvimento pessoal (0 que significa

conhecer-se melhor, cultivar o equilibrio interno, centramento, determinagéo, coeréncia, criatividade,
auto-observacgdo etc.)”. Pois deve ser um bom exemplo para os seus alunos. (R12)

Atributos técnico-conceituais
“Adaptar a proposta ao nivel dos participantes, modificando o plano original ou oferecendo
ilustragdes sugestivas, a fim de que nado se desinvistam da aprendizagem”. (R12)
“Perceber como esta se processando o fazer criativo do grupo e manter a proposta em fungao dos
objetivos originais”. (R12)
“Fornecer regularmente as informacgdes necessarias para o entendimento e prosseguimento do
trabalho”. (R12)
“Limitar as frustragbes de aprendizagem sem, porém, abafar o conflito interno (pessoal), necessario
ao processo educativo, por um lado incentivando e agindo positivamente, por outro lado abrindo
mao da perfeigao, do julgamento e da critica”. (R12)
“Solicitar um melhor desempenho do aluno quando sua atuacgdo for facil ou mediocre demais,

apontando suas potencialidades pessoais, bem como as possibilidades de exploracado dos materiais
ou da atividade”. (R12)

Quadro 4.13 — Agrupamento por afinidades em Koellreutter

Atributos técnico-conceituais
Habilidade de aprender do aluno o que ensinar, segundo a idéia de auséncia de método. (R13)

Quadro 4.14 — Agrupamento por afinidades em Trope e Koellreutter
Atributos técnico-conceituais

Atitude de conscientizar e estimular os valores regionais. (R14)

Quadro 4.15 — Agrupamento por afinidades em Arroyo, Penna, Wolffenbiittel e Freire

Atributos intrapessoais

Atitude de valorizar a diversidade cultural e as diferengas. (R15)

Atributos técnico-conceituais

Habilidade de perceber significados locais. (R15)

Habilidade de lidar com o resgate das raizes folcléricas. (R15)

Quadro 4.16 — Agrupamento por afinidades em Ribeiro e Souza

Atributos técnico-conceituais

Habilidade de promover discussdes vinculadas as condi¢des de transformacdo da sociedade por
meio de uma postura critica, criativa e auténoma. O que envolve ainda o desenvolvimento de
questdes politicas, econémicas, educacionais e culturais do seu ambiente. (R16)

Habilidade de conhecer o aluno como ser sociocultural e a habilidade de mapear cenarios exteriores
a musica vivenciados pelos alunos. (R16)

Quadro 4.17 — Agrupamento por afinidades em Aharonidn e Loureiro

Atributos técnico-conceituais

Atitude de conhecer e aprofundar-se renovadamente na musica popular de seu pais. (R17)

Quadro 4.18 — Agrupamento por afinidades em Perrenoud, Machado e Freitas

Generalidades

Conquistar a valorizagao do ensino musical no contexto escolar. (R18)

Atributos intrapessoais

Relacionar-se com os alunos, estipulando e mantendo limites. (R18)

Manter-se em continuado processo de formagéo profissional. (R18)

Trabalhar em equipe. (R18)

Comunicar e envolver os pais. (R18)
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Atitude de transformar desconhecimento tecnoldgico em objetos de uso. (R18)
Atributos técnico-conceituais

Elaborar e desenvolver propostas de ensino musical no contexto escolar. (R18)

Organizar e dirigir situacdes de aprendizagem musical “interessantes” aos alunos. (R18)

Administrar a progressao de aprendizagens musicais dos alunos. (R18)

Administrar os recursos que a escola dispde para a realizagao do ensino de musica. (R18)

Conceber e fazer evoluir os dispositivos de diferenciacao, ou seja: “administrar a heterogeneidade

no ambito de uma turma”, “abrir, ampliar a gestédo de classe para um espago mais vasto”, “fornecer
apoio integrado, trabalhar com alunos portadores de grandes dificuldades”, “Desenvolver a

cooperacao entre os alunos e certas formas simples de ensino matuo”. (R18)

Envolver os alunos em suas aprendizagens e em seu trabalho, o que implica: “Suscitar o desejo de
aprender, explicar a relagdo com o saber, o sentido do trabalho escolar e desenvolver na crianga a
capacidade de auto-avaliagdo.”; “Instituir e fazer funcionar um conselho de alunos (conselho de
classe ou de escola) e negociar com eles diversos tipos de regras e de contratos.”; Oferecer
atividade opcionais de formagéo, a la carte.”; e “Favorecer a definicdo de um projeto pessoal do

aluno.” (R18)

Quadro 4.19 — Agrupamento por afinidades em Schafer
Atributos técnico-conceituais

Possuir competéncia sonoldgica que, segundo Schafer “é o conhecimento implicito que permite a
compreensao das formagdes sonoras.” Pode ser trabalhada por meio dos exercicios de “limpeza de
ouvidos”. (R19)

Quadro 4.20 — Agrupamento por afinidades na norma do MEC
Generalidades

“Intervir na sociedade de acordo com suas manifestacdes culturais, demonstrando sensibilidade e
criagdo artisticas e exceléncia pratica”. (R20)

“Viabilizar pesquisa cientifica e tecnolégica em musica, visando a criagdo, compreensao e difusdo
da cultura e seu desenvolvimento”. (R20)

“Atuar, de forma significativa, nas manifestagbes musicais, instituidas ou emergentes”. (R20)

“Atuar, em articulagdo com as diversas instituicbes, nos diferenciados espagos culturais e,
especialmente, em instituicdes de ensino especifico de musica”. (R20)

“Estimular criagdes musicais e sua divulgacao como manifestagédo do potencial artistico”. (R20)

4.1.2 Aglutinacao por semelhanca

Tomando-se por base o resultado dos diagramas de afinidade pode-se
facilmente agrupar todos os atributos de todas as fontes de referéncia de forma conjunta,
mantendo cada um em seu grupo (generalidades, conhecimento sobre o aluno, atributos
técnico-conceituais e atributos intrapessoais). Apds isto, tem lugar uma comparacdo entre
cada um dos atributos dentro de cada grupo, de modo que possam ser aglutinados aqueles que
se mostrarem semelhantes. O quadro 4.21 mostra alguns exemplos de resultados destas
tarefas, como o seguinte: No grupo generalidades dois atributos foram aglutinados:

Conhecimento prdtico das atividades de ensino. (R7); e Possuir conhecimentos empiricos
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diversos de tudo que envolve o oficio. (R11). Em uma etapa posterior serd fornecida uma nova
redacdo, tnica para estes dois atributos aglutinados. E fundamental o que se estd fazendo para
o modelo de diagndstico dos projetos pedagdgicos de curso, pois estas defini¢des resultarao
no material a ser utilizado pela equipe de analistas em um momento de utilizacdo pratica do
modelo.

O objetivo até entdo foi aprimorar-se a listagem dos atributos que constava de
136 itens dispersos e agora sao 88, distribuidos da seguinte forma: 6, no grupo conhecimentos
sobre o aluno; 14, em generalidades; 22, em intrapessoais; € 46 em técnico-conceituais. No
anexo, os quadros de Al a A4 apresentam a listagem completa dos atributos agrupados por

afinidade e aglutinados por semelhanca.

Quadro 4.21 — Exemplos de atributos agrupados por afinidade e aglutinados por semelhanca
Conhecimentos sobre o aluno

1. Compreender e conhecer o ambiente sonoro da crianga. (R5)

2. Ser um observador de como as criangas registram os sons. (R6)

Generalidades

1. Cultura geral ampla para aumentar a admiragdo e respeito dos alunos criando com isso uma
classe mais propicia ao aprendizado com menos problemas de disciplina. (R5); e Cultura geral
ampla a fim de estar apto para responder aos questionamentos dos alunos sobre os textos e a
origem das pecas musicais. (R5)

2. Conhecimento pratico das atividades de ensino. (R7); e Possuir conhecimentos empiricos
diversos de tudo que envolve o oficio. (R11)

Atributos intrapessoais

1. Saber da importancia de sua formacédo. (R1); Saber da importancia de sua competéncia. (R1);
Saber da importancia de sua constante atualizagéo. (R1); Saber da importancia de sua curiosidade
e interesse pelo trabalho que desempenha. (R1);

2. Saber da importancia de sua perspicacia. (R1); Ser perspicaz. (R8)

Atributos técnico-conceituais

1. Conhecer os principios do método para poder ordenar o trabalho. (R1); Conhecer um método
adequado para possuir uma boa preparagdo pedagégica para vincular a crianga a musica. (R5);
Conhecer os principios e habilidades bésicas (do método) que fornecem diregdo e metas para o
ensino. (R3)

2. Ter o conhecimento da psicologia da musica. (R1); Conhecer as diretrizes da psicologia musical
acerca da intensidade, profundidade e ritmo da aprendizagem musical da crianga para ampliar a
possibilidade de éxito na comunicagéo. (R5)

24. Saber que o ensino de musica € mais do que ensinar habilidades musicais basicas a criangas e,
mais do que “aplicar as técnicas de musicalizacdo” como se fosse uma receita Unica e eficaz para
qualquer situagao de ensino e para qualquer tipo de crianga. (R8)
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33. “Fornecer regularmente as informacgdes necessérias para o entendimento e prosseguimento do
trabalho”. (R12)

4.1.3 Classificacao pelos componentes da competéncia

Agora, os atributos s3o classificados. Com esta finalidade valeu-se de uma
matriz (quadro 4.22), na qual foram conferidos graus para a pertinéncia de cada atributo ao
conceito de conhecimento, habilidade e atitude.

E conveniente, neste momento resgatar estas defini¢des, que foram tratadas no
capitulo 2.

e (Conhecimento consiste de um conjunto de informacdes que uma pessoa
apreende e sistematiza, de forma a lhe fornecer um ferramental para sua
interpretacao de mundo.

e Habilidade relaciona-se com o “saber como fazer algo”, isto €, poder
utilizar corriqueiramente um conhecimento em uma atividade
produtiva. E como se fosse um conhecimento capaz de ser aplicado, e
nao estanque.

e Atitude € um estado complexo interior ao individuo, que altera suas
acOes e envolve suas relagdes com o seu contato exterior.

O pressuposto utilizado € que os atributos ndo sao essencialmente puros, por
exemplo: O atributo Deve ter o cuidado de cantar melodiosamente para ser um bom modelo
para a crianga. (R1); parece possuir um misto de conhecimentos, habilidade e atitudes, pois
ter cuidado pressupde uma atitude, cantar melodiosamente sugere uma habilidade e o préprio
termo “canto” estd associado a um conhecimento especifico. O critério para a pontuagdo foi
subjetivo, e certamente variard, dependendo do ponto de vista, de interpretagdes semanticas e

mesmo preferéncias pessoais, e isto deve ficar claro para o leitor e os possiveis utilizadores
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destas idéias em desdobramentos futuros desta pesquisa. Por outro lado, como se viu no
capitulo 2, dificilmente se pode escapar de avaliacdes subjetivas quando se tratam de
habilidades e atitudes. Porém, nem por isso € dispensavel esta reflexao pois ela é fundamental
para a gestdo dos atributos, ja que alteram as possibilidades de inter-relacionamento entre os
atributos e as sugestdes de melhoria (mudangas na redag¢do do projeto pedagdgico).

Os graus para atribuicdo sdo os seguintes: fracamente relacionado (O),
relacionado (@), e fortemente relacionado (@). As trés ultimas colunas do quadro 42218

mostram as relagdes realizadas para cada um dos atributos do educador musical.

4.1.4 Nova redacao aos atributos do educador musical

Ap6s a classificagdo pelos componentes da competéncia tornou-se possivel e
necessario dar uma nova redacao e nova referéncia aos atributos. Elementos que ja trazem em
seu bojo o componente mais relacionado, sintetiza idéias e clareia direcdes.

Por exemplo: No quadro 4.21 entre o grupo de conhecimento sobre o aluno se
tem o atributo de niimero 24: Saber que o ensino de musica € mais do que ensinar habilidades
musicais bdsicas a criancas e, mais do que “aplicar as técnicas de musicalizacdo” como se
fosse uma receita Unica e eficaz para qualquer situacdo de ensino e para qualquer tipo de
crianca. (R8). Com a nova redagdo este atributo ficou assim: Conhecer o pressuposto de que a
educagcdo musical € mais do que o ensino de habilidades musicais e que as metodologias
devem ser adequadas a cada situacdo de ensino. (AtC16). Desta forma, a nova redagdo
incorporou o componente da competéncia “conhecimento”. E a nova referéncia também, ja

que ela € formada por trés elementos: inicialmente “At” que estd representando o termo

'8 £ importante notar que nesse quadro o atributo ja se apresenta com uma nova redacdo, e que a matriz, no
original, foi realizada antes disto se efetuar, ou seja, com a redacéo antiga. Esta matriz original foi omitida por
razdes de concisdo do texto e porque seu conteido foi reestruturado e de certa forma ainda estd presente em
outros quadros.
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“atributo”; em segundo lugar as letras “C”, “H”, ou “A”, simbolizando respectivamente
“conhecimento”, “Habilidade” ou “Atitude”; e finalmente um nimero seqiiencial ordenado
segundo a ordem de surgimento no quadro 4.22.

Outro exemplo: No quadro 4.21 entre o grupo de atributos técnico-conceituais
o atributo 1 era: Conhecer os principios do método para poder ordenar o trabalho. (R1);
Conhecer um método adequado para possuir uma boa preparagdo pedagdgica para vincular a
crianca a musica. (R5); Conhecer os principios e habilidades bdsicas (do método) que
fornecem direcdo e metas para o ensino. (R3). Esse atributo resultou da aglutinacdo de trés
atributos anteriores em etapas anteriores. Com a nova redac¢do tem-se: Conhecimento de um
método pedagdgico adequado e adaptado ao contexto que atua. (AtCOS8).

Um ultimo exemplo: Na linha 33 dos atributos técnico-conceituais do quadro
4.21 tem-se: “Fornecer regularmente as informagdes necessdrias para o entendimento e
prosseguimento do trabalho”. (R12). No quadro 4.22 encontra-se a nova redacdo que é:
Atitude de fornecer regularmente as informacdes necessdrias para o entendimento e
prosseguimento das atividades com os alunos em oficinas de educa¢do musical. (AtA29).
Nesta nova redacgdo foi incluido o contexto de oficinas de educacao musical, ao qual se referia
a fonte de referéncia sobre o atributo e que ndo estava contemplado na redacdo antiga.

Pode ser que a nova redacdo perca alguns pormenores em relacdo a anterior,
mas o leitor poderd mesmo em etapas de utilizacdo do modelo de andlise, em caso de divida,
refazer o caminho inverso, em busca do texto original seguindo as referéncias adicionadas ao

final de cada atributo e utilizando-se o quadro 4.22.
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Quadro 4.22 — Matriz para a classificagdo dos atributos nos componentes da competéncia e
para fornecer-lhes uma nova redagéo

Refe- | Refe- Conh Habi- | Ati
réncia réncia Atributo .On e- . api- titu-
i cimento | lidade de

Antiga | Nova

Conhecimentos sobre o aluno

Conhecimento das fases de desenvolvimento P ® o

1 R1 AtCO1 AN .
psicolégico infantil.

Habilidade de compreender a alma infantil por
2 R5 AtHO1 |meio da observagéo direta e profunda da ® [ (0]
criangca em situacoes variadas.

Habilidade de compreender a alma infantil por
3 R5 AtHO2 |meio de sua capacidade de reviver e evocar ® (] (@)
sua propria infancia.

Atitude de buscar compreender a alma infantil

4 R5 AtAO1 |para ter uma imagem integrada da crianga e de 0] ® (
seu mundo.

5 R5 AtHO3 Hablllcjade de compreender e buscar conhecer o ° ®
0 ambiente sonoro da crianga

6 R6 AtHO4 Habilidade de observar como as criangas o ° ®

registram os sons

Generalidades

1 R2 ALC02 Conhec~imentos amplos em termos de P ® o
formacéao.
Conhecimento sobre a musica e sobre o aluno

2 R5 AtCO3 |de modo a estabelecer uma ponte entre [ ] O] @)
ambos.

3 R5 AtC04 | Conhecimentos de cultura geral. o ® o
Atitude de usar seu exemplo pessoal para

4 R5 AtA02 |ensinar musica no sentido mais amplo e 0] ® (]
profundo do termo.

5 R5 AtCO05 | Conhecimentos gerais de histdria da musica. [ O] o)
Atitude de ser um provedor de informagdes

6 R6 AtAO3 |para enriquecer e ampliar a experiéncia e o ©) O] (]
conhecimento dos alunos.
Atitude de ser um provedor de vivéncias para

7 R6 AtAO4 |enriquecer e ampliar a experiéncia e o 0] ® (]
conhecimento dos alunos.

o | To | acos |Someemenios patcos das dverses twelas) o | o | o

o | is | awos | Hablste de conatete fon e ®] o [ e | o
Atitude de intervir na sociedade de acordo com
suas manifestacdes culturais, demonstrando

10 R20 AADS sensibilidade e %:riagéo artisticas e exceléncia © © o
pratica.
Atitude de viabilizar pesquisa cientifica e

11 R20 AtAO6 tecnolégica em musica, visando a criagao, o ® °

compreensdo e difusdo da cultura e seu
desenvolvimento.

Atitude de atuar, de forma significativa, nas
12 R20 AtA07 | manifestacdes musicais, instituidas  ou O O] (]
emergentes.
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Habilidade para atuar, em articulagdo com as
13 R20 AtHO6 diversas mstltu!goes, nos diferenciados ®
espagos culturais e, especialmente, em
instituicoes de ensino especifico de musica.
Atitude de “estimular criacbes musicais e sua
14 R20 AtA08 |divulgacdo como manifestagdo do potencial [ J
artistico”.
Atributos intrapessoais
Conhecimento sobre o reflexo de sua
y R1 ALCO7 formacéo, .competenma, capamtagap e vontade o
de aperfeicoar-se para o exercicio de suas
atividades profissionais.
R5, Atitude de ser inquieto, curioso, aspirar
2 R6e | AtA09 |aperfeicoar-se e se manter atualizado com as ([
R18 novas descobertas da area.
3 Ri1e AtA10 Atitude de ser perspicaz. °
R8
Atitude de amar a mdasica e té-la como um
4 R1 AtA11 |elemento indispensdvel para a sua auto- (
realizagéo.
R1, Habilidade de adaptar-se criativamente as
R3, condicoes de trabalho, situacdes em sala de
5 R5 AtHo7 |aula e no trato com cada aluno com ®
’ sensibilidade.
R8 e
R11
Rie Atitude de amar, ser protetor, ser responsivo e
6 AtA12 . . ) {
R3 ser um parceiro de confianga para as criangas.
Atitude de acreditar no poder da educagao
7 R1 AtA13 | musical como fonte de enriquecimento artistico (]
e, sobretudo humano.
Atitude de ter personalidade, entusiasmo, uma
Ri1e mente metddica, interesse sincero por seus
8 AtA14 A ; {
R11 alunos, paciéncia, senso de humor, e respeito
proprio.
Rie Atitude de ter um comportamento e postura
9 R5 AtA15 |pessoal adequada a docéncia e de ser (]
educado.
10 RF13e AtA16 | Atitude de ser sensivel ao processo artistico. (]
R3, Atitude ser um observador de si mesmo, dos
11 R8e | AtA17 |alunos e de ser um investigador ativo-critico e ([
R9 reflexivo no cotidiano escolar.
Atitude de acreditar que a educagédo tem que
12 R4 AtA{8 | S€7 baseada no amor para que desenvolva a °
verdade, a alegria e a beleza como parte do
caréter.
R6 e Habilidade de introspec¢do e meméria da sua
13 R6 AtHO8 |infancia pessoal, o que inclui lembrangas de O]
brincadeiras e cangoes.
R3, Habilidade d imad imulad
14 | Ree | AtHog |Habilidade de ser um animador, estimulador, ®
11 inspirador, e encorajador para com os alunos.
15 R8 AtH10 | Habilidade de ser criativo. O]
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16 AtA19 At|t.ude de amar a musica sem restricbes de o ® °
estilos.
Atitude de ser humilde para consigo mesmo e
R1, para com os outros, o0 que inclui ter a visio da
R3 necessidade de realizagdo de um trabalho de
17 R11’ AtA20 |desenvolvimento pessoal para aprimorar o ® o) (
€ equilibrio interno, o auto-conhecimento de
R12 modo que seja um ser humano mais completo,
espontaneo, verdadeiro e relacionavel.
18 R18 AtH1 1 Hapmdade de reIaC|ongr-§e com os alunos, o ° ®
estipulando e mantendo limites.
19 R18 AtH12 | Habilidade de trabalhar em equipe. 0] (] O]
20 R18 AtH13 | Habilidade de comunicar e envolver os pais. ® ([ O
1 R15 AtA21 At|tude de valorizar a diversidade cultural e as o ® °
diferencgas.
55 R18 AtA22 At|tude, . de transformar desconhecimento o ® °
tecnoldgico em objetos de uso.
Atributos técnico-conceituais
R1, , i L.
1 R3e | AtCO8 Conhecimento de um método pedagogico ° ® o
R5 adequado e adaptado ao contexto que atua.
Rie Conhecimento da psicologia da musica, e das
2 R5 AtC09 |varias fases do desenvolvimento musical das [ ] O] O
pessoas.
Habilidade de poder criar uma série de
3 R1 AtH14 | exercicios ritmicos para o desenvolvimento ® [ (o)
progressivo da classe.
4 R4 AtA23 | Atitude de acreditar que talento n&o € inato. ® ®) (]
Atitude de acreditar que boas condigdes
5 Rie AtA24 ambientais produ~zem habl|l|dadeslsuper|ores e ® o °
R4 que pela educagédo o ouvido musical pode ser
desenvolvido.
Atitude de acreditar que habilidades naturais
6 R4 AtA25 |aparecem através do treinamento e da ® ©) (]
repeticao.
7 R5e AtH15 Hab|I|qade de Utl.|lzaI’~ recursos variados o ° ®
R8 apropriados a cada situacéo pedagdgica.
8 R5 ALC10 Conhemmento da  histéria da pedagogia ° ® o
musical.
Habilidade de ter o ouvido musical sensivel e
9 R5 AtH16 |cultivado, com capacidade para discernir ® ([ O
melodia, harmonia e ritmo.
Conhecimento da teoria e pratica elementar da
10 R5 AtC11 | musica (tonalidade, escalas, intervalos, leitura, o @ (o]
transposigao, pulso, compassos...).
Rie Habilidade de cantar corretamente e de
11 R5 AtH17 |solucionar defeitos de emissdo vocal que ® ( o
possam prejudicar os alunos.
Habilidades instrumentais com o piano, o
12 R5 AtH18 |violdo, a flauta doce e instrumentos de ® ( (@)
percussao.
13 R5 ALC12 Conhecimento de ritmica ou expressao ° ® o

corporal.
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14

R5

AtC13

Conhecimentos basicos de harmonia (funcdes
principais e seu emprego na harmonizagéo de
cangdes infantis e folcléoricas).

15

R5

AtC14

Conhecimentos elementares de regéncia coral.

16

R5

AtH19

Habilidade de improvisar melodias com a voz e
com instrumentos.

17

R5

AtH20

Habilidade béasica para a realizagdo de
contraponto e analises de formas musicais.

® | 0 o

O| O |0 O

18

R6 e
R15

AtH21

Habilidade de lidar com o resgate das raizes
folcldricas.

o

19

R6

AtH22

Habilidade de contar e sonorizar historias.

O

20

R6

AtH23

Habilidade de criar arranjos simples e
adequados as possibilidades de realizagao
musical dos alunos.

21

R6

AtH24

Habilidade de pesquisar exemplos e obras
musicais que se aproximem de suas criangas e
de seu trabalho em cada fase.

22

R8

AtA26

Atitude de ter reflexdo-na-acao, isto é: ser
capaz de planejar e adaptar procedimentos de
ensino conforme as caracteristicas,
necessidades, dificuldades, facilidades e
interesses de seus alunos.

23

R8

AtH25

Habilidade de examinar questées do dia-a-dia
escolar para articular teoria e pratica.

24

R8

AtC15

Conhecer o pressuposto de que a educacao
musical € mais do que o ensino de habilidades
musicais e que as metodologias devem ser
adequadas a cada situagao de ensino.

25

R9

AtA27

Atitude de considerar o contexto sodcio-
educacional.

26

R9

AtH26

Habilidade de articular teoria e pratica por meio
da dindmica aprender — planejar — realizar —
refletir — replanejar.

27

R10

AtH27

Habilidade de reflexdo sobre a natureza da
musica e sobre sua funcdo na escola e na
educacéo.

28

R11

AtH28

Habilidades de comunicagao para se relacionar
com alunos, colegas e superiores.

29

R11

AtA28

Atitude de buscar a imaginagdo musical por
meio da busca de inspiracdo e exemplos em
outros musicos.

30

Ri1e
R18

AtH29

Habilidade administrativa para administrar
projetos, aulas, grupos musicais e recursos
financeiros.

31

R12

AtH30

Habilidade de adaptar a proposta pedagdgica
ao nivel dos participantes, modificando-a ou
fazendo ilustracdes de modo que os alunos nao
percam seu interesse.

32

R12

AtH31

Habilidade de perceber como esta se
processando o fazer criativo do grupo e manter
a proposta em funcao dos objetivos originais.

33

R12

AtA29

Atitude de  fornecer regularmente as
informacdes necessérias para o entendimento
e prosseguimento das atividades com os
alunos em oficinas de educag¢ao musical.
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34

Ri12

AtH32

Habilidade de limitar as frustracbes de
aprendizagem sem, porém, abafar o conflito
interno (pessoal), necessario ao processo
educativo, por um lado incentivando e agindo
positivamente, por outro lado abrindo mao da
perfeicdo, do julgamento e da critica em
atividades de educacéo musical.

35

R12

AtA30

Atitude de solicitar um melhor desempenho do
aluno quando sua atuacgéao for facil ou mediocre
demais, apontando suas potencialidades
pessoais, bem como as possibilidades de
exploragdo dos materiais ou da atividade em
oficinas de educacao musical.

36

R13

AtH33

Habilidade de aprender do aluno o que ensinar,
segundo a idéia de auséncia de método.

37

R14

AtA31

Atitude de conscientizar e estimular os valores
regionais.

38

R16

AtH34

Habilidade de promover discussdes vinculadas
as condicbes de transformagédo da sociedade
por meio de uma postura critica, criativa e
autbnoma. O que envolve ainda o
desenvolvimento de questdes politicas,
econdmicas, educacionais e culturais do seu
ambiente.

39

R15e
R16

AtH35

Habilidade de conhecer o aluno como ser
sociocultural e a habilidade de mapear cenarios
exteriores a musica vivenciados pelos alunos e
de perceber significados locais.

40

R17

AtA32

Atitude de conhecer e aprofundar-se
renovadamente na musica popular de seu pais.

41

R18

AtH36

Habilidade de elaborar e desenvolver propostas
de ensino musical no contexto escolar.

42

R18

AtH37

Habilidade de organizar e dirigir situagdes de
aprendizagem musical interessantes aos
alunos.

43

R18

AtH38

Habilidade de administrar a progressdo de
aprendizagens musicais dos alunos.

44

R18

AtA33

Atitude de conceber e fazer evoluir os
dispositivos de diferenciacdo, ou seja:
administrar a heterogeneidade no ambito de
uma turma, abrir, ampliar a gestdo de classe
para um espago mais vasto; fornecer apoio
integrado, trabalhar com alunos portadores de
grandes dificuldades; e desenvolver a
cooperagdo entre os alunos e certas formas
simples de ensino mutuo.

45

R18

AtA34

Atitude de envolver os alunos em suas
aprendizagens e em seu trabalho, o que
implica: suscitar o desejo de aprender, explicar
a relacdo com o saber, o sentido do trabalho
escolar e desenvolver na crianga a capacidade
de auto-avaliagdo; instituir e fazer funcionar um
conselho de alunos (conselho de classe ou de
escola) e negociar com eles diversos tipos de
regras e de contratos; oferecer atividade
opcionais de formacao, a la carte; e favorecer a
definicdo de um projeto pessoal do aluno.
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Habilidade de possuir competéncia sonoldgica
que é o conhecimento implicito que permite a
46 R19 AtH39 |compreensdo das formagbdes sonoras. Pode 0] [ O]
ser trabalhada por meio dos exercicios de
“limpeza de ouvidos.”

Para finalizar, o que se nota é que os 88 atributos ficaram distribuidos da

seguinte forma: 34 atitudes, 39 habilidades e 15 conhecimentos.

4.1.5 Relacao entre atitudes, habilidades e conhecimentos

Como foi visto no capitulo 2, os componentes da competéncia sao associados
de forma que uma atitude pode ser composta de varias habilidades e cada habilidade, por sua
vez, pode compor-se de varios conhecimentos. Como indica a figura 4.1. Nesta figura a
atitude 3 é apoiada pelas habilidades X, Y, Z etc. A habilidade X, por sua vez, é apoiada pelos
conhecimentos d, j, k e r; enquanto a habilidade Y tem o apoio dos conhecimentos p e d; e por
fim a habilidade Z € apoiada pelo conhecimento k, entre outros. Como se nota neste esquema
€ possivel que um mesmo conhecimento sirva para mais de uma habilidade. O mesmo
acontecendo entre as habilidades e atitudes. Também se nota que a listagem de conhecimentos
para habilidades, e habilidades para atitudes, muitas vezes nao € fechada, isto €, ndo pretende
ser absoluta e permite novas entradas. Outra percepcdo que se tem da figura é que as
habilidades sdo os unicos elementos de conexdo entre as atitudes e os conhecimentos; assim

ndo se pode relacionar diretamente uma atitude como um conhecimento.
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f'
Conhecimento}
.

y Conhecimento j
Habilidade X <~ L cnio k

\_Conhecimento r

Conhecimento p

Atitude B< Habilidade ¥ -<~__Conhecimento d

Habilidade Z — Conhecimento k

K = - )

Figura 4.1 — Relagdes entre atitudes, habilidades e conhecimentos.

Neste trabalho foram feitas relacdes entre estes elementos (atitudes, habilidades
e conhecimentos) relacionados na listagem de atributos musicais sem a pretensao de se indicar
uma relacdo de causalidade absoluta e restrita. Para isto foram realizadas duas matrizes de
relacdo, uma compreendendo as atitudes e as habilidades, e outra confrontando habilidades e
conhecimentos. Estas matrizes, devido ao seu tamanho, tiveram que ser resumidas, ou seja, 0
texto relativo aos atributos foi eclipsado, mantendo-se apenas a referéncia. Os quadros 4.24,
4.25 e 4.27 mostram estas matrizes resumidas. Todavia, a titulo de ilustracdo, um pequeno
fragmento completo de cada matriz foi transposto para os quadros 4.23 e 4.25.

A fim de encontrar relagdes entre as atitudes e as habilidades do educador
musical recolhidas, aglutinadas, classificadas e renomeadas anteriormente, montou-se uma
matriz na qual a primeira coluna foi formada por cada uma das atitudes e na qual a primeira
linha era formada por cada uma das habilidades. No campo de confluéncia entre cada dupla
de atributos foi utilizada uma marcacdo (®) que indica se cada uma das atitudes sao
fortemente facilitadas por cada uma das habilidades. O quadro 4.23 exemplifica o

procedimento e traz um fragmento da matriz utilizada na pesquisa.



Modelo para diagnéstico dos atributos do educador musical em formacdo

198

Quadro 4.23 — Fragmento da matriz de relacdo entre as atitudes e as habilidades

Questao: Esta atitude é fortemente facilitada por esta habilidade?
Em caso afirmativo assinalar: @

sensibilidade e criacao
artisticas e exceléncia
pratica. (AtA05)

Habilidade
de Habilidade de o -
Habilidades | compreender | compreender Habilidade dgggllclj-e Habggade
aalma a alma infantil | de compre- obser- conquistar
infantil por por meio de ender e 9 lori
meio da sua buscar var a valori-
- . como as | zacao do
observagdo | capacidade de | conhecer o . :
, : . . criangas ensino
Atitudes direta e reviver e ambiente registra | musical no
profunda da evocar sua sonoro da m os contexto
crianca em propria crianga sons escolar
situacoes infancia. (AtHO3) (AtHO4) (AtH05).
variadas. (AtHO02)
(AtHO1)
Atitude de buscar
compreender a alma
infantil para ter uma ) o o )
imagem integrada da
crianga e de seu mundo.
(AtA01)
Atitude de usar seu
exemplo pessoal para
ensinar musica no sentido L L d L
mais amplo e profundo do
termo. (AtA02)
Atitude de ser um
provedor de informagdes
para enriquecer e ampliar ° ° °
a experiéncia e o
conhecimento dos alunos.
(AtA03)
Atitude de ser um
provedor de vivéncias
para enriquecer e ampliar ° PY ° °
a experiéncia e 0
conhecimento dos alunos.
(AtA04)
Atitude de intervir na
sociedade de acordo com
suas manifestacoes
culturais, demonstrando ()

O procedimento para o preenchimento desta matriz assemelha-se ao utilizado

para classificar o atributo nos componentes da competéncia, isto é, resulta de um ponto de
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vista subjetivo do autor da pesquisa no qual avalia se “Esta atitude € fortemente facilitada por
esta habilidade?”” ou ndo. Por exemplo, segundo o quadro: a Atitude de buscar compreender a
alma infantil para ter uma imagem integrada da crianca e de seu mundo. (AtAOI) é
fortemente facilitada pela Habilidade de compreender a alma infantil por meio da observacdo
direta e profunda da crianca em situacoes variadas. (AtHOI), Habilidade de compreender a
alma infantil por meio de sua capacidade de reviver e evocar sua propria infancia. (AtHO2),
Habilidade de compreender e buscar conhecer o ambiente sonoro da crianca (AtH03) e pela
Habilidade de observar como as criangas registram os sons (AtH04). Mas ndo o é pela
Habilidade de conquistar a valorizacdo do ensino musical no contexto escolar. (AtHOS).

Para se ter uma visd@o ampla do procedimento os quadros 4.24 e 4.25 trazem a
matriz realizada, mas apenas com as referéncias dos atributos do educador musical, por
questdes de concisdo. Como se vé, além do que ja foi exposto no quadro 4.23, a presente
matriz conta com uma coluna e uma linha final contendo o nimero de ocorréncias de relagdes
fortes. O que serve como fonte de dados para se compor as figuras 4.2 e 4.3. A seguir serdo

realizadas algumas consideragdes sobre estes resultados.
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Quadro 4.24 — Resumo da matriz de relagdo entre as atitudes e habilidades — Parte 1

Questao: Esta atitude é fortemente facilitada por esta habilidade?
Em caso afirmativo assinalar: @

H

A

AtHO1

AtHO2

AtHO3

AtHO4

AtHO5

AtHO6

AtHO7

AtHO8

AtHO9

AtH10

AtH11

AtH12

AtH13

AtH14

AtH15

AtH16

AtH17

AtH18

AtH19

AtH20

AtAO1

AtA02

AtA03

AtA04

AtA0S

AtA06

AtA07

AtA08

AtA09

AtA10

AtA11

AtA12

AtA13

AtA14

AtA15

AtA16

AtA17

AtA18

AtA19

AtA20

AtA21

AtA22

AtA23

AtA24

AtA25

AtA26

AtA27

AtA28

AtA29

AtA30

AtA31

AtA32

AtA33

AtA34

Ocor-

réncias:

10

10

12
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Quadro 4.25 — Resumo da matriz de relag@o entre as atitudes e habilidades — Parte 2

Questao: Esta atitude é fortemente facilitada por esta habilidade?
Em caso afirmativo assinalar: @

i ;
A < < < < < < < <C <C < <C < <C <C < <C < < <C é
8
AtAO 6
AAO2 | ® | @ | ® | ® ° o o o o 0|0 ® |2
AtAO | ® o | o o o | o 15
AAC4 |® | @ | ® | ®| o | @ | o | o o @ | o o o e oo o | e | e
AAO5 | @ |® | ® | ® ° o o |00 19
AtA06 ° o | o 5
AtAO7 o o o YRR 5
AtAO8 o oo o o |00 8
AtA09 oo o ° ® | i
AtA10 o o oo 7
AtA11 ° YE
AtA12 ° ° ° 10
AtA13 ° oo 4
AtA14 o | o o | o ° 8
AtA15 0
AtA16 o |2
AtA17 o o oo 13
AtA18 0
AtA19 ° ° o o | o ° 6
AtA20 1
AtA21 ° o | o 4
AtA22 0
AtA23 0
AtA24 0
AtA25 0
AtA26 o o o |0 |0 o o oo ° 19
AtA27 o o | o 3
AtA28 0
AtA29 o o oo o o 7
AtA30 ° ° o oo 10
AAZT | ® ° o | o 4
AAZ2 | ® ° o | o 4
AtA33 o o o o o 0|0 0|0 o o | o 18
AtA34 o o o |0 |0 ° o o o o |0 |0 18
O‘;‘I’;rse” 4 3|3 |12|8|8|l12|15|7|7]|6|6|9|13|1a]7]|9]|5]s
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AtH39 .'_
r |

AtH36 (———— |
N ]

AtH33 |

AtH32 [

AtH31 [ ——

AtH30 F

AtH29 i )

AtH28 [ | | | I

AtH27 ._ '| T -

AtH26 ;

AtH25

AtH24 I

AtH23 [

AtH22 |

AtH21 E

AtH20 [

AtH19 |

AtH18 |

AtH17 |

AtH16 |

AtH15

 —
e ==
AtH14 |
e ——— =}
[ ———
e
) ]

AtH13 ]
AtH12 ]
AtH11 [
AtH10
AtHO9
AtHO8
AtHO7 |
AtHO6

AtHO5 |
AtHO4 [
AtHO3
AtHO2 |
AtHO1

0% 10% 20% 30% 40%

AtHO1 | AtHO2 | AtHO3 | AtH04 | AtHO5 | AtHO6 | AtHO7 | AtHO8 | AtHO9 | AtH10 | AtH11 | AtH12

AtH13 | AtH14 | AtH15 | AtH16 | AtH17 | AtH18 | AtH19 | AtH20 | AtH21 | AtH22 | AtH23 | AtH24

AtH25 | AtH26 | AtH27 | AtH28 | AtH29 | AtH30 | AtH31 | AtH32 | AtH33 | AtH34 | AtH35 | AtH36

AtH37 | AtH38 | AtH39

9 5 5

Grande quantidade de ocorréncias (acima de 60%):

Nenhuma.

Ocorréncias em quantidade bastante significativa (entre 40 e 60%):

Nenhuma.

Ocorréncias em quantidade medianas (entre 20 e 40%):

AtHO7, AtHO08, AtH09, AtH10, AtH11, AtH12, AtH24, AtH25, AtH26, AtH27, AtH28, AtH33, AtH34,
AtH35 e AtH37.

Figura 4.2 — Ocorréncias das relacdes de habilidades na confluéncia entre atitudes e habilidades.




Modelo para diagnéstico dos atributos do educador musical em formacdo 203

Segundo os quadros 4.24 e 4.25 e a figura 4.2 algumas habilidades
relacionaram-se fortemente com um maior nimero de atitudes, notadamente as seguintes:
AtH28 (Habilidades de comunicacdo para se relacionar com alunos, colegas e superiores.) €
AtH35 (Habilidade de conhecer o aluno como ser sociocultural e a habilidade de mapear
cendrios exteriores a miusica vivenciados pelos alunos e de perceber significados locais.). Ja
outras, como a AtH14 (Habilidade de poder criar uma série de exercicios ritmicos para o
desenvolvimento progressivo da classe.) e a AtH20 (Habilidade bdsica para a realizacdo de
contraponto e andlises de formas musicais.), relacionaram-se fortemente com um pequeno
numero de atitudes. Pergunta-se, o que podem e o que ndo podem representar estes dados?

Inicialmente é necessario dizer que eles nao podem representar algum elemento
para se estabelecer hierarquias entre os atributos, pois isto feito geraria uma série de
distorcdes e equivocos. Nao é porque um atributo qualquer obteve pouca confluéncia que €
menos importante que um outro que perfez um maior nimero de ocorréncias. Pode até mesmo
significar o oposto, j4 que pode ser um atributo com importancia singular e autbnoma que foi
percebido por um dos pensadores sobre os atributos do educador musical no capitulo anterior.

Quando as ocorréncias de relacdo sdo numerosas, isto pode se dever ao fato de
o atributo ser muito genérico ou de ele realmente ser importante para uma grande
multiplicidade de atributos correspondentes. Por exemplo: a Habilidades de comunicacdo
para se relacionar com alunos, colegas e superiores. (AtH28) realmente € muito importante
para uma série de atitudes, j4 que a comunicacdo estd intimamente ligada com vadrias delas.
Mas isto, por si s, ndo a torna mais importante que a Habilidade bdsica para a realizacdo de
contraponto e andlises de formas musicais. (AtH20). Por outro lado, significa sim que em um
processo de melhoria de qualidade aquele atributo com mais confluéncias, a principio, pode

alavancar uma maior quantidade de atitudes que o outro de confluéncia mais modesta.
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Porém, a andlise ndo pode prosseguir nesta direcdo, pois a presente pesquisa
ndo trata da gestdo das competéncias, mas apenas do diagndstico. Se galgasse aquele objetivo
teria que inicialmente completar ou aprofundar-se nas omissdes da literatura que certamente
estdo presentes como habilidades necessdrias para cada atributo e conhecimentos necessarios
para cada habilidade. Deste modo, nesta pesquisa, quando um atributo se corresponder com
um ndmero maior de outros atributos, isto significard apenas que, dentre a literatura utilizada,
estes atributos se relacionam.

Quando se prossegue a andlise das figuras subseqiientes (figuras 4.3, 4.4 e 4.5)
verifica-se que a quantidade de confluéncias € muito maior que a constante na figura 4.2. Isto
significa que entre as habilidades indicadas pelos autores poucas beneficiam ou se relacionam
com as atitudes. Por outro lado, pelos quadros 4.25 e 4.26 e pela figura 4.3, observa-se que o
nimero de ocorréncias, do ponto de vista das atitudes € mais heterogéneo, existindo algumas
atitudes como a AtA04 (Atitude de ser um provedor de vivéncias para enriquecer e ampliar a
experiéncia e o conhecimento dos alunos.) que sdo beneficiadas por um grande nimero de
habilidades. J4 atributos como AtA1S5 (Atitude de ter um comportamento e postura pessoal
adequada a docéncia e de ser educado.), AtA18 (Atitude de acreditar que a educacdo tem
que ser baseada no amor para que desenvolva a verdade, a alegria e a beleza como parte do
cardter.), AtA22 (Atitude de transformar desconhecimento tecnologico em objetos de uso.),
AtA23 (Atitude de acreditar que talento ndo é inato.), AtA24 (Atitude de acreditar que boas
condigoes ambientais produzem habilidades superiores e que pela educacdo o ouvido musical
pode ser desenvolvido.), AtA25 (Atitude de acreditar que habilidades naturais aparecem
através do treinamento e da repeticdo.) e 28 (Atitude de buscar a imaginag¢do musical por
meio da busca de inspiracdo e exemplos em outros misicos.) nao sdo facilitadas, ou ndo

dependem de nenhuma das habilidades listadas. Em comum, estas atitudes parecem possuir
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uma extrema subjetividade, ou seja, sdo mais compromissos e formas de viver, como as de

referéncia AtA23, AtA24 AtA25 que sao a materializacao dos ideais do método Suzuki.

AtA34
AtA33
AtA32
AtA3
AtA30
AtA29
AtA28
AtA27
AtA25 | |
AtA25

AtA24 [0
AtA23 |
AtA22

AtA21

AtA20

AtA19

AtA18

AtA17

AtA16 |
AtA15 |
AtA14
AtA13
AtA12
AtAT1
AtA10
AtA09
AtAO8
AtAO7
AtA0B
AtAOS
AtAO4
AtAO3
AtAO2
AtAD1

\ \ \ [ \ \ [ \ \ \
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90%

AtA01 | AtAO2 | AtAO3 | AtA04 | AtA05 | AtAO6 | AtA07 | AtA08 | AtA09 | AtA10 | AtA11 | AtA12

6 26 15 34 19 5 5 8 11 7 3 10

AtA13 | AtA14 | AtA15 | AtA16 | AtA17 | AtA18 | AtA19 | AtA20 | AtA21 | AtA22 | AtA23 | AtA24

4 8 0 2 13 0 6 1 4 0 0 0

AtA25 | AtA26 | AtA27 | AtA28 | AtA29 | AtA30 | AtA31 | AtA32 | AtA33 | AtA34

0 19 3 0 7 10 4 4 18 18

Grande quantidade de ocorréncias (acima de 60%):

AtA02 e AtA04.

Ocorréncias em quantidade bastante significativa (entre 40 e 60%):
AtA05, AtA26 AtA33 e AtA34.

Ocorréncias em quantidade medianas (entre 20 e 40%):

AtA03, AtA08, AtA09, AtA12, AtA17 e AtA30.

Figura 4.3 — Ocorréncias de atitudes na confluéncia entre atitudes e habilidades.
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Quanto a inter-relacdo entre Habilidades e Conhecimentos tem-se outra matriz
de relacdes que cujo fragmento é dado pelo quadro 4.46 e cujo resumo € indicado no quadro
4.27. Estes quadros seguem ldgica semelhante aos quadros anteriores, que relacionavam
Atitudes e Habilidades, o que dispensa alguns dos comentédrios sobre sua concep¢do e
funcionamento. Como o ndmero de atributos classificados como conhecimento ¢é
relativamente pequeno a matriz foi fisicamente menor que a anterior, por isso o resumo pdde

ser indicado em um quadro apenas (quadro 4.27)

Quadro 4.26 — Fragmento da matriz de relac@o entre as habilidades e os conhecimentos

Questao: Esta habilidade é fortemente facilitada por este conhecimento?
Em caso afirmativo assinalar: @

Conhe- , Conhe-
Conhecimentos | cimento das Conhe- Conhecimento cimen-
fases de cimentos | sobre a musica e Qonhe- tos'
desenvol- amplos sobre o aluno de | cimentos gerais
vimento em modo a de cultura ' dg .
psicolégico termos~de estabelecer uma geral. historia
Habilidades infantil. formacéao. ponte entre (AtC04) ,de_l
(AtCO1) (AtC02) ambos. (AtC03) muasica.
(AtCO05)
Habilidade de
compreender a alma
infantil por meio da
observacao direta e { { {
profunda da criangca em
situacoes variadas.
(AtHO1)
Habilidade de
compreender a alma
infantil por meio de sua ° ° °
capacidade de reviver e
evocar sua prépria
infancia. (AtH02)
Habilidade de
compreender e buscar ° ° ° ° P
conhecer o ambiente
sonoro da crianca (AtHO3)
Habilidade de observar
como as criangas (]  J [ [
registram os sons (AtH04)
Habilidade de conquistar a
valorizagao do ensino ° ° P
musical no contexto
escolar. (AtHO05)
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Quadro 4.27 — Matriz de relagdo entre as habilidades e os conhecimentos (resumida)

Questao: Esta habilidade é fortemente facilitada por este conhecimento?
Em caso afirmativo assinalar: @

C %
glg|g|g|glglglgl|glal|alal|alalg] ¢
< < < < < < < < < < < < < < < S
H S
AHOI | @ | @ | ® AR 8
AH2 | @ | @ | ® oo o0 0 8
AH3S| @ | @ (e[ e[ o | o @ ® ® | o
AH4 | @ | @ | ® KRR o o ® [ 11
AtHo5 ° oo oo ° o | 7
AHs| @ (@ [ e | o [ o | o [ oo [0 00 00 0 0 i5
AH7 | @ | @ (e[ e[ e | e o0 0 e ® [ 11
AHs | @ | @ (e [ e[ o | @ @ ° o o9
AHO | @ | @ | ® o o ° | 7
AtH10 ° o o 3
AHIT | @ [ @ | ® o o ° 6
AtH12 ° ° o o 4
AtH13 ° o o ° 4
AHI4| @ | @ | ® o o ° o o 8
AHIS| @ | @ | ® R ® | o
AtH16 ° o o R 7
AtH17 ° oo o o ° 6
AtH18 ° o o e (oo 6
AtH19 ° oo e (oo 6
AtH20 ° oo o oo 6
AtH21 ° oo oo o (oo ® | o
AH22 | @ | @ (e[ e[ e | @ o | oo e | o | e 0o 0|0 5
AH2 | @ | @ | ® o o oo 0|0 0o 11
AH24 | @ | @ | ® o o | o oo 0o [0 0 0 3
AtH25 ° ° o o 4
AtH26 ° ° o o 4
AtH27 ° oo o ° ® | 5
AH28 | @ | @ [ @ [ @ o | o 6
AtH29 ° ° o [ o 3
AH0 | @ | @ | ® R o[ 3
AtH31 ° oo o o (oo ® | 3
AtH32 ° oo o o oo ® | 3
AH3 | @ | @ [e [ e[ e | @ @ o | o 9
AtH34 ° oo oo ° o | 7
AtH35 ° oo oo ° o | 7
AtH36 ° ° oo o ° 6
AHZ | @ | @ [ @ | @ oo o 0o o [ o | i
AHe | @ | @ [ @ | @ oo o0 0o o o | i
AtH39 ° o [ o 3
Ocor | 19 | 39 | 19 | 19 [ 12 | 39 | 39 | 14 [ 19 | 17 | 14 |14 [ 11| 8 | 19
rencias
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Assim, por meio dos quadros 4.26 e 4.27 pode-se chegar a figura 4.4 que indica

a quantidade de vezes que cada um dos conhecimentos listados, fortemente, auxilia as

habilidades.

AtC15
AtC14
AC13
AtC12

E—

AtC11
AtC10
AtC09

AtCO08
ACO7

AtC06
AtC05

AtC04

AtCO03
AC02
AtCO1

0% 10% 20% 30%

40%

50%

60%

70%

80%

90%

100%

AtCO1

AtCO02 | AtC03 | AtC04 | AtCO5 | AtC06

AtC07

AtC08

AtC09

AtC10

AtC11

AtC12

AtC13

AtC14

AtC15

19 39 19 19 12 39 39

14

19

17

14

14

11

8

19

Grande quantidade de ocorréncias (acima de 60%):

AtC02, AtC06 e Atc07.

Ocorréncias em quantidade bastante significativa (entre 40 e 60%):

AtCO1, AtCO03, AtC04, AtC09, AtC10 e AtC15.

Ocorréncias em quantidade medianas (entre 20 e 40%):

AtCO05, AtCO08, AtC11, AtC12 e AtC13.

Figura 4.4 — Ocorréncias de conhecimentos na confluéncia entre habilidades e conhecimentos.

Observando a figura, percebe-se que alguns conhecimentos contribuem para

todos as habilidades, enquanto os demais ndo chegam a contribuir a metade destes primeiros.

E interessante observar o caso:

Os trés conhecimentos que despontam sdao Conhecimentos amplos em termos

de formagdo (AtC02), Conhecimentos prdticos das diversas tarefas que envolvem a profissdo

(AtC06) e Conhecimento sobre o reflexo de sua formagcdo, competéncia, capacitacdo e
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vontade de aperfeicoar-se para o exercicio de suas atividades profissionais (Atc07). Pelo que
se nota sdo conhecimentos muito genéricos que nao possuem uma utilidade pontual para
alguma habilidade especifica. Mesmo assim, estes conhecimentos sd@o importantes de serem
reafirmados pois no dia-a-dia do trabalho em cursos e na formacdo de profissionais muitas
vezes sao esquecidos. Por exemplo, refletindo-se sobre o conhecimento AtCO02
(conhecimentos prdticos das diversas tarefas que envolvem a profissdo) pode ser que em
algum projeto pedagdgico de curso de graduacdo ndo haja um incentivo a pratica de tarefas de
gestdo administrativa de grupos musicais; pode ser até que haja alguma disciplina tedrica que
abarque esta questdao, mas sem chegar a pratica. Neste caso, ao ser analisado o projeto de
curso poder-se-a refletir sobre a pertinéncia ou ndo de uma atividade pritica na gestao
administrativa de grupos musicais.

A figura 4.5, por sua vez, indica a quantidade de vezes que cada uma das
habilidades listadas foi fortemente auxiliada por conhecimentos. Entre as habilidades que
despontam encontram-se a Habilidade de contar e sonorizar historias (AtH22) e a Habilidade
para atuar, em articulacdo com as diversas instituicoes, nos diferenciados espagos culturais
e, especialmente, em instituicoes de ensino especifico de miisica. (AtH06). Todos os 15
conhecimentos listados contribuem para estas habilidades, talvez por elas serem genéricas ou
amplas demais. Por outro lado algumas habilidades como a Habilidade de possuir
competéncia sonoldgica que é o conhecimento implicito que permite a compreensdo das
formagoes sonoras. Pode ser trabalhada por meio dos exercicios de “limpeza de ouvidos.”
(AtH39) é especifica em demasia, devido ao fato de referir-se a um conceito forjado por um
educador apenas, por isso nenhum dos conhecimentos listados sdo contribuintes desta

habilidade.
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AtH20
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AtH30

AtH31
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AtH33

AtH34

AtH35

AtH36

3
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8

8

AtH37

AtH38

AtH39

11

11

3

Grande quantidade de ocorréncias (acima de 60%):

AtHO04, AtHO6, AtHO7, AtH22, AtH23, AtH24, AtH37 e AtH38.

Ocorréncias em quantidade bastante significativa (entre 40 e 60%):

AtHO1, AtHO2, AtHO3, AtHO5, AtHO8, AtHO09, AtH14, AtH15, AtH16, AtH21, AtH30, AtH31, AtH32,

AtH33, AtH34 e AtH35.

Ocorréncias em quantidade medianas (entre 20 e 40%):
AtH11, AtH12, AtH13, AtH17, AtH18, AtH19, AtH20, AtH25, AtH26, AtH27, AtH28 e AtH36.

Figura 4.5 — Ocorréncias de habilidades na confluéncia entre habilidades e conhecimentos.
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Sempre lembrando que ndo é que a Habilidade de possuir competéncia
sonoldgica ndo tenha o apoio de nenhum conhecimento, apenas significa que ela nao possui o
apoio de nenhum dos conhecimentos listados pelos autores. Por exemplo, poder-se-ia propor
como conhecimentos auxiliares para esta habilidade o conhecimento de estéticas da
vanguarda musical, conhecimentos de acustica, conhecimentos praticos de neurociéncias etc.
Todos estes nao sio, listados pelos autores-fonte.

A fim de finalizar esta etapa de exploracdo dos dados pode-se criar um
diagrama em darvore contendo uma seqiiéncia de ligacdes entre atitudes, habilidades e
conhecimentos, como foi ilustrado na figura 4.1. Todavia, para fazer estas relacdes um espago
muito grande seria necessdrio, € como este tratamento final € dispensavel para o modelo de
diagnéstico proposto, apenas um pequeno exemplo serd indicado no quadro 4.28.

Como se pode notar por este quadro, um diagrama que contivesse todas as
atitudes, habilidades e conhecimentos ocuparia dezenas de paginas, mas por outro lado
serviria de reflexdo para diversas atividades, principalmente, aquelas referentes a gestdo, o
que, como ja foi dito, extrapola os objetivos desta pesquisa, mas que serve como
encaminhamento de pesquisas futuras.

Outro dado interessante sobre o quadro 4.28 é que ele salienta que existem
alguns conhecimentos que sdo uteis para variadas habilidades como: Conhecimento sobre o
reflexo de sua formagdo, competéncia, capacitacdo e vontade de aperfeicoar-se para o
exercicio de suas atividades profissionais. (AtC07), Conhecer o pressuposto de que a
educacdo musical é mais do que o ensino de habilidades musicais e que as metodologias
devem ser adequadas a cada situacdo de ensino. (AtC15) e Conhecimentos gerais de historia

da miisica. (AtCO5).



Modelo para diagnéstico dos atributos do educador musical em formacdo

212

Quadro 4.28 — Exemplo de diagrama em darvore com seriacdo de atitude, habilidade e

conhecimento.
Atitude Habilidade Conhecimento
Conhecimentos amplos em termos de formagao. (AtC02)
Conhecimentos de cultura geral. (AtC04)
Habilidade de Conhecimentos praticos das diversas tarefas que envolvem a
trabalhar em equipe. profissdo. (AtC06)
(AtH12) Conhecimento sobre o reflexo de sua formagéo, competéncia,

Atitude
de
valori-
zar a
diver-
sidade
cultu-
ral e as
diferen-
cas.
(AtA21)

capacitacao e vontade de aperfeicoar-se para o exercicio de
suas atividades profissionais. (AtC07)

Habilidades de
comunicacédo para se
relacionar com alunos,
colegas e superiores.

(AtH28)

Conhecimento das fases de desenvolvimento psicoldgico
infantil. (AtC01)

Conhecimentos amplos em termos de formagao. (AtC02)

Conhecimento sobre a musica e sobre o aluno de modo a
estabelecer uma ponte entre ambos. (AtC03)

Conhecimentos de cultura geral. (AtC04)

Conhecimentos praticos das diversas tarefas que envolvem a
profissdo. (AtC06)

Conhecimento sobre o reflexo de sua formacao, competéncia,
capacitacao e vontade de aperfeicoar-se para o exercicio de
suas atividades profissionais. (AtC07)

Habilidade de
promover discussdes
vinculadas as
condicdes de
transformacao da
sociedade por meio de
uma postura critica,
criativa e autbnoma. O
que envolve ainda o
desenvolvimento de
questdes politicas,
econdémicas,
educacionais e
culturais do seu
ambiente. (AtH34)

Conhecimentos amplos em termos de formagao. (AtC02)

Conhecimentos de cultura geral. (AtC04)

Conhecimentos gerais de histéria da musica. (AtC05)

Conhecimentos praticos das diversas tarefas que envolvem a
profissdo. (AtC06)

Conhecimento sobre o reflexo de sua formagado, competéncia,
capacitacao e vontade de aperfeicoar-se para o exercicio de
suas atividades profissionais. (AtC07)

Conhecimento da histéria da pedagogia musical. (AtC10)

Conhecer o pressuposto de que a educagdao musical € mais do
que o ensino de habilidades musicais e que as metodologias
devem ser adequadas a cada situagao de ensino. (AtC15)

Habilidade de
conhecer o aluno
como ser sociocultural
e a habilidade de
mapear cenarios
exteriores a musica
vivenciados pelos
alunos e de perceber
significados locais.
(AtH35)

Conhecimentos amplos em termos de formagao. (AtC02)

Conhecimentos de cultura geral. (AtC04)

Conhecimentos gerais de histéria da musica. (AtC05)

Conhecimentos praticos das diversas tarefas que envolvem a
profissdo. (AtC06)

Conhecimento sobre o reflexo de sua formagao, competéncia,
capacitacao e vontade de aperfeicoar-se para o exercicio de
suas atividades profissionais. (AtC07)

Conhecimento da histéria da pedagogia musical. (AtC10)

Conhecer o pressuposto de que a educacao musical é mais do
que o ensino de habilidades musicais e que as metodologias
devem ser adequadas a cada situagao de ensino. (AtC15)
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4.2 Configuracao de um projeto de graduacao de licenciatura em
Musica

Neste momento os atributos do educador musical ja foram lapidados, mas
ainda resta uma etapa anterior a proposicio do modelo de diagndstico dos projetos
pedagogicos que € um delineamento dos componentes essenciais destes projetos. Deste modo,
o objetivo desta secdo € descrever alguns aspectos da legislacdo nacional acerca de projetos
pedagogicos dos cursos de graduacdo. A idéia é que estas informagdes sirvam como base para
se poder caracterizar e analisar um projeto pedagdgico, pois nao hd um receitudrio preciso
sobre isto, de forma que cada projeto de curso possui caracteristicas proprias. O fundamental
agora ¢ identificar caracteres que devem ser seguidos por todos para que se possa propor um
modelo de diagndstico aplicdvel com uma certa facilidade e uniformidade por qualquer
licenciatura em musica do territério nacional.

9

Sdo basicamente quatro'™® as normas legais que podem ser utilizadas como

base para este esquema:

1) O Parecer n.° 0146/2002 do CES/CNE, aprovado em 3/4/2002, que trata das

Diretrizes Curriculares Nacionais para vérios cursos, inclusive o de musica.

2) A resolucao do CES/CNE, que aprova este parecer, que trata das Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduacdo em Miusica e da outras

providéncias.

3) Indicadores e padrdes de qualidade para autorizacdo de cursos de graduacdo em

musica definidos pela CEE/Misica do MEC/SESu.

159 Além destas quatro normas ainda existem outras duas referentes aos cursos de licenciatura que sdo a
Resolugdo CNE/CP 1, de 18 de fevereiro de 2002 que Institui Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formagao
de Professores da Educagdo Bdsica, em nivel superior, curso de licenciatura, de graduacdo plena e o Documento
norteador para comissdes de verificacdo para autorizacdo e reconhecimento de cursos de licenciaturas —
CEE/Pedagogia do Mec/SESu. A Resolu¢do CNE/CP 1. Um curso de licenciatura em Musica, além de ter que
respeitar as orientagdes proprias de um curso de Misica deve respeitar as orientagdes pertinentes as
licenciaturas. Todavia foi verificado que estes ordenamentos sdo muitos genéricos e ndo acrescentam nada de
benéfico ou mesmo maléfico em termos de dados sobre a estrutura de um projeto pedagdgico de licenciatura em
Miuisica. Desta forma dispensam ser detalhados.
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4) Indicadores e padrdes de qualidade para reconhecimento de cursos de graduacao

em musica definidos pela CEE/Musica do MEC/SESu.

O Parecer n.° 0146/2002 do CES/CNE (BRASIL, 2002a), possui,
condensadamente, a seguinte estrutura descrita no quadro 4.1. Aqui foram apontados somente
aspectos do interesse desta tese. Como se pode ver na secdo 3.2.9 do Parecer que sdo tratadas
as graduacdes em musica e sdo apontadas linhas gerais sobre os Cursos de Graduacdo em
Muisica e s@o indicados o Perfil Desejado do Formando, as Competéncias e Habilidades e os
Contetdos Curriculares. O Parecer, porém, é omisso em termos de uma predefinicdo sobre o

formato do projeto pedagdgico.

Quadro 4.29 — Extrato da estrutura do Parecer do CES/CNE
1- Relatério
2 - Mérito

Projeto Pedagdgico

Organizagao Curricular

3.1. Diretrizes Comuns aos Cursos Relatados | Estagios e Atividades Complementares

Acompanhamento e Avaliagéo

Monografia/Trabalho de Conclusao de Curso

3.2. Diretrizes Especificas por Curso Relatado

Perfil Desejado do Formando

3.2.8. Curso de Graduacao em Musica Competéncias e Habilidades

Contetdos Curriculares

A Resolugdo do CES/CNE (BRASIL, 2002b), que aprova este Parecer anterior
e fornece outras providéncias delineia melhor o formato de um projeto pedagégico. Ela esta
estruturada da seguinte forma: A organizacdo curricular do curso de graduacdo em Musica;
Conteido do Projeto Pedagégico do curso; O Estdgio Supervisionado; As Atividades
Complementares; A Monografia; Formas especificas e alternativas de avaliacdo; A que o
curso deve ensejar no graduando; Competéncias e habilidades possibilitadas pelo curso;

Toépicos de estudo ou conteddos: Contetddos Basicos, Conteddos especificos, e Contetdos
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Teorico-Praticos; e Duracdo do curso de graduacdo, a carga hordria e o tempo de
integralizacdo curricular. Deste modo, como se pode notar, a Resolugdo estd estruturada de
forma a dar pistas sobre os conteidos do projeto pedagégico. Chama atengao os itens relativos
a organizacdo curricular do curso de graduacdo em Musica, ao conteido do projeto
pedagogico do curso e as competéncias e habilidades possibilitadas pelo curso, que ja foram
contempladas na secdo 3.2.20 desta tese.

Outras documentagdes oficiais sdo os indicadores e padroes de qualidade para
autorizacdo dos cursos de graduagdo em musica (BRASIL 2000a) e os indicadores e padrdes
de qualidade para reconhecimento dos cursos de graduacdo em Misica, ambos de janeiro de
2000. Estes dois documentos servem de guia para as comissdes de autorizacdo e
reconhecimento de cursos do MEC e, por conseqiiéncia, de roteiro para as coordenagdes de
cursos responderem aos questionamentos dos inquisidores. Todo curso de graduacdo em
musica deve utilizar este roteiro para ser reconhecido, mas somente as instituicdes sem
autonomia como as faculdades particulares é que necessitam de autorizagdo do MEC para
funcionarem. Por outro lado, os dois documentos possuem estruturas semelhantes como se
pode ver na comparacdo entre os quadros 4.30 e 4.31, que indicam as estruturas de cada
documento. As diferencas sdo praticamente irrelevantes no ponto de vista de contetidos, mas
de qualquer forma o documento utilizado para o reconhecimento dos cursos ¢ mais amplo e

abrange o primeiro.
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Quadro 4.30 — Estrutura dos indicadores e padrdes de qualidade para autorizacdo dos cursos

de graduagdo em Musica

1. Dados gerais da
instituicdo de ensino superior

1.1. Instituicdo mantida

1.2. Instituicdo mantenedora

1.3. Nome do curso e/ou habilitagdo/modalidade pretendida

1.4. Histérico da instituicao

1.5. Atividades principais

1.6. Areas de atuagao

1.7. Infra-estrutura a ser utilizada para cada curso

1.8. Elenco dos cursos ja reconhecidos e em processo de
reconhecimento

1.9. Indicagédo do numero de vagas € numero de candidatos por
vaga

1.10. Planejamento de rubricas da receita para serem utilizadas no
projeto

1.11. Resultados das avaliagdes da instituicdo

2. Projeto do curso

2.1. Concepcgao

2.2. Objetivos

2.3. Perfil dos profissionais que pretende formar

2.4. Relagao do curso com o mercado de trabalho, contexto, e
habilitagdo profissional do docente

2.5. Curriculo pleno proposto, ementario e bibliografia

2.6. Regime escolar, vagas anuais, turnos de funcionamento e
dimensao das turmas

2.7. Periodo minimo e maximo de integralizagéo do curso

2.8. Bolsas e programas especiais

2.9. Auto-avaliacao e avaliacao externa

2.10. Indicacao do responsavel pela implantagao do curso com a
respectiva qualificacao profissional e académica

3. Corpo docente

3.1. Titulagdo: tabela resumo de docentes

3.2. Dados individuais dos docentes

3.3. Adequacao de professores as disciplinas do curso pretendido

3.4. Regime de trabalho

4. Infra-estrutura

4.1. Biblioteca

4.2. Infra-estrutura de musica

4.3. Laboratérios

5. Resultado da avaliagao

6. Parecer conclusivo
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Quadro 4.31 — Estrutura dos indicadores e padrdes de qualidade para reconhecimento dos
cursos de gradua¢do em musica — janeiro de 2000

Introducao
1.1. Instituicdo mantida
1.2. Instituicdo mantenedora
1.3. Nome do curso e/ou habilitagdo/modalidade pretendida
1.4. Histérico da instituicao
1 Dados 1.5. Atividades principais
gerais da 1.6. Areas de atuagao

instituicdo de | 1.7. Infra-estrutura a ser utilizada para cada curso

:S;g]rci)or 1.8. Elenco dos cursos ja reconhecidos e em processo de reconhecimento
1.9. Indicagao do numero de vagas e numero de candidatos por vaga
1.10. Planejamento de rubricas da receita para serem utilizadas no curso em
formacao
1.11. Conceitos obtidos nas avaliagbes realizadas pelo MEC (quando houver)
1.12. Citagdo do ato de autorizagao do curso e credenciamento da instituicdo
2.1. Titulagao: tabela resumo de docentes
2.2. Dados individuais dos docentes
gbcc:;eo r:t)eo 2.3. Adequacéo de professores as disciplinas do curso pretendido
2.4. Regime de trabalho
2.5. Politica de qualificagédo
3.1. Perfil do egresso
3| S(égrrﬁg 3.2. Indice de evas&o do curso
3.3. Envolvimento de alunos nas atividades de pesquisa, extensao e monitoria
4.1. Curriculo
4.2. Participacdo académica no projeto pedagdgico
4.3. Relacao do curso com o mercado de trabalho, contexto, e vocacao docente
4. Projeto 4.4, P6s-graduacao
pedagogico 4.5. Extensdo (promog¢ao de eventos, atividades culturais, entre outros)

4.6. Pesquisa

4.7. Bolsas e programas especiais

4.8. Auto-avaliacdo e avaliacdo externa

5. Administra- 5.1. Dados do coordenador

cao
académicado | 5.2, Relago do coordenador com o colegiado do curso
curso
6.1. Biblioteca
6. Infra- —
estrutura 6.2. Infra-estrutura de musica

6.3. Laboratérios

7. Resultado da avaliagao

8. Parecer conclusivo

Segundo o observado nos quadros anteriores, o0 documento norteador para o

reconhecimento dos cursos de graduacdo em musica € a norma legal que melhor estd
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estruturada. Desta forma € a norma que mais facilmente pode ser tomada como padrdo no
momento de se idealizar uma ferramenta de andlise que se preste para qualquer curso de

graduacdo em Musica no Brasil. O padrio a ser utilizado na pesquisa € o seguinte:

Relacdo do curso com o mercado de trabalho, contexto.
e Perfil dos profissionais que pretende formar.

e Competéncias e habilidades possibilitadas pelo curso.

e Topicos de estudo ou contetdos.

e Curriculo pleno proposto e ementario

4.3 Proposicao do modelo

Neste momento, se faz necessario uma indicacdo do que foi utilizado para a
proposi¢cao do modelo de diagndstico.

O capitulo 2 forneceu o conceito de competéncia e dos seus componentes,
estabeleceu, ainda, a necessidade e as possibilidades de sua gestdo e a utiliza¢do destas idéias
na educacdo. J4 o capitulo seguinte, além de descrever a educacdo musical, o educador
musical e as possibilidades de atuacdo deste profissional no contexto brasileiro de agora,
definiu uma série de atributos propostos para o educador musical, segundo fontes
bibliograficas. Nas secdes iniciais do presente capitulo, estes atributos foram organizados e
sistematizados para que pudessem se tornar mais manejaveis pelo modelo. E, por fim, foi
apresentada a sistemdtica do projetos de cursos de licenciatura em musica indicada pelo
governo brasileiro. Neste momento, todos os elementos ja se encontram dispostos para que o

modelo de diagnéstico'® dos atributos do educador musical em cursos de licenciatura em

10 Poder-se-fa dizer que este é um modelo de auto-diagnéstico, ji que nele, o préprio conselho de curso analisa
seu projeto.
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musica seja apresentado. A figura 4.6 indica cada um dos mdédulos do modelo que serdo

comentados a seguir.

A. Preparacgao
-Definigcao da equipe de trabalho
-Organizacao do material

v v

C. Projeto do curso: Objetivos do curso

B. Atributos enquanto formador.
do -Relac&o do curso com ¢ mercado de
educador trabalho, contexto.

-Perfil dos profissionais que pretende formar.

musical S pr s le
propostos -Competéncias e habilidades possibilitadas
pela pelo curso.
literatura -Tépicos de estudo ou conteudos.

\/

D. Atributos do educador

musical desejados F. Projeto do curso: Descricdo das
pelo curso disciplinas
\‘( -Curriculo pleno proposto e
ementario (incluindo objetivos e
E. Formulario de ementas de cada disciplina)

analise

v

G. Analise dos atributos do educador musical
no projeto do curso.

v

H. Relatério da analise e sugestdes

Figura 4.6 — Estrutura do modelo para diagnéstico dos atributos do educador musical em projetos pedagdgicos.
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A. Preparagdo. Este médulo é composto de duas tarefas: a definicdo da equipe
de trabalho que realizara as tarefas do diagndstico e a organizagao do material a ser utilizado.
E necessdrio que seja uma equipe formada ao menos por um professor de cada drea de
conhecimento do curso. O ideal é que haja a0 menos um professor de cada uma das
disciplinas de modo que nenhuma fique desguarnecida. A equipe pode ainda envolver o
coordenador do curso, representantes do conselho de coordenagdo do curso e algum
observador externo. Este ultimo pode realizar uma contribui¢do muito significativa, pois por
ndo estar impregnado do dia-a-dia do curso poderd refletir mais friamente sobre o texto do
projeto e demais questdes que surgirem. O material que deve ser preparado é o seguinte:

e (opias integrais do projeto do curso (uma para cada membro da
equipe).

e (opias das descrigdes de cada uma das disciplina (com objetivos e
ementas) ministradas por cada membro da equipe. Por exemplo: o
professor que ministra aulas na drea de linguagem e estruturacio
musical terd em suas maos basicamente disciplinas desta area.

e (Copias das descri¢des de outras disciplinas que ndo tiverem professores
representantes na equipe, para que algum outro membro possa
acompanha-las.

e (opias da listagem atualizada'®" dos atributos do educador musical
(uma para cada membro).

e (Copias do questiondrio preambular (uma para cada membro).

e (Copias do formuldrio de anélise.

'°! Fala-se em listagem atualizada, pois é proposta deste trabalho que a listagem dos atributos do educador
musical seja aprimorada e atualizada, conforme indicac¢des realizadas nas conclusdes e desdobramentos futuros
desta tese.
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e (Copias de um folheto explicativo sobre o modelo de andlise (uma para
cada membro da equipe).

e Material para anotagcdes (papel, l4pis etc).

e Um exemplar desta tese para eventuais consultas, e resgate de fontes
bibliogréficas.

Como procedimento de trabalho, o ideal € que, dias antes do inicio das
atividades em grupo, todos os integrantes recebam as copias do material impresso para lerem
e se familiarizarem. Apds isso, pode-se destinar um ou dois dias de reunido para que o
processo se dé. A equipe deverd ter um lider e este ordenard os trabalhos de modo a promover
a melhor rotina para a situacgao.

B. Atributos do educador musical propostos pela literatura. Neste segundo

modulo a atividade em grupo se inicia e é apresentada para a equipe a listagem original dos
atributos do educador musical. Esta fase é muito importante, pois € o primeiro contato com as
1déias dispostas e algumas delas podem ndo ser suficientemente claras para a equipe, ja que
alguns membros da equipe podem desconhecer autores utilizados como fonte ou alguns de
seus conceitos. Neste momento é fundamental a busca de esclarecimentos entre os membros
da equipe e mesmo nas fontes bibliograficas.

C. Projeto do curso: Objetivos do curso enquanto formador. Este é o modulo

que aborda o projeto do curso e busca trazer uma reflexdo para a equipe sobre quem € o
profissional que o curso estd formando. Para isto sdo analisadas as informagdes dispostas nas
seguintes partes do projeto do curso: Relagdo do curso com o mercado de trabalho, contexto;
Perfil dos profissionais que pretende formar; Competéncias e habilidades possibilitadas pelo
curso; e Topicos de estudo ou conteddos. A idéia € que a listagem do mddulo B seja
confirmada pela equipe. Todavia, se a equipe ndo estiver se sentindo segura para aprova-los

todos em conjunto, podera utilizar um questiondrio preambular, cujo objetivo € verificar quais
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dos atributos colaboram para as pretensdes para o egresso descritas no projeto pedagégico do
curso. O quadro 4.32 apresenta um fragmento deste questiondrio. No apéndice 1, o quadro AS

apresenta a versao completa.

Quadro 4.32 — Fragmento do questiondrio preambular.

O objetivo deste questionario é verificar quais destes atributos colaboram para as pretensées para o
egresso descritas no projeto pedagégico do curso de graduacgdo, principalmente no item perfil do
egresso e subsidiariamente nos seguintes itens do projeto: relacdo do curso com o mercado de
trabalho, contexto; as competéncias e habilidades possibilitadas pelo curso; e os topicos de estudo
ou conteudos.

Como respostas, existem as opg¢des: néo, (N); ou sim (S).

Questao

Referéncia
Resposta

A atitude de buscar compreender a alma infantil para ter uma imagem integrada da
AtA01 |crianga e de seu mundo colabora com alguma das pretensdes para 0 egresso,
descritas neste projeto de curso?

A atitude de usar seu exemplo pessoal para ensinar musica no sentido mais amplo e
AtA02 | profundo do termo colabora com alguma das pretensdes para o egresso, descritas
neste projeto de curso?

A atitude de ser um provedor de informagdes para enriquecer e ampliar a experiéncia e
AtAO03 | o conhecimento dos alunos colabora com alguma das pretensdes para o egresso,
descritas neste projeto de curso?

A habilidade de compreender a alma infantil por meio da observacéo direta e profunda
AtHO1 |da crianga em situagbes variadas colabora com alguma das pretensbes para o
egresso, descritas neste projeto de curso?

A habilidade de compreender a alma infantil por meio de sua capacidade de reviver e
AtHO2 | evocar sua propria infancia colabora com alguma das pretensdes para o egresso,
descritas neste projeto de curso?

A habilidade de compreender e buscar conhecer o0 ambiente sonoro da crianca

AtHO3 colabora com alguma das pretensoes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

Ter o conhecimento das fases de desenvolvimento psicoldgico infantil colabora com

AtCO1 ~ X :
alguma das pretensdes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

Ter conhecimentos amplos em termos de formacdo colabora com alguma das

AtC02 ~ . .
pretensdes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

Ter o conhecimento sobre a musica e sobre o aluno de modo a estabelecer uma ponte
AtCO03 | entre ambos colabora com alguma das pretensdes para o egresso, descritas neste
projeto de curso?

D. Atributos do educador musical desejados pelo curso. Neste modulo, os

atributos escolhidos pela equipe ja podem ser definidos, ou por aclamacao geral ou por meio
das respostas positivas ao questiondrio preambular.

E. Formuldrio de andlise. O formulério que serd utilizado para a anélise de cada

um dos atributos e disciplinas utiliza-se apenas dos atributos escolhidos no médulo anterior.
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Ele é composto pela referéncia ao atributo e a questdo que € formada por uma sentenca na
qual € perguntado se o atributo é promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina. O

quadro 4.33 mostra um fragmento deste formulario.

Quadro 4.33 — Fragmento do Formulario de anélise.

Resposta
Refe- ~ i S
e Questdo S (SH}D ’ Disciplina
réncia N (ndo) ou relacionada

D (deveria ser)

A atitude de buscar compreender a alma infantil para ter uma

AtAO1 | imagem integrada da crianga e de seu mundo € um atributo do
egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?

A atitude de usar seu exemplo pessoal para ensinar musica no

AtAO2 | sentido mais amplo e profundo do termo € um atributo do egresso

promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?

A habilidade de compreender a alma infantil por meio da

AtHO1 observacdo direta e profunda da crianca em situa¢des variadas é

um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou objetivo

de disciplina?

A habilidade de compreender a alma infantil por meio de sua

AtHO2 capacidade de reviver e evocar sua propria infancia € um atributo

do egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de

disciplina?

Ter o conhecimento das fases de desenvolvimento psicoldgico

ACO1 infantil € um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou

objetivo de disciplina?

Ter conhecimentos amplos em termos de formagdo € um atributo

do egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de

ALCO2 | jigciplina?

F. Projeto do curso: Descricio das disciplinas. O formulario de analise é

utilizado em conjunto com o projeto do curso, especificamente na parte que versa sobre o
Curriculo pleno proposto e ementério o que inclui os objetivos e ementas de cada disciplina.
Para responder, a equipe terd que folhear os objetivos e ementas de cada disciplina do curso,
procurando correspondéncias. Como resposta deverdo ser acrescentadas as seguintes
possibilidades: sim, ndo e deveria. Isto relacionado com uma disciplina ou grupo de
disciplinas especifico. A resposta “sim” representa que a disciplina relacionada apresenta em
seus objetivos ou ementa algum mecanismo de promog¢do do atributo. A resposta “nao”

significa que inexiste nos objetivos e ementas das disciplina mecanismo para promover o
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atributo e nem deveriam existir, por algum motivo. Neste caso nenhuma disciplina sera
relacionada. Quando a resposta for ‘“deveria”, isto significa que embora a disciplina
relacionada ndo tenha em sua descri¢io nenhum mecanismo de promocao do atributo, deveria

té-lo.

G. Andlise dos atributos do educador musical. Neste médulo os dados serdao

analisados utilizando-se a seguinte sistematica:
1) Compilagdo das correspondéncias encontradas entre as disciplinas e os
atributos, conforme o exemplo no quadro 4.34. Para isto serdo utilizados os dados do

formulario de analise.

Quadro 4.34 — Exemplo de quadro de correspondéncias encontradas entre disciplinas e
atributos.

S Refe- . Indi-
Disciplina N Atributo ~
réncia cagdo
AtA16 | A atitude de ser sensivel ao processo artistico. D
AtA22 A atitude de transformar desconhecimento tecnolgico em objetos

Disciplina X de uso.

AtC12 | Ter o conhecimento de ritmica ou expressdo corporal.

AtH22 A habilidade de contar e sonorizar historias.

AtA1l A atitude de amar a musica e té-la como um elemento
indispensdvel para a sua auto-realizagdo.

Disciplina Y AtA16 | A atitude de ser sensivel ao processo artistico.

O |D| O |»g| T

AIC13 Ter conhecimentos basicos de harmonia (fun¢des principais e seu
emprego na harmoniza¢do de cangdes infantis e folcldricas).

2) Compilagdo do quadro com quantidade de disciplinas correspondentes a
cada um dos atributos (quadro 4.35). Neste quadro serd marcado o nimero de ocorréncias de
cada disciplina em relacdo a um atributo. Assim, no exemplo hipotético do quadro, o atributo
AtAO02 foi indicado como S por uma disciplina e como D por nenhuma. Desta atividade pode-
se verificar quais atributos sao mais requisitados para o curso e quais deles ja estdo mais
amadurecidos no texto do projeto. No quadro, € possivel ainda ver os subtotais em termos de
atitudes, habilidades e conhecimentos, o que pode indicar pontos gerais sobre os rumos do

curso. Por exemplo: se um curso possuir uma alta pontuagao de S para os conhecimentos e
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uma pontuagdo muita baixa para habilidades, isso pode significar que o curso prevé poucas

atividades préticas e vivéncias profissionais para seus alunos.

Quadro 4.35 — Exemplo de quadro com quantidade de disciplinas correspondentes a cada um

dos atributos.

Referéncia do Quantidade de Quantidade de Quantidade total de
atributo indicacdes S indicacdes D correspondéncias (S+D)
AtA01 3 2 5
AtA02 1 0 1

Subtotal 1: 4 (=67%) 2 (=33%) 6 (100%)
AtHO1 6 6 12
AtA02 13 0 13

Subtotal 2: 19 (=76%) 6 (=24%) 25 (100%)
AtA05 0 15 15
AtA06 1 1 2

Subtotal 3: 1 (=6%) 16 (=94%) 17 (100%)

Total: 24 (=50%) 24 (=50%) 48 (100%)

3) Compilacdo das ocorréncias de atributos computados como S e D para cada

uma das disciplinas. Sdo utilizados quadros que permitem verificar quais disciplinas atendem
a mais atributos como nos exemplo dos quadros 4.36, 4.37 e 4.38. Desta fase pode-se extrair
elementos como disciplinas responsaveis por mais atributos, disciplinas responsdveis por
poucos atributos, e grau de adequacdo da descri¢do da disciplina para com os atributos, isto é:

se a disciplina possui mais Dés ou Esses.

Quadro 4.36 — Exemplo de quadro com a quantidade de ocorréncias de atributos que deveriam
estar contemplados em cada disciplina.

Disciplina ou grupo de disciplinas Ocorréncias de D
Disciplina X 10
Disciplina Y 8
Disciplina H 7
Disciplina Z 3
Disciplina W 1

Quadro 4.37 — Exemplo de quadro com a quantidade de ocorréncias de atributos que estdao

contemplados em cada disciplina.

Disciplina ou grupo de disciplinas Ocorréncias de S
Disciplina X 5
Disciplina Y 4
Disciplina H 4
Disciplina Z 3
Disciplina W 2
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Quadro 4.38 — Exemplo de quadro com a quantidade de ocorréncias de relacdes com atributos
em cada disciplina.

Disciplina ou grupo de disciplinas Ocorréncias de S ou D
Disciplina X 15
Disciplina Y 12
Disciplina H 11
Disciplina Z 6
Disciplina W 3

H. Relatério da andlise e sugestdes. Nesta ultima fase, que pode ser realizada
por um analista apenas ou por um grupo maior de pessoas, sdo feitas reflexdes sobre os dados
coletados e sdo sugeridas mudangas no projeto do curso. O relatério é entregue para a
coordenagdo do curso que deve compartilhd-lo com o corpo docente para que as sugestoes
possam ser consideradas em uma alteracdo curricular ou retificacdo no texto do projeto do
curso.

Além de discussdes gerais sobre o curso o relatério deve incluir um parecer
sobre cada uma das disciplinas, no qual sdo apontados: os atributos que sdo relacionados com
ela (isto €, aqueles marcados com S ou D); no caso de presenca de atributos marcados com D,
o texto original dos objetivos e da ementa, para que se possa refletir sobre o que se analisou; e
a sugestdo de mudancga. Esta sugestdo € indicada apenas para disciplinas que obtiveram
indicacdes D. Se o atributo em questdo for um conhecimento, a sugestdo serd que ele seja
acrescentado na ementa da disciplina. Se o atributo for uma habilidade ou uma atitude, serd
sugerido que ele seja incluido nos objetivos da disciplina e, além disso, que seja acrescentado
ou verificado na ementa algum mecanismo que viabilize estes objetivos adicionais.

Resumo das atividades do modelo: Inicialmente a equipe é formada e os
documentos do curso e os formuldrios de andlise sdo organizados. Em seguida € refinada, ou
confirmada, a lista de atributos do educador musical segundo o projeto do curso, resultando,

assim em uma listagem definitiva; que, por meio do formulério de andlise, verifica se cada um

dos atributos € atendido ou ndo nas vdrias disciplinas descritas no projeto pedagdgico. Apds
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isto, é realizado uma sintese e organizacdo dos dados levantados; e, finalmente, € apresentado
um relatério da andlise com sugestoes.

Nao ha nenhum delineamento fechado sobre a rotina de atividades da equipe,
pois cada curso possui dinamicas diversas que podem ser mais facilmente previstas e geridas

pelo chefe da equipe (coordenador do curso ou outro professor indicado).

4.4 Exemplo de Aplicacao

Com o intuito de verificar como o modelo se comporta em uma situagao
pratica e para exemplificar melhor algumas de suas possibilidades foi realizada uma aplicac¢do
no Curso de Licenciatura em Musica com Habilitacdo em Educagao Musical da UFSCar.

Em um momento inicial entrou-se em contato com o documento bésico para o
curso, que € o Projeto Pedagégico. A primeira questdo ao se defrontar com o projeto foi a
verificagdo da sua estrutura textual, para conferir sua semelhanga com os ditames do MEC.
Pelo que foi conferido, ele segue as normas internas da UFSCar para projetos de curso de
graduacdo, cuja estrutura deve ser a seguinte:

1. Definicdo do profissional a ser formado.

2. Grupos de conhecimentos, habilidades, atitudes e valores éticos e estéticos,
fundamentais a formagao do profissional.

3. Disciplinas relacionadas aos grupos de conhecimento, habilidades, atitudes e valores
éticos e estéticos, fundamentais a formaca@o do profissional.

4. Disciplinas que contemplem a realizacdo de atividades relacionadas a Projetos
Especiais a fim de garantir a aquisicao de habilidades relativas ao ensino, a pesquisa e
aquelas relacionadas a futura atuagao profissional.

5. Tratamento metodoldgico a ser dado aos conhecimentos no sentido de garantir o

equilibrio entre a aquisicdo de conhecimentos, habilidades, atitudes e valores.
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6. Principios gerais de avaliacdo da aprendizagem dos conhecimentos, habilidades,
atitudes e valores.

7. Formas de articulacdo entre disciplinas/atividades curriculares.

8. Grade curricular com a especificacdo de nimero de créditos, requisitos, periodizagao
tanto das disciplinas como de outras atividades curriculares.

9. Objetivos e ementas das disciplinas e outras atividades curriculares.

Comparando-se esta estrutura com modulo C do modelo de diagndstico (ver

figura 4.7) nota-se que possuem as seguintes equivaléncias: Para a relagdo do curso com o

mercado de trabalho, contexto ndo se encontrou uma correspondéncia exata, todavia na

introducdo do projeto esta idéia tinha algum espaco. Para o perfil dos profissionais que

pretende formar tem-se o item 1. Para as competéncias e habilidades possibilitadas pelo curso

tem-se o item 2. Para os tdpicos de estudo ou contetidos, tem-se o item 3. Agora, na busca por

uma correspondéncia com médulo F do modelo, curriculo pleno proposto e ementdrio, tem-se

o item 9.

Ap0s esta abordagem preliminar, entrou-se em contato com o corpo docente do
curso para conseguir sua adesdo e a organizacao da equipe de trabalho.

As atividades foram realizadas no periodo de férias escolares em quatro secoes
dispersas em um periodo de cerca de 5 semanas. Cada se¢do durou em média 2 horas. A
quantidade de tempo gasto com as atividades superou as expectativas, ja que a cada momento
de trabalho muitas idéias surgiam entre a equipe. Durante estas secdes o corpo docente
discutia assuntos desde o mercado de trabalho para a educacdo musical, até metodologias de
ensino especificas para algumas disciplinas, falava-se ainda da articulagdo entre as disciplinas
e a necessidade do corpo docente direcionar seus interesses para um ponto comum.

Na primeira sec¢do, optou-se por responder ao questiondrio preambular,

atividade esta que serviu mais para a exposicdo dos conceitos de competéncia,
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conhecimentos, habilidades, atitudes, para a indicacdo do funcionamento do modelo de
andlise e para o esclarecimento do significado textual dos atributos do educador musical. O
que se verificou, além de um rico debate sobre todos estes temas, foi que o curso necessita de
todos os atributos listados para que forme bem seus egressos, segundo as pretensdes para ele
indicadas no projeto pedagdgico.

Nas préximas secdes os trabalhos continuaram. Alguns conceitos foram
retomados e adentrou-se em discussdes sobre como tornar o que estd escrito em algo efetivo,
isto €, sobre o dia-a-dia do professor e do aluno responder as expectativas descritas no projeto
do curso. Levantou-se ainda a questao de como lidar com as atitudes. Como, fazer com que na
pratica, os alunos sejam ‘“conquistados” por alguns ideais. Travou-se também um
questionamento sobre como cada docente vé ou aplica mecanismos para aprimorar atributos
nos alunos. Por exemplo: O professor X acredita que para transmitir tal atributo seria melhor
uma atividade pratica, enquanto o professor Y prefere uma abordagem mais tedrica por meio
de palestras e depoimentos. Algumas vezes foi levantado que dindmica do método de anélise
estava sendo fundamental para o melhor conhecimento do curso, talvez, principalmente, por
pertencerem a equipe alguns professores novos no quadro funcional. Sobre a questdo
terminoldgica foi identificado que € fundamental a presenca de uma equipe que conheca a
area da educacdo musical; isto pode ser notado também observando-se os momentos de
explicacOes dadas pelos docentes da area especifica para os demais. Via-se que estes
membros da equipe eram de vital importancia para a dindmica. Alids, foi notado como ponto
altamente positivo a possibilidade de aprofundamento de alguns docentes nas idéias
especificas da educacdo musical, o que contribuiu para a coesdo do grupo e o enfoque dos
interesses individuais.

O formulério de andlise se mostrou bem eficiente e gerou muitas reflexdes e

indicacdes préticas. Talvez esteja neste aspecto pratico seu maior valor, pois a cada atributo



Modelo para diagnéstico dos atributos do educador musical em formacdo 230

que se ia buscando operacionalizar nas disciplinas, uma grande gama de idéias préticas iam
surgindo e eram indicadas no formuldrio. Verificou-se, neste momento, que algumas
disciplinas, mais que outras, eram mais abrangentes em termos de atendimento aos atributos
listados. Também ficou claro que algumas dreas do curso ndo estavam bem amparadas em
termos de descri¢do acurada das disciplinas. Surpresas surgiram no momento em que 0s
professores puderam descobrir o valor de algumas disciplinas com as quais eles ndo tinham
muito contato. O exercicio mostrou-se, ainda, muito eficaz para que o curso e 0s seus
docentes tenham em mente o desenvolvimento dos atributos do educador musical nos alunos
como alvo de cada atividade e conteido ministrado nas disciplinas.

O trabalho em equipe finalizou-se com o formulario de andlise. Ap0s isto, toda
a tabulagdo e relatério foi realizada pelo pesquisador, e os dados entregues a equipe e ao
corpo docente do curso analisado. No apéndice 2 encontra-se este relatério.

Do relatério final de andlise pode-se extrair os seguintes pontos:

Observando-se os dados analisados tem-se que, dentre a trés categorias de
atributos, as que estdo presentes na descricio da disciplina de modo mais forte sdo as
habilidades, com aproximadamente 72% de indicacdes confirmadas. Em segundo lugar as
atitudes, que pontuaram 56%, e por fim os conhecimentos que ficaram com 42%.

Porém, € necessario deixar claro que muitos dos atributos que ndo tiveram
marcacdo correspondente a alguma disciplina ou grupo de disciplinas o tiveram de modo
generalizado, como € o caso dos atributos AtA02 (Atitude de usar seu exemplo pessoal para
ensinar musica no sentido mais amplo e profundo do termo) e AtA03 (Atitude de ser um
provedor de informacdes para enriquecer e ampliar a experiéncia e o conhecimento dos
alunos) em que foi indicada a necessidade de eles estarem presentes no comportamento do
corpo docente e ndo em disciplinas especificas, ou o AtHO9 (Habilidade de ser um animador,

estimulador, inspirador, e encorajador para com os alunos) sobre o qual a indicacdo € que ele
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deveria ser melhor trabalhado no curso como um todo, e ndo sé em algum grupo de
disciplinas especifico.

Também se pdde estabelecer uma ordem de quantidade de indica¢des dos
atributos e se chegar aos seguintes comentarios:

Atitudes mais vezes valorizadas: AtA16 — A atitude de ser sensivel ao processo
artistico; AtA25 — A atitude de acreditar que habilidades naturais aparecem através do
treinamento e da repeticdo; e AtA27 — A atitude de considerar o contexto sécio-educacional.

Atitudes menos vezes valorizadas: AtA32 — A atitude de conhecer e
aprofundar-se renovadamente na miusica popular de seu pais; AtA09 — A atitude de ser
inquieto, curioso, aspirar aperfeicoar-se e se manter atualizado com as novas descobertas da
area; e AtA34 — A atitude de envolver os alunos em suas aprendizagens e em seu trabalho, o
que implica: suscitar o desejo de aprender, explicar a relacdo com o saber, o sentido do
trabalho escolar e desenvolver na crianga a capacidade de auto-avaliacdo; instituir e fazer
funcionar um conselho de alunos (conselho de classe ou de escola) e negociar com eles
diversos tipos de regras e de contratos; Oferecer atividade opcionais de formacdo, a la carte; e
Favorecer a defini¢do de um projeto pessoal do aluno.

Habilidades mais vezes valorizadas: AtH27 — A habilidade de reflexdo sobre a
natureza da musica e sobre sua fun¢do na escola e na educacdo; AtH39 — A habilidade de
possuir competéncia sonoldgica. Pode ser trabalhada por meio dos exercicios de “limpeza de
ouvidos”; e AtH23 — A habilidade de criar arranjos simples e adequados as possibilidades de
realizacdo musical dos alunos.

Habilidades menos vezes valorizadas: AtH21 — A habilidade de lidar com o
resgate das raizes folcloricas; AtH33 — A habilidade de aprender do aluno o que ensinar,
segundo a idéia de auséncia de método; e AtH37 — A habilidade de organizar e dirigir

situacOes de aprendizagem musical interessantes aos alunos.
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Conhecimentos mais vezes valorizados: AtC13 — Ter conhecimentos bésicos
de harmonia (fungdes principais e seu emprego na harmonizacdo de cancdes infantis e
folcldricas); AtC11 — Ter o conhecimento da teoria e pratica elementar da musica (tonalidade,
escalas, intervalos, leitura, transposicao, pulso, compassos...); € AtC12 — Ter o conhecimento
de ritmica ou expressao corporal.

Conhecimentos menos vezes valorizados: AtCOl — Ter o conhecimento das
fases de desenvolvimento psicolégico infantil; AtC14 — Ter conhecimentos elementares de
regéncia coral; e AtC15 — Ter o conhecimento do pressuposto de que a educagdo musical é
mais do que o ensino de habilidades musicais e que as metodologias devem ser adequadas a
cada situacao de ensino.

Atitudes que mais deveriam fazer parte da descri¢dao das disciplinas: AtA16 —
A atitude de ser sensivel ao processo artistico; e AtAl4 — A atitude de ter personalidade,
entusiasmo, uma mente metddica, interesse sincero por seus alunos, paciéncia, senso de
humor, e respeito préprio.

Habilidades que mais deveriam fazer parte da descri¢do das disciplinas: AtH27
— A habilidade de reflexdo sobre a natureza da musica e sobre sua funcido na escola e na
educacgdo; e AtH39 — A habilidade de possuir competéncia sonoldgica que, segundo Schafer é
o conhecimento implicito que permite a compreensdo das formacdes sonoras. Pode ser
trabalhada por meio dos exercicios de “limpeza de ouvidos”.

Conhecimentos que mais deveriam fazer parte da descricdo das disciplinas:
AtC13 — Ter conhecimentos bdsicos de harmonia (fungdes principais e seu emprego na
harmonizac¢do de can¢Oes infantis e folcldricas); e AtC12 — Ter o conhecimento de ritmica ou
expressio corporal.

Quase todas as disciplinas do curso (98,38% do total) possuem relacdo com ao

menos um dos atributos do educador musical utilizados como base para esta andlise. Isto
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tende a mostrar que o curso estd em uma boa sintonia com as indicagdes da literatura sobre a
formacao dos educadores musicais.

Por outro lado, apenas 24,19% das disciplinas possuem uma redacao clara com
respeito a sua vocacao para atender aos atributos listados, resultando em uma porcentagem de
74,41% de disciplinas que devem alterar sua descri¢do para corresponderem realmente
aqueles atributos que lhes perseguem. Assim, quase 3 quartos das descri¢des das disciplinas
devem ser alteradas, o que ndo € uma tarefa banal, pois envolve bastante reflexdao do docente
responsavel por cada disciplina bem como um didlogo com os demais colegas, para que estas
alteracdes ndo resultem em perdas ou desvios de enfoque de cada disciplina.

De maneira geral existe um equilibrio entre as necessidades de mudanca
referentes as atitudes, as habilidades e aos conhecimentos (respectivamente 32,25%, 35,48% e
38,70%) entre as disciplinas. Porém a proporcdo absoluta entre atitudes, habilidades e
conhecimentos do modelo gira em torno de 47,8% do total para atitudes, 39,0% para
habilidades e 13,2% para conhecimentos. Isto significa que proporcionalmente os
conhecimentos sdo mais vezes requisitados e as atitudes o sdo menos vezes, enquanto as
habilidades mantém um indice préximo.

Para uma futura implementacdo de mudancas no curso, segundo as diretrizes
indicadas neste relatério, o fato de que haja uma sobrevalorizacio dos conhecimentos
representa um facilitador, j4 que normalmente as alteracdes que visam o atendimento a um
conhecimento sdo mais simples de serem implantadas, inclusive por serem facilmente
incluidas na ementa das disciplinas. Diferentemente das habilidades e das atitudes, que sdo
mais abstratas e para suas implantacdes pode ser necessario um desdobramento das
componentes da competéncia. Por exemplo: para uma habilidade indicam-se vdrios
conhecimentos, ou para uma atitude necessita-se de diversas habilidades e conhecimentos.

Além disso, pode ser necessdrio que sejam expostos na ementa mecanismos metodoldgicos
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para se obter o resultado esperado no momento da indicacdo da atitude ou habilidade nos
objetivos da disciplina.
As indicacdes individuais de cada disciplina, ou grupo delas, podem ser

conferidas no apéndice 2 que apresenta integralmente o relatdrio.
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5 Conclusoes e desdobramentos futuros

Nada mais natural hd em uma conclusdo do que o resgate das motivagdes
iniciais, que neste trabalho consubstanciaram-se no objetivo e na questdo de pesquisa.

Abordando o objetivo tinha-se que ele era realizar a concepcao de um modelo
para diagndstico dos atributos do educador musical em projetos de cursos de licenciatura em
musica utilizando-se de idéias da gestdo de competéncias. Ao final do trabalho pode-se ver a
realizacdo deste objetivo que foi desenvolvido e apresentado no capitulo 4.

Como questdo de pesquisa tinha-se: A gestdo de competéncias pode contribuir
na constru¢cdo de um modelo para diagndstico de atributos do educador musical em projetos
pedagdgicos de cursos de Licenciatura em Musica? Agora pode-se responder afirmativamente
a esta questdo, ja que, na constru¢do do modelo, foram utilizados diversos conceitos da drea
de gestdo das competéncias, como: 0 que sao competéncias, quais seus componentes € como
geri-la. Além disso, na propria articulacdo das idéias sobre os atributos do educador musical
foi de grande utilidade as no¢des de gestio e organiza¢do do pensamento.

Embora os pardgrafos acima indiquem um bom resultado nio o fazem de
maneira conclusiva, posto que o trabalho realizado foi extenso e resultou em diversas

reflexdes adicionais. Por isso, a seguir, uma discussao mais aprofundada tem lugar.

Como os conceitos da area de gestao das competéncias foram utilizados?

Os conceitos de gestdo de competéncia foram empregados com bastante
eficiéncia e eficdcia na concep¢do do modelo que visa auxiliar na gestdo e no planejamento de
cursos de licenciatura em musica, especificamente por meio de dindmicas que se utilizam dos
desdobramentos da competéncia (conhecimentos, habilidades e atitudes) e que os ligam as

caracteristicas fundamentais necessdrias ao profissional da educacdo musical. O modelo
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proposto demonstrou uma possibilidade deste emprego, a viabilidade de seu uso e os bons
resultados de sua utilizacdo em uma aplicagdo piloto, em curso real.

Observando-se o conceito de competéncia, foi possivel compreender as
opinides de diversos autores, da drea de educacdo musical, dentro de uma dinadmica mais
funcional e aplicdvel, em termos de planejamento para a formagdo, isto é: como parte das
competéncias que o curso pretende para com o aluno egresso. Sem observar este conceito,
seria mais dificil se verificar, em um projeto de curso de licenciatura em musica, por exemplo,
se um aspecto tratado por um autor especifico estd ou nao sendo abordado. Associando todas
as indicagdes dos pensadores da educacdo musical ao conceito de competéncia, torna-se mais
objetivo onde se procurar e o que se fazer com estas indicagdes, frente ao curso.

Também foi muito importante a relacdo que se resgatou entre a gestdo das
competéncias e suas multiplas aplicacdes no ambiente escolar. Verificou-se que a escola
identifica-se em muito com varios dos ideais da gestdo de competéncias e que sdo possiveis
inimeras abordagens neste sentido. Assim, a presente pesquisa enfocou na idéia fundamental
que as competéncias podem, e devem, ser formadas durante a graduag¢do do profissional,
inclusive as atitudes, que muitas vezes sdo deixadas de lado devido a sua maior

imaterialidade.

Por que foi importante classificar os atributos?

Quando se associou cada atributo do educador musical a uma atitude,
habilidade ou conhecimento alavancou-se as possibilidades de interagdo e articulacio entre
eles. Percebeu-se que um atributo classificado como atitude pode necessitar de alguns outros
indicados como habilidades e estes, por sua vez, com outros tidos como conhecimentos. Este
movimento aponta para uma série possibilidades de utilizacdo destes conceitos em trabalhos

futuros. Além disso, dentro do modelo proposto, mostrou-se importante a associacdo dos
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atributos, principalmente no momento das indicacdes para mudangas, ji que os
conhecimentos foram tratados de maneira diferenciada das habilidades e das atitudes. Esta
classificacdo serviu, ainda, para uma reflexdo sobre como se pode trabalhar de uma maneira

objetiva mesmo elementos de alta subjetividade, como as atitudes.

Quais foram os beneficios para o curso de Licenciatura em Misica da UFSCar?
Especificamente para o curso piloto que foi analisado, a Licenciatura em
Misica da UFSCar, diversos destes beneficios descritos anteriormente puderam ser
observados, como se pdde notar da exposi¢ao que se fez no capitulo anterior, sobre o exemplo
de aplicagao do modelo, incluindo: a revisdo do conceito de educagdo musical e educador
musical entre muitos dos docentes; a troca de idéias e conceitos entre os membros da equipe
de andlise; a reflexdo do dia-a-dia escolar e dos dispositivos que cada docente utiliza em sua
abordagem didética; a indicacdo de uma série de mudangas para o projeto do curso,
principalmente na descri¢do das disciplinas; e a sugestdo de que as posturas do professor para

com o aluno podem servir de espelho para as a¢cdes do futuro educador musical.

Os atributos identificados podem ser considerados como referenciais?

Sobre a validade da listagem dos atributos do educador musical coletados
pode-se fazer uma reflexdo critica por meio de algumas questdes, que sdo as seguintes:

Como pode um atributo ser coletado em um contexto especifico e de uma
maneira “descontextualizada” ser indicado como padrio para todo educador musical?
Respondendo a esta questdo pode-se lembrar que a listagem de atributos ndo pretende ser
utilizada como balizadora de cursos e sim apenas como guia para reflexao do corpo docente.
Alem disso, esta descontextualizardo do atributo nao € oculta e a sua recontextualiza¢do pode

ser facilmente realizada utilizando-se esta tese.
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Uma outra questdo que se pode impor refere-se as fontes dos atributos. O
problema seria que muitos dos textos coletados nao tinham como pretensdo listar atributos.
Que validade teriam estes textos para este fim? Como resposta tem-se que € justamente o
contrério. Este ndo é um aspecto negativo e sim positivo. Utilizando-se textos que se referem
a variados contextos de educag¢do musical é possivel obter somente o que cada educador
imagina como fundamental para o seu trabalho. Com isso elimina-se um pouco de
redundancias e de pré-reflexdes que poderiam falsear a opinido de alguns dos educadores
musicais.

Por fim, esta listagem ndo deve ser vista como estanque e deve ser

constantemente aprimorada e adaptada para cada contexto em que for aplicada.

O modelo proposto e sua potencialidade de aplicacao.

O modelo de andlise proposto mostrou-se eficiente para explorar, com
profundidade, o quanto o projeto pedagdégico de um curso atenta para as competéncias
necessdrias ao seu egresso; 0 que possibilita uma série de aplicagdes praticas nos cursos de
licenciatura em musica, como as seguintes:

A dinamica proposta permite a reflex@o sobre o que € a educagdo musical e que
educador se quer formar; elementos estes fundamentais para o estado da arte da educagdao
musical brasileira, que estd em plena expansio e em busca de novos nichos e possibilidades
profissionais.

A aplicacio do modelo possibilita a compreensdao da proposta curricular,
principalmente pelos professores novos na grade funcional, uma vez que durante sua
execugdo, assuntos que vao desde o mercado de trabalho até o dia-a-dia das disciplinas,
passando por conceitos operacionais e articulacdes entre disciplinas, sdo discutidos, o que

possibilita uma ripida apropriacdo destes elementos pelos novos docentes. E para os docentes
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mais antigos do quadro de professores, esta dindmica possibilita reavaliacdes de conceitos e
resgate de ideais incrustados no projeto e que foram esmaecendo com a préatica didria.

A aplicagdo do modelo também gera um processo rico de troca de experi€ncias
e conceitos entre os professores, direcionando as diretrizes do curso. Também, possibilita que
a pratica pedagégica dos docentes do curso seja posta em uma boa condi¢do de mudanca e
aprimoramento, uma vez que, a cada atributo indicado pela equipe de anélise, uma avalanche
de idéias vai surgindo na mente dos professores envolvidos e fica como “missdo interior” uma
série de elementos que passavam despercebidos. Por exemplo: o professor pode passar a
valorizar mais sua postura pessoal como instrumento de ensino para trabalhar, no aluno,
posturas profissionais e éticas.

Outro beneficio do modelo € sua capacidade de servir como um instrumento de
conferéncia da precisdo e ajustes no projeto pedagdgico. Durante sua aplicag¢do, o projeto €
lido e relido diversas vezes; o perfil do egresso € posto em evidéncia e os objetivos e ementas
das disciplinas sdo postos em xeque. Tudo isto permite que muitos ajustes possam ser
efetuados na concep¢do e no texto do projeto. Com estes ajustes, fica mais facil a
materializacdo dos objetivos do curso em termos de dispositivos praticos. Ou seja: o atributo
pode ser visto como o meio de se efetivar o perfil desejado para o egresso e a consecucao
destas necessidades € disciplinada via objetivos e ementas de disciplinas, € ndo apenas em
ideais sem aplicagdo concreta.

Um curso que realize esta dindmica pode inclusive reavaliar o perfil do
profissional que deseja formar, por meio do confronto entre seu projeto € os indicativos de

atributos obtidos das fontes bibliograficas.
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Demais contribuicoes do trabalho.

contribuicoes:

Esta

tese, além do modelo de andlise proposto, trouxe as seguintes

Tracado de um percurso histérico que une musica, educacao e educagio
musical.

Comentdrio de diversas abordagens da educa¢do musical no século XX.
Esclarecimento de aspectos da educacao musical no Brasil atual.
Descri¢do de literatura que versa sobre os atributos para o educador
musical.

Compilagdo e sistematizacdo dos atributos do educador musical com
base em idéias da gestdo de competéncia.

Reflexao sobre a relacdo dos atributos entre si.

Possibilitar mudangas no projeto e na pratica do Curso de Licenciatura

em Musica da UFSCar.

Para o futuro este trabalho indica dire¢6es variadas.

E possivel que se utilize este modelo como ferramenta de analise, acessivel a

quaisquer cursos de licenciatura em musica, por exemplo, por meio dos recursos das

tecnologias informacionais. Neste sentido, um sitio na internet pode ser criado como

ferramental disponivel para que qualquer curso possa beneficiar-se da sistematica.

Por meio da mesma tecnologia € possivel, ainda, disponibilizar a listagem dos

atributos do educador musical para que educadores e académicos possam realizar

contribuicdes. Isso cria uma forma de monitorar novos conhecimentos, habilidades e atitudes

do educador musical e mostra a possibilidade de uma constante atualizacdo e conferéncia dos

atributos, além de promover a difusdo destes conceitos entre os educadores musicais.
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Os conceitos e sistemdticas abordados nesta tese podem servir, ainda, com as
devidas adaptacdes, para a realizacdo de planejamento de novos cursos e reformas
curriculares de cursos ja implantados.

O modelo pode ser adaptado para outros tipos de curso de musica ou de
educagcdo musical, que ndo cursos de licenciatura; bastando, para isso, que se confira com
mais cuidado se os objetivos do curso nao sao muito discrepantes em relagio ao enfoque desta
sistemadtica proposta, que € a educa¢do musical.

Afora cursos, é possivel, também, utilizar algumas das idéias desta pesquisa
para aplica¢des em processos de selecdo, avaliacdo e capacitagdo de pessoal em entidades que
utilizam os profissionais de educa¢do musical, como escolas, ONGs etc.

Como aprimoramento do modelo de andlise, poder-se-ia propor um modelo de
gestdo da melhoria continua dos atributos do educador musical para cursos de licenciatura em
musica. Com este modelo, a melhoria do curso poderia ser orientada pelos conhecimentos,
habilidades e atitudes do educador musical o que garantiria um melhor direcionamento das
acoOes e aprimoramento das atividades. E isto estaria diretamente ligado a prética docente, isto
¢, em como o docente aplica as diretrizes do projeto pedagdgico e do conselho de
coordenagdo do curso.

Outro desdobramento futuro seria fazer uma identificacio mais precisa das
competéncias (no sentido estrito do termo) do educador musical. E por sua vez o

desdobramento destas competéncias em atitudes, habilidades e conhecimentos.
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Quadro A1 — Todos os atributos: agrupados por afinidade e aglutinados por semelhanga
Conhecimentos sobre o aluno
1. Ter o conhecimento psicolégico das fases de desenvolvimento infantil. (R1)

2. Compreender a alma infantil por meio da observacdo direta e prolixa da criangca em
situagbes variadas para conhecer a conduta, interesses, preferéncias e necessidades da
crianga. (R5)

1. Compreender a alma infantil por meio de sua capacidade de reviver e evocar sua propria
infancia para conhecer a conduta, interesses, preferéncias e necessidades da crianga. (R5)

2. Compreender a alma infantil para ter uma imagem integrada da crian¢a e de seu mundo.
(R5)

3. Compreender e conhecer o ambiente sonoro da crianga. (R5)

4. Ser um observador de como as criangas registram os sons. (R6)

Quadro A2 — Todos os atributos: agrupados por afinidade e aglutinados por semelhanca
Generalidades
1. Formacao mais completa dos professores. (R2)

2. Conhecimento sobre a matéria (musica) e sobre a crianga para que se possa concretizar
uma estreita comunicacao entre crianca e masica. (R5)

3. Cultura geral ampla para aumentar a admiracdo e respeito dos alunos criando com isso
uma classe mais propicia ao aprendizado com menos problemas de disciplina. (R5); e
Cultura geral ampla a fim de estar apto para responder aos questionamentos dos alunos
sobre os textos e a origem das pegas musicais. (R5)

4. Ensinar musica no sentido mais amplo e profundo do termo por meio de seu exemplo
pessoal para propagar sua musicalidade para os alunos. (R5)

5. Conhecimentos gerais de histéria da musica para ser um exemplo de um verdadeiro
musico. (R5)

6. Ser um provedor de informagdes para enriquecer e ampliar a experiéncia e o conhecimento
das criangas. (R6)

7. Ser um provedor de vivéncias para enriquecer e ampliar a experiéncia e o conhecimento
das criangas. (R6)
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8. Conhecimento prético das atividades de ensino. (R7); e Possuir conhecimentos empiricos
diversos de tudo que envolve o oficio. (R11)

9. Conquistar a valorizagao do ensino musical no contexto escolar. (R18)

10. “Intervir na sociedade de acordo com suas manifestagdes culturais, demonstrando
sensibilidade e criagao artisticas e exceléncia pratica”. (R20)

11. “Viabilizar pesquisa cientifica e tecnoldégica em musica, visando a criagdo, compreensao e
difusdo da cultura e seu desenvolvimento”. (R20)

12. “Atuar, de forma significativa, nas manifestagées musicais, instituidas ou emergentes”.
(R20)

13. “Atuar, em articulagdo com as diversas instituicdes, nos diferenciados espagos culturais e,
especialmente, em instituicdes de ensino especifico de musica”. (R20)

14. “Estimular criagdes musicais e sua divulgacdo como manifestacdo do potencial artistico”.
(R20)

Quadro A3 — Todos os atributos: agrupados por afinidade e aglutinados por semelhanga

Atributos intrapessoais

Saber da importancia de sua formacgéo. (R1); Saber da importancia de sua competéncia.
(R1); Saber da importancia de sua constante atualizagdo. (R1); Saber da importancia de
sua curiosidade e interesse pelo trabalho que desempenha. (R1);

Ser inquieto, curioso, aspirar aperfeigcoar-se para influir plenamente sobre seus alunos. (R5);
Ser atento a novas pesquisas e conhecimentos sobre o ensino-aprendizagem para respeitar
0 modo de perceber, sentir e pensar de bebés e criangas. (R6); Manter-se em continuado
processo de formagéo profissional. (R18);

Saber da importancia de sua perspicéacia. (R1); Ser perspicaz. (R8)

Ter a musica como um elemento indispensavel para a sua auto-realizacdo. (R1) Amar a
musica (R1)

Se adaptar criativamente as condicoes de trabalho que surgirem. (R1); Nao deseja ser
escravo de um método para ter liberdade para tomar decisbes pedagdgicas em cada
situacédo especifica. (R3); Na pratica psicoldgica, a habilidade de se adaptar flexivelmente a
personalidade de cada aluno para estabelecer uma boa relacdo e um contato sdo com os
alunos. (R5); Ser flexivel. (R8); Deve saber acatar sugestées das criancas adaptando-as.
(R1); Possuir sensibilidade para facilitar o trabalho em ocasides inesperadas com o alunos.
(R11)

Amar a crianga. (R1); Ser protetor das criangas. (R3); Ser, para a crianga, um parceiro de
confianca. (R3); Ser responsivo. (R3)

Acreditar no poder da educacdo musical como fonte de enriquecimento artistico e,
sobretudo, humano. (R1)

Ter atitude, maneira de ser e potencial interior para despertar no aluno aquela empatia e
admiracdo tdo necessdria ao processo educativo. (R1); Ter personalidade, isto é:
entusiasmo, uma mente metddica, interesse sincero por seus alunos, uma boa dose de
paciéncia, senso de humor e respeito proprio, tudo isto para mostrar seu valor aos alunos.
(R11)

Ser educado. (R1); Comportamento e postura pessoal adequada para ndo passar uma
imagem pessoal inadequada a docéncia. (R5)

10.

Deve ser sensivel ao processo artistico para poder sensibilizar os alunos. (R1); Ser um
artista por natureza com bom gosto. (R3)

11.

Ser observador das criangas. (R3); Ser um pesquisador incansavel dos seus alunos. (R8);
Ser observador. (R8); Atitude de ser um investigador ativo-critico no cotidiano escolar. (R9);
Ser reflexivo. (R8)

12.

Acreditar que a educacéo tem que ser baseada no amor para que desenvolva a verdade, a
alegria e a beleza como parte do carater da crianga. (R4)

13.

Habilidade de ser um profundo investigador de si mesmo, da crianca e da mdusica. (R5);
Saber buscar dentro de si as marcas e lembrangas da infancia para recuperar jogos,
brinquedos e cangdes presentes em seu brincar. (R6);
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14.

Ser um animador para enriquecer e ampliar a experiéncia e o conhecimento das criangas.
(R6); Ser um estimulador para enriquecer e ampliar a experiéncia e o conhecimento das
criangas. (R6); Possuir a habilidade de inspirar, entusiasmar e encorajar para manter os
alunos inspirados, entusiasmados e encorajados. (R11); Ser, para a crianga, uma pessoa
que anima sem ser muito exigente. (R3); Ser, para a crian¢a, uma pessoa que aceita os
esforgos individuais delas. (R3)

15.

Ser criativo. (R8)

16.

Ter um amor pela musica, sem restricdes de estilos. (R11)

17.

Humildade (por exemplo: aprender outras coisas que ndo mdusica e refletir sobre seu
aprendizado) para permitir que o professor possa aprender com os alunos. (R11); Conhecer
a importéncia de “dedicar-se a um trabalho de desenvolvimento pessoal (0o que significa
conhecer-se melhor, cultivar o equilibrio interno, centramento, determinagao, coeréncia,
criatividade, auto-observacéo etc.)”. Pois deve ser um bom exemplo para os seus alunos
(R12); Saber que as técnicas ndo o capacitam suficientemente para a realizagdo de um
trabalho de relacionamento, de pessoa para pessoa. (R1); Ser sensivel. (R3); Ser
espontaneo. (R3); Ser um ser humano. Com sentimentos alegria e raiva, alegria e tristeza,
com forga e fraqueza. (R3)

18.

Relacionar-se com os alunos, estipulando e mantendo limites. (R18)

19.

Trabalhar em equipe. (R18)

20.

Comunicar e envolver os pais(R18)

21.

Atitude de valorizar a diversidade cultural e as diferengas. (R15)

22.

Atitude de transformar desconhecimento tecnoldgico em objetos de uso. (R18)

Quadro A4 — Todos os atributos: agrupados por afinidade e aglutinados por semelhanca

Atributos técnico-conceituais

Conhecer os principios do método para poder ordenar o trabalho. (R1); Conhecer um
método adequado para possuir uma boa preparagédo pedagdégica para vincular a crianca a
musica. (R5); Conhecer os principios e habilidades basicas (do método) que fornecem
direcdo e metas para o ensino. (R3)

Ter o conhecimento da psicologia da musica. (R1); Conhecer as diretrizes da psicologia
musical acerca da intensidade, profundidade e ritmo da aprendizagem musical da crianga
para ampliar a possibilidade de éxito na comunicagao. (R5)

Deve poder criar uma série de exercicios para o desenvolvimento progressivo da classe no
aspecto ritmico. (R1)

Acreditar que talento néo é hereditario. (R4); Acreditar que talento ndo é inato. (R4)

Acreditar que boas condigbes ambientais produzem habilidades superiores. (R4); Acreditar
que pela educagao se podera despertar e desenvolver o funcionamento do érgao auditivo.
(R1)

Acreditar que a repeticdo e a persisténcia sdo fundamentais no desenvolvimento do talento.
(R4); Acreditar que habilidades naturais aparecem através do treinamento. (R4)

Utilizar recursos variados de ensino para possuir uma boa preparagao pedagdgica para
vincular a crianga & musica. (R5); Saber constantemente adequar sua metodologia. (R8);
Ter um critério desenvolvido para escolher o material pedagdgico mais adequado para
possuir uma boa preparacéo pedagogica para vincular a crianga a musica. (R5)

Conhecer a histéria da pedagogia musical para fornecer seriedade e fortaleza para sua
tarefa. (R5)

Ouvido musical sensivel e cultivado, com capacidade para discernir melodia, harmonia e
ritmo para ser um exemplo de um verdadeiro musico. (R5)

10.

Conhecimento da teoria e pratica elementar da musica. No aspecto melddico: tonalidade,
escalas maiores e menores, acordes fundamentais (maiores e menores), alteracdes,
intervalos, leitura entonada a primeira vista, anotacdo de melodias, transposicéo etc. No
aspecto ritmico: Pulso, acento, ritmo, compassos (como se dividem), valores e férmulas
ritmicas fundamentais, improvisagéo, ditado e anotagéo de ritmos, polirritmia etc. Tudo isto
para ser um exemplo de um verdadeiro musico. (R5)
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11.

Cultura vocal, que compreende: educacdao e manejo da voz no canto e capacidade para
descobrir e solucionar os defeitos da emisséo vocal que possam prejudicar os alunos. Tudo
isto para ser um exemplo de um verdadeiro musico. (R5); Deve ter o cuidado de cantar
melodiosamente para ser um bom modelo para a crianga. (R1)

12.

Conhecimento e compreensdo de habilidades instrumentais. (R11); Dominio de um
instrumento de tecla (piano) e de um instrumento auxiliar com o violdo e a flauta doce para
ser um exemplo de um verdadeiro musico. (R5); Conhecimento da técnica e manejo dos
instrumentos de percussao para ser um exemplo de um verdadeiro musico. (R5)

13.

Conhecimentos de ritmica ou expressao corporal para ser um exemplo de um verdadeiro
musico. (R5)

14.

Conhecimentos basicos de harmonia (fungdes principais e seu emprego na harmonizagao
de cangdes infantis e folcléricas) para ser um exemplo de um verdadeiro musico. (R5)

15.

Elementos de direcao coral para ser um exemplo de um verdadeiro musico. (R5)

16.

Pratica de improvisacdo vocal e instrumental para ser um exemplo de um verdadeiro
musico. (R5)

17.

Nocdes elementares e préaticas de contraponto e forma musical para ser um exemplo de um
verdadeiro musico. (R5)

18.

Saber pesquisar na comunidade e com as pessoas mais velhas as tradigées do brincar
infantil para devolver as tradi¢des as criancas. (R6); Habilidade de lidar com o resgate das
raizes folcléricas. (R15)

19.

Saber contar e sonorizar histérias. (R6)

20.

Saber criar arranjos simples e adequados as possibilidades de realizagdo musical das
criangas para inserir seus alunos nesse importante e gostoso processo de criagdo. (R6)

21.

Ser um pesquisador de exemplos e obras musicais que se aproximem de suas criangas e
de seu trabalho em cada fase. (R6)

22.

Ter reflexao-na-acao, isto é: ser capaz de planejar e adaptar procedimentos de ensino
conforme as caracteristicas, necessidades, dificuldades, facilidades e interesses de seus
alunos. (R8)

23.

Saber examinar questbes do dia-a-dia escolar para articular teoria e pratica. (R8)

24.

Saber que o ensino de musica é mais do que ensinar habilidades musicais basicas a
criangas e, mais do que “aplicar as técnicas de musicalizagdo” como se fosse uma receita
Unica e eficaz para qualquer situagdo de ensino e para qualquer tipo de crianca. (R8)

25.

Atitude de considerar o contexto sécio-educacional. (R9)

26.

Habilidade de articular teoria e pratica por meio da dindmica aprender—planejar—realizar—
refletir—replanejar. (R9); Habilidade de guiar a teoria pela pratica (R9)

27.

Habilidade de reflexdo sobre a natureza da musica e sobre sua fungdo na escola e na
educacéo. (R10)

28.

Possuir habilidades de comunicag&o para se comunicar com os alunos. (R11)

29.

Ter imagina¢do musical por meio da busca de inspiragao e exemplos em outros musicos.
(R11)

30.

Ter habilidades administrativas para efetuar adequadamente todas as tarefas
administrativas envolvidas no trabalho e servir de exemplo de organizagdo para os alunos.
(R11); Administrar os recursos que a escola dispde para a realiza¢do do ensino de musica.
(R18)

31. “Adaptar a proposta ao nivel dos participantes, modificando o plano original ou oferecendo
ilustragcbes sugestivas, a fim de que ndo se desinvistam da aprendizagem”. (R12)
32. “Perceber como esta se processando o fazer criativo do grupo e manter a proposta em

funcéo dos objetivos originais”. (R12)

33.

“Fornecer regularmente as informagdes necessarias para o entendimento e prosseguimento
do trabalho”. (R12)

34.

“Limitar as frustragbes de aprendizagem sem, porém, abafar o conflito interno (pessoal),
necessario ao processo educativo, por um lado incentivando e agindo positivamente, por
outro lado abrindo méao da perfeigao, do julgamento e da critica”. (R12)
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35.

“Solicitar um melhor desempenho do aluno quando sua atuagdo for facil ou mediocre
demais, apontando suas potencialidades pessoais, bem como as possibilidades de
exploragéo dos materiais ou da atividade”. (R12)

36.

Habilidade de aprender do aluno o que ensinar, segundo a idéia de auséncia de método.
(R13)

37.

Atitude de conscientizar e estimular os valores regionais. (R14)

38.

Habilidade de promover discussbes vinculadas as condicdes de transformacdo da
sociedade por meio de uma postura critica, criativa e autdnoma. O que envolve ainda o
desenvolvimento de questbes politicas, econémicas, educacionais e culturais do seu
ambiente. (R16)

39.

Habilidade de conhecer o aluno como ser sociocultural e a habilidade de mapear cenarios
exteriores @ musica vivenciados pelos alunos. (R16); Habilidade de perceber significados
locais. (R15)

40.

Atitude de conhecer e aprofundar-se renovadamente na musica popular de seu pais. (R17)

41.

Elaborar e desenvolver propostas de ensino musical no contexto escolar. (R18)

42.

Organizar e dirigir situacoes de aprendizagem musical “interessantes” aos alunos. (R18)

43.

Administrar a progressao de aprendizagens musicais dos alunos. (R18)

44.

Conceber e fazer evoluir os dispositivos de diferenciacdo, ou seja: “administrar a

heterogeneidade no ambito de uma turma”, “abrir, ampliar a gestdo de classe para um
espaco mais vasto”, “fornecer apoio integrado, trabalhar com alunos portadores de grandes
dificuldades”, “Desenvolver a cooperacdo entre os alunos e certas formas simples de ensino

muatuo”. (R18)

45.

Envolver os alunos em suas aprendizagens e em seu trabalho, o que implica: “Suscitar o
desejo de aprender, explicar a relagdo com o saber, o sentido do trabalho escolar e
desenvolver na criangca a capacidade de auto-avaliagcdo.”; “Instituir e fazer funcionar um
conselho de alunos (conselho de classe ou de escola) e negociar com eles diversos tipos de
regras e de contratos.”; Oferecer atividade opcionais de formacéo, a la carte.”; e “Favorecer
a definicdo de um projeto pessoal do aluno.” (R18)

46.

Possuir competéncia sonoldgica. (R19)

Quadro A5 — Questiondrio preambular

O objetivo deste questionario é verificar quais destes atributos colaboram para as pretensées para o

egresso
egresso

trabalho,

descritas no projeto pedagdgico do curso de graduacao, principalmente no item perfil do
e subsidiariamente nos seguintes itens do projeto: relagdo do curso com o mercado de
contexto; as competéncias e habilidades possibilitadas pelo curso; e os tépicos de estudo ou

conteudos.

Como respostas, existem as opgdes: ndo, (N); ou sim (S).

Referéncia | Questao Resposta

AtA01

A atitude de buscar compreender a alma infantil para ter uma imagem
integrada da crianga e de seu mundo colabora com alguma das pretensdes
para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtA02

A atitude de usar seu exemplo pessoal para ensinar musica no sentido mais
amplo e profundo do termo colabora com alguma das pretensbes para o
egresso, descritas neste projeto de curso?

AtA03

A atitude de ser um provedor de informacdes para enriquecer e ampliar a
experiéncia e o conhecimento dos alunos colabora com alguma das
pretensdes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtA04

A atitude de ser um provedor de vivéncias para enriquecer e ampliar a
experiéncia e o conhecimento dos alunos colabora com alguma das
pretensdes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtA05

A atitude de intervir na sociedade de acordo com suas manifestacoes
culturais, demonstrando sensibilidade e criagao artisticas e exceléncia pratica
colabora com alguma das pretensdes para o egresso, descritas neste projeto
de curso?




Apéndice 1 — Quadros diversos

256

AtA06

A atitude de viabilizar pesquisa cientifica e tecnolégica em musica, visando a
criacdo, compreensédo e difusdo da cultura e seu desenvolvimento colabora
com alguma das pretensbes para o egresso, descritas neste projeto de
curso?

AtA07

A atitude de atuar, de forma significativa, nas manifestacées musicais,
instituidas ou emergentes colabora com alguma das pretensdes para o
egresso, descritas neste projeto de curso?

AtA08

A atitude de “estimular criagbes musicais e sua divulgagdo como
manifestagdo do potencial artistico” colabora com alguma das pretensées
para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtA09

A atitude de ser inquieto, curioso, aspirar aperfeicoar-se e se manter
atualizado com as novas descobertas da area colabora com alguma das
pretensdes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtA10

A atitude de ser perspicaz colabora com alguma das pretensdes para o
egresso, descritas neste projeto de curso?

AtA11

A atitude de amar a musica e té-la como um elemento indispensavel para a
sua auto-realizacdo colabora com alguma das pretensdes para o egresso,
descritas neste projeto de curso?

AtA12

A atitude de amar, ser protetor, ser responsivo e ser um parceiro de
confianga para as criangas colabora com alguma das pretensbes para o
egresso, descritas neste projeto de curso?

AtA13

A atitude de acreditar no poder da educagdo musical como fonte de
enriguecimento artistico e, sobretudo humano colabora com alguma das
pretensdes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtA14

A atitude de ter personalidade, entusiasmo, uma mente metédica, interesse
sincero por seus alunos, paciéncia, senso de humor, e respeito proprio
colabora com alguma das pretensdes para o egresso, descritas neste projeto
de curso?

AtA15

A atitude de ter um comportamento e postura pessoal adequada a docéncia
e de ser educado colabora com alguma das pretensdes para o0 egresso,
descritas neste projeto de curso?

AtA16

A atitude de ser sensivel ao processo artistico colabora com alguma das
pretensdes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtA17

A atitude ser um observador de si mesmo, dos alunos e de ser um
investigador ativo-critico e reflexivo no cotidiano escolar colabora com
alguma das pretensotes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtA18

A atitude de acreditar que a educagdo tem que ser baseada no amor para
que desenvolva a verdade, a alegria e a beleza como parte do carater
colabora com alguma das pretensdes para o egresso, descritas neste projeto
de curso?

AtA19

A atitude de amar a musica sem restrigbes de estilos colabora com alguma
das pretensées para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtA20

A atitude de ter humildade para consigo mesmo e para com os outros, o que
inclui ter a visdo da necessidade de realizacdo de um trabalho de
desenvolvimento pessoal para aprimorar o equilibrio interno, o auto-
conhecimento de modo que seja um ser humano mais completo, espontaneo,
verdadeiro e relacionavel colabora com alguma das pretensdes para o
egresso, descritas neste projeto de curso?

AtA21

A atitude de valorizar a diversidade cultural e as diferencas colabora com
alguma das pretensées para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtA22

A atitude de transformar desconhecimento tecnoldégico em objetos de uso
colabora com alguma das pretensdes para o egresso, descritas neste projeto
de curso?

AtA23

A atitude de acreditar que talento ndo é inato colabora com alguma das
pretensdes para o egresso, descritas neste projeto de curso?
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AtA24

A atitude de acreditar que boas condigdes ambientais produzem habilidades
superiores e que pela educagcdo o ouvido musical pode ser desenvolvido
colabora com alguma das pretensdes para o egresso, descritas neste projeto
de curso?

AtA25

A atitude de acreditar que habilidades naturais aparecem através do
treinamento e da repeticdo colabora com alguma das pretensdes para o
egresso, descritas neste projeto de curso?

AtA26

A atitude de ter reflexdo-na-agéo, isto é: ser capaz de planejar e adaptar
procedimentos de ensino conforme as caracteristicas, necessidades,
dificuldades, facilidades e interesses de seus alunos colabora com alguma
das pretensées para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtA27

A atitude de considerar o contexto sécio-educacional colabora com alguma
das pretensées para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtA28

A atitude de buscar a imaginagdo musical por meio da busca de inspiragéo e
exemplos em outros musicos colabora com alguma das pretensdes para o
egresso, descritas neste projeto de curso?

AtA29

A atitude de fornecer regularmente as informacdes necessarias para o
entendimento e prosseguimento das atividades com os alunos em oficinas de
educagdo musical colabora com alguma das pretensbes para o0 egresso,
descritas neste projeto de curso?

AtA30

A atitude de solicitar um melhor desempenho do aluno quando sua atuagao
for facil ou mediocre demais, apontando suas potencialidades pessoais, bem
como as possibilidades de exploragdo dos materiais ou da atividade em
oficinas de educacado musical colabora com alguma das pretensbes para o
egresso, descritas neste projeto de curso?

AtA31

A atitude de conscientizar e estimular os valores regionais colabora com
alguma das pretensodes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtA32

A atitude de conhecer e aprofundar-se renovadamente na musica popular de
seu pais colabora com alguma das pretensbes para o egresso, descritas
neste projeto de curso?

AtA33

A atitude de conceber e fazer evoluir os dispositivos de diferenciacéo’
colabora com alguma das pretensdes para o egresso, descritas neste projeto
de curso?

AtA34

A atitude de envolver os alunos em suas aprendizagens e em seu trabalho®
colabora com alguma das pretensdes para o egresso, descritas neste projeto
de curso?

AtHO1

A habilidade de compreender a alma infantil por meio da observacgao direta e
profunda da crianga em situagdes variadas colabora com alguma das
pretensdes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtHO2

A habilidade de compreender a alma infantil por meio de sua capacidade de
reviver e evocar sua prépria infancia colabora com alguma das pretensdes
para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtHO3

A habilidade de compreender e buscar conhecer o ambiente sonoro da
crianca colabora com alguma das pretensdes para o egresso, descritas neste
projeto de curso?

AtHO4

A habilidade de observar como as criangas registram os sons colabora com
alguma das pretensdes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

" Ou seja: administrar a heterogeneidade no 4mbito de uma turma, abrir, ampliar a gestdo de classe para um
espaco mais vasto; fornecer apoio integrado, trabalhar com alunos portadores de grandes dificuldades; e
Desenvolver a cooperacgdo entre os alunos e certas formas simples de ensino muituo.
> O que implica: suscitar o desejo de aprender, explicar a relagio com o saber, o sentido do trabalho escolar e

desenvolver na crianga a capacidade de auto-avaliacdo;

instituir e fazer funcionar um conselho de alunos

(conselho de classe ou de escola) e negociar com eles diversos tipos de regras e de contratos; Oferecer atividade
opcionais de formacao, a la carte; e Favorecer a defini¢do de um projeto pessoal do aluno.
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AtHO5

A habilidade de conquistar a valorizagdo do ensino musical no contexto
escolar colabora com alguma das pretensdes para 0 egresso, descritas neste
projeto de curso?

AtHO6

A habilidade para atuar, em articulagcdo com as diversas instituicdes, nos
diferenciados espagos culturais e, especialmente, em instituicbes de ensino
especifico de musica colabora com alguma das pretensfes para o egresso,
descritas neste projeto de curso?

AtHO7

A habilidade de adaptar-se criativamente as condigbes de trabalho, situagbes
em sala de aula e no trato com cada aluno com sensibilidade colabora com
alguma das pretensées para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtHO8

A habilidade de introspecgéo e memoéria da sua infancia pessoal, o que inclui
lembrancgas de brincadeiras e cangdes colabora com alguma das pretensdes
para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtHO09

A habilidade de ser um animador, estimulador, inspirador, e encorajador para
com os alunos colabora com alguma das pretensées para o egresso,
descritas neste projeto de curso?

AtH10

A habilidade de ser criativo colabora com alguma das pretensbes para o
egresso, descritas neste projeto de curso?

AtH11

A habilidade de relacionar-se com os alunos, estipulando e mantendo limites
colabora com alguma das pretensdes para o egresso, descritas neste projeto
de curso?

AtH12

A habilidade de trabalhar em equipe colabora com alguma das pretensdes
para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtH13

A habilidade de comunicar e envolver os pais colabora com alguma das
pretensdes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtH14

A habilidade de poder criar uma série de exercicios ritmicos para o
desenvolvimento progressivo da classe colabora com alguma das pretensées
para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtH15

A habilidade de utilizar recursos variados apropriados a cada situagcao
pedagdgica colabora com alguma das pretensbes para o egresso, descritas
neste projeto de curso?

AtH16

A habilidade de ter o ouvido musical sensivel e cultivado, com capacidade
para discernir melodia, harmonia e ritmo colabora com alguma das
pretensdes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtH17

A habilidade de cantar corretamente e de solucionar defeitos de emisséo
vocal que possam prejudicar os alunos colabora com alguma das pretensées
para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtH18

As habilidades instrumentais com o piano, o violdo, a flauta doce e
instrumentos de percussdo colabora com alguma das pretensdes para o
egresso, descritas neste projeto de curso?

AtH19

A habilidade de improvisar melodias com a voz e com instrumentos colabora
com alguma das pretensdes para 0 egresso, descritas neste projeto de
curso?

AtH20

A habilidade basica para a realizagdo de contraponto e analises de formas
musicais colabora com alguma das pretensdes para o egresso, descritas
neste projeto de curso?

AtH21

A habilidade de lidar com o resgate das raizes folcléricas colabora com
alguma das pretensotes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtH22

A habilidade de contar e sonorizar histérias colabora com alguma das
pretensdes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtH23

A habilidade de criar arranjos simples e adequados as possibilidades de
realizacdo musical dos alunos colabora com alguma das pretensdes para o
egresso, descritas neste projeto de curso?

AtH24

A habilidade de pesquisar exemplos e obras musicais que se aproximem de
suas criangas e de seu trabalho em cada fase colabora com alguma das
pretensdes para o egresso, descritas neste projeto de curso?
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AtH25

A habilidade de examinar questdes do dia-a-dia escolar para articular teoria e
pratica colabora com alguma das pretensbes para o egresso, descritas neste
projeto de curso?

AtH26

A habilidade de articular teoria e pratica por meio da dindmica aprender —
planejar — realizar — refletir — replanejar colabora com alguma das pretensdes
para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtH27

A habilidade de reflexdo sobre a natureza da musica e sobre sua fungédo na
escola e na educagédo colabora com alguma das pretensdes para o0 egresso,
descritas neste projeto de curso?

AtH28

As habilidades de comunicacdo para se relacionar com alunos, colegas e
superiores colabora com alguma das pretensbes para o egresso, descritas
neste projeto de curso?

AtH29

A habilidade administrativa para administrar projetos, aulas, grupos musicais
e recursos financeiros colabora com alguma das pretensdes para o egresso,
descritas neste projeto de curso?

AtH30

A habilidade de adaptar a proposta pedagdgica ao nivel dos participantes,
modificando-a ou fazendo ilustragdes de modo que os alunos nao percam
seu interesse colabora com alguma das pretensdes para o egresso, descritas
neste projeto de curso?

AtH31

A habilidade de perceber como esta se processando o fazer criativo do grupo
e manter a proposta em fungdo dos objetivos originais colabora com alguma
das pretenstes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtH32

A habilidade de limitar as frustragbes de aprendizagem sem, porém, abafar o
conflito interno (pessoal), necessario ao processo educativo, por um lado
incentivando e agindo positivamente, por outro lado abrindo mao da
perfeicdo, do julgamento e da critica em atividades de educagdo musical
colabora com alguma das pretensdes para o egresso, descritas neste projeto
de curso?

AtH33

A habilidade de aprender do aluno o que ensinar, segundo a idéia de
auséncia de método colabora com alguma das pretensdes para o egresso,
descritas neste projeto de curso?

AtH34

A habilidade de promover discussfes vinculadas as condi¢coes de
transformagcdo da sociedade por meio de uma postura critica, criativa e
auténoma O que envolve ainda o desenvolvimento de questbes politicas,
econ6micas, educacionais e culturais do seu ambiente colabora com alguma
das pretensotes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtH35

A habilidade de conhecer o aluno como ser sociocultural e a habilidade de
mapear cenarios exteriores a musica vivenciados pelos alunos e de perceber
significados locais colabora com alguma das pretensdes para 0 egresso,
descritas neste projeto de curso?

AtH36

A habilidade de elaborar e desenvolver propostas de ensino musical no
contexto escolar colabora com alguma das pretensbes para o egresso,
descritas neste projeto de curso?

AtH37

A habilidade de organizar e dirigir situacdes de aprendizagem musical
interessantes aos alunos colabora com alguma das pretensées para o
egresso, descritas neste projeto de curso?

AtH38

A habilidade de administrar a progressdo de aprendizagens musicais dos
alunos colabora com alguma das pretensdes para o egresso, descritas neste
projeto de curso?

AtH39

A habilidade de possuir competéncia sonolégica® colabora com alguma das
pretensdes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

? Competéncia sonolégica é o conhecimento implicito que permite a compreensio das formagdes sonoras. Pode
ser trabalhada por meio dos exercicios de “limpeza de ouvidos”
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AtCO1

Ter o conhecimento das fases de desenvolvimento psicoldgico infantil
colabora com alguma das pretensdes para o egresso, descritas neste projeto
de curso?

AtCOo2

Ter conhecimentos amplos em termos de formagao colabora com alguma
das pretensées para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtC03

Ter o conhecimento sobre a musica e sobre o aluno de modo a estabelecer
uma ponte entre ambos colabora com alguma das pretensdes para o
egresso, descritas neste projeto de curso?

AtC04

Ter conhecimentos de cultura geral colabora com alguma das pretensées
para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtC05

Ter conhecimentos gerais de histéria da musica colabora com alguma das
pretensdes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtC06

Ter conhecimentos praticos das diversas tarefas que envolve a profissao
colabora com alguma das pretensdes para o egresso, descritas neste projeto
de curso?

AtCO7

Ter o conhecimento sobre o reflexo de sua formacdo, competéncia,
capacitacao e vontade de aperfeigoar-se para o exercicio de suas atividades
profissionais colabora com alguma das pretensdes para 0 egresso, descritas
neste projeto de curso?

AtCO08

Ter o conhecimento de um método pedagdgico adequado e adaptado ao
contexto que atua colabora com alguma das pretensbes para o egresso,
descritas neste projeto de curso?

AtC09

Ter o conhecimento da psicologia da mdsica, e das varias fases do
desenvolvimento musical das pessoas colabora com alguma das pretensées
para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtC10

Ter o conhecimento da historia da pedagogia musical colabora com alguma
das pretenstes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtC11

Ter o conhecimento da teoria e pratica elementar da musica (tonalidade,
escalas, intervalos, leitura, transposicéo, pulso, compassos...) colabora com
alguma das pretensotes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtC12

Ter o conhecimento de ritmica ou expressao corporal colabora com alguma
das pretensées para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtC13

Ter conhecimentos basicos de harmonia (fungdes principais e seu emprego
na harmonizagdo de cangdes infantis e folcloricas) colabora com alguma das
pretensdes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtC14

Ter conhecimentos elementares de regéncia coral colabora com alguma das
pretensdes para o egresso, descritas neste projeto de curso?

AtC15

Ter o conhecimento do pressuposto de que a educagdo musical & mais do
que o ensino de habilidades musicais e que as metodologias devem ser
adequadas a cada situacao de ensino colabora com alguma das pretensées
para o egresso, descritas neste projeto de curso?
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Quadro A7 — Formuldrio de andlise respondido

Este formuldrio se propde a analisar os objetivos e a ementa das disciplinas para conferir se uma ou mais delas
contemplam cada um dos atributos do educador musical.

Como resposta deverdo ser acrescentadas as seguintes possibilidades: sim, ndo ou deveria. Isto relacionado com
uma disciplina ou grupo de disciplinas especifico.

A resposta “sim” representa que a disciplina relacionada apresenta em seus objetivos ou ementa algum
mecanismo de promog¢do do atributo.

A resposta “ndo” significa que inexiste, nos objetivos e ementas das disciplinas, mecanismo para promover o
atributo e nem deveriam existir, por algum motivo. Neste caso nenhuma disciplina serd relacionada.

Quando a resposta for “deveria”, isto significa que, embora a disciplina relacionada ndo tenha em sua descri¢do
nenhum mecanismo de promogao do atributo, deveria té-lo.

Analistas
Nome: Prof. Glauber Santiago Funcdo: Coordenador do curso
Nome: Profa. Ilza Joly Funcio: Vice-coordenadora do curso

Nome: Profa. Eduardo Néspoli Fung¢do: Membro do conselho de coordenacio do curso
Nome: Profa. Maria Carolina Joly Fung¢do: Membro do conselho de coordenacio do curso
Nome: Prof. José Alessandro Silva Fun¢do: Membro do conselho de coordenacio do curso
Nome: Prof. Fred Cavalcante Funcdo: Membro do conselho de coordenagdo do curso

Data de inicio dos trabalhos: 1 de julho de 2006
Data da conclusdo dos trabalhos: 6 de agosto de 2006

Institui¢do: Universidade Federal de Sdo Carlos/Centro de Educagdo e Cié€ncias Humanas/Curso de Licenciatura
e Miisica com Habilitacio em Educa¢do Musical.

Sim (S),
Deveria
Refe- - -
~ete Questao estar (D) Disciplina
réncia =
ou Nio
MN)
A atitude de buscar compreender a alma infantil para ter uma imagem S Psicologia da aprendizagem
AtAOl | integrada da crianga e de seu mundo é um atributo do egresso promovido S Psicologia do desenvolvimento
em alguma ementa ou objetivo de disciplina? D Ed. musical: prdtica e ensino 3-5
A atitude de usar seu exemplo pessoal para ensinar musica no sentido mais « . .
. X K Deve estar sim, mas nas atitudes e modo
AtAQ2 | amplo e profundo do termo é um atributo do egresso promovido em N

alguma ementa ou objetivo de disciplina? de agir principalmente do corpo docente.

A atitude de ser um provedor de informagdes para enriquecer e ampliar a
AtAQ3 | experiéncia e o conhecimento dos alunos é um atributo do egresso N
promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?

“Deve estar sim, mas nas atitudes e modo
de agir principalmente do corpo docente.”

A atitude de ser um provedor de vivéncias para enriquecer e ampliar a
AtA04 | experiéncia e o conhecimento dos alunos é um atributo do egresso S Ed. musical: prética e ensino 1-5
promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?

A atitude de intervir na sociedade de acordo com suas manifestacdes
culturais, demonstrando sensibilidade e criagdo artisticas e exceléncia

AtA0S P . . - S Tépicos em ed., cultura e sociedade 1-4
prética € um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou objetivo
de disciplina?
A atitude de viabilizar pesquisa cientifica e tecnolégica em musica, S Iniciac@o a pesquisa em ed. musical
AtAO6 visando a Fﬁagéo, compre.enséo e difusdo da Cultur.a e seu S Pesq}lisa em ed. m.usical .
desenvolvimento € um atributo do egresso promovido em alguma ementa S Miisica e tecnologia para ed. musical
ou objetivo de disciplina? S Som e produc¢do musical
A atitude de atuar, de forma significativa, nas manifestacdes musicais, S Ed. musical: prética e ensino 1-5
AtAQ7 | instituidas ou emergentes é um atributo do egresso promovido em alguma S Projeto em ed. musical 1-2
ementa ou objetivo de disciplina? D Direcdo de conjuntos musicais 1-2

A atitude de “estimular criagdes musicais e sua divulgagdo como

AtAO8 | manifestagdo do potencial artistico” € um atributo do egresso promovido S Criagdo musical 1-3
em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
A atitude de ser inquieto, curioso, aspirar aperfeicoar-se e se manter
AtA09 | atualizado com as novas descobertas da drea € um atributo do egresso S Oficina de atividades lidicas
promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
A atitude de ser perspicaz € um atributo do egresso promovido em alguma D Musicoterapia
AtA10 | ementa ou objetivo de disciplina? D Ed. musical: prdtica e ensino 1-5
D Didética
A atitude de amar a musica e té-la como um elemento indispensavel para a D Linguagem e estruturagdo musical 1-3
AtAl1l | sua auto-realizacdo € um atributo do egresso promovido em alguma D Criac¢do musical 1-3
ementa ou objetivo de disciplina? D Historia social da misica 1-2
A atitude de amar, ser protetor, ser responsivo e ser um parceiro de
AtA12 | confianca para as criancgas é um atributo do egresso promovido em alguma D Ed. musical: prdtica e ensino 1-5

ementa ou objetivo de disciplina?
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A atitude de acreditar no poder da ed. musical como fonte de S Tépicos em ed., cultura e sociedade 1-4
AtA13 | enriquecimento artistico e, sobretudo humano € um atributo do egresso D Ed. musical: prdtica e ensino 1-5
promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina? D Metodologia e prit. do ens. em ed. musical
A atitude de ter personalidade, entusiasmo, uma mente metddica, interesse TP .
sincero por seus alunos, paciéncia, senso de humor, e respeito proprio € D Ed. musical: prética e ensino 1-5
AtAl4 . ? L ? L D Metodologia e prit. do ens. em ed. musical
um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de N : C
Lo D Direcdo de conjuntos musicais 1-2
disciplina?
A atitude de ter um comportamento e postura pessoal adequada a docéncia S Didatica
AtA15 | ede ser educado € um atributo do egresso promovido em alguma ementa D Ed. musical: prética e ensino 1-5
ou objetivo de disciplina? D Musicoterapia
D Construgio de inst. e Organologia 1-3
D Criacdo musical 1-3
AtA16 A atitude de ser sensivel ao processo artistico € um atributo do egresso D Cultura Musical Brasileira
promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina? D Percepcao e notagdo musical 1-4
D Historia social da misica 1-2
D Musicologia e etnomusicologia
A atitude ser um observador de si mesmo, dos alunos e de ser um . £ .
. - . o . - p . S Ed. musical: prética e ensino 1-5
AtA17 | investigador ativo-critico e reflexivo no cotidiano escolar ¢ um atributo do s Diditica
egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
A atitude de acreditar que a ed. tem que ser baseada no amor para que
desenvolva a verdade, a alegria e a beleza como parte do carater é um . L. .
AtA18 . € P . D Ed. musical: prdtica e ensino 1-5
atributo do egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de
disciplina?
. P s S . S Cultura Musical Brasileira
A atitude de amar a musica sem restri¢des de estilos é um atributo do o . P
AtA19 . L. . S Historia social da misica 1-2
egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina? . . - .
S Musicologia e etnomusicologia
A atitude de ter humildade para consigo mesmo e para com 0s outros, o
que inclui ter a visdo da necessidade de realizacdo de um trabalho de . .
. . . S Musicoterapia
desenvolvimento pessoal para aprimorar o equilibrio interno, o auto- . - .
AtA20 . . . D Ed. musical: prtica e ensino 1-5
conhecimento de modo que seja um ser humano mais completo, s . L
A . PR . . D Dire¢do de conjuntos musicais 1-2
espontineo, verdadeiro e relaciondvel € um atributo do egresso promovido
em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
AtA2] A atitude de valorizar a diversidade cultural e as diferengas é um atributo S Musicologia e etnomusicologia
do egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina? S Topicos em ed., cultura e sociedade 1-4
A atitude de transformar desconhecimento tecnolégico em objetos de uso é S Construgdo de inst. e Organologia 1-3
AtA22 | um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de S Miisica e tecnologia para ed. musical
disciplina? S Som e produg@o musical
. . 4 c . S Didatica
A atitude de acreditar que talento ndo € inato € um atributo do egresso - - .
AtA23 romovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina? S Percepedo e notacdo musical 1-4
P g ) pinas S Ensino coletivo de cordas 1-2
A atitude de acreditar que boas condi¢gdes ambientais produzem
AtA24 habilidades superiores e que pela ed. o ouvido musical pode ser S Percepcao e notagdo musical 1-4
desenvolvido é um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou S Ensino coletivo de cordas 1-2
objetivo de disciplina?
A atitude de acreditar que habilidades naturais aparecem através do - - .
. S . . S Percepcao e notagio musical 1-4
AtA25 | treinamento e da repeticdo € um atributo do egresso promovido em alguma - .
. L S Ensino coletivo de cordas 1-2
ementa ou objetivo de disciplina?
A atitude de ter reflexdo-na-acéo, isto é: ser capaz de planejar e adaptar s Ed. musical: prética e ensino 1-5
procedimentos de ensino conforme as caracteristicas, necessidades, Didatica
AtA26 . o . p . S o . - -
dificuldades, facilidades e interesses de seus alunos é um atributo do S Priética de ensino e estdgio supervisionado
egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina? em ed. mus. 1-2
S Ed. musical: prdtica e ensino 1-5
ALA27 A atitude de considerar o contexto sécio-educacional é um atributo do S Didética
egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina? S Tépicos em ed., cultura e sociedade 1-4
D Direcdo de conjuntos musicais 1-2
. . - . . L riacdo musical 1-
A atitude de buscar a imaginacdo musical por meio da busca de inspiraciao S C. sa . 3 .
e P . . Historia social da misica 1-2
AtA28 | e exemplos em outros misicos é um atributo do egresso promovido em S . o
. o Cultura Musical Brasileira
alguma ementa ou objetivo de disciplina? S . . .
Miisica e tecnologia para ed. musical
A atitude de fornecer regularmente as informagdes necessarias para o . £ .
. . . - Ed. musical: prética e ensino 1-5
entendimento e prosseguimento das atividades com os alunos em oficinas D o . o ..
AtA29 Y . . Priética de ensino e estdgio supervisionado
de ed. musical € um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou D
S . em ed. mus. 1-2
objetivo de disciplina?
A atitude de solicitar um melhor desempenho do aluno quando sua atuag¢do
for facil ou mediocre demais, apontando suas potencialidades pessoais, . £ .
S ~ . L D Ed. musical: prética e ensino 1-5
AtA30 | bem como as possibilidades de exploracdo dos materiais ou da atividade - . L
L. S o1z . . D Dire¢do de conjuntos musicais 1-2
em oficinas de ed. musical é um atributo do egresso promovido em alguma
ementa ou objetivo de disciplina?
. Lo . L . S Histdria social da musica 2
A atitude de conscientizar e estimular os valores regionais é¢ um atributo do . Rl
AtA31 . . Lo S Cultura Musical Brasileira
egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina? . . .
S Miisica e tecnologia para ed. musical
A atitude de conhecer e aprofundar-se renovadamente na musica popular S Histéria social da musica 2
AtA32 | de seu pais é um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou S Cultura Musical Brasileira
objetivo de disciplina? S Misica e tecnologia para ed. musical
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A atitude de conceber e fazer evoluir os dispositivos de diferenciacdo, ou
seja: administrar a heterogeneidade no ambito de uma turma, abrir, ampliar

< . L S Didética
a gestdo de classe para um espaco mais vasto; fornecer apoio integrado, S Musicoterania
AtA33 | trabalhar com alunos portadores de grandes dificuldades; e Desenvolver a P P .
- . . . ) S Tépicos em ed., cultura e sociedade 1-4
cooperagdo entre os alunos e certas formas simples de ensino mituo é um . .
. . . S Tépicos em ed. especial
atributo do egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de
disciplina?
A atitude de envolver os alunos em suas aprendizagens e em seu trabalho,
o que implica: suscitar o desejo de aprender, explicar a relagdo com o
saber, o sentido do trabalho escolar e desenvolver na crianga a capacidade
AtA34 de auto-avaliacdo; instituir e fazer funciqnar um conse!ho de al}lnos S Didtica
(conselho de classe ou de escola) e negociar com eles diversos tipos de
regras e de contratos; Oferecer atividade opcionais de formacio, a la carte;
e Favorecer a defini¢do de um projeto pessoal do aluno € um atributo do
egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
A habilidade de compreender a alma infantil por meio da observacdo
AtHO1 | direta e profunda da crianga em situagdes variadas € um atributo do S Psicologia do desenvolvimento
egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
A habilidade de compreender a alma infantil por meio de sua capacidade
AtHO2 | de reviver e evocar sua prépria infancia € um atributo do egresso S Musicoterapia
promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
A habilidade de compreender e buscar conhecer o ambiente sonoro da
AtHO3 | crianga € um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou S Ed. musical: prética e ensino 3-5
objetivo de disciplina?
A habilidade de observar como as criangas registram os sons € um atributo . - .
AtHO04 . ¢ gistra Lo S Ed. musical: prtica e ensino 3-5
do egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
A habilidade de conquistar a valorizagdo do ensino musical no contexto
AtHO5 | escolar é um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou D Fundamentos de arte-educacao.
objetivo de disciplina?
A habilidade para atuar, em articulagdo com as diversas institui¢des, nos S Gestao da qualidade em org. musicais
AtHO6 diferenciados espagos culturais e, especialmente, em institui¢des de ensino S Métodos, téc. e fund. em ed. musical 1-2
especifico de musica € um atributo do egresso promovido em alguma S Elaboragdo de projetos e legislacao
ementa ou objetivo de disciplina? S Projeto em ed. musical 1-2
A habilidade de adaptar-se criativamente as condi¢des de trabalho, . £ .
. - - ‘ S Ed. musical: prética e ensino 1-5
AtHOT situagdes em sala de aula e no trato com cada aluno com sensibilidade é S Didatica
um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de . P .
Lo S Metodologia e prat. do ens. em ed. musical
disciplina?
A habilidade de introspeccdo e memoria da sua infancia pessoal, o que
AtHO8 | inclui lembrancas de brincadeiras e cangdes € um atributo do egresso S Musicoterapia
promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
- . . . . “Vdrias disciplinas deveriam abordar esta
A habilidade de ser um animador, estimulador, inspirador, e encorajador - p .
< . . questdo que é um dos perfis do egresso e
AtHO9 | para com os alunos é um atributo do egresso promovido em alguma D ) :
. Lo que estd pouco amparado no projeto do
ementa ou objetivo de disciplina? -
curso.
S Criagdo musical 1-3
AtHI10 A habilidade de ser criativo € um atributo do egresso promovido em S Oficina de atividades lidicas
alguma ementa ou objetivo de disciplina? S Didética
S Metodologia e prit. do ens. em ed. musical
A habilidade de relacionar-se com os alunos, estipulando e mantendo
AtHI1 | limites é um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou objetivo S Didatica
de disciplina?
AtHI2 A habilidade de trabalhar em equipe € um atributo do egresso promovido S Projeto em ed. musical 1-2
em alguma ementa ou objetivo de disciplina? S Direcdo de conjuntos musicais 1-2
AHI3 A habilidade de comunicar e envolver os pais € um atributo do egresso D Ed. musical: prética e ensino 1-5
promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina? D Ensino coletivo de cordas 1-2
A habilidade de poder criar uma série de exercicios ritmicos para o _— .
. . < . S Criagdo musical 1-3
AtH14 | desenvolvimento progressivo da classe é um atributo do egresso ~
. e Lo D Percussao 1-2
promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
A habilidade de utilizar recursos variados apropriados a cada situagdo . £ .
o . . S Ed. musical: prética e ensino 1-5
AtHI15 | pedagdgica é um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou ) P .
.S Lo S Meétodos, téc. e fund. em ed. musical 1-2
objetivo de disciplina?
A habilidade de ter o ouvido musical sensivel e cultivado, com capacidade
AtH16 | para discernir melodia, harmonia e ritmo € um atributo do egresso S Percussio 1-2
promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
A habilidade de cantar corretamente e de solucionar defeitos de emissao
AtH17 | vocal que possam prejudicar os alunos € um atributo do egresso S Voz e expressio 1-2
promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
. . . . . Flauta doce 1-2
As habilidades instrumentais com o piano, o violdo, a flauta doce e S auta coce
. . . . S Percussio 1-2
AtH18 | instrumentos de percussdo € um atributo do egresso promovido em alguma S Teclado 1-2
ementa ou objetivo de disciplina? s
S Violdo popular 1-2
A habilidade de improvisar melodias com a voz e com instrumentos € um
AtH19 | atributo do egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de S Criacdo musical 3

disciplina?
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A habilidade bdsica para a realizagdo de contraponto e andlises de formas

S - - S Linguagem e estruturagdo musical 3
AtH20 | musicais € um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou lguag . §
L Lo D Criacdo musical 3
objetivo de disciplina?
A habilidade de lidar com o resgate das raizes folcldricas € um atributo do . . . .
AtH21 . .. U S Musicologia e etnomusicologia
egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
. . P . iaca sical
A habilidade de contar e sonorizar histérias € um atributo do egresso S Criagdo musica 3 .
AtH22 . . o S Construgdo de inst. e Organologia 1-3
promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina? . P .
S Metodologia e prit. do ens. em ed. musical
A habilidade de criar arranjos simples e adequados as possibilidades de s .
o . ) . . Criac¢do musical 1-3
AtH23 | realizagdo musical dos alunos € um atributo do egresso promovido em S . - .
L S Linguagem e estruturagdo musical 2-3
alguma ementa ou objetivo de disciplina?
A habilidade de pesquisar exemplos e obras musicais que se aproximem de . p .
. pesq p s d P S Metodologia e prat. do ens. em ed. musical
AtH24 | suas criangas e de seu trabalho em cada fase € um atributo do egresso < p .
. .. .. S Métodos, téc. e fund. em ed. musical 1-2
promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
A habilidade de examinar questdes do dia-a-dia escolar para articular S Didtica
AtH25 | teoria e pratica € um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou p c .
.. . S Métodos, téc. e fund. em ed. musical 1-2
objetivo de disciplina?
A habilidade de articular teoria e pratica por meio da dindmica aprender —
AtH26 | planejar — realizar — refletir — replanejar € um atributo do egresso S Ed. musical: pratica e ensino 3-5
promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
S Fundamentos de arte-ed.
. = .. - Musicologi t sicologi
A habilidade de reflex@o sobre a natureza da musica e sobre sua fun¢ao na S ISLCOI08IA € CIOMUSICO 0EIA
P . . S Historia social da misica 1-2
AtH27 | escola e na ed. é um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou . . R
L. o D Elaboragdo de projetos e legislacdo
objetivo de disciplina? e ols g .
D Ed. musical: prética e ensino 1-5
D Projeto em ed. musical 1-2
As habilidades de comunicagdo para se relacionar com alunos, colegas e S Projeto em ed. musical 1-2
AtH28 | superiores € um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou D Ed. musical: prética e ensino 1-5
objetivo de disciplina? D Didatica
A habilidade administrativa para administrar projetos, aulas, grupos . . .
. .  para . pro] rup S Elaboragdo de projetos e legislacdo
AtH29 | musicais e recursos financeiros € um atributo do egresso promovido em . -
L R S Projeto em ed. musical 1-2
alguma ementa ou objetivo de disciplina?
A habilidade de adaptar a proposta pedagégica ao nivel dos participantes, “Este atributo, embora nio esteja descrito
AH30 modificando-a ou fazendo ilustra¢des de modo que os alunos ndo percam N em nenhum objetivo ou ementa ele estd
seu interesse € um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou presente em diversas disciplinas pois faz
objetivo de disciplina? parte de idéias como reflexdo-na-agdo”
e ) L “Este atributo, b do esteja descrit:
A habilidade de perceber como estd se processando o fazer criativo do Ste atributo, embora nao esteja descrito
~ L L . em nenhum objetivo ou ementa ele estd
AtH31 | grupo e manter a proposta em func¢do dos objetivos originais € um atributo N . L .
. .. Lo presente em diversas disciplinas pois faz
do egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina? NN = g
parte de idéias como reflexdo-na-agao
A habilidade de limitar as frustracdes de aprendizagem sem, porém, abafar
o conflito interno (pessoal), necessdrio ao processo educativo, por um lado
AH32 incentivando e agindo positivamente, por outro lado abrindo mao da D Direcdo de conjuntos musicais 1-2
perfeicdo, do julgamento e da critica em atividades de ed. musical € um D Ed. musical: pratica e ensino 1-5
atributo do egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de
disciplina?
A habilidade de aprender do aluno o que ensinar, segundo a idéia de
AtH33 | auséncia de método é um atributo do egresso promovido em alguma D Metodologia e prat. do ens. em ed. musical
ementa ou objetivo de disciplina?
A habilidade de promover discussdes vinculadas as condi¢des de
transformacao da sociedade por meio de uma postura critica, criativa e g
A . . - P S Didética
AtH34 | autdnoma O que envolve ainda o desenvolvimento de questdes politicas, L. .
N L . . . . S Tépicos em ed., cultura e sociedade 1-4
econOmicas, educacionais e culturais do seu ambiente € um atributo do
egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
A habilidade de conhecer o aluno como ser sociocultural e a habilidade de S Didatica
mapear cendrios exteriores a musica vivenciados pelos alunos e de . £ .
AtH35 e . . . S Ed. musical: prética e ensino 3-5
perceber significados locais € um atributo do egresso promovido em . P .
- L S Metodologia e prit. do ens. em ed. musical
alguma ementa ou objetivo de disciplina?
A habilidade de elaborar e desenvolver propostas de ensino musical no . £ .
P . . S Ed. musical: prética e ensino 3-5
AtH36 | contexto escolar é um atributo do egresso promovido em alguma ementa . .
. o S Projeto em ed. musical 1-2
ou objetivo de disciplina?
A habilidade de organizar e dirigir situagdes de aprendizagem musical
AtH37 | interessantes aos alunos € um atributo do egresso promovido em alguma S Metodologia e prit. do ens. em ed. musical
ementa ou objetivo de disciplina?
A habilidade de administrar a progressao de aprendizagens musicais dos
AtH38 | alunos é um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou objetivo S Ed. musical: prética e ensino 3-5
de disciplina?
S Meétodos, téc. e fund. em ed. musical 1-2
D Ed. musical: prdtica e ensino 3-5
AtH39 A habilidade de possuir competéncia sonoldgica € um atributo do egresso D Histéria social da misica 1-2
promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina? D Cultura Musical Brasileira
D Musicologia e etnomusicologia
D Percepcio e notagcdo musical 1-4
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Ter o conhecimento das fases de desenvolvimento psicoldgico infantil é
AtCO1 | um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de S Psicologia do desenvolvimento
disciplina?
ALCO2 Ter conhecimen}os amplos em termos de formagﬁo é urp aFri‘puto do S “O curso como um todo”
egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
Ter o conhecimento sobre a musica e sobre o aluno de modo a estabelecer
AtCO3 | uma ponte entre ambos é um atributo do egresso promovido em alguma S “Diversas disciplinas”
ementa ou objetivo de disciplina?
ALCO4 Ter conhecimentos de cul_tu_ra geral _é um _atributo do egresso promovido S Tépicos emed., cu_ltum e sociedade 1-4
em alguma ementa ou objetivo de disciplina? S “Diversos outras disciplinas”
ALCO5 Ter conhecimentos gerais de histéria.daT mﬁsica. é um atributo do egresso S Histéria social da misica 1-2
promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
Ter conhecimentos praticos das diversas tarefas que envolve a profissao é
AtCO06 | um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de S “Diversas disciplinas”
disciplina?
Ter o conhecimento sobre o reflexo de sua formagao, competéncia,
AICO7 Capgcit.agi(? e,vontade. de aperfeigoar-se para o exercicio de suas atividades D Ed. musical: pritica ¢ ensino 1-5
profissionais € um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou
objetivo de disciplina?
Ter o conhecimento de um método pedagégico adequado e adaptado ao S Ed. musical: prética e ensino 3-5
AtCO8 | contexto que atua é um atributo do egresso promovido em alguma ementa S Métodos, téc. e fund. em ed. musical 1-2
ou objetivo de disciplina? S Metodologia e prit. do ens. em ed. musical
Ter o conhecimento da psicologia da musica, e das vdrias fases do
AtC09 | desenvolvimento musical das pessoas € um atributo do egresso promovido D Ed. musical: prdtica e ensino 3-5
em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
AC10 Ter o conhecimf:nto da histéria da pedagogiav musical évurr_l a?ributo do S Métod_os, técv:A e fund. em ed. musical 1-2
egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina? S Historia social da misica 1-2
Ter o conhecimento da teoria e pratica elementar da musica (tonalidade, S Hauta doce 1-2 - .
. . s < S Linguagem e estrutura¢do musical 1-3
AC11 esc{alas, intervalos, leitura, ?ransposu;ao, pulso, compass.os:“) é um S Percepgiio e notagio musical 1-4
atributo do egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de PR TP .
disciplina? S Ed. mus~10al. prética e ensino 1-2
S Percussio 1-2
S Expressao corporal, movimento e danca
ALC12 Ter o conhecimf:nto de ritmica ou expressiao gomoral é um agributo do D Construgido de inst. e Organologie.l 1-3
egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina? D Meétodos, téc. e fund. em ed. musical 1-2
D Percepcio e notagdo musical 1-4
D Linguagem e estruturacdo musical 1-3
Ter conhecimentos bdsicos de harmonia (fungdes principais e seu emprego D Criacdo musical 1-3
AtC13 | na harmonizacdo de cangdes infantis e folcléricas) € um atributo do D Violdo popular 1-2
egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina? D Teclado 1-2
D Percepcio e notacdo musical 4
AIC14 Ter conhecimentos elementares de re.gé.ncia Cor.al é um atributo do egresso S Diregiio de conjuntos musicais 2
promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
Ter o conhecimento do pressuposto de que a ed. musical € mais do que o
AC15 ensino de habilidad.es milsicais eque as met(x.iologias devem ser . S Metodologia e prt. do ens. em ed. musical
adequadas a cada situagdo de ensino € um atributo do egresso promovido
em alguma ementa ou objetivo de disciplina?

Quadro A8 — Quadro de correspondéncias encontradas entre disciplinas e atributos no curso

de licenciatura em musica da UFSCar

Disciplina R:efef_ Atributo Ind~1-
réncia cagdo
AtA16 | A atitude de ser sensivel ao processo artistico. D
Con.strugﬁo de AtA22 A atitude de transformar desconhecimento tecnolégico em objetos de D
inst. e uso.
Organologia 1-3 | AtC12 | Ter o conhecimento de ritmica ou expressao corporal. D
AtH22 | A habilidade de contar e sonorizar histdrias. S
Criacdo musical AtALl A atitude de amar a miisica e té-la como um elemento indispensével para D
1-2 a sua auto-realizacdo.
AtA16 | A atitude de ser sensivel ao processo artistico. D
ACI3 Ter conhecimentos l?ésicos de harmoni.a (fugc_;(“)es princ.ipais e seu D
emprego na harmoniza¢do de cangdes infantis e folcldricas).
AtAOS A ati.tude df: “estimular .criagf)es. musicais e sua divulgacdo como S
manifestacio do potencial artistico”.
AtA28 A at.itude de buscar a imaginacdo mus.ical por meio da busca de S
inspiracdo e exemplos em outros miisicos.
AtH10 | A habilidade de ser criativo. S
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AtH14 A habilida.de de poder cria.r uma série de exercicios ritmicos para o S
desenvolvimento progressivo da classe.
AtH20 A hellbil.idade bésica para a realizag¢do de contraponto e andlises de formas S
musicais.
AH23 A hgbilidade de.: criar arranjos simples e adequados as possibilidades de S
realizacdo musical dos alunos.
AtA]] A atitude de amar a musica e t€-la como um elemento indispensavel para D
a sua auto-realizagdo.
AtA16 | A atitude de ser sensivel ao processo artistico. D
ACI3 Ter conhecimentos l?ésicos de harmoni.a (fquées princ.ipais e seu D
emprego na harmonizagdo de cangdes infantis e folcldricas).
ALAOS A at'}tude de “estimular .criag(”)es. musicais e sua divulga¢do como S
manifestacio do potencial artistico”.
AtA28 A at.itud? de buscar a imaginag@o mlls.ical por meio da busca de S
Criagdo musical 3 inspiragdo exemplos. em outros musicos.
AtH10 | A habilidade de ser criativo. S
AtH14 A habilida.de de poder cria.r uma série de exercicios ritmicos para o S
desenvolvimento progressivo da classe.
AtH19 | A habilidade de improvisar melodias com a voz e com instrumentos. S
AtH20 A hE}bil'idade bésica para a realiza¢do de contraponto e andlises de formas S
musicais.
AtH22 | A habilidade de contar e sonorizar histdrias. S
AtH23 A he'lbilidade d§ criar arranjos simples e adequados as possibilidades de S
realizacdo musical dos alunos.
AtA16 | A atitude de ser sensivel ao processo artistico. D
AtH39 | A habilidade de possuir competéncia sonoldgica. D
AtA19 | A atitude de amar a musica sem restri¢cdes de estilos. S
Cultura Musical ALA28 A atitude de buscar a imagina¢do musical por meio da busca de S
Brasileira inspiracdo e exemplos em outros miisicos.
AtA31 | A atitude de conscientizar e estimular os valores regionais. S
AtA32 A atitude de conhecer e aprofundar-se renovadamente na musica popular S
de seu pais.
Didatica AtA10 | A atitude de ser perspicaz. D
A(H2S As hgbilidades de comunicagdo para se relacionar com alunos, colegas e D
superiores.
A atitude de ter um comportamento e postura pessoal adequada a
AtA15 A S
docéncia e de ser educado.
AtA]7 A atitgde ser um obser.vador de si. mesmo, dp§ alunos e de ser um S
investigador ativo-critico e reflexivo no cotidiano escolar.
AtA23 | A atitude de acreditar que talento ndo € inato. S
A atitude de ter reflexdo-na-acdo, isto é: ser capaz de planejar e adaptar
AtA26 | procedimentos de ensino conforme as caracteristicas, necessidades, S
dificuldades, facilidades e interesses de seus alunos.
AtA27 | A atitude de considerar o contexto sécio-educacional. S
AtA33 | A atitude de conceber e fazer evoluir os dispositivos de diferenciagdo. S
AtA34 A atitude de envolver os alunos em suas aprendizagens e em seu S
trabalho.
A habilidade de adaptar-se criativamente as condi¢des de trabalho,
AtHO7 | . T o S
situacdes em sala de aula e no trato com cada aluno com sensibilidade.
AtH10 | A habilidade de ser criativo. S
A habilidade de relacionar-se com os alunos, estipulando e mantendo
AtH11 | . . S
limites.
AtH25 A hgbilidafig de examinar questdes do dia-a-dia escolar para articular S
teoria e prética.
A habilidade de promover discussdes vinculadas as condigdes de
AtH34 transformacao da sociedade por meio de uma postura critica, criativa e S

auténoma O que envolve ainda o desenvolvimento de questdes politicas,
econdmicas, educacionais e culturais do seu ambiente.
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AtH35

A habilidade de conhecer o aluno como ser sociocultural e a habilidade
de mapear cendrios exteriores a musica vivenciados pelos alunos e de
perceber significados locais.

Direcao de
conjuntos
musicais 1

AtAl4

A atitude de ter personalidade, entusiasmo, uma mente metédica,
interesse sincero por seus alunos, paciéncia, senso de humor, e respeito
proprio.

AtA07

A atitude de atuar, de forma significativa, nas manifestacdes musicais,
instituidas ou emergentes.

AtA20

A atitude de ter humildade para consigo mesmo e para com os outros, o
que inclui ter a visdo da necessidade de realiza¢do de um trabalho de
desenvolvimento pessoal para aprimorar o equilibrio interno, o auto-
conhecimento de modo que seja um ser humano mais completo,
espontaneo, verdadeiro e relaciondvel.

AtA27

A atitude de considerar o contexto socio-educacional.

AtA30

A atitude de solicitar um melhor desempenho do aluno quando sua
atuacdo for facil ou mediocre demais, apontando suas potencialidades
pessoais, bem como as possibilidades de exploragdo dos materiais ou da
atividade em oficinas de educa¢do musical.

AtH32

A habilidade de limitar as frustragdes de aprendizagem sem, porém,
abafar o conflito interno (pessoal), necessario ao processo educativo, por
um lado incentivando e agindo positivamente, por outro lado abrindo
mao da perfeicdo, do julgamento e da critica em atividades de educagdo
musical.

AtH12

A habilidade de trabalhar em equipe.

Direcao de
conjuntos
musicais 2

AtA07

A atitude de atuar, de forma significativa, nas manifestacdes musicais,
instituidas ou emergentes.

AtAl4

A atitude de ter personalidade, entusiasmo, uma mente metddica,
interesse sincero por seus alunos, paciéncia, senso de humor, e respeito
proprio.

AtA20

A atitude de ter humildade para consigo mesmo e para com 0s outros, o
que inclui ter a visdo da necessidade de realiza¢do de um trabalho de
desenvolvimento pessoal para aprimorar o equilibrio interno, o auto-
conhecimento de modo que seja um ser humano mais completo,
espontaneo, verdadeiro e relaciondvel.

AtA27

A atitude de considerar o contexto socio-educacional.

AtA30

A atitude de solicitar um melhor desempenho do aluno quando sua
atuacdo for facil ou mediocre demais, apontando suas potencialidades
pessoais, bem como as possibilidades de explora¢do dos materiais ou da
atividade em oficinas de educa¢do musical.

AtH32

A habilidade de limitar as frustracdes de aprendizagem sem, porém,
abafar o conflito interno (pessoal), necessario ao processo educativo, por
um lado incentivando e agindo positivamente, por outro lado abrindo
mao da perfeicdo, do julgamento e da critica em atividades de educacdo
musical.

AtH12

A habilidade de trabalhar em equipe.

AtC14

Ter conhecimentos elementares de regéncia coral.

Educacao
musical: pritica e
ensino 1-2

AtA10

A atitude de ser perspicaz.

AtA12

A atitude de amar, ser protetor, ser responsivo e ser um parceiro de
confianga para as criangas.

O |J|«wnwn

AtA13

A atitude de acreditar no poder da educagc@o musical como fonte de
enriquecimento artistico e, sobretudo humano.

W)

AtA14

A atitude de ter personalidade, entusiasmo, uma mente metddica,
interesse sincero por seus alunos, paciéncia, senso de humor, e respeito
proprio.

AtA1S

A atitude de ter um comportamento e postura pessoal adequada a
docéncia e de ser educado.

AtA18

A atitude de acreditar que a educacio tem que ser baseada no amor para
que desenvolva a verdade, a alegria e a beleza como parte do cardter.
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AtA20

A atitude de ter humildade para consigo mesmo e para com 0s outros, o
que inclui ter a visdo da necessidade de realizagdo de um trabalho de
desenvolvimento pessoal para aprimorar o equilibrio interno, o auto-
conhecimento de modo que seja um ser humano mais completo,
espontineo, verdadeiro e relaciondvel.

AtA29

A atitude de fornecer regularmente as informacdes necessdrias para o
entendimento e prosseguimento das atividades com os alunos em
oficinas de educa¢@o musical.

AtA30

A atitude de solicitar um melhor desempenho do aluno quando sua
atuacio for facil ou mediocre demais, apontando suas potencialidades
pessoais, bem como as possibilidades de exploragdo dos materiais ou da
atividade em oficinas de educa¢do musical.

AtHI13

A habilidade de comunicar e envolver os pais.

AtH27

A habilidade de reflexdo sobre a natureza da musica e sobre sua fungao
na escola e na educacio.

AtH28

As habilidades de comunicagdo para se relacionar com alunos, colegas e
superiores.

AtH32

A habilidade de limitar as frustragdes de aprendizagem sem, porém,
abafar o conflito interno (pessoal), necessario ao processo educativo, por
um lado incentivando e agindo positivamente, por outro lado abrindo
mao da perfeicdo, do julgamento e da critica em atividades de educagdo
musical.

AtCO7

Ter o conhecimento sobre o reflexo de sua formagdo, competéncia,
capacitacdo e vontade de aperfeigoar-se para o exercicio de suas
atividades profissionais.

AtA04

A atitude de ser um provedor de vivéncias para enriquecer e ampliar a
experiéncia e o conhecimento dos alunos.

AtA07

A atitude de atuar, de forma significativa, nas manifestacdes musicais,
instituidas ou emergentes.

AtA17

A atitude ser um observador de si mesmo, dos alunos e de ser um
investigador ativo-critico e reflexivo no cotidiano escolar.

AtA26

A atitude de ter reflexdo-na-acdo, isto é: ser capaz de planejar e adaptar
procedimentos de ensino conforme as caracteristicas, necessidades,
dificuldades, facilidades e interesses de seus alunos.

AtA27

A atitude de considerar o contexto socio-educacional.

AtHO7

A habilidade de adaptar-se criativamente as condi¢des de trabalho,
situacdes em sala de aula e no trato com cada aluno com sensibilidade.

AtHIS

A habilidade de utilizar recursos variados apropriados a cada situacdo
pedagogica.

Educacio
musical: pratica e
ensino 3-5

AtAO01

A atitude de buscar compreender a alma infantil para ter uma imagem
integrada da crianca e de seu mundo.

AtA10

A atitude de ser perspicaz.

AtA12

A atitude de amar, ser protetor, ser responsivo e ser um parceiro de
confianga para as criangas.

AtA13

A atitude de acreditar no poder da educacdo musical como fonte de
enriquecimento artistico e, sobretudo humano.

AtAl4

A atitude de ter personalidade, entusiasmo, uma mente metédica,
interesse sincero por seus alunos, paciéncia, senso de humor, e respeito
proprio.

AtA15

A atitude de ter um comportamento e postura pessoal adequada a
docéncia e de ser educado.

AtA18

A atitude de acreditar que a educag@o tem que ser baseada no amor para
que desenvolva a verdade, a alegria e a beleza como parte do caréter.

AtA20

A atitude de ter humildade para consigo mesmo e para com 0s outros, 0
que inclui ter a visdo da necessidade de realiza¢do de um trabalho de
desenvolvimento pessoal para aprimorar o equilibrio interno, o auto-
conhecimento de modo que seja um ser humano mais completo,
espontineo, verdadeiro e relacionavel.
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A atitude de fornecer regularmente as informacdes necessdrias para o

AtA29 | entendimento e prosseguimento das atividades com os alunos em D
oficinas de educa¢@o musical.
A atitude de solicitar um melhor desempenho do aluno quando sua

AtA30 atuagﬁq for facil ou mediocr.e F1§mais, apontando suas potencia.li(.lades D
pessoais, bem como as possibilidades de explora¢do dos materiais ou da
atividade em oficinas de educa¢do musical.

AtH13 | A habilidade de comunicar e envolver os pais. D

AT A habilidade de reflex@o sobre a natureza da musica e sobre sua fungao D
na escola e na educacio.

A(H2S As hgbilidades de comunicagdo para se relacionar com alunos, colegas e D
superiores.
A habilidade de limitar as frustragdes de aprendizagem sem, porém,
abafar o conflito interno (pessoal), necessario ao processo educativo, por

AtH32 | um lado incentivando e agindo positivamente, por outro lado abrindo D
mao da perfeicdo, do julgamento e da critica em atividades de educagdo
musical.
Ter o conhecimento sobre o reflexo de sua formagado, competéncia,

AtCO7 | capacitagdo e vontade de aperfeicoar-se para o exercicio de suas D
atividades profissionais.

A1C09 Ter o conhecimento dg psicologia da musica, e das varias fases do D
desenvolvimento musical das pessoas.

ALAO4 A atitgde Fie ser um prqvedor de vivéncias para enriquecer e ampliar a S
experiéncia e o conhecimento dos alunos.

ALAO7 A aFitude de atuar, de forma significativa, nas manifestagdes musicais, S
instituidas ou emergentes.

AtA]7 A atitgde ser um obser.vador de si. mesmo, dp§ alunos e de ser um S
investigador ativo-critico e reflexivo no cotidiano escolar.
A atitude de ter reflexdo-na-agdo, isto é: ser capaz de planejar e adaptar

AtA26 | procedimentos de ensino conforme as caracteristicas, necessidades, S
dificuldades, facilidades e interesses de seus alunos.

AtA27 | A atitude de considerar o contexto sdcio-educacional. S

AtHO3 A'habilidade de compreender e buscar conhecer o ambiente sonoro da S
crianga.

AtHO4 | A habilidade de observar como as criangas registram os sons. S
A habilidade de adaptar-se criativamente as condi¢des de trabalho,

AtHO7 | . T o S
situacdes em sala de aula e no trato com cada aluno com sensibilidade.

AtHI5 A habili@ade de utilizar recursos variados apropriados a cada situacao S
pedagégica.

AtH26 A habil?dade de grticular teqria e prétic?l por meio da dindmica aprender S
— planejar — realizar — refletir — replanejar.
A habilidade de conhecer o aluno como ser sociocultural e a habilidade

AtH35 | de mapear cendrios exteriores a musica vivenciados pelos alunos e de S
perceber significados locais.

AH36 A habilidade de elaborar e desenvolver propostas de ensino musical no S
contexto escolar.

A(H3S A habilidade de administrar a progressao de aprendizagens musicais dos S
alunos.

AT A habilidade de reflex@o sobre a natureza da musica e sobre sua fungao D
na escola e na educacio.

Elaboracio de A habilidade para atuar, em articulagdo com as diversas institui¢des, nos
projetos e AtHO6 | diferenciados espagos culturais e, especialmente, em instituicdes de S
legislacdo ensino especifico de miisica.

AtH29 A hE}bil'idade adminis.trativa. para administrar projetos, aulas, grupos S
musicais e recursos financeiros.

Ensino coletivo AtH13 | A habilidade de comunicar e envolver os pais. D

de cordas 1-2 AtA23 | A atitude de acreditar que talento ndo € inato. S
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A atitude de acreditar que boas condi¢des ambientais produzem
AtA24 | habilidades superiores e que pela educacdo o ouvido musical pode ser S
desenvolvido.
ALA25 A atitude de acreditar que habilidades naturais aparecem através do S
treinamento e da repeticdo.
Expressao
corporal, . L. -
P AtC12 | Ter o conhecimento de ritmica ou expressio corporal. S
movimento e
danca
As habilidades instrumentais com o piano, o violdo, a flauta doce e
Flauta doce 1-2 AtH18 | . ~ p S
instrumentos de percussio.
Ter o conhecimento da teoria e prética elementar da miisica (tonalidade
Flauta doce 1-2 | AtC11 : ; pratied ( s
escalas, intervalos, leitura, transposi¢do, pulso, compassos...).
Fundamentos de AHOS A habilidade de conquistar a valoriza¢do do ensino musical no contexto D
arte-educacdo escolar.
Fundamentos de A7 A habilidade de reflexdo sobre a natureza da musica e sobre sua fungao S
arte-educacdo na escola e na educacio.
Gestdo da . . - . S
. A habilidade para atuar, em articulacdo com as diversas institui¢cdes, nos
qualidade em . . . . R
N AtHO6 | diferenciados espagos culturais e, especialmente, em instituicdes de S
organizagdes . . .
L ensino especifico de musica.
musicais
AtA16 | A atitude de ser sensivel ao processo artistico. D
AtH39 | A habilidade de possuir competéncia sonoldgica. D
AtA]] A atitude de amar a musica e té-la como um elemento indispensével para S
a sua auto-realizagdo.
o . AtA19 | A atitude de amar a musica sem restri¢des de estilos. S
Historia social da A atitude de b - — cal o dab d
miisica 1 AtA2g | A atitude de buscar a imaginagdo musical por meio da busca de S
inspiracdo e exemplos em outros musicos.
AT A habilidade de reflex@o sobre a natureza da musica e sobre sua fungao S
na escola e na educacio.
AtC0O5 | Ter conhecimentos gerais de histéria da musica. S
AtC10 | Ter o conhecimento da histéria da pedagogia musical. S
AtA]] A atitude de amar a musica e té-la como um elemento indispensével para D
a sua auto-realizagdo.
AtA16 | A atitude de ser sensivel ao processo artistico. D
AtH39 | A habilidade de possuir competéncia sonoldgica. D
AtA19 | A atitude de amar a musica sem restri¢des de estilos. S
AtA28 A atitude de buscar a imaginacao musical por meio da busca de S
Histéria social da inspiragcdo e exemplos em outros musicos.
musica 2 AtA31 | A atitude de conscientizar e estimular os valores regionais. S
AtA32 A atitude de conhecer e aprofundar-se renovadamente na musica popular S
de seu pais.
AtHD7 A habilidade de reflexdo sobre a natureza da musica e sobre sua fungao S
na escola e na educacio.
AtCO5 | Ter conhecimentos gerais de histéria da musica. S
AtC10 | Ter o conhecimento da histéria da pedagogia musical. S
Iniciagdo a A atitude de viabilizar pesquisa cientifica e tecnoldgica em musica,
pesquisa em AtA06 | visando a criagdo, compreensdo e difusio da cultura e seu S
educacdo musical desenvolvimento.
. Ter o conhecimento da teoria e prética elementar da miisica (tonalidade,
Linguagem e AtCI1 . . . D
- escalas, intervalos, leitura, transposi¢@o, pulso, compassos...).
estruturagao - Vo - ~ TP
. Ter conhecimentos basicos de harmonia (fun¢des principais e seu
musical 1 AtC13 o . . . L D
emprego na harmonizagdo de cangdes infantis e folcldricas).
ACI1 Ter o conhecimento da teoria e pratica elementar da musica (tonalidade, D
. escalas, intervalos, leitura, transposicdo, pulso, compassos...).
Linguagem e - — - po —
~ Ter conhecimentos basicos de harmonia (fung¢des principais e seu
estruturacao AtC13 . . . .. D
. emprego na harmonizagdo de cangdes infantis e folcldricas).
musical 2 per - — N T
AH23 A habilidade de criar arranjos simples e adequados as possibilidades de S

realizacdo musical dos alunos.
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ACI1 Ter o cqnhecimento Qa teoria e prét.ica elementar da musica (tonalidade, D
escalas, intervalos, leitura, transposi¢do, pulso, compassos...).
Linguagem A(CI3 Ter conhecimentos l?ésicios de harn~10ni.a (fquées prir}c.ipais e seu D
~ emprego na harmonizacdo de cancdes infantis e folcldricas).
estruturagao A habilidade bdsica para a realizag¢@o de contraponto e andlises de formas
musical 3 AtH20 . S
musicais.
AH23 A hgbilidade de.: criar arranjos simples e adequados as possibilidades de S
realizacdo musical dos alunos.
AtA]3 A gtitudg de acreditar. no poder da educacdo musical como fonte de D
enriquecimento artistico e, sobretudo humano.
A atitude de ter personalidade, entusiasmo, uma mente metddica,
AtAl4 | interesse sincero por seus alunos, paciéncia, senso de humor, e respeito D
proprio.
A habilidade de adaptar-se criativamente as condi¢des de trabalho,
AtHO7 | . T o S
situacdes em sala de aula e no trato com cada aluno com sensibilidade.
AtH10 | A habilidade de ser criativo. S
AtH22 | A habilidade de contar e sonorizar histdrias. S
Metodologia ¢ AtHD4 A habilidgde de pesquisar exemplos e obras musicais que se aproximem S
prética do ensino de suas criancas e de seu trabalho em cada fa.se. _
em educagio AH33 A hflbl!ldade d/e aprender do aluno o que ensinar, segundo a idéia de S
musical auséncia de método.
A habilidade de conhecer o aluno como ser sociocultural e a habilidade
AtH35 | de mapear cendrios exteriores a musica vivenciados pelos alunos e de S
perceber significados locais.
AtH37 A habilidade de organizar e dirigir situa¢des de aprendizagem musical S
interessantes aos alunos.
ALCO8 Ter o conhecimento de um método pedagédgico adequado e adaptado ao S
contexto que atua.
Ter o conhecimento do pressuposto de que a educacdo musical é mais do
AtC15 | que o ensino de habilidades musicais e que as metodologias devem ser S
adequadas a cada situag@o de ensino.
AtC12 | Ter o conhecimento de ritmica ou expressio corporal. D
A habilidade para atuar, em articulagdo com as diversas institui¢des, nos
AtHO6 | diferenciados espagos culturais e, especialmente, em instituicdes de S
ensino especifico de musica.
AtHI5 A habili@ade de utilizar recursos variados apropriados a cada situacao S
Meétodos, técnicas pedagégica.
e fundamentos A habilidade de pesquisar exemplos e obras musicais que se aproximem
~ AtH24 . S
em educagdo de suas criangas e de seu trabalho em cada fase.
musical 1-2 AH25 A habilidade de examinar questdes do dia-a-dia escolar para articular S
teoria e prética.
AtH39 | A habilidade de possuir competéncia sonoldgica. S
ALCO8 Ter o conhecimento de um método pedagdgico adequado e adaptado ao S
contexto que atua.
AtC10 | Ter o conhecimento da histéria da pedagogia musical. S
A atitude de viabilizar pesquisa cientifica e tecnoldgica em mtsica,
AtA06 visando a f:riagﬁo, compre.ensﬁo e difusdo da cultur.a e seu S
desenvolvimento é um atributo do egresso promovido em alguma ementa
ou objetivo de disciplina?
Misica e A atitude de transformar desconhecimento tecnolégico em objetos de uso
tecnologia para AtA22 | é um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de S
educagdo musical disciplina?
e A atitude de buscar a imaginacao musical por meio da busca de
Som e produgdo | AtA28 | inspiragdo e exemplos em outros musicos é um atributo do egresso S
musical promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
AtA3] A atitude de consci'entizar e estimular os valores' re.gionais 'é um 'atributo S
do egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
AtHO1 A habilidade de compreender a alma infantil por meio da observacdo S

direta e profunda da crianga em situacdes variadas.
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AtA16 | A atitude de ser sensivel ao processo artistico. D
AtH39 | A habilidade de possuir competéncia sonoldgica. D
. . AtA19 | A atitude de amar a musica sem restri¢des de estilos. S
Musicologia e
etnomusicologia | AtA21 | A atitude de valorizar a diversidade cultural e as diferengas. S
AtH21 | A habilidade de lidar com o resgate das raizes folcldricas. S
A7 A habilidade de reflexdo sobre a natureza da musica e sobre sua fungao S
na escola e na educacio.
AtA10 | A atitude de ser perspicaz. D
A atitude de ter um comportamento e postura pessoal adequada a
AtA15 A D
docéncia e de ser educado.
A atitude de ter humildade para consigo mesmo e para com 0s outros, o
que inclui ter a vis@o da necessidade de realiza¢do de um trabalho de
AtA20 | desenvolvimento pessoal para aprimorar o equilibrio interno, o auto- S
conhecimento de modo que seja um ser humano mais completo,
espontaneo, verdadeiro e relaciondvel.
Musi . AtA33 | A atitude de conceber e fazer evoluir os dispositivos de diferenciagdo. S
usicoterapia — - . - -
AtHO2 A habllhdade de compreender. a .alma 1pfant11 por meio de sua capacidade S
de reviver e evocar sua prépria infincia.
A habilidade de introspeccdo e memoria da sua infancia pessoal, o que
AtHO8 | . . ) . ~ S
inclui lembrancgas de brincadeiras e cangdes .
A atitude de ter humildade para consigo mesmo e para com 0s outros, o
que inclui ter a visdo da necessidade de realizagdo de um trabalho de
AtA20 | desenvolvimento pessoal para aprimorar o equilibrio interno, o auto- S
conhecimento de modo que seja um ser humano mais completo,
espontineo, verdadeiro e relaciondvel.
Oficina de ALA09 A ati.tude de ser inquieto, curioso, aspira{ aperfeigoar-se e se manter S
atividades lddicas atualizado com as novas descobertas da drea.
AtH10 | A habilidade de ser criativo. S
AtA16 | A atitude de ser sensivel ao processo artistico. D
AtH39 | A habilidade de possuir competéncia sonoldgica. D
AtC12 | Ter o conhecimento de ritmica ou expressdo corporal. D
ACI3 Ter conhecimentos l?ésicos de harmoni.a (fquées princ.ipais e seu D
emprego na harmonizagdo de cangdes infantis e folcldricas).
Percepcao e AtA23 | A atitude de acreditar que talento ndo € inato. S
notagdo musical A atitude de acreditar que boas condi¢cdes ambientais produzem
1-4 AtA24 | habilidades superiores e que pela educag¢@o o ouvido musical pode ser S
desenvolvido.
ALA25 A :fltitude de acreditar que habilidades naturais aparecem através do S
treinamento e da repeticdo.
ACI1 Ter o cqnhecimento Qa teoria e prét.ica elementar da musica (tonalidade, S
escalas, intervalos, leitura, transposi¢do, pulso, compassos...).
AtH14 A habilida.de de poder cria.r uma série de exercicios ritmicos para o D
desenvolvimento progressivo da classe.
AtH16 A hab.ilidade de te'r 0 ouyido mu.sical sensiYel e (.:ultivado, com S
~ capacidade para discernir melodia, harmonia e ritmo.
Percussdo 1-2 — - - - —
AtHI1S As habilidades instrumentais com o piano, o violao, a flauta doce e S
instrumentos de percussao.
ACI1 Ter o cqnhecimento Qa teoria e prét.ica elementar da musica (tonalidade, S
escalas, intervalos, leitura, transposi¢do, pulso, compassos...).
P . A atitude de viabilizar pesquisa cientifica e tecnoldgica em musica,
esquisa em . . ~ D
educagdo musical AtA06 | visando a grlagao, compreensdo e difusdo da cultura e seu S
desenvolvimento.
A atitude de fornecer regularmente as informacdes necessdrias para o
AtA29 | entendimento e prosseguimento das atividades com os alunos em S

oficinas de educa¢do musical.
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A atitude de ter reflexdo-na-acdo, isto é: ser capaz de planejar e adaptar
AtA26 | procedimentos de ensino conforme as caracteristicas, necessidades, S
dificuldades, facilidades e interesses de seus alunos.
AtHD7 A habilidade de reflexdo sobre a natureza da musica e sobre sua fungao D
na escola e na educacio.
AtAO7 A aFitude de atuar, de forma significativa, nas manifestacdes musicais, S
instituidas ou emergentes.
A habilidade para atuar, em articulacdo com as diversas institui¢cdes, nos
Projeto em AtHO6 dife.renciados/ espagos c/ul'turais e, especialmente, em instituicdes de S
educagio musical ensino (lespemflco de musica. .
12 AtHI12 | A habllllcliade de trabalharl em equipe. . S
AtH28 As ha.blhdades de comunicagdo para se relacionar com alunos, colegas e S
superiores.
AtH29 A hellbil.idade adminis.trativa. para administrar projetos, aulas, grupos S
musicais e recursos financeiros.
AH36 A habilidade de elaborar e desenvolver propostas de ensino musical no S
contexto escolar.
Psicologia da ALAO] A atitude de buscar compreender a alma infantil para ter uma imagem S
aprendizagem integrada da crianca e de seu mundo.
Psicologia do AtAO] A atitude de bqscar compreender a alma infantil para ter uma imagem S
desenvolvimento integrada da crianca e de seu mundo.
AtCO1 | Ter o conhecimento das fases de desenvolvimento psicoldgico infantil. S
ACI3 Ter conhecimentos l?ésicos de harmoni.a (fquées princ.ipais e seu D
Teclado 1-2 emprego na harmomzagéo (.1e cangées. mfantls.e folcldricas).
A8 As habilidades instrumentais com o piano, o violdo, a flauta doce e S
instrumentos de percussao.
Top lcos em AtA33 | A atitude de conceber e fazer evoluir os dispositivos de diferenciagdo. S
educacdo especial
A atitude de intervir na sociedade de acordo com suas manifestagcdes
AtAQ5 | culturais, demonstrando sensibilidade e criacdo artisticas e exceléncia S
prética.
AtAL3 A a.titudej de acreditar. no poder da educag¢do musical como fonte de S
enriquecimento artistico e, sobretudo humano.
Topicos em AtA2]1 | A atitude de valorizar a diversidade cultural e as diferencas. S
educacdo, cultura | AtA27 | A atitude de considerar o contexto sécio-educacional. S
e sociedade 1-4 | AtA33 | A atitude de conceber e fazer evoluir os dispositivos de diferenciacéo. S
A habilidade de promover discussdes vinculadas as condi¢des de
AtH34 transformacao da sociedadc.a por meio de uma postura critica, criativzfl e S
autébnoma O que envolve ainda o desenvolvimento de questdes politicas,
econdmicas, educacionais e culturais do seu ambiente.
AtC04 | Ter conhecimentos de cultura geral. S
' ACI3 Ter conhecimentos l?ésicos de harmoni.a (fquées princ.ipais e seu D
Violao popular 1- emprego na harmonizagdo de cancdes infantis e folcldricas).
2 A8 As habilidades instrumentais com o piano, o violdo, a flauta doce e S
instrumentos de percussdo.
Voz e expressido AH17 A habilidade de cantar corretamente e de solucionar defeitos de emissdo S

1-2

vocal que possam prejudicar os alunos.
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Apéndice 2

Relatorio da analise e sugestoes

Foram tabulados os dados e compilados quadros sobre a situacdo do projeto do curso
por meio da sistemdtica proposta. Assim, o presente relatdrio traca comentérios gerais sobre o
quanto os atributos prescritos para o educador musical estdao sendo contemplados pelos obje-
tivos e ementas das disciplinas incluidas no projeto pedagdgico do Curso de Licenciatura em
Musica com Habilitacdo em Educagdao Musical da UFSCar.

O quadro 1 foi compilado a partir das informag¢des obtidas do formulario de andlise
das disciplinas do curso. Ele traz consigo a referéncia do atributo (na primeira coluna), segui-
do da quantidade e indicacdes “S”, ou seja, atributos que foram marcados como esta letra e
obtiveram resposta “Sim” a questdo presente no formuldrio: “tal elemento é um atributo do
egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?”. A coluna seguinte apre-
senta a quantidade de indicacdes “D”, ou seja, se a resposta para a questdo foi “Deveria”. A
ultima coluna apresenta a somatdria das anteriores. O quadro ainda dispde de linhas que com-

portam os dados subtotais envolvendo as atitudes, as habilidades e os conhecimentos.

Quadro 1 — Quantidade de disciplinas correspondentes a cada um dos atributos

Referéncia do atributo Quantidafie de indica- Quantida~de de indica- Quantida%e tgtal de correspon-
coes S ¢coes D déncias (S+D)
AtA01 2 3 5
AtA02 0 0 0
AtA03 0 0 0
AtA04 5 0 5
AtA05 4 0 4
AtA06 4 0 4
AtAQ7 7 2 9
AtA08 3 0 3
AtA09 1 0 1
AtA10 0 7 7
AtAl1 1 4 5
AtA12 0 5 5
AtA13 4 6 10
AtA14 0 8 8
AtA15 1 6 7
AtA16 0 14 14
AtA17 5 0 5
AtA18 0 5 5
AtA19 4 0 4
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AtCO03 0 0 0
AtC04 4 0 4
AtCO05 2 0 2
AtC06 0 0 0
AtCO7 0 5 5
AtCO8 3 0 3
AtC09 0 3 3
AtC10 4 0 4
AtCI1 8 3 11
AtC12 1 9 10
AtC13 0 12 12
AtC14 1 0 1
AtC15 1 0 1
Subtotal 3: 24 (=42%) 33 (=58%) 57 (100%)
Total: 245 (=60%) 163 (=40%) 408 (100%)

Observando-se o quadro acima tem-se que, dentre a trés categorias de atributos, as que
estdo presentes na descricdo da disciplina de modo mais forte sdo as habilidades, com apro-
ximadamente 72% de indicagdes confirmadas, em segundo lugar as atitudes, que pontuaram
56%, e por fim os conhecimentos que ficaram com 42%.

Porém, é necessario deixar claro que muitos dos atributos que ndo tiveram marcacao
correspondente a alguma disciplina ou grupo de disciplinas o tiveram de modo generalizado,
como € o caso dos atributos AtAO02 e AtAO3 em foi indicada a necessidade de eles estarem
presentes no comportamento do corpo docente e ndo em disciplinas especificas, ou o AtH09
sobre o qual a indicacdo é que ele deveria ser melhor trabalhado no curso como um todo, e
nao s6 em algum grupo de disciplinas especifico.

Também se pode estabelecer uma ordem de quantidade de indicagdes dos atributos e
se chegar aos seguintes comentarios:

Atitudes mais vezes valorizadas: AtA16 — A atitude de ser sensivel ao processo artisti-
co; AtA25 — A atitude de acreditar que habilidades naturais aparecem através do treinamento

e da repeticdo; e AtA27 — A atitude de considerar o contexto sécio-educacional.
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Atitudes menos vezes valorizadas': AtA32 — A atitude de conhecer e aprofundar-se
renovadamente na musica popular de seu pais; AtAO9 — A atitude de ser inquieto, curioso,
aspirar aperfeicoar-se e se manter atualizado com as novas descobertas da drea; e AtA34 — A
atitude de envolver os alunos em suas aprendizagens e em seu trabalho, o que implica: susci-
tar o desejo de aprender, explicar a relacio com o saber, o sentido do trabalho escolar e de-
senvolver na crianca a capacidade de auto-avalia¢do; instituir e fazer funcionar um conselho
de alunos (conselho de classe ou de escola) e negociar com eles diversos tipos de regras e de
contratos; Oferecer atividade opcionais de formacdo, a la carte; e Favorecer a defini¢ao de
um projeto pessoal do aluno.

Habilidades mais vezes valorizadas: AtH27 — A habilidade de reflexdo sobre a nature-
za da musica e sobre sua funcdo na escola e na educagdo; AtH39 — A habilidade de possuir
competéncia sonoldgica; e AtH23 — A habilidade de criar arranjos simples e adequados as
possibilidades de realizacdo musical dos alunos.

Habilidades menos vezes valorizadas: AtH21 — A habilidade de lidar com o resgate
das raizes folcloricas; AtH33 — A habilidade de aprender do aluno o que ensinar, segundo a
idéia de auséncia de método; e AtH37 — A habilidade de organizar e dirigir situacdes de a-
prendizagem musical interessantes aos alunos.

Conhecimentos mais vezes valorizados: AtC13 — Ter conhecimentos bésicos de har-
monia (func¢des principais e seu emprego na harmonizagdo de cancdes infantis e folcléricas);
AtC11 — Ter o conhecimento da teoria e pratica elementar da musica (tonalidade, escalas,
intervalos, leitura, transposi¢do, pulso, compassos...); € AtC12 — Ter o conhecimento de rit-
mica ou expressao corporal.

Conhecimentos menos vezes valorizados: AtCOl — Ter o conhecimento das fases de

desenvolvimento psicoldgico infantil; AtC14 — Ter conhecimentos elementares de regéncia

' Desta listagens excetuaram-se o AtA02 e o AtA03, pois nio se trata de uma desvalorizagio e sim da ndo indi-
cacdo em disciplinas.
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coral; e AtC15 — Ter o conhecimento do pressuposto de que a educacao musical é mais do que
o ensino de habilidades musicais e que as metodologias devem ser adequadas a cada situagao
de ensino.

Atitudes que mais deveriam fazer parte da descricao das disciplinas: AtA16 — A atitu-
de de ser sensivel ao processo artistico; e AtA14 — A atitude de ter personalidade, entusiasmo,
uma mente metddica, interesse sincero por seus alunos, paciéncia, senso de humor, e respeito
proprio.

Habilidades que mais deveriam fazer parte da descri¢do das disciplinas: AtH27 — A
habilidade de reflexao sobre a natureza da musica e sobre sua fun¢@o na escola e na educagao;
e AtH39 — A habilidade de possuir competéncia sonoldgica.

Conhecimentos que mais deveriam fazer parte da descri¢do das disciplinas: AtC13 —
Ter conhecimentos basicos de harmonia (func¢des principais e seu emprego na harmonizagao
de cangdes infantis e folcloricas); e AtC12 — Ter o conhecimento de ritmica ou expressao cor-
poral.

A seguir pode ser observado o quadro 2 que aponta para a quantidade de ocorréncias
em cada disciplina de atributos marcados como D no formulario de andlise. Observa-se que
no caso de disciplinas dispostas em uma unica linha, como as disciplinas Educacdo musical:
prética e ensino 3-5 o nimero de ocorréncias se refere a cada uma delas, e ndo a uma somato-
ria. Deste modo, no exemplo a disciplina Educacdo musical: prdtica e ensino 3 possui 16
ocorréncias, a 4 o mesmo nimero e a 5 idem. A somatdria das ocorréncias para um grupo de
disciplinas estd indicada na coluna 3. Ao final, hd uma linha que mostra a somatdria das ocor-
réncias.

Quadro 2 — Quantidade de ocorréncias de atributos que deveriam estar contemplados (D) em
cada disciplina

Ocorréncias de Ocorréncias de
Disciplina ou grupo de disciplinas D para cada dis- | D para o conjun-
ciplina to

Educagao musical: pratica e ensino 3-5 16 48
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Educagao musical: prética e ensino 1-2 14 28
Direcdo de conjuntos musicais 1 6
Dire¢ao de conjuntos musicais 2 6
Percepcao e notagdo musical 1-4 16

Construcao de instrumentos e Organologia 1-3

Criag¢ao musical 1-2

Cria¢do musical 3

Histoéria social da musica 2

Cultura Musical Brasileira

Didatica

Histoéria social da musica 1

Linguagem e estruturagdo musical 1

Linguagem e estrutura¢do musical 2

Linguagem e estrutura¢do musical 3

Metodologia e pratica do ensino em educag¢do musical

Musicologia e etnomusicologia

Musicoterapia

Elaboragdo de projetos e legislacao

Ensino coletivo de cordas 1-2

Meétodos, técnicas e fundamentos em ed. musical 1-2

Percussao 1-2

Projeto em educac¢io musical 1-2

Teclado 1-2

Violao popular 1-2

Producdo cénica de espetaculos musicais
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O quadro 3 assemelha-se ao anterior, mas, por sua vez, indica as ocorréncias de atribu-

tos computados no formuldrio como S (“Sim”). E o quadro 4 apresenta uma somatéria dos

dois anteriores indicando quaisquer ocorréncias (S ou D).

Quadro 3 — Quantidade de ocorréncias de atributos que estdo contemplados (S) em cada dis-

ciplina

Ocorréncias de S N

. . .. | Ocorréncias de S

Disciplina ou grupo de disciplinas para cada disci- :
) para o conjunto
plina

Didatica 13 13
Educacio musical: prética e ensino 3-5 13 39
Metodologia e pratica do ensino em educac¢do musical 9 9
Criacdo musical 3 8 8
Educagao musical: prética e ensino 1-2 7 14
Historia social da musica 2 7 7
Meétodos, técnicas e fundamentos em ed. musical 1-2 7 14
Toépicos em educagdo, cultura e sociedade 1-4 7 28
Criag¢ao musical 1-2 6 12
Historia social da miusica 1 6 6
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Projeto em educacio musical 1-2

Muisica e tecnologia para educagdo musical

Som e produ¢do musical

Musicoterapia

Cultura Musical Brasileira

Musicologia e etnomusicologia

Percepcao e notacdo musical 1-4

Ensino coletivo de cordas 1-2

Percussao 1-2

Dire¢ao de conjuntos musicais 2

Elaboragdo de projetos e legislacao

Flauta doce 1-2

Fundamentos de arte-educagao

Linguagem e estrutura¢do musical 3

Oficina de atividades ladicas

Pritica de ens. e est. supervisionado em ed. musical 1-2

Psicologia do desenvolvimento

Construc¢do de instrumentos e Organologia 1-3

Direcdo de conjuntos musicais 1

Expressdo corporal, movimento e danga

Gestdo da qualidade em organizacdes musicais

Iniciagcdo a pesquisa em educagdo musical

Linguagem e estrutura¢do musical 2

Pesquisa em educag¢do musical

Psicologia da aprendizagem

Teclado 1-2

Topicos em educagdo especial

Violao popular 1-2

Voz e expressdo 1-2

O|=| === == == = = (= (= NN NN W W RO

Linguagem e estruturacdo musical 1
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Total:

Quadro 4 — Quantidade de ocorréncias de relagdes (S ou D) com atributos para e cada disci-
plina

Disciplina ou grupo de disciplinas Ocorréncias Ocorréncias

de Soude D de Soude D
Educagdo musical: prética e ensino 3-5 29 87
Educagao musical: prética e ensino 1-2 21 42
Didatica 15 15
Criacdo musical 3 11 11
Metodologia e pratica do ensino em educac¢do musical 11 11
Historia social da musica 2 10 10

Criag¢ao musical 1-2 18

Direcdo de conjuntos musicais 2 8

Histoéria social da musica 1 8

Percepcao e notagdo musical 1-4 32

Dire¢ao de conjuntos musicais 1 7

9
8
8
M¢étodos, técnicas e fundamentos em ed. musical 1-2 8 16
8
7
7

Musicoterapia 7
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Projeto em educacio musical 1-2

Toépicos em educagdo, cultura e sociedade 1-4

Cultura Musical Brasileira

Musicologia e etnomusicologia

Miisica e tecnologia para educagdo musical

Som e produ¢do musical

Ensino coletivo de cordas 1-2

Linguagem e estruturagdo musical 3

Percussao 1-2

Construcao de instrumentos e Organologia 1-3

Elaboragdo de projetos e legislacao

Linguagem e estrutura¢do musical 2

Flauta doce 1-2

Fundamentos de arte-educagdo

Linguagem e estruturagdo musical 1

Oficina de atividades ladicas

Prética de ens. e est. supervisionado em ed. musical 1-2

Teclado 1-2

Violdo popular 1-2

Expressdo corporal, movimento e danga

Gestdo da qualidade em organizacdes musicais

Iniciagcdo a pesquisa em educagdo musical

Pesquisa em educacido musical

Producao cénica de espetdculos musicais

Psicologia da aprendizagem

Psicologia do desenvolvimento

Topicos em educagdo especial

Voz e expressao 1-2

= = = = = = = (NN (N[N N[ W W R[NV

Total:

406

Segundo os quadros 2, 3 e 4, mostrados acima, as disciplinas Educagdo musical: prd-

tica e ensino 1-5 sdo as maiores responsaveis pela resposta do projeto do curso aos atributos

do educador musical catalogados, por outro lado também representam as disciplinas cujas

alteracdes de objetivos e ementas sao mais numerosas.

No prosseguimento deste relatério é apresentado para cada disciplina (ou grupo de

disciplinas) um quadro no qual consta os atributos que lhe corresponderam bem como a indi-

cacdo de que o atributo, embora ndo esteja presente, deveria constar na descri¢ao da disciplina

(simbolizado pela letra D), ou que o atributo ja consta na descri¢ao (simbolizado pela letra S).

Quando ndo ha correspondéncia alguma o atributo simplesmente ndo € apresentado no qua-

dro, o que gera, ocasionalmente, a inexisténcia deste componente para algumas disciplinas.
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Quando existem atributos marcados com D (isto é, que deveriam constar na descricao
da disciplina) sdo acrescentados os objetivos € as ementas para que o leitor possa visualizar as
razdes pelas quais eles foram tidos como ausentes. Além disso € interessante se trazer para o
texto estes elementos para que se inicie um processo de reflexdo de uma possivel nova reda-
cdo para estes elementos, segundo as sugestdes de mudanca.

As mudancas foram sugeridas tendo em mente a classificacao dos atributos conforme
as componentes da competéncia. Deste modo, se um atributo for caracterizado como conhe-
cimento, a sugestdo geralmente se limita a indicar que ele deveria ser acrescentado na ementa
da disciplina. Por outro lado, se o atributo for caracterizado como uma habilidade ou uma
atitude a sugestdo que é apresentada consiste na inclusdo deles nos objetivos da disciplina e
ainda a conferéncia na ementa da disciplina da existéncia de mecanismos capazes de viabili-
zar a obtencao do objetivo acrescentado; no caso de inexisténcia, € indicado que sejam criados
estes meios.

Um exemplo. Na primeira série de disciplinas listadas (Constru¢do de instrumentos e
Organologia 1-3) 3 atributos foram indicados como correspondentes: AtA22 (A atitude de
transformar desconhecimento tecnoldgico em objetos de uso), AtC12 (Ter o conhecimento de
ritmica ou expressao corporal) e AtH22 (A habilidade de contar e sonorizar historias). Destes,
apenas o ultimo foi marcado com o S, os primeiro o foram com D. Por este motivo, sdo ex-
postos os objetivos e a ementa de cada uma das disciplinas do grupo.

Prosseguindo o exemplo, pode-se tomar a disciplina Constru¢@o de instrumentos e Or-
ganologia 1, cujos objetivos sdo “fornecer subsidios necessdrios para a constru¢do de objetos
sonoros € instrumentos musicais, passiveis de serem utilizados como recursos expressivos e

z

de musicalizac@0”, a ementa € “construcdo de objetos sonoros e instrumentos musicais a partir
de madeira, PVC, plésticos, papel, cartolina, vidros, folhas, cascas e outros elementos da natu-

reza. Exploracdo de diferentes modalidades de recursos produtores de som elaborados com
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materiais convencionais e niao-convencionais (sucatas, elementos em nova fungdo etc)”. Ao
fim do relatério sobre esta disciplina a seguinte sugestao tem lugar: “Acrescentar AtA22 nos
objetivos, ja que € atitude; acrescentar AtC12 na ementa, ja que € um conhecimento; e confe-
rir ou construir na ementa um mecanismo para trabalhar a atitude acrescentada”. A idéia € que
o leitor possa refletir sobre a sugestdo tomando como base a descricdo da disciplina imagi-
nando possiveis solucdes para este trabalho.

Em uma etapa futura de utilizacdo desta anélise o professor responsavel pela disciplina
poderia propor uma nova redag@o para os objetivos e ementa, conforme a sugestio, resultando
em algo como o seguinte:

Objetivos: Fornecer subsidios necessdrios para a constru¢do de objetos sonoros e instru-
mentos musicais, passiveis de serem utilizados como recursos expressivos e de musicalizacdo,

bem como agucar no aluno seu senso criativo e sua iniciativa no que se refere a busca de

alternativas tecnoldgicas na atividade de construcdo de instrumentos em prdticas de educa-

¢do musical. (Foi acrescentado um texto referente a atitude AtA22. O sublinhado salienta o

incremento).

Ementa: Nogdes bdsicas de aciistica aplicadas a construcdo de objetos sonoros e instrumen-
tos musicais, de corda, tubo e pele. Construcdo a partir de madeira, tubo de PVC, pldsticos,

papel e cartolina, folhas, cascas, outros elementos da natureza utilizando-se para isto recur-

sos criativos e tecnoldgicos diversos. Concepcdo destes instrumentos tomando-se por base

possibilidades ritmicas, timbristicas e de expressdo corporal. (Foi acrescentado um mecanis-

mo para viabilizar a atitude acrescentada nos objetivos e o conhecimento AtC12. O sublinha-
do salienta os incrementos. Nota-se que foi acrescentada a expressao timbristicas que nao
estava nem no texto original e nem na sugestdo; este acréscimo exemplifica que o professor
responsavel pela futura alteracdo na disciplina pode aproveitar o momento para aprimorar a

redacdo geral e aperfeicoar outros aspectos do texto).
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A seguir sdo apresentadas cada uma das disciplinas com os seus respectivos elementos

e ao final um comentério geral.

Construcao de instrumentos e Organologia 1-3

Referén- Atributo Indica-
cia cdo

AtA16 | A atitude de ser sensivel ao processo artistico.

AtA22 | A atitude de transformar desconhecimento tecnoldgico em objetos de uso

AtC12 | Ter o conhecimento de ritmica ou expressio corporal

Zdivilvliv)

AtH22 A habilidade de contar e sonorizar historias

Construcao de instrumentos e Organologia 1

Objetivos: Fornecer subsidios necessarios para a constru¢ido de objetos sonoros € instrumen-
tos musicais, passiveis de serem utilizados como recursos expressivos e de musicalizagao.

Ementa: Nocdes basicas de acustica aplicadas a constru¢do de objetos sonoros e instrumentos
musicais, de corda, tubo e pele. Construgdo a partir de madeira, tubo de PVC, plasticos, papel
e cartolina, folhas, cascas e outros elementos da natureza.

Sugestao de mudanga: Acrescentar AtA22 nos objetivos, ja que € atitude; acrescentar AtC12
na ementa, ja que € um conhecimento; e conferir ou construir na ementa um mecanismo para
trabalhar a atitude acrescentada.

Construcao de instrumentos e Organologia 2

Objetivos: Fornecer subsidios necessarios para a constru¢ido de objetos sonoros € instrumen-
tos musicais, passiveis de serem utilizados como recursos expressivos e de musicalizacgao.

Ementa: Constru¢do de objetos sonoros e instrumentos musicais a partir de madeira, PVC,
plésticos, papel, cartolina, vidros, folhas, cascas e outros elementos da natureza. Exploracdo
de diferentes modalidades de recursos produtores de som elaborados com materiais conven-
cionais e ndo-convencionais (sucatas, elementos em nova fung¢ao etc).

Sugestdao de mudanga: Acrescentar AtA16 e AtA22 nos objetivos, ja que sdo atitudes; acres-
centar AtC12 na ementa, j& que € um conhecimento; e conferir ou construir na ementa um
mecanismo para trabalhar as atitudes acrescentadas.

Construcio de instrumentos e Organologia 3

Objetivos: Fornecer subsidios necessdrios para a construcao de objetos sonoros e instrumentos
musicais, passiveis de serem utilizados como recursos expressivos e de musicalizagao.

Ementa: Criagdo e produgdo de instrumentos mais complexos e refinados do ponto de vista da
qualidade e do controle do som. Concepg¢ao de projeto de objetos sonoros originais e sua rea-
lizacdo, em conjunto com uma proposta criativa de utilizacdo tanto artistico-musical quanto
musicalizadora.

Sugestao de mudanga: Acrescentar AtA16 e AtA22 nos objetivos, ja que sdo atitudes; acres-
centar AtC12 na ementa, ja& que € um conhecimento; e conferir ou construir na ementa um
mecanismo para trabalhar as atitudes acrescentadas.

Criacao musical 1-2

| Referén- | Atributo | Indi-




Apéndice 2 — Relatorio da andlise 285

cia cagdo

AtALl A at'itude de amar a musica e té-la como um elemento indispensavel para a sua auto- D
realizacdo.

AtA16 | A atitude de ser sensivel ao processo artistico. D

A(CI3 T~er conhecifnen.tos be’}sicos de hzflrmonia (fungdes principais e seu emprego na harmoniza- D
¢do de cangdes infantis e folcldricas).

AAOS A atitude.de “estimular criacdes musicais e sua divulgacdo como manifestagdo do poten- S
cial artistico”.

ALA28 A atitude/d.e buscar a imaginag¢do musical por meio da busca de inspiragdo e exemplos em S
outros musicos.

AtH10 | A habilidade de ser criativo. S

A 14 A hal?ilidade de poder criar uma série de exercicios ritmicos para o desenvolvimento pro- S
gressivo da classe.

AtH20 | A habilidade bésica para a realizacdo de contraponto e andlises de formas musicais. S

AH23 dA haliilidade de criar arranjos simples e adequados as possibilidades de realiza¢do musical S

os alunos.

Criacao musical 1

Objetivos: Desenvolver o potencial criativo do aluno, possibilitando-o a compor pecas e pro-
postas musicais de pequena e média proporcao.

Ementa: Esta disciplina visa o desenvolvimento da capacidade criativa do aluno mediante
criacdo de pecas e estudo de composi¢do na tradicdo musical ocidental (em especial, mas
também de outras culturas), técnicas de construcdo, elabora¢do e desenvolvimento de moti-
vos, constru¢do de temas simples, periodo e sentenca, as relacdes entre forma, harmonia e
melodia e estudo estilistico do repertdrio, conceitos de equilibrio € movimento e de forma e
conteddo, e os principios da apreensibilidade, da articulacdo seqiiencial, da unidade na varie-
dade e da dedugao causal na linguagem musical.

Sugestao de mudanga: Acrescentar AtAll e AtA16 nos objetivos, ja que sdo atitudes; acres-
centar AtC13 na ementa, j& que € um conhecimento; e conferir ou construir na ementa um
mecanismo para trabalhar as atitudes acrescentadas.

Criacao musical 2

Objetivos: Habilitar o aluno na utilizagdo de recursos composicionais aplicados a criagao,
arranjo, adaptacdo de pecas musicais, principalmente para utilizacdo na educacdo musical.

Ementa: Esta disciplina visa o desenvolvimento da capacidade criativa do aluno mediante
criacdo de pecas, improvisagdo musical e estudo de procedimentos metodologicos e ferramen-
tas técnicas dirigidas ao arranjo, a variacdo e a adaptacdo de materiais musicais (melodias,
ritmos etc). Arranjo de base, se¢@o ritmica e seus instrumentos, convencdes de escrita, instru-
mentagdo, as tessituras e funcdes dos instrumentos nas diferentes formacoes.

Sugestdao de mudanga: Acrescentar AtAll e AtA16 nos objetivos, ja que sdo atitudes; acres-
centar AtC13 na ementa, j& que € um conhecimento; e conferir ou construir na ementa um
mecanismo para trabalhar as atitudes acrescentadas.

Criagdo musical 3

Referén- Atributo Indi-
cia cacdo
AtALl A at'itude de amar a musica e té-la como um elemento indispensavel para a sua auto- D
realizacdo.
AtA16 | A atitude de ser sensivel ao processo artistico. D
A(CI3 Ter conhecimeqtos be’}sicos de hzjlrmonia (fungdes principais e seu emprego na harmoniza- D
¢ao de cangdes infantis e folcldricas).
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ALAOS A atitude de “estimular criagdes musicais e sua divulgagdo como manifestacdo do poten- S
cial artistico”.

AtA28 A atitude/dfe buscar a imagina¢c@o musical por meio da busca de inspiracdo e exemplos em S
outros musicos.

AtH10 | A habilidade de ser criativo. S

AtH14 A hal?ilidade de poder criar uma série de exercicios ritmicos para o desenvolvimento pro- S
gressivo da classe.

AtH19 | A habilidade de improvisar melodias com a voz e com instrumentos. S

AtH20 | A habilidade bdsica para a realizagdo de contraponto e andlises de formas musicais. S

AtH22 | A habilidade de contar e sonorizar histérias. S

AH23 ? haliilidade de criar arranjos simples e adequados as possibilidades de realiza¢do musical S

os alunos.

Objetivos: Fornecer experiéncia e aprimorar os conhecimentos do aluno nas atividades de
composi¢ao e re-criacdo de pecas musicais no contexto da educacao musical.

Ementa: Esta disciplina visa o desenvolvimento da capacidade inventiva do aluno, mediante a
criacdo de temas musicais, de musicas e de arranjos para pequenos conjuntos (vocais, instru-
mentais e mistos), bem como atividades lidico-musicais e recursos de improvisacao dirigidos
a educac@o musical.

Sugestdao de mudanga: Acrescentar AtAll e AtA16 nos objetivos, ja que sdo atitudes; acres-
centar AtC13 na ementa, j& que € um conhecimento; e conferir ou construir na ementa um
mecanismo para trabalhar as atitudes acrescentadas.

Cultura Musical Brasileira

Referén- Atributo Indi-

cia cagdo
AtA16 | A atitude de ser sensivel ao processo artistico. D
AtH39 | A habilidade de possuir competéncia sonoldgica. D
AtA19 | A atitude de amar a musica sem restri¢des de estilos. S
AtA28 A atitude/dfe buscar a imagina¢cdo musical por meio da busca de inspiracdo e exemplos em S

outros musicos.

AtA31 A atitude de conscientizar e estimular os valores regionais. S
AtA32 | A atitude de conhecer e aprofundar-se renovadamente na misica popular de seu pafs. S

Objetivos: Ampliar o conhecimento e a compreensdo das expressdes € manifestacdes musicais
na realidade brasileira (tradicionais e contemporaneas).

Ementa: Apreciacdo e estudo de manifestacdes relevantes da cultura popular brasileira, como
Boi Bumb4, Folia de Reis, Catira, Coco, Congado etc. Sua origem, técnica e funcdo ao longo
da histéria do Brasil serdo também tratadas, assim como sua importante representacdo em
escolas de determinadas regides.

Sugestao de mudanca: Acrescentar AtA16 nos objetivos, jd que € uma atitude; e acrescentar
AtH39 em parte nos objetivos e em parte ementa, pois € uma habilidade que pode ser traba-
lhada por meio de conhecimentos especificos que sdo enunciados no texto que descreve o
atributo.

Didética
Referén- Atributo Indi-
cia cagdo
ALAL0 A atitude de ser perspicaz € um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou obje- D

tivo de disciplina?

AtH28 | As habilidades de comunicagdo para se relacionar com alunos, colegas e superiores. D

AA]S A atitude de ter um comportamento e postura pessoal adequada a docéncia e de ser educa-
do.
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A atitude de ser um observador de si mesmo, dos alunos e de ser um investigador ativo-

AtA17 o . .
critico e reflexivo no cotidiano escolar.

AtA23 | A atitude de acreditar que talento ndo € inato. S

A atitude de ter reflexdo-na-agdo, isto é: ser capaz de planejar e adaptar procedimentos de
AtA26 ensino conforme as caracteristicas, necessidades, dificuldades, facilidades e interesses de S
seus alunos.

AtA27 A atitude de considerar o contexto socio-educacional. S

A atitude de conceber e fazer evoluir os dispositivos de diferenciac@o, ou seja: administrar
a heterogeneidade no ambito de uma turma, abrir, ampliar a gestdo de classe para um es-
AtA33 | pago mais vasto; fornecer apoio integrado, trabalhar com alunos portadores de grandes S
dificuldades; e Desenvolver a cooperacdo entre os alunos e certas formas simples de ensi-
no mituo.

A atitude de envolver os alunos em suas aprendizagens e em seu trabalho, o que implica:
suscitar o desejo de aprender, explicar a relacdo com o saber, o sentido do trabalho escolar
e desenvolver na crianga a capacidade de auto-avalia¢do; instituir e fazer funcionar um
conselho de alunos (conselho de classe ou de escola) e negociar com eles diversos tipos de
regras e de contratos; Oferecer atividade opcionais de formacao, a la carte; e Favorecer a
definicdo de um projeto pessoal do aluno.

AtA34

AtHO7 A habilidade de adaptar-se criativamente as condi¢des de trabalho, situacdes em sala de
aula e no trato com cada aluno com sensibilidade.

AtH10 A habilidade de ser criativo.

AtH11 A habilidade de relacionar-se com os alunos, estipulando e mantendo limites.

nlwn|nl

AtH25 | A habilidade de examinar questdes do dia-a-dia escolar para articular teoria e prética.

A habilidade de promover discussdes vinculadas as condi¢des de transformagao da socie-
AtH34 | dade por meio de uma postura critica, criativa e autobnoma O que envolve ainda o desen- S
volvimento de questdes politicas, econdmicas, educacionais e culturais do seu ambiente.

A habilidade de conhecer o aluno como ser sociocultural e a habilidade de mapear cena-

AtH35 . . S . L .
rios exteriores a musica vivenciados pelos alunos e de perceber significados locais.

S

Objetivos: Situar e compreender o papel da Didatica na atuagado do licenciado; Compreender a
importancia do plano de ensino e da articulacdo entre seus componentes (objetivos, conteu-
dos, procedimentos e avaliacdo) para o desenvolvimento dos processos de ensino e aprendiza-
gem.

Ementa: Estudo dos processos de ensino e aprendizagem sob diferentes Oticas e estudo da
evolucdo, dos fundamentos tedricos e das contribuicdes da Didética para a formagdo e a atua-
cdo de professores. Introdu¢do aos procedimentos de planejamento e avaliacdo do ensino.
Para tanto, a disciplina contemplard os seguintes topicos principais: 1. Didatica — Evolugdo,
Fundamentos Tedricos e Contribui¢des para a Formacdo e Atuacdo de Professores; 2. Os pro-
cessos de ensino e de aprendizagem, vistos sob diferentes abordagens pedagdgicas, conside-
rando a sala de aula e outros espacos educacionais; 3. Planejamento de ensino? — tipos € com-
ponentes; 4. Avaliacao da aprendizagem e do ensino? — funcdo, formas e instrumentos.

Sugestdao de mudancga: Acrescentar AtA10 nos objetivos, jd que € uma atitude; e acrescentar
AtH28 nos objetivos e conferir ou construir na ementa mecanismos para trabalhar esta habili-
dade e aquela atitude.

Direcédo de conjuntos musicais 1

Referén- Atributo Indi-
cia cacdo
AtAO7 A atitude de atuar, de forma significativa, nas manifestagdes musicais, instituidas ou D
emergentes.
AtA14 A atitude de ter Perspnalidade, entusiasmo, uma mente rpet(’)dica, interesse sincero por D
seus alunos, paciéncia, senso de humor, e respeito proprio.
A atitude de ter humildade para consigo mesmo e para com os outros, o que inclui ter a
AtA20 visdo da nec.essic.ia(.le de realizacdo de um trabalho de desenvolvimento pessoal para apri- D
morar o equilibrio interno, o auto-conhecimento de modo que seja um ser humano mais
completo, espontineo, verdadeiro e relaciondvel.
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AtA27 | A atitude de considerar o contexto sécio-educacional. D
A atitude de solicitar um melhor desempenho do aluno quando sua atuacgdo for facil ou
AtA30 | mediocre demais, apontando suas potencialidades pessoais, bem como as possibilidades de D

exploracdo dos materiais ou da atividade em oficinas de educacdo musical.

A habilidade de limitar as frustracdes de aprendizagem sem, porém, abafar o conflito in-
terno (pessoal), necessario ao processo educativo, por um lado incentivando e agindo posi-
tivamente, por outro lado abrindo mao da perfei¢do, do julgamento e da critica em ativida-
des de educacdo musical.

AtH32 D

AtH12 | A habilidade de trabalhar em equipe. S

Objetivos: Preparar o aluno para a direcao/regéncia de grupos musicais de varias proporcoes,
de maneira a assegurar a conduc¢ao das atividades musicais coletivas de sua classe.

Ementa: Elementos de coordenacdo e regéncia de grupos instrumentais e grupos vocais. Téc-
nica de gestual bdsico para regéncia, suas nuangas expressivas e controle interpretativo. Pro-
cedimentos bésicos de constitui¢ao de grupos corais, conjuntos mistos e orquestras para inici-
antes. Estudo de possibilidades de repertdrio para tais grupos. A formagdo de orquestra e coro
como elemento de musicalizagdo.

Sugestao de mudanca: Acrescentar AtAO7, AtA14, AtA20, AtA27, AtA30 e AtH32 nos obje-
tivos, ja que é uma atitudes e habilidade; e conferir ou construir na ementa mecanismos para
trabalhar a habilidade e as atitudes.

Direcdo de conjuntos musicais 2

Referén- Atributo Indi-
cia cacdo

ALAOT A atitude de atuar, de forma significativa, nas manifestacdes musicais, instituidas ou e- D
mergentes.

AtA14 A atitude de ter perspnalidade, entusiasmo, uma} mente metédica, interesse sincero por D
seus alunos, paciéncia, senso de humor, e respeito proprio.
A atitude de ter humildade para consigo mesmo e para com 0s outros, o que inclui ter a

ALA20 visdo da nec.essi(.ia(.ie de realizacdo de um trabalho de desenvolvimento pessoal para apri- D
morar o equilibrio interno, o auto-conhecimento de modo que seja um ser humano mais
completo, espontaneo, verdadeiro e relaciondvel.

AtA27 | A atitude de considerar o contexto sdcio-educacional. D
A atitude de solicitar um melhor desempenho do aluno quando sua atuacgdo for facil ou

AtA30 | mediocre demais, apontando suas potencialidades pessoais, bem como as possibilidades de D
exploracdo dos materiais ou da atividade em oficinas de educacdo musical.
A habilidade de limitar as frustracdes de aprendizagem sem, porém, abafar o conflito in-

AtH32 terno (pessoal), necessario a0 processo educati\./o, por um lado incentivando. e agindq ppsi- D
tivamente, por outro lado abrindo mao da perfei¢do, do julgamento e da critica em ativida-
des de educacdo musical.

AtH12 | A habilidade de trabalhar em equipe. S

AtC14 | Ter conhecimentos elementares de regéncia coral. S

Objetivos: Preparar o aluno para a direcao/regéncia de grupos musicais de varias proporcoes,
de maneira a assegurar a conducgao das atividades musicais coletivas de sua classe.

Ementa: Elementos de coordenagdo e regéncia de grupos instrumentais e grupos vocais. Estu-
do da técnica da regéncia. manutengdo de grupos corais e instrumentais. Estudo de possibili-
dades de repertério: diferentes possibilidades para as diferentes complexidades dos grupos.
Etica e etiqueta na conducdo de grupos musicais. O conjunto musical na comunidade.

Sugestao de mudanca: Acrescentar AtAO7, AtA14, AtA20, AtA27, AtA30 e AtH32 nos obje-
tivos, ja que sdo vdrias atitudes e uma habilidade; e conferir ou construir na ementa mecanis-
mos para trabalhar a habilidade e as atitudes.
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Educacao musical: pratica e ensino 1-2
Referén- Atributo Indi-
cia cagdo
AtA10 | A atitude de ser perspicaz. D
AtA]2 A atitude de amar, ser protetor, ser responsivo e ser um parceiro de confianca para as cri- D
ancas.
AtA]3 A atitude de acreditar no poder da educag@o musical como fonte de enriquecimento artisti- D
co e, sobretudo humano.
AtA14 A atitude de ter perspnalidade, entusiasmo, uma} mente metédica, interesse sincero por D
seus alunos, paciéncia, senso de humor, e respeito proprio.
AA]S A atitude de ter um comportamento e postura pessoal adequada a docéncia e de ser educa- D
do.
AtA]S A atitude de acr§ditar que a educagdo tem que ser baseada no amor para que desenvolva a D
verdade, a alegria e a beleza como parte do carater.
A atitude de ter humildade para consigo mesmo e para com os outros, o que inclui ter a
AtA20 visdo da nec.essic'ia('ie de realizacdo de um trabalho de desenvolvimento pessoal para apri- D
morar o equilibrio interno, o auto-conhecimento de modo que seja um ser humano mais
completo, espontaneo, verdadeiro e relaciondvel.
AtA29 A atitude' de fornecer r'egularmente as informacdes rlle.cessérias para o enten'dimento e D
prosseguimento das atividades com os alunos em oficinas de educa¢do musical.
A atitude de solicitar um melhor desempenho do aluno quando sua atuacgdo for facil ou
AtA30 | mediocre demais, apontando suas potencialidades pessoais, bem como as possibilidades de D
explorac¢do dos materiais ou da atividade em oficinas de educacdo musical.
AtH13 | A habilidade de comunicar e envolver os pais. D
A7 A habilidade de reflexdo sobre a natureza da miisica e sobre sua fun¢@o na escola e na D
educacdo.
AtH28 | As habilidades de comunicagdo para se relacionar com alunos, colegas e superiores. D
A habilidade de limitar as frustracdes de aprendizagem sem, porém, abafar o conflito in-
AtH32 terno (pessoal), necessario a0 processo educati\./o, por um lado incentivando. e agindq ppsi— D
tivamente, por outro lado abrindo mao da perfei¢do, do julgamento e da critica em ativida-
des de educacdo musical.
AICOT Ter o conhecimento sobre o reﬂ.exo de sua fgrmagéo, con.lpe.ténc.ia, capacitacdo e vontade D
de aperfeigoar-se para o exercicio de suas atividades profissionais.
A atitude de ser um provedor de vivéncias para enriquecer e ampliar a experiéncia e o
AtA04 . S
conhecimento dos alunos.
AtAO7 A atitude de atuar, de forma significativa, nas manifestagdes musicais, instituidas ou S
emergentes.
AtA17 A a'titude ser um observngr de si mesmo, dos alunos e de ser um investigador ativo- S
critico e reflexivo no cotidiano escolar.
A atitude de ter reflexdo-na-acdo, isto é: ser capaz de planejar e adaptar procedimentos de
AtA26 ensino conforme as caracteristicas, necessidades, dificuldades, facilidades e interesses de S
seus alunos.
AtA27 | A atitude de considerar o contexto sdcio-educacional. S
A habilidade de adaptar-se criativamente as condi¢des de trabalho, situacdes em sala de
AtHO7 s S
aula e no trato com cada aluno com sensibilidade.
AtH15 | A habilidade de utilizar recursos variados apropriados a cada situacdo pedagdgica. S

Objetivos: Desenvolver no aluno um rol de habilidades criativas, expressivas, comunicativas e
interpretativas, orientadas para a forma¢ao musical.

Ementa: Contato com as situagdes de pratica pedagdgica em processos de musicalizacdo. Ob-
servacdo participante em diferentes grupos de ensino coletivo de musica para criancas, jovens
e adultos, seja em Canto Coral, Orquestra ou outra formagao musical. Estudo dos processos
de musicalizacdo no que diz respeito aos aspectos praticos do ensino-aprendizagem. Contato
com o entorno da sala de aula ou de ensaio de grupos musicais, bem como com as situagdes
de apresentacdes publicas. Essa disciplina visa criar situagdes de contato diferenciado do alu-
no com situagdes futuras de ensino-aprendizagem de musica. Essa pratica terd uma gradagao
crescente no que diz respeito a atuacao do aluno como futuro educador.
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Sugestao de mudanca: Acrescentar as atitudes AtA10, AtA12, AtA13, AtAl4, AtA1S5, AtA1S,
AtA20, AtA29, e AtC30 e as habilidades AtH13, AtH27, AtH28 e AtH32 nos objetivos; adi-
cionar AtCO7 na ementa, por ser conhecimento; e conferir ou construir na ementa mecanis-
mos para trabalhar as atitudes e as habilidades acrescentadas.

Educacgédo musical: pratica e ensino 3-5

Referén- Atributo Indi-
cia cagio

AtAO] A atitude de buscar compreender a alma infantil para ter uma imagem integrada da crianca D
e de seu mundo.

AtA10 | A atitude de ser perspicaz. D

AtA]2 A'atitude de amar, ser protetor, ser responsivo e ser um parceiro de confianca para as D
criangas.
A atitude de acreditar no poder da educag@o musical como fonte de enriquecimento artisti-

AtA13 D
co e, sobretudo humano.

AtA14 A atitude de ter Perspnalidade, entusiasmo, uma} mente rpet(’)dica, interesse sincero por D
seus alunos, paciéncia, senso de humor, e respeito proprio.

AtALS A atitude de ter um comportamento e postura pessoal adequada a docéncia e de ser educa- D
do.

AtA1S8 A atitude de acrfeditar que a educagdo tem que ser baseada no amor para que desenvolva a D
verdade, a alegria e a beleza como parte do cardter.
A atitude de ter humildade para consigo mesmo e para com 0s outros, o que inclui ter a

AtA20 visdo da nec.essic.ia(.ie de realizacdo de um trabalho de desenvolvimento pessoal para apri- D
morar o equilibrio interno, o auto-conhecimento de modo que seja um ser humano mais
completo, espontineo, verdadeiro e relaciondvel.

AtA29 A atitude. de fornecer r.egularmente as informacdes r}e.cessérias para o entenFiimento e D
prosseguimento das atividades com os alunos em oficinas de educacio musical.
A atitude de solicitar um melhor desempenho do aluno quando sua atuacio for facil ou

AtA30 | mediocre demais, apontando suas potencialidades pessoais, bem como as possibilidades de D
exploracdo dos materiais ou da atividade em oficinas de educacio musical.

AtH13 | A habilidade de comunicar e envolver os pais. D

AT A habilidade de reflex@o sobre a natureza da miisica e sobre sua fungo na escola e na D
educacdo.

AtH28 | As habilidades de comunica¢do para se relacionar com alunos, colegas e superiores. D
A habilidade de limitar as frustragdes de aprendizagem sem, porém, abafar o conflito in-

AtH32 tferno (pessoal), necessdrio a0 processo educatiYo, por um lado incentivandol e agindq ppsi- D
tivamente, por outro lado abrindo mao da perfeicao, do julgamento e da critica em ativida-
des de educacdo musical.

AICO7 Ter o conhecimento sobre 0 reﬂfexo de sua fgrmagﬁo, corr}p(?ténc{ia, capacitacdo e vontade D
de aperfeigoar-se para o exercicio de suas atividades profissionais.

A1C09 Ter o conhecimento da psicologia da musica, e das vdrias fases do desenvolvimento musi- D
cal das pessoas.

ALAO4 A atituc.ie de ser um provedor de vivéncias para enriquecer e ampliar a experiéncia e o S
conhecimento dos alunos.

ALAD7 A atitude de atuar, de forma significativa, nas manifesta¢cdes musicais, instituidas ou S
emergentes.

AtA]7 A a.titude ser um observgd(?r de si mesmo, dos alunos e de ser um investigador ativo- S
critico e reflexivo no cotidiano escolar.
A atitude de ter reflexdo-na-acdo, isto é: ser capaz de planejar e adaptar procedimentos de

AtA26 ensino conforme as caracteristicas, necessidades, dificuldades, facilidades e interesses de S
seus alunos.

AtA27 | A atitude de considerar o contexto sécio-educacional. S

AtHO3 | A habilidade de compreender e buscar conhecer o ambiente sonoro da crianga. S

AtHO4 | A habilidade de observar como as criangas registram os sons. S
A habilidade de adaptar-se criativamente as condigdes de trabalho, situacdes em sala de

AtHO7 o S
aula e no trato com cada aluno com sensibilidade.

AtH15 | A habilidade de utilizar recursos variados apropriados a cada situacdo pedagdgica. S

AtH26 | A habilidade de articular teoria e pratica por meio da dindmica aprender — planejar — reali- S
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zar — refletir — replanejar.
AtH35 A habilid?lde de conhecerlo alupo como ser sociocultural e a habi.lidell(?e de mapear cené- S
rios exteriores & musica vivenciados pelos alunos e de perceber significados locais.
AtH36 | A habilidade de elaborar e desenvolver propostas de ensino musical no contexto escolar. S
AtH38 | A habilidade de administrar a progressio de aprendizagens musicais dos alunos. S

Objetivos: Desenvolver no aluno um rol de habilidades criativas, expressivas, comunicativas e
interpretativas, orientadas para a formagao musical.

Ementa: Contato com as situagdes de pratica pedagdgica em processos de musicalizacdo. Ob-
servacdo participante em diferentes grupos de ensino coletivo de musica para criancas, jovens
e adultos, seja em Canto Coral, Orquestra ou outra formag¢ao musical. Estudo dos processos
de musicalizacdo no que diz respeito aos aspectos praticos do ensino-aprendizagem. Contato
com o entorno da sala de aula ou de ensaio de grupos musicais, bem como com as situagdes
de apresentacdes publicas. Essa disciplina visa criar situagdes de contato diferenciado do alu-
no com situagdes futuras de ensino-aprendizagem de musica. Essa pratica terd uma gradagao
crescente no que diz respeito a atuacao do aluno como futuro educador.

Sugestao de mudanca: Acrescentar as atitudes AtAO1, AtA10, AtA12, AtA13, AtAl4, AtAlS,
AtA18, AtA20, AtA29 e AtA30, e as habilidades AtH13, AtH27, AtH28 e AtH32 nos obje-
tivos; adicionar AtCO7 e AtC09 na ementa, por serem conhecimentos; e conferir ou construir
na ementa mecanismos para trabalhar as atitudes e as habilidades acrescentadas.

Elaboracao de projetos e legislacao

Referén- Atributo Indi-
cia cagio
A habilidade de reflex@o sobre a natureza da miisica e sobre sua fungdo na escola e na
AtH27 educacdo D

A habilidade para atuar, em articulagdo com as diversas institui¢des, nos diferenciados

AtHO6 . . o . o L.
espagos culturais e, especialmente, em institui¢des de ensino especifico de musica.

A habilidade administrativa para administrar projetos, aulas, grupos musicais e recursos

AtH29 . .
financeiros.

Objetivos: Capacitar o aluno na produgdo de projetos para fomento da atividade musical.

Ementa: Serdo tratados nesta disciplina conteudos tedricos enfocando a Legislagdo pertinente
relativa a projetos pedagdgicos, artisticos e culturais, bem como sua elaboragao.

Sugestao de mudanca: Acrescentar o atributo AtH27 nos objetivos e conferir ou construir na
ementa mecanismos para trabalhar esta habilidade adicionada.

Ensino coletivo de cordas 1-2

Referén- Atributo Indi-

cia cacdo
AtH13 | A habilidade de comunicar e envolver os pais. D
AtA23 | A atitude de acreditar que talento ndo € inato. S

A atitude de acreditar que boas condi¢des ambientais produzem habilidades superiores e

que pela educagdo o ouvido musical pode ser desenvolvido. S

AtA24

A atitude de acreditar que habilidades naturais aparecem através do treinamento e da repe-

AtA25 o S
ticdo.

Objetivos: Desenvolver no aluno um rol de habilidades criativas, expressivas, comunicativas e
interpretativas; orientadas para a formacdo musical na drea do ensino coletivo de instrumen-
tos. Estudo experimental sobre diversos métodos de ensino coletivo e formagao de grupos de
cordas (violino, viola, violoncelo e contrabaixo).

Ementa: Contato com as situacdes de pratica pedagdgica em processos de ensino coletivo de
cordas. Observacao participante em diferentes grupos de ensino coletivo de musica para cri-
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ancas, jovens e adultos, no que diz respeito a grupos de cordas (quartetos, cameratas e orques-
tras de cordas). Estudo dos processos de musicalizacdo no que diz respeito aos aspectos prati-
cos do ensino-aprendizagem musical de instrumentos de cordas. Contato com o entorno da
sala de aula ou de ensaio de grupos musicais, bem como situagdes de apresentagdes publicas.

Sugestao de mudancga: Acrescentar o atributo AtH13 nos objetivos e conferir ou construir na
ementa mecanismos para trabalhar esta habilidade adicionada.

Expressao corporal, movimento e danca

Referén- Atributo Indi-
cia cagio
AtC12 | Ter o conhecimento de ritmica ou expressdo corporal. S

Nenhuma alteracdo € indicada

Flauta doce 1-2

Referén- Atributo Indi-
cia cagdo
AtHIS As hflbilidades instrumentais com o piano, o violdo, a flauta doce e instrumentos de per- S
cussao.
ACI1 Ter o f:onhecimento .da teoria e prética elementar da musica (tonalidade, escalas, interva- S
los, leitura, transposi¢@o, pulso, compassos...).
Nenhuma alteracao € indicada
Fundamentos de arte-educacao
Referén- Atributo Indi-
cia cagdo
AtHOS5 | A habilidade de conquistar a valoriza¢io do ensino musical no contexto escolar. S
A habilidade de reflexdo sobre a natureza da miisica e sobre sua fun¢@o na escola e na
AtH27 ~ S
educacdo.

Objetivos: Oferecer ao aluno informacdes que ampliem sua fun¢do profissional e favorecam a
contextualizacdo de seu conhecimento pedagdgico-musical especifico.

Ementa: Estudo dos aspectos histdricos, sociais, politicos, psicolégicos e estéticos da arte no
contexto educacional. Estudo reflexivo de autores da drea de arte-educacdo, tais como: Her-
bert Read, Viktor Lowenfeld, Walter Benjamin, Ana Mae Barbosa e outros. A arte-educacdo
no contexto da educagdo brasileira (escolas e movimentos). Estudo do referencial tedrico,
pritico e metodologico por meio de andlise de elementos histéricos e conceituais da arte-
educacgdo no Brasil.

Sugestao de mudanca: Acrescentar o atributo AtHOS nos objetivos e conferir ou construir na
ementa mecanismos para trabalhar esta habilidade adicionada.

Gestao da qualidade em organizagdes musicais

Referén- Atributo Indi-
cia cagdo

AtHO6 A habilidade para atuar, em articulacdo com as diversas institui¢des, nos diferenciados
espacos culturais e, especialmente, em instituicdes de ensino especifico de musica.

Nenhuma alteracao € indicada
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Historia social da musica 1

Referén- Atributo Indi-
cia cacdo
AtA16 | A atitude de ser sensivel ao processo artistico. D
AtH39 | A habilidade de possuir competéncia sonoldgica. D
AtALL A at.itude de amar a musica e té-la como um elemento indispensavel para a sua auto- S
realizacdo.
AtA19 | A atitude de amar a musica sem restri¢des de estilos. S
AtA28 A atitude/d.e buscar a imaginag¢do musical por meio da busca de inspiragdo e exemplos em S
outros musicos.
AT A habilidade de reflexdo sobre a natureza da misica e sobre sua fungdo na escola e na S
educacdo.
AtC05 | Ter conhecimentos gerais de histdria da musica. S
AtC10 | Ter o conhecimento da histéria da pedagogia musical. S

Objetivos: Fornecer ao aluno conhecimentos basicos sobre a histéria da misica e seu papel
nas diferentes sociedades onde figurou como parte do processo educativo individual ou cole-
tivo.

Ementa: Estudo dos diferentes momentos da histéria musical, suas principais transformacoes
e revolucdes, tratados em relagdo aos movimentos de cunho politico, social e artistico. Este
primeiro médulo abordara particularidades da musica na Europa, dos primordios até o século
XIX. O papel do ensino da musica nos diferentes momentos da histéria da civilizacdo e tam-
bém na sociedade atual.

Sugestao de mudancga: Acrescentar os atributos AtA16 e AtH39 nos objetivos e conferir ou
construir na ementa mecanismos para trabalhar esta atitude e esta habilidade adicionada.

Histéria social da musica 2

Referén- Atributo Indi-
cia cagio
AtA]] A at.itude de amar a musica e té-la como um elemento indispensavel para a sua auto- D
realizacdo.

AtA16 | A atitude de ser sensivel ao processo artistico.

AtH39 | A habilidade de possuir competéncia sonologica.

AtA19 | A atitude de amar a musica sem restri¢des de estilos.

AtA28 A atitude de buscar a imaginacao musical por meio da busca de inspiragdo e exemplos em
outros musicos.

AtA31 A atitude de conscientizar e estimular os valores regionais.

AtA32 | A atitude de conhecer e aprofundar-se renovadamente na misica popular de seu pafs.

A7 A habilidade de reflexdo sobre a natureza da miisica e sobre sua fun¢@o na escola e na
educacdo.

AtC0O5 Ter conhecimentos gerais de histéria da misica.

AtC10 | Ter o conhecimento da histéria da pedagogia musical.

Objetivos: Fornecer ao aluno conhecimentos basicos sobre a histéria da musica e seu papel
nas diferentes sociedades onde figurou como parte do processo educativo individual ou cole-
tivo.

Ementa: Estudo e pesquisa dos diferentes movimentos musicais do século XX e da contempo-
raneidade, relacionados aos movimentos artisticos em geral e também aos movimentos So-
ciais. O papel do ensino da miusica nos diferentes momentos da histéria moderna e na socie-
dade atual.

Sugestao de mudanca: Acrescentar os atributos AtA11, AtA16 e AtH39 nos objetivos e con-
ferir ou construir na ementa mecanismos para trabalhar esta atitude e esta habilidade adicio-
nada.
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Iniciacao a pesquisa em educacao musical
Referén- Atributo Indi-
cia cacdo
A atitude de viabilizar pesquisa cientifica e tecnoldgica em musica, visando a criacao,
AtA06 ~ I ) S
compreensdo e difusdo da cultura e seu desenvolvimento.
Nenhuma alteracao € indicada
Linguagem e estruturagédo musical 1
Referén- Atributo Indi-
cia cacdo
ACI1 Ter o conhecimento da teoria e pratica elementar da musica (tonalidade, escalas, interva- D
los, leitura, transposi¢do, pulso, compassos...).
Ter conhecimentos bésicos de harmonia (fun¢des principais e seu emprego na harmoniza-
AtC13 ~ - . . . D
¢ao de cangdes infantis e folcldricas).

Objetivos: Preparar o aluno quanto aos fundamentos de sua formacdo técnico-conceitual em
musica, conferindo-lhe as condi¢des necessdrias (tedricas e praticas) para oportunamente vir a
educar com a musica.

Ementa: Serdo tratados nesta disciplina topicos essenciais da Teoria Geral da Musica, bem
como os fundamentos da acustica (harmonicos). Estudo dos elementos da linguagem musical:
dimensao temporal e espacial. Ritmo, metro e pulso. Melodia e harmonia. Férmulas métricas
e de compasso. Ciclo das Quintas, escalas e acidentes. Os intervalos e inversdes. A tonalidade
e os modos maior e menor. Andlise melddica e formal de musicas e cangdes do repertério
musical brasileiro (énfases no infantil e no juvenil).

Sugestdao de mudanca: Acrescentar os atributos AtC11 e AtC13 nas ementas, ja que sdo co-
nhecimentos.

Linguagem e estruturagédo musical 2

Referén- Atributo Indi-
cia cagio
ACI1 Ter o .conhecimento .da teoria e pratica elementar da musica (tonalidade, escalas, interva- D
los, leitura, transposi¢@o, pulso, compassos...).
ACI3 Ter conhecimeqtos bésicos de hzflrmonia (fungdes principais e seu emprego na harmoniza- D
¢do de cangdes infantis e folcldricas).
AtH23 dA hatl)ilidade de criar arranjos simples e adequados as possibilidades de realizacao musical S
os alunos.

Objetivos: Preparar o aluno quanto aos fundamentos de sua formacdo técnico-conceitual em
musica, conferindo-lhe as condi¢des necessdrias (tedricas e praticas) para oportunamente vir a
educar com a musica.

Ementa: Serdo tratados nesta disciplina os principios da Harmonia: Fun¢des Harmonicas (T,
S, D), acordes bdsicos, cadéncias, campo harmonico diatdnico nos modos maior € menor,
meios de preparagdo, Relativos, ampliagao do conceito de campo harmonico, pedal harmdni-
co, diminutos auxiliares, a questdo harmodnica do blues, re-harmoniza¢des e modula¢do. musi-
cais O todo e as partes: estruturacdo de formas musicais (AB, ABA, ABC, Rondo, Canone e
procedimentos imitativos, ostinatos etc).

Sugestdao de mudanca: Acrescentar os atributos AtC11 e AtC13 nas ementas, ja que sdo co-
nhecimentos.
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Linguagem e estruturagdo musical 3
Referén- Atributo Indi-
cia cacdo
ACI1 Ter o f:onhecimento .da teoria e prética elementar da musica (tonalidade, escalas, interva- D
los, leitura, transposi¢@o, pulso, compassos...).
Ter conhecimentos basicos de harmonia (fung¢des principais e seu emprego na harmoniza-
AtC13 ~ - . . ‘o D
¢do de cangdes infantis e folcldricas).
AtH20 | A habilidade bésica para a realizacdo de contraponto e andlises de formas musicais. S
AH23 dA haliilidade de criar arranjos simples e adequados as possibilidades de realiza¢do musical S
os alunos.

Objetivos: Preparar o aluno quanto aos fundamentos de sua formacdo técnico-conceitual em
musica, conferindo-lhe as condi¢des necessdrias (tedricas e praticas) para oportunamente vir a
educar com a musica.

Ementa: Escrita a quatro vozes, dobramentos, posi¢ao, disposi¢do e inversao, encadeamento
de acordes, conducdo de vozes. Sistemas de cifrado, harmonizacdo de baixos e de melodias,
harmonizacdo de corais. Principios bésicos do Contraponto. Anélise de formas musicais mais
amplas e complexas.

Sugestdao de mudanca: Acrescentar os atributos AtC11 e AtC13 nas ementas, ja4 que sdo co-
nhecimentos.

Metodologia e pratica do ensino em educac¢ao musical

Referén- Atributo Indi-
cia cacdo
A atitude de acreditar no poder da educag@o musical como fonte de enriquecimento artisti-
AtA13 D
co e, sobretudo humano.
AtA14 A atitude de ter Perspnalidade, entusiasmo, uma} mente rpet(’)dica, interesse sincero por D
seus alunos, paciéncia, senso de humor, e respeito proprio.
A habilidade de adaptar-se criativamente as condi¢des de trabalho, situacdes em sala de
AtHO7 s S
aula e no trato com cada aluno com sensibilidade.
AtH10 | A habilidade de ser criativo. S
AtH22 | A habilidade de contar e sonorizar histdrias. S
A habilidade de pesquisar exemplos e obras musicais que se aproximem de suas criangas e
AtH24 S
de seu trabalho em cada fase.
AtH33 | A habilidade de aprender do aluno o que ensinar, segundo a idéia de auséncia de método. S
AH35 A habilidgde de conhecer.o alupo como ser sociocultural e a habi.lidg(.le de mapear cena- S
rios exteriores a musica vivenciados pelos alunos e de perceber significados locais.
AH37 A habilidade de organizar e dirigir situacdes de aprendizagem musical interessantes aos S
alunos.
AtC0O8 | Ter o conhecimento de um método pedagdgico adequado e adaptado ao contexto que atua. S
Ter o conhecimento do pressuposto de que a educac¢do musical é mais do que o ensino de
AtC15 | habilidades musicais e que as metodologias devem ser adequadas a cada situagdo de ensi- S
no.
Objetivos: Propiciar o conhecimento dos conteidos especificos relativos a metodologia de

ensino nos processos tipicos da Educa¢dao Musical.

Ementa: Estudo dos diferentes métodos e materiais didaticos usados no processo de alfabeti-

zacdo musical e de musicaliza¢do mais aplicaveis ao panorama do Brasil contemporaneo.

Sugestao de mudanca: Acrescentar os atributos AtA13 e AtA14 nos objetivos e nas ementas;
conferir ou construir mecanismos para trabalhar estas atitudes adicionais.
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Métodos, técnicas e fundamentos em educacao musical 1-2

Referén- Atributo Indi-
cia cacdo
AtC12 | Ter o conhecimento de ritmica ou expressio corporal. D

A habilidade para atuar, em articulacdo com as diversas institui¢des, nos diferenciados

AtHO6 . . o . o L.
espagos culturais e, especialmente, em institui¢des de ensino especifico de musica.

AtH15 | A habilidade de utilizar recursos variados apropriados a cada situagiio pedagdgica.

A habilidade de pesquisar exemplos e obras musicais que se aproximem de suas criangas e
AtH24
de seu trabalho em cada fase.

AtH25 | A habilidade de examinar questdes do dia-a-dia escolar para articular teoria e pratica.

AtH39 | A habilidade de possuir competéncia sonoldgica.

AtCO8 | Ter o conhecimento de um método pedagdgico adequado e adaptado ao contexto que atua.

nwnnnl L1 Yl w»n

AtC10 | Ter o conhecimento da histéria da pedagogia musical.

Métodos, técnicas e fundamentos em educacao musical 1

Objetivos: Propiciar o conhecimento dos contetdos especificos relativos a Alfabetizacdo Mu-
sical, a Musicalizacdo e a Educacao Musical, em suas diversas abordagens, instrumentalizan-
do o futuro educador musical.

Ementa: Estudo dos diferentes métodos e materiais diddticos usados no processo de alfabeti-
zacdo musical e de musicalizagdo. Contato com as diferentes propostas dos educadores musi-
cais europeus tais como Orff, Kodély, Martenot, Dalcroze, Willems, de educadores musicais
representativos de outras culturas, entre outros Murray Schaffer e Violeta Gainza, ao lado dos
educadores representativos da educacdo musical brasileira, como: Villa-Lobos, S& Pereira,
Liddy Chiafarelli, E. Mahle, Maria de Lourdes Junqueira, Eduardo Gramani etc.

Sugestdao de mudanca: Acrescentar o atributo AtC12 nas ementas, pois se trata de um conhe-
cimento.

Métodos, técnicas e fundamentos em educa¢io musical 2

Objetivos: Oferecer ao aluno condi¢des de ampliacdo de seu campo de conhecimentos e de
acdo, favorecendo a contextualizacdo e a referenciacio de seu saber na trajetéria ampla de sua
area especifica.

Ementa: Estudo e pesquisa dos diferentes métodos e materiais didaticos usados no processo
de educacao musical levado a cabo em situacdes, espacos e/ou condigdes especiais (aborda-
gens informais, alternativas, ndo-convencionais etc). As propostas e trabalhos de diferentes
educadores musicais da atualidade serdo estudados, cotejando-se as teorias da aprendizagem e
sempre que possivel por meio do contato direto com o educador em questdo, seja em palestras
e oficinas, seja com visitas ao espago de aprendizagem musical.

Sugestdao de mudanca: Acrescentar o atributo AtC12 nas ementas, pois se trata de um conhe-
cimento.

Musica e tecnologia para educag¢dao musical e Som e producédo musical

Referén- Atributo Indi-
cia cacdo
A atitude de viabilizar pesquisa cientifica e tecnolégica em musica, visando a criacéo,
AtA06 compreensdo e difusdo da cultura e seu desenvolvimento € um atributo do egresso promo- S

vido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?

A atitude de transformar desconhecimento tecnoldgico em objetos de uso é um atributo do

AtA22 egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?

A atitude de buscar a imaginacao musical por meio da busca de inspiracdo e exemplos em

AtA28 .. < . . e
outros musicos € um atributo do egresso promovido em alguma ementa ou objetivo de




Apéndice 2 — Relatorio da andlise

297

disciplina?
A atitude de conscientizar e estimular os valores regionais € um atributo do egresso pro-
AtA31 . . S S
movido em alguma ementa ou objetivo de disciplina?
AtHO1 A habilidade de compreender a alma infantil por meio da observagdo direta e profunda da S
crianga em situacdes variadas.
Nenhuma alteracao ¢é indicada
Musicologia e ethomusicologia
Referén- Atributo Indi-
cia cagdo
AtA16 | A atitude de ser sensivel ao processo artistico. D
AtH39 | A habilidade de possuir competéncia sonoldgica. D
AtA19 | A atitude de amar a musica sem restricdes de estilos. S
AtA21 A atitude de valorizar a diversidade cultural e as diferencas. S
AtH21 A habilidade de lidar com o resgate das raizes folcldricas. S
A habilidade de reflexdo sobre a natureza da miisica e sobre sua fun¢@o na escola e na
AtH27 ~ S
educacdo.

Objetivos: Ampliar as perspectivas de compreensao dos fatos musicais, suas caracteristicas e
fungdes na sociedade, sobretudo na realidade brasileira.

Ementa: Esta disciplina se dedica a oferecer elementos de compreensdo embasada das musi-
cas praticadas em diversas regides do Brasil mediante enfoques analitico, histérico, social e
contextualizador. Serdo tratados aqui tanto as principais ferramentas metodolégicas do traba-
lho musicolégico, quanto abordados diversos aspectos da cultura brasileira (seja no que se
refere ao estudo dos movimentos culturais e musicais, como Modernismo, Canto Orfednico,
movimento Musica Viva, Miusica Nova, Nacionalismo x Universalismo, seja algumas das
manifestacoes relevantes da cultura popular).

Sugestao de mudancga: Acrescentar AtA16 nos objetivos, jd que € uma atitude; e acrescentar
AtH39 nos objetivos e conferir ou construir na ementa mecanismos para trabalhar esta habili-
dade e aquela atitude.

Musicoterapia

Referén- Atributo Indi-
cia cagdo
AtA10 | A atitude de ser perspicaz. D
AtALS A atitude de ter um comportamento e postura pessoal adequada a docéncia e de ser educa- D
do.
A atitude de ter humildade para consigo mesmo e para com 0s outros, o que inclui ter a
ALA20 visdo da necgssi@ade de realizacdo de um trabalho de desenvolvimento pessoal para apri- S
morar o equilibrio interno, o auto-conhecimento de modo que seja um ser humano mais
completo, espontineo, verdadeiro e relaciondvel.
A atitude de conceber e fazer evoluir os dispositivos de diferenciac@o, ou seja: administrar
a heterogeneidade no dmbito de uma turma, abrir, ampliar a gestdo de classe para um es-
AtA33 | pago mais vasto; fornecer apoio integrado, trabalhar com alunos portadores de grandes S
dificuldades; e Desenvolver a cooperacio entre os alunos e certas formas simples de ensi-
no mutuo.
AtHO2 A habilidade .de' comp'reender a alma infantil por meio de sua capacidade de reviver e evo- S
car sua propria infincia.
AtHOS A hat;ilidadse de introspec¢do e memoria da sua infancia pessoal, o que inclui lembrangas S
de brincadeiras e cangdes .

Objetivos: Propiciar ao aluno um maior contato consigo mesmo e com sua propria musicali-
dade, bem como um conhecimento mais profundo dos processos de relacionamento com a
musica de seus futuros alunos.
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Ementa: Estudo dos principios bésicos da arte-terapia, conceitos e pratica da musicoterapia,
de Moreno a Benenzon, com leitura comentada de textos classicos e estudos de caso. A parti-
cipacdo em sessdes de musicoterapia em classe levard os participantes a conhecerem melhor
sua propria relacdo com a musica, assim como a natureza de alguns de seus mecanismos de
funcionamento e comportamentos sociais através da propria musica.

Sugestao de mudancga: Acrescentar AtA10 e AtA15 nos objetivos, pois sdo atitudes; e, na e-
menta, conferir ou construir mecanismos para trabalh4-las.

Oficina de atividades ludicas

Referén- Atributo Indi-
cia cacdo

AtA09 A atitude de ser inquieto, curioso, aspirar aperfeicoar-se e se manter atualizado com as
novas descobertas da drea.

AtH10 A habilidade de ser criativo. S

Nenhuma alteracao € indicada

Percepcao e notacdo musical 1-4

Referén- Atributo Indi-
cia cagio
AtA16 | A atitude de ser sensivel ao processo artistico. D
AtH39 | A habilidade de possuir competéncia sonologica. D
AtC12 | Ter o conhecimento de ritmica ou expressdo corporal. D
ACI3 Ter conhecimeqtos bésicos de hzflrmonia (fungdes principais e seu emprego na harmoniza- D
¢ado de cangdes infantis e folcldricas).
AtA23 | A atitude de acreditar que talento ndo € inato. S
AtA24 A atitude de acreditar que boas cpndigées ambientais prgduzem habilidades superiores e S
que pela educagdo o ouvido musical pode ser desenvolvido.
ALA25 A ziltitude de acreditar que habilidades naturais aparecem através do treinamento e da repe- S
ticdo.
ACI1 Ter o f:onhecimento .da teoria e prética elementar da musica (tonalidade, escalas, interva- S
los, leitura, transposi¢do, pulso, compassos...).

Percepcao e notaciao musical 1

Objetivos: Exercitar e desenvolver o potencial de percep¢cao do aluno, bem como a conceitua-
cdo e a codificagdo musical habilitando-o para a execucdo das tarefas tipicas exigidas tanto
nas atividades musicais quanto nas de educa¢ao musical.

Ementa: Esta disciplina se propde a desenvolver a capacidade auditiva musical dos alunos,
por meio de exercicios de solfejo ritmico e melddico, entoagdo e discernimento de intervalos,
triades e acordes; da percepcdo harmonica, exercicios de memoria e pratica de ditados musi-
cais. Desenvolvimento de capacidades de qualificacdo auditiva quanto a timbres, linguagens e
estilos.

Sugestdao de mudanga: Acrescentar nos objetivos os atributos AtA16 e AtH39, bem como na
ementa, se necessario, mecanismos para viabilizar estes objetivos adicionais. Além disso, a-
crescentar na ementa os conhecimentos AtC12 e AtC13.

Percepcao e notacao musical 2

Objetivos: Exercitar e desenvolver o potencial de percep¢cao do aluno, bem como a conceitua-
cdo e a codificacdo musical habilitando-o para a execucdo das tarefas tipicas exigidas tanto
nas atividades musicais quanto nas de educagdo musical.
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Ementa: Desenvolvimento da capacidade de perceber e entoar sons e ritmos a partir de ele-
mentos constitutivos da organiza¢do musical, com enfoques especiais no desenvolvimento do
senso ritmico e melddico. Pratica de escuta dos diferentes sistemas: modal, tonal e atonal.
Polifonia e harmonia. Escuta e escrita de pequenas cancdes no que diz respeito a constru¢ao
ritmica, meldédica e harmonica, bem como prética de transcri¢do de gravacdes musicais para
partituras.

Sugestdo de mudancga: Acrescentar nos objetivos os atributos AtA16 e AtH39, bem como na
ementa, se necessirio, mecanismos para viabilizar estes objetivos adicionais. Além disso, a-
crescentar na ementa os conhecimentos AtC12 e AtC13.

Percepciao e notacao musical 3

Objetivos: Exercitar e desenvolver o potencial de percep¢ao do aluno, bem como a conceitua-
cdo e a codificagdo musical habilitando-o para a execucdo das tarefas tipicas exigidas tanto
nas atividades musicais quanto nas de educagdo musical.

Ementa: Escrita de cangdes e outras formas no que diz respeito a construgdo ritmica, melddica
e harmonica, assim como treinamento sistematico na pratica da transcri¢do de gravagdes mu-
sicais para partituras (notas e cifras). Compreensdo de estruturas musicais mais complexas,
apoiada na percepcao, registro e comentdrio. Percepcdo de formas e de texturas, registro e
notacdo nao convencional (esquemadtica, roteiro, dudio-partitura etc).

Sugestdao de mudanga: Acrescentar nos objetivos os atributos AtA16 e AtH39, bem como na
ementa, se necessario, mecanismos para viabilizar estes objetivos adicionais. Além disso, a-
crescentar na ementa os conhecimentos AtC12 e AtC13.

Percepcao e notacao musical 4

Objetivos: Exercitar e desenvolver o potencial de percepcao do aluno, bem como a conceitua-
cdo e a codificagdo musical habilitando-o para a execucdo das tarefas tipicas exigidas tanto
nas atividades musicais quanto nas de educagdo musical.

Ementa: Desenvolvimento da capacidade de reconhecer e reproduzir sons e ritmos a partir de
elementos constitutivos de uma organiza¢do musical dada. Desenvolvimento da capacidade de
qualifica¢do auditiva, por meio da escuta e notacdo de manifestacdes musicais de diferentes
culturas. Escrita de cangdes e outras formas no que diz respeito a construc¢do ritmica, melddi-
ca e harmdnica, assim como treinamento sistematico na pratica da transcri¢do de gravacoes
musicais para partituras (notas e cifras). Compreensao de estruturas musicais mais complexas,
apoiada na percepg¢do, registro e comentario.

Sugestdo de mudancga: Acrescentar nos objetivos os atributos AtA16 e AtH39, bem como na
ementa, se necessario, mecanismos para viabilizar estes objetivos adicionais. Além disso, a-
crescentar na ementa os conhecimentos AtC12 e AtC13.

Percussao 1-2

Referén- Atributo Indi-
cia cacdo

A habilidade de poder criar uma série de exercicios ritmicos para o desenvolvimento pro-

AtH14 . D
gressivo da classe.

AH16 A habi.lidade de ter o quido musical sensivel e cultivado, com capacidade para discernir S
melodia, harmonia e ritmo.

AH18 As habilidades instrumentais com o piano, o violdo, a flauta doce e instrumentos de per- S

cussao.

AtC11 Ter o conhecimento da teoria e pratica elementar da musica (tonalidade, escalas, interva- S
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| | los, leitura, transposicdo, pulso, compassos...). |

Percussao 1

Objetivos: Preparar o aluno quanto a sua formacao interpretativa no uso dos instrumentos de
percussdo, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical em situacdes de ensino
(individual e em grupo).

Ementa: Conhecimento técnico do funcionamento dos instrumentos de pequena percussiao
(pandeiros, panderetas, tambores diversos, tridngulos, claves, agogd, objetos sonoros etc) e
xilofones “Orff”. Estudo das possibilidades de uso dos instrumentos de pequena percussio e
dos xilofones em processos de musicaliza¢do, considerando especialmente as possibilidades
de ensino coletivo de musica e seus possiveis desdobramentos na formag¢do de pequenos con-
juntos instrumentais.

Sugestao de mudanga: Acrescentar nos objetivos o atributo AtH14, bem como na ementa, se
necessario, mecanismos para viabilizar este objetivo adicional.

Percussao 2

Objetivos: Preparar o aluno quanto a sua formacao interpretativa no uso dos instrumentos de
percussdo, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical em situacdes de ensino
(individual e em grupo).

Ementa: Exploracdo das possibilidades de uso dos instrumentos de percussao nos processos
de criacdo e de musicalizacio (afora os acima mencionados ainda, berimbau, repenique, tam-
borim e timbales, entre outros). Leitura e interpretacdo de pecas do repertorio, com dificulda-
des progressivas, abrangendo gé€neros e estilos diferentes de musica, bem como realizacdo de
improvisagdes (individuais e em grupo) e sonorizagdes ou ambientacdes sonoras criativas.
(Nao se considera aqui a formagao académica do percussionista.)

Sugestao de mudanga: Acrescentar nos objetivos o atributo AtH14, bem como na ementa, se
necessario, mecanismos para viabilizar este objetivo adicional.

Pesquisa em educacao musical

Referén- Atributo Indi-
cia cacio
A atitude de viabilizar pesquisa cientifica e tecnolégica em musica, visando a criacéo,
AtA06 ~ R . S
compreensdo e difusdo da cultura e seu desenvolvimento.
Nenhuma alteracdo € indicada
Pratica de ensino e estagio supervisionado em educacao musical 1-2
Referén- Atributo Indi-
cia cacdo
AtA29 A atitude de fornecer regularmente as informagdes necessdrias para o entendimento e S

prosseguimento das atividades com os alunos em oficinas de educa¢do musical.

A atitude de ter reflexdo-na-acdo, isto é: ser capaz de planejar e adaptar procedimentos de
AtA26 ensino conforme as caracteristicas, necessidades, dificuldades, facilidades e interesses de S
seus alunos.

Nenhuma alteracao € indicada

Producao cénica de espetaculos musicais

Nenhuma alteracdo € indicada e nenhuma correspondéncia foi indicada na analise.
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Projeto em educacao musical 1-2

Referén- Atributo Indi-
cia cacdo
AT A habilidade de reflexdo sobre a natureza da miisica e sobre sua fun¢@o na escola e na D
educacdo.
ALAOT A atitude de atuar, de forma significativa, nas manifestacdes musicais, instituidas ou S
emergentes.

A habilidade para atuar, em articulagdo com as diversas institui¢des, nos diferenciados

AtHO6 . . e . o e S
espagos culturais e, especialmente, em institui¢des de ensino especifico de musica.

AtH12 A habilidade de trabalhar em equipe. S

AtH28 As habilidades de comunicacdo para se relacionar com alunos, colegas e superiores. S

AH29 A habil.idade administrativa para administrar projetos, aulas, grupos musicais e recursos S
financeiros.

AtH36 A habilidade de elaborar e desenvolver propostas de ensino musical no contexto escolar. S

Projeto em educacao musical 1

Objetivos: Desenvolver no aluno habilidades criativas, reflexivas, interpretativas e comunica-
tivas, sustentadas pela importancia da fundamentacdo critico-cientifica e orientadas para a
formacdo humana e musical.

Ementa: Elaboracdo e conducdo de um projeto musical: orquestra, coro, bandas, conjuntos
musicais, classes especificas de musicalizacdo (bebés, criangas, jovens, adultos, idosos etc),
projetos especiais em escolas, centros comunitarios etc. Concepg¢do, implantacdo, reflexdo e
avaliacdo do trabalho desenvolvido.

Sugestdao de mudanca: Adicionar o atributo AtH27 nos objetivos e, se necessario, propor na
ementa mecanismos para viabilizar esta habilidade adicional.

Projeto em educacao musical 2

Objetivos: Desenvolver no aluno habilidades criativas, reflexivas, interpretativas e comunica-
tivas, sustentadas pela importancia da fundamentacdo critico-cientifica e orientadas para a
formacdo humana e musical.

Ementa: Continuag@o do projeto iniciado na disciplina Projeto em Educacdo Musical 1. Ela-
boragcdo e conducdo de um projeto musical: orquestra, coro, bandas, classes especificas de
musicalizacdo (bebés, criancas, jovens, adultos, idosos etc), projetos especiais em escolas,
centro comunitarios etc. Concepcao, implantacdo, reflexao e avaliacdo do trabalho desenvol-
vido.

Sugestao de mudanca: Adicionar o atributo AtH27 nos objetivos e, se necessario, propor na
ementa mecanismos para viabilizar esta habilidade adicional.

Psicologia da aprendizagem

Referén- Atributo Indi-
cia cacdo
A atitude de buscar compreender a alma infantil para ter uma imagem integrada da crianca
AtAO01 S
e de seu mundo.
Nenhuma alteracao € indicada
Psicologia do desenvolvimento
Referén- Atributo Indi-
cia cacdo
A atitude de buscar compreender a alma infantil para ter uma imagem integrada da crianca
AtAO01 S
e de seu mundo.
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| AtCO1 | Ter o conhecimento das fases de desenvolvimento psicolégico infantil. | s

Nenhuma alteracao € indicada

Teclado 1-2
Referén- Atributo Indi-
cia cagio
Ter conhecimentos basicos de harmonia (fun¢des principais e seu emprego na harmoniza-
AtC13 ~ - . . ‘o D
¢do de cangdes infantis e folcldricas).
A8 As habilidades instrumentais com o piano, o violdo, a flauta doce e instrumentos de per- S
cussao.
Teclado 1

Objetivos: Preparar o aluno para interpretar pecas relativamente simples ao teclado, para ex-
primir-se por este instrumento, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical em
situagdes de ensino (individual e em grupo).

Ementa: Conhecimento técnico do funcionamento do instrumento e de suas possibilidades de
uso nos processos de musicalizacdo. Interpretacdo de pecas a 2 vozes e com melodia acompa-
nhada. Estudo do sistema de cifras e transposicao.

Sugestao de mudancga: Acrescentar na ementa o conhecimento AtC13.

Teclado 2

Objetivos: Preparar o aluno para interpretar pecas relativamente simples ao teclado, para ex-
primir-se por este instrumento, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical em
situagdes de ensino (individual e em grupo).

Ementa: Exploracdo das possibilidades de uso do teclado nos processos de criagdo e de musi-
calizagcdo. Leitura e interpretacdo de pecas do repertério do instrumento, com dificuldades
progressivas, abrangendo géneros e estilos diferentes de musica. Realizacao de improvisacoes
ao teclado. (Nao se considera aqui a formag¢ao académica tradicional do pianista.)

Sugestao de mudanga: Acrescentar na ementa o conhecimento AtC13.

Topicos em educagao especial

Referén- Atributo Indi-
cia cagdo

A atitude de conceber e fazer evoluir os dispositivos de diferenciacdo, ou seja: administrar
a heterogeneidade no ambito de uma turma, abrir, ampliar a gestdo de classe para um es-
AtA33 | pago mais vasto; fornecer apoio integrado, trabalhar com alunos portadores de grandes S
dificuldades; e Desenvolver a cooperacdo entre os alunos e certas formas simples de ensi-
no mituo.

Nenhuma alteracao € indicada

Tépicos em educacao, cultura e sociedade 1-4

Referén- Atributo Indi-
cia cagdo
ALAOS A atitude dg i'n'tervir na slociedade dg acordo com suas me.mifestagf)es culturais, demons- S
trando sensibilidade e criagdo artisticas e exceléncia prética.
AtAL3 A atitude de acreditar no poder da educag@o musical como fonte de enriquecimento artisti- S
co e, sobretudo humano.
AtA21 A atitude de valorizar a diversidade cultural e as diferencas. S
AtA27 | A atitude de considerar o contexto scio-educacional. S
AtA33 A atitude de f:onceber e fa.zer evoluir os disposi?ivos de.diferenciagéo, ou seja: administrar S
a heterogeneidade no ambito de uma turma, abrir, ampliar a gestdo de classe para um es-
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paco mais vasto; fornecer apoio integrado, trabalhar com alunos portadores de grandes
dificuldades; e Desenvolver a cooperacdo entre os alunos e certas formas simples de ensi-
no mituo.

A habilidade de promover discussdes vinculadas as condi¢des de transformagao da socie-
AtH34 | dade por meio de uma postura critica, criativa e autbnoma O que envolve ainda o desen- S
volvimento de questdes politicas, econdmicas, educacionais e culturais do seu ambiente.

AtC04 | Ter conhecimentos de cultura geral. S

Nenhuma alteracdo € indicada

Violao popular 1-2

Referén- Atributo Indi-
cia cacdo

Ter conhecimentos bésicos de harmonia (fun¢des principais e seu emprego na harmoniza-

AtC13 ~ .. . . D
¢ao de cangdes infantis e folcldricas).
AtHIS As habilidades instrumentais com o piano, o violdo, a flauta doce e instrumentos de per- S
cussao.
Violao popular 1

Objetivo: Preparar o aluno quanto a sua formagdo interpretativa na performance de violao
como instrumento de acompanhamento em canc¢des, bem como para explicitar conhecimento
técnico e musical em situagdes de ensino (individual e em grupo).

Ementa: Conhecimento técnico do funcionamento do instrumento e de suas possibilidades de
uso nos processos de musicalizacdo. Técnicas basicas de manejo do violao como instrumento
acompanhador de cancdes por meio do ensino de acordes e de harmonizacdes tipicas da musi-
ca brasileira. Estudo do sistema de cifras e transposicao.

Sugestao de mudancga: Acrescentar na ementa o conhecimento AtC13.
Violao popular 2
Objetivo: Preparar o aluno quanto a sua formacgdo interpretativa na performance de violdao

como instrumento de acompanhamento em cang¢des, bem como para explicitar conhecimento
técnico e musical em situacdes de ensino (individual e em grupo).

Ementa: Exploragcdo das possibilidades de uso do violdo nos processos de criagdo e de musi-
calizagdo. Realizagcdo de pestanas e transposi¢des, assim como leitura de cifras e cifragem de
musicas. Exercicio de acompanhamento e de experimentagcdes sonoras ao violdo. (Nao se
considera aqui a formagdo académica tradicional do violonista.)

Sugestao de mudanga: Acrescentar na ementa o conhecimento AtC13.

Voz e expressao 1-2

Referén- Atributo Indi-
cia cacgio

AH17 A habilidade de cantar corretamente e de solucionar defeitos de emissdo vocal que possam
prejudicar os alunos.

Nenhuma alteracdo € indicada
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Resumo final
Quantidade de disciplinas analisadas: 62 (100%)

Quantidade de disciplinas nas quais haja alguma correspondéncia com atributos: 61 (98,38%)

Quantidade de disciplinas que ndo possuem correspondéncia alguma com os atributos: 1
(1,61%)

Quantidade de disciplinas que contemplam os atributos em sua descricao de modo suficiente:
15 (24,19%)

Quantidade de disciplinas com sugestdo de mudancas: 46 (74,41%)

Quantidade de disciplinas cuja andlise resultou em nenhuma indica¢do de alteracdo: 16
(25,80%)

Quantidade de disciplinas com sugestdao de acréscimo de atitudes: 20 (32,25%)

Quantidade de disciplinas com sugestdo de acréscimo de habilidades: 22 (35,48%)
Quantidade de disciplinas com sugestao de acréscimo direto de conhecimentos: 24 (38,70%)
Quantidade absoluta de atributos correspondentes nas disciplinas: 228 (100%)

Quantidade absoluta de atitudes: 107 (46,92 %)

Quantidade absoluta de habilidades correspondentes nas disciplina: 89 (39,03%)

Quantidade absoluta de conhecimentos correspondentes nas disciplina: 32 (14,03%)

Destes valores as seguintes idéias podem ser extraidas:

Quase todas as disciplinas do curso (98,38% do total) possuem relagdo com ao menos
um dos atributos do educador musical utilizados como base para esta andlise. Isto tende a
mostrar que o curso estd em uma boa sintonia com as indicacdes da literatura sobre a forma-
¢do dos educadores musicais.

Por outro lado, apenas 24,19% das disciplinas possuem uma redacao clara com respei-
to a sua vocacdo para atender aos atributos listados, resultando em uma porcentagem de
74,41% de disciplinas que devem alterar sua descri¢do para corresponderem realmente aque-
les atributos que lhes perseguem. Assim, quase 3/4 das descri¢des das disciplinas devem ser
alteradas, o que ndo € uma tarefa banal, pois envolve bastante reflexdo do docente responsavel
por cada disciplina bem como um didlogo com os demais colegas, para que estas alteracdes

ndo resultem em perdas ou desvios de enfoque de cada disciplina.
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De maneira geral existe um equilibrio entre as necessidades de mudanca referentes as
atitudes, as habilidades e aos conhecimentos (respectivamente 32,25%, 35,48% e 38,70%)
entre as disciplinas. Porém a proporcdo absoluta entre atitudes, habilidades e conhecimentos
do modelo gira em torno de 47,8% do total para atitudes, 39,0% para habilidades e 13,2%
para conhecimentos. Isto significa que proporcionalmente os conhecimentos sdo mais vezes
requisitados, e as atitudes o sdo menos vezes, enquanto as habilidades mantém um indice pré-
Ximo.

Para uma futura implementagcao de mudangas no curso, segundo as diretrizes indicadas
neste relatério, o fato de que haja uma sobrevalorizacdo dos conhecimentos representa um
facilitador, ja que normalmente as alteracdes que visam o atendimento a um conhecimento
sa0 mais simples de serem implantadas, inclusive por serem facilmente incluidas na ementa
das disciplinas. Diferentemente das habilidades e das atitudes, que sdo mais abstratas e para
suas implanta¢des pode ser necessario um desdobramento das componentes da competéncia.
Por exemplo: para uma habilidade indicam-se varios conhecimentos, ou para uma atitude ne-
cessita-se de diversas habilidades e conhecimentos. Além disso, pode ser necessdrio que se-
jam expostos na ementa mecanismos metodolégicos para se obter o resultado esperado no
momento da indicacdo da atitude ou habilidade nos objetivos da disciplina.

Sao Carlos, 6 de agosto de 2006.

Glauber Santiago
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Anexo

Excerto do Projeto de Curso de Licenciatura em Musica com Habilitacao em Edu-
cacao Musical da UFSCar

1. Introducao

A Universidade Federal de Sdao Carlos iniciou suas atividades hd mais de 30 anos e sempre bus-
cou estar em harmonia com a comunidade, de forma participativa. Ao longo deste tempo, inimeros pro-
gramas e projetos de extensdo tem contribuido decisivamente para esta interface. E neste espirito, que no
final dos anos 80 as primeiras atividades de educacdo musical tiveram lugar na Universidade. Neste perio-
do um pequeno grupo de criancgas tinha seus primeiros contatos com a musica e ja podiam ter sua sensibi-
lidade agugada para esta arte € mesmo para a vida. Os instrumentos para a musicaliza¢do eram ensinados e
difundidos com muita avidez e detalhe, assim como a metodologia para o ensino era estudada e aperfeico-
ada. Muitas destas criangas permaneceram no programa de educacido musical, e atuando como monitores,
professores de musica e musicos, apontando para um histérico de sucessos e conquistas. Durante mais de
uma década as atividades tém evoluido e resultaram em uma ampla colecdo de elementos de ensino e pes-
quisa na drea de educacdo musical e em uma difusdo musical bastante significativa.

A partir dessa primeira experiéncia, o Departamento de Artes e Comunicagdo implantou um pro-
grama mais amplo de educacido musical como parte de seu trabalho de ensino, pesquisa e extensdo. Esse
trabalho, que integra comunidade e universidade, envolve atualmente alunos de graduacdo de diferentes
cursos da UFSCar, alunos de pds-graduagao e pessoas da comunidade em atividades variadas de ensino de
musica. O Programa de Educacdo Musical da UFSCar conta com 12 turmas de musicalizac¢ao infantil e
musicalizacdo de adultos (com cerca de 110 alunos a partir de 08 meses de idade), a Pequena Orquestra da
UFSCar, a Orquestra Experimental da UFSCar (com cerca de 97 integrantes de todas as faixas etdrias), o
Madrigal UFSCar, cursos para formag@o continuada de professores de educag@o infantil, ensino funda-
mental e médio, disciplinas em cursos de graduagio e pés-graduacido na UFSCar.

Nesse momento, o programa também desenvolve um projeto de ensino de musica instrumental e
pratica de orquestra com um nuimero significativo de jovens provenientes de segmentos da sociedade
composto por familias de baixa renda, cujo nivel s6cio econdmico ndo permitiria ter acesso a esse tipo de
bem cultural. Esse € um projeto que a drea de musica e a propria UFSCar vinham acalentando hd alguns
anos e que agora tém procurado criar condi¢des para ampliar, cada vez mais, essa oferta.

Ao longo de todos esses anos de um trabalho dedicado a educacio musical, € possivel afirmar que
a UFSCar ja modificou sensivelmente a “paisagem musical” de Sdo Carlos e regidao, considerando que
todo ano sdo atendidos mais de 250 pessoas, beneficiadas diretamente com aulas de musica e pritica mu-
sical em grupo, e um niimero muito maior de pessoas que compdem o publico ouvinte de concertos e mu-
sicais dos diferentes grupos do programa. Considerando todas essas atividades, considerando os intimeros
alunos de graduacdo da UFSCar que desenvolvem projetos de extensao, treinamento e inicia¢do cientifica
junto as turmas de musicalizacdo, orquestra e formacao continuada de professores e considerando ainda os
alunos de pos-graduacdo que desenvolvem seus projetos de mestrado na drea, é importante que se consoli-
de os pontos de atuacdo que a UFSCar pretende sempre privilegiar em seus projetos, ou seja, 0 ensino,
pesquisa e extensdo numa cadeia indissocidvel, em que a atividade e pesquisa de um gere novos conheci-
mentos para o desenvolvimento e melhoria de outro. Nesse sentido € que a drea de educag¢do musical sub-
mete seu projeto de ensino de graduagdo, nascido de uma experiéncia sélida no ensino de musica, e que
tem por objetivo complementar essa corrente indissocidvel tdo importante para a constru¢do do conheci-
mento.

O curso de graduacao
A licenciatura em musica com habilitacdo em educacio musical estd sendo proposto ambicionan-
do estreitar as relagdes entre a comunidade e a universidade que possui elementos para a fomentacdo, a
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estruturacio académico-cientifica e a distribui¢do sistematica deste saber. Esse tipo de habilitacdo se mos-
tra capaz de atualizar essas rela¢des, sinalizando-a pela no unilateralidade ao demonstrar que, se a uni-
versidade pode e deve ser 1itil e eficiente ao intervir na sociedade, a reciproca também deve ser verdadeira.

A pertinéncia da inser¢do da educacdo musical no meio académico e o reconhecimento de sua im-
portancia enquanto campo do conhecimento das ciéncias humanas estio atribuidos a capacidade que este
oficio musical tem de refletir o universo geral, de produzir pensamento préprio, de explicar e traduzir o
idedrio cultural, e de documentar, testemunhar, representar, sinalizar e intervir no processo histérico do
trabalho humano.

A particularidade da interagdo multidisciplinar desta licenciatura é também uma determinante da
sua proposi¢do, sua capacidade de interagir e de integrar as diversas dreas, matérias e disciplinas do co-
nhecimento musical e pedagdgico, favorece a apari¢cdo de novas habilitacdes e de oportunas proposi¢des
de outros cursos de graduacgdo e pés-graduacdo. A especificidade da educagcdo musical, notabiliza-se pela
qualidade que tem de possuir finalidades em comum com as outras dreas como teatro, danga, expressiao
corporal e educagdo, atualmente representadas na UFSCar. As potencialidades, enquanto recurso de edu-
cacdo e de documento de memoria e de cultura humanista, inerentes nesta especificidade aproximam esta
habilitacdo do conjunto dos objetivos e fungdes do Centro de Educagdo e Ciéncias Humanas da nossa
Universidade.

Esta licenciatura é uma proposta que nasce da vivéncia, anédlise, revisdo e re-contextualizacdo dos
modelos curriculares atualmente existentes nos cursos de miusica e educacdo artistica: com habilitacdo em
musica.

Ao pretender atingir esse perfil de piblico alvo a proposi¢cdo deste curso tem em conta, enquanto
determinante de seus curriculos, elencos de matérias e ementas de disciplinas, as possibilidades de atuacdo
profissional em mercado de trabalho concreto, onde realmente existe uma demanda e necessidade deste
tipo de profissional.

Um curso como este tem naturalmente um interesse e uma pertinéncia de abrangéncia nacional.
Local e regionalmente temos um concreto e manifesto interesse de varios setores da sociedade, entre eles,
jovens que freqiientaram os diversos cursos de musica da UFSCar e se encontram na fase de ingressar na
carreira académica, jovens musicos da comunidade e regido, musicos profissionais e amadores, professo-
res de musica em conservatorios, escolas de musica particulares e em escolas de educacgao infantil, ensino
fundamental e ensino médio, musicos que atuam nas igrejas, e conjuntos diversos. Caracteriza-se assim,
todo um coletivo de pessoas que se profissionalizam ou sub-profissionalizam em atividades outras que nao
as pedagdgico-musicais, e que poderiam vir a conquistar cidadania e qualidade de vida por meio de um
oficio musical contextualizado e muito til a sociedade.

O Programa de Educacdo Musical na UFSCar a cada ano tem encaminhado um ndmero
significante de jovens para freqiientar cursos de graduacdo em musica em outras universidades porque a
UFSCar ainda nio possui esse tipo de oferta. Por outro lado, a drea de musica do DArtes tem sido
constantemente procurada por diretores e coordenadores de escolas de primeiro e segundo graus, por
escolas de miisica e de arte em geral, que percebem a importancia da misica na formagao do individuo,
desejam inseri-la em seus curriculos regulares, mas ndo possuem o profissional habilitado para tanto. Essa
procura é quase sempre, de certa forma, frustrante porque nao temos cursos regulares para formacgao de
educadores musicais que possam atender esse mercado de trabalho.

Além de preparar educadores musicais para atender as demandas de mercado este curso abre ainda
um grande nimero de possibilidades de formar multiplicadores para atuar em diferentes setores da socie-
dade. Sem duvida, estariamos preparando profissionais capazes de levar a misica para criangas de todas as
idades, estejam elas agrupadas em academias musicais, escolas de educagdo infantil, primeiro e segundo
graus. Com certeza essa possibilidade pode transformar, em pouco tempo, o panorama social de Sdo Car-
los, da regido e de outras comunidades mais afastadas. O contato com a miusica, comprovadamente, socia-
liza, sensibiliza e tem poder de melhorar a qualidade de vida de qualquer individuo. Por outro lado, com
um curso de graduagdo, poderiamos ampliar significativamente a oferta de cursos de formacao continuada
para professores regulares da rede publica e particular, atendendo também uma grande demanda de solici-
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tacdes de cursos de educacdo musical aplicada a educagdo para esses profissionais. Essa possibilidade
multiplica infinitamente a possibilidade de inserir a musica na escola, disponibilizando esse saber para
todos os segmentos da sociedade.

Ainda por um outro lado, um curso de musica com habilitacio em educacio musical estara prepa-
rando profissionais, que atuando como miisicos, mostrem-se capazes de desenvolver a musicalidade e
educar musicalmente criancas, jovens e adultos.

Bases legais

Ap6s a implantacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional - LDB, nimero 9.394 de
20 de dezembro de 1996, as Diretrizes Curriculares Nacionais para os Cursos de Graduagdo, substituem o
conceito de Curriculo Minimo'.

A Constituicdo Federal de 1988, com indiscutiveis avangos, prescreveu, em seu artigo 22, inciso
XXIV, que a Unido editaria, como editou, em 20 de dezembro de 1996, a nova LDB, contemplando, na
nova ordem juridica, um desafio para a educacdo brasileira: as institui¢des assumirdo a ousadia da criati-
vidade e da inventividade, na flexibilizacdo com que a LDB 9.394 marcou a autonomia das institui¢des e
dos sistemas de ensino, em diferentes niveis.

No momento atual, as orientagdes gerais sobre as Diretrizes Curriculares Nacionais dos Cursos de
Graduagdo se encontram nos seguintes documentos:

1. Parecer Conselho Nacional de Educacdo — CNE / Camera de Educacdo Superior - CES n.° 100, de
13 de marco de 2002. Projeto de Resolucdo que institui parametros para a defini¢do da carga hora-
ria dos cursos de graduacdo. (Ndo disponibilizado até o presente momento pelo Conselho Nacio-
nal de Educagdo);

2. Parecer CNE/CES n.° 583, de 4 de abril de 2001. Orientacdio para as diretrizes curriculares dos
cursos de graduacio; e

3. Parecer CNE/CES n.° 776, de 3 de dezembro de 1997. Orientagdo sobre as Diretrizes Curriculares
dos Cursos de Graduacao.

Essas Diretrizes Curriculares Nacionais dos Cursos de Graduacao devem:

“(...) servir de referéncia para as instituicdes na organizagdo de seus programas de forma-
¢do, permitindo flexibilidade e priorizagdo de areas de conhecimento na constru¢io dos curriculos
plenos. Devem induzir a criagdo de diferentes formagdes e habilitagdes para cada drea do conhe-
cimento, possibilitando ainda definirem mudltiplos perfis profissionais, garantindo uma maior di-
versidade de carreiras, promovendo a integracdo do ensino de graduagdo com a pds-graduacio,
privilegiando, no perfil de seus formandos, as competéncias intelectuais que reflitam a heteroge-

. .. 2
neidade das demandas sociais”.

Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de Graduagdo em Miisica

Seguindo essa idéia de estrutura curricular flexivel sem a determinacgdo de disciplinas fixas, seria-
das e obrigatérias, foram elaboradas pela Comissdo de Especialistas de Ensino de Misica — CEE/Musica
do Ministério da Educagdo, o documento “Diretrizes Curriculares para os Cursos de Musica”, encaminha-

'\ Resoluciao N.° 10, de 10 de outubro de 1969, do Conselho Federal de Educagao, fixou os minimos de contetdo e
de durag@o dos cursos de Musica. A LDB 5692/71, através da Resolugdo n. 23/73 fixou o Curriculo de Educacio
Artistica, com habilitagdo em Musica.

? Pagina 03 do Parecer CES/CNE 146/2002.
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das ao Ministério de Educagio e Cultura em Junho de 1999°. Tal documento propde cursos de graduacio
em musica com as modalidades de diplomagdo em licenciatura e bacharelado, com sete habilitacdes:

Tabela 1 — As sete habilita¢des para cursos de Graduagdo em Musica propostas nas “Diretrizes Curricula-
res para os Cursos de Musica” elaboradas pela Comissdo de Especialistas de Ensino de Musica — CE-
E/Musica/MEC em Junho de 1999.

Praticas interpretativas (Instrumento, Voz e Regéncia)
Composic¢ao

Educacdo Musical

Producdo Cultural

Muisica Popular

Tecnologia em Miisica

Musicoterapia

Habilitagdes dos Cursos de Graduacao
em Musica

A estrutura curricular poderd basear-se em um niicleo comum para todas as habilitacdes, compos-
to por sete campos de conhecimento:

Tabela 2 — Os sete campos de conhecimentos comuns as Habilitagdes em Misica propostos nas “Diretri-
zes Curriculares para os Cursos de Miisica” elaboradas pela CEE/Miisica/MEC em Junho de 1999.

Campos de conhecimento instrumental

Campos de conhecimento composicional

Campos de conhecimento pedagdgico

Campos de conhecimento em fundamentos tedricos
Campos de conhecimento em formagao humanistica
Campos de conhecimentos de integracao

Campos de conhecimento em pesquisa

Campos de conhecimento comuns as
habilitagdes em musica

Os conjuntos de disciplinas correspondentes a esses campos de conhecimento, serdo adequados a
cada uma das habilitagdes, com énfases diferenciadas dependendo da Habilitacdo e Modalidade pretendida
pelo curso, considerando ainda as diferencas culturais dos estados brasileiros e o mercado de trabalho em
constante transformacdo. Esse documento propde também a organizacdo semestral para os cursos e
estabelece o minimo de horas em duas mil, cento e sessenta (2.160), distribuidas ao longo de oito ou doze
semestres, como maximo de tempo.

Comprometendo-se, em certa medida, com as orienta¢des da Comissao de Especialistas de Ensino
de Musica, surge posteriormente o Parecer CNE/CES 146/2002, que trata das “Diretrizes Curriculares
Nacionais dos cursos de graduagdo em Musica”, homologado em 09 de maio de 2002.

Esse Parecer CNE/CES 146/2002 propde em suas diretrizes de ambito geral, que as institui¢des de
ensino superior “exercitando seu potencial inovador e criativo e da liberdade e flexibilidade que possuem”
elaborem a Organizacdo Curricular de suas graduagdes de acordo com os regimes académicos que adota-
rem (a saber: sistema de créditos, regime seriado anual ou semestral, pré-requisitos etc). Propde que o
Estagio Curricular Supervisionado deva ser concedido como conteddo implementador do perfil do for-
mando, consistindo numa atividade obrigatéria. Propde que as Atividades Complementares sejam incorpo-
radas, pois possibilitam o reconhecimento, por avaliacdo, de habilidades e competéncias do aluno, inclusi-
ve adquiridas fora do ambiente escolar, alargando o seu curriculo. No entender do Parecer, a Monografia/

3 Esse documento foi elaborado pela CEE/Miisica, composta por Dr* Alda Oliveira / UFBa (Presidente), Dr* Liane
Hentschke / UFRGS (secretaria) e Dr®. Maria Lucia Pascoal / Unicamp. Consultores: Dr. Celso Loureiro Chaves /
UFRGS, Dr*. Elizabeth Rangel / Unicamp, Dr. Jamary Oliveira / UFBA e Dr* Jusamara Souza / UFRGS.
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Trabalho de Conclus@o de Curso, se insere no eixo dos conteidos curriculares opcionais e ficard a cargo
de cada instituicdo que assim optar, por deliberag@o de seus colegiados superiores académicos.

Na Resolucio integrante deste Parecer CNE/CES 146/2002 que aprova as Diretrizes Curriculares
Nacionais especificas para o Curso de Misica, estdo previstos Contetidos Curriculares Gerais, que predis-
pde que o Curso de graduacdo em Musica deve assegurar o perfil profissional desejado, a partir dos trés
seguintes topicos de estudos, ou de contetdos interligados:

Tabela 3 — Os trés topicos de estudos propostos para o ensino de graduagdo em musica pelo Parecer
CNE/CES 146/2002 que trata das “Diretrizes Curriculares Nacionais dos cursos de gradua¢do em Miisica”

Conteudos estudos relacionados com a Cultura e as Artes, envolvendo também as Ciéncias
Bésicos Humanas e Sociais, com &nfase em Antropologia e Psico-Pedagogia;
C id estudos que particularizam e d@o consisténcia a drea de Musica, abrangendo os
Omel,l o relacionamentos com o Conhecimento Instrumental, Composicional e de Re-

Especificos N

géncia;

estudos que permitam a integracao teoria/pratica relacionada com o exercicio da
Conteudos arte musical e do desempenho profissional, incluindo também Estdgio Curricu-
Tedrico-Priticos | lar Supervisionado, Pratica de Ensino, Iniciacdo Cientifica e utilizacio de novas

tecnologias.

A presente proposta curricular, para a licenciatura em Musica na UFSCar, observa e fundamenta-se nas
diretrizes supracitadas, e organiza-se segundo a seguinte legislacio especifica:

UFSCar. Parecer CaG/CEPE 171/98, aprovado pelo CEPE, em sua 189 Reunido, de 23/junh/98). Normas
para criacdo/reformulacdo dos cursos [on-line acessado em (01/03/2003]. Disponivel em
http://www.ufscar.br/%7Eprograd/criacao_reform.html

BRASIL. MEC. Diretrizes curriculares para os cursos de miisica. Brasilia, junho de 1999. Disponivel em
http://www.mec.gov.br/Sesu/diretriz.shtm#diretrizes

BRASIL. MEC. Lei n’ 9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da educacdo
nacional. [on line, acessado em 09/07/2001]. Disponivel em http://www.senado.gov.br/legbras/

2. Definicao do profissional a ser formado

Pretende-se assegurar ao Educador Musical graduado pela UFSCar uma formacao miltipla, orien-
tada para a atuagdo em trés vertentes principais, como: Educador Musical (vertente principal), Mdsico e
Agente Cultural (ou animador sécio-musical).

Deste modo ele estara apto a desenvolver as seguintes fungdes e atividades:

Enquanto Educador Musical (vertente central / predominante)

e Elaborar e implantar projetos de ensino da musica, bem como projetos de formagdo musical con-
tinuada de professores ndo especialistas

e Planejar e administrar atividades sisteméticas de ensino de musica

e Estimular e orientar o desenvolvimento da musicalidade e potenciais correlatos humanos, tanto
em procedimentos formais de ensino quanto em oportunidades alternativas, tendo por base conhe-
cimentos consistentes e atualizados

e Ministrar cursos de formagdo musical em escolas, atuando como professor de musica, regente de
coros, pequenas orquestras, bandas ou qualquer outro tipo de conjunto musical
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Trabalhar com toda diversidade de faixa etdria, incluindo desde bebés até idosos (prioritariamente
porém criangas e adultos)

Ensinar contetidos principais relativos a histdria, apreciacio, teoria, instrumentos e percep¢ao mu-
sical

Elaborar e/ou adaptar técnicas de ensino, estratégias de formagdo e metodologias de educacio
musical

Conceber e desenvolver material diddtico musical original, adequado a faixa etdria, regido e con-

di¢des de trabalho

Valer-se tanto de oportunidades pedagdgicas em sala de aula quanto de realizagdes musicais cria-
das e manifestacdes culturais presencidveis na realidade para realizar um trabalho de conscienti-
zacdo e desenvolvimento de potencialidades humanas, dirigido para a educacdo e melhoria da
qualidade de vida do individuo

Realizar pesquisas voltadas para a drea do ensino da musica e formacdo de educadores musicais,
tendo sempre por base o tempo presente

Enquanto Miisico

Possuir dominio dos fundamentos da musica, conhecimento amplo de sua histéria e de suas prin-
cipais manifestagdes em diversas culturas

Tocar ao menos dois instrumentos e conseguir expressar-se vocalmente

Elaborar e implantar projetos de formagdo de grupos musicais

Dirigir e acompanhar grupos musicais

Compor misicas, sonorizacdes e trilhas sonoras, bem como fazer arranjos e adaptacdes de musi-
cas e cancoes

Produzir e dirigir apresentacdes musicais para conjuntos musicais diversos (regionais, duos, trios,
quartetos, orquestra de cordas, big-bands, bandas, coral, conjuntos vocais e solistas), voltados para
a educagdo musical dos participantes e formagdo bésica do publico ouvinte

Enquanto Agente Cultural (ou animador sécio-musical)

Atuar como responsivel e coordenador musical de oficinas culturais, escolas livres de arte, institu-
icdes de formacdo sécio-pedagdgica e/ou arte-terapéuticas

Produzir, assessorar e realizar critica especializada de processos musicais enquanto fendomeno de
educagdo e comunicagdo social

Registro e distribui¢ao de bens culturais musicais, através da atualizacdo, conhecimento e manu-
seio de recursos desenvolvidos pelas novas tecnologias

Criacdo de alternativas para a pratica musical formadora de grupos de amadores

Participar de trabalho em equipes multidisciplinares, co-elaborando e co-implantando projetos que
abordem aspectos musicais do ser humano

3. Grupos de conhecimentos, habilidades, atitudes e valores éticos e estéticos, fundamentais
a formacao do profissional.

Consideramos que, para o desempenho efetivo do papel social de Educador Musical, o graduando

deverd adquirir e desenvolver um conjunto de conhecimentos e habilidades técnicos, assim como atitudes
e valores éticos. Fundamentais a formacgdo do profissional, eles serdo tratados de acordo com os cinco
grupos seguintes:

A) Técnico-conceitual musical

Serd dada €nfase neste grupo ao conhecimento musical propriamente dito, mediante o tratamento de in-
formagdes relativas aos fundamentos tedricos, conceituais, analiticos e criticos da Misica.

B) Interpretativo
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Este grupo reunird os contetidos necessarios ao desenvolvimento de habilidades criativas, expressivas e
comunicativas, sustentadas pela interpretacdo musical.

C) Educacional

Serdo agrupados aqui os conteudos especificos relativos a Alfabetizacdo, a Musicalizacdo e a Educacao
Musical, em suas diversas abordagens, bem como os relativos a Pedagogia e Psicologia da Aprendizagem.
D) Cultural e Historico

Enfase dada as caracteristicas da cultura brasileira em si e comparativamente a outras culturas do planeta,
do ponto de vista de suas particularidades sociais e histdricas, com privilégio porém das manifestacdes
expressivo-musicais.

E) Humanista

As atitudes e os valores éticos, assim como procedimentos dirigidos a formagao pessoal e humana serdo
enfocados neste grupo.

4. Conteudos correspondentes a cada grupo

A elaboragdo dos grupos e conseqiiente selecdo dos conteidos correspondentes deu-se mediante
discussdes sobre a necessidade de estabelecer uma nova concepciao de Educador Musical. Buscou-se as-
sim evitar os equivocos provocados pelo imediatismo de se atribuir uma série de conhecimentos pré-
estabelecidos historicamente, que nao possuem adequado enquadramento ao perfil do curso proposto.

A cada um dos cinco grupos mencionados corresponderd os seguintes contetidos:

A) Conteddos do grupo “Técnico-conceitual musical”

Nocgdes bésicas de Actstica, caracteristica de funcionamento dos instrumentos e sua constru¢io. Funda-
mentos da Musica (parametros basicos do som e pardmetros musicais, conceitos e teoria geral). Desenvol-
vimento da Escuta e Ecologia Sonora. Tempo, Espaco e Perspectiva na Musica. Estruturacdo da lingua-
gem musical. Modalidade, Tonalidade, Atonalidade e sistemas abertos. Harmonia e Contraponto. Formas
de Organizagdo do discurso e do pensamento musical. Estudo analitico de obras de referéncia da literatura
musical (internacional e brasileira, de vérias épocas, com foco especial na contemporaneidade). Criacdo e
inventividade na modernidade e no contemporaneo.

B) Contetidos do grupo “Interpretativo”

Estudo de Instrumento Melddico (flauta). Estudo de Instrumento Harmonico (teclado e violdo). Estudo da
Percussdo. Conhecimento do repertério musical brasileiro e de outras culturas de utilidade para a educacdo
musical. Explorag@o e desenvolvimento dos potenciais de expressdo e de criacdo através dos sons. Noc¢des
fundamentais e pratica de regéncia de grupos vocais e instrumentais. Estudo das particularidades da Voz
humana.

C) Contetidos do grupo “Educacional”

Fundamentos da arte-educa¢do. Fundamentos da Educacdo. Piaget e o construtivismo na Educa¢do Musi-
cal. Particularidades da contribui¢do de Wallon, Vigotski, Bruner e outros. Os principais métodos de Edu-
cacdo Musical e suas caracteristicas (Martenot, Dalcroze, Kodaly, Orff, Willems). Estudo analitico de
musicas e cangdes de referéncia da literatura infanto-juvenil. Principais protagonistas e iniciativas da Edu-
cacdo Musical no Brasil (séc.XX). Educagdo Musical contemporanea: funcdes e tendéncias. Estratégias
originais de musicalizacdo, formacdo e alfabetizagdo musical (para criangas, jovens e adultos). Recursos
de outras formas de conhecimento e de expressao para a formag¢ao musical.

D) Conteudos do grupo “Cultural e Historico™

Historia Social da Musica. Musicologia Brasileira. Principais aportes da Etnomusicologia. Caracteristicas
da producdo musical de diferentes épocas. Manifestacdes expressivas de diferentes culturas. Fungao social
da Miisica, do Miusico, do Educador Musical (diversas épocas e regides). Abordagem de diferentes topicos
relativos a Arte, Cultura e Sociedade (Enfase no Brasil e na atualidade).

E) Conteudos do grupo “Humanista”

Principios da Arte-terapia. Conceitos e prtica em Musicoterapia. Etica e construgio de valores e atitudes.
Técnicas contemporaneas de desenvolvimento pessoal. Estudos da personalidade.
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5. Disciplinas relacionadas aos grupos de conhecimento, habilidades atitudes e valores éti-
cos e estéticos, fundamentais a formacao do profissional.

Grupos de conhecimento, habilida- DISCIPLINAS
des, atitudes e valores
A) “Técnico-conceitual musical”

Linguagem e estrutura¢do musical (1,2 e 3)
Percepcdo e notagdo musical (1, 2,3 e 4)

Som

Construcao de Instrumentos e organologia 1e 2
Dire¢do de conjuntos musicais (1 e 2)

Flauta doce 1 e 2

Violdo 1 e 2

Teclado 1 e 2

Percussdo 1 e 2

Voz e expressdo

Producio cénica de espetidculos musicais
Laboratério de criagdo musical (1, 2 e 3)

Pesquisa em educacio musical

Meétodos, técnicas e fundamentos em educagdo musi-
cal (1e2)

Fundamentos da arte-educacdo

Prética do ensino da educagdo musical (1,2,3,4 e 5)
Projetos em educagdo musical (1 e 2)

Psicologia da aprendizagem

Programac@o de ensino em educagdo musical
Miisica e tecnologia para educag@o musical
Laboratério de atividades lddicas

Topicos em educacio, cultura e sociedade
Musicologia e Etnomusicologia

Histéria da Arte

Histoéria Social da Musica (1 e 2)

Cultura Musical Brasileira T6épicos em educagio, cul-
tura e sociedade

Gestao de qualidade em organizacdes musicais

e Elaboragdo de projetos e legislagdo

B) “Interpretativo”

C) “Educacional”

D) “Cultural e Histérico”

E) “Humanista” *  Musicoterapia

e Comportamento e Cultura

e  Desenvolvimento Humano (1 e 2)

e Teorias e técnicas psicoterdpicas

e  Técnicas contemporaneas de desenvolvimento pessoal
(Cf.o que pode haver na Psicologia)

e Filosofia e Etica (Filosofia)

6. Disciplinas que contemplem a realizacio de atividades relacionadas a Projetos Especiais
a fim de garantir a aquisicao de habilidades relativas ao ensino, a pesquisa e aquelas rela-
cionadas a futura atuacio profissional
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Trés categorias de disciplinas do curso contemplam o item acima:

a) No que se refere a realizacdo de atividades relacionadas a Projetos Especiais: Projetos
em Educacdo Musical (1 e 2)

b) As disciplinas abaixo indicadas serdo ministradas no ambito de laboratdrios especifi-
cos, geradores de atuacdes e realizacdes particulares no ambito de Projetos Especiais.
Estes laboratérios terdo papel central na organizagdo do curso (integrando varias disci-
plinas), com forte predominancia na formacao profissional do educando e responsaveis
sobretudo pela concepcio e elaboragio de novos produtos. *

e Disciplinas: Atividades Liidicas e Métodos & Técnicas de Educagdo Musical (1 e
2) - “Laboratério de Musicaliza¢do”

e Disciplinas: Criacdo Musical (1,2 e 3) - “Laboratério de Criagdo Musical”

e Disciplinas: Construgdo de instrumentos e Organologia - “Laboratério de Cons-
trucdo de Instrumentos Musicais”

¢) Duas disciplinas obrigatérias se constituirdo em fio condutor da formacao pedagdgico-
musical do aluno e terdo a funcdo agregada de promover a aquisi¢do de habilidades re-
lacionadas a sua futura atuagdo profissional na sociedade:

e Prdtica de ensino em educagdo musical (1, 2, 3, 4 e 5) — durante a qual o aluno a-
companhard e participard de seus planejamentos e acOes, bem como ap0s realizard
estagios supervisionados em dreas especificas de sua formac¢io musical e pedagdgi-
ca.

e Topicos em educagdo, cultura e sociedade (1,2 e 3) - disciplina que serd ministrada
sob forma de semindrio por diferentes especialistas com o intuito também de am-
pliar a compreensdo de inter-dependéncia de 4reas de conhecimento em principio
especificas e estimular a criacio de perspectivas de co-relacionamento integrado do
futuro profissional.

7. Tratamento metodoldgico a ser dado aos conhecimentos no sentido de garantir o equili-
brio entre a aquisicao de conhecimentos, habilidades, atitudes e valores

Trés aspectos fundamentais marcam o tratamento metodologico a ser dado aos conhecimentos,
tendo em vista a caracterizagdo do curso aqui proposto:

a) Oferecimento de disciplinas tedricas e praticas (possibilitando espacos de informacio e de rea-
lizagdo de atividades), promovendo a integracido dos desenvolvimentos intelectual e de habili-
dades.

* Todos os laboratérios produzirio numa fase inicial protétipos, que conforme fase posterior de experimentacio e
avaliac@o resultardo em produtos. Embora de funcionamento autdbnomo, seus projetos sdo visados de maneira inte-
grada. O Laboratdrio de Musicalizag@o ja existe e encontra-se em pleno funcionamento. O de Criagdo Musical pode-
rd desenvolver-se a partir do Laboratério de Som também existente.
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b) Grupos de conhecimento compreendendo de elementos técnico-musicais a oportunidades de
conhecimento social humano (afora estagios e atuacdes junto a comunidade), sdo propostos
com o objetivo de assegurar um equilibrio entre as competéncias técnicas e as humanas.

¢) Implementacdo da figura do “Orientador” (ou “Tutor”), que poderd, opcionalmente, acompa-
nhar, orientar e supervisionar as atividades realizadas pelo graduando, durante o periodo de
sua formag@o. Seu papel podera vir a se constituir, conforme a op¢do do aluno, de grande valia
na ponderacdo conjunta sobre as disciplinas optativas a serem freqiientadas por este (de acor-
do com suas necessidades e potencialidades) e também nas consideracdes de meta, futura atu-
acdo profissional e desempenho em geral.

8. Principios gerais de avaliacio da aprendizagem dos conhecimentos, habilidades, atitudes
e valores

Os principios gerais de avaliagdo do curso se pautardo na adocdo de formas alternativas de avalia-
¢do, tanto internas como externas, envolvendo todos quantos se contenham no processo do curso, sempre
centradas em aspectos considerados fundamentais para a identificagdo do perfil do formando, estando
presentes o desempenho da relacdo professor-aluno, da parceria do aluno para com a institui¢do e o pro-
fessor e ainda em processos de avaliagcdo sistemadtica e constante do desempenho em sala de aula, seja ele
musical, artistico ou pedagdgico. , também, A avaliagdo se dard por meio de procedimentos distintos, mas
integrados. Um deles é a avaliagdo de aproveitamento especifico por disciplina, que ird eleger critérios
especificos e adequados as caracteristicas de cada drea de conhecimento. Esse tipo de avaliacdo estard
sendo planejada por cada professor responsdvel pelas diferentes disciplinas do curso em consonéncia com
processos de reflexdo constantes dentro da dindmica de trabalho do Conselho de Coordenagdo. Haverd
ainda a avaliacdo de desempenho geral realizado pelo professor e por grupos de professores de dreas simi-
lares.

O processo geral de avaliagdo deverd também, junto com ao corpo docente ligado ao curso, adotar
préticas pedagdgicas e métodos de ensino/aprendizagem inovadores, direcionados a garantia da qualidade
do curso, como também deverdo ser adotados procedimentos alternativos de avaliacdo que favorecam a
compreensdo da totalidade do curso, consolidando o perfil desejado do formando, dando oportunidades de
aferir a importancia do carater inter e multidisciplinar das a¢des pedagdgicas que estardo estruturadas den-
tro da grade curricular. Nos processos de avaliacdo estardo presentes também as consideracdes advindas
da interface entre pds-graduacio e extensdo, criando mecanismos de estimulacio da pesquisa, producdo
cientifica e inser¢do de atividades na comunidade, especialmente em espacos econdmica e socialmente
menos privilegiados. Ainda dentro dos processos avaliativos serdo consideradas as publicagdes e meca-
nismos de divulgacdo do conhecimento gerado nas diferentes atividades do curso.

9. Formas de articulaciao entre disciplinas/atividades curriculares

Algumas das disciplinas propostas no curso foram concebidas em articulagdo direta com atividades consi-
deradas fundamentais a formac¢ao do educador musical.

A disciplina “Educacio musical: prética e ensino” (1, 2, 3, 4 e 5) propiciard, em sua parte pritica, que o
aluno participe, ao longo de diversos semestres, da Orquestra (jd existente ha varios anos e em pleno fun-
cionamento) e do Coral. Todas as disciplinas instrumentais - como por exemplo Percussdo, Violao, Tecla-
do, Flauta Doce - oportunizardo a realizacdo de atividades interpretativas a diversos niveis, seja em solo,
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pequenas formacdes (duos, trios ou quartetos) seja em conjuntos maiores.” De forma analoga, a disciplina
“Construcdo de Instrumentos e Organologia”, ao conceber e/ou re-fabricar instrumentos sonoros e musi-
cais possibilitard a interpretacdo musical com mediante os recursos criados.

Por outro lado, as disciplinas “Metodologia do ensino em educacido musical” e “Educagdo musical: prética
e ensino”, com a integracdo possivel a “Prética de ensino e estigio supervisionado em educaciao musical”,
favorecerdo, entre outras, a realizac@o de atividades preparatdrias de estimulacdo, formacdo e/ou dinami-
zacdo musical, junto a um publico de pessoas em situacdo de risco pessoal ou social , de terceira idade, ou
ainda de criangas e jovens da rede ptiblica de ensino.

Afora o acima exposto, consideramos também de grande relevancia as atividades especificas desenvolvi-
das no ambito de projetos de Inicia¢do Cientifica.

10. Grade curricular com a especificacdo de nimero de créditos, requisitos, periodizacao

tanto das disciplinas como de outras atividades curriculares

Perfil 1

Construcao de instrumentos e organologia 1
Educagdo musical: prética e ensino 1
Flauta doce 1

Iniciacdo a pesquisa em educagdo musical
Linguagem e estruturacdo musical 1
Percepcao e notacdo musical 1

Percussao 1

Perfil 2

Construcao de instrumentos e organologia 2
Educac¢do musical: prética e ensino 2
Linguagem e estruturacdo musical 2
Percepcao e notacdo musical 2

Topicos em educacdo, cultura e sociedade 1
Violao popular 1

Voz e expressao 1

Perfil 3

Educagdo musical: prética e ensino 3
Fundamentos de arte educacio

Historia social da misica 1

Linguagem e estruturacdo musical 3
Metodologia e pratica do ensino em educagdo
musical

Percepg¢do e notagdo musical 3

Teclado 1

Perfil 4

Criacdo musical 1

Didatica

Educacdo musical: prética e ensino 4
Métodos, técnicas e fundamentos em educacio
musical 1

Percepcdo e notacdo musical 4

Tépicos em educagdo, cultura e sociedade 2

Perfil 5

Criacdo musical 2

Dire¢do de conjuntos musicais 1

Educagdo Musical: prética e ensino 5
Estrutura e funcionamento da educacio bésica
Psicologia da Aprendizagem

Psicologia do Desenvolvimento

Perfil 6

Criacdo musical 3

Direcao de conjuntos musicais 2

Educacdo e sociedade

Musicoterapia

Som e produc¢do musical

Tépicos em educacio, cultura e sociedade 3

> Prevemos a constituicio progressiva de conjuntos musicais particulares que poderdo vir a se apresentar em forma-
¢des originais ou de natureza semelhante, como: Grupo de Percussdo, Grupo de Flautas Doces ou de Sopro, Grupo

de Cordas Pingadas, Grupo de Cultura Popular etc.
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Perfil 7

Gestdo da qualidade em organizagdes musicais
Oficina de Atividades lidicas

Pratica de ensino e estdgio supervisionado em
educacdo musical 1

Projeto em educagdo musical 1

Perfil 8

Pesquisa em Educacdo Musical

Topicos em educacdo, cultura e sociedade 4
Pratica de ensino e estigio supervisionado em
educacdo musical 2

Cultura Musical Brasileira

Elaboracdo de projetos e legislacio

Estudos musicais complementares
Expressdo corporal, movimento e danga
Histdria da arte

Métodos, técnicas e fundamentos em educacio
musical 2

Miisica e Tecnologia para Educagdo Musical
Praticas Musicais

Producdo cénica de espetdculos musicais
Tépicos em educagdo especial

Flauta doce 2

Historia social da musica 2
Percussdo 2

Teclado 2

Violao Popular 2

Voz e expressao 2
Musicologia e etnomusicologia

Projeto em educagdo musical 2

Optativas
Construcao de instrumentos e organologia 3

11. Objetivos e ementas das disciplinas e outras atividades curriculares

28300-2 Construcao de instrumentos e Organologia 1

Objetivos Gerais: Fornecer subsidios necessdrios para a construcdo de objetos sonoros e instrumentos
musicais, passiveis de serem utilizados como recursos expressivos e de musicalizacao.

Ementa: Nocdes bésicas de acustica aplicadas a constru¢ao de objetos sonoros e instrumentos musicais, de
corda, tubo e pele. Construcio a partir de madeira, tubo de PVC, plasticos, papel e cartolina, folhas, cascas
e outros elementos da natureza.

28301-0 Construcao de instrumentos e Organologia 2

Objetivos Gerais: Fornecer subsidios necessdrios para a constru¢do de objetos sonoros e instrumentos
musicais, passiveis de serem utilizados como recursos expressivos e de musicalizacao.

Ementa: Constru¢do de objetos sonoros e instrumentos musicais a partir de madeira, PVC, plasticos, pa-
pel, cartolina, vidros, folhas, cascas e outros elementos da natureza . Exploracdo de diferentes modalida-
des de recursos produtores de som elaborados com materiais convencionais e ndo-convencionais (sucatas,
elementos em nova funcgio etc).

28302-9 Construgao de instrumentos e Organologia 3

Objetivos Gerais: Fornecer subsidios necessdrios para a constru¢do de objetos sonoros e instrumentos
musicais, passiveis de serem utilizados como recursos expressivos e de musicalizacao.

Ementa: Criacdo e producdo de instrumentos mais complexos e refinados do ponto de vista da qualidade e
do controle do som. Concepgéo de projeto de objetos sonoros originais e sua realizagdo, em conjunto com
uma proposta criativa de utilizagao tanto artistico-musical quanto musicalizadora.

28303-7 Criacao musical 1

Objetivos Gerais: Desenvolver o potencial criativo do aluno, possibilitando-o a compor pegas e propostas
musicais de pequena e média proporg¢ao.

Ementa: Esta disciplina visa o desenvolvimento da capacidade criativa do aluno mediante criacdo de pecas
e estudo de composicdo na tradicdo musical ocidental (em especial, mas também de outras culturas), téc-
nicas de construgdo, elaboracdo e desenvolvimento de motivos, construgdo de temas simples, periodo e
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sentenca, as relacdes entre forma, harmonia e melodia e estudo estilistico do repertério, conceitos de equi-
librio e movimento e de forma e contetdo, e os principios da apreensibilidade, da articulag@o seqiiencial,
da unidade na variedade e da dedugdo causal na linguagem musical.

28304-5 Criagcao musical 2

Objetivos Gerais: Habilitar o aluno na utilizacdo de recursos composicionais aplicados a criagdo, arranjo,
adaptacdo de pecas musicais, principalmente para utilizacdo na educagdo musical.

Ementa: Esta disciplina visa o desenvolvimento da capacidade criativa do aluno mediante criagdo de pe-
cas, improvisacdo musical e estudo de procedimentos metodoldgicos e ferramentas técnicas dirigidas ao
arranjo, a variagdo e a adaptacido de materiais musicais (melodias, ritmos etc). Arranjo de base, secao rit-
mica e seus instrumentos, convengdes de escrita, instrumentagao, as tessituras e fun¢des dos instrumentos
nas diferentes formacdes.

28305-3 Criagcao musical 3

Objetivos Gerais: Fornecer experiéncia e aprimorar os conhecimentos do aluno nas atividades de compo-
si¢do e re-criacdo de pecas musicais no contexto da educacido musical.

Ementa: Esta disciplina visa o desenvolvimento da capacidade inventiva do aluno, mediante a criacio de
temas musicais, de musicas e de arranjos para pequenos conjuntos (vocais, instrumentais e mistos), bem
como atividades lddico-musicais e recursos de improvisacao dirigidos a educacdo musical.

28306-1 Cultura Musical Brasileira

Objetivos Gerais: Ampliar o conhecimento e a compreensdo das expressdes e manifestagdes musicais na
realidade brasileira (tradicionais e contemporaneas).

Ementa: Apreciacdo e estudo de manifestacdes relevantes da cultura popular brasileira, como Boi Bumb4,
Folia de Reis, Catira, Coco, Congado etc. Sua origem, técnica e fung¢do ao longo da histéria do Brasil se-
rdao também tratadas, assim como sua importante representacdo em escolas de determinadas regides.

28307-0 Direcao de conjuntos musicais 1

Objetivos Gerais: Preparar o aluno para a direcdo/regéncia de grupos musicais de vdrias proporg¢oes, de
maneira a assegurar a conducao das atividades musicais coletivas de sua classe.

Ementa: Elementos de coordenagdo e regéncia de grupos instrumentais e grupos vocais. Técnica de gestu-
al basico para regéncia, suas nuangas expressivas e controle interpretativo. Procedimentos bdsicos de
constituicdo de grupos corais, conjuntos mistos e orquestras para iniciantes. Estudo de possibilidades de
repertdrio para tais grupos. A formacgdo de orquestra e coro como elemento de musicalizagdo.

28308-8 Direcao de conjuntos musicais 2

Objetivos Gerais: Preparar o aluno para a dire¢do/regéncia de grupos musicais de vérias proporcoes, de
maneira a assegurar a conducao das atividades musicais coletivas de sua classe.

Ementa: Elementos de coordenacgdo e regéncia de grupos instrumentais e grupos vocais. Estudo da técnica
da regéncia. manutencio de grupos corais e instrumentais. Estudo de possibilidades de repertério: diferen-
tes possibilidades para as diferentes complexidades dos grupos. Etica e etiqueta na conducdo de grupos
musicais. O conjunto musical na comunidade.

28309-6 Educagao musical: pratica e ensino 1

Objetivos Gerais: Desenvolver no aluno um rol de habilidades criativas, expressivas, comunicativas e
interpretativas, orientadas para a formagao musical.

Ementa: Contato com as situacdes de pratica pedagdgica em processos de musicalizacdo. Observacdo
participante em diferentes grupos de ensino coletivo de musica para criangas, jovens e adultos, seja em
Canto Coral, Orquestra ou outra formacdo musical. Estudo dos processos de musicalizacdo no que diz
respeito aos aspectos praticos do ensino-aprendizagem. Contato com o entorno da sala de aula ou de en-
saio de grupos musicais, bem como com as situacdes de apresentagdes publicas. Essa disciplina visa criar
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situacdes de contato diferenciado do aluno com situagdes futuras de ensino-aprendizagem de musica. Essa
pratica terd uma gradacdo crescente no que diz respeito a atuagdo do aluno como futuro educador.

28310-0 Educagéao musical: pratica e ensino 2

Objetivos Gerais: Desenvolver no aluno um rol de habilidades criativas, expressivas, comunicativas e
interpretativas, orientadas para a formagao musical.

Ementa: Contato com as situacdes de pratica pedagdgica em processos de musicalizacdo. Observacao
participante em diferentes grupos de ensino coletivo de musica para criangas, jovens e adultos, seja em
Canto Coral, Orquestra ou outra formacdo musical. Estudo dos processos de musicalizacdo no que diz
respeito aos aspectos praticos do ensino-aprendizagem. Contato com o entorno da sala de aula ou de en-
saio de grupos musicais, bem como com as situacdes de apresentacdes publicas. Estudo e reflexdo das
facilidades e dificuldades encontradas nos diferentes grupos observados.

28311-8 Educagéao musical: pratica e ensino 3

Objetivos Gerais: Desenvolver no aluno um rol de habilidades criativas, expressivas, comunicativas e
interpretativas, orientadas para a formagao musical.

Ementa: Contato com as situacdes de pratica pedagdgica em processos de musicalizacdo. Observacao
participante em diferentes grupos de ensino coletivo de musica para criangas, jovens e adultos, seja em
Canto Coral, Orquestra ou outra formacdo musical. Estudo dos processos de musicalizacdo no que diz
respeito aos aspectos praticos do ensino-aprendizagem. Contato com o entorno da sala de aula ou de en-
saio de grupos musicais, bem como com as situacdes de apresentagcdes publicas.

28312-6 Educagao musical: pratica e ensino 4

Objetivos Gerais: Desenvolver no aluno um rol de habilidades criativas, expressivas, comunicativas e
interpretativas, orientadas para a formagdo musical.

Ementa: Contato com as situacdes de pratica pedagdgica em processos de musicalizagdo. Observacio,
interacdo e aplicacdo de algum procedimento de musicalizacdo em diferentes grupos de ensino coletivo de
musica para criangas, jovens e adultos (Canto Coral, Orquestra ou outra formagdo musical). Estudo dos
processos de musicalizagdo no que diz respeito aos aspectos praticos do ensino-aprendizagem. Contato
com o entorno da sala de aula ou de ensaio de grupos musicais, bem como com as situa¢des de apresenta-
¢des publicas. Estudo e reflexio das facilidades e dificuldades encontradas nos diferentes grupos observa-
dos.

283313-4 Educacao musical: pratica e ensino 5

Objetivos Gerais: Desenvolver no aluno um rol de habilidades criativas, expressivas, comunicativas e
interpretativas, orientadas para a formagao musical.

Ementa: Contato com as situacdes de pratica pedagdgica em processos de musicalizagdo. Observacio,
interagdo e aplicagdo de algum procedimento de musicaliza¢do em diferentes grupos de ensino coletivo de
musica para criancgas, jovens e adultos (Canto Coral, Orquestra ou outra formagao musical). Estudo dos
processos de musicalizagdo no que diz respeito aos aspectos praticos do ensino-aprendizagem. Contato
com o entorno da sala de aula ou de ensaio de grupos musicais, bem como com as situa¢des de apresenta-
¢des publicas. Estudo e reflexio das facilidades e dificuldades encontradas nos diferentes grupos observa-
dos.

28314-2 Elaboracao de projetos e legislacéo

Objetivos Gerais: Capacitar o aluno na produgio de projetos para fomento da atividade musical.

Ementa: Serdo tratados nesta disciplina contetidos teéricos enfocando a Legislacdo pertinente relativa a
projetos pedagégicos, artisticos e culturais, bem como sua elaboragao.

28316-9 Expressao corporal, movimento e danca
Objetivos Gerais: Desenvolver no aluno um rol de habilidades criativas, expressivas e comunicativas.
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Ementa: 28318-5 Flauta doce 1

Objetivos Gerais: Preparar o aluno quanto a sua formacao interpretativa no uso da flauta doce como ins-
trumento expressivo, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical em situacdes de ensino
(individual e em grupo).

Ementa: Conhecimento técnico do funcionamento do instrumento e de suas possibilidades de uso nos
processos musicalizacdo, considerando-se especialmente o ensino coletivo de misica e seus possiveis
desdobramentos na formacao de pequenos conjuntos instrumentais. Leitura e interpretacido de pecas (com
&nfase no repertdrio brasileiro).

28319-3 Flauta doce 2

Objetivos Gerais: Preparar o aluno quanto a sua formacao interpretativa no uso da flauta doce como ins-
trumento expressivo, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical em situacdes de ensino
(individual e em grupo).

Ementa: Exploragdo das possibilidades de uso da flauta doce nos processos de criacdo e de musicalizagdo.
Leitura e interpretacdo de pecas do repertdrio, com dificuldades progressivas, abrangendo géneros e esti-
los diferentes de musica, bem como realiza¢do de improvisagdes individuais e em grupo. (Nao se consi-
dera aqui a formacdo tradicional do flautista)

28320-7 Fundamentos de arte-educacao

Objetivos Gerais: Oferecer ao aluno informagdes que ampliem sua fungdo profissional e favore¢cam a con-
textualizacdo de seu conhecimento pedagégico-musical especifico.

Ementa: Estudo dos aspectos histdricos, sociais, politicos, psicoldgicos e estéticos da arte no contexto
educacional. Estudo reflexivo de autores da drea de arte-educacdo, tais como: Herbert Read, Viktor
Lowenfeld, Walter Benjamin, Ana Mae Barbosa e outros. A arte-educacdo no contexto da educagéo brasi-
leira (escolas e movimentos). Estudo do referencial tedrico, pratico e metodoldgico por meio de anélise de
elementos histéricos e conceituais da arte-educagdo no Brasil.

28321-5 Gestao da qualidade em organiza¢des musicais

Objetivos Gerais: Propiciar ao aluno informacgdes necessdrias para que realize uma gestao de qualidade e
eficaz (melhoria da qualidade organizacional) em organiza¢des ou grupos musicais (orquestras, bandas,
coros, conjuntos diversos).

Ementa: Enfoque dirigido as naturezas de relacdo humana, suas caracteristicas, limites e potencialidades.
Principios de gestdo da qualidade serdo apresentados e discutidos, com a finalidade de aplica¢do em dife-
rentes organizagdes de cardter musical.

28322-3 Historia Social da Musica 1

Objetivos Gerais: Fornecer ao aluno conhecimentos basicos sobre a histdria da musica e seu papel nas
diferentes sociedades onde figurou como parte do processo educativo individual ou coletivo.

Ementa: Estudo dos diferentes momentos da histéria musical, suas principais transformagdes e revolugdes,
tratados em relacdo aos movimentos de cunho politico, social e artistico. Este primeiro modulo abordara
particularidades da musica na Europa, dos primérdios até o século XIX. O papel do ensino da musica nos
diferentes momentos da histéria da civilizacdo e também na sociedade atual.

28323-1 Historia social da musica 2

Objetivos Gerais: Fornecer ao aluno conhecimentos basicos sobre a histdria da musica e seu papel nas
diferentes sociedades onde figurou como parte do processo educativo individual ou coletivo.

Ementa: Estudo e pesquisa dos diferentes movimentos musicais do século XX e da contemporaneidade,
relacionados aos movimentos artisticos em geral e também aos movimentos sociais. O papel do ensino da
musica nos diferentes momentos da histdria moderna e na sociedade atual.
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28324-0 Iniciagao a pesquisa em educagao musical

Objetivos Gerais: Criar oportunidades de conhecimento dos contetidos especificos relativos a Alfabetiza-
¢do, a Musicalizacdo e a Educagdo Musical, em suas diversas abordagens, bem como os relativos a Peda-
gogia e Psicologia da Aprendizagem.

Ementa: Estudo de textos sobre a produ¢@o do conhecimento cientifico na area de educacao musical. Con-
tato com diferentes paradigmas, pressupostos filosoficos e possiveis métodos de investigacdo da educacdo
musical. Desenvolvimento de um conhecimento especifico sobre elaboracdo e desenvolvimento de proje-
tos de pesquisa da drea. As etapas de um projeto, os conteidos necessdrios ao desenvolvimento de cada
etapa, a elaboracio de um relatério de pesquisa.

28325-8 Linguagem e estruturagdao musical 1

Objetivos Gerais: Preparar o aluno quanto aos fundamentos de sua formacéo técnico-conceitual em musi-
ca, conferindo-lhe as condi¢des necessdrias (tedricas e praticas) para oportunamente vir a educar com a
musica.

Ementa: Serdo tratados nesta disciplina topicos essenciais da Teoria Geral da Musica, bem como os fun-
damentos da actstica (harmonicos). Estudo dos elementos da linguagem musical: dimensdo temporal e
espacial. Ritmo, metro e pulso. Melodia e harmonia. Férmulas métricas e de compasso. Ciclo das Quintas,
escalas e acidentes. Os intervalos e inversdes. A tonalidade e os modos maior e menor. Andlise melddica e
formal de musicas e cancdes do repertdrio musical brasileiro (énfases no infantil e no juvenil).

28326-6 Linguagem e estruturagao musical 2

Objetivos Gerais: Preparar o aluno quanto aos fundamentos de sua formacéo técnico-conceitual em musi-
ca, conferindo-lhe as condi¢des necessdrias (tedricas e praticas) para oportunamente vir a educar com a
musica.

Ementa: Serdo tratados nesta disciplina os principios da Harmonia: Fun¢des Harmonicas (T, S, D), acor-
des basicos, cadéncias, campo harmdnico diatdnico nos modos maior € menor, meios de preparacdo, Rela-
tivos, amplia¢do do conceito de campo harmonico, pedal harmdnico, diminutos auxiliares, a questao har-
monica do blues, re-harmonizacdes e modulagdo. musicais O todo e as partes: estruturacio de formas mu-
sicais (AB, ABA, ABC, Rondo, Canone e procedimentos imitativos, ostinatos etc).

28327-4 Linguagem e estruturagédo musical 3

Objetivos Gerais: Preparar o aluno quanto aos fundamentos de sua formacéo técnico-conceitual em musi-
ca, conferindo-lhe as condi¢des necessdrias (tedricas e praticas) para oportunamente vir a educar com a
musica.

Ementa: Escrita a quatro vozes, dobramentos, posicdo, disposicdo e inversdo, encadeamento de acordes,
conducdo de vozes. Sistemas de cifrado, harmonizacdo de baixos e de melodias, harmonizacdo de corais.
Principios bésicos do Contraponto. Andlise de formas musicais mais amplas e complexas.

28328-2 Métodos, técnicas e fundamentos em educagédo musical 1

Objetivos Gerais: Propiciar o conhecimento dos contetdos especificos relativos a Alfabetizagdo Musical,
a Musicalizagdo e a Educacdo Musical, em suas diversas abordagens, instrumentalizando o futuro educa-
dor musical.

Ementa: Estudo dos diferentes métodos e materiais didaticos usados no processo de alfabetiza¢cdo musical
e de musicalizacdo. Contato com as diferentes propostas dos educadores musicais europeus tais como
Orff, Kodaly, Martenot, Dalcroze, Willems, de educadores musicais representativos de outras culturas,
entre outros Murray Schaffer e Violeta Gainza, ao lado dos educadores representativos da educagdo musi-
cal brasileira, como: Villa-Lobos, S4 Pereira, Liddy Chiafarelli, E.Mahle, Maria de Lourdes Junqueira,
Eduardo Gramani etc.
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28329-0 Métodos, técnicas e fundamentos em educagdo musical 2

Objetivos Gerais: Oferecer ao aluno condi¢des de ampliagdo de seu campo de conhecimentos e de acdo,
favorecendo a contextualizagdo e a referenciacdo de seu saber na trajetéria ampla de sua drea especifica.
Ementa: Estudo e pesquisa dos diferentes métodos e materiais didaticos usados no processo de educacio
musical levado a cabo em situagdes, espacos e/ou condigdes especiais (abordagens informais, alternativas,
ndo-convencionais etc). As propostas e trabalhos de diferentes educadores musicais da atualidade serdo
estudados, cotejando-se as teorias da aprendizagem e sempre que possivel por meio do contato direto com
o educador em questdo, seja em palestras e oficinas, seja com visitas ao espaco de aprendizagem musical.

28330-4 Musica e tecnologia para educagao musical

Objetivos Gerais: Propiciar ao aluno o conhecimento e a apropriacio pratica dos recursos tecnolégicos
disponiveis na atualidade (informatica sobretudo), em condi¢des de facilitar e qualificar seu exercicio
profissional enquanto educador musical.

Ementa: Nesta disciplina serdo apresentados e experimentados os programas de musica (softwares) de uso
basico, em particular aqueles utilizados para a notacio e a composi¢do musical. Serdo tratadas subsidiari-
amente técnicas de gravacio e de mixagem, tanto em estidio quanto em espacos usuais de trabalho, medi-
ante microcomputador e equipamentos moveis.

28331-2 Musicologia e etnomusicologia

Objetivos Gerais: Ampliar as perspectivas de compreensao dos fatos musicais, suas caracteristicas e fun-
¢des na sociedade, sobretudo na realidade brasileira.

Ementa: Esta disciplina se dedica a oferecer elementos de compreensao embasada das musicas praticadas
em diversas regides do Brasil mediante enfoques analitico, histérico, social e contextualizador. Serdo tra-
tados aqui tanto as principais ferramentas metodoldgicas do trabalho musicolégico, quanto abordados
diversos aspectos da cultura brasileira (seja no que se refere ao estudo dos movimentos culturais e musi-
cais, como Modernismo, Canto Orfednico, movimento Musica Viva, Musica Nova, Nacionalismo x Uni-
versalismo, seja algumas das manifestacdes relevantes da cultura popular).

28332-0 Musicoterapia

Objetivos Gerais: Propiciar ao aluno um maior contato consigo mesmo e com sua prépria musicalidade,
bem como um conhecimento mais profundo dos processos de relacionamento com a musica de seus futu-
ros alunos.

Ementa: Estudo dos principios bdsicos da arteterapia, conceitos e pritica da musicoterapia, de Moreno a
Benenzon, com leitura comentada de textos cldssicos e estudos de caso. A participacdo em sessdes de
musicoterapia em classe levard os participantes a conhecerem melhor sua prépria relagdo com a musica,
assim como a natureza de alguns de seus mecanismos de funcionamento e comportamentos sociais através
da prépria musica.

28333-9 Oficina de atividades ludicas

Objetivos Gerais: Propiciar ao aluno o desenvolvimento de suas capacidades de invencdo, expresso € co-
municag¢do, aplicadas a cria¢do de atividades dinamizadoras do processo educativo-musical..

Ementa: A importancia do lidico na miisica, na arte, na cultura e nas relagdes humanas. Estudo e avalia-
¢ao da ludicidade nos jogos, brincadeiras e brinquedos cantados da tradi¢do brasileira. Geragao de propos-
tas criativas originais e inter-relacionais, bem como sua aplicag¢do em classe.

28334-7 Percepcao e notacdo musical 1

Objetivos Gerais: Exercitar e desenvolver o potencial de percep¢do do aluno, bem como a conceituacgio e
a codificacdo musical habilitando-o para a execugao das tarefas tipicas exigidas tanto nas atividades musi-
cais quanto nas de educagdo musical.

Ementa: Esta disciplina se propde a desenvolver a capacidade auditiva musical dos alunos, por meio de
exercicios de solfejo ritmico e melddico, entoagdo e discernimento de intervalos, triades e acordes; da
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percepcdo harmdnica, exercicios de memdria e pratica de ditados musicais. Desenvolvimento de capaci-
dades de qualificacdo auditiva quanto a timbres, linguagens e estilos.

28335-5 Percepcao e notagdo musical 2

Objetivos Gerais: Exercitar e desenvolver o potencial de percep¢do do aluno, bem como a conceituagio e
a codificacdo musical habilitando-o para a execucao das tarefas tipicas exigidas tanto nas atividades musi-
cais quanto nas de educacdo musical.

Ementa: Desenvolvimento da capacidade de perceber e entoar sons e ritmos a partir de elementos constitu-
tivos da organiza¢do musical, com enfoques especiais no desenvolvimento do senso ritmico e melddico.
Pratica de escuta dos diferentes sistemas: modal, tonal e atonal. Polifonia e harmonia. Escuta e escrita de
pequenas cangdes no que diz respeito a construcdo ritmica, melédica e harmdnica, bem como pratica de
transcri¢do de gravacdes musicais para partituras.

28336-3 Percepcao e notagdo musical 3

Objetivos Gerais: Exercitar e desenvolver o potencial de percepcdo do aluno, bem como a conceituagio e
a codificacdo musical habilitando-o para a execucao das tarefas tipicas exigidas tanto nas atividades musi-
cais quanto nas de educacdo musical.

Ementa: Escrita de cangdes e outras formas no que diz respeito a construgdo ritmica, melédica e harmoni-
ca, assim como treinamento sistemdtico na pratica da transcri¢do de gravacdes musicais para partituras
(notas e cifras). Compreensdo de estruturas musicais mais complexas, apoiada na percepcao, registro e
comentério. Percepc¢do de formas e de texturas, registro e notagdo ndo convencional (esquemadtica, roteiro,
dudio-partitura etc).

28337-1 Percepcao musical e notacdo musical 4

Objetivos Gerais: Exercitar e desenvolver o potencial de percep¢do do aluno, bem como a conceituagdo e
a codificacdo musical habilitando-o para a execucao das tarefas tipicas exigidas tanto nas atividades musi-
cais quanto nas de educacio musical.

Ementa: Desenvolvimento da capacidade de reconhecer e reproduzir sons e ritmos a partir de elementos
constitutivos de uma organizagdo musical dada. Desenvolvimento da capacidade de qualificacdo auditiva,
por meio da escuta e notagdo de manifestagdes musicais de diferentes culturas. Escrita de cangdes e outras
formas no que diz respeito a construgdo ritmica, melddica e harmonica, assim como treinamento sistema-
tico na pratica da transcri¢io de gravacdes musicais para partituras (notas e cifras). Compreensao de estru-
turas musicais mais complexas, apoiada na percepg¢ao, registro € comentario.

28338-0 Percusséo 1

Objetivos Gerais: Preparar o aluno quanto a sua formagao interpretativa no uso dos instrumentos de per-
cussdo, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical em situacdes de ensino (individual e em
grupo).

Ementa: Conhecimento técnico do funcionamento dos instrumentos de pequena percussdo (pandeiros,
panderetas, tambores diversos, tridngulos, claves, agogd, objetos sonoros etc) e xilofones “Orff”. Estudo
das possibilidades de uso dos instrumentos de pequena percussao e dos xilofones em processos de musica-
lizacdo, considerando especialmente as possibilidades de ensino coletivo de musica e seus possiveis des-
dobramentos na formag¢ao de pequenos conjuntos instrumentais.

28339-8 Percussio 2

Objetivos Gerais: Preparar o aluno quanto a sua formagao interpretativa no uso dos instrumentos de per-
cussdo, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical em situacdes de ensino (individual e em
grupo).

Ementa: Exploracao das possibilidades de uso dos instrumentos de percussdo nos processos de criacio e
de musicalizac@o (afora os acima mencionados ainda berimbau, repenique, tamborim e timbales, entre
outros). Leitura e interpretacdo de pecas do repertério, com dificuldades progressivas, abrangendo géneros
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e estilos diferentes de musica, bem como realizacdo de improvisagdes (individuais € em grupo) e sonori-
zacdes ou ambientacdes sonoras criativas. (N@o se considera aqui a formacao académica do percussionis-
ta.)

28340-1 Pesquisa em educagao musical

Objetivos Gerais: Possibilitar ao aluno o desenvolvimento das capacidades de anélise, de reflexdo critica e
de sintese, competéncias fundamentais a pesquisa, ampliando seu interesse e curiosidade pelos fatos edu-
cativos e importancia da fundamentagao cientifica.

Ementa: Definicdo de um problema de pesquisa em educacdo musical, levantamento de hipdteses, pesqui-
sa bibliogréfica e estabelecimento da fundamentagdo tedrica, definicdo do objetivo da pesquisa, metodo-
logia de coleta de dados, metodologia para andlise e interpretagdo dos dados da pesquisa, redacio de rela-
torio de pesquisa, consideracdes éticas na pesquisa, consideracdes sobre a elaboragdo de pesquisa em edu-
ca¢do musical, contato com produgio cientifica na area de educacao musical.

28341-0 Producao cénica de espetaculos musicais

Objetivos Gerais: Desenvolver no aluno um senso de teatralidade para a producdo de espetdculos musi-
cais, de maneira a assegurar maior qualidade e profissionalismo nas apresentacdes dos trabalhos produzi-
dos por seus alunos.

Ementa: Serdo tratados nesta disciplina a importancia dos varios recursos disponiveis e as técnicas respec-
tivas correntes, bem como a criacao de procedimentos alternativos, relativamente a cenografia, figurinos,
aderecos, formas de palco etc.

28342-8 Projeto em educacao musical 1

Objetivos Gerais: Desenvolver no aluno habilidades criativas, reflexivas, interpretativas e comunicativas,
sustentadas pela importancia da fundamentacdo critico-cientifica e orientadas para a formacdo humana e
musical.

Ementa: Elaboragdo e conducdo de um projeto musical: orquestra, coro, bandas, conjuntos musicais, clas-
ses especificas de musicalizacdo (bebés, criangas, jovens, adultos, idosos etc), projetos especiais em esco-
las, centros comunitarios etc. Concepcao, implantagdo, reflexao e avaliacdo do trabalho desenvolvido.

28343-6 Projeto em educagao musical 2

Objetivos Gerais: Desenvolver no aluno habilidades criativas, reflexivas, interpretativas e comunicativas,
sustentadas pela importancia da fundamentacdo critico-cientifica e orientadas para a formacdo humana e
musical.

Ementa: Continuagdo do projeto iniciado na disciplina Projeto em Educacdo Musical 1. Elaboragao e con-
duc¢do de um projeto musical: orquestra, coro, bandas, classes especificas de musicalizacdo (bebés, crian-
cas, jovens, adultos, idosos etc), projetos especiais em escolas, centro comunitérios etc. Concepgdo, im-
plantacgdo, reflexdo e avaliacdo do trabalho desenvolvido.

28345-2 Som

Objetivos Gerais: Habilitar o futuro educador musical a realizar atividades basicas de producdo musical
em estidio de som, de maneira a incorporar tal conhecimento na produgdo e difusdo das realizacdes de
seus alunos.

Ementa: Esta disciplina tratard teoricamente dos principios do som e do dudio e praticamente das técnicas
de amplificacdo, microfonacao, gravacio, edi¢do e mixagem sonora para pequenas producdes musicais.

28346-0 Teclado 1

Objetivos Gerais: Preparar o aluno para interpretar pegas relativamente simples ao teclado, para exprimir-
se por este instrumento, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical em situacdes de ensino
(individual e em grupo).
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Ementa: Conhecimento técnico do funcionamento do instrumento e de suas possibilidades de uso nos
processos de musicalizacdo. Interpretacdo de pecas a 2 vozes e com melodia acompanhada. Estudo do
sistema de cifras e transposicao.

28347-9 Teclado 2

Objetivos Gerais: Preparar o aluno para interpretar pegas relativamente simples ao teclado, para exprimir-
se por este instrumento, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical em situagdes de ensino
(individual e em grupo).

Ementa: Exploracdo das possibilidades de uso do teclado nos processos de criacdo e de musicalizacdo.
Leitura e interpretacdo de pecas do repertério do instrumento, com dificuldades progressivas, abrangendo
géneros e estilos diferentes de musica. Realizacdo de improvisagdes ao teclado. (Nao se considera aqui a
formag@o académica tradicional do pianista.)

28348-7 Topicos em educacao especial

Objetivos Gerais: Estimular no aluno o conhecimento mais amplo dos processos de aprendizagem, de
forma a melhor subsidiar seu exercicio profissional enquanto educador musical.

Ementa: Abordagens tedricas sobre deficiéncia; Educagao e educacio especial: teorias e praticas; Proces-
sos de identificacdo, observagdo, caracterizacdo e diagndstico em educacdo especial; Investigacdo em
educacdo especial; e Integracdo familiar, escolar e profissional da pessoa portadora de deficiéncia.

28349-5 Topicos em educacgao, cultura e sociedade 1

Objetivos Gerais: Possibilitar a ampliacdo e o aprofundamento de enfoques correntes relativos ao papel da
educagdo, da mdusica e da educacdo musical na sociedade, estimulando assim no aluno uma percep¢ao
mais consciente da func¢do do educ ador musical em seu préprio tempo (contextos cultural e social).
Ementa: Nesta disciplina serdo enfocados temas pertinentes que envolvem a cultura brasileira, sobretudo,
mas também as artes, a educacgdo, a sociedade e a contemporaneidade. Consistir-se-4 em prioridade a dis-
cussdo de recursos (aplicacdes e usos), estudos e pesquisas relevantes nas dreas mencionadas (tanto con-
sagrados quanto de ponta) capaz de aportar contribuicdo a educacdo e a expressdo musical. Atencao espe-
cial serd dada as experiéncias no campo da educacio social e da utilizagdo da miisica como ferramenta do
crescimento humano, com privilegio das formas emergentes de problemdticas em nossa realidade. Essa
disciplina serd oferecida sob forma de semindrios e possibilitard a vinda de profissionais para provocar
reflexdes sobre os diferentes temas apresentados.

28350-9 Topicos em educacao, cultura e sociedade 2

Objetivos Gerais: Possibilitar a ampliacdo e o aprofundamento de enfoques correntes relativos ao papel da
educacdo, da mdusica e da educacdo musical na sociedade, estimulando assim no aluno uma percepgao
mais consciente da funcdo do educador musical em seu proprio tempo (contextos cultural e social)
Ementa: Nesta disciplina serdo enfocados temas pertinentes que envolvem a cultura brasileira, sobretudo,
mas também as artes, a educacio, a sociedade e a contemporaneidade. Consistir-se-4 em prioridade a dis-
cussdo de recursos (aplicacdes e usos), estudos e pesquisas relevantes nas dreas mencionadas (tanto con-
sagrados quanto de ponta) capaz de aportar contribuicdo a educacdo e a expressdo musical. Atencao espe-
cial serd dada as experiéncias no campo da educacio social e da utilizagdo da miisica como ferramenta do
crescimento humano, com privilegio das formas emergentes de problematicas em nossa realidade. Essa
disciplina serd oferecida sob forma de semindrios e possibilitard a vinda de profissionais para provocar
reflexdes sobre os diferentes temas apresentados.

28351-7 Topicos em educacao, cultura e sociedade 3

Objetivos Gerais: Possibilitar a amplia¢do e o aprofundamento de enfoques correntes relativos ao papel da
educacdo, da misica e da educacdo musical na sociedade, estimulando assim no aluno uma percepcao
mais consciente da funcdo do educador musical em seu proprio tempo (contextos cultural e social)
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Ementa: Nesta disciplina serdo enfocados temas pertinentes que envolvem a cultura brasileira, sobretudo,
mas também as artes, a educacio, a sociedade e a contemporaneidade. Consistir-se-4 em prioridade a dis-
cussdo de recursos (aplicacdes e usos), estudos e pesquisas relevantes nas dreas mencionadas (tanto con-
sagrados quanto de ponta) capaz de aportar contribuicdo a educacdo e a expressdo musical. Atencao espe-
cial serd dada as experiéncias no campo da educacio social e da utilizagdo da miisica como ferramenta do
crescimento humano, com privilegio das formas emergentes de problematicas em nossa realidade. Essa
disciplina serd oferecida sob forma de semindrios e possibilitard a vinda de profissionais para provocar
reflexdes sobre os diferentes temas apresentados.

28352-5 Topicos em educacgao, cultura e sociedade 4

Objetivos Gerais: Possibilitar a ampliacdo e o aprofundamento de enfoques correntes relativos ao papel da
educacdo, da misica e da educacdo musical na sociedade, estimulando assim no aluno uma percepc¢ao
mais consciente da funcdo do educador musical em seu proprio tempo (contextos cultural e social)
Ementa: Nesta disciplina serdo enfocados temas pertinentes que envolvem a predominantemente cultura
brasileira, mas também as artes, a educag@o, a sociedade e a contemporaneidade. Consistir-se-do em prio-
ridade a discussdo de recursos (aplicagdes e usos), estudos e pesquisas relevantes nas dreas mencionadas
(tanto consagrados quanto de ponta) capazes de aportar contribuicdo a educagdo e a expressao musical.
Atencdo especial serd dada as experiéncias no campo da educacio social e da utilizacdo da miisica como
ferramenta do crescimento humano, com privilegio das formas emergentes de probleméticas em nossa
realidade. Essa disciplina serd oferecida sob forma de semindrios e possibilitard a vinda de profissionais
para provocar reflexdes sobre os diferentes temas apresentados.

28353-3 Violao popular 1

Objetivos Gerais: Preparar o aluno quanto a sua formagao interpretativa na performance de violdo como
instrumento de acompanhamento em cangdes, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical
em situacdes de ensino (individual e em grupo).

Ementa: Conhecimento técnico do funcionamento do instrumento e de suas possibilidades de uso nos
processos de musicalizag@o. Técnicas basicas de manejo do violdo como instrumento acompanhador de
cangdes por meio do ensino de acordes e de harmonizagdes tipicas da musica brasileira. Estudo do sistema
de cifras e transposicao.

28354-1 Violao popular 2

Objetivos Gerais: Preparar o aluno quanto a sua formacdo interpretativa na performance de violao como
instrumento de acompanhamento em cangdes, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical
em situacdes de ensino (individual e em grupo).

Ementa: Exploracdo das possibilidades de uso do violdo nos processos de criacdo e de musicalizacdo.
Realizac@o de pestanas e transposicdes, assim como leitura de cifras e cifragem de musicas. Exercicio de
acompanhamento e de experimentagdes sonoras ao violdo. (Nao se considera aqui a formagdo académica
tradicional do violonista.)

28355-0 Voz e expressao 1

Objetivos Gerais: Preparar o aluno quanto a formagao interpretativa no uso de sua voz como meio de co-
municagdo e instrumento expressivo, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical em situa-
¢oes de ensino (individual e em grupo).

Ementa: Estudo das possibilidades do uso da expressdo vocal na educacdo musical. O instrumento vocal:
descricd@o e funcionamento. Técnicas de respiracio, apoio e emissdo. Ouvir, emitir, afinar. Conhecimento
de noc¢des e procedimentos de Higiene vocal. Leitura e interpretacdo de pecas do repertdrio brasileiro po-
pular (MPB, virias épocas e estilos) e tradicional (folcldrico), tanto adulto quanto infantil.
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28356-8 Voz e expressao 2

Objetivos Gerais: Preparar o aluno quanto a formagao interpretativa no uso de sua voz como meio de co-
municagdo e instrumento expressivo, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical em situa-
¢des de ensino (individual e em grupo).

Ementa: Exploragdo das possibilidades de uso da voz nos processos de criagdo e de musicalizacio. Leitura
e interpretacdo de pecas do repertério brasileiro de diferentes estilos, bem como realizacdo de improvisa-
¢oes individuais e em grupo. (Nao se considera aqui a formagao académica tradicional do cantor).





