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Fredric Jameson (2006, p. 124)



RESUMO

Esta dissertacdo tem por objetivo demonstrar conpyogeto literario de Charlotte
Bronté se apresenta no romance Jane Eyre (1847hgio da autoria feminina, como
ocorre sua transposicéo para o Cinema, na velsdiodj de Cary Joji Fukunagdane
Eyre (2011). O projeto literario da autora concentraasequestdo de género e sua
preocupacdo foi a de dar voz a mulher de seu te@parojeto do diretor para esse
filme parte do melodrama para o triunfo da busda penor. O intuito de anélise é
perceber como ocorre a interpretacdo desse ronfantee-no século XXI, com o
objetivo de analisar como essa historia é relidacindo a compreensao interpretativa
desse romance-fonte na atualidade pelo olhar filmNeste ambito, este estudo
demonstrara a importancia da periodizacdo conf@ammgosto por Jameson (1992) para
a leitura do romance e de sua transcriagéo, de@com Campos (2004), considerando
as relacdes entre as caracteristicas econdmichscgs) sociais e estéticas de cada
periodo, conforme também nos ensina Candido (126@gsquisa foi desenvolvida por
meio da leitura do romance, de obras tedricas salaetora e o diretor e analise da
narrativa cinematografica.

Palavras-chaves: literatura oitocentista, autoria feminina, tramsgdio, cinema,

Charlotte Bronté&, Cary Joji Fukunaga.



ABSTRACT

This dissertation aims to investigate how the GitIBronté’s literary project presents
in the novelJane Eyrg(1847), through female authorship, and, as itsspasition into
Cinema, the movie version by Cary Joji Fukunagkise Eyre(2011) occurs. The
literary project of the author focuses on the issigender and its concern was to give
voice to the women of her time. The director’s @cbjfor this movie comes from
melodrama to the triumph of love search. The puwmdsanalysis is to understand how
the interpretation of this source-novel occurs e 21st century, with the aim of
examining how this story is reread, seeking curietérpretive understanding of the
novel through the film. Thus, this study will denstrate the importance of the
periodization as proposed by Jameson (1992) forrdlaeling of the novel and its
transcreation, according to Campos (2004), consigethe relationship between
economic s, political, social and aesthetic charastics of each period, as also teaches
Candido (1967). The research was developed thrdlighreading the novel, of the
theoretical works about the author as well as threctbr and analysis of filmic
narrative.

Keywords: nineteenth century literature, female authorshgndcreation, cinema,
Charlotte Bronté&, Cary Joji Fukunaga.
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INTRODUCAO

A Literatura e o Cinema figuram diferentes areasaloer, e ha em cada uma
sua maneira propria de narrar uma historia. A lggum verbal € predominantemente
trabalhada na Literatura, o leitor deve ficar aiemtcada palavra que lhe é proposta. O
Cinema é retratado pela linguagem audiovisual speaador conta com elementos
cinematograficos que compdem a narrativa.

Nessa dissertacdo os objetos pesquisados foranttasiemmente um filme e o
seu romance-fonte, pelo viés ttanscriacdo, Campos (2004), e visa demonstrar a
importancia de uma andlise para além da fidelidagde.intuito € propor um
guestionamento sobre como a leitura cinematogrdfaraspde elementos essenciais,
nesse caso, da narrativa do texto canonico.

A leitura cinematografica déane Eyre(2011), de Cary Joji Fukunaga, leva a
um didlogo com a obra literaria de Charlotte Brpd@ne Eyre(1847). A releitura
proporcionada pelo filme do seu romance-fonte askalpara que o espectador e/ou
leitor tenha acesso a multiplas possibilidadesnterpretacédo, promovendo em tempos
atuais uma revisitacdo de um passado nao tao iistan

A questao central dessa pesquisa demonstra comujedopliterario de Charlotte
Bronté se apresenta no romance, por meio da adkoniaina, e, como, na transposicao
para Cinema, essa histéria € narrada, buscandanareensdo interpretativa desse
romance-fonte na atualidade. A analise salientapmitancia que o contexto histérico e
cultural teve para a autoria feminina, considerartdmbém as caracteristicas
econbmicas, politicas e sociais da época, por aeioma andlise estética atrelada ao
estudo historico social do contexto no qual esd® téerario foi produzido, bem como,
a sudranscriacaocontemporanea do Cinema revisita e revitaliza eraitira.

O romancelane Eyre(1847) é considerado a obra prima de CharlottantBro
Com enredo aparentemente simples, pode ser inti@idpreomo uma grande historia de
amor, e narra a relacdo amorosa entre uma fun@oe&eu patrdo; nele, independente
de convencdes sociais e barreiras econémicas, pvance.

O titulo desse romance também pode ser encontradm dane Eyre an
Autobiography como na publicagdo da Oxford University PresserAdis, como h&
indicios de que o romanckane Eyreapresenta elementos autobiograficos, existem



leituras que consideram apenas essas caracteyistitabiograficas na analise. De
acordo com Jonathan Culleddne Eyre de Charlotte Bronté, por exemplo, se parece
mais estritamente com uma autobiografia [...]". (CHR, 1999, p. 28).

Virginia Woolf faz varias criticas em relacdo aabtlho de Charlotte Bronté.

De acordo com Camargo:

No ensaio “Charlotte Bronté” (The Commom Readé®I,6) Virginia
Woolf compara os romances de Charlotte ao Haml&hddespeare,
no sentido de os dois autores serem capazes ¢éeasianiversais que
permitem apreciacdo continua por diferentes gesac®€érginia
acrescenta que Charlotte tem o poder de prenderta kem Jane
Eyre, embora sua propria voz ndo deixe de ser aueid nenhum
momento nas falas das personagens. Virginia deser@utora como
a propria heroina de seu romance. (CAMARGO, 20@RB)p

Nessa mesma linha interpretativa, as autoras Sand@ilbert e Susan Gubar
mencionam que: “Assim, as doencas e as dificuldddesnbas as personagens cruciais
no primeiro romance de Charlotte Bronté corresponde ela propria, exemplo
paradigmatico do sexo feminino [.1]”

Jane Eyrg(1847) também € lido pela perspectiva Junguigoal@ Vampirismo.
Para aquela teoria busca-se analisar os elemeatoatdreza presentes no enredo e as
possibilidades dessa interpretacdo pela analise ndoses das personagens. Na
perspectiva do Vampirismo, as personagens femingdas estudadas por meio das
caracteristicas do gotico. De acordo com Cliftonid&n “Criticos psicanaliticos
modernos tém aplicado varias teorias para o romdedgronté — encontra-se de tudo,
desde freudianos simbolos ‘falicos’, dos arquétig@siung, a tracos de vampirismo e
até mesmo a licantropia”

Além dessas possibilidades interpretativas ja datastas, dessa obra literaria,
Jane Eyre(1847) teve também varias recriagcdes. Desde sbicacéo, ha varios
didlogos referentes a essa obra, retratados emsdsvéinguagens como programa de
radio, minisséries para televisdo (1983 e 2006 aamioduzidas pela BB musicas,
guadrinhos e filmes.

Nessa concepcao, sao exemplos de leituras e agdisd: Quadrinhodane as

' GILBERT;GUBAR, 1984, p.335. “Thus the diseases difficulties of both these crucial characters in
Charlotte Bronte’s first novel correspond to thaithor’'s own, paradigmatic female [...]".

“Modern psychoanalytic critics have applied mukipheories to Bronté’s novel--finding everything
from Freudian ‘phallic’ symbols, to Jungian archpay, to traits of vampirism and even lycanthropy.”

®British Broadcasting Corporation (Corporacéo Biitarde Radiodifusdo).



Orphan- Charlotte Bronté in 1843; Superman first appearaincé&938; A 1966 comic
book version; Sherri Browning Erwin 2010 monstest fdane SlayreDesenhosJane:

A Story for Every Generation — 1943Jane Eyre designed by Fritz Eichenberg, 1944
abridged version, 1966 Everyman editiomgatro: Jane: On the Stage, Jane: A
Working-Class Herae Jane: A Drawing Room Romandeiyro: The Affair Eyre de
Jasper Fforde; llustragédane: A Poor Person's Passiofitanscriagdes para o Cinema
e TV: Jane Eyre(1934),Jane Eyre(1944),Jane Eyre(1973),Jane Eyre(2006); e
filmes que tiveram influéncia dessa obra literaviade Sargasso S€4993),1 Walked
with a Zombig1943) eRebeccg1940}.

Essas releituras contribuem para umeaitalizacdo da obra literdria e nos
possibilitam um didlogo entre o passado e o presélt cinema existem varias versoes
filmicas, tais com@lane Eyre(1914) por Martin Faustlane Eyre(1934) por Christy
CabanneJane Eyre(1944) por Robert Stevensalgne Eyrg1970) por Delbert Mann,
Jane Eyre(1996) por Franco ZeffirelliJane Eyre(1997) por Robert Young e,
recentementelane Eyrg2011) por Cary Joji Fukunaga.

O romance também foi inspiracdo para a obra lier@ebecca(1938), de
Daphne Du Maurier. Esta, por sua vez, foi o romdonte para o mestre Alfred
Hitchcock no seu filmeRebecca — A Mulher Inesqueci&bP40), ganhador de dois
Oscar; o de melhor filme em 1940 e o de melhowji@tita em preto-e-branco.

O corpus deste trabalho tem como objeto de andlidene lancado em 2011,
dirigido por Cary Joji Fukunaga e escrito por MadBuaffini°, leitores atentos da obra
literaria. Charlotte Bronté figura em sua obrardites Jane Eyreas transformacgdes
histérico-sociais pelas quais a Inglaterra vitagigassou e as implicacdes que tiveram
no comportamento das mulheres daquela época. @xtoritistorico, social e cultural &
de fundamental importancia para a leitura do romapois apresenta as limitacdes
impostas pela sociedade — o que a mulher podemn@éotazer.

Nesse sentido, o processo de compreensdo de umbteldria deve estar aliada
a estrutura social, valores, ideologias e técnisagomunicacdo de sua época. Nessa
mesma linha, Fredric Jameson ressalta que “[dg toliteratura, ndo importa com que

intensidade, deve ser permeada por aquilo a quearhas de inconsciente politico, que

*Disponivel em: http://www.focusfeatures.com/janeeey

®0 filme teve como diretor de fotografia Adriano Gmwlan; foi editado por Melanie Ann Oliver; com
musica de Dario Marianelli; design de producédo MalhO ' Connor; produzido por Alison Owen e Paul
Trijbits e lancado pela Focus Features e BBC Fidmatores de destaque sdo Mia Wasikowska, Michael
Fassbender, Jamie Bell e Judi Dench.



toda a literatura tem que ser lida como uma mediag@bdlica sobre o destino da
comunidade.” (JAMESON, 1992, p.64).

Esse critico prop6e uma leitura politica da obemtad do ponto de vista
sincronico (contexto histérico-social de producédm a@bra) quanto do diacrénico
(didlogos possiveis nos deslocamentos temporaahdd esses recursos como uma das

possibilidades iniciais de analise:

Deste ponto de vista, a obra ou texto ndo sdoideserem um
processo genético em que sao entendidos como adgsugge a partir
deste ou daquele momento de forma ou estilo; t&ogrelacionam-
se “extrinsecamente” com um campo ou contexto queelé menos
inicialmente, apresentado com algo que fica alél@sd&m vez disso
os dados de uma obra s&o questionados em termumseondigdes
formais e logicas e, particularmente de suas coadisemanticas de
possibilidade. (JAMESON, 1992, p.52).

A leitura politica cria possibilidade de um movirteerdialético e essa foi a
leitura empreendida nesta dissertacdo, a fim daipegue o leitor ultrapasse a leitura
de superficie do enredo. Afinal, na leitura dassdularas — literaria e cinematografica —
percebem-se escolhas feitas a partir das espdatfies, dos dois campos de producao
cultural, distintas.

Por meio da sugestdo de andlise aqui propostaynoose contribuir com os
estudos sobre o didlogo necessario entre literahishoria, sociedade e traducdes
cinematograficas. O trabalho propde uma leituraleue a uma reflexdo da sociedade e
nao apenas uma leitura de superficie, ou, nos tedwoFredric Jameson (1992), do
contetdo manifesto do enredo

Assim, a estrutura desta dissertacdo se da comapitulo inicial que apresenta
a autora Charlotte Bronté, contemplando elemenéosud biografia, bem como, de
autoria; relata dados sobre o diretor Cary JojiuRalga, sua filmografia e realizacdo de
Jane Eyrg(2011); expde a metodologia utilizada, por meideitara politica, definindo
conceitos primordiais que compde a andlise tant@oh@ance como do filme.

No segundo capitulo analisa-se o romance, tend@ coadelo interpretativo o
proposto por Fredric Jameson, €@ninconsciente Politic§1992). Essa interpretacéo
tem como objetivo apresentar o enredo, 0 roman&sexpressar algumas leituras ja
realizadas. Posteriormente, procura-se desvendssti@dégias de contencgwesentes
no texto, em que compreender o contexto do sécidoéXundamental para analisar o

papel da mulher nessa sociedade e, consequentemeentgotagonista e suas



possibilidades de sobrevivéncia. Finalmente, preggdema analise por meio kdtura

a contrapelg na qual temos um entendimento da obra para abéemietdo, levando em
consideracdo as caracteristicas politicas, ecom8neicsociais de seu periodo; ademais
expressa o estudo dlarma como reveladora deonteudo pela analise do processo de
formacéo de Jane Eyre.

No terceiro capitulo propomos uma verificacdo den@amcorre 0 processo de
releitura por meio de Fukunaga, dentro de suadr@gsio cinematogréfica. Procura-se
destacar os momentos d#acao dessa narrativa filmica, explicitando ideias irdnras
de interpretacdo. Observa-se também como essaidisté amor € retratada, em
especial, na tematica casamento; instituicdo sd¢da ao romance-fonte, sobretudo pelo
melodrama Demonstra-se a possibilidade de compreensdo adssapelo viés do
gotico. Por fim, sugere-se uma analise da narrdiivaca por meio da concepcao de
filmes nostalgiade acordo com Fredric Jameson (2006).

Em Consideracfes Finais sdo apresentados os ddatefgrentes aos olhares
distintos na obra literaria e filmica, destacande geste, o viés se d4 em sua maioria
pelo melodrama Ademais, verifica-se como essa narrativa filmipade ser
compreendida em relacdo ao projeto literario derlGtt@ Bronté, que propde uma
visibilidade feminina, e procura-se demonstrar casse filme pode ser interpretado no
século XXI e, a0 mesmo tempo, como ocorre umaitagé do século XIX.



UM DIALOGO IMORTAL

Da tinta para o papel: A escritora Charlotte Bronté

Charlotte Bronté nasceu em Yorkshire, na Inglateana 21 de abril de 1816 e
morreu em 31 de margco 1855; seus pais foram Mamaaviell e Patrick Bronté. Aos
cinco anos de idade, sua mae morreu e uma tiawajselo pai a criar seus filhos. Em
1824, Charlotte e trés de suas irmas, Maria, Eittab Emily, foram enviadas para uma
escola chamada Cowan Bridge. No entanto, houvewto de tuberculose que matou
Maria e Elizabeth, assim, Charlotte e Emily retoana para casa. No ano de 1854, a
autora se casou com o reverendo Arthyr Nichollsnareu de pneumonia no ano
seguinte, durante a gravidez. Com efeito, os el@serautobiograficos séo
reconheciveis, na maior parte desse romance.

Elizabeth Cleghorn Gaskell (1975) na biografia deutte Bronté nos revela
pontos de destaque entre vida e obra. Nesse Isgimacomo sua personagem, Jane
Eyre, a autora quando crianga fora criada pel& f@steriormente enviada para uma

escola, bem como, tornaram-se governantas.

Tanto a atividade literaria como a evidéncia liierdserem tao
importantes para as Brontés pode ser atribuidara puwoblema que
elas compartilhavam com Mary Shelley. Como a aastmdora de
Frankenstein, as autoras do Morro dos Ventos Uegarlane Eyre, e
A Inquilina de Wildfell Hall perderam suas mées @ elas eram
muito jovens’
Charlotte Bronté por tido essas experiéncias péetece maior verossimilhanca
a protagonista, podendo narrar, em seu contexto, mopriedade e neutralidade as
praticas sociais opressivas da sociedade vitodanséculo XIX. Nessa perspectiva, as
tedricas Sandra M. Gilbert e Susan Gubar analissn“f..] Jane Eyre é uma parabola
sobre toda mulher que deve encontrar e triunfaresoima série de perigos alegoricos,

patriarcais [...] € simplesmente o status depeedelas mulhere$” E importante

®GILBERT; GUBAR, 1984, p.251. That both literary iaity and literary evidence were so important to
the Brontés may be traced to another problem thayesl with Mary Shelley. Like the anxious creatbr o
Frankenstein, the authors of Wuthering HeightsgJapre, and The Tenant of Wildfell Hall lost their
mother when they were very young.

'GILBERT; GUBAR, 1984, p.380. “[...] Jane Eyre is argale about an Everywoman who must
encounter and triumph over a series off allegoripatriarchal perils [...] is simply the dependemtiss
of women”



enfatizar que as profissdes que Jane Eyre podeezxsa narrativa ndo séo elaboradas
por acaso pela autora, essas sao considerpadssOes maternaisoutro fator
fundamental de dialogo com o contexto do século ,Xtdmo também, com as

possibilidades femininas da época.

No comeco da década de 1840, para tomar apenasample, receio
da burguesia quanto ao emprego de mulheres em ofici
incompativeis com sua natureza manifestou-se colaca® ao
trabalho feminino nas minas. Ja estava bem estithelque se uma
burguesa trabalhasse para ganhar dinheiro nde®iaifa. No caso
das mulheres pobres, as normas eram um pouco rddsreAs
mulheres podiam ter um oficio, se fosse um prolomgdo de seu
papel feminino “natural”. (PERROT, 2009, p.71).

Charlotte Bronté ocupa um lugar de evidéncia n@warda Literatura Inglesa.
A autora escreveu quatro obras literarid@ne Eyre(1847), Shirley (1849), Villette
(1853) eThe Professofescrita em 1846, mas publicada postumamente &m).1Be

acordo com a recepcao dessas obras, o rondamecEyre(1847) foi o mais aclamado.

Conforme salienta Rocha:

Trés entre as quatro obras publicadas por CharBribeté (1816-
1855) tendem a ser irrevogavelmente comparadadaaque seria o
grande sucesso de publico e critica na carreiraaia velha das irmas
Bronté. Jane Eyre (1847) ndo apenas tornar-sedarmm-chefe na
breve carreira de Charlotte Bronté, mas tambémrmdetaria o
suposto fracasso das outras obras, visto que arimnalos criticos
literarios sucumbe a tendéncia de aborda-las safesma otica e
perspectiva fornecida por Jane Eyre, sem, no entdavar em
consideracao suas peculiaridades. (ROCHA, 2008})p.
A familia de Charlotte Bronté, especialmente suasds, teve também
destaque na Literatura Inglesa. O habito de lesceeeer desde a infancia contribuiu,
entre outros fatores, para Emily, Anne e Charkatearem-se romancistas. A escrita de

autoria feminina teve muito a contribuir com a tateira Inglesa, pois por meio dessa
perspectiva sdo propostas novas interpretacfesel@gagontexto, avesso a autoria
feminina, com muita dificuldade de aceitacdo dah@utomo escritora, principalmente
para a publicacdo de suas obras.

As irmds Bronté publicaram seus livros com pseuddsi masculinos.
Charlotte que tinha o pseuddénimo de Currer Bethestte apds o sucesso de Jane Eyre

(1847) revelou sua identidade. Emily foi Ellis &t e Anne, Bell Acton.



[...] da mesma forma que foi importante pensaredbary Shelley:

era o habito na familia Bronté, como na familia Mtohecraft-

Godwin-Shelley, abordar a realidade através daciénediadora de
livros, ler os proprios parentes e se sentir refealo & sua leitura.
Assim, a transformacdo de trés solitrias goveasantinda

ambiciosas em Yorkshire para o trio magistralmeandrogino de

Currer, Ellis e Acton Bell era um ato comum, a raficdo da

identidade da familia. E, significativamente, atjogos que estes
escritores jogavam como criancas, preparou-ostphraodo literario

de auto-definicao®

Os textos das irmas Bronté buscam resgatar umisielasle feminina, em uma
nova forma de andlise em relacdo a interpretacdscutiaa, tida como padrdo. A
mulher passa a ter voz e a analisar o patriarcalisilmerando as opressfes sentidas,

principalmente por ela, por meio de suas persosaggmbém femininas e em sua
relacdo com as personagens masculinas. As estadidbart & Gubar mencionam:

[...] A esse respeito, a carreira das Bronté fanano paradigma das
maneiras em que, como ja foi sugerido, muitas metheo século

XIX escreveram obsessivamente, muitas vezes sake ggderia ser
(metaforicamente) chamado um estado de "transeliresseus

sentimentos de invélucro dos papéis "femininosagae patriarcais, e
escreveram, também, sobre o seu desejo ardentgideléssas regras
ou casas.

E importante salientar que, como construto histrcpor ser uma obra escrita
por uma mulher, € considerada para a nossa épigea lendispensavel, a fim de
entendermos as conquistas femininas. De acordo Tdoymas Bonnici, a leitura de
autoria feminina promove um questionamento dorsigteatriarcal: “Portanto, ler como
uma mulher € ‘levar a sério as ideias de um agtordnico imerso no patriarcalismo]’.
[...] Isso significa um guestionamento sobre cdonsepatriarcais que desvalorizam a
mulher ou que consideram insignificantes os seuasinsentos.” (BONNICI, 2007,

p.61).

8GILBERT, GUBAR, 1984, p.250. [...] just as it was iorfant in thinking about Mary Shelley: it was
the habit in the Bronté family, as in the Wollstoredt-Godwin- Shelley family, to approach reality
through the mediating agency of books, to readoredatives, and to feel related to one’s readiigs
the transformation of three lonely yet ambitiousrR&hire governess into the magisterially androggnou
trio of Currer, Ellis and Acton Bell was a communatt, an assertion of family identity. And
significantly, even the games these writers plagedhildren prepared them for such a literary mafde
self-definition.]

°GILBERT& GUBAR, 1984, p.313. [...] In this respectr@ité’s career provides a paradigm of the ways
in which, as we have suggested, many nineteenttiigewomen wrote obsessively, often in what could
be (metaphorically) called a state of “trance”, abtheir feelings of enclosure in “feminine” rolaad
patriarchal houses, and wrote, too, about theisipaate desire to flee such roles or houses.]



Charlotte Bronté, em sua escrita, opta pelo gérextual romance, cuja
caracteristica fundamental é a narrativa se ap@serm um contexto histérico
verossimil. No enredo da obra mencionada, que nmanehistéria de amor, a busca do
outro € demonstrada por meio da busca constantarpor e paixao, pelo casamento
motivado por sentimento,ampanionate marriageRaymond Williams (1970) escreve
gue “as irmas Bronté levaram ao romance inglésxapa

A construcdo dos enredos de muitos romances dodoe® da autora, na
maioria das vezes, esta diretamente ligada conma @mnor Entretanto, raramente se
trata de um amor tranquilo, que se realiza desdécm. Denis de Rougemont afirma:
“Sem entraves ao amor, ndo ha roman¢BOUGEMONT, 2003, p. 71)O amor é

retratado na literatura como Watt enfatiza dessécaolo XI:

E do consenso geral que a ideia de amor entre us SBBMO 0
supremo valor da vida terrena surgiu comaroour courtoisna
Provenca do século XI. [...] Portanto, tal comadividuo moderno, o
amor romantico tem raizes profundas na tradi¢@écrd que o torna
a base adequada dos padrbes ideais de comportasental em
nossa sociedade. (WATT, 1990, p. 121).

Dessa forma, ha uma aproximacéo do publico le#or especial das leitords
por se tratar de um assunto do cotidiano e ine@mtger humano, que é, sobretudo, a
tematica do amor. No entanto, a histéria de amorbén é umaestratégia de
contencaaa qual cria uma identificacdo com as personagarssioria, mas que pode
restringir o enredo por meio dessa Unica poss#ukdde interpretacéo, enfatizada pelo
final feliz. Sendo assim, é necesséario aprofundeorapreensdo da construcdo desse
género escolhido pela autora.

O romance surge, no século XVIII, como sub-literatewontudo torna-se muito
popular no século seguinte, principalmente deviddeanocratizacdo da leitura e,
consequentemente, h4 um aumento significativo ddiquileitor nesse periodo. Nesse
contexto, Sandra Guardini Vasconcelos, seguindesnmma linha tedrica de lan Watt,
considera que as transformacgdes sociais, bem cgmeosamento filosofico do tempo,

sao fatores fundamentais na constru¢cao do romance.

[..] Watt procuraria as causas da ascensdo do naananas
transformacgdes ocorridas no interior da sociedadgesa, que ele
identifica como sendo o desenvolvimento do capitad, a

%0 publico leitor, desse periodo, era predominasgriino e os romances eram tidos como “manuais de
conduta”. Cf. Vasconcelos, S.GDez licdes sobre o romance inglés do século XBbitempo, 2002.
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secularizacdo do protestantismo, o poder crescedake classes
industriais e comerciais do publico leitor, também mudancas de
orientacdo no pensamento filoséfico no periodopidwecem capitais
para esclarecer a natureza do realismo no romance.
(VASCONCELOQOS, 2002, p.13).

Nesse periodo houve uma evolugcdo significativa nercado editorial.
Romances e obras de nao ficcdo foram publicadofmena de série, estimulando uma
comunidade de leitores. Dessa forma, a difusdo eitard no século XVIII foi
principalmente marcada pelo romance.

A importancia do leitor como intrinseca na obraliam pode ser observada
sobre a questdo da verossimilhanca. Assim, ha nfaaeepara a identificacéo por parte
do publico leitor e, consequentemente, um processa@lidacdo do romance. O enredo,
por meio da vida das personagens, se aproximatdac8es cotidianas, de forma
proposital, para que os leitores se identifiquemm cnias acdes. Esses recursos podem

ser validados principalmente com o estudo das pagems do romance:

Como seres humanos encontram-se integrados nuro tiecido de

valores de ordem cognoscitiva, religiosa, moralljitipo-social, e

tomam determinadas atitudes em face desses vaMriegs vezes
debatem-se com a necessidade de decidir-se end#acelisdo de
valores, passam por terriveis conflitos e enfrerganacdes limite em
gue se revelam aspectos essenciais da vida huaspectos tragicos,
sublimes, demoniacos, grotescos ou luminosos. (ABR®D 1995, p.

45).

As construcOes dessas personagens refletem oevalessa época bem como
formam os leitores da obra literaria. Nesta petsggcos romances podem educar seu
publico leitor, uma vez que por meio da vida desgpsas humanas e de suas acgoes,
propdem tomadas de decisdes, interpretacao paotepras sociais e sugestdes de sua
resolucao:

Gracas a selecdo dos aspectos esquematicos pEpaeadao

“potencial” das zonas indeterminadas, as persosaggmgem a uma
validade universal que em nada diminui a sua cgaorendividual; e

mercé desse fato liga-se, na experiéncia esté&icantemplacao, a
intensa participacdo emocional. Assim, o leitorteopla e a0 mesmo
tempo, vive as possibilidades humanas que a sua pabsoal

dificilmente Ihe permite viver e contemplar, visialesenvolvimento
individual se caracterizar pela crescente redugdgassibilidades.
(CANDIDO, 1995, p. 46).
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Essa aproximacdo que o leitor tem com as persosag@romance também
deve ser destacada para além do enredo. Afina¢wrso da verossimilhanca trabalha
tanto a questdo da forma como a do conteudo, cobjetivo de criar uma relacao de

sentimento real. De acordo com Sandra Guardini &astos:

S&o personagens em busca de uma identidade dumsalada antes
nas suas qualidades pessoais e intrinsecas gquauasorigens, ou
seja, ndo mais na nobreza de nascimento e sangueamwbreza de
carater e coracdo. Sao ainda personagens que téemfiktar o
desafio de uma sociedade em mudanca [...]. (VASCEIGS, 2002,
p.39).

Esse processo/sentimento de identificacdo entedtar ke as personagens pode
ser entendido pela andlise dos recursos utilizagos,exemplo, o uso do discurso
indireto livre, em Jane Eyre que proporciona ao leitor uma intimidade com a
personagem; uma vez que conhece seus pensame@muasse sente, o que deseja; e na
construcao de histérias que espelhem o cotidiano.

Nessa concepcgéao, Charlotte Bronté cria uma protsigoque retrata a mulher
do século XIX, como também, que vivencia sentimgmti@mporais, tais como, amor,
odio, inseguranca e medo. Embora o dialogo quaaapropde seja contextualizado,
nao se estabelece apenas no seu tempo, pois e8erelaumanas, em sua maioria,
muitas vezes estdo na busca de algo, como por &xem@ independéncia, da
realizagdo de um casamento, do encontro de umadenizrdadeira, da resolugéo de
um conflito familiar, no anseio em ter um trabalho, desejo de ser amado; enfim,
sentimentos que ndo sO perpassam o0 enredo, maéname de certa forma estao
presentes na vida humana.

Jane Eyre(1847) € um romance atemporal que com mais deahb8, traz a
tona questdes de relevancia, sobretudo, de idéetifieminina. Charlotte Bronté é
revisitada em diferentes areas do saber e por deeicriacdo de um projeto literario
complexo, é fonte de inspiracdo e de contempldudia;vista as inUmeras recriacdes de
sua obra literaria mais aclamada, inclusive noleéXI, em especial, no dialogo com

o Cinema.
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Do papel para a camera: O diretor Cary Joji Fukunag

Cary Joji Fukunaga nasceu no dia 10 de julho d& 97 Oakland, California;
tem como formacdo académica o curso de bacharelH&storia concluido na
Universidade da Califérnia, em Santa Cruz. Ele gamlparticipou do Institut d' Etudes
Politiques (IEP) de Grenoble, que é um institute guioriza o estudo e pesquisa da
ciéncia politica contemporanea, bem como da Uridads de Nova York, no
Programa de P0s-Graduacdo em Cinema.

Durante seu percurso profissional, Fukunaga receéeas bolsas de prestigio,
incluindo a Rockefeller FoundatignJohn H. Film Prize Johnson, Princess Grace
Foundatione Katrin Cartlidge Foundatione teve a menc&o honroBaitish Academy
of Film and Television ArtsA sua filmografia é:Victoria para Chino (2004),
Chinatown Film Projec(2009),Sin Nombrg2009),Jane Eyrg2011) eTrue Detective
(2013).

O trabalho no cinema é amplo, ja atuou como retaire diretor; além de
cineasta é também fotografo. Cary Joji Fukunageeesua e dirigiu 0 curta-metragem
Victoria para o Chinpem 2004, enquanto estudante, que foi exibidSumaance Film
Festivale recebeu o prémiStudent Academy Awardsn 2005. No Programa de Pds-
Graduacao em Cinema da Universidade de Nova Ydekescreveu e dirigiu o seu
primeiro longa-metragensin Nombreque foi lancado em 2009 pela Focus Features. O
thriller foi filmado na Cidade do México, estreowmdialmente ndSundance Film
Festival em 2009. Nesse contexto, essa pelicula obtevepdémios U.S. Dramatic
Competition e Directing Award e o Excellence in &@matography Award (para
Adriano Goldman).

Sin Nombre(2009) foi muito elogiado ao redor do mundo, e becevarios
prémios; tais como: Dallas Fort Worth Film Critidssociation, de Washington, DC
Area Film Critics Association, o Houston Film Ce#i Society, o Florida Film Critics
Circle, o Indiana Film Journalists Association, aséin Film Critics Association for
Best Foreign-Language Film; o Edinburgh InternaloRilm Festival's Skillset New
Directors Award; uma indicacdo ao British Indepearidélm Award, e trés indicacoes
ao Spirit Award, de melhor filme, melhor diretomelhor fotografia.

Em 2010, Fukunaga dirige uma nova recriagdo pacm@ma deJane Eyre
corpus dessa dissertacdo, que foi lancado em ZDXlneasta expde em entrevista a

revista Movieling que Jane Eyre(1944) foi um dos seus filmes favoritos quando
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crianca; um dos motivos que o levou a realizac&salebra cinematografica. Fukunaga
também relata que estudou muito o livro, a fimedgar sentir o que a autora Charlotte
Bronté estava sentindo, no seu processo de criaeéio; fonte de inspiracdo para o

seu proprio projeto poético.

No site oficial’ desse filme ha varias possibilidades do publidmriee/ou
espectador conhecer o trabalho realizado durantgaamcdes; por meio de lugares,
fotografias, slides, entrevistas, reportagensicagte depoimentos, inclusive do diretor,
que propicia a compreensdo de algumas das intengdescolhas de Cary Joji
Fukunaga; ao fazer sua recriacdo desse romance.

Nesse website, Fukunaga menciona seu fio condatdrabgo entre seus filmes
anteriores, eJane Eyre (2011); ressalta a temética dos conflitos fangbare
especialmente, das criancas que lutam no mundayrparvida melhor. Desse modo, 0
diretor entrelaca o enredo do romance de CharfBrttaté, do século XIX, para o seu
proprio conto de imigragdo latino-americana, daukexXI, em seu aclamado film@in
Nombre(2009). O diretor aponta cinco filmes favoritos momfancias dificeis que o
impressionaram, séo elddeau Gest€1939),Boogie Nightg1997),Empire of the Sun
(1987),Anne of Green Gablg4985) eA Time for Drunken Horsg2000).

Em Jane Eyre(2011), hd uma grande preocupacdo com os figulipesicas
com penteados e roupas semelhantes as utilizada®miexto do século XIX) e
cenarios (casas, lugares e objetos) fazendo refarérplicita ao romance-fonte; dados
gue ndo escaparam da lente do diretor/historidtEsse contexto, o cineasta revela que
foi uma escolha recriar a historia, em sua maidai&grecendo a escuriddo do ambiente.
Ele afirma sobre o gético na obra literaria: “Biegam-no como apenas um periodo de
romance, e eu acho que é muito mais do que t&s®&sse modo, a ambientacdo da
narrativa também se entrelaca com o passado eserpee

Nos créditos do filme, o espectador pode sabehudases reais da Inglaterra em
gue a obra foi filmada, como Derbyshire, que ficanorte da Inglaterra, onde ha
pantanos, de acordo com Cary Joji Kufunaga, “drmosit Ha ainda a indicacéo de

que esse lugar fica a trés horas de Londres; beno cue a casa em que as Bronté

YDisponivel em: http://www.focusfeatures.com/janeeey
?Durante a realizagéo de algumas cenas foram whilizaderecos preservados desse periodo.

3 They treat it like it's just a period romance, dntink it's much more than that.
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cresceram fica muito préxima de Derbyshire e qobatium cemitério em volta. As

figuras abaixo demonstram cenarios do filme:

Figura X Cenario Gético - Fontelane Eyrg2011).

O diretor deJane Eyreg(2011) também discute a importancia das recriafgies a

partir obra literaria, especialmente, para o Cinema

Entdo, quando eu comecei a fazer mais pesquises,texaar obter
uma sensacéo para esse estilo e esse mundo,digpeeso que havia
tantas versfGes do filme. [...]. E eu ndo tenho dhivile que ele
provavelmente sera feito novamente. Por qué? E smm@ergunta
gue por que fazer qualquer coisa. Ele ndo tem gueus filme,
poderia ser pecas - Shakespeare é repetido emotadando em
diferentes linguas apenas porque € bom contaribist®, neste ponto,
é classicd?

Cary Joji Fukunaga expbe o seu ponto de vista seksa obra literaria, e a
define como um classico. O diretor ressalta a itdpoia do ato de contar e recontar
uma histéria em diferentes contextos e épocas. rA oldissica nesse sentido, € uma
porta de entrada, para revitalizar temas intrirse@@ovida humana, como € o caso do

livro Jane Eyre(1847). Fukunaga, como historiador, revela nos iweddo filme

comentarios que levam a autora Charlotte Brongiaalmente de sua vida e obra.

1 Then, as | started to do more research, to trygetda feeling for that style and that world, | was
amazed that there were so many versions of the[fihWhy? It's the same question as why we do
anything. It doesn't have to be a movie, it coudddiays — Shakespeare’s repeated around the world i
different languages just because it's good stdmtehnd at this point, it's classic. Entrevistambnivel
em: http://blastmagazine.com/entertainment/mo\aesfeyre-director-cary-fukunaga-and-star-mia-
wasikowska-the-blast-interview/
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Outro fator essencial divulgado é a possibilidadentderpretacdo do filme pela
Otica da roteirista. Moira Buffini explica o selwopesso de criagcdo do roteiro, bem como
a sua relacdo com a obra literaria; aponta aindmocinovadora, a mudanca da
estrutura tornando-a nao linear. A roteirista ra\eelsua paixdo por Charlotte Bronté,

desde quando era adolescente:

Quando foi o seu primeiro encontro com o romanceCtarlotte
Bronté? Eu acho que foi por volta dos 15 anos.rBwma garota da
escola, e eu ndo conseguia larga-lo. [...] Embhohasse uma leitura
dificil em termos de sua linguagem rica, e algudesuas ideias, que
sabia que estariam por cima da minha cabeca, erarinha lido um
livro tdo apaixonante. Eu ainda acho que néo li linmo t&o
apaixonante comdane Eyre Isso teve um efeito profundo em mim,
nao sd porque é uma histéria de amor sombria babtié, mas por
causa do que ele diz sobre a sociedade, sobreiezaice a pobreza,
sobre mulheres e homefis.

A realizacdo deJane Eyre(2011) promove um dialogo eficaz com o seu
romance-fonte; encontrado tanto no processo ddgadigéo, sobretudo pelo site oficial,
como também nos créditos do filme. Cary Joji Fukanaaloriza o seu texto fonte e ao
mesmo tempo, recria-o; levando ao espectador eftmw b possibilidade de uma nova
leitura, de entrar novamente em contato com umapassque por sua lente se faz

presente.

Do livro ao filme: Pressupostos Tedéricos/Metodoldgos

A leitura do ponto de vista histérico, social etgrdl € valida tanto para os
estudos da Literatura como do Cinema. Sendo asssg possibilidade de estudo,
sobretudo pela leitura politica, que navega entigteratura e o Cinema, figura a
corpora desta analise, uma vez que o filme do g&¢Ml parte de um romance do
século XIX.

Fredric Jameson (1992), critico cultural contempecé propde conceitos muito

importantes na composicao da leitura politica, fpram utilizados na analise do

!> When did you first encount@ronté’snovel Charlotte?! think | was about 15. | was a school kid, and
| couldn’t put it down. [...] Although | found it aifficult read in terms of its rich language, andrspof

its ideas, which | knew were going just right ougr head, | had never read such a passionate batk. |
don't think that | have read such a passionate lasdlane Eyre It had a profound effect on me, not just
because it's a dark and brilliant love story, batduse of what it says about society, about weailth
poverty, about women and men.
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corpora, tais com@eriodizacao que fornece ao leitor um entendimento da obrseno
contexto de producaanediacdo a qual cria a possibilidade do leitor estabelecer
relagbes com outros textos mesmo que aparentenoemieapostos por meio da
dialética; estratégia de contengague visa desvendar as armadilhas do texto buscand
a compreensao nas entrelinhas de seu assuhistodacizacdg na qual se propde uma

acao coletivaatraves da Literatura. Para o critico:

[...] a Histéria ndo é um texto, ou uma narrativestra ou ndo, mas
gue como causa ausente, € nos acessivel apenagosain textual, e

que nossa abordagem dela e do proprio Real passasagiamente
por sua textualizacdo prévia, sua narrativizagdo inmomnsciente

politico. (JAMESON, 1992, p.32).

Jameson propde que, por meio de uma narrativadaQ@jnema e Literatura
sdo exemplos), ha a possibilidade de o leitor/éadec pensar interrelacbes nas
estruturas sociais e, principalmente, na culturaat® de historicizar, deve estar
associado com um posicionamento politico, propogde por meio de uma luta
individual possamos avancar para uma luta socéslerter o senso comum e criar

possibilidades para o novo. O tedrico afirma que:

Portanto, esse modelo interpretativo possibilita-nona primeira
especificacdo da relacdo entre textos ou artefamteslogicos e

culturais: uma especificagdo ainda condicionadaspdimites do

primeiro horizonte, estritamente histérico ou podit em que é
realizada. Podemaos sugerir que, desse ponto de &igleologia ndo é
algo que informa ou envolve a produgéo simbolicayvez disso o ato
estético € em si mesmo ideoldgico, e a producdordsa estética ou
narrativa deve ser vista como um ato ideoldgicoseproprio, com a
funcdo de inventar “solucBes” imaginarias ou fosmapara

contradi¢des sociais insoluveis. (JAMESON, 19922).

Esse modelo de interpretacdo pode melhor revelar ecompreenséo do texto,
pois € preciso levar em consideraca@sisatégias de contencaque sédo apresentadas
inconscientemente ou ndo pelo autor. As armaddbasnredo podem ser reconhecidas
guando o leitor examina o subtexto relacionadoeatpb histérico ideoldgico e social
de producao do texto. Jameson afirma que: “Se foske transparente, entdo qualquer
ideologia seria impossivel, bem como qualquer dagéo: o que, evidentemente, ndo é
0 nosso caso.” (JAMESON, 1992, p.55).

Nesse mesmo sentido, Raymond Williams apresentssiljlidade/necessidade
de se estudar a organizacgéo formal da obra, goeetaber destrutura de sentimento”

ali presente que:
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Foi um trabalho criativo, uma descoberta, muitagesesozinho na
mesa, uma transformacéo e inovacado, que compbéggeragao fora
do que parecia trabalho e experiéncia. Ela trom®$ sentimentos,
pessoas, relacionamentos; ritmos recém-conhecidesgobertos,
articulados; definindo a sociedade, ao invés deamente refleti-la,

definindo-o em romances, que tiveram cada um soaaripr vida

significativa e particular. N&o foi a sociedadeaoarise que produziu
0s romances. A sociedade e 0s romances - 0S NDBRTES gerais
para as atividades primarias inumeraveis e afingie de uma
experiéncia premente e variada que, como nota airidstoria, o que
nao tinha novas formas, sem momentos significatiatds que estes
foram feitos e dado pelas acdes humanas dirétas.

Segundo Cora Kaplan: “designa ‘o sentimento vividl®® um tempo, suas
histérias dindmicas e efémeras que contém e re\asacontradi¢cdes entre as ideologias
rivais em entre essas e as suas oposi¢oes ouasitasradicais’.” (apud CEVASCO,
2001, p. 151). Para Williams, ainda de acordo coaridMElisa Cevasco: “ndo ha
davida que literatura € forma [...] Mas esse modded traz embutida uma viséo da
obra literaria como separada da vida social, uretoljujas partes constitutivas devem
ser examinadas”. (CEVASCO, 2001, p. 100).

Com esse mesmo posicionamento, Antonio Candidoave$a que o significado
social do texto literario ocorre somente quandolemento individual vai ter uma
necessidade coletiva. Assim, o trabalho dependetidta através das condi¢des sociais

do meio:

[...] quanto a obra, focalizemos o influxo exercidelos valores
sociais, ideologias e sistemas de comunicacdo, ek se
transmudam em conteddo e forma, discerniveis apgegaamente,
pois na realidade decorrem do impulso criador coumidade
inseparavel. (CANDIDO, 1967, p.30).
No caso do presente estudo, o enredo do romanceoi®m contexto historico a
primeira metade do século XIX, na Inglaterra, pdwionarcado, pela consolidagéo do
romance, na esfera cultural, e da burguesia, nétémsdcial. E fato que a importancia

do contexto histérico e social € relevante paraodaliecimento desse século e

1 WILLIAMS, p.11, 1970 It was a creative working, discovery, often alone at the table, a
transformation and innovation which composed a geiman out of what seemed work and experience. It
brought in new feelings, people, relationships;thhys newly known, discovered, articulated; defining
the society, rather than merely reflecting it; dafg it in novels, which had each its own significand
particular life. It was not the society or its ¢sisvhich produced the novels. The society and theels —
our general names for those myriad and related goyimactivities — came from a pressing and varied
experience which as note yet history; which hadew forms, no significant moments, until these were
made and given by direct human actions.
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responsavel por uma nova forma de expresséo, cajoses sao refletidos por meio de
varios temas.

A Era Vitoriana, o periodo do reinado da rainhadNé (1837-1901), iniciou
uma fase prolongada de progresso pacifico, conhi@cichoPax Britannica Isso péde
acontecer devido a consolidacdo da Revolucdo Indlystque espalhou o
empreendimento colonial da Inglaterra, o impemadtis no exterior. Nesse contexto,
provocou-se um impulso para o desenvolvimento de mmdia social e ilustrada; outro
fator € a questdo do puritanismo social geralmainiieuido a classe média da Inglaterra
Vitoriana.

Historicamente, Hobsbawn (1994) argumenta que, @dRevolucao Industrial,
houve um processo de mecanizagcdo dos meios decpma nas cidades, as pessoas
perderam a capacidade produtiva, gerando um graindero de desempregados e suas
implicacdes. Os salarios eram muito baixos e parasse trabalhadora ndo havia leis
trabalhistas. Com isso, principalmente mulheresiacas eram submetidas a longas
jornadas de trabalho com remuneracéao inferior empenacéo a dos homens.

Nesse quadro de redefinicbes de papéis ha énfesepa conduta exemplar da
mulher burguesa. Essa mudanca se da por interagsggliesia, uma vez que a mulher
é fundamental para a constituicdo da familia, setalsiderada como um meio de
perpetuar essa classe. A ideologia predominantéuzomm comportamento feminino e

propaga um ideal de feminilidade, que deve seridegiela dama vitoriana.

[...] Eram consideradas seres domésticos, repragiute maternais,
responsaveis pelo avango da civilizagdo e perp&tude sua classe.
Mesmo as que trabalhassem, mais no final do sécldgeriam

desempenhar fungdes maternais tais como professofermeira e

governanta. Tentar agir de modo diverso levarianarquia e a
destruicdo de sua classe. [...] Seriam doentesvertidas como eram
consideradas as mulheres da classe trabalhaderaaguviviam essa
posicdo dual. (FERREIRA, 2008, p. 59).

Essas ideias surgiram com o lluminismo e deterramaem especial, o papel
da mulher no século XIX. No contexto vitoriano aésleceu-se a ideologia da “Rainha
do Lar”, segundo a qual as mulheres deveriam seguiregras de convivio” da familia
burguesa. Nessa sociedade patriarcal, a mulheten&ooz e, inclusive, quem decide a
sua vida juridica é o pai ou o marido, uma vez g@ae tem direito politico. Caso a
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mulher quisesse trabalhar, ela poderia apenasrsaguprofissdes materndis.Na
andlise da obra literaria, esses pontos serdoasaisicados.

Esta-se diante da escrita de uma narrativa aparente de facil entendimento.
Contudo, o discurso pode ter varios niveis de pnétacao. Por esse motivo, para a
compreensao nao superficial da obra, o leitor deompreender as entrelinhas,
desvendar as estratégias de contencédo e relacidagto ao contexto historico e social
da época da obra literaria. Antonio Candido no®leeque: “[...] somente no género
narrativo podem surgir formas de discurso ambigpagetadas ao mesmo tempo de
duas perspectivas: a da personagem e a do nafictno.” (CANDIDO, 1995, p. 25).

Nessa perspectiva, h4 também um recurso utilizath gutora, que, em uma
leitura desatenta pode passar despercebido: adaride Jane Eyre através de um
romance de formacao. Esse processo de envolvimeni@ protagonista se intensifica,
pois o leitor conhece-a na sua infancia, ou sajando crianca, até se tornar uma
adulta, participando e conhecendo seus anseidzagses, emocdes, e sentimentos.

Charlotte Bronté utiliza o foco narrativo, sobreiwgm primeira pessoa, visando
criar e estabelecer o recurso da verossimilharfeeeaendo a protagonista o crivo da
verdade. As personagens do romance sao constdgdasma proposital, a fim de que
o leitor se identifique com as situa¢des do seprpy@otidiano, como por exemplo, em
Jane Eyre através da tematica do amor e do casamento. ifovédssaltar que, a
instituicdo casamento e o amor, principalmente éls XIX, ndo sdo elementos
naturais, mas historicos, sociais e culturalmentesttuidos, principalmente no género
romance.

A andlise tanto da questdo da sexualidade comoatfangalismo, pelo viés
historico, social e ideologico, é de extrema imgmacta para o entendimento da obra
literariaJane Eyre Dessa forma, a leitura politica, como ja apontadaporciona uma
analise estética atrelada ao social. Jameson (kg8#f)ta também que os elementos
histéricos ndo devem levar em conta apeng®réodizacd pois isso deve ser um
elemento de analise inicial; de possibilidade deaela no texto. A analise literaria deve
se dar a partir dbistoricizar, que ndo é apenas encontrar 0s elementos hisareo
texto, e sim relaciona-los com a analise estéiican textos tedricos referentes a

tradicdo interpretativa e de forma dialética.

YAs funcées de governanta, professora e enfermeim permitas as mulheres burguesas, uma vez que
se assemelhavam ao papel da mae de familia, nguprébelo.
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Nesse sentido, serd a analise do livro, no capftokterior, contempla essa
metodologia estética, pois a obra literaria de OttarBronté,Jane Eyre necessita de
uma leitura politica, a fim de que a interpretag@@sa ocorrer para além do seu
conteudo manifestoA compreensédo das personagens desse romancespeciaé da
protagonista, € fundamental para entendermos astgsesociais da €época, uma vez
gue sao vivenciadas por elas, ou seja, como fi§orda realidade.

Nesta perspectiva, Fredric Jameson aponta tambéas esecessidades para
analisar uma narrativa cinematografica:

Uma estética do cinema seria ndo apenas indistielguie sua
ontologia; seria também social e histdérica do camep fim,
exatamente através da mediacdo da propria fornsdedgue se leve
em conta a historicidade da percepgéo (e dos neunasiem que é
registrada, bem como dos registros). (JAMESON, 190%5.

Dessa forma, a analise do filmane Eyrg(2011), de Cary J. Fukunaga, ocorreu
também utilizando o método de intepretacdo proppsto Fredric Jameson. Nesta
dissertacdo buscou-se um didlogo para além da&gudat fidelidade. De acordo com

Pellegrini:

Quando um cineasta faz um filme, esta respondetwltsciente ou
inconscientemente, as questdes levantadas ou ititadds pelo

préprio campo, em primeiro lugar, e pela sociedadeutros campos,
em segundo lugar. [...] Isto ndo significa, é clagae ndo tenha
deixado de se posicionar quanto a outras questdeigiss mais

amplas. O que significa é que, vista desse anguiosisténcia na
“fidelidade” perde sentido. Uma obra artistica,aseja romance,
conto, poema, filme, escultura ou pintura, tem de jalgada em
relacédo aos valores do campo no qual se inser@ em relacdo aos
valores de outro campo. (JOHNSON, apud PELLEGRI2I03,

p.44).

Linda Hutcheon salienta que, conforme as modifieagos contextos podem

existir recriagdes nas adaptagoes:

Os contextos de criacdo e recepcao sdo tanto aiafepiiblicos e
econbmicos quanto culturais, pessoais e estétisgs. explica o
porqué, mesmo no mundo globalizado de hoje, mudanca
significativas no contexto — isto é, no cenarioio& ou no momento
histérico, por exemplo, podem alterar radicalmemti®rma como a
historia transposta é interpretada, ideologica teraimente.
(HUTCHEON, 2011, p.54).

Dessa forma, as traducfes cinematograficas sésipési de mudangas, em
especial levando-se em consideracdo o seu tempori¢is de criacdo. Nessa
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perspectiva, Haroldo de Campos (2004), corroborastdo Roman Jakobson (1977)
sobre a impossibilidade de traducdo da poesiastilpodo sudransposi¢éo criativa
questiona o term@daptacdoe propbe a definicdo deganscriacdo: “transcriar €
desmontar e remontar a maquina criativa da obidernmo acrescentar-lhe, como numa
continua sedimentacdo de estratos criativos, sfeitwos e variantes, que o original
autoriza em sua linha de invencédo”. (CAMPOS, 2(0887). Essa terminologia sera
utilizada no decorrer dessa analise, pois ha umdanga de linguagem, que no
romance € verbal e no cinema audiovisual.
E importante salientar que, quando um filme paeteich texto ja consolidado,

seja pela literatura ou por outras areas do séldeyma expectativa, na maioria das
vezes, de que essérdducad seja fiel ao seu texto fonte. No entanto, Harotho

Campos escreve:

Entdo, para nés, tradugdo de textos criativosssargre recriacdo, ou
criacdo paralela, autbnoma, porém reciproca. Quaaie incado de
dificuldades esse texto, mais recridvel, mais sedwnquanto
possibilidade aberta de recriagdo. Numa traducésadeatureza, néo
se traduz apenas o significado, traduz-se o pr&igiw, ou seja, sua
fisicalidade, sua materialidade mesma (propriedas@soras, de
imagética visual, enfim tudo aquilo que forma, sefpu Charles
Morris, a iconicidade do signo estético, entendido signo iconico,
aquele “que é de certa maneira similar aquilo deedenota”). O
significado, o pardmetro semantico, sera apenas-edmente a baliza
demarcatoria do lugar da empresa recriadora. Esp@is no avesso
da chamada traducéo literal. (CAMPOS, 2004, p.35).

Desse modo, a questdo da fidelidade é questionauda, vez que ha a
possibilidade ddranscriar uma producado ja consolidada. Nesta perspectiamalse
deve partir do ponto de vista tl@nsposicdo.em que a nova criacdo dialoga com o

romance-fonte.
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JANE EYRE (1847): POSSIBILIDADE(S) DE LEITURA(S)

O romance como uma histéria de amor

No primeiro momento de leitura da obra literatame Eyre o leitor pode ser
levado a interpretar o romance por meio do romandsmando-0 Como um romance
gotico e/ou autobiografico. HA também a possikbiledale uma compreensao desse
enredo pela via do enlace entre Jane e Rochesteque o publico € enviesado pelo
final feliz, na crenca e esperancga de que o vemadmor sempre vence. Diante disso,
€ necessaria uma leitura atenta para de fato pamebque a obra literaria de Charlotte
Bronté ndo discorre apenas sobre o amor. Ademaiglido ressaltar que 0 amor em
cada periodo historico tem as suas implicacfesa énglaterra Vitoriana, ha suas
préprias caracteristicas.

O enredo é construido por meio da vida da protatgpniane Eyre, que é
figurada no seu crescimento, tanto fisico como méafases de seu desenvolvimento
sdo demonstradas em cinco etapas distintas, gadkala um lugar particular: a infancia
de Jane em Gateshead; a sua educacao na Lowoad;3ch@abalho como governanta
de Adele em Thornfield; o convivio com a familiav&s em Moor House e finalmente
0 seu reencontro com Rochester e 0 casamento emieaer.

Todas essas experiéncias concorrem para o amaderdoida personagem Jane
Eyre, a qual se torna uma mulher experiente e ramamance retrospectivamente,
respeitando a ordem cronolégica de sua biografiim @le demonstrar todo o processo
de seu percurso e principalmente como o0 seu crestin tanto fisico quanto
emocional/moral, é fundamental para as suas tongeldscisdo e, em especial, para o
casamento.

A primeira fase do enredo inicia-se em Gatesheadg@e Jane Eyre apresenta
sua infancia e o dificil convivio com a rica famiReed, composta por sua tia, a Sra.
Reed, e seus trés primos Eliza, Georgiana e Jahe. Byre € Orfa e ndo tem recursos
para se sustentar, mas ndo € tratada como umaaimtegda familia. Jane sente a
diferenca de tratamento, sobretudo, em relacde@prémo John, pois sempre a lembra
sua posicéo de dependéncia. Na verdade, sua treefggara o marido, Sr. Reed, antes
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de sua morte, que cuidaria de sua sobrinha comofillmaaporém Jane € vista como
um peso para ela.

Essa diferenca de tratamento, sentida por Jane, sedadd por acaso,
principalmente se levarmos em consideracdo o cantextorico, social e cultural na
Inglaterra Vitoriana no século XIX, quando o pagets mulheres de classe média estava

circunscrito a domesticidade e subordinagéo:

A diferenca sexual, enraizada na natureza e desejadDeus, foi o
argumento subjacente a socializacdo do homem eutleermo século
19 quando sérias reflexdes estavam sendo feitassgeito. Uma
ideologia da subserviéncia, inferioridade intelat{o adagio popular
inglés; “O cérebro do homem pesa trés libras e,mei@ mulher duas
libras e onze oncas”), submissdo, corrupcdo sefaralaram um

processo de dependéncia erroneamente atribuidarandia sexual e
nao a hierarquia de poder. (BONNICI, 2007, p.61).

O romancelane Eyredemonstra com propriedade como o contexto vitoriano
interferiu nas acdes da personagem principal da olr decorrer de toda a sua
formacdo. Nesse sentido, ha o recurso da verobsingh, pois Jane figura o estético
atrelado ao social. Essa discussdo sera mais beorada e problematizada
posteriormente, no segundo subitem, afinal essaetifa de género néo é natural, mas
sim, soOcio e historicamente construida.

Na escola, segunda fase do enredo, Jane perceBeauea sera bem dificil. O
diretor, Sr. Brocklehurst, por meio da religido ggga uma pedagogia que prega a
pobreza e a privacdo para o bem de seus alun@s, psir sua vez, passam fome, séo
sustentados de forma precaria e sem qualquer gpox@. Na escola Lowood, Jane
torna-se a melhor amiga de Helen Burns. Quandor@agna epidemia de tifo, as
criancas contaminadas sédo separadas das saud&edene contaminada, € afastada de
Jane Eyre. A protagonista, de forma corajosa, Btaras barreiras dessa separacéo e
permanece ao lado de sua amiga no leito de marte.adormece e, quando acorda, se
da conta de que Helen esta morta. Essa passagearrdtiva lembra a morte de duas
irmas da autora, Maria e Elizabeth.

Essa epidemia resulta na saida do Sr. Brocklelkargiscola. Nesse contexto,
um grupo de cavalheiros benfeitores comeca a asimania instituicdo, ocasionando
assim uma melhora na vida de Jane Eyre. Essa érperipode ser interpretada como

uma analogia com o convivio da autora com o reder&dilson em Cowan Bridge.
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Outra passagem em que ha uma aproximacéao biogréfita vida e obra, se da
no desenrolar do enredo com o primo, John Reedidguaofre um declinio social,
principalmente ocasionado pelo alcoolismo; essgrfento pode ser comparado com a
vida do irmdo de Charlotte Bronté&, Branwell, que dependente de 6pio e alcool.
Assim, ha analises que consideram a obra litetiaiee Eyre de Charlotte Bronté,
somente pelo viés autobiografico. No entanto, éomapte ressaltar que esses
elementos podem ser considerados camuadilhas as quais podem desviar o olhar do
leitor e dificultar a compreenséo das entrelinfmsamnance, favorecendo assim apenas
uma leitura de primeiro nivel. Nesse sentido, #udei politica € necessaria, pois o
movimento dialético considera essas caracteristices ndo somente elas; sendo
necessario avancar essas interpretacdes para imowd 0s demais niveis.

No romance, a protagonista, na terceira fase dedenaceita uma posicao de
governanta em uma mansao chamada Thornfield, dadmsina uma menina francesa,
Adele. O proprietario de Thornfield, Sr. Rochestegja regularmente e deixa a
propriedade aos cuidados da Sra. Fairfax. Com ardgado enredo, Jane Eyre trabalha
como professora, governanta e enferm@rafissoes maternaispo exercer a funcéo
de governanta, ela e o patréo se apaixonam e @ééeJame em casamento. No entanto,
essa unido ndo ocorre, pois Rochester ja era cassddertha Mason. Esse fato, no
romance, se apresenta de modo revelador, uma &z quarrativa que antecede a
antagonista Bertha € acompanhada de mistérios bem de cenarios muitas vezes
aterrorizantes, o que permite intepretacoes paa @wa literaria do ponto de vista do
gotico.

Edith Birkhead salienta que: “Em Jane Eyre, muitas situacOes sao repletas de
terror, mas é o poder da paixdo humana, transcdadencenas horriveis, que prende a
nossa imaginacao. Terror € usado como um meioyparim, ndo como um fim em si
mesmo”*® Esse aspecto evidencia a influéncia do gético siimdrlo, em especial por
meio da construcdo da personagem Bertha Masorg quacipio é retratada como um
fantasma e, posteriormente, revelada como um segtesturo e sinistro. O uso desse
recurso literario propicia a fantasia e o0 mist@éeaomance.

No enredo, a protagonista, ao saber que Rochestarg casado, mesmo

amando-o intensamente, age racionalmente e fogpraj@iedade durante a noite,

¥BIRKHEAD, 2004, p. 103 “InJane Eyremany of the situations are fraught with terrorf hids the
power of human passion, transcending the hideaarsesc that grips our imagination. Terror is used as
means to an end, not as an end in itself".

24



buscando assim um novo rumo para a sua vida. Emmoiteade chuva, ela é acolhida
pela familia Rivers, que é composta por trés irméstes vivem em uma propriedade
chamada Moor House, local em que se desenrolartadase da historia.

A protagonista passa trés dias acamada e, quankwasda, rapidamente faz
amizade com os irmaos, Mary, Diana e St. John.mloiente de Moor House, ela nega
seu segundo pedido de casamento, feito agora pqriseo John; por ndo ama-lo.

No decorrer da narrativa, Jane Eyre decide retorpara Rochester,
independente, apds tomar o conhecimento de quberecema heranca de seu tio. Na
quinta fase do enredo, em Ferndean, a protagovidta em busca do seu amado e
descobre a morte de Bertha, assim, ndo havia neaisum impedimento para a sua
unido com Rochester, com quem se casa.

Essa construcdo do romance enfatiza a historia mer,aconfirmada,
aparentemente, pelo desfecho, pois ha final fdligsa interpretacdo, pelo viés
romantico, pode envolver o leitor e obscurecer W@@ss necessarias para 0
entendimento da obra, como o fato de Jane Eyrenestgor vontade propria e
independente; o0 que nao seria possivel as mulkidoemnas; dado que sera mais bem
explorado posteriormente.

Além disso, é importante analisar a instituicAocdeamento nesse século. No
enredo, o0 ato da protagonista em negar o primegdidp de matriménio e,
posteriormente, 0 segundo pedido feito por seu@néo deve ser considerado como
comum. Alids, a propria elaboracdo da protagorsstadd de forma complexa; as
transformacdes ocorridas em seu processo de passkgmenina (na narrativa de sua
infancia e de sua educacdo no orfanato) para m@themdo obtém um emprego e
posteriormente independéncia financeira atravésidéneranca) revelam uma formacao
fisica, psicologica e moral na construcdo de saatidade, também complexa, para o
mesmo cenario.

O convivio social é fundamental nesse crescimeatprdtagonista, pois ocorre
pelos “encontros” e/ou “desencontros” que ela temdecorrer de sua vida; desde
crianca, analisa o seu meio, “valoriza” e/ou “démvza” as acdes de quem vive ao seu
redor. Jane Eyre também se constituiu pela figoralgh outro; de forma inteligente,
argumenta o que de fato “quer ser ou nao”, “quguise@u ndo”. Conforme, uma das

suas argumentacdes quando descobre que Rochestessado e ele pede para ela ficar:
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Ainda indémita foi a resposta: “Eu me preocupo @mniQuanto mais
solitaria, quanto mais sem amigo, quanto mais Samoaeu estiver,
mais deverei respeitar a mim mesma. Vou mantdrdata por Deus;
sancionada pelo homem. Vou me apegar aos prinaigoebidos por
mim quando estava sd e ndo louca — como estou.abeiw e
principios ndo sdo para tempos em que ndo ha &ntado para
momentos como este, quando o corpo e a alma sénamotontra o
seu rigor; e por mais rigorosos que sejam, naorédeveer violados.
Se eu, por minha conveniéncia individual, quebsa-dmal poderia ser
seu valor? Eles tém um valor — sempre acreditebnis se ndo posso
acreditar agora, é porque estou louca — muito |owcan fogo
correndo em minhas veias e meu coracdo batenddef@ir@ssa que
nao consigo contar suas pulsagdes. Opinides preooias,
determinagBes prévias, sdo tudo o que tenho nesmsapara me
apoiar; nelas planto meus pés.(BRONTE, 1996, p). 438

A construcédo dessa personagem figura um novo dondei mulher, pois cria
possibilidades de reflexdo e atuacéo nessa soee@m$se modo, o romance revela,
por meio da histéria de Jane — que as vezes podmisiindida ou interpretada como
uma autobiografia, ou ainda como uma historia d®rtee/ou amor — uma discussao
sobre o papel da mulher na Inglaterra Vitorianappndo uma analise sobre as
convencbes que elas deveriam seguir e consequertieemdgemonstrando as
possibilidades de sobrevivéncia dessas mulheresifementes classes sociais. Nesse
sentido, o contexto histoérico, social e culturalségulo XIX, como também o papel da

mulher nessa época, € essencial para entendersassepestoes.

As mulheres emJane Eyre pelo viés da ideologia da “Rainha do Lar”

Com o intuito, de compreendermos aamadilhasanteriormente apresentadas,
sobretudo, como ocorre a formacao da protagonid&a ®ia antagonista, figurada pela
personagem Bertha Mason. A analise a seguir teno dooo explicitar a ideologia da
“Rainha do Lar”, fundamental na discussao do comportamento femmifigurado nas

mulheres desse romance. Assim sendo, analisarensdabaracdo das personagens

¥ BRONTE, 2010, p. 321 Still indomitable was the yepll care for myself. The more solitary, the more
friendless, the more unsustained | am, the morél re@spect myself. | will keep the law given by &Go
sanctioned by man. | will hold to the principlesewed by me when | was sane, and not mad-as lam
now. Laws and principles are not for the times wtiente is no temptation: they are for such momasts
this, when body and soul rise in munity againsirthigour; stringent are they; inviolate they shadl. If

at my individual convenience | might break them,awivould be their worth? They have a worth-so |
have always believed; and if | cannot believe ivni is because | am insane-quite insane: withveins
running fire, and my heart beating faster thann caunt its throbs. Preconceived opinions, foregone
determinations, are all | have at this hour todtayt there | plant my foot.
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femininas, pois elas tém participacdo fundamerddbrmacédo de Jane Eyre, e também
revelam hiatos que transpassam o primeiro nivetamepreensdo desse romance. De
fato a historia de amor, a autobiografia e o géta@racterizamestratégias de
contencappodendo desviar o olhar do leitor para uma dssustemporal

O enredo dessa obra literaria tem como contextoriie a primeira metade do
século XIX, na Inglaterra. A analise das mulheressd romance é importante também
para entendermos as questdes sociais da épocajezngaie sdo vivenciadas por elas,
ou seja, como figuracdo da realidade e para pepsaa® questbes levantadas no 1°
nivel de leitura que pautada no romanesco dairaadilhasndo investigadas. Nesse
periodo, houve, na Inglaterra, a disseminacdo dalddia da “Rainha do L&® A
maioria das mulheres era vista apenas como rem@dat se almejassem trabalhar, o
emprego feminino s6 poderia ser o de professorgrganta ou enfermeira (atividades
maternais). Na romance, a protagonista vé-se didetsas trés profissbes em
momentos distintos. Charlotte Bronté alia o estétiom o social ao utilizar esses
trabalhos na formacado tanto profissional como #sda protagonista. Além disso,
expressa o didlogo com o contexto historico e mlltem que a obra literaria foi
produzida, por meio da verossimilhanca no enredo.

Atrelada a essa ideologia também esta a questadesigio (qQue deveria ser
reprimido) e o decoro esperado das mulheres.

Essas nog¢Bes preconcebidas dos papéis feminigas dal restringir o
pleno acesso social das mulheres, também pressapuwnina divisao
interna entre duas imagens simbolicas e repredagado universo
feminino: a figura da mulher angelicah¢ angel in the housem

oposicao a da mulher monstruoglae(monster in the houseEssas
imagens, evocadas no poema de “The Angel in theséfpule 1885,
de Coventry Patmore, sdo recuperadas inicialmente Mfirginia

Woolf em sua discusséo sobre a necessidade detae taia figuras
idealizadas para que a mulher possa inserir-salsasite (WOOLF,
1942, p. 236-238), e posteriormente por Gilbertubds (1984) em
seu influente estudo sobre o imaginario do séculX X sua
influéncia na literatura. (ROCHA, 2008, p. 15).

A familia tinha como pressuposto o ideal de qumakheres deveriam seguir as
convencdes sociais do contexto vitoriano. Nessaapmw sexo foi institucionalizado e
transformado em discurso (FOUCAULT, 1999). O pajzed mulheres nessa sociedade

patriarcal ocorreu por meio da subserviéncia egaena ideologia da “Rainha do Lar”

20 termo “Rainha do Lar’apgel in the hougeapareceu na sociedade vitoriana com a publicag&o
poema de mesmo titulo de Coventry Patmore em 18%#%, em que enaltecia as qualidades de sua
esposa, tida como uma mulher perfeita.
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na concepcdo de “Anjo”, favorecendo a sua atuagd@ocambiente doméstico. A
educacado dada para essas mulheres influenciaviandeete o seu comportamento
social e pode ser explicada pelo viés do lluminismo

Historicamente, o lluminismo € interpretado contauaca da razao, e ocorreu a
explicacdo do mundo por meio do cientificismo. Umreracteristica fundamental
destacada pelos iluministas foi a concepcdo de dmal ifeminino, que afetou o
comportamento das mulheres dessa época, uma vezrguoe vistas como seres

subalternos aos homens. Vasconcelos argumenta que:

A crenca na inferioridade biolégica da mulher e sw baixa
capacidade para 0s assuntos sérios e para asadésidntelectuais
explicava, em grande medida, sua posicdo social pequeno
empenho em facultar-lhe o acesso a educacao foamakflexdo
filos6fica, a cultura cldssica e ao conhecimententdiico.

(VASCONCELOQOS, 2002, p.106).

A mulher ndo tinha participacdo politica, nem da®i juridicos e era
considerada cidada inferior. Quem era respons@retlp, consequentemente, era o pai
ou o marido. Nesse contexto, deveria seguir a gméceda moralidade a qual era
designada, cumprindo papéis como o0s de mae e esposa

O lluminismo teve influéncia sobre os relacionarasntuma vez que, para
validar seus ideais, propds a formacao de umaitaimirguesa e, consequentemente, o
matrimonio. Desse modo, as mulheres deveriam seggire era imposto socialmente,

caso contrario:

O que seria daguelas mulheres que se recusaranpassé/as ou que
acabaram levadas a comportamentos ndo tao “fersifir®egundo a
ideologia do feminino prevalecente no século XI¥sas pertenceriam
a duas categorias: membros da classe operaria reiginses e
insubordinadas damas da alta sociedade. Sobre as primeiras, pouco
poderia ser dito: possivelmente ndo chegariam maaerem damas,
acentuando-se a distin¢do entre mulher e damaionalgs hipéteses
tentariam imitar as virtudes de uma dama. Se a mesio fosse
angelical ou bela, poderia mesmo assim imitar teagos [...]
seguindo as recomendacfes de Rousseau para as. @enfssse
solteira, entretanto, a situacdo seria ainda maisplicada, pois
independente do local de trabalho sua reputacaal mstaria em jogo
(...). (Grifo Nossd}

2l GILBERT;GUBAR, apud ROCHA, 2008, p. 42. What bbse women who refused to be passive or,
just as problematic, were forced by circumstanc® tonwomanly” activity? For nineteenth-century
ideologies of femininity, these fell into two categs: subordinate working-class women and
insubordinate middle-or-upper-class ladies. Abdet first category, most ideologies had comparativel
little to say: although the working class could eele a lady- and indeed the verbal distinctionvben
“woman” and “lady” was a crucial one- at her best sould reflect the lady’s virtues. If she wastimei
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As personagens do romance sdo construidas a lsa descepcéo, dialogando

com a ideologia de sua época, sobretudo com aaealiRdo Lar”.

Para evitar que o lar sacralizado se visse compidoeada vez mais
a figura idealizada do anjo do lar se viu valor&zad reforcada na
literatura vitoriana. O anjo do lar em oposi¢éo @her decaida, que
parece ter suas origens delimitadas nos ditamesill&é, acaba
ultrapassando os limites religiosos para influeniclaologicamente a
sociedade inglesa no século XIX [...]. (ROCHA, 20034).

As mulheres deJane Eyrepodem ser pensadas/lidas de acordo com essa
ideologia. Charlotte Bronté cria uma personagem @uaristocrata, fato que lhe
proporciona, por exemplo, a possibilidade de estiEdtretanto, a protagonista ndo tem
dinheiro, € uma mulher que precisa trabalhar paraustentar, na maior parte do
enredo. Desde a infancia Jane Eyre tem contato matheres de diferentes classes
sociais e transita em diferentes locais dessadabge

Dessa forma, a obra literaria segue a forma déBilldungsromanromance de
formag&o, narrando a histéria do amadurecimentdase Eyre, demonstrando suas
emocdes e experiéncias, que a acompanham durdote teu crescimento até a idade
adulta. Os ambientes de convivio social da protatpeédo reveladores e cruciais para a
constituicdo de sua identidade: em cada lugar eféméncias, em especial de
mulheres, como figuracao feminina do que é ser enulbssa sociedade.

Essas personagens podem ser divididas de acord@ édeologia da “Rainha
do Lar”, ou seja, conforme a definicdo utilizada qumtexto desse século, em que as
mulheres poderiam ser tidas como “Anjo’?dtDeménio”. A denominacdo “Anjo” se
da para as mulheres que seguiam os padrdes sogpaistos. A palavra anjo ndo deve
ser entendida como sinbnimo de uma pessoa boagrdp gura e/ ou ingénua; nao se
trata de questdes éticas ou morais, mas dos pacdnaerecidos por essa ideologia
vigente. A mulher tida como “Anjo” deve compor etratar o ideal de familia
propagado. J& a denominacgdo “Demonio” era dada gmraulheres que, de alguma

forma, ndo seguiam as convencgdes sociais. Nesspegéva, muitas mulheres no

angelically delicate nor gracefully regal, she dosfill mimic the characteristics of such figures][as
Rousseau had advised the more educated women Wete. she single, however, her situation was far
more perilous, for whether she worked on a farninaa factory, moralists feared that she was cotigtan
in danger (...).

“Conforme sera demonstrado, o “ou” sera trocaddedajuando se tratar da anéalise da protagonista.
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século XIX, com gatologizacdodo desejo (FOUCAULT, 1999), foram trancadas em
manicémio.

No romance, podemos classificar as personagensifeasiconforme a seguinte
diviséao:

Srta. Temple Halen

Bertha Mason

. Sra. Fairfax -
Anjos Demonios

Blanche Ingram

Elisa e Geargina
Mary e Diana
Sra. Reed

Adéle

Figura 2 Divisdo das personagens femininas - Fonte: Elalogoath autora.

De acordo com a divisdo proposta, ha apenas ursaragem que ndo pode ser
classificada a luz dessa ideologia, por se tratataade uma crianca em formacéao,
Adele. Charlotte Bronté articula suas personagemsnpeio dessa concepcao entre
Anjos e Demdnios. No entanto, sua protagonista @ernentre os polos dessa
feminilidade; ou seja, Jane Eyre é a proposta denowo conceito de mulher. Nessa
concepcao, € importante analisar cada personageroogqupde o percurso de formacao
da personagem principal da obra.

As personagens que sao classificadas como “Anjo’ns@nos complexas, pois
sdo mulheres dependentes, que aceitam as regiass,soulitas vezes por nao terem
outras possibilidades de sobrevivéncia. Assim, m@dnovacdo em suas acdes, e sim

comportamentos socialmente aceitos e/ou pré-estaties.

O que, Bessie, que eu fiz? — perguntei eu.

Jane, ndo gosto de gente que contesta ou questiiéma;disso, ha
algo repulsivo em criancas que interpelam os maitog dessa
maneira. Figue sentada em algum lugar e, até coindatar de forma
agradavel, permaneca calada. (BRONTE, 1996, °12).

ZBRONTE, 2010, p. 1. "What does Bessie say | have@bl asked.
"Jane, | don't like cavillers or questioners; Hesj there is something truly forbidding in a chidéting
up her elders in that manner. Be seated somewdedeiintil you can speak pleasantly, remain silent.”
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Na infancia de Jane Eyre temos a personagem Begsi, tem papel
fundamental na vida da protagonista, pois ela serngmta acalma-la, contar historias e
cantar can¢des. Um trecho do enredo em que Bdakiga com Jane demonstra isso: “
‘Vamos, Srta. Jane, nao chore’ — disse Bessieraortar. Era 0 mesmo do que dizer ao
fogo: “Nao queime!”, mas como poderia adivinharofrimento moérbido que tomara
conta de mim? [...]". (BRONTE, 1996, p. 34)Essa mulher pode simbolizar para Jane
Eyre uma figura materna. Contudo, como uma criada, tem condi¢cdes de criar a
menina ou se posicionar em favor dela. AdemaissiBesmboliza também controle e
conformacéo, pois sempre orienta Jane Eyre parantecomportamento socialmente
adequado. A protagonista revela que, de todos dessa ela prefere Bessie; aprende
que o carinho independe da posicdo social que wBaop tem e que os lacos de
amizade podem serem formados sem interesses fir@nce

No orfanato, em Lowood, a menina faz amizade corm jovem chamada Helen
Burns, que tem uma personalidade forte, 0 quedaz que suas atitudes desagradem a
politica da escola e da “boa moral’. No enredo,ndoaJane recebe um castigo,
devendo ficar em cima de uma cadeira e sem alit@nteBurns subverte a regra
estabelecida e compartilha o pouco que tinha, tiwvanmida para a protagonista.

Essas acfes classificam personagem como ‘Dem@umhs sempre é punida
em frente as outras meninas, por ser consideraderenplo. Helen sempre orientava
Jane a ter fé e a tentar perdoar; por ser extrenrefigiosa, ndo questionava suas
punicdes, e sim aceitava, acreditando que mersaiasiigos e que tudo era feito para o
seu bem e adiantamento moral.

Leia o novo Testamento, e observe o que Criste diamo Ele age;
faca a palavra dEle a sua lei, e da conduta dE&i@xemplo.

— O que Ele diz?

— Ame seus inimigos, abencgoe o que os amaldicaga,d bem para
agueles que odeiam e o0 usam com malicia.

— Ent&o eu deveria amar a Sra. Reed, o0 que naagoprsdeveria

abencoar o seu filho John, o que é impossivel. (BRE 1996, p.
82)%

#BRONTE, 2010, p. 17. -‘Come, Miss Jane, don't csgid Bessie as she finished. She might as well
have said to the fire, ‘don't burn! but how coulde divine the morbid suffering to which | was ayx

L]

BRONTE, 2010, p. 54. "Read the New Testament, drsbrwe what Christ says, and how He acts;
make His word your rule, and His conduct your exiip

"What does He say?"

"Love your enemies; bless them that curse yogatm to them that hate you and despitefully use"you
"Then | should love Mrs. Reed, which | cannot dshould bless her son John, which is impossible."
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Jane Eyre questiona varias vezes a postura de ,Bprimigipalmente a de
resignacao por conta de sua crenca na religidse\ssbiente, ha uma indicacdo para
um comportamento feminino de subserviéncia, basezaloreligiosidade, mas a
protagonista ndo se da por convencida e nao leszacemcepcao para a sua formacéo;
Jane Eyre acredita em Deus, mas ndo da mesma éurenBurns, pois ela prioriza 0s
seus sentimentos, como 0 autorrespeito e o ampripro

Na narrativa, Jane e Helen tém como referéncia &@e anSrta. Temple, uma
professora honesta, justa e bondosa. Ha em espao@lpassagem em que Jane €
caluniada perante toda a escola e a Srta. Tem@eeessa situacao, devolvendo-lhe a

aceitacdo perante os outros e a sensacao de idealdaonvivio da institui¢cao.

A Srta. Temple, tendo reunido toda a escola, aoungue uma

investigacao fora feita sobre as acusacoes levastaahtra Jane Eyre,
e que ela estava muito feliz em ter a possibiliddeepronuncia-la

completamente livre de qualquer imputacdo. As peafas entdo me
cumprimentaram e beijaram, e um murmurio de coateento correu

através das fileiras de minhas colegas. (BRONTHG18. 105Y°

Nessa ocasido, Jane menciona em seus pensameatpsefpre a pobreza da
escola a viver no luxo da familia Reed. A protagtanicompreende que pertencer a
aristocracia ndo é sinébnimo de alegria e/ou falided Jane Eyre indaga sobre a ordem
propagada como uma vida ideal nessa sociedadestgdbrpara as muheres. Ha uma
possibilidade de instrucdo para que o leitor qaestiessa classe social, bem como o
sistema econémico da época.

Na escola, Jane Eyre vive mais oito anos, seis cestudante e dois como
professora. Nesse contexto, a protagonista exesee primeiro trabalho: de professora
em Lowood; tendo como inspiracdo a Srta. Templen Galecorrer do enredo, a Srta.
Temple se casa e deixa a escola, fato que a pondgsorienta Jane; mas depois da
forca para que ela mesma procure por sua liberdade.

Jane Eyre aprende muito com as ac¢0es da Srta. @etlal como “Anjo”, tanto
do ponto de vista cultural (formacéo escolar) qgug@ira a sua formacédo moral. A Srta.
Temple apresenta também algumas caracteristicataskificacdo de “Demonio”, ao

auxiliar a protagonista na infancia, o que podeis@rpretado como a defesa dos

BRONTE, 2010, p. 72. Miss Temple, having assembiedwhole school, announced that inquiry had
been made into the charges alleged against Jares Byd that she was most happy to be able to
pronounce her completely cleared from every impatatThe teachers then shook hands with me and
kissed me, and a murmur of pleasure ran throughathies of my companions.
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direitos da mulher. Ademais, a professora pode cemsiderada a semeadora da
liberdade para Jane Eyre, impulsionando, de centad, a protagonista a sair da
instituicdo, apesar de, ela mesma, apenas samstituicdo casada, fato que valida o
comportamento social adequado.

A protagonista decide fazer um anuncio no jornah aon pedido de emprego
para o cargo de governanta. A jovem cria uma piisisidbe de mudanca para a sua vida
e fica ansiosa por isso. Com o decorrer da naaasi@be-se que a sua ideia deu certo:
“Recebi esse atestado dentro de um més, enviecoma para a Sra. Fairfax e recebi a
resposta, dizendo que estava satisfeita e fixamdquenze dias, a partir daquela data, o
prazo para eu assumir o posto de governanta exasad (BRONTE, 1996, p. 127).

Jane Eyre aceita essa posicdo em uma mansdo chdimawtdield, onde ela
ensinara uma menina francesa, Adele. A pessoans®pel pela sua contratacao foi a
Sra. Fairfax, que € quem preside tal propriedadpricipio a protagonista acreditava
gue ela seria sua patroa: “- A mim? Meu Deus, n&Engue ideia! Achou que
obedeceria a mim? Sou apenas a administradoraeatgé...]” (BRONTE, 1996, p.
142)?®Entretanto, posteriormente, percebe seu engans, @aimpatica senhora era
também uma dependente; ela também precisava dalhtvapara sobreviver. A Sra.
Fairfax sempre instruia Jane de acordo com os itoaage moralidade, podendo ser
classificada como um “Anjo”.

Em Thornfield, Jane Eyre conhece Blanche Ingrang possivel pretendente de
seu patrdo. O discurso do Sr. Rochester sempreedéender que ele vai se casar com
Blanche; ele sempre menciona o nome dela e anseigiyer ao lado dela.Em uma

conversa informal, Blanche revela que

Quando um dia me casar — continuou ela apdés umaapgue
ninguém interrompeu -, farei com que o meu mareja sdo um rival
mas um realce para mim. N&o suportarei competigéio jao trono;
exigirei uma homenagem que seja individida; a dé@ealele ndo sera
compartilhada por mim e pela figura que ele vé speko. Sr.
Rochester, cante agora, € eu vou tocar para o ISe(BRONTE,
1996, p. 2475?

2'BRONTE, 2010, p. 88. This testimonial | accordingdgeived in about a month, forwarded a copy of it
to Mrs. Fairfax, and got that lady's reply, statihgt she was satisfied, and fixing that day fgftbias the
period for my assuming the post of governess irhbeise.

BRONTE, 2010, p. 100. - To me? Bless you, childatwmn idea! To me! | am only the housekeeper --
the manager”. [...]"

BRONTE, 2010, p. 180. "Whenever | marry," she aunetd after a pause which none interrupted, "l am
resolved my husband shall not be a rival, but ktfoime. | will suffer no competitor near the thegn
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Essa personagem simboliza o que seria um exemptasinento socialmente
aceitavel: a figuracdo da mulher como “Anjo”, deva submissa ao marido. No
entanto, Rochester ndo se casa com ela. CharlaitééB pode, por esse fato, também
estar apresentando ao leitor, uma possibilidadedaresfera da ideologia vigente.

Nessa perspectiva, as primas de Jane Eyre tambéempser tidas por meio
desse ideal, de feminilidade, ou seja, de possiutisas esposas. Primeiramente, Eliza
e Georgiana ressurgem na narrativa adultas, paidacaa morte da Sra. Reed. Jane
Eyre mora com suas primas por aproximadamente us) até elas arranjarem onde
morar. No desenrolar da narrativa, Eliza foi vieer um convento e Georgiana faz um
casamento vantajoso.

Mary e Diana, também primas da protagonista, reeslano final da narrativa,
sao consideradas “Anjos”. Ambas vivem conformeeggas sociais e a moralidade da
época. Essas figuracbes femininas exemplificam c@womulheres deveriam se
comportar nesse contexto, bem como as possibikdaelsobrevivéncia para elas.

Na Inglaterra vitoriana n&o era tido como normalaumulher permanecer
solteira; pois, além da crenca da inferioridadeifiém, o casamento também era uma
possibilidade de sobrevivéncia nesse contexto goa#ti Caso as mulheres nédo se
casassem, deveriam, por exemplo, seguir para umectma fim de ndo serem mal
vistas na sociedade; esse ponto de vista é propagath religido puritana. O
Puritanismo pode ser interpretado como uma conoemts fé cristd, que foi
desenvolvido por uma comunidade de protestantesodiEsites depois da Reforma.
Uma caracteristica fundamental destacada pelosapas foi a rigidez de costumes,
afetando o comportamento sexual das pessoas atavésncepcdo de moralidade.
Ainda nesse contexto, o autor afirma que “[...]saimilacdo dos valores do amor
romantico ao casamento ocorreu bem cedo na Inglateestava diretamente ligada ao
movimento puritano.” (WATT, 1990, p. 136).

Outro fator significativo se da pelas relacdes a@sciuma vez que, nesse
contexto, o papel das mulheres foi determinadosedm na construcdo da familia.
Além disso, as mulheres que almejassem uma classd mais elevada socialmente

deveriam ser fiéis, castas e submissas:

shall exact an undivided homage: his devotionsl stmlbe shared between me and the shape he sees in
his mirror. Mr. Rochester, now sing, and | will pifor you."
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[...] a vida doméstica é microcosmo da sociedadkesa do final do
século XVIII para o XIX, das tensées mundiais géendisfarcadas
nessas mesmas personagens aparentemente envoklitasca pelo
companheiro ou companheira ideal. O casamentoy ficseem ou
mulher, tém uma significacdo muito relevante pacartexto no qual
a obra é produzida e, principalmente, para a ptapes alternativas
ou revisdes da ideia naturalizada sobre as relag@iesosas e sociais
de seu tempo. (FERREIRA, 2008, p.55).
Nessa sociedade, o casamento para as mulheresarguestao crucial, porque
o0 homem era visto como um detentor do poder. Aadedfamiliar foi considerada
através de uma vida moral, religiosa e econdmimar, loase puritana rigida, e a familia
era governada pelgaterfamilias em que a autoridade era o pai.
O companionate marriagé utilizado como uma estratégia de unido, a fim de
que ndo haja traicdo, especialmente por parte daemuw que valida também a
ideologia da “Rainha do Lar”, evidenciando o qumalher deveria ser/fazer. Nesse
contexto, havia os bailes e festas domiciliaremade provocar no futuro casal um
encantamento inicial por meio da troca de olhax@s, o propdsito de despertar o amor.
Neste sentido, a concepcdo de amor é construittaitésnente e é modificada
em cada contexto historico e social e, consequamttaninterfere no comportamento

da sociedade. Nesse sentido, de acordo com Rougiemon

A partir do século XII provengal, 0 amor era coesidio nobre tanto
do ponto de vista moral como social: os trovadasegndiam ao nivel
da aristocracia que os tratava como seus iguaigeZ dai nos venha,
através da literatura, a ideia moderna e romamtcajue a paixao
constitui uma nobreza moral que nos coloca acinwleis e dos
costumes. Aguele que ama apaixonadamente alcancaiveh de
humanidade superior, onde as barreiras sociais paesam.
(ROUGEMONT, 2003, p. 377).

Quando had uma mudanca social, muda-se a concemga@ndr. Afinal, as
questbes sociais afetam diretamente o individud,isso que se reflete na literatura,
especialmente através da constru¢do do romancac@do com lan Watt: “o cédigo
do amor roméantico comecou a adaptar-se a realiddideosa, social e psicologica, em
especial ao casamento e a familia [.(WATT, 1990, p. 121).

Levando em consideracéo esses dados, as persomagénsaas Blanche, Eliza,
Mary e Diana retratam, sobretudo, algumas poss#luits que as mulheres desse século
tinham, bem como, revelam um comportamento quéidsacomo adequado, baseado

na concepcéao de “Anjo”; especialmente no que tamgdgpendéncia.
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No enredo, ha ainda duas personagens intrigantes. &Reed e Bertha Mason.
Essas personagens tém papel fundamental na najragmn como na formacdo da
protagonista, pois, por meio do convivio com andgrasnomentos distintos, Jane Eyre
pde a prova seus ideais, seu carater, a concepgdedconsidera adequado para a sua
vida.

A Sra. Reed é tia de Jane Eyre. Com a morte des J@ie passa a morar com a
familia do seu tio; este fez a esposa prometeisguan dia ele faltasse, ela cuidaria da
menina. Sabemos desse fato quando a Sra. Reetd jGuetando de Jane Eyre em sua
infancia com o tio ja morto.

Essa personagem enigmatica faz parte do procestwrmdacdo de Jane Eyre,
uma vez que, por meio de suas acgles, reprodumdkgie predominante no contexto
vitoriano. A tia aristocrata confia fielmente nasdpdes de moralidade da época, e ela

educa seus filhos, bem como Jane Eyre, a segusgas eonvencgoes.

- A Srta. Jane gritou tao alto, senhora — supliBessie.

- Solte-a — foi a Unica resposta. — Solte a maBeadsie, menina: vocé
Nao vai conseguir sair por esses meios tenho eert&z abomino
fingimento, especialmente em criancas; € meu dbéeemostrar que
truques ndo adiantam; vocé vai ficar aqui uma harais, e € s6 sob
essa condicao de perfeita submisséo e siléncieguentéo libera-la.
- O tia, tenha pena! Me perdoe! N&o posso supimsat — deixe que
eu seja punida de algum outro jeito! Eu vou maoseer.

- Siléncio! Esta violéncia € uma coisa das maisilsiyas — e sem
divida ela sentia assim. Aos seus olhos eu eraatnizaprecoce: ela
me via sinceramente como um composto de paixéadentas,
espirito mesquinho e perigosa duplicidade. (BRONIEBS, p. 27°

A Sra. Reed né&o aceita ser questionada em suaaceenconforme as suas
conviccdes, acredita que suas acdes sado as meflumsiseis. Com o intuito de educar
Jane Eyre a ter o comportamento feminino esperadialsiente, ou seja, pela
caracterizagcdo da mulher “Anjo”, a tia sempre pan@menina quando ocorre alguma

acao contraria a essa concepc¢ao. A protagonistaupovez, tem muita dificuldade em

%9 BRONTE, 2010, p. 12."Miss Jane screamed so loaam" pleaded Bessie.

"Let her go," was the only answer. "Loose Besdi@isd, child: you cannot succeed in getting out by
these means, be assured. | abhor artifice, patiguh children; it is my duty to show you thaicks will

not answer: you will now stay here an hour longed it is only on condition of perfect submissioma
stillness that | shall liberate you then."

"O aunt! have pity! Forgive me! | cannot endure iiet me be punished some other way! | shallibeck

if -- "

"Silence! This violence is all most repulsive:"dago, no doubt, she felt it. | was a precociouseastin
her eyes; she sincerely looked on me as a compofindulent passions, mean spirit, and dangerous
duplicity.
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seguir essas regras de convivio e, consequentenseffite varias injusticas; por mais
que tente se comportar, ajudar nos afazeres dam®stds seus modos nunca Sao
adequados para aquela familia.

Jane Eyre, de forma inteligente e questionadorgyose&ciona em relacdo ao
convivio com os membros da familia Reed e també&redgpregados. Em um fluxo de
consciéncia, ela analisa o quanto essas atitudesnfanal a ela: “Todas as violentas
tiranias de John Reed, toda a soberba indiferengalhmsa de suas irmas, toda a
aversdo da mae, toda a parcialidade da criadagegirasn na minha mente perturbada
como um depésito escuro num poco turvo”. (BRONTERE] p. 23y

Ainda em suas reflexdes, Jane revela as conse@séheium castigo dado pela
Sra. Reed, quando fora trancafiada no quarto veonel

Sim, Sra. Reed, & senhora eu devo alguns temigpasmos de
sofrimento mental. Mas devo perdoé-la, pois a senhdo sabia o
que estava fazendo: enquanto estracalhava as @brageu coracao,
pensava estar apenas erradicando minhas mas tersdl§BRONTE,
1996, p. 312

Com a fraseMas devo perdoa-la, pois a senhora ndo sabia o gstava
fazendo’; Jane demonstra crenca na ideologia da “Rainh&ald em exercer as
funcdes domeésticas na perfeita ordem, em propagaead de feminilidade esperado
dessa sociedade. No caso da Sra. Reed, a criacdith@lalohn como um futuro
patriarca, bem como a educacédo das filhas pargsamEnto, revela caracteristicas da
mulher “Anjo”, da mae de familia que cumpria todssseus deveres reproduzindo os
valores aprendidos.

Com efeito, o posicionamento da tia era claro,néla gostava da menina, nao
deixava Jane brincar com os primos, excluia-a stagee a maltratava. No entanto, ha
umaestratégia de contencégue pode levar os leitores a interpretar essaopagem
como uma mulher maldosa, que castigava e puniaElaeearbitrariamente. Contudo, a
Sra. Reed, segundo sua visdo de mundo, estavabodmdo para que a sobrinha fosse

aceita socialmente e consequentemente pudessengsse contexto; desse modo, ela

3IBRONTE, 2010, p. 9. “All John Reed's violent tyrgem all his sisters' proud indifference, all his

mother's aversion, all the servants' partialitynéa up in my disturbed mind like a dark depositin
turbid well.”

BRONTE, 2010, p. 14. Yes, Mrs. Reed, to you | owes fearful pangs of mental suffering, but |
ought to forgive you, for you knew not what you :dwhile rending my heart-strings, you thought you
were only uprooting my bad propensities.
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socialmente estava agindo de forma adequada aarelame Eyre para uma escola,
afinal a educacao doméstica ndo estava sendo efitaza protagonista.

No enredo, os procedimentos necessarios sdo feitaslane ir para a escola de
Lowood e a Sra. Reed a apresenta ao Sr. Brockielirstor. A Sra. Reed enfatiza
que, em periodos de férias, ndo precisa disperda@-éscola. A tia passa uma imagem
de benfeitora e que esta preocupada com a edudac&wnina, ademais, adverte ao
diretor que ele precisa ser rigido com ela, poia €l muito indisciplinada e
principalmente mentirosa. A Sra. Reed é considemoc “Anjo” pela sociedade
vitoriana e suas acdes, especialmente suas maldamidsbuem para a formacéo de
Jane Eyre, tanto para a menina questionar o gegitérlado por essa sociedade, como
por sua escolha do que néo ser.

ApoOs a partida do diretor da escola, Jane e acamf por um tempo, sozinhas.
Jane se sente injusticada pelas palavras da tiaeafranta com revolta, que é
demonstrada pelas suas palavras e o corpo tréfRumao sou fingida: se fosse, diria
que amo a senhora; mas declaro que ndo a amotodetesais do que a ninguém no
mundo, exceto John Reed; e este livro sobre a kdsatia senhora pode dar para a sua
filha, Georgiana, pois ela é quem conta mentirds,eu”. (BRONTE, 1996, p. 53) A
menina saiu de Gateshead sem se despedir dela,apor®sma ndo queria ser
importunada, nem dos primos.

O convivio com a familia Reed é fundamental parafiexdo de Jane Eyre,
especialmente na concepcdo sobre o que € ser @ependesde crianca, a menina
aprende o que isso significa e anseia por sua émiimcia. H4 também vérios
questionamentos sobre a formac¢do moral dessa darailiiguracdo do que Jane nao
quer ser e também a revelacdo do que € ser camdiddeomo uma “boa familia”
aristocrata. O conflito se da na maioria das vesasseguir ou ndo as convencdes
sociais, tidas como corretas, no convivio do séxifo

Na narrativa, Jane, j4 adulta, é solicitada paraeenoontro com a Sra. Reed. A

tia revela-lhe que precisava aliviar sua mentesaai¢emorrer.

- Estou muito doente, sei disso — foi logo dizeetlo — H& poucos
minutos estava tentando me virar, e percebi quecnésigo mover
membro algum. E bom que eu alivie a minha mentesasé morrer:
as coisas que nao consideramos muito quando texids s0s pesam

3 BRONTE, 2010, p. 31. “l am not deceitful: if | veerl should say | loved you; but | declare | do not
love you: | dislike you the worst of anybody in tiverld except John Reed; and this book about #re li
you may give to your girl, Georgiana, for it is shiko tells lies, and not I."
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em horas como esta que se me apresenta agor@BRONTE, 1996,
p. 328)*

A Sra. Reed reconhece que fez mal a sobrinha @& dezes, a primeira por ter
rompido a promessa para com o marido e a segumdarpmmitido uma carta. Esta, por
sua vez, tinha sido escrita ha trés anos, e esandi&o de Jane chamado John Eyre, que
vivia na llha da Madeira, pedindo informacdes sadlee pois gostaria de adota-la e
coloca-la como herdeira de seus bens. No entariia, respondeu-lhe dizendo que a
sobrinha tinha morrido em Lowood.

No seu leito de morte, a Sra. Reed a explica ovmale ter feito isso:

— Por que nunca fiquei sabendo disso? — perguntei

— Porque eu a odiava com tamanha intensidade ss@lisgque nunca
fui capaz de estender-lhe uma mao que pudesse zdada
prosperidade. Nunca pude esquecer a sua condat@qargo, Jane -
a furia com a qual vocé uma vez se voltou contra;rmitom com que
declarou que me abominava mais do que a qualguer ser vivente;
a voz e o olhar que ndo eram 0s de uma criangaioneento em que
afirmou que o simples pensar em mim |he causavaseady
asseverando que eu a tratava com terrivel crueldadéBRONTE,
1996, p. 329§°

Nessa situacdo, ha novamente uestratégia de contencague pode levar o
leitor para um mau entendimento dessa personaggunada pelo 6dio. A Sra. Reed
ndo odeia a sobrinha, mas o que a protagonistd@m®p questionamento da ideologia
regente e simbolizando uma nova proposta de mllesse sentido, o 6dio da tia ndo é
moral, mas sim social; uma vez que acredita fietenans ideais da familia aristocrata.

Jane Eyre tenta entender suas acles e fazer asquemzesla, mas a tia nega um
beijo a sobrinha e afasta suas méaos dela. A pnostgadiz: “- Entdo, me ame, ou me

odeie, como bem desejar - disse eu por fim. - Acentem meu inteiro e espontaneo

*BRONTE, 2010, p. 2391 am very ill, | know," she said ere long. "I waging to turn myself a few
minutes since, and find | cannot move a limb. lagswell |1 should ease my mind before | die: what w
think little of in health, burdens us at such anrhas the present is to me.

$BRONTE, 2010, p. 240. “Why did | never hear of #i$ asked.

"Because | disliked you too fixedly and thoroughier to lend a hand in lifting you to prosperitgould
not forget your conduct to me, Jane -- the furjhwihich you once turned on me; the tone in which yo
declared you abhorred me the worst of anybody énvtbrld; the unchildlike look and voice with which
you affirmed that the very thought of me made yak,sand asserted that | had treated you with
miserable cruelty.
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perd&o: implore agora pelo perddo de Deus e fiqupaz” (BRONTE, 1996, p. 338)
Ela morre no mesmo dia em que revelou para Jasensaldades.

A Sra. Reed age de acordo com a moral e 0os bohswes da época. Perante a
sociedade é a figuracado feminina do “Anjo”, poisgsmo viuva, criou seus filhos e
ainda garantiu os estudos de uma sobrinha orfadoSessim, sua familia era um
exemplo para a sociedade aristocrata; apenas quafiitio ficou adulto, desestruturou
a felicidade familiar, uma vez que arruinou pade dens de sua familia.

De acordo com a ideologia da “Rainha do Lar”, acepgao de “Anjo” se da em
especial por a mulher ser mée e esposa, e a Sed. d&erceu essas duas funcdes e
ainda colaborou para a educacao de Jane Eyre,j@ucsenpriu socialmente as suas
atribuicdes. A tia teve como objetivo manter asr@paas sociais e de fato conseguiu
fazer isso, pois, para a sociedade em geral, gdaé&como uma mulher perfeita, por
meio do ideal de feminilidade esperado e propagado.

Aparentemente, as acbes dessa personagem deixangeando se importava,
em nada, com a sobrinha 6rfa. No enredo, ela mana&nina para uma das piores
instituicbes de ensino; ndo acompanha o seu delseneato; proibe-a de fazer visitas
e esconde dela durante trés anos que teria owdrestps; assim, mantém a sobrinha em
uma relacao total de dependéncia. A Sra. Reed,neeseu leito de morte, consegue
perdoar a sua sobrinha e tampouco |he pedir pgrol&tmdos os males que ocasionou a
ela.

Essas posturas, do ponto de vista da moralidadeé&tich, funcionam também
comoestratégias de contenc@ue podem embacar os olhos do leitor, pois atrdeés
uma leitura rapida, a tia pode ser interpretadaocoma mulher ma. E importante
salientar que, de acordo com a ideologia utilizéaDamoénio” ndo deve ser entendido
como sindbnimo de pessoa ma, perversa ou crueh) e@no definicdo para as mulheres
que ndo seguiam as convencdes sociais desse wrAelta. Reed € uma personagem
complexa e enigmatica, que demonstra o que é dbenaristocrata vitoriana.

A figuracdo de “Demonio” se da, no decorrer da atawa, pela apresentacéo
misteriosa da antagonista, Bertha Mason. Esta parvez, figura como a primeira
esposa de Rochester e vive escondida na mansadanfield. Apenas o marido, uma

empregada, Grace Poole, e seu cunhado tém o cordreoi desse fato.

¥BRONTE, 2010, p. 241. "Love me, then, or hate reeyau will," | said at last, "you have my full and
free forgiveness: ask now for God's, and be atg@éac
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A antagonista demonstra 0 que pode acontecer conulagres que ndo seguem
os padrdes sociais dessa época. Historicamemeylasres que ndo seguiam o ideal de
feminilidade esperado por essa sociedade, por wgrlmotivo, geralmente eram
consideradas loucas e trancafiadas em maniconenaiads pelos patriarcas da familia.
Conforme ja dito anteriormente, as mulheres nduoatm direitos sociais e viviam de
acordo com a domesticidade imposta.

Ha ainda interpretacdes de que Bertha Mason tanploéi® ser vista como uma
manifestacdo do inconsciente de Jane Eyre, ou sgja, comprovacao do que é
esperado de uma mulher do século XIX na Inglateitcaiana. Afinal, Bertha é, de
certa forma, uma alerta sobre os perigos de vigssacontexto, bem como de assumir
os riscos de escolhas individuais. Essa antagosiistaoliza o que Jane n&o poderia ser
e/ ou fazer.

No enredo, Bertha aparece fisicamente no dia canoasto de Jane e Rochester;
na igreja, no momento em que 0S noivos estdo @epsupara trocar 0s seus votos. Ha
uma revelagdo feita por um homem que grita: “— Opdtimento consiste
simplesmente na existéncia de um casamento antériSr. Rochester tem uma esposa
que ainda vive”. (BRONTE, 1996, p. 461)0 homem que faz essa revelacdo é o Sr.
Briggs, representando o Sr. Mason, irméo da egp@$&ochester, Bertha Mason. Nessa
cena, 0 Sr. Mason também se apresenta e da semuesto de que Bertha, com quem
se casou Rochester quando ele era um jovem nacigrasida esta viva.

As familias aristocratas escolhiam os casamentosetds herdeiros, como
acontece com o Sr. Rochester, pois deveriam sera@a entre iguais, financeiramente.
O protagonista figura uma familia aristocrata essdeais, de propagar e/ou aumentar o
capital acumulado. Nessa concepcdo, 0 casamen® skvrealizado entre iguais,
financeiramente. Historicamente, com a ascensabudguesia, houve também uma
transformacao de valores.

Na constru¢do de uma familia era importante existircasamento atrelado ao
amor, uma vez que, com uma mulher tida como “Anglificultaria a necessidade de
divisdo de bens, gerada por possiveis filhos bdstaNesse contexto, em que a questao
social estava atrelada ao Puritanismo houve umaagéda para o matrimonio, feita
principalmente pelo viés burgués, o que é validatiavés das leituras dos romances,
que podem figurar instru¢gdes, e/ou manuais de ¢arghua as mulheres.

 BRONTE, 2010, p. 293. It simply consists in theséaice of a previous marriage. Mr. Rochester has a
wife now living.
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Charlotte Bronté reflete também a ideologia do ssamento, propondo o
casamento, entrelagcando o estético com o sociabi®ances e folhetins apresentavam
de forma proposital ideias e ideais para que oigukditor, principalmente as mulheres

burguesas, fosse induzido a aprender essa formamg.

A histéria da sexualidade — isto é, daquilo quecifmou no século
XIX como dominio de verdade especifica — deve sita,fantes de
mais nhada, do ponto de vista de uma histéria desudios.
Consideremos a hipétese geral do trabalho. A sadedjue se
desenvolve no século XVIII — chame-se, burguesaijtalsta ou
industrial — ndo reagiu ao sexo com uma recusaeeonhecé-lo. Ao
contrario, instaurou todo um aparelho para produdiscursos
verdadeiros sobre ele. Ndo somente falou muito@ifotodo mundo
a falar dele, como também empreendeu a formulag&ud verdade
regulada. Como se suspeitasse nele um segredoalcdpii.
(FOUCAULT, 1999, p.68).

As mulheres foram educadas para serem frageis,ascast virtuosas;
consequentemente, para retratar e compor o iddahuiéa burguesa. Houve a criacéo
de um discurso do comportamento referente ao saxoespecial para as mulheres.

Ainda nesse contexto, Foucault nos revela que @ um

Histerizacdo do corpo da mulher: triplice procgssim qual o corpo
da mulher foi analisado — qualificado e desqualiic — como corpo
integralmente saturado de sexualidade; pelo qut esrpo foi

integrado, sob o efeito de uma patologia que lhia setrinseca, ao
campo das praticas médicas; pela qual enfim, fostgpoem

comunicacao organica com o corpo social (cuja féiciade regulada
deve assegurar), com o espac¢o familiar (do quat dev elemento
substancial e funcional) e com a vida das cria(gas produz e deve
garantir, através de uma responsabilidade biolégical que dura
todo o periodo de educacgdo): a Mde, com sua imayemegativo

que é a “mulher nervosa”, constitui a forma maisivél desta
histerizacdo. (FOUCAULT, 1999, p.99).

Essa € uma das estratégias que foram utilizadaastia do século XVIII, para
propagar o discurso da moral e dos bons costumies, de estabelecer a ordem e o
poder nessa sociedade, especialmente no ambittiafanrNo enredo, Rochester ndo
nega as acusacoes, revela que se casou com Berédmad antes, mas que Bertha ficou
louca. Em um estado de raiva, segura a mao ddelaar@lo-a de volta para Thornfield;
0s trés homens os seguem e testemunham o insado ést Bertha Mason correndo ao

redor do quarto e rosnando como um animal.

[...] Ela era uma mulher grande, de estatura gigaseé a do marido, e
além disso corpulenta: demonstrou na luta uma feitgia mais de
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uma vez quase o estrangulou, apesar de ele sticatiéoderia té-la
acalmado com um soco bem dado; mas ndo queriaagplpstava
disposto apenas a se defender. Por fim consegunindo os bracos;
amarrou-os atras das costas com uma corda que Boate Ihe deu:
com mais um pedaco de corda que estava a maopedmdeu a uma
cadeira. A operacao foi completada em meio aosggnitais cruéis e
aos gestos mais desenfreados. Depois o Sr. Roclsestérou para
seus espectadores: dirigiu-lhes um olhar tdo sareamo desolado.
— Aquela é a minha esposa — disse ele. (BRONTER, 19%06)®

Dessa forma, o mistério que assombrava Thornfielgrésentado, Bertha era a
responsavel pelos barulhos que Jane ouvia, fousaceeal do incéndio misterioso no
inicio do enredo e responséavel pelo ferimento deisedo. Ela era escondida no
terceiro andar de Thornfield sob os cuidados dec&Roole, que a mantinha sob
controle, a primeira esposa de Rochester era fiadaana residéncia.

Bertha Mason pode figurar o outro (feminino) repdo talvez por ela nao ter
conseguido viver respeitando as regras sociaisjero@ncias e decoro; uma vez que a
antagonista ndo é inglesa. Na descricdo, Berth@trdtada do ponto de vista
animalesco, o que nao condiz com a ordem que @&agka no contexto vitoriano;
validada pela ideologia da “Rainha do Lar”. Afimatomportamento feminino deveria
seguir as convengdes sociais impostas, H4 aindalse dessa protagonista de acordo

com a sexualidade:

Entretanto, se observamos a énfase colocada sdate de a mae de
Bertha ser louca e todas as descrigcbes da prognitnaBna obra,
sempre com 0s longos cabelos negros soltos e emlintes
poderemos ler o que estaria subentendido do texiw. outras
palavras, a suposta loucura de Bertha estariadigadua intensa
sensualidade e sexualidade, que acabaram sends ®@ho lascivia
e luxaria por parte de Rochester, e que deveriamide reprimidas
ou pelo menos controladas em prol da manutencdar dsegundo os
ditames vitorianos [...]. (ROCHA, 2008, p. 29).

Nessa concepcdo, a fim de assegurar a herancamgiafadeveria ser
padronizada, em especial a mulher deveria ter umpodamento exemplar, validado

pelas caracteristicas da mulher “Anjo”. Nesse dent desejo deveria ser controlado

(FOUCAULT, 1999), a fidelidade era fundamental pgue ndo houvesse divisdo de

* BRONTE, 2010, p. 297. She was a big woman, in stalmost equaling her husband, and corpulent
besides: she showed virile force in the contestentioan once she almost throttled him, athletioeas
was. He could have settled her with a well-plartiedv; but he would not strike: he would only wrestl
At last he mastered her arms; Grace Poole gavehiand, and he pinioned them behind her: with more
rope, which was at hand, he bound her to a chh&.operation was perfomed amidst the fiercest,yells
and the most convulsive plunges. Mr. Rochester thered to the spectators: he looked at them with a
smile both acrid and desolate.

‘That is my wife,” said he.
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bens dessa classe que estava em ascensao. Parbh@®snque ndo conseguiam viver

de acordo com esses ideais, havia o isolamental spcatica comum no século XIX.

Os loucos, dementes e imbecis, privados de segitodide cidadania,
podem ser internados a pedido da familia, confastabelece a lei de
1838. O direito do marido sobre a mulher se cormfirsob esse
aspecto [...]. A recluséo das mulheres ditas loacasenta de maneira
vertiginosa no século XIX: de 9.930 em 1845-1848sspm para
quase 20 mil em 1871, de acordo com Yanick Ripa.3b& dos
casos, 0s solicitantes sdo homens (um terco samamampais ou
patrées). (PERROT, 2009, p.110).

As mulheres eram trancafiadas e tidas como lomcasas vezes apenas por nao
seguirem os padrdes sociais tidos como adequadokeMPerrot nos revela que: “A
loucura é também uma saida para uma infelicidadelié@a real. Entre as loucas
contam-se muitas amantes abandonadas, malcasasiassag® enganadas, maes
enlutadas pelos filhos”. (PERROT, 2009, p.264).ndagonista Bertha Mason figura o
estético atrelado ao social, ndo por acaso CharRribnté cria essa personagem. No
enredo, a antagonista é colocada como louca edefsacdo € umaestratégia de
contencaginclusive da época, que ndo pode passar despaceando se percebe a
discussdo subjacente ao romance sobre o papel Wlhseres e suas possibilidades na
era vitoriana.

Charlotte Bronté apresenta em suas obras literdpassibilidades da
protagonista conviver com diversas personagensnfeas e, consequentemente,
visualizar/pensar em diferentes acdes e crenca® Hgre sempre vivencia essas
experiéncias, esses conflitos, os quais vao fazpade de sua formacéo e ela reage
como mediadora do seu eu. A andlise posterior sgat@ na protagonista a fim de
entendermos suas possibilidades e escolhas, cothenmndentro desse século.

O género escolhido pela autora, o romance de f@mageve ser analisado
como revelador de conteddo, pois ndo é por acas@ @utora decide narrar a historia
de uma menina em formacao; dado que sera postertenmais bem explorado pois,
de acordo com Fredric Jameson (19%2forma € conteudo e pode simbolizar uma

estratégia de contenca@onforme pode ser visto por Sean Holmer:

[...] Eu argumentava que a tendéncia ideolégicaum@ obra esta
inscrita na sua forma, em vez de apenas pautadaos¢eldo, mas
isso ndo deve ser tomado para implicar que Jam&sem qualquer
sentido, um formalista. Formalismo tem uma tendéaailesvalorizar
0 conteudo de artefatos culturais, vendo-o coma@oais do que a
projecdo do formulario. Para Jameson, por outro,ladforma é um
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fenbmeno historico, ndo independentemente do sateldo, mas

precisamente porque € o contelddo social e hist@gtd em seu
carater. Forma, sugere ele, € nada menos do qoateudo em si
trabalhando no campo da superestrutura, a evollggiformas, longe
de consistir de uma légica de como os formalistasas viam isso,
representa o surgimento de novos tipos de contedolmo eles
forcaram seu caminho para a superficie e deslocamnformas
obsoletas mais velhas. Em outras palavras, a maditecaria “é
essencialmente uma funcdo do contetdo de buscaanaxpressao
adequada forma” (MF, 328), um processo que Jansssigna como
“|6gica de contetido®
Outro fator de destaque é a tematica da institucd@amento, nessa obra
literaria, que também n&o se da por acaso. E riee@ssna leitura mais atenta para que

o leitor possa interpretar o romance néo s6 comm histéria de amor.

Jane Eyre: Anjo ou Demo6nio? A proposta de uma noveulher

Nesse terceiro nivel de leitura proposto, evideaoi@s o papel da protagonista
e como ela se comporta em relacdo ao casamentae#tayp central sera demonstrar
como essa instituicdo foi construida nesse romaeckrtaleceu e se transformou nessa
sociedade e como a protagonista Jane Eyre setoanstomo mulher no século das
luzes.

O romance inglés no século XVIII atrela dados hist® e sociais na constru¢ao
de suas personagens, proporcionando um novo indidgropagando uma nova ideia.
Assim, o publico leitor pode constituir o romanegrbcomo ser constituido por meio de
um comportamento coletivo, gerado pela verossimghalas personagens.

A historia do romance expressa por meio de suadgéima constituicdo de um
novo individuo em uma nova sociedade. Essas casdittas sao vistas no romance, no

século XVIII, através de uma visdo mais realistze cetrata 0 ambiente, a vida e as

*HOLMER, 1998, 27.[...] | argued that the ideoladitendency of a work is inscribed in its form ®th
than merely inn its content, but this should notthken to imply that Jameson is, in any sense, a
formalist. Formalism has a tendency to downgraéectintent of cultural artifacts, seeing it asditthore
than the projection of the form. For Jameson, andther hand, form is a historical phenomenon not
regardless of its content but precisely becausmiigent is social and historical in character. Fonm
suggests, is nothing less than content workingf iteg in the realm of the superstructure; the atioh of
forms, far from consisting of a self-motivating logas Russian Formalists saw it, represents the
emergence of new types of content as they forde Way to the surface and displace the older oltsole
forms. In other words, literary change ‘is essdptiafunction of content seeking its adequate esgiom

in form’ (MF, 328), a process Jameson designatélsea$ogic of content’.
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experiéncias de um homem comum. O realf8rem uma grande énfase no projeto de
romance, que, por meio do recurso de um indivighaole revelar todo um contexto

social.

O realismo, dessa forma, ndo deve ser entendidoo corara

reproducdo artistica da realidade, obtida mediantemitacdo da
natureza ou a busca semelhante, como pensararimasrps tedricos

do romance, ainda muito presos a uma concepcaciodasle

verossimilhanca. A obra literaria obedece a ldisrivas, € regida por
processos de composicdo e depende da ordenacaateléain brutos

por parte de seu criador, cuja tarefa € captgpicotio caracteristico
no movimento social, é aprender a totalidade nustirdeindividual e

representa-lo sob forma artistica. (VASCONCELO®2(®.37).

A mudanca no contexto social proporcionou ao romamoa nova forma de
expressdo, a qual valoriza e reflete diversas teazatndo apenas associadas no século
XVIIl, mas de maneira contemporanea e atual.

Foi essa nova realidade que se objetivou numa fditeréria nova,
gue buscava, na apreensdao e representacdo do ceg#hr 0
movimento da vida contemporanea. Este, o realisodenmo, uma
forma histérica que o romance soube incorporar ceOWCOS, por
meio do contato estreito com a vida cotidiana epe@éncia humana,
fosse ela psicoldgica ou social. (VASCONCELOS, 2@020).

Nessa perspectiva, a teoria do romance pode sestrgma, discutida e
apreciada, pois essas evidéncias sdo cruciaisupanaelhor entendimento do género
literario. Afinal, a consolidacdo do romance foitdeatravés de uma transformacao
social, numa via de mao dupla em que a socieddddeare no romance e 0 romance
interfere na sociedade. O romance se transformmansforma a sociedade do século
XIX. Conforme Raymond Williams:

7

A sociedade ndo é um contexto em que as relacdEsge Sao
estudadas, nem os individuos sdo meramente ilGesaios aspectos
do caminho da vida. Cada aspecto da vida pessoadliéalmente
afetado pela qualidade da vida em geral, mas aerntgeral é vista
no seu mais importante em termos completamenteogiessNOs
atentamos com nossos sentidos inteiros para tedaspectos da vida
em geral, mas o centro de valor &€ sempre a pessoana individual -
e nao qualquer pessoa isolada, mas as muitas pegseasdo a
realidade da vida em gefal.

“’Esse realismo n&o é o movimento literario, mas camacteristica do romance em se aproximar da vida
cotidiana. Neste contexto, 0 romance escolhidounaa personagem comum retratando a vida privada.

“WILLIAMS, 1992, p.278-279. The society is not a kgiound against which the personal relationships
are studied, nor are the individuals merely illastms of aspects of the way if life. Every aspeft
personal life is radically affected by the qualitiythe general life, yet the general live is seeiisamost
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Com efeito, a autora Charlotte Bronté éame Eyreeve muito a contribuir com
a modernidade, em especial com o posicionamentondieres. Além de utilizar um
género tdo expressivo no século XIX, a autora addiama de unBildungsroman.
Esse género surgiu na Alemanha, em meio a socidiadeesa, a fim de ressaltar e

ensinar os seus valores; é essencialmente masaudimo destaca Galbiati:

A ascensdo da burguesia enquanto forca politicacandenica

encontrou na estrutura tematico-formal d@ildungsroman uma

maneira de expressdo dos ideais da sociedade aempleno

processo de transformacéo social, cuja ideologiwipal pautava-se
na formacdo do novo cidaddo alemdo (processo @u@rgual se
aprende a ser “homem”, ou seja, apresenta-se onaeggenento de
uma personagem masculina). Entdo, ao mesmo tempue forma
romance estava surgindo e, tempos depois, se afioneomo uma
forma literaria popular e rapidamente consumidaprimcipio de

educar o jovem aleméo era veiculado, por meio ¢&érias de um
protagonista masculino, cujas fases da vida saon@enchadas e
contadas por um narrador-personagem. (GALBIATI.@l126).

Outro fator relevante é a associa¢do do géneroaceducacao do publico leitor,
sobretudo os homens, uma vez que os valores paigateveriam ser transmitidos. A
formacdo dos jovens se da por meio da leitura dasseances, como também com a
criacdo do seu processo de identidade. Um dos dasmmpais significativos de

romance de formacdo masculino é de Goethe.

Além de ser uma ferramenta didatica e moraBildungsroman na
sua origem, traz consigo uma nova percep¢ao deaedloc Em
Goethe, a preocupacdo em educar ja estava preseotesiderava a
especificidade do carater infanto-juvenil. Comopsele observar, a
associacdo entre o texto de Goethe, os principimsinistas e o
esforco pela nacionalizacdo da literatura alema dem que o
Bildungsromanadquirisse, entdo, o estatuto de forma especifica n
interior da tradicdo romanesca, determinado posteente pela
critica. (GALBIATI, 2013, p.27).

E valido ressaltar a importancia desse géneroglatérra:

Durante a Era Vitoriana, wovel of youttfoi o tipo de romance mais
popular na Gréa-Bretanha e, segundo Buckley (1974),
Bildungsromama Literatura Inglesa seria o termo sinbnimo apurt
para o novel of youth pois os principios de educacdo e de

important in completely personal terms. We atteritth wur whole senses to every aspect of the general
life, yet the center of value is always in the indual human person — not any one isolated person,
the many persons who are the reality of the getigzal
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desenvolvimento, em uma jornada da infancia a ndztde, estdo
presentes em cadildungsromaringlés. Assim, a formula basica do
Bildungsromarmostra-se apropriada no periodo vitoriano, no qsal
oportunidades apresentadas ao her0i ecoavam asriéexees
vivenciadas naquela épockane Eyre, The Mill on the Floss, David
Copperfield, e Great Expectatiors80 romances considerados, na
Literatura InglesaBildungsromane(GALBIATI, 2013, p.35).

Nesse contexto, ha um destaque paBidungsromancomo género narrativo e
sua utilizacdo como estratégia a fim de formar radividuos do século XIX. Na
Literatura Inglesa, ha poucos casos de invers&edgEnero, essencialmente masculino,
para o feminino, e a obrdane Eyre(1847) é tida como exemplo. Charlotte Bronté
escolhe um género masculino e subverte a sua om@otando como protagonista
uma mulher. A autora, por meio da verossimilhargardtagonista, instrui as mulheres
do século XIX, de maneira inovadora, promovendosipdglades de educacdo as

avessas para as suas leitoras. De acordo com tGliGarbar (1984):

[E] uma histéria de confinamento e fuga, um tipBitlungsroman

feminino no qual os problemas encontrados pelaagootista,

enquanto ela luta da prisdo de sua infancia rumma meta quase
impenséavel de liberdade madura, sdo sintomaticesdduldades.

Toda mulher, em uma sociedade patriarcal, dever@neasuperar: a
opressdo (em Gateshead), a fome (em Lowood), auraufem

Thornfield) e a indiferenca (em Marsh Efdl).

Charlotte Bronté parece ter optado por esse généro de também educar os
leitores dessa sociedade burguesa, em especiallasres. A narrativa se da pelas
experiéncias, conflitos e angustias do ponto déavisminino, em um ambiente
doméstico e dialogando com as possibilidades quelher do século XIX poderia ou
nao ter. Os recursos narrativos, em destaque onade formagao e a narrativa em
primeira pessoa, conduzem o leitor para um maieoleimento com o texto enredo; o
quepode ser analisado também pelo viés do melodnaoim a autora constréi a sua

protagonista, sob o ponto de vista de uma menfida 6r

De acordo com os elementos do melodrama, o rondedceharlotte
Bronté Jane Eyre pode parcialmente ser considerado como
pertencente a esse tipo de género, uma vez quUE&NTOWArios
componentes melodramaticas. Um tema popular no drata é
virtude em perigo, personificada em um personagdmevavel. Esses

“’GILBERT & GUBAR, 1984, p. 338-339. [It is] a stoof enclosure and escape, a distinctively female
Bildungsromanin which the problems encountered by the protasjoas she struggles from the
imprisonment of her childhood toward an almost inkhble goal of mature freedom are symptomatic of
difficulties. Every woman in a patriarchal societyist meet and overcome: oppression (at Gateshead),
starvation (at Lowood), madness (at Thornfieldl aaldness (at Marsh End).
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personagens eram Orfaos de preferéncia, uma vez e
convenientes e adaptaveis criaturas, que podenmegimentados
sem ser retido por uma familia e foram vistos dea faomo

vulneraveis pela sociedade de classe média vitridane cumpre
exatamente essas qualidades, sendo um orfao querértado com
varias atuacOes da casa e da regido e, por vereédpaniseravel, que
o leitor ndo pode deixar de sentir com*la.

7 7

Jane Eyre é apresentada ainda menina na narratii@tanto € importante
ressaltar as suas acoes e reacdes perante sitdacéasflito. A protagonista questiona
desde sua infancia o discurso da sociedade vitrigue aparece no enredo por meio
das personagens que as figuram, a fim de reafivadares impostos e padronizar as

relacoes de poder. Na narrativa, a menina enfrepédriarcalismopor seu primo John:

— Que vergonha, que vergonha! — exclamou a criadsedhora. —
Que conduta chocante, Srta. Eyre, bater num joweralleeiro, filho
de sua benfeitora! Seu jovem patréo.

— Patrdo! Quem é meu patrdo? Eu sou alguma criada?

— Na&o; vocé é menos que uma criada, pois ndo fda para obter
seu sustento. Agora, sente-se, e pense melhor emmsidade.
(BRONTE, 1996, p.19}"

Quando os primos séo vistos brigando, ndo ha ulogdigor parte dos adultos
para saber o que de fato aconteceu, mas sim umeensgao direta a Jane Eyre. Essa
cena descreve o papel que Jane tinha em Gatesbead, individuo totalmente
dependente. A menina é considerada inferior a egapgee pois ndo tinha como se
sustentar sozinha; ainda crianca, ndo poderialltr@bdssa situacdo de dependéncia da
protagonista, desde sua infancia, e consequentenssninales que isso acarreta, sao
vivenciados por ela e esses traumas constroem tamligentidade da protagonista.

No romance, como puni¢cdo, a menina é trancada adoquermelho. Jane tem
uma crise nervosa nesse quarto e desmaia, por@ohaiu o fantasma de seu tio Reed.

Percebe-se ainda a influéncia gotica na constrdeése ambiente assustador. O quarto

“BROOKS, 1976, p.4. According to the elements ofadeima, Charlotte Bronté's novidne Eyrecan
partially be considered as belonging to this tygegenre since it contains several melodramatic
components. A popular theme in melodrama is vintudistress, personified in a vulnerable character.
These characters were preferably orphans, singeafgeeconvenient and adaptable creatures, which can
be moved around without being held back by a farailyl were seen as vulnerable outsiders by the
Victorian middleclass society. Jane exactly fudfithese qualities, being an orphan who is conftbnte
with several movings of the home and region andetones being so miserable, that the reader cap't he
feeling with her.

“BRONTE, 2010, p. 6For shame! for shame!" cried the lady's-maid. "Wslaocking conduct, Miss
Eyre, to strike a young gentleman, your benefassesn! Your young master."

"Master! How is he my master? Am | a servant?"

"No; you are less than a servant, for you do mgttior your keep. There, sit down, and think oveuary
wickedness."
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vermelho simboliza as injusticas que a protagonstéria, tais como excluséo,

dependéncia financeira e falta de amor dos faregidla revela seu medo:

Naquele vazio visionario tudo parecia mais frioseueo do que na
realidade: e o estranho e pequeno vulto ali meraégdo, com o

rosto e os bracos brancos manchando a escuridéthasscintilantes

de medo se movendo onde todo o resto era estimmo efeito de

um verdadeiro espirito: achei que parecia um dqegreos fantasmas,
meio fada, meio duende [...]. (BRONTE, 1996, p.22)

O quarto vermelho pode ser analisado como um sord®mkuperacdo em busca
da liberdade na obra, do qual a protagonista sesgtembrara, em outros momentos
dificeis, na fase adulta; esse sentimento de pseéwre da forca para ela seguir a sua
liberdade e consequentemente a impulsiona também gpaua independéncia. Na
narrativa, apos o desmaio, quando acorda, elanesteu quarto sendo cuidada pelo
boticario da familia. Ele a questiona sobre a dda e sua felicidade, eles chegam a
conclusao, juntamente com Bessie, que a escotalg®a boa alternativa para mudanca
de ares, uma vez que ela ndo possuia outros pauEepudessem cria-la. Ainda em
suas analises Jane nos revela as consequénciaarntio wermelho: “Nenhum mal fisico
prolongado ou severo seguiu esse incidente doauamnelho: s6 produziu um choque
em meus nervos, do qual sinto reverberac&o até BRONTE, 1996, p. 31F.

Nessa puni¢cdo ha também uma indicacdo ao bom ctanpento feminino de
acordo com os ideais da sociedade vitoriana. Eodlovie Jane questiona essas
convencOes sociais desde sua infancia. No decdweenredo, Jane passa a ter

conhecimento sobre a sua histéria ouvindo a coaws criadas:

Naquela mesma ocasido tomei conhecimento pela ipaimez,

ouvindo as revelagdes da Srta. Abbot a Bessieudentgu pai fora
um clérigo pobre; que minha mae se casara conoeteaco desejo de
seus amigos, que o consideravam indigno a ela;me avd Reed
ficara tdo irritado com a desobediéncia dela, qurtog relacbes com
a filha e a deixou sem dinheiro algum; que depass minha mée e
meu pai estavam casados havia um ano, ele cotifainuma visita

aos pobres de uma grande cidade manufatureira sndéuava seu
curato, e onde grassava aquela doenga; que mirthaonéraiu dele a

““BRONTE, 2010, p. &ll looked colder and darker in that visionary looll than in reality: and the
strange little figure there gazing at me, with ate/fiace and arms specking the gloom, and glitteeiyes
of fear moving where all else was still, had théeef of a real spirit: | thought it like one of thiay
phantoms, half fairy, half imp [...]

“BRONTE, 2010, p. 14. No severe or prolonged boaitlitess followed this incident of the red-room; it
only gave my nerves a shock of which | feel theerberation to this day.
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infeccdo, e ambos morreram num intervalo de memosind més.
(BRONTE, 1996, p. 39’

Esse casamento é retratado de forma proposital, v@najue, desde crianca,
Jane passa a ter o exemplo dos pais de um matdrhéseado no amor. A familia e os
amigos da mée da menina eram contra 0 casameidgq pai era de classe inferior. O

contexto historico por meio da légica do capitaplewa esse julgamento. De acordo
com Michelle Perrot:

O casamento é uma nhegociacdo, conduzida pelostgaréas tias
casamenteiras), pelos amigos, pelos proximos (oepad todos os
seus fatores devem ser avaliados. [...] as esi@at@égatrimoniais se
diversificam e se tornam complexas. O dinheiro mssdormas
variaveis: moveis, imoveis, negocios e “esperangaSutros
elementos entram em linha de conta: 0 nome, a denasido, a
“situacao” (as profissées gozam de grande autoajtian‘classe” e a
beleza fazem parte do meio de troca. (PERROT, 200924).

A familia tem um papel social de destaque e infliera vida de seus
descendentes, principalmente das mulheres. Nadsalgevitoriana, o centro da familia
€ baseado no patriarcalismo, a autoridade é paskagei para filho, bem como o
patrimonio. Dessa forma, os pais de Jane, sem fosizade trabalho, ndo conseguiram
continuar vivendo em meio a essa sociedade.

Na fase adulta, Jane, trabalhando como governamt@hernfield, conhece seu
patrdo de maneira ndo convencional. Ela caminhavadieecdo a Hay para levar uma

carta ao correiro escrita pela Sra. Fairfax, quargdom cavaleiro em apuros:

Ele passou e eu segui meus caminhos; alguns passos,voltei; o
ruido de um escorregdo e uma exclamacédo — "Qu® diaib fazer
agora?" — e um trambolhao estrondoso prenderararga. Cavalo
e cavaleiro estavam caidos; haviam escorregadamada de gelo
gue esmaltava o caminho. O cachorro voltou aoessadt vendo seu
dono em uma enrascada, e ouvindo o cavalo gertiaraté as colinas
da tarde ecoarem o som, que era profundo em p@&paEQ seu
tamanho. Farejou em volta da dupla e depois vet@wedo para mim;
era tudo que ele podia fazer — ndo havia outro repquor perto.

“'BRONTE, 2010, p. 200n that same occasion | learned, for the first fiftem Miss Abbot's
communications to Bessie, that my father had bepoaa clergyman; that my mother had married him
against the wishes of her friends, who considenedratch beneath her; that my grandfather Reedsawas
irritated at her disobedience, he cut her off wittha shilling; that after my mother and father Hen
married a year, the latter caught the typhus fexgle visiting among the poor of a large manufaictyr
town where his curacy was situated, and wheredisaase was then prevalent: that my mother took the
infection from him, and both died within a monthezfch other.
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Obedeci 0 cdo e caminhei até o viajante [...]. (B8, 1996, p.
159)8

Nessa cena ha uma referéncia explicita ao contofadas Cinderelg
principalmente em relacdo ao simbolo do cavaléias contos de fadas a maioria dos
principes - cujo objetivo principal € salvar umandaem apuros — tem um cavalo
branco e é considerado um homem ideal, tanto p&lfquanto emocionalmente. A
autora subverte essa ordem e coloca, ndo por agaseomem feio que cai do cavalo e
gue precisa da ajuda de uma mulher para se levantar

Héa ainda um destaque para o posicionamento da aeima,omo ser inferior, ou
dependente, mas sim no mesmo patamar que o cavaldir‘Permita-me — continuou
ele — a necessidade me obriga a utilizar-me de’.vB68 uma pesada mao sobre meu
ombro e, apoiando-se em mim com certa forca, fonaamado até o cavalg.’]
(BRONTE, 1996, p. 1655.

Outro fator a ser analisado, em comparacao ao cémfoe ha uma aproximacao
também com a vida de Jane Eyre em relacdo aopam,pois, assim con@inderelg
ela vinha de familia com posses, no caso, por part@ae, mas, por percalgos da vida,
estava em uma posicdo de dependente. Ambas agsidsisttambém podem ser
interpretadas pelo ponto de vista do melodramage@enas protagonistas, seguindo os
seus ideias de moralidade, tornam-se heroinasaderépria historia.

No convivio em Thornfield, outro fato significativeo enredo, € que Jane
sempre escuta alguns sons que a principio ela nfamde e acredita ser apenas
imaginacdo, e em uma noite, quando ainda estavalamtay tem a certeza de que
escutou barulhos e uma risada. A protagonista, calentia, sai do seu quarto em
direcdo ao corredor e percebe que ha fumaca sdmdmarto de Rochester. Ela entra

no quarto dele, que esta pegando fogo, o acordsalv® do incéndio:

Ele estendeu a méo; ofereci-lhe a minha; ele a doproneiro em
uma, e depois has duas maos.

“BRONTE, 2010, p. 112He passed, and | went on; a few steps, and | tumediding sound and an
exclamation of "What the deuce is to do now?" arafagtering tumble, arrested my attention. Man and
horse were down; they had slipped on the sheetefwhich glazed the causeway. The dog came
bounding back, and seeing his master in a predicgnamd hearing the horse groan, barked till the
evening hills echoed the sound, which was deeprapgation to his magnitude. He snuffed round the
prostrate group, and then he ran up to me; it Mlaseacould do, -- there was no other help at hemd
summon. | obeyed him, and walked down to the tiax¢l.].

““BRONTE, 2010, p. 115. "Excuse me," he continue@ctssity compels me to make you useful." He
laid a heavy hand on my shoulder, and leaning omitlesome stress, limped to his horse.”
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— Vocé salvou a minha vida: tenho prazer em ter dinada téo
grande para com vocé. N&o consigo dizer mais n&ua.ndo
suportaria dever tanto a qualquer outro ser vivemtEé € uma
excecdao, é diferente; seu beneficio ndo me é wo,fdane.
Calou-se e fitou-me: palavras quase visiveis trawauh em seus
labios — mas a voz foi contida. (BRONTE, 1996, 10)2°
O Sr. Rochester passa a admirar ainda mais Jas&.cEsa indica a criacdo de
um novo individuo, a mulher como forte e corajoseie fragil e subordinada. H4 uma
educacao para o leitor em relacdo ao papel da muylbis nesse caso a mulher salva a
vida de um homem. Dessa forma, o patriarcalismovamente questionado, pois ha
uma mudanca de autoridade, a qual revela que aper&as o homem detentor de poder.
No decorrer da narrativa, Jane informa para o 8chBster que precisara viajar;
nessa conversa, o patrao a faz prometer que ndteweirar muito e quer lhe pagar seu

salério, pois ainda néo o tinha feito. Entretaoterece a Jane uma quantia superior:

— Aqui esta — disse ele me oferecendo uma notam eiaquenta

libras, e ele sé me devia quinze. Eu lhe dissengodinha troco.

— Na&o quero troco; vocé sabe disso. Pegue seuosdérme recusei
a aceitar mais do que me era devido. No iniciofie zangado;

depois, como se lembrasse de algo, disse:

— Certo, certo! Melhor ndo Ihe dar tudo agora: vtal@ez ficasse
trés meses fora se tivesse cinquenta libras. Aspdioedez; ndo é o
suficiente?

— Sim, senhor, mas agora o senhor me deve cinGQOKBEE, 1996,

p. 310)>*

Nessa situacdo, podemos analisar o carater deEya@eque como filha de um
pastor, ndo poderia ter outro comportamento maypa é baseado em uma crenga
cristd/religiosa. Charlotte Bronté dialoga com o s®mento historico, por meio de um

discurso tido como adequado moralmente, pelo iéButitanismo, a autora responde

ao seu contexto, com uma protagonista que serve coadelo de educacdo para o

*BRONTE, 2010, p. 151He held out his hand; | gave him mine: he toolritfin one, them in both his
own.

"You have saved my life: | have a pleasure in @you so immense a debt. | cannot say more. Nothing
else that has being would have been tolerable tortiee character of creditor for such an obligatibut
you: it is different; -- | feel your benefits nooen, Jane."

He paused; gazed at me: words almost visible tieandn his lips,- but his voice was checked.

*IBRONTE, 2010, p. 226. "Here," said he, offering amote; it was fifty pounds, and he owed me but
fifteen. | told him | had no change.

"I don't want change; you know that. Take your e&ay

| declined accepting more than was my due. He kbt first; then, as if recollecting something, h
said

- "Right, right! Better not give you all now: youowld, perhaps, stay away three months if you Hagl fi
pounds. There are ten; is it not plenty?"

"Yes, sir, but now you owe me five."
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periodo e a0 mesmo tempo, avanca nas entrelinhggonfo o seu ideal de
feminilidade. No enredo, quando Jane Eyre exigeher apenas o que era seu de
direito,ha também uma proposta visando a indep&méminina. A autora utiliza, de
forma proposital, por meio do posicionamento dagganista, o seu ideal de mulher:
honesta, trabalhadora, inteligente e lutando parairglependente em meio a um
contexto desprivilegiado.

Em relagdo a temética casamento, no enredo, Jatestéda pela Sra. Fairfax
que provavelmente o Sr. Rochester ira pedir emnuasi a Srta. Blanche. Essa
situacao deixa Jane em confito, pois ela acredigaogsr. Rochester fara o pedido para a
linda mulher, mas de forma supreendente ele meacjae ndo tem noiva e pede Jane

em casamento:

— E sua vontade decidira seu destino — disse eléfereco-lhe
meu coracdo, minha méo e uma parte de minhas posses

— Esta representando uma farsa, da qual eu simgiderrio.

— Peco-lhe que passe a vida ao meu lado... quenggjssegundo eu,
e minha melhor companhia na terra. [...]

— Mas, Jane, eu estou pedindo que vocé seja a mgp@sa: é so
com vocé quepretendo me casar. [...]

— Minha noiva esté aqui — disse ele, mais uma vepuxando para
perto de si —porque minha igual esta aqui, e mggmaelhanca. Jane,
quer casar-se comigo?(BRONTE, 1996, p. 352).

Jane aceita o pedido de casamento do Sr. Roclagsteas quando tem certeza
de que ele esta sendo sincero. No decorrer da v@mia com esse homem
aparentemente severo, aprende a ama-lo sem resepaso coragdo e nao por
interesse. A autora subverte o pedido de casantentiderado como adequado nessa
sociedade vitoriana, uma vez que o personagem Riechescolhe Jane, e ndo Blanche.
A decisdo de Rochester é inovadora, pois tem awpdade de perpetuar sua classe,
porém, enfrenta a sua educacao e busca a felicadadgada em Jane Eyre.

A protagonista, mesmo tendo a possibilidade de asarc preza por sua

independéncia e se sente desconfortavel com a di&paa do futuro marido. Por isso,

*BRONTE, 2010, p. 256. "And your will shall decidewy destiny," he said: "I offer you my hand, my
heart, and a share of all my possessions."

"You play a farce, which | merely laugh at."

"l ask you to pass through life at my side -- éorby second self, and best earthly companion]” [...

"But, Jane, | summon you as my wife: it is youyohintend to marry." [...]

"My bride is here," he said, again drawing me ito,H'because my equal is here, and my likenes®,Jan
will you marry me?
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Jane Eyre toma a decisao de escrever uma cartas@arno, a fim de explicar o mal

entendido que havia acontecido com a Sra. Reeataepforma-lo que se casaria:

“Seria de fato um alivio", pensei, "se um dia edse uma minima
independéncia; jamais posso suportar ser vestide agma boneca
pelo Sr. Rochester, ou sentar-me como uma seguadael com a
chuva de ouro caindo ao redor de mim. Escreveraildadeira assim
que chegar em casa, e contarei ao tio que vou sa,@com quem:
se eu tivesse pelo menos uma perspectiva de utredex para o Sr.
Rochester um acréscimo de fortuna, poderia suponghor ser
mantida por ele. (BRONTE, 1996, p. 372).
Nessa sociedade, h4 uma educacdo da mulher pasamento. Entretanto, Jane
Eyre quer se casar pelos seus préprios ideaisnde @ de mulher, ndo pela ideologia
vigente, que utiliza o vinculo matrimonial paraegggar a manutencao da classe, e em
especial para que nao haja traicdo. Dessa forraatoma revela seu projeto literario e
sugere o amor, mas também a independéncia, mesmmulher esteja apaixonada. O

seu futuro marido propde para ela largar seu eropreg

— Vocé largara imediatamente sua escraviddo derganta.

— E mesmo? Peco-lhe desculpas, senhor, mas naardarg
Continuarei como de costume. Ficarei afastada dea@inho o dia

todo, como estive habituada a fazer: o senhor pad&lar me chamar
a noite, quando se sentir disposto a me ver, e ertdi, mas em

nenhuma outra ocasido. (BRONTE, 1996, p. 374).

Jane Eyre é retratada como uma pessoa auténticasasie perspicaz. E com
esse perfil que ela se impbe ao futuro marido,laed® a sua postura de carater. A
independéncia para a protagonista é algo almejaddeda infancia e ela tem esse
propdésito como objetivo de vida. A autora contraalipatriarcalismo novamente, pois
da voz a mulher e o poder para tomar suas progeisoes.

Na narrativa, quando a protagonista passa a tdreconento sobre Bertha, os
noivos tém uma conversa definitiva, na qual o SocHester se mostra muito

arrependido do que fez, e pede seu perdao. Jasegyrrevela que:

*BRONTE, 2010, p. 271. "It would, indeed, be a flid thought, "if | had ever so small an
independency; | never can bear being dressed ldaldy Mr. Rochester, or sitting like a secondnBa
with the golden shower falling daily round me. lllwirite to Madeira the moment | get home, and tell
my uncle John | am going to be married, and to whidthhad but a prospect of one day bringing Mr.
Rochester an accession of fortune, | could bettduee to be kept by him now."

*BRONTE, 2010, p. 273. "You will give up your govessing slavery at once."

"Indeed, begging your pardon, sir, | shall naghall just go on with it as usual. | shall keep ouyour
way all day, as | have been accustomed to do: yay send for me in the evening, when you feel
disposed to see me, and I'll come then; but atimerdime."
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Leitor, eu o perdoei imediatamente e ali mesmo.iddam remorso
tdo profundo nos olhos dele, uma dor tdo verdadeiraua voz, uma
energia tao viril em suas maneiras: além dissoiaham amor tao
inalterado em seu olhar e semblante — e eu lheopetddo: mas néo
com palavras, nem externamente; apenas no fundoedocoracéao.
(BRONTE, 1996, p. 413},

Charlotte Bronté utiliza o recurso da narrativadd@ogo com o leitor a fim de
persuadi-lo sobre seu ponto de vista, em relacZovew de Jane Eyre. E evidente que,
por ama-lo, Jane consegue perdoa-lo e criar jcatifias para tentar entender esse
conflito. No entanto, o Sr. Rochester omitiu a aelele, se realmente tivesse se casado
com Jane, seria um bigamo, desonrando a sua amada.

No didlogo entre Jane Eyre e Rochester, ele ingaate que ela seja sua esposa,
tentando persuadir e argumentar de todas as forpmappndo que desrespeite 0s
mandatos da religido e dos homens. A protagonigtarenta: “— Senhor, sua esposa
esta viva: este € um fato que foi reconhecido estahd pelo senhor mesmo. Se eu
vivesse ao seu lado como deseja seria entdo suaeandizer que ndo € sofistico é
falso.” (BRONTE, 1996, p. 428

Rochester persiste para que Jane cumpra a prongesszasar com ele,
independetemente da concepcéo de lei e moral, aseudiscurso da aristocracia, o
qual pressupde que esta acima dos ideais almepatlnHurguesia. Nessa perspectiva,
para ele ndo h4 a necessidade de estabelecer ol fauclear, figurada com um
anico casamento, mas poderia ter outras mulheréspéndente de ser casado, e sem a
formalizacao religiosa. Esse questionamento podéas#ém considerado como uma
estratégia de contencadilizada pela autora; criticando essa sociedadtigrcal, em
gue apenas 0s homens tinham outras possibilidd@esmulher desse contexto, assume
uma posi¢ao binéria, ou é tida como “santa” ou sprata”.

No enredo, o patrdo explica que o seu casamentoBastha foi arranjado por
suas familias (demonstracdo do casamento por ssEre que sO percebeu seu erro
apos casar-se. A narradora utiliza essa argumentggér parte de Rochester,
novamente a fim de persuadir o leitor, apresentandob um ponto de vista da

ingenuidade; porém, vale ressaltar as normas d#uig80 casamento para essa

*BRONTE, 2010, p. 302. Reader! — | forgave him atmaent, and on the spot. There was such deep
remorse in his eye, such true pity in his tonehswainly energy in his manner; and, besides, the®
such unchanged love in his whole look and miewrgdve him all: yet not in words, not outwardly;jyon

at my heart’s core.

** BRONTE, 2010, p. 308. Sir, your life is living: tha a fact acknowledged this morning by yoursélf.

I lived with you as you desire, | should then berymistress: to say otherwise is sophistical-isdal
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sociedade. De acordo com Michelle Perrot: “A honmaigaé altissima em todo o pais.
Sendo de praxe nos meios burgueses, onde o casaéndithdo pelos interesses das
familias e das empresas, ela atinge o auge quamdioream diversos valores de
identidade [...]"”. (PERROT, 2009, p.122).

Na sociedade burguesa, o patrimbénio era desejatmidia que ja tinha uma
boa situagéo financeira tem como objetivo aliaa-e@itra do mesmo padréo ou superior
para consolidar sua riqueza. Dessa forma, podianbdm ocorrer os casamentos
arranjados, em que 0 mais importante é a manutetigadasse, como acontecia na
aristocracia. Contudo, para a classe burguesa eens#0, surge também a necessidade
do amor entre o homem e a mulher, a fim de diBeula infidelidade e
consequentemente a divisdo de bens.

No enredo, em Moor House, a tematica sobre a umglid casamento é
ressaltada. Os irmaos (Mary, Diana e St. Johnjmagse conhecem Jane questionam-
na sobre sua vida, especialmente sobre se elasadac “Vocé nunca se casou? E uma
solteirona? Diana riu. — Ora, ela ndo pode ter rdaislezessete ou dezoito anos, St.
John — disse ela. — Tenho quase dezenove, masondoasada. Ndo.”(BRONTE,
1996, p. 4775’

Historicamente, nessa sociedade vitoriana as nedhse casavam cedo. No
contexto do século XIX, as mulheres solteiras mamebem vistas:

Escolhida, sofrida ou simplesmente assumida, d&wlias mulheres
sempre gera uma situacdo dificil, pois radicalmeémgensada. [...]
Fora do lar e do casamento ndo ha salvagédo. Dgsavexda que vive
de seus encantos ou solteirona sem eles, a mwhetha desperta
desconfiancga, reprovacao e zombaria. (PERROT, 202%7).

Nessa perspectiva, 0 projeto literario da auto@ntgppara a possibilidade da
mulher manter-se solteira, em vista de seus irgesepessoais, como uma escolha.
Além disso, indica que a mulher pode viver ness&edade, com independéncia, pelo
trabalho, ndo necessariamente submetendo-se anaesasa

Na obra literaria, Jane anseia por sua indeperal@pide para St. John que a
ajude a arrumar um emprego: “— Serei uma costyre@ai uma trabalhadora bracal;
serei criada, uma baba, se nao puder fazer nadeomel respondi. — Certo — disse

St. John. com bastante frieza. — Se essa € a spasdido, prometo ajuda-la, a meu

*"BRONTE, 2010, p. 350. You have never been marrimiPare a spinter?
Diana laughed. ‘Why, she can’t be above seventeeigbteen years old, St. John,’ she said.
‘I am near nineteen: but | am not married. No.’
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tempo e a meu modo.”(BRONTE, 1996, p. 480%t. John, o jovem clérigo, encontra
um trabalho para ela como professora em uma edeataridade em Morton.

Com o decorrer do enredo, Jane Eyre torna-se #mameente independente,
pois recebe uma heranca do seu tio John Eyre. tAgooista, mesmo vivendo em outro
ambiente, e agora totalmente independente, comsnoessibilidades de futuro, cria
uma estratégia narrativa a ser destacada: “Taloe2 pense, leitor, que eu havia me
esquecido do Sr. Rochester, em meio a essas msdaaqgaosicao e fortuna. Nem por
um momento.” (BRONTE, 1996, p. 548) E notavel que a protagonista n&o tinha
esquecido Rochester e, mesmo distante, colocaemremlo; retomando o seu passado
juntos. No entanto, para sua surpresa, ela reaebeowo pedido de casamento, dessa
vez de St. John, pois ele decide ir para indiae gva-la como esposa:

— Deus e a natureza lhe reservaram o destino dasasgpe um
missiondrio. Nao sdo dons fisicos, mas mentais, lheeforam
concebidos: vocé foi criada para o trabalho, ndia pamor. A esposa
de um missionario vocé devera ser, vocé sera. &eménha; eu a
requisito; ndo para 0 meu prazer, mas para o sedeigneu Soberano.
(BRONTE, 1996, p. 553)

St. John ir4 para a india, como missionario, e irfste que Jane deve
acompanhé-lo como sua esposa. Jane concorda @naiapndia, mas se recusa a casar
com seu primo, pois ndo o ama. O casamento poserieealizado se Jane Eyre néo
acreditasse no amor e em seus ideais. Afinal, mgsgra um homem honesto e sem
impedimentos, no entanto ela questiona esse rakatiento sem amor. A protagonista

sofre varias pressfes de St. John e, em uma canedagevela que:

— Eu podia decidir, se tivesse certeza — respondbe—estivesse
convencida de que € a vontade de Deus que me @aseocé,juraria
me casar com Vocé aqui e agora, viesse o0 que depses!

— Minhas preces foram ouvidas! — exclamou St. Johkte
pressionou a mao firmemente contra a minha calmgap se me
reivindicasse para si: me envolveu em seus brag@se como se me
amasse (digo quase — conheco a diferenca — poéggentira o que

% BRONTE, 2010, p. 353. | will be a dressmaker: Il e a plain work-woman; | will be servant, a
nurse-girl, if | can be no better,’ | answered.

‘Right, said Mr. St. John, quite coolly. ‘If suck your spirit, | promise to aid you; in my own tiraad
way.’

** BRONTE, 2010, p. 406. Perhaps you think | haddtten Mr. Rcohester, reader, amidst these changes
of places and fortune. Not for a moment.

% BRONTE, 2010, p. 409. God and nature intended fgowa missionary’s wife. It is not personal, but
mental endowments they have given you: you areddrfar labour, not for love. A missionary’s life yo
must — shall be. You shall be mine: | claim youot for my pleasure, but for my Sovereign’s service.
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€ ser amada; mas, como ele, pusera agora 0 amocamesele, eu
agora havia colocado o amor fora de questdo e yeregzenas no
dever) [..] "Mostra-me, mostra-me o caminho!" sy ao
céu.(BRONTE, 1996, p. 576).

Jane Eyre sabe 0 que é ser amada, por ja ter i@denc amor com Rochester, e
sabia que St. John ndo a amava como uma espoma, €lana ele. Charlotte Bronté cria
Jane Eyre como a senhora do seu corpo, uma mulleepageria escolher seu homem,
sem desrespeitar 0s seus valores morais. A autm@mente promove uma interacao
com o seu contexto de producédo e avanca nas aehtaelde seu romance. Ela roga para
que Deus mostre o caminho correto. Nesse didloge dameca a sentir sensacdes e

escuta uma voz:

[...] A sensagdo ndo foi como a de um choque etétrnas teve a
mesma intensidade, a mesma estranheza, e causesntonespanto:
agiu sobre os meus sentidos como se sua maximdaalivaté agora
tivesse sido apenas torpor, do qual eles agora emamocados e
forcados a despertar. Ergueram-se, expectativdh@ ® o ouvido
aguardavam, enquanto a carne me tremia nos 0SsoS.

— O que vocé ouviu? O que esta vendo? — perguritaloBn. — Nao
vi hada, mas ouvi uma voz vinda de algum lugaragdob: "Jane!
Jane! Jane!"; nada mais.

— Oh, Deus! O que foi isso? — perguntei ofegante.

Eu poderia ter dito: "Onde ela esta?" pois ndoqiarestar na sala,
nem na casa, nem no jardim; ndo surgiu do ar, reterda, nem do
céu. Eu a ouvira — onde, ou de onde, para sempasiivel saber! E
era a voz de um ser humano — uma voz conhecidajagnie que
bem lembrava muito bem — a voz de Edward Fairfagh@ster; e
falou com dor e angustia, de modo alucinado, mélams insistente.
— Estou indo! — gritei. — Espere! Ah! Ja vou chégéoei para o
jardim: estava vazio. (BRONTE, 1996, p. 577)

®1 BRONTE, 2010, p. 426. ‘| could decide if | weretloertain,” | answered: ‘were | but convinced that
is God’s will | should marry you, | could vow to mg you here and now-come afterwards what would!
‘My prayers are heard!" ejaculated St. John. Hesged his hand firmer on my head, as if he claimed m
he surrounded me with his arm, almost as if hedawe (I say almost-I knewn the difference-for | had
felt what it was to be loved; but, like him, | hadw put love out of the question, and thought afly
duty) [...] Show me, show me the path!

%2 BRONTE, 2010, p. 427. The feeling was not likeetettric shock; but it was quite as sharp, as g&an
as starling: it acted on my senses as if if th&inast activity hitherto had been but torpor; frorieh
they were now summoned, and forced to wake. Theg expectant: eye and ear waited, while the flesh
quivered on my bones.

What have you heard? What do you see? asked 3t. Dshw nothing: but | heard a voice somewhere
cry-

Jane! Jane! Jane! nothing more.

Oh God! What is it? | gasped.

I might have said, ‘Where is it? for it did not se@ the room-nor in the house-nor in the gardedid

not come out of the air-nor from under the earthfnom overhead. | had heard it-where, or whenae, f
ever impossible to know! And it was the voice ohaman being-a known, loved, well-remembered
voice-that of Edward Fairfax Rochester; and it spwkpain and woe widly, eerily, urgently.
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Com esse devaneio, a protagonista percebe queod&capandonar para sempre
o homem que ama verdadeiramente. Ela cria forgasggem depois que ouve a voz de
Rochester chamando seu nome ao longo das colifmsibBndona a familia Rivers e
segue a sua intuicdo. Jane Eyre retorna rapidarpanéeThornfield e descobre que a
mansao foi queimada até o chao por Bertha Masanpgrdeu sua vida no fogo, como
forma de suicidio. Nessa tragédia, Rochester sdabans 0s seus criados, mas perdeu a
visdo e uma de suas maos.

Jane Eyre, ao chegar a nova residéncia de RochEstaedean, reconhece seu
amado de longe, posteriormente vai até a portadepsa com os criados, John e Mary.
A protagonista pede para que Mary avise ao Sr. &tehque tem uma visita, mas que
nao é para mencionar seu nome. Mary retorna eudizgu patréo quer saber quem é e
0 que deseja. Enquanto isso a criada estava pnejoatana bandeja para levar ao seu
patrdo. Jane pede a bandeja e solicita que a tmige Nesse encontro, a principio
Rochester ndo acredita que ela esta de volta, sonfluvida se realmente € ela, e a
guestiona sobre isso; ela afirma que sim e, corbeiju, ela 0 chama a realidade:

— E vocé... E Jane? Ent&o vocé voltou para mim?

— Voltel.

— E néo esta morta em algum fosso, no leito demnalga? E néo é
uma proscrita, definhando entre estranhos?

— Nao, senhor! Agora sou uma mulher independente.

— Independente! Que quer dizer, Jane?

— Meu tio, que vivia em Madeira, est4d morto, e raxau cinco mil
libras. (BRONTE 1996 p. 597.%°

A protagonista retorna para seu amado independara@eceiramente. Dessa
forma, a autora enfatiza realmente o desejo de ganestar ali, por decisdo e vontade
prépria, ndo interessada em ascensdo social ogveokmcia. Jane Eyre voltara em
busca de reencontrar seu amor e, com a morte dieaBlason, sabia que agora néo
havia mais nenhum impedimento, em especial de swalre respeito para consigo

propria. A morte da antagonista, também pode sirdrolimaestratégia de contencao

I am coming! | cried. Wait for me! Oh, | will coméFlew to the door, and looked into the passageais
dark. | ran out into the garden: it was void.

® BRONTE, 2010, p. 443. It is you-is it, Jane? Yo eome back to me, then?

I am.

And you do not lie dead in some ditch under someast? And you are not a pining outcast amongst
strangers?

No sir; | am an independent woman now.

Independent! What do you mean, Jane?

My uncle in Madeira is dead, and he left me fiveuband pounds.
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levando o leitor a compreender o incéndio como datalidade. Entretanto, esse
incéndio é apropriado, afinal, a vild precisa mopara a heroina vencer. Charlotte
Bronté mata a antagonista, pois reflete a sua jrépciedade puritana. A protagonista
nao quer ter a alma condenada e jamais viveria Roghester desrespeitando suas
crengas.

Jane Eyre esta decidida a ficar e cuidar de Romhesio se importando se ele

esta cego ou mutilado, mesmo que seja apenas ammenfermeira:

— Vou pensar o que o senhor quiser: fico satistattaser apenas sua
enfermeira, se 0 senhor considerar que é o maigiade.

— Mas vocé ndo pode ser sempre minha enfermeinat;Jaocé é tao
jovem — deve se casar algum dia.

— N&o penso em me casar.

— Deveria pensar, Janet; se eu ainda fosse o dfug, ju tentaria
fazer com que pensasse... mas...sou um fardo[cego.

— Neste brago, ndo tenho nem méao nem unhas —desserando
o bragco mutilado do peito, e 0 mostrando a mim. 4nEmero coto...
uma vis&o horrenda! Vocé ndo acha, Jane?(BRONIEG p. 599§

Rochester logo questiona a possibilidade dela@®aeste uma enfermeira e a
alerta sobre o casamento. Ele também fica deprisodosua situacéo, pois agora ele €
guem passa a ser dependente, devido a seu estadddie Charlotte Bronté subverte
novamente o patriarcalismo, pois 0 homem cego pde mais guiar ninguém e, nesse
caso, quem o guiara € uma mulher independente.gBed@ de Rochester pode ser

explicada simbolicamente, de acordo com Martin:

Como o herdi biblico, mais propriamente como o Sardge Milton,

ele tem sido a criatura de paixao fisica e pecouengativa de
substituir sua vontade pela de Deus. Rochester doss com o

Gloucester cego, nas palavras igualmente aplicavesansao: "Eu
tropecei quando eu vi.” Rochester e Sansdo de Mii#@o ambos
herdis essencialmente do Novo Testamento, sofrpada que eles
possam finalmente desservir a Deus, esmagados Senm servos e
n&o como super-homens vingativos.

®BRONTE, 2010, p. 445. | will think what you likeir:sl am content to be only your nurse, if you thin
it better.

But you cannot always be my nurse, Janet: you @u@g-you just marry one day.

| don't care about being married.

You should care, Janet: if | were what | once waguld try to make you care-but-a sightless block!
[...]

On this arm, | have neither hand nor nails, he, shi@wving the multilated limb from his breast, and
showing it to me. It is a mere stump-a ghasty $iDbi't you think so, Jane?

% MARTIN, 1966, pp.98-99. Like the Biblical herojlistnore like the Miltonic Samson, he has been the
creature of physical passion and he has sinnettémpting to substitute his own will for that of Go
Rochester might say with the blinded Gloucesterwards equally applicable to Sanson: ‘I stumbled
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Essa perda da visdo também pode ser interpretasi@ con momento de
epifania desse personagem, uma vez que o protéomigndo esta cego, reflete sobre
suas acdes e atos, bem como, sua concepcdo de .mAinciegueira apresenta a
Rochester questionamentos sobre a sociedade mapaadeologia da “Rainha do Lar”,
o patriarcalismo; enfim, quando ele volta a enxergen novo homem renasce, pois
Rochester consegue visualizar de forma clara agteziormente nao via.

Jane Eyre relata para seu amado as experiéncidayigurante o ano em que
ficou afastada em ordem cronologica. Quando terraue narracdo, Rochester logo
quis saber mais a respeito de St. John. Jane r@¢glanto ele a ajudou e que foi pedida

por ele em casamento. Ela sente que Rochestardimanuito ciime de seu primo:

— [...] Ah, ndo precisa ficar com ciimes! Eu quesiavoca-lo um

pouco, para deixa-lo menos triste: pensei queva saria melhor que
a melancolia. Mas me deseja que eu 0 ame, se aosrpedesse ver
guanto realmente o amo, ficaria orgulhoso e sétsféodo o meu

coracdo é seu, senhor: pertence ao senhor; e ceemhwr ficaria,

mesmo que o destino 0 separasse para sempre dapidiane restam.
Mais uma vez, quando me beijou, pensamentos sefadoureceram
seu rosto.

— Minha viséo insensivel!l Minha for¢ca aleijada! —unmurou ele

lamentoso. (BRONTEL996 p. 6095°

Rochester sente 0 amor de Jane Eyre e, mesmo rwaosderando digno de sua
amada e reconhecendo todos o0s seus erros do papsaglde a ela novo pedido de
casamento:

— Ah, Jane! Mas eu quero uma esposa.

— Quer mesmo, senhor?

— E isso é novidade para vocé?

— Claro: o senhor néo tinha dito nada a respeit®san

— E é uma novidade indesejada?

— Isso depende das circunstancias, senhor, dessakna.

— Que vocé deverd fazer por mim, Jane. Vou agifotore a sua
decisao.

— Entéo escolha, senhor, aquela que mais o ama.

— Vou pelo menos escolher aquela a quem mais aam®, Quer
casar-se comigo?

— Quero, senhor. (BRONTH996 p. 610§’

when | saw.” Rochester and Milton’s Sanson are lstfentially New Testament heroes, suffering that
they may at last come to the service of God, crisiseHis servants not as vengeful supermen.
®BRONTE, 2010, p. 453. Oh, you need not be jealbusinted to tease you a little to make you less sad
I thought anger would be better than grief. Bytafi wish me to love you, could you but see how miuch
do love you, you would be proud and content. All n@art is yours, sir it belongs to you; and withu yo
would remain, were fate to exile the rest of merfrgour presence for ever.

Again, as he kissed me, painful thoughts darkeiedspect.

My seared vision! My crippled strength! he murmuredretfully.
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Jane Eyre o aceita amado com todo o coracdo ezenfate gosta dele pelo que
ele é. Charlotte Bronté vai a contramdo do queaseonsiderado um casamento
adequado para essa sociedade, pois Jane Eyre, jevemependente, anseia por
depositar toda a sua felicidade no casamento conmamem considerado deficiente
pela sociedade. Levando em consideracéo os idaasailedade vitoriana, esse jamais
seria um casamento proveitoso; no entanto, a @oistg Ndo se importa e nos alerta
para esse falso moralismo.

No final de sua historia, Jane Eyre modifica aatara e relata sua experiéncia
de dez anos de casamento muito feliz, pois elaesposo vivem juntos em perfeita
igualdade. Ela revela que, apds dois anos de ageguichester recuperou a visao de
um olho e foi capaz de ver seu primeiro filho. @erdo com Martin*Rochester surge
no final do romance como muito mais do que o merarde da personagem central, ele
€ seu complemento, o preenchimento de sua visdouddo. Em uma escala menor, as
outras personagens do livro cumprem a mesma fumgioromance®. Nessa
perspectiva, o enredo revela um ato de escolhdecisdo da personagem feminina em
se casar. Jane Eyre, mesmo depois de ter conrem@damilia, ou seja, deixando de ser
uma mulher sozinha; de ter alcancado independéineiaceira por meio da forca de
trabalho e da heranca, obtendo sua total liberdad@-se por vontade propria e escolhe
0 marido.

A protagonista rompe com as barreiras sociais elddeas de sua época,
apontando para outras possibilidades de sobreva/é@harlotte Bronté avanca e
propde nas entrelinhas de sua obra um novo modeloothportamento para seus

leitores, em especial para as mulheres.

®” BRONTE, 2010, p. 453. Ah! Jane. But | want a wife.

Do you, sir?

Yes: is it news to you?

Of course: you said nothing about it before.

Is it unwelcome news?

That depends on circumstances, sir-on your choice.

Which you shall make for me, Jane. | will abideyloyir decision.
Choose then, sir-her who loves you best.

I will at least choose-her | love best. Jane, willi marry me?
Yes, sir.

% MARTIN, 1966, p.100. “Rochester emerges at the @fritie novel as considerably more than the mere
lover of the central character; he is her compldpfdling out her vision of the world. On a lessarale,
the other characters of the book fulfil the sameetfistic function”.
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JANE EYRE (2011): UMA RELEITURA °°

O filme, Jane Eyrede Cary Joji Fukunaga, permite uma releitura doarmce
fonte de Charlotte Bronté. Neste capitulo, o iot#ito de apresentar como ocorre a
transcriacdoem relacdo a obra literaria. Esse estudo permdiirdeitor/espectador
observar os pontos de dialogo existentes entrene & o livro, bem como demonstrara
uma possibilidade de leitura para essa obra cirgradica.

A periodizacdodessa pelicula tem como contexto de producao woseXl,
sendo o langamento do filme no ano de 2011. A staldiicdo se deu nos seguintes
paises: Australia, Austria, Bélgica, Croéacia, RdipabCheca, Dinamarca, Estonia,
Franca, Alemanha, Grécia, Hong Kong, Italia, Led¢riibano, Lituania, Holanda,
Nova Zelandia, Noruega, Portugal, Russia, Sériwertenegro, Cingapura, Eslovénia,
Africa do Sul (regido inteira), Coréia do Sul, Bsipa, Suécia, Taiwan, Turquia,
Ucrania, Emirados Arabes Unidos e finalmente no&e&inido, pais onde também foi
elaborado.

A realizacdo desse filme tem como publico alvo speetador considerado
mediano, por iSso, 0 seu processo de divulgac&octmwo prioridade a possibilidade de
compra do BLUE RAY e/ou do DVD. No Brasil, por exgoy no ano de 2011 nao
encontramoslane Eyrenas telas do cinema; porém nos anos subsequets,ser
visto na televisdo, como por exemplo, na programal@ Telecine Pipoca. Assim,
existem varios espectadores que tiveram e/ou ter&eu primeiro contato com a
historia de Jane Eyre por meio dessdranscriacdo contemporanea de Cary Joji
Fukunaga; que teve como desafio reler essa nardtivaclamada; seja pela Literatura
e outras traducdes ja consolidadas para o Cinema.

E valido salientar que a andlise de umaalucdo deve ir além da questdo da
fidelidade ao seu texto fonte, em relacédo a estawta narrativa proposta, uma vez que
sera recriada. Na definicdo tlanscriacdoHaroldo de Campos (2004), transcriar é:
“acrescentar-lhe, como numa continua sedimentac&oesdtratos criativos, efeitos
novos e variantes, que o original autoriza em snhda de invencda’Nesse sentido, a
traducdo criativa deve propor um dialogo concretm © projeto literario que visa a

traduzir; ou ainda demonstrar um projeto poétiase @vance, nesse caso, 0 texto

®Neste capitulo havera recortes de cenas dos f{ligessas), conforme a indicacdo da obra
cinematografica a ser analisada. Dessa forma, &awencao a cenas dos trés filmes a sedaire Eyre
(2011) por Cary Joji Fukunaga (corpus desse trabalane Eyrg1944) por Robert Stevenson, e
Rebecca — A Mulher InesqueciyEd40) por Alfred Hitchcock.
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candnico. No cinema, o ato de narrar tem essa lpldside, conforme Vernet

apresenta:

A narrativa é um enunciado em sua materialidadext narrativo
gue se encarrega da histéria a ser contada. PesSmenunciado que,
no romance, é formado apenas da lingua, no cineorapreende
imagens, palavras, menc¢oes escritas, ruidos e aniasgue ja torna a
organizacdo da narrativa filmica mais complexa. RMET, 1995,
p.106).

Dessa forma, ha um excelente trabalho com a amalgém endane Eyrg2011)
em gque por meio dos recursos cinematograficos ecesgor consegue ndo somente
imaginar, como também visualizar a narrativa do aoce-fonte. A linguagem do
Cinema traz através da construcdo dos planos; gemtacores; locacdo; aderecos
cénicos; dos atores 0 seu crivo da verdade, resugee se aproximam muito da
verosimilhanca.

A fotografia desse filme é extremamente elaborpdeilegiando cada local de
atuacdo com as suas especificidades; transmitiffdceidtes sensacdes, como nesse
caso abaixo, 0 espectador intui que a conversaa@lagel entre o casal; por meio da
linda paisagem que ressalta um dia ensolarado @ueaprimavera, e cria um clima

afavel de interacao entre 0s personagens:

“Figura 3- A escolha dos protagonistas - Fofaee Eyrg2011).

No romance-fonte Jane Eyre e Rochester ndo tinhama lbbeleza fisica de
destaque aparente. Edane Eyre(2011) os atores escolhidos, Mia Wasikowska e

Michael Fassbender,que caracterizados para o floregxemplo, por meio do figurino,
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retratam e compde os protagonistas, conforme dosédX. Em algumas cenas, 0s
atores utilizaram roupas semelhantes as do perasdpenteados foram inspirados na
época e também houve uma preocupacao com a liegugue o espectador consegue
ouvir o inglés britanico do periodo.

Cary Joji Fukunaga é historiador e teve muita prpacdo com a ambientacao
do seu filme. Os lugares escolhidos, em sua maiséa na Inglaterra, e também
destaques de outras producdes cinematograficasagdo de casas, castelos e fazendas
foram priorizadas, sobretudo, as que remontam aitatgra e decoracao antiga. Em
Jane Eyre(2011) o espectador tem contato com os aderecqszedodo, que foram
preservados na atualidade, tais como: obras de@pties e vasos.

No site oficial deJane Eyre(2011) ha um material de divulgacdo que faz
comparacdes com o texto na integra de Charlottet&rbem como, com outros filmes
gue foram gravados nesses lugares; familiarizanelspectador e/ou leitor tanto com o
contexto histérico do século XIX, por meio da d&sw do romance, tanto do século
XXI, com a indicacdo do local atual. Para cada amthcdo demonstrada ha uma

fotografia e uma breve explicagcdo, como por exemplo

Figura 4- Thornfield Hall - Fonte: Site Oficid&ne Eyre.

Em Jane Eyre, de Charlotte Bronté descreve Thdanfiall - vivida
pela primeira vez por Jane - como sendo "de préesrpdo vastas,
embora consideravel: mansdo, nem sede de um nobremmd
cavalheiro: muralhas em volta do topo deu-lhe uhlmambitoresco.
"Para captar este olhar e espirito, os cineastelsjndo a designer de
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producdo Will Hughes-Jones e locacdo Giles Edlestioou-se para
Haddon Hall. Localizada no rio Wye em Bakewll, Dsjistire,
Haddon House é um dos marcos mais emblematiconglatdrra,
tendo sido utilizado em filmes como 2008gulho e Preconceitae
Joe Wright e 199&lizabethdo Shekhar Kapur. Datado do século 12,
Haddon Hall milagrosamente permaneceu intacta égrae guerras
civis e mau tempo. Enquanto ele ficou inativo edff60 a 1920, no
século 20, o nono dugue e a duquesa de Rutlarairastm a casa e
os jardins”®

Desse modo ha varias indicacfes dessas locucdss teea como: The Moor
House que tem como lugar atual, White Edge Loddm@rrifield Hall que tem como
lugar real Haddon Hall, Thornfield Hall (depois fdgo) lugar atual Wingfield Manor;
Lowood que € o lugar real Broughton Castle; JaGetwol que tem como lugar atual
Peak District National Park, fora de Edale; ThaaldfiHall Country Side lugar real
Water Meadow below Haddon Hall, entre outros.

Héa ainda nesse site do filme possibilidades deaxarha obra literaria; uma vez
que ha inumeras informagBes como, dados histérdieslgacdo de outras recriacdes
para outras linguagens, e também de outros filneesothance-fonte. Nessa mesma
linha de explicacdo, com imagens e textos, existelicacdes para outras releituras de
Jane Eyrg1847), tanto do ponto de vista da Literatura cam&inema.

O diretor revela, nos créditos do filme, a difiadeé da flmagem, que realizada
em sua maioria hos ambientes naturais, precisaeguar ao clima. Desse modo,
salienta ainda que o processo de filmagem néoirieal; e que muitas vezes seu
processo criativo se dava no momento da gravadéo, de aproveitar e/ou valorizar o
gue a natureza propunha para o dia.

Outro fator de complexidade dessanscriacdofoi a criacdo de uma trilha
sonora especifica; a musica € um elemento fundaiméamtinguagem cinematografica.
O compositor € Dario Marianelli que é vencedor dedd pela composi¢cdo sonora em
AtonementZ007) e também ja havia feito trabalhos de destagom® em érgulho e

Preconceito(2005). O estilo musical é classico, e nessa g@aiarianelli uniu-se ao

In Jane Eyre, Charlotte Bronté describes Thornfi¢ddl—as first experienced by Jane—as being “of
proportions not vast, though considerable: a gemies manor-house, not a nobleman's seat: batttemen
round the top gave it a picturesque look.” To ceptthis look and spirit, the filmmakers, including
production designer Will Hughes-Jones and locatitanager Giles Edleston, turned to Haddon Hall.
Located on the River Wye at Bakewll, Deberyshiradtion House is one of England’s most iconic
landmarks, having been used in films like Joe Wity 2005 Pride and Prejudice and the Shekhar
Kapur's 1998 Elizabeth. Dating back to the 12thtaegn Haddon Hall has miraculously remained intact
through civil wars and rough weather. While it weft dormant between 1700 to the 1920s, in the 20th
century the 9th Duke and Duchess of Rutland redttre house and gardens

67



pianista francés Jean Yves- Thibaudet e ao viddirisitanico Jack Liebeck. O critico

musical James Christopher Monger, definiu a tridbao:

A muisica é adequadamente escura e tempestuosaloogas e
trabalhadas melodias que ecoam os mouros nebutosgtradas de
terra molhada do campo inglés. Marianelli e Liebebkdientemente
capturaram as nuances goticas do romance inflludateBronté,
mantendo um sentido de sentimentalismo agridocémpelsiona os
amantes improvaveis a tais extremos, resultanddril® sonora
perfeita para as chuvas frias e cinzentas de Marco.

Nesse contexto, o Cinema cria possibilidades desteituras, através de sua
propria linguagem, sendo assim, sdo esperadassouttarpretacbes, o0 que €
fundamental para #&anscriacdqQ e isso aparece edane Eyre(2011), no que diz
respeito ao processo de formacao da protagoneta,domo, em suas acdes perante a
instituicdo casamento. Desse modo, a fim de comge¥eos as escolhas no processo
criativo de Cary Joji Fukunaga a analise que seleseigvestiga seu didlogo com o
romance-fonte.

Charlotte Bronté em sua obra literaria utiliza mey® romance de formacgéo,
comoestratégia de contenca8obre dBildungsromarfredric Jameson destaca:

Essas duas operagdes também se prolongam em uma fig
romance, exatamente a que se considera frequerieec®@no sendo
dominante no desenvolvimento moderno do géBéddungsromarou
romance de formagéo, j& mencionado acima. Quennengtar que
eles sdo maquinas de produzir subjetividade, maquitesenhadas
para construir “sujeitos centrados”. Sao comporentie uma
revolugdo cultural burguesa, por onde as pessgasegperiéncia de
fragmentacdo e atomizacdo social — pela destruledooletividades
pré-capitalistas, aldeias e comunas de camponesgEnsos
arrendamentos — esti dotada agora de um novo cectitural,
transmitido entre outras coisas, pelas novas foamé&sbiogréaficas e
romanescas. Essa inédita experiéncia de isolansectal passa a se
chamar subjetividade burguesa, personalidade oua@gargimento
deste ultimo pode agora mascarar a perda de pariené&oletiva.
(JAMESON, 2006, p.118).

A utilizacdo desse género narrativo aponta ndo stampara uma historia
individual, mas também para uma histéria do cabett® romance de formagdo é um

género que apresenta corestratégia de contencda historia de um individuo. No

' The music is appropriately dark and stormy, withgodrawn-out melodies that echo the foggy moors
and wet dirt roads of the English countryside. Maeilli and Liebeck dutifully capture the Gothic
undertones of Bronté’s influential novel while maining a sense of the bittersweet sentimentaiaf t
drives the mismatched lovers to such lengths, tieguih the perfect soundtrack for the cold, grans of
March.
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entanto, essa narrativa pode simbolizar ndo aperastoria de um Unico eu, mas, a
partir dessa biografia, trazer situacdes que pnodizam o seu contexto historico,
social e cultural, possibilitando uma compreensaoHdtoria. Essa subjetividade
figurada por um dnico eu, nesse caso, pela proistgofane Eyre, pode ainda ser uma
armadilhg levando o leitor/espectador a interpretar a dibegaria/filmica do ponto de
vista autobiografico, de uma historia de terravpede uma histéria de amor.

E valido retomar a importancia da escolha desserggrara a compreensao da
obra literaria e a figuracdo da protagonista. Afiresse recurso literario, como
demonstrado no capitulo anterior, ndo se da p@oate sim, uma escolha proposital
para revelar que &rma é contetdo,de acordo com Fredric Jameson (1992). No
romance, as experiéncias vivenciadas, desde aciafamté a idade adulta, constroem

essa personagem, tanto do ponto de vista fisico gsgologico. Galbiati escreve que:

[...] € a trajetéria percorrida pelo protagonistae gdetermina a
estrutura do romance, sendo que a flexibilidadéodaa ajusta-se “a
multiplicidade de experiéncias necessarias a ngiardo herdi”. Jost
(1969) explica que é o herdi, em suas agOes easagd relacdo aos
acontecimentos e ao mundo exterior, quem serve riecigo
estruturador/unificador da narrativa BiddungsromanNesta aparente
auséncia de unidade textual, um romance de (amwfiio apresenta
as implicacdes dos eventos externos sobre o hapéintando sua
transformacédo. Entdo, a narracdo da trajetoriadiado protagonista
abarca licbes, dilemas e sentimentos diante deacfits e
relacionamentos que surgem ao longo da jornadALBG\TI, 2013,
p.33).

Nessa estratégia narrativa, em que 0s anseiosofamentos, 0s poucos
momentos de alegria sdo compartilhados, ou seja, gyecesso de crescimento da
personagem, ha um grau de envolvimento e iderg#imaor parte do leitor. Sem essa
estratégia formal, o espectador pode, muito certgan®@ao perceber esse processo de
formacgao da personagem, fundamental para o ententbrde Jane Eyre.

No Cinema, a maioria das recriacbes mantém essegso® de construcdo da
protagonista, ou seja, demonstrando para o especadransformacdes ocorridas na
passagem da infancia para a fase adulta, por nesisalis processos de aprendizagem.
Conforme a versao filmica dane Eyrg1944) por Robert Stevenson:
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Figura 5-Jane Eyrg1944) -Fonte:Jane Eyrg(1944).

Nessa fotografia, o espectador se depara com Jgmee dois momentos
distintos desse filme, na sua infancia e na suaddslta. O close da menina € feito em
primeiro plano, e ha o propdsito do espectador rebselane Eyre a fim de que
compartilhe suas emocgdes, sentimentos e/ou sofisieNa segunda fotografia, a
protagonista € apresentada pelo plano americagogacontempla sua postura, agora
adulta, bem como os demais objetos do local questfainserida, com destaque para o
fogo.

Em Jane Eyre(1944), o espectador acompanha as transformagdpassagem
da menina para mulher, por meio da sua formacacafis psiquica; levando em
consideracdo também as possibilidades da épocay coorre na obra literaria. De

acordo com Galbiati, essa estratégia narrativa:

passou a ser uma estratégia literaria e interpratatapaz de abarcar
toda produgdo romanesca na qual se representassdistdria de
desenvolvimento pessoal: em sua maioria, o procassgual se
aprende a ser “homem”, simbolizado no desenvolvimate um
protagonista masculino. (GALBIATI, 2013, p.29).

Charlotte Bronté utiliza esse recurso e avancauocseatexto, pois descreve a
formagao de uma mulher. A autora subverte a ordsgarada do romance de formagéo,
colocando uma mulher como protagonista de sua dbeasa concepcéo, propde a
discussdo das implicacbes sociais vivenciadas palgher do século XIX; o
guestionamento sobre a ideologia da “Rainha do,Llas” possibilidades que essas
mulheres poderiam ter e propde a concepc¢ao de awaamulher.

Na era vitoriana existiu 0 movimento denomindtie@ WWoman Question
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O questionamento da manipulacdo estereotipada a@jpdigpsexuais
presente em muitas obras literarias do periodaiaito e que parece
estar intrinseca e culturalmente associada asedias biologicas
entre 0s sexos, traz a tona as contradi¢cdes eradqx@s presentes na
ideologia do feminino vigentes na sociedade vitaisEssas nocdes
preconcebidas dos papéis femininos, além de rgst@nmulher ao
ambito familiar, também comprometiam seu acessteawis esferas
sociais e se revelavam cada vez mais incompatieaisas demandas
socioecondmicas do periodo. O que se tem, entdog gesultado
dessa incompatibilidade, é o crescimento de mowioseque lutavam
por uma mudanca ideoldogica com relacdo ao sexo hiem)i
objetivando melhor insercéo social, uma distribolig@ais igualitaria
de direitos e deveres entre homens e mulheres beetado, um
reconhecimento das capacidades intelectuais daderssl Tais
movimentos essenciais para o entendimento dasbeslagociais na
Inglaterra vitoriana ficariam conhecidos como a é&ido Feminina”
(The Woman Questipn(ROCHA, 2008, p. 36-37).

Nessa perspectiva, o projeto literario de Charld@dtenté dialoga com a
“Questdao Feminina”. A autora, ao subverter a ordem @&iddungsroman(género

masculino), cria visibilidade para a mulher do $&eUX e toma partido nessa questao.

Conforme Wilma Maas ressalta:

Trata-se portanto ndo de uma “continuidade” do génmas de sua
transgressao, transgressdo essa possivel apenss sptender o
Bildungsroman como um género de caracteristicasida$, veiculo

de uma visao triunfalista da burguesia progressistas ideais que lhe
sdo peculiares. (MAAS, 2000, p.246)

Dessa forma, a escolha desse género foi extren@nségnificativa, pois
transmite um olhar feminino nessa sociedade peatiaA andlise desse género € uma

das questBes fundamentais para a compreenséaojdtopiterario de Charlotte Bronté;

0 que difere do processo criativo de Cary Joji haiga.

A fidelidade ao original deixa de ser o critérioionade juizo critico,

valendo mais a apreciacdo do filme como nova e&peia que deve
ter sua forma, e os sentidos nela implicados, fldgam seu proprio
direito. Afinal, livro e filme estdo distanciados tempo; escritor e
cineasta ndo tém exatamente a mesma sensibilidauspectiva,
sendo, portanto, de esperar que a adaptacdo diattiu sé com o
texto de origem, mas com o0 seu préprio contextalugive

atualizando a pauta do livro, mesmo quando o objeg a

identificacdo com os valores nele impressos. (XA¥IEapud

PELLEGRINI, 2003, p.44).

O projeto literario da autora ndo € tido como mess¢ no momento da
transcriacdode Fukunaga. O diretor, em sua releitura, trazna toutras questdes,
pertinentes ao momento de producdo do filme. Nessdido, € extremamente
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importante analisar a estrutura narrativa escolleaeJane Eyre(2011), a fim de
investigar como Cary Joji Fukunaga escolhe compsuraareleitura.

No filme, ha a opcdo em n&o utilizar o romance demécdo, e
conseguentemente a estratégia em demonstrar anoeesc de Jane Eyre desde sua
infancia ndo ocorre erane Eyre(2011), uma vez que, 0 espectador conhece uma
mulher adulta, e com o desenrolar da narrativaiddma sua historia. A fabula
construida no filme, primeiramente se da por unguéecia de uma mulher, em
aparente desespero e em um ambiente sombrio, dorsmzinha; 0 espectador ainda

nao sabe o porqué e nem para onde ela ira.

Figura 6— Uma mulher correndo desesperada - Foate: Eyrg2011).

Nessa fotografia, as cores escuras sao priorizadas enquadramento €
posicionado por um plano geral, permitindo o esmbut a visualizacdo desse local;
sugerindo para que estabaleca relacdes entre uhi@rmum castelo e uma possivel
floresta. Desde a primeira sequéncia do filme @gerdo ambiente gotico é destacado,
ha uma mulher fugindo aparentemente de um casteldima de suspense é ainda
maior, pois a narrativa cinematogréfica se inicosiléncio; o espectador visualiza
uma mulher angustiada, triste e aos prantos. Sassin, ao espectador se apresenta
uma protagonista adulta, sem nome, sem identidadmeéhistoria; e o deixa curioso.

Propomos aqui que Cary Joji Fukunaga opta paraadranscriagcaopor um
didlogo com o romance-fonte pelo viés dwlodrama,estratégia que também foi
utilizada pela autora na tessitura de seu texwmof@al Na Literatura, segundo Reni
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Ernst, evidenciou-se que raelodramatem raizes na Revolugdo Francesa e que foi

importado para a Inglaterra:

Além disso Brooks observa que a Revolucdo Franestsdeleceu o
contexto para o Melodrama, um momento em que oicioaal
acredita em religido, politica e moral foram postam questéo.
Inglaterra no século 19, teve que enfrentar umeacio semelhante,
guando o pais foi mudado através da Revolucao tnalus, como
resultado envolveu grandes mudangas e novas sEsiagéra a
sociedade humana. Devido as novas tecnologias ene lefeitos
sonoros o enredo do melodrama poderia até mesnwdoajue antes
se ressaltar com cenas espetaculares e efeit@gEBTass >

Na Inglaterra, o surgimento aoelodramacomo recurso de composicdo de uma
narrativa coincide com o contexto histérico, soeiaultural de Charlotte Bronté. Essa
estratégia foi utilizada para a persuasao de sstmds, e é também eficaz em seu

propdsito, na contemporaneidade, incluindo tamb&pe@adores:

E um teatro que consiste em antitese e hipérbolttese serve para
organizar o universo em termos de polaridades postidas de bem
e mal, vicio e virtude, enquanto a hipérbole refoegsa ordenacédo
antitética de experiéncia ingénua, garantindo gadaclado da

polaridade moral é representado em uma forma eatremensamente
ampliados (...) o vildo negro, o nobre heroi, aohex pura, o protetor
benevolente, etc por isso a fungdo do melodramacpaser uma

leitura simples da moralidade da palavra, distingoi claramente

entre moralmente bom ou mau. A fim de tornar o drameressante
para o espectador ou leitor, sensacionalismo eegagpsao incluidos
como novas caracteristicas, parcialmente emprestddoromance

gotico do século 18

Desse modo, mediacdoentre o filmeJane Eyre(2011) e seu romance-fonte é
feita pelomelodrama,ecurso utilizado tanto por Charlotte Bronté comoo Cary Joji

Fukunaga. Ismail Xavier definemelodramano contexto capitalista:

?ERNST, 2006, p.2. Furthermore Brooks points out tha French Revolution laid the context for the
Melodrama, a time when the traditional believesétigion, politics and morality were brought into
question. England in the 19th century had to facgnalar situation when the country was changed
through the Industrial Revolution and as resultolagd great changes and new situations for human
society. Due to new technologies in light and soaffdcts the plot of the melodrama could even more
than before be stressed with spectacular sceneseaisdtional effects.

®ERNST, 2006, p.3. It is a theatre consisting ofthesis and hyperbole. Antithesis serves to organiz
the universe in terms of the preconceived polarité good and evil, vice and virtue, while hypegbol
reinforces this naive antithetical ordering of exgece by ensuring that each side of the moralrjiples
represented in an extreme, intensely magnified forh the black villain, the noble hero, the pure
heroine, the benevolent protector, etc. Consequehi function of melodrama appears to be an
uncomplicated reading of the morality of the wongd déearly distinguishing between morally good or
bad. In order to make the drama interesting forsimectator or reader, sensationalism and suspease a
included as further characteristic features, pértimrrowed from the 18th century gothic novel.
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Vale mais, para Brooks, a constatacdo de que odmaet@a substitui,
digamos assim, 0 género classico porgue a novadaue demanda
outro tipo de ficcdo para cumprir um papel regutadgercido agora
por essa espécie de ritual cotidiano de fungbetipiad. Se a moral
do género supBe conflitos, sem nuances, entre liemad, se oferece
uma imagem simples demais para os valores pami#hasso se deve
a que sua vocacdo é oferecer matrizes aparentersélidas de
avaliacdo da experiéncia num mundo tremendamesit@vigl, porque
capitalista na ordem econbmica, pés-sagrado neanerda luta
politica (sem a antiga autoridade do rei ou dgjdyre sem o mesmo
rigor normativo no terro da estética. Flexivel, aapde rapidas
adaptacBes, o melodrama formaliza um imaginariolgusea sempre
dar corpo a moral, torna-la visivel, quando eleparter perdido seus
alicerces. Prové a sociedade de uma pedagogiartinecelo errado
gue nao exige uma explicacdo racional do mundofiamwo na
intuicdo e nos sentimentos “naturais” do individadida com dramas
gue envolvem, quase sempre, lagcos de familia. CE&R/R003, p.91)

Nesse contexto, a narrativa dane Eyre(2011), propde uma ordem de
apresentacdo dos acontecimentos diferente do stuftate, através de uma ordem
temporal ndo linear. O espectador tem o conhecondos fatos, de acordo com a
vivéncia da protagonista, e/ou do seu ponto deavisemorialistico. No filme,
conhecemos Jane Eyre adulta, e suas experiénciaideia séo retratadas através de
flashbacks, no decorrer da pelicula.

Conforme mencionado, a narrativa cinematogréaficainiéiada por uma
sequéncia com uma mulher fugindo em situacdo desdeso e desamparo, e
posteriormente sendo acolhida. O espectador s@étesso a quem é essa mulher, a sua
vida, aos motivos da fuga, através dlashbacksque ocorrem ja com o convivio da
familia Rivers, a qual é composta pelos irmaos Ma@iana e St. John. O uso de
flashbacksno Cinema é uma estratégia de longo uso, geraasiclade do espectador, e
expbe uma histéria sem muitas dificuldades. Dessad, essa estrutura pode ser
considerada como cliché. Em relacdo ao contextwriue do século XIX, com o
surgimento do romance, essa técnica se aproxinfalldetim, em que também havia
uma estrutura de facil entendimento, a fim de peeadatencéo do leitor.

A escolha peldlashbackem Jane Eyre(2011) foi a maneira encontrada para
narrar ess&ranscriacaq a fim de favorecer e privilegiar o nucleo centtalhistoria, em
relacdo ao romance-fonte. Como a protagonista Beoitia pelo espectador ja adulta,
essa escolha pode proporcionar um maior envolviomeontn Jane Eyre, pois traz
simultaneamente recordacdes de sua infancia sofdiesse modo, o espectador pode
conseguir alguma identificacdo. Embora ndo utiiBildungsromancomo o romance-

fonte, o espectador pode criar um vinculo com dagammista num curto espaco de
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tempo. Enquanto no romance de Bronté, o recurse ser propésito de subversao do
género e critica ao patriarcalismo, no filme a kscpelo flashback de cenas, em sua
maioria, tristes para a protagonista, pode contripara um reforco do efeito do
melodrama, para a sensibilizacdo do espectador.

O foco da narrativa filmica acompanha Jane Eyrenaiar parte das cenas, e 0
espectador € levado a sentir suas emocgdes, ansetoscer pela mocinha, desde o
inicio, que € apresentada sozinha e fragilizaddla®sbackgém a fungéo de persuadir
0 publico de maneira rapida e intencional, ou sefnvencer que a heroina € bondosa,
e consequentemente, merece um final feliz; quesnzsso ocorre pela concretizacao de

Seu amaor.

Um olhar por meio de uma histéria de amor

Uma das possibilidades de leitura tanto do romé&mue como de sua
transcriagcdopode ser feita por meio do entendimento de umarkastle amor. Cary
Joji Fukunaga utilizou propositalmente essa hiatarfim de sensibilizar o espectador,
levando-o a um processo de identificacdo com aagooista, que busca amar e ser
amada.

De acordo com aonelodrama,a protagonista, pode ser interpretada como uma

mulher fragil em busca de realizagcdo amorosa:

Na parabola moral, embora o triunfo da virtude sejaoteiro

tradicional e o final feliz prevale¢a na industoanfortanio da vitima
inocente é também uma forma canbnica. Em verdadeelodrama
tem sido o reduto por exceléncia de cenérios dmizidcdo. Basta
lembrar o tema da virgem ameacada, ou da inocé&esprotegida,
que o género herdou da Idade Média e que, antesfdetrabalhado
pelo drama burgués ou em obras decisivas na cdaséab do
romance como produto de mercado, co@larissa (1744-4% de

Samuel Richardson. (XAVIER, 2003, p.93-94)

A historia de amor € figurada especialmente petogagonistas do livro/filme,
Jane Eyre e Rochester, que em ambas as narragvagaixonam e enfrentam percalcos
até ficarem juntos. A tematica do amor geralmeptexama o leitor/espectador por se

tratar de um tema do cotidiano, inerente ao humano:

Basta considerarmos o0 amor, projecdo identificagiprema;
identificamo-lo conosco, com o0 ser amado, com a&s slegrias e
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tristezas, sentindo 0s seus proprios sentimengis; mos projetamos.
Isto €, identificamo-lo conosco, amando-o com todgonor que a nds
proprios dedicamos. As suas fotografias, as suggédmgas, 0s seus
lencos, a sua casa, tudo esta penetrado pela esenpa. Os objetos
inanimados estédo impregnados de sua alma e obrigara-ama-los.).
(MORIN apud XAVIER, 1983, p. 149).

No entanto, o romance-fonte ndo revela apenas ustéaria de amor, na
verdade ele utiliza essa tematica a fim de se aperxcom o leitor, com o intuito de
discutir outras questdes, apontadas no capituiantO amor, tanto no filme como no
romance, pode enviesar os olhos do leitor/especiaala compreender essa historia.
Ha ainda varia&armadilhas” que podem possibilitar essa compreensao.

A narrativa filmica evidencia, principalmente nosféeho, um olhar de
resolucdo dos problemas por meio do amor. Paradma essa questdo, € importante
retomar novamente o contexto historico do séculg; Xl casamento na era vitoriana
era também proposto por meio de convencgdes sociais.

Denis de Rougemont afirma que: “O casamento quebaseava nhas
conveniéncias sociais, ou seja, do ponto de vistandividuo, no acaso, tinha tantas
probabilidades de éxito quanto o casamento baseadmsivamente no ‘amor”.
(ROUGEMONT, 2003, p. 395). Nesse sentindo, a Liteega por meio dos romances,
colaborou muito para a concepcédo do que era o ab®swn, como para propor a
felicidade por meio da realizagdo do casamenteaisinente para o publico leitor da

época, em sua maioria mulheres burguesas.

Essas ideias, principalmente relativas a seu @l e a instituicdo
casamento, foram incansavelmente difundidas nos diagrsos tipos
de publicacbes a disposicao do publico setecen@stgeriddicos, as
revistas femininas e 0s romances foram armas psagraa
divulgacdo de novas atitudes e valores e funcioma@mo fonte de
instrucdo para a maioria das mulheres, para queescala nao
constituia propriamente uma opc¢ao. (VASCONCEL@B22p.106).

Essa tematica, amor e casamento, na obra cinerdfitagtane Eyre(2011), €
ressaltada em dois momentos distintos na vida okagwnista. O primeiro pedido de
casamento € demonstrado para o espectador através flashback Esse pedido é
feito por Rochester (proprietario de Thornfield atrfo de Jane) para Jane Eyre
(governanta em Thornfield), fato que sensibiliz&ggectadores, uma vez que, ao longo
da narrativa filmica, ha indicios — seja atravéatds de Rochester seja pela perspectiva
de outras personagens, como a Sra. Fairfax (adadiasa de Thornfield) —de que ele
irA se casar com Blanche Ingram.
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Figura 7- Jane é pedida em casamento por Rochdstate:Jane Eyrg2011).

Essa fotografia em primeiro plano evidencia Ro@vefizendo o pedido de
casamento para Jane Eyre. A linguagem cinematogrghiode ser vista pelo
posicionamento da camera; é como se 0S espectadsiigessem enxergando pela
protagonista. A dramaticidade dessa cena é int@ué®,0 espectador é quase o olho
dela.

Esse primeiro pedido de unido também ocorre no mogxfonte; em ambas as
narrativas (filme e livro), Jane aceita esse pedmtr amor; fica explicito que a
protagonista estd envolvida sentimentalmente. Nease, é inapropriado destacar as
diferencas das classes sociais, ou seja, 0 hom#gpandente e a mulher dependente
(financeiramente), pois, com o decorrer das naastié notdrio que nao ha ideia da
manutencdo da classe e nem de uma mulher submisga)vez que 0s principais
motivos pelos quais Rochester se apaixona por daoea sua inteligéncia e sua
coragem.

No entanto, esse matriménio ndo acontece, poidjanda cerimbnia, 0S noivos
sdo surpreendidos no altar pela revelacdo de qubeRter tinha uma esposa. Nas
narrativas, o desenrolar desse momento é fundahpara a compreensdo de alguns
fatos, em Thornfield, que anteriormente ficam espsase; com o decorrer das cenas o
espectador tem o conhecimento de que Rochestea j@asado, fato surpreendente na
trama.

A leitura cinematografica, por meio da retrospec¢éabalha simultaneamente
com dois tempos: o presente e um passado nao digiemte. De acordo com André

Gaudreault e Francgois Jost:
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O que é chamado flash-back, no cinema, geralmemgioa um
retrocesso no tempo em nivel verbal a uma reprasEmtvisual dos
acontecimentos relatados por um narrador. [...]¥amé possivel
gue o retrocesso no tempo tenha tamanha ampliuglewase toda a
totalidade do filme narre como o personagem chegseiluacao que
gerou a propria narrativa [...]. (GAUDREAULT; FRANXIS JOST,
2009, p. 141).

Ha novamente a repeticdo da primeira cena do fnaessim, o espectador tem o
conhecimento do motivo da fuga daquela mulher,esgé essa personagem figurada.
Nesse tempo presente da narrativa cinematograficasre o segundo pedido de
casamento, feito por seu primo John, negado pa Hare, por saber que eles néo se
amam, mesmo esse casamento sendo consideradodalsqumimente.

Em Jane Eyre(2011), a recusa de Jane Eyre perante o pedidasdénento do
seu primo, St. John, pode ser interpretada apemadgnao o amar. No romance-fonte
essa unido é apresentada como uma possibilidadeldevivéncia para a mulher do
século XIX, por meio da realizagdo de um casamentsiderado como adequado
socialmente. No entanto, esse tipo de casamentensu@do pela autora. Nesta
perspectiva, Charlotte Bronté propde para seusrésitum questionamento do que é
imposto como felicidade, em especial para as meghe@omo, por exemplo, a obrigacéo
de realizar um casamento por necessidade.

Na narrativa cinematografica, Jane Eyre, escutazade Rochester chamando-a
como algo sobrenatural. A voz também pode semrde&ada como um chamado do seu
proprio coracdo, pois apenas ela o escuta. Auedeito século XXI propde uma mulher
decidida em nao deixar o verdadeiro amor escapar.

Cary Joji Fukunaga compde a sua protagonista tetgknenvolvida pelo seu
primeiro amor, como um sentimento sublime, demansiv o quanto sua Jane Eyre
contemporanea também constroi esse afeto, a ponap maneira idealizada,
parecendo viver algo irreal. O amor como sentimeattemporal é historicamente
construido para o ser humano, e assim a busca entear uma realizacdo amorosa €
desejada, pela maioria das pessoas, ainda homgpdatador, do século XXlI, identifica-
se com essa historia, talvez por querer vivenciaralonejar o mesmo sentimento
vivenciado no século XIX. O publico-alvo anseiagpéhal feliz, e o diretor dialoga
com o seu contexto de produg&o.

No desfecho dessa obra cinematografica, Jane Elynea para os bracos de seu
amado, e em lagrimas Ihe revela que havia retorredde se beijam. A diegese termina

com os protagonistas abragados; essa € a Ultiraadeemarrativa filmica:
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Figura 8 - Retorno de Jane para o seu amado RechéginteJane Eyrg2011).

Nessa fotografia ha o close entre os protagonistasa ambientacdo desfocada
propositalmente, a fim de reforcar a emocéo dooc@m®no como também a escolha de
Jane Eyre em retornar para os bracos de seu amNadearrativa cinematografica ha
uma musica classica de fundo, destacando o viadjune,cria um maior envolvimento
entre o espectador para com a narrativa. O codigematografico utilizado para o
desfecho induz o espectador a priorizar essa lasiéramor, e cria a possibilidade de
interpretacdo para a compreensao de que nada mpggta, pois agora eles estao

juntos. Conforme Ismael Xavier, a musica tambémpiiera estratégia doelodrama

Os efeitos visuais de impacto, desde o melodramsédalo XIX, sdo
embalados por uma trilha sonora melodiosa (0 mdtwsdrama),
reforcando a expressao das emoc0des, sua intensktiadeciso afetar
0 espectador, “ganh&-lo” para que ele entre numimegde
credulidade maior diante do inverossimil. O esp#tac¢enche os
olhos” e ganha a sua cumplicidade, legitimando wad® de fé
consentida na “voz muda do coracdo” e na plenantspeidade do
gesto embora este seja produto de convencdesidedXAVIER,
2003, p.94)

No dialogo final entre Jane Eyre e Rochester, nd@outm novo pedido de
casamento como no romance-fonte. Ha o entendintentpue eles irdo ficar juntos, e
agora sem o impedimento dessa unido, pois Bertpameira esposa, havia morrido.
Na narrativa cinematografica optou-se ainda emcoégpor a protagonista em relacao a
essa busca constante por independéncia, pois nextmrde producdo do filme esta
guestdo ndo estd na ordem do dia. A mulher inggesanquistou sua independéncia e

isto esta implicito na deciséo pela volta ao amé@ddesfecho estd em consonéncia com
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a nova proposta de leitura: o da sensibilizacdguldico contemporaneo para essa
histéria de amor.

No romance-fonte, o primeiro trabalho de Jane Bgere na instuicdo Lowood;
com o0 seu crescimento, de aluna ela se transformarefessora. Nesse contexto, a
protagonista, inspirada por uma personagem queém@mniiio aparece na narrativa
cinematografica, a Srta. Temple, decide procurarnavo emprego, fora da escola.
Desse modo, ocorre a passagem para o segundo enpreegbalho de governanta em
Thornfield.

O espectador nédo tem o conhecimento desses fatos)gio de unilashbacka
saida de Jane Eyre da instituicdo Lowood para s&caé demonstrada rapidamente,
por uma lembranca da protagonista. A interpretadgssa mulher em busca de sua
independéncia, no contexto atual, ndo € mais nedasafinal a inglesa do século XXI
ja é independente, ndo precisa lutar para podeallar e nem se posicionar perante a
sociedade.

O segundo trabalho realizado pela protagonistalé governanta. No filme, ha
varias cenas de Jane Eyre com a sua aluna Adéansdo em Thornfield. Na leitura
cinematografica, hA uma sequéncia em que se npE@a0 espectador a aproximacao
da governanta com a sua aluna, o reconhecimenteabalho de educadora por seu
patrdo, sr. Rochester, que observa o quanto a ratega aprendeu; e a0 mesmo
tempo exibe todas essas acfes em uma linha de empae a relacdo de afeto entre a
menina e sua governanta é construida.

No filme, essa relacdo maternal entre Jane Eyredé&leApode também ser
interpretada como um despertar do interesse afetyoRochester em relacdo a
governanta. Com o decorrer da narrativa, o patrd@mpregada decidem se casar por
estarem apaixonados, corroborando para a intepretgpglo viées do amor. A
protagonista foge ao saber que Rochester ja eaal@as mesmo seu amado propondo
uma unido informal, ela ndo aceita o pedido emigoat a viver na mansao, também
por temer em desrespeitar oS seus principios maraideologicos; baseados na
religiosidade. No final da obra literaria, Janedcguida do seu esposo, 0 que é esperado
de uma esposa vitoriana, exercendo, assim, a gdiofimaternal de enfermeira, fato que
nao é apresentado no filme.

O desfecho do filme, enfatizando a histéria de amuossibilita uma
interpretacdo de que Jane Eyre esta segura, @orrest bracos de Rochester, por ter

reencontrado o seu amor.
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Belas damas da tela, heréis perfeitos, sucubogudbds modernos,
presidis a milogrosos encontros. Sob vossa égidgag as trevas,
maos estreitam-se e bocas se unem e isso € pedetamoral. Esses
amores de sombra fazem honra ao século. Em véorpe pudor

repressivo apagard essa chama; o amor triunfararegDESNOS

apud XAVIER, 1983, p. 325).

O destaque desse final feliz pode ressaltar o @mime os protagonistas, como
propoésito de solucdo romantica, o que colabora pama porta de entrada para o
romance-fonte. No filme, a escolha do recorte dindl capitulo, em relacdo a obra
literaria, pode confundir o espectador, pois ndsa® ao certo o que Jane Eyre ira
fazer, nem o destino dos outros personagens; camcaso da menina Adéle; que
simplesmente desaparece. No livro, o Ultimo capitekpde a perspectiva da
protagonista, a sua impressao de mundo depoisrides \&nos de unido com Rochester,
ja com um filho e fazendo uma reflexdo sobre egmde casada, além de nos revelar o

qgue ocorreu com cada personagem.

Literalmente, eu era (como ele sempre me chamawenina de seus
olhos. Ele via a Natureza — ele via livros — atsagdé mim: e nunca
me cansei de olhar no lugar dele, e de colocaraavias o efeito do
campo, da arvore, da cidade, do rio, da nuvempte dga paisagem
diante de nds, do clima que nos envolvia — e deesgpr aos seus
ouvidos pelo som o que a luz ndo mais podia estaempaeus olhos.
(BRONTE, 1996, p. 620)

Ha ainda a proposta de subverséo da posi¢cdo da&mutha vez que quem guia
esse homem cego € uma mulher; e, conforme o camnterior demonstrou, essa
proposta € um avanco considerando o contexto itigiésocial e cultural do século
XIX.

Em Jane Eyre(2011) as escolhas do ato de narrar, 0 que paiooE hao,
colaboram para a interpretacdo em relacédo a seanam¥fonte e promove em especial

a leitura do romance ora do ponto de vista dastlie amor, ora da histéria de terror.

“BRONTE, 2010, p. 460. Literally, | was (what héeof called me) the apple of his eye. He saw nature-
he saw books through me; and never did weary ahgder his behalf, and of putting into words the
effect of field, tree, town, river, cloud, sunbeaithe landscape before us; of the weather rourahds
impressing by sound on his ear what light couldamger stamp on his eye.

81



Um olhar pelo viés do gético

A narrativa filmicaJane Eyre(2011) traz para a sua tessitura o elemento gotico
dialogando diretamente com a obra literaria. Dedcaom Gilbert & GubarJane

Eyre (1847) pode ser interpretado como:

Tendemos hoje a pensar em Jane Eyre como gétical,niarito
domesticado”, a filha de Pamela e tia de Rebeccaemario
arquetipico para todos aqueles encontros romantiesemente
emocionantes entre um herdi byroniano carrancude @ dono de
uma mansdo sombria) e uma trémula heroina (quecaésegue
descobrir o plano de chdo da mansao). Ou, se nd®ssanais
sofisticados, damos a Charlotte Bronté o que ldevido, admitimos
suas estratégicas bem como suas habilidades miéisaglamos os
padrdes de seu imaginario e contamos 0 niUmeroz#s \&m que ela
se dirige ao leitol

Nessa concepcéo, a autora em dialogo com o seextomte producédo, utiliza o

gotico atrelado ao melodrama. Conforme destaca Raest:

Ele chegou a afirmar que o principal impeto nacégadas fases do
melodrama foi o proprio romance fazendo referéramaromance
gotico, que ocorreu no século 18, sdo apresentspextos essenciais
para as fases do drama, que serdo listados maigoalizste
melodrama, como uma forma distinta, exerceu umta éefluéncia
sobre o desenvolvimento da ficcdo popular € berhemdo; dado o
sucesso comercial espetacular que o popular rostandd século
XIX voltou-se para ele como uma fonte de inspirat@ao para
assunto como técnica.

De acordo com o romance-fonte, a criagdo dos aen@itemas faz alusdo a
Literatura Gaética, que contém elementos sombrissistadores, sobrenaturais. Nessa
ambientacdo, ha ainda a construcdo da protagomset,de acordo com 0 viés do
melodramapode também ser intepretada como um duelo eftpe@ade e a maldade:

GILBERT; GUBAR, 1984, p.337. We tend today to thiok Jane Eyre as moral gothic, “myth
domesticate,” Pamela’s daughter and Rebecca’sthararchetypal scenario for all those mildly thmij
romantic encounters between a scowling Byronic lfedoo owns a gloomy mansion) and a trembling
heroine (who can't quite figure out the mansiodtof plan). Or, if we'’re more sophisticated, we ajiv
Charlotte Bronté her due, concede her strategiwedisas her mythic abilities, study the patterndhef
imagery, and count the number of times she addseksereader.

® ERNST, 2006, p.2. He even assert that the priniamyetus in the establishment of the stage
melodrama was the novel itself making referencéangéogothic novel, which occurred in the 18th cepntur
are presented essential features for the stageadnahich will be listed further down. That melodam
as a distinctive stage form, exercised a certdinence on the development of popular fiction islwe
know; given the spectacular commercial successtligahineteenth century popular novelist turned to
as a source of inspiration for both subject mattet technique.
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De acordo com Prendergast, Jane e Bertha represengatitese do
bem e do mal, as polaridades de moralidade e ailddm outro
elemento gotico pode ser encontrado na descricguades da casa
em Thornfield. Aqui a descri¢cdo goética esta cordecteom o sonho,
um elemento que desempenha um papel importanteorago |do
romance e que parece guiar Jane através de suaJeda tenta
suprimir esses sonhos, bem como sua paixado ao dmgomance, a
fim de ser uma dama vitoriana ideal. Apesar decslima exterior,
Jane ainda mantém uma vida de sonho selvagemee ativqual ela
pode viver suas emogdes de forma livre e sem s#oberta. Estas
emocdes que ela coloca em seus desenhos; Janes@evdeseu
desenho como visGes de seus "olhos espirituaigtasn'Os sujeitos
de fato tinha subido nitidamente na minha mefite".

Em Jane Eyre(2011), a criagdo de um ambiente fantasmagorgsystador e
sombrio é destacada. De acordo com um estudopfeitéerreira e Nascimento (2013),
das criticas apresentadas no site oficial dessaufsl a men¢édo do elemento gotico
apresentado pelo filme aparece em 92% dos comentaiticos realizado$.

Cary Joji Fukunaga concentrou grande parte de ededura por esse viés, sua
transcriacdo prioriza a histéria de amor e terror simultaneaenConforme
demonstrado, desde a primeira cena, ha um climaistério. Na narrativa filmica, a
presenca do goético ocorre constantemente e apaptediferentes cenas. Em
Thornfield, a mansédo de Rochester, esse recurserduado, pois € nesse local onde a
maioria das acfes que nos rementem ao medo erap deontecem. Inicialmente, o
espectador tem o0 contato com esse lugar pela prosag, quando ela chega a fim de
assumir o seu cargo de governanta.

Ha a criacdo de um cenario pouco iluminado, o cu@reéce o ambiente

sombrio:

"ERNST, 2006, p.4-5. According to Prendergast, damk Bertha represent the antithesis of good and
evil, the polarities of morality and villany. A filmer gothic element can be found in the descriptibn
parts of the house at Thornfield. Here the gotléscdiption is connected with the dream, an element
which plays an important role throughout the navad which seems to guide Jane through her lifee Ja
tries to suppress these dreams as well as shedries passions over the course of the novelrderoto

be an ideal Victorian lady. Despite her calm exterane still maintains a wild and active dredm il
which she can live her emotions freely and withioging discovered. These emotions she puts into her
drawings; Jane herself describes her drawing asngf her “spiritual eyes” and notes, “The sulgec
had indeed risen vividly on my mind”.

8 O artigo mencionado & intitulado: “Aspectos redepais da adaptacéo cinematografleae Eyre
(2011)” e foi aprovado para publicacéo na revista@ro 51 da UFAL, que esta no prelo.
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Figura 9- Chegada a mansao - Fonte: Jane Eyre)2011

Nessa cena Jane Eyre chega a residéncia de nodae aorrobora para a
ambientacdo escura; quando a protagonista entraamsdo a camera a acompanha,
dando novamente a sensacdo de que o espectadaeg olho. O lugar é pouco
iluminado, a luz é propagada pela lareira, fazeodm que a cor do figurino da
personagem também se confunda com o ambiente. togrdfia, Jane Eyre é
apresentada com roupas escuras e ha dificuldaddeag@xergar o seu semblante. A
musica classica de fundo também intensifica o ctimanistério.

Durante a composicao de todo o filme, o espectddaduzido a notar que ha
algo de estranho e macabro acontecendo na mansRoadtkester, através de ruidos,
barulhos e gritos. H4 ainda acontecimentos quénaipio ndo sdo revelados, causando
no espectador um suspense enigmatico.

O clima de mistério também é enfatizado quando Egne conhece a sua nova
aluna, Adéle; com a presenca da Sra. Fairfax. Kathea cinematogréfica, a menina é
francesa e nao fala inglés; ela se apresenta eukznaquela casa apenas o Sr.
Rochester a entende; diz que sua mée estd moda a gnsinou a recitar poemas e
cantar, quando um cavalheiro fosse visita-la, @ pedmnissdo para cantar. Quando
Adéle termina, tanto Jane Eyre como a Sra. Falfitamn boquiabertas; pois a musica
era uma Opera com a tematica de vinganga entnaastes.

O espectador ndo sabe quem é a mée dessa meimia, gue essa musica €
inapropriada para ser cantada por uma criancae agyercebe pela recepcéo perplexa
da jovem e da senhora. Dessa forma, fica subendizigdie Adéle pode ser fruto de uma

relacdo afetiva ndao convencional, talvez de umantande Rochester e/ou de uma
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prostituta. Jane Eyre € contratada para educar mnaneéle acordo com os valores
morais vitorianos.

Nesse sentido, hd uma sequéncia nessa narrativaafijue merece destaque.
Em uma das aulas, Jane Eyre conta uma historisrajpemite medo a sua aluna. Esta,
por sua vez, inverte a ordem e conta outra histdeaterror para Jane, fazendo
referéncia a uma mulher que vivia na manséo; aeescomo fantasma e vampira ao

mesmo tempo.

Figura 10- Histodrias de terror - Fonfiane Eyrg2011).

Esse plano geral mostra para o espectador o qdan®Eyre e Adéle figuram
uma postura assemelhada. A professora e a alufia gsiximas ndo so fisicamente,
mas também pela composi¢éo do figurino; ambas astidos sérios, quase da mesma
cor, e com penteados da época. Jane Eyre assunfiengéia de professora e € para a
menina um exemplo de mée, uma vez que ela tamlugfa.e

Nessa cena, ha a primeira mencdo sobre historiaserder na narrativa
cinematografica, nesse caso, por meio de uma iaistde uma vampira;
ambientalizando o espectador para uma possivel careno sobrenatural.
Posteriormente, o terror que a principio se dapataivras, comeca a ser demonstrado
por situacaoes/acoes.

Ha algumas sequéncias que sdo elaboradas apenasscagies de Jane Eyre,
como por exemplo, ela caminhando sozinha até daydarRochester, pois escutou um

barulho que parecia ser o de alguém rondando atogua
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Figura 11 — Coragem de Jane Eyre - Fojdee Eyrg2011).

Nessa fotografia ha o destaque para a iluminacéamagarre apenas pela luz da
vela. A transcriacdose da na énfase no rosto da personagem, a camaliaase
proporciona uma tensdo. O ambiente escuro e sonib@gmsifica 0 mistério da
narrativa, bem como, o rosto receoso da protagonistis ela ndo sabe o que de fato
estd acontecendo na mansao. Jane Eyre figura urfeermoorajosa e determinada,
mesmo assustada segue o barulho, a fim de verifioaorrido.

Assim, a protagonista encontra o quarto do seli@am chamas. Rochester
estava dormindo e ela o acorda, os dois consegpagaao fogo do ambiente. O
cenario gotico € extremamente destacado nessas, cenaspectador tem pouca
visibilidade, assim como Jane Eyre ndo sabe o pordesse incéndio. Nesses
momentos, o foco da narrativa cinematografica awentpelos olhos e acgbes da
protagonista; como no texto literario em que hégsado enredo que se ddo em primeira
pessoa, ou seja, por meio das impressodes e pertsardenlane Eyre.

Na pelicula isso pode ser demonstrado e enfatigalds recursos da linguagem
audiovisual, mostrados pela expressao e acdes nd@otee, a0 mesmo tempo, de

coragem da protagonista:
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Figura 12— Incéndio - Fontdane Eyrg2011).

Essa é a primeira cena em que acontecem fatoslestra aparentemente sem
explicacdo emThornfield. A principio, o espectadssim como Jane Eyre, ndo sabe o
gue realmente estd acontecendo. Essas acoes, emradas da narrativa, aumentam
ainda mais o clima de mistério e supense na mads&e. Eyre € apresentada como
destemida e corajosa, ela sabe que ha algo denlesteecontecendo em Thornfield.
Quando questionado, Rochester sempre tem resgystsisas.

Ha ainda um realce do amor e gotico, com o desfdebse incéndio. Rochester
reconhece que Jane Eyre salvou a sua vida e eteave por meio de gestos e

palavras. Essa € a primeira cena em que 0s praségorficam bastante proximos:

Figura 13— Amor-Gético - Fontdane Eyrg2011).

Jane Eyre e Rochester, em primeiro plano, simbuligen casal romantico. Ha

novamente pouca iluminacdo; nesse caso, a luz eeavgm pela janela; como o
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incéndio ocorre durante a madrugada, provavelmenigminosidade advém da lua.
Uma mulher aparentemente fragil, sendo encantadiémente por um homem
experiente. Ha uma intencionalidade em desperteittaa pela 6tica do amor,em um
ambiente fantasmagoérico. Rochester veste uma cabmaaca, simbolizando algo
sobrenatural, irreal e etéreo.

Eles quase se beijam, os narizes se tocam, masEyamditeralmente sai de
cena. Com o desenrolar da histéria, 0 suspenssevaitensificando. Ha na mansao
outro acontencimento que leva o espectador aderarentender o que de fato aterroriza
Thornfield. Como na cena em que todos o0s convidaldogasa escutam um grito

assustador e acordam amedrontados:

Figura 14- Grito na Mansao - Fonfane Eyrg2011).

Na obra cinematrografica, essa cena foi gravadaaapeom as luzes das velas,
favorecendo um cenario obscuro e assustador. G adensuspense € mantido durante
essa sequéncia e ha novamente nessa obra cineffiatogrtematica do “Vampirismo”
gue é apresentada tanto nas cenas de contacédo stigiahide terror, como,
posteriomente, quando o Sr. Mason € gravementgofer® pescoco e nas costas. A
principio o espectador ndo entende o que estaexmo na narrativa filmica, mas
sabe que ha algo de assustador que aterrorizafighdrn

Quando ocorrem essas cenas de terror, a protag@estpre esta envolvida de
alguma forma e € como se 0 espectador acompanpasseseu conhecimento o
desenrolar dos fatos, de maneira gradual. O prinmeistério, conforme mencionado, se
da na tentativa de assassinato de Rochester, edagadeyre, no meio da noite, o salva

88



de um incéndio, quando ele estava dormindo. Jéarssgpunda vez, a protagonista é
levada por Rochester para um cdmodo escuro; ele ped ajuda para socorrer o
ferimento no Sr. Mason. Os gritos que escutaramjemdade, ndo eram fruto de um
pesadelo de uma empregada da manséao, e sim amlesgada por esse homem:

Figura 15 - Sr. Mason Ferido - Fond@ne Eyrg2011).

O homem esta ferido e deitado, sua expressdo stadsta; sua caracterizacéo €
feita para provocar o espectador a refletir soljaeaconteceu com ele, quem fez isso,
enfim, o clima de mistério € intensificado novaneemta ainda um destaque para a cor
vermelha, que nesse caso, é explicitada pelo salgpersonagem.

A fotografia prioriza 0 semblante do Sr. Mason, guetratado com um homem
de costeletas grandes. O retrato desse homem,fa@seno, bem como a ambientacéo
de medo, pode levar o espectador a compara-lo essogngens de historias de terror,
por exemplo, o lobisomen.

Jane Eyre ao se aproximar percebe que ele estandklj e Rochester mostra
para ela o ferimento dele. Dessa forma, ha um closeguinte frame:
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Figura 16 — Ferimento com sangue - Fod&ste Eyrg2011).

Nessa cena, a sensacao de medo transpassa o gdéntagsmagorico, e ha uma
referéncia explicita a tematica do vampiro, queapenas figurada, na narrativa filmica,
por histérias de terror. Agora o tema é demonstraoio meio de um ferimento e
ressaltado com sangue. Dessa forma, o ambiene&rmde € recriado a partir de varios
detalhes durante a diegese, como portas que na@mpser abertas e locais proibidos
dentro de Thornfield. Enfim, ha a criagdo de um iamte de mistério e horror. O
espectador anseia por saber o que de fato estéeaendo na mansado e quer ter as
respostas para as cenas nao explicitadas.

O espectador pode ser levado a interpretar essatimar cinematografica
também como uma histoéria de terror, ou um filme mreia um romance gotico. No
texto-fonte, o elemento gotico pode ser wesaatégia de contencape pode dificultar

e esconder o entendimento da obra. Martin afirnea qu

Jane Eyre é muitas vezes descrito como um romaftéE gou neo-
gotico, quando na realidade esses aspectos do cemafo
importantes principalmente na secdo de Thornfialdpnga parte
central do livro, e estdo ausentes nas outrasajsatides. E verdade,
no entanto, que a tentativa de Bertha de queimahédter em sua
cama, seu ataque a seu irmao, seu riso ameacal@ @sita sub-
repticia para rasgar o véu do casamento de Janendginam para
criar uma aura que paira sobre o resto do livromaelo que, em
retrospecto, se pensa de todo o romance comodolpela atmosfera
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gotica, incluindo as sec¢des antes de termos semuedo falar de
Bertha e do que ocorre apés ela se atirar das nasrde fogd?

Nesse sentido, o romance-fonte ndo deve ser lidoaappelo viés do gotico.
Essaestratégia de contencoode instigar a ndo compreensdo do projeto lite
Charlotte Bronté, bem como enfatizar a interpretagd narrativa filmica, apenas por
esse viés. O gotico simbolizado pela histéria d®tgode também enviesar os olhos
do leitor/espectador.

Em Jane Eyre(2011), conforme ja proposto, o ambiente ateramtiz dialoga
também com a tematica do amor. O primeiro encotdr@dane Eyre com Rochester
ocorre dentro desse clima fantasmagorico. Na deegesie Eyre, caminhando sozinha,
em uma floresta, conduz o espectador para um sldngenatural; em seu caminho ela é
surpreendida por um passaro. Nos créditos do fimespectador pode saber que a ave

€ um faisao.

Figura 17— Faiséo - Fontgane Eyrg2011).

Essa cena ndo acontece na obra literaria, sendo eqse processo de
transcriagdopromove uma sensacao de susto no espectador,ificterdo o clima de

tensdo e medo. A simbologia do faisdo pode sarprdtada como o despertar

MARTIN, 1966, pp.76-77. Jane Eyre is often desciisea Gothic or neo-Gothic romance, when in
actuality those aspects of the novel are impoantarily in the Thornfield section, the long cedtpart

of the book, and are absent in the other four @estilt is true, however, that Bertha’'s attempbton
Rochester in his bed, her attack on her brothar,nenacing laugh, and her surreptitious visit tar te
Jane’s wedding veil all combine to create an aliahltangs over the rest of the book, so that mespect
one thinks of the whole novel as coloured by theéhi@ocatmosphere, including those sections before we
have even heard of Bertha and that which occues sfte has flung herself from the flaming battletsen
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masculino. O encontro de Jane Eyre e Rochestereologo apos esse momento. Esse
enlace desenvolvindo ao longo da diegese, a lastiiamor entre a governanta e o
patrdo €, no filme, marcado pela dupla amor-gético.

E importante ressaltar que, no Cinema, Alfred Hioctk é considerado o mestre
do suspense. No seu filnkebecca — A Mulher Inesqueciy&b40), o cineasta inglés
teve como romance-fonfeebecca(1938), da escritora britanica Daphne Du Maurier.
Esta, por sua vez, sofreu influéncia das irmés ®Braspecialmente de Charlotte Bronté
e do romancelane Eyre(1847). Ha varios estudos que fazem essa aprodomac
principalmente do triangulo amoroso (esposo, prinesposa e segunda espsdNa
construcdo da personagem Rebecca, que, nesseukbidargoroso, figura a primeira

esposa:

H& personagens cinematograficas feitas exclusiveamnpalavras, a
primeira vista pelo menos. O exemplo que logo @cérrevidente a
versao cinematogréafica do romance Rebeca. Quariil@ eomeca,
Rebeca ja morreu e, como ndo ha nenhuma visuatizdeafatos
ocorridos anteriormente, sé ficamos conhecend@gagraos dialogos
das personagens que temos diante dos olhos. Mas a®surdo
pretender que se deve ao exclusivo poder da padaesdraordinaria
presenca da personagem. A dimensdo adquirida pedées/ras
trocadas entre as personagens presentes acergaetideafica sempre
condicionada ao contexto visual onde se inserentankos
conhecendo, tal qual, o ambiente da casa onde Raleeu, pelo
menos um vestido seu, e sobretudo contemplamosnopésticular
gue adquire ndo s6 a voz, mas a fisionomia dagaesada vez que a
ela se referem. (CANDIDO, 1995, p.110).

A estratégia da construgcdo dessa personagem mamténaspectador
extremamente envolvido com a obra cinematograficaporciona também o mistério e
0 sombrio ao mesmo tempo. Além de o espectadoswpreendido no desfecho do
filme, quando ha a revelagéo do carater de Rebbeoacomo do motivo de sua morte.
Ha ainda, em relacdo a tematica do gotico, as ad@&sas personagens, quando séo
descobertas e reveladas para o publico.

No desfecho d®&ebecca — A Mulher Inesqueciy&940), ha também um didlogo
com a corpora desse trabalho, quando a casa @irkincendiada, bem como com a
tematica do suicidio. ERRebeccg1940), o espectador acompanha a casa queimando, o0

fogo se alastrando e o suicidio da governanta, eyaeresponsavel por manter a

%A atriz, Joan de Beauvoir de Havilland, cujo nomtéstico é Joan Fontaine, interpreta, em ambos os
filmes, Rebecca — A Mulher Inesqueciy®940) e endane Eyrg1943)) a segunda esposa. Em 1941, ela
foi premiada com o Oscar de melhor atriziRebecca — A Mulher Inesqueciy&d40).
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memoria de Rebeca sempre viva; ja na alanae Eyre(1847) e no filmelane Eyre
(2011), o leitor/espectador tem o conhecimentors@ndio de Thornfield depois do
ocorrido, bem como da morte da primeira esposa ashéster, Bertha Mason, que
também comete o suicidio, com o desenrolar dasthars, apos ser revelada para o
publico.

Tanto Rebeca, criada por Alfred Hitchcock, quantgraneira esposa de
Rochestét,, emJane Eyre(1944) por Robert Stevenson, sdo personagensrafoast
pela perspectiva do outro. O espectador ndo corbextka por meio do visual. Ambas
sdo construidas por meio do siléncio. Bertha éladaepara o espectador a partir das
expressodes e impressdes dos outras personagensneipado discurso que envolve a
trama. Nesse filme, mesmo no dia da revelacao idéeakia da primeira esposa, Bertha

nao é visualizada pelo espectador por meio de insage

Figura 18 Jane Eyrg1944) - Fnte;]ane Eyrg1944).

A expressao facial de todas as personagens mastBaytha € assustadora,
a intencdo em nao mostrar essa mulher pode perpetuspectador a sensacao e o
clima de suspense e de medo. Essa escolha em \igsergpersonagem nao
utilizando imagens dialoga com o gético no senddaque o sobrenatural poderia

estar acima do que de fato é real, estimulandmassriatividade do espectador.

81 Interpretado por George Orson Welles, o grandelorido filmeCidadao Kang1941), que é

classificado como um dos maiores filmes de toddsmmpos.
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Em Jane Eyre(2011), a primeira imagem que o0 espectador terBattha
ocorrre por meio da focalizagcdo dessa mulher qtee esre Jane e Rochester,

imagem que enfatiza que a primeira esposa € o impetb da unido entre eles.

Figura 19- Bertha, primeira esposa de RochestentelJane Eyrg2011).

Bertha Mason é introduzida nas narrativas (tantdilde como do livro) por
meio de uma figuracdo animalesca; uma mulher fersi @ aparentemente doente, tida
como louca. A primeira esposa era escondida emuartajfalso de Thornfield sob os
cuidados de uma empregada. E vélido ressaltar sse@ @ersonagem pode também
simbolizar uma mulher que ndo tem voz no seu ctmteistorico, Bertha € construida
pela perspectiva do seu siléncio, ndo pode contanaabiografia, o que, de fato,
aconteceu para ela estar nessa situacgao.

De acordo com o contexto histérico do século XIXtémbém um didlogo com
as poucas possibilidades que as mulheres tinhansewo tempo, em especial,
juridicamente, jA que nao tinham direitos legaisssa época, conforme vimos, na
sociedade patriarcal, quem respondia legalmentegpalquer mulher era o pai e/ou
marido.

O filme traz uma cena que néo tem correspondergdio texto-fonte: quando
Bertha tem contato com Jane Eyre vestida de nelagcospe uma mosca em sua

direcéo:
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Figura 20- Bertha cospe uma mosca em Jane Eynete:Bane Eyrg2011).

Essatranscriagdopode enfatizar a imagem animalesca, monstruofBedea,
mais em consonancia com o gotico. No romance, Barflo era um animal, e nem
monstro; ela era uma mulher louca, doente, histérancafiada pelo seu marido. No
século XIX, na Inglaterra, conforme mencionado apitilo anterior, as mulheres, tidas
como loucas, eram as que geralmente ndo conseguwanmde acordo com o0s padrdes
sociais; 0s quais eram impostos para a mulher.|@teBronté propde uma analise do
ponto de vista da historia do coletivo.

No filme, Bertha se dirige a Jane Eyre, dando aesgéio de consciéncia do que
ela simbolizava, possibilitando uma leitura paguastao de rivalidade e 6dio. A raiva
da antagonista era totalmente direcionada aos hgmagdes que podem ser
interpretadas como critica a sociedade patriaidatse contexto, a ato da primeira
esposa em rasgar o véu de Jane Eyre pode figuraalema para a decisdo desse
casamento.

Nas narrativas (filme e livro), apés o conhecimatdqresenca de Bertha, Jane
foge da mansdo e de Rochester. Bame Eyre(2011), nesse momento, ha uma
retomada da parte inicial da narrativa filmica, goe € demonstrada novamente ao
espectador uma mulher correndo desesperada. Emdretaespectador, nesse momento
da pelicula, sabe os motivos de seu desesperosa pasntender sua situacdo. Essa
sequéncia é repetida depois de 1h33min da narfdliviza, e destaca o sofrimento, a
confusdo psicolégica, as inquietacdes de Jane Bgrinha, isolada, e figura a
dicotomia da mulher fragil e forte ao mesmo tempasim, a composi¢cdo da

protagonista ocorre peloelodramapelo viés do amor em simultaneidade com o terror.
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O OLHAR QUE REVIVE...

Charlotte Bronté propde em sua obra literdaae Eyre(1847), por meio da
protagonista, um novo tipo de mulher, que pode,meio de sua escolha, articular,
decidir e transitar entre as definicbes de “Anjpemonio”, presentes na ideologia da
“Rainha do Lar”, no contexto da era vitoriana. Nessntido, a mulher deve criar a sua
identidade priorizando 0s seus interesses, por degua valoracdo, e questionando as
coercdes sociais do seu meio.

O projeto literario de Charlotte Bronté aponta cqssa nova mulher pode
conviver com seu contexto e, a fim de garantir a sabrevivéncia, deve driblar,
conforme achar pertinente, o olhar masculino. Ness#ido, com o romance de
formacdo da protagonista Jane Eyre e a criacamtdganista Bertha Mason, a autora
instrui suas leitoras as avessas em relacdo ados¥txl, orientando que a rebeldia
levada ao extremo pode levar ao confinamento eecoemtemente & morte, mas a
conformacdo total também néo é o indicado.

Nessa sociedade patriarcal, 0 homem (pai ou espiosa) o direito de decidir
pela exclusdo do convivio social das mulheres ddasuilia. A violéncia era tdo grande
que o patriarcalismo, além de negar direitos legaim essas mulheres, negava-lhes
também a sua propria existéncia. Historicamentefocme demonstrado no segundo
capitulo, houve um grande numero de mulheres gaenférancafiadas e consideradas
como anormais. Charlotte Bronté questiona essassaein especial, pela personagem
Bertha Mason. Durante todo o enredo, Bertha é nddst pela perspectiva do siléncio,
conforme demonstrado no terceiro capitulo.

Ademais, a antagonista promove uma critica em delag sua sociedade; ao
entrar em luta fisica com os homens de sua fanplianove uma discussdao nao
individual e sim do coletivo. No enredo, ndo h&d$atvidentes sobre o que teria
provocado sua suposta loucura, mas certamenté@eleeaeu, nem mesmo em nome de
sua liberdade. O odio de Bertha, registrado nasgscenas de violéncia e culminando
com o incéndio, é o maior grito da verdadeira cpgalifeminina da época. E seu fim é
tragico: a morte!

Charlotte Bronté&, por meio de suas personagensniieas, traz um olhar
feminino para esse contexto, mostra as poucas hilaksiles de sobrevivéncia das

mulheres quer sejam Anjos ou Demdnios. Nesse serdicutora demonstra em sua
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obra as influéncias e as transformacfes que adsamEeinglesa realizou no papel da
mulher, principalmente no que diz respeito & cog@epde amor e casamento. A
literata, por meio das experiéncias e conflitogpa#agonista, Jane Eyre, proporciona
uma possibilidade de educacéo para os seus lgitonesvez que a personagem tem um
perfil questionador tanto em relacdo ao seu papmélsquanto as convencdes sociais
Impostas.

No século XXI percebemos avancos incontestaveisetagdo a mulher, desse
modo, o didlogo proposto pela sua releitura conteémea para o Cinema, revisita e
revitaliza seu romance-fonte. O espectadojdatee Eyre(2011) tem a possibilidade de
assistir ao filme com os comentérios do diretor.désfecho da obra cinematografica,
na versdo comentada, Cary J. Fukunaga, conclui“tjeeromance, o ultimo capitulo
comeca com uma das frases provavelmente mais fardaslteratura: ‘Leitor e eu me
casei com ele’. E ela continua por algumas pagi@aa resumir um epilogo dos dez
anos seguintes de sua vida juntos e os filhosé&uestcomo ele volta a enxergar. E ndo
€ muito cinematico”.

Desse modo, é evidente que o ultimo capitulo diotlonte ndo faz parte dessa
narrativa cinematografica. No entanto, o desfeahoothance, que ndo foi mencionado
no filme, é crucial para a compreensédo do destasopgrsonagens do enredo, fato que
limita a compreensdo do espectador, pois ndo saje @contece, por exemplo, com
Adéle ou a familia Rivers, apenas intui que osggoistas tiveram um final feliz.

Na obra literaria esse capitulo, inicia-se assibgitor, eu me casei com ele.
Tivemos um casamento simples: apenas ele e eustorpa 0 sacristdo estavamos
presentes”. (BRONTE, 1996, p. 617)No final de sua histéria, Jane modifica a
narrativa e relata sua experiéncia de dez anosslmento muito feliz, pois ela e 0
esposo vivem em perfeita igualdade juntos.

Jane revela que, apés dois anos de cegueira, Rechesuperou a visdo de um

olho e foi capaz de ver seu primeiro filho.

Considero-me absolutamente feliz — feliz além de gs palavras
podem expressar: porque sou a vida de meu masdim &omo ele é
a minha. Nenhuma mulher jamais chegou tdo perto see
companheiro como eu: jamais foi com tanta plenitmdangue de seu
sangue, e carne de sua carne. Nao me canso dardoapi@ meu
Edward: ele ndo se cansa da minha, assim comoasicamsamos da

82 BRONTE, 2010, p. 458. Reader, | married him. Aetiwedding we had: he and |, the parson and
clerk, were alone present.
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pulsacdo do coracdo que bate em nossos peitos adepar
conseguentemente, estamos sempre juntos. Estarntos para nos é
estarmos ao mesmo tempo téo livres como na soleld@o alegres
como quando em companhia. Conversamos, acredilia, todo: falar

um com O outro é apenas pensar em voz alta, e caisanimacao
[..]. (BRONTE, 1996, p. 626)

No século XIX, o casamento era visto para as metheomo uma questédo de
sobrevivéncia, necessidade, respeito social e messa sociedade. E valido ressaltar
que o texto fonte aponta para um desfecho em queeoa oficializagdo do casamento.
Charlotte Bronté ndo propde uma rebeldia levadexa@mo, mesmo porque a mulher
continuaria ndo sobrevivendo, conforme nos ingbai meio da antagonista Bertha
Mason. A autora prop0e a criagcdo de uma mulheraniilerio, mediadora do seu eu,
que consegue conviver com as convengdes sociasgaddo XIX, atrelando as suas
ideias aos seus ideais. No romance, como Orféegadq pela familia Reed, Jane Eyre
anseia por construir uma familia e se sentir [ela.

Além disso, a sua concepcado de moralidade depemdbé de ser aceita
socialmente; a constituicdo de sua identidadeatstfada ao seu ideal de mulher, o que
ndo exclui o casamento e o que explica a divisésudeheranca com a familia Rivers.
Charlotte Bronté avanca o seu contexto por proporolhar feminino, mas nédo de
forma radical, como sua irma Anne Bront&, por eXempgue, emThe Tenant of
Wildfell Hall (1848), apresenta uma protagonista que deixa seidanno final do
romance batendo a porta atras de si.

Na obra literaria, a todo o momento fica explicjtee Jane Eyre ndo conseguiria
viver/sobreviver contra os pressupostos de suadade, agindo de forma radical. E

importante relembrar as possibilidades que as maghadn século XIX, tinham:

Politicamente as mulheres eram consideradas cidddasegunda
categoria. Elas ndo podiam votar, assumir cargasingstrativos
(excecao feita a Rainha Vitdria, a qual era aniifésta), trabalhar
como advogadas ou médicas, nem sequer como Ss&getdrs
escritorios. Desde a década de 1840 o parlameriténiobp era
assediado por pedidos de sufragio feminino, coraidi® “uma tolice
louca” pela Rainha Vitéria. As mulheres tiveram @seperar até 1918
para poderem votar. O direito de possuir e admamish sua

#BRONTE, 2010, p. 460. | hold myself supremely blesst beyond what language can express;
because | am my husband’s life and fully as heireenNo woman was ever nearer to her mate than lam:
ever more absolutely bone of his bone, and fleshisfflesh. | know no weariness of my Edward’s
society: he knows none of mine, any more than wé e€la ofof the pulsation of the heart that beatsun
separate bosoms; consequently, we are ever toghietdre togheter is for us to be at once as frea as
solitude, as gay in company. We talk, | believedal long; to talk each other is but a more angdand

an audible thinking.
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propriedade, independentemente da interferénciseds maridos, foi
concedido entre 1870 e 1908, ap6s muita atividamssth no
parlamento [...]. (BONNICI, 2007, p.219).

O contexto historico, cultural e social demonst @oucas chances de
sobrevivéncia que a mulher tinha nessa sociedade.efd vitoriana, ha ainda
convencgbes sociais que essa mulher deveria seguiim de propagar os ideais
pressupostos.

A sociedade vitoriana néo diferia desse padraespaco sagrado do
lar, encontramos a figura feminina tradicional,respntante de uma
das concepcBes do feminino prevalecentes no periadmulher
submissa e doce, verdadeira figura angelical qu&tepgormente
ficaria conhecida como o anjo do lar (the ang¢hehouse) [...]. Essa
mulher apresentava-se sempre devotada ao maridos efilaos,
passiva, obediente, singela, casta, doce e gragesapre pronta a
sacrificar-se pelo bem-estar da familia. (ROCHA&®. 28).

Nesse contexto, Charlotte Bronté critica a ide@odg “Rainha do Lar”, que
propagava a visdo de mulheres como reprodutorgeeesd poderiam exercer papéis
maternais. Na obra literaria, Jane Eyre busca aptesthente por trabalho, de forma
honesta e de acordo com os seus preceitos moesisa dorma realiza as funcdes de
professora, governanta e, no final de sua histéomo enfermeira, sempre lutando por

sua independéncia, inclusive acima do amor.

Os romances na tradicdo ocidental mostram comaEisaades séo
domesticadas e os desejos, ajustados a realidadal. sMuitos
romances sao a histéria de ilusdes juvenis esmagidéam-nos do
desejo, provocam desejo, tragam para nds os cenddodesejo
heterossexual e, desde o século XVIII, trabalhada cez mais para
sugerir que obtenhamos nossa verdadeira identidadé,que vamos
obté-la através do amor, nas relacdes pessoaisyegmda acao
publica. Mas enquanto nos instruem a acreditar luelgo como
“estar apaixonado” também sujeitam essa ideia @niddficacdo.
(CULLER, 1999, p. 93).

Além da valorizacdo, nessa sociedade, do casambata)os romances o
despertar de um desejo por um amor ou uma paixaenknto, Denis de Rougemount
nos revela que existem diferencas entre essesnggnts. “Uma vida aliada a minha —
para toda a vida, eis o milagre do casamento. Eslar apaixonado ndo €
necessariamente amar. Estar apaixonado € um estagw; € um ato. Sofre-se um
estado, mas decide-se um ato”. (ROUGEMONT, 200315p).

Dessa forma, o enredo do romance revela um atsai¢ha, Jane Eyre opta por

Rochester, ha a decisdo da personagem feminindieiaipar essa unido, rompendo
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com as barreiras sociais e ideologicas de sua gpocescolher o marido. Portanto, a
autora avanca e propde nas entrelinhas de suaiosbr@vo modelo de comportamento
para seus leitores, em especial para as mulheads, que é essencial para o enredo,
principalmente para a leitura feminina. Essa tesaateve muito a contribuir com a
Literatura, pois € por meio dessa perspectiva,etsilsilidade feminina, que ha uma
nova forma de analise em relacéo a interpretactimmal, tida como padrdo. Afinal, a
mulher passa a ter voz e a analisar o patriarcali®n consequentemente, ase
desencarcerar das opressoes sentidas no século XIX.

Em Jane Eyre(2011) a oficializacdo do matrimdnio ndo ocorrejue dialoga
com o contexto de producdo do filme. Além dissodepdicar subentendido, pelo
formato do filme, que os protagonistas tenham wedh unido. De acordo, com Luis
Buniel:

Fagco minhas as palavras de Engels que define asgmapel do
romancista (leia-se, neste caso, do realizadomztegréafico): “O
romancista tera cumprido honrosamente sua tarefadg mediante

um retrato fiel das relacbes sociais auténticasivéro destruido a
representacdo convencional da natureza dessa$e®lagbalando o
otimismo do mundo burgués e obrigando o leitor astjonar a
permanéncia da ordem vigente, mesmo que n&do nosuéd
diretamente uma solugdo, mesmo que nao tome partido
ostensivamente. (BUNEL apud XAVIER, 1983, p. 337).

A opcdo em ndo exibir o casamento entre 0s proisigsn pode tambéem
simbolizar umaestratégia de contencdem que a principio o espectador compreende, a
narrativa pelo viés do amor; porém com uma leitoags atenta, ha um indicio para essa
interpretacdo pela otica da rebeldia, o que podasaciar-se, em parte, com a proposta
de Charlotte Bronté&, no que diz respeito a vislhtie feminina.

Nessa perspectiva, ha umeitalizacdoda discusséo sobre o ato de casar-se que
no século XIX era obrigatorio, e que no século Xad, mulheres escolhem se de fato
guerem ter uma unido oficializada. Desse modo, lmefipode promover, para
espectadores atentos, um dialogo com o seu condexproducéo e, com a posicao da
mulher dessa sociedade atual, valores esses quedsicaram em comparacdo com o
contexto vitoriano. Para essa possibilidade derpreéacdo, omelodramadeve ser

compreendido de maneira irbnica:

De forma variada, esses sdo exemplos em que estamogerreno
alheio ao melodrama mais candnico, pois a incogdorae alguns de
seus tracos e da em filmes nos quais prevalecem tonaidade
reflexiva, irbnica, que se faz estilo e encenat@vendo sempre o
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toque moderno de ndo inocéncia nas relacdes eanera e cena,
musica e emocado. Explora-se o potencial energéticgénero mas
inverte-se o jogo, pondo em xeque a ordem pattiatchuscando, ao
contrério de enlevos romanticos, uma anatomia utas de poder na
vida amorosa e no cenério doméstico. (XAVIER, 2q087)

A narrativa cinematografica pode ser construida pgés domelodrama O
intuito desta dissertacdo nédo é cobrar a fidelided&ime Jane Eyrg(2011) em relagéo
ao seu romance-fonte, mas sim, evidenciar comor@a@ssa leitura contemporanea.
Cary Joji Fukunaga escolhe para a saascriacdoo desenvolvimento de uma histéria
de amor-gético, em que propde a sua releitura ode Jyre como uma “gata
borralheira”.

A aproximagdo da historia da protagonista em relac&inderela é presente na
obra literaria, conforme ja mencionado no segurajmitalo. Em ambas as narrativas,
livro e filme, esse ponto de dialogo € trabalhadwm deitor/espectador com a
intencionalidade criar um processo de identificagdoonsequentemente confiabilidade
em Jane Eyre que passa a ser heroina de sua prigpdida.

O enredo é aparentemente facil: uma menina orfésqfre varias injusticas, e
que busca o seu amor idealizado. Além disso, capesentante de uma aristocracia,
tem valores morais baseados na religiosidade, ecéita propostas imorais, de acordo
com seus principios. Uma mulher que figura o simbal bondade, mesmo sofrendo, e
precisando vencer a maldade para poder triunfamiitia um final feliz, que pode ser
interpretado como uma recompensa de suas a¢ées) vemcendo o mal.

Nessa perspectiva, Jane Eyre pode ser interpr@@daviés domelodrama
sobretudo, ndo de maneira irdnica, mas sim levanttor/espectador na crenca da
Cinderela, e a acreditar em todos os elementosdnaet@ticos. Esse enredo, de acordo

com Reni Ernst pode também ser intepretado pana@sse recurso:

Embora Jane Eyre seja composto de muitos elementos
melodraméticos, ele ainda ndo pode ser totalmehitéonado a este
género. E mais um texto de transicdo entre umoesiihantico e
vitoriano, uma mistura de um Bildunsgsroman fenmanimm romance
feminista, um romance de auto-formacdo, um textaude-formacao
cultural em relacdo as questfes de identidade meciaca e classe,
bem como género e melodrama. Por isso alguns ecurs
melodraméaticos s@o claramente expressos no romardguns séo
mais profundamente escondidos, respectivamente,ang@amente
desenvolvidos. Como Jane Eyre foi escrito em 184@ca em que o
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melodrama ainda estava crescendo, teria sido daldeonsistir
exclusivamente componentes de melodr&ima.

O critico aponta que ha varias possibilidades délissn desse enredo, a
construcdo de uma protagonista pelo mesmo viésimge@la é uma delas, ou seja,
porta de entrada para a compreensao desse texép-fonmeestratégia de contencao
que ainda se faz moderna. Essa elaboracao foihedg@mJane Eyre(2011), pois o
publico alvo, como ja mencionado, é simbolizado ggpectadores da classe média e
formado pelos ideais capitalistas acobertadosdeais romanticos burgueses.

De acordo com o critico cultural Fredric Jamesa@seefiime pode ainda ser

analisado como um filme nostalgia:

O cinema nostalgia, em geral de maneira consistea® suas

tendéncias pdés-modernas, procura gerar imagensnealasros do

passado, para produzir assim, em uma situacaol sugiajual a

historicidade ou as tradicBes das classes genatasfraqueceram,
algo como um pseudopassado para consumo e com@ensag
substitutivo. (JAMESON, 2006, p.174).

Nos filmes nostalgia, ha o dialogo com o passads que pode nao figurar de
fato esse passado contextualizado. No século XXia@ria das pessoas quer assistir
uma historia de amor em que a mocinha tem um fighial A narrativa cinematografica
cumpre esse papel em evidenciar o triunfo peladadO espectador pode intuir ainda
gue essa unido se da pelo viés do amor eternq.desteua vez, € simbolizado também
na contemporaneidade como sinbnimo de felicidade,ainda a necessidade de
demonstrar para o outro, quao grandioso € o seu @&iéon de querer ver na tela ou ler

em um livro, o publico quer divulgar a sua hist@&amor.

N&o ha novidade aqui e rememoro um saber partillsatboe esses
momentos lacriminosos de complacéncia em que, eidat tela,
damos voo livre a nostalgia, nos consolamos de pemnda ou de
feridas que o melodrama sempre recobriu com efi@ékile continua
fazendo isso, agora exibindo maior autoconsciédeigeu encanto e
de sua utilidade para as negociacbes que envohsrdiferentes

8ERNST, 2006, p.6. Although Jane Eyre is composetharfy melodramatic elements, it still

can not fully be added to this genre. It is rathdransitional text between a Romantic and
Victorian style, a mixture of a female Bildunsgsarma feminist novel, a novel of self making,
a cultural text-self making in relation to issudsnational identity, race and class as well as
gender and melodrama. Therefore some melodramedittires are clearly expressed in the
novel and some are more deeply hidden, respecthalyproadly developed. As Jane Eyre was
written in 1847, a time when the melodrama was gtdwing, it would have been accidental

exclusively consisted of melodrama components.
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grupos (classes, etnias, identidades sexuais, slegdeconflito ou em
sintonia com a ordem social. No autocomentariogtbdrama celebra
sua legitimidade como santudrio de nossa autog@dgia, onde
cedemos com prazer a experiéncia regressiva qosto gxigente e a
racionalidade julgam cafona e sem efeito de confadio, mas ao
qual se tem reconhecido um papel na economia dagsseguindo
um psicologismo contemporaneo que, por sua vez,dliguina o
debate critico sobre essa dialética do “valor dbigdo”. (XAVIER,
2003, p.98-99)

Nesse sentido, 0 desejo da classe média atual @imareum matrimoénio pode
ser visualizado, sobretudo, na realizacdo de unemsm festa de casamento pelo viés
aristocratico. Essas pessoas almejam oficializsguwmatrimonio em um saldo, castelo
elou lugares espacosos; a ambientacdo que diabgaum pseudo-passado para o
consumo. Desse modo, essanscriacdofaz projecdes com preceitos do século XIX,
sobretudo pelo viés do amor e da beleza.

No filme em questéo, por exemplo, ha uma cena esrRqechester aparece com

a camisa aberta.

Figura 21 - Rochester camisa aberta - Faldae Eyre(201‘1).

Nessa cena fica evidente o trabalho com a imagereda forma, promovendo
a questdo da beleza no presente. No entanto, n@nomifonte Rochester é
caracterizado com um homem feio e muito mais velboque Jane Eyre. O amor
retratado na obra literaria esta acima de qualgadrdo de beleza, o sentimento que
ocorre entre Jane Eyre e Rochester acontece dspemia por meio da convivéncia
entre os protagonistas. Ha ainda varios momentoguema inteligéncia e a coragem de

Jane Eyre chamam a atencdo de Rochester e 0 anc&stacdes de Jane Eyre e a sua
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visdo de mundo, por meio de sua sinceridade, simaldos um dos pontos fortes no
romance, por meio do qual Rochester passa a athniaposteriormente ama-la.
Charlotte Bronté constroi uma mulher, conforme destrado no capitulo anterior,
intelectualmente igual ao homem.

Nessa pelicula, ha uma grande preocupacdo coméati¢ardo amor; no entanto,

desvinculada de uma perspectiva politica:

Dessa maneira as técnicas modernistas, em umatded@ do
capitalismo, se convertem no equipamento basica paproducao
mercadoldgica fetichizada e de moda, agora, entigmndo a
inoclastia formal e a subervesdo da representagédeqam o seu
valor histérico como politica, cultural na metrématlas se convertem
em uma tecnologia relativamente neutra que podalesenvolvida
em qualquer parte do globo sem consequéncias caslit...].
(JAMESON, 2006, p. 113).

A escolha por nao utilizar o género narratRitdungsromanja apresenta esse
carater. E importante ressaltar que Charlotte Braa utilizar o romance de formagio
feminino, subverte a ordem, do ponto de vista deedade patriarcal do século XIX. A

autora utiliza essa estratégia a fim de educar ens deitores, especialmente, as

mulheres.

o Bildungsroman (romance de autoformacdo) e 0 ¢oUSTESS-
raising novel (romance de autoconscientizacdo) lasvm-se

importantes para a literatura de autoria feminim@y apenas por
estimular a revisdo da tradicdo desses romancew também por
evidenciar o autodespertar (autoconscientizar®canhecer-se) de
uma jovem personagem central feminina no seu psocede

desenvolvimento fisico, social e espiritual.(GALBIA2013, p.13).

Dessa forma, a utilizacdo dgildungsromané um posicionamento politico, o
gue nao ocorre edane Eyrg2011). Este, por sua vez, destaca, por meiondd fieliz,
a historia de amor, atrelada a uma historia dertercontemplando, assim, também o
gotico. A narrativa filmica salienta a historiaataor do ponto de vista da subjetividade
e se aproxima do espectador pela tematica, por deeimn olhar fixo.

Nesse sentido, no cinema ha um didlogo caracteripaths personagens em

relacédo a sociedade:

[...] o cinema é concebido como o veiculo das sspraces que uma
sociedade d& de si mesma. De fato, € na medidaiera ginema tem
capacidade para reproduzir sistemas de representacarticulacao
sociais que foi possivel dizer que ele substitgsigrandes narrativas
miticas. A tipologia de um personagem ou de umde sée
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personagens pode ser considerada representativapefias de um
periodo do cinema como também de um periodo deedsmbe.
(VERNET, 1995, p.98).

No caso dessa producao britanica, a figuracio elaemagens feita pelo cinema

se da sobretudo pelo viés mhelodrama.

O regime da visualidade da midia e o melodrama gémostrado
duas faces de uma mesma liberacdo ou perda deodepeoe é
ambigua em sua significacdo politica. Fale-se essuldimacao
repressiva ou simplesmente em permissividade; @ dadcreto é
esse da imagem negociada cujo espetaculo satgfamesmo tempo,
a retérica de convocacdo da virtude e a préticasesdia do
voyeurismo. Este, se antes ja instalado no espaygal montrolado
pela religido, s6 teve a ganhar com a ascensdondeenso comum
moral apoiado na ciéncia, mas ajustado a esferaddsejos, mas
adequado para a racionalizacdo do “valor de exibige todas as
coisas e de todos os corpos, desse afa por flagiatalhe, seja no
encontro sexual, seja no desastre do carro emsfaeaea princesa ou
no naufragio de um navio comandado por empresaristocratas. Se
0 melodrama é a quintesséncia do teatro, porquexueriéncia nao
haveria de encontrar tais desdobramentos numadsageque Guy
Debord muito bem definiu como a “sociedade do éspén”?
(XAVIER, 2003, p.99)

Nesse contexto, a analise do filmlane Eyre(2011) pode colaborar para o
entendimento de uma historia individual, ou sejdhistéria de uma Unica mulher.
Afinal, ndo é propésito do filme nostalgia, proponar a discussao de que a mulher,
figurada no romance-fonte, ndo é apenas uma igeichdividual, e sim a figuracao
da mulher do século XIX.

A nostalgia nesse caso pode ser recuperada, porpéxepela leitura de uma
linda histéria de amor, em que ndo h& barreirasnitaves para a realizacdo amorosa,
quando o casal luta por isso. Nessa concepcaomatrinenfarad sempre sobre o mal, e
nessa sociedade contemporanea ha ainda o deseajgiligio dessa felicidade téo
almejada. Esta é alcancada pela classe média niaagéa de um casamento
deslumbrante; aspiracdo também feita pela clasga hae muitas vezes realiza uma
unido feita por meio da figuracdo desse simula€roespectador pode (deve) ficar
encantado, apenas com o final feliz, pois, confameacionado, o flme nostalgia ndo &
vinculado com uma reflexao politica.

O estudo comparado entre Cinema e a Literatura nissertacdo proporciona
um dialogo entre o presente e 0 passado, o quammigto a contribuir com os estudos

nessa area. E valido ressaltar ainda que apresemdadiscussdo atual da industria

105



cinematografica e, de certo modo, um dialogo comneance-fonte que pode causar a
revitalizacdo da obra literaria, seja, atualizaoslgeus valores ou deturpando-os.

Cotejar ambas as obras € importante, como apomnista dissertacdo, pois no
didlogo entre o romance-fonte e a narrativa cinegrafica ha possibilidades distintas
de leituras. A recepcédo dedsanscriacaq além de levar a outras referéncias de filmes,
pode, muitas vezes, retomar a publicacdo da otegaria. Em especial com essa
traducdo aconteceu isso: N0 mesmo ano em que ocorrancamento do livro,
paralelamente a obra literaria foi reeditada, temalcapa referéncia ao filme.

Os corpora desta dissertacao propiciam um dialoge e passado e o presente;
promovem ainda uma discusséo sobre a esséncipapés femininos na sociedade, e
consequentemente podem revelar como a sociedadgeado XXI, por meio do
melodrama, ainda apresenta questbes que devem albores compreendidas e
estudadas, em especial, sobre a visibilidade femjm papel do amor e da familia na

sociedade contemporéanea.
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