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RESUMO

Os modos ideais de composicao entre matéria e forma estabelecem oposi¢des que contribuem
para uma concepg¢ao dualista de mundo. A producdo do Edificio e da Cidade ¢, historicamente,
marcada profundamente por esta concepg¢do, organizando a atividade técnica na pratica do
oficio do arquiteto e urbanista em campos distintos e, por diversas vezes, opostos: forma &
funcao, forma & conteudo, canteiro & desenho, teoria & pratica ou até mesmo teoria & técnica.
Através de uma fenomenologia do exercicio técnico e do modo de exiténcia dos objetos
técnicos, procuro apreender alguma essencialidade na atividade técnica em si mesma.
Posteriormente, reintroduzo a ac¢ao técnica e os objetos técnicos no cotidiano do mundo da vida,
procurando compreender como se da a transformacao de técnica em tecnologia, pressuposta
como agenciamento desencantado dos argumentos de uma racionalidade técnica. A partir de
seu desenvolvimento na historia, retomo algumas concepgdes tecnoldgicas que t€ém dominado o
debate arquitetonico nos tempos presentes e a eles contraponho uma concepg¢do nao

hilemorfista de acdo técnica na pratica do oficio.



ABSTRACT

The ideal ways of composition betwen matter and form establish opositions that contributes for
a dualist conception of the world. The production of the Building and the City is, historicaly,
deeply marked by this conception, organizing the technical activity in the practice of the
architect and urbanist trade in diferent fields and, anytime, opposites: form & function, form &
contents, theory & practice or even mesmo theory & technic. Through a fenomenology of the
technics exercises and of the technics object existence way, I try to grasp some essenciality in
the technics activity by itself. After this, reintroductioned the technics action and the technics
objets in the world of life, trying to grasp how is the transformation of technic into technology,
alleged how undelighted agency of the arguments in a technical racionality. Starting form its
development in the history, I resume some technological conceptions wich is controling the
architectural debate in the presents times and to them I stand against one conception of

technical action non hilemorphic in the practice of the trade.
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APROXIMACAO

“Vem para perto, famoso Odisseu, dos Aquivos orgulho,
traz para cd teu navio, que possas o canto escutar-nos.

Em nenhum tempo ninguém por aqui navegou em nau negra,
sem nossa voz inefavel ouvir, qual dos labios nos soa.

Bem mais instruido prossegue, depois de se haver deleitado.
Todas as coisas sabemos, que em Troia de vastas campinas,
pela vontade dos deuses, Troianos e Argivos sofreram,
como, também, quanto passa no dorso da terra fecunda.”

O canto das sereias
Canto XII “Odisséia” Homero

“Caso curioso, que os homens nos culpem dos males de sofrem!
Pois dizem eles, de n6s lhes vao todos os danos, conquanto
contra o Destino, por proprias loucuras, as dores provoquem(...)”

Zeus, lembrando Agaménon, que Orestes matara
Canto I “Odisséia” Homero

Se olharmos a partir do horizonte que nos contém, a Tecnologia contemporanea,
se por um lado desdobra-se em mesuras, exibindo-se voluptuosamente como produto real e
sintese onipotente de conhecimentos cada vez mais especializados e aparentemente
autonomizados entre si, por outro lado ndo deixa explicitos os papéis obscuros que se lhe exige
cumprir - justamente aqueles que lhe cingem com o manto de uma aparente plenitude de
dominio frente a uma vasta poténcia impenetravel: dali, sua condicdo de verdade natural,
absoluta e capaz de um falso controle das inimeras manifestagdes parcelares da physis.
Disfarga, assim, seu atributo instrumental que apenas grava conhecimentos partidos no mundo
da vida, sustentados por soliléquios cuja Unica ldgica bastante ¢ a de sua propria justificacao.
Ao mesmo tempo em que se esparrama, ¢ forcosamente agregada aos processos de manipulacao
dos fenomenos e preenche toda a cena cotidiana, abrigando-se nas impenetraveis dobras dos
mecanismos de reprodug¢do da vida, nas infindaveis capilaridades seletivas ali necessarias e nas
inimeras camadas de complexidades insondaveis da existéncia humana. Dessa forma, parece
coreografar e dangar ao som — como sintoma que paradoxalmente participa de suas causas — de
um movimento ambivalente cujas polaridades encontramos pistas, ainda que de forma difusa,

entre as sombras de um j4, tantas vezes, remexido Projeto Moderno.
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Por um lado, ¢ tratada como um conhecimento aplicado que se estrutura
verticalmente, abrangendo profundidades e complexidades aparentemente possiveis apenas
através do parcelamento dos saberes que o constituem — uma espécie de sintese que se da por
uma apropriacdo interessada de um conhecimento absolutamente fragmentario. Tendo em vista
o estabelecimento de uma relagio causa-finalidade (Zwek-Mittel Rationalitif)' que devera
orientar a funcionalidade utilitaria das ciéncias que lhe emprestam os codigos de precisdo do
universo da epistéme, parece-nos que a Tecnologia, quando observada a partir desta abordagem,
se compde a partir de uma negagdo primordial e permanente — como atitude da Razdo,
perpetrada de forma antagdnica pela afirmacdo de sua alteridade — de um sistema de sujeicao
abnegada a uma natureza que se apresentaria mdgica, divinizada ou transcendente’. Desta
forma, a Razdo afirmaria e re/afirmaria a dissociagdo entre si e aquela que lhe da abrigo,
tencionando impor-se, enquanto poténcia, pela constituicdo de um universo distinto, sujeito ao
dominio pleno, onde as aparentes causas sem finalidades da physis, instaladas a partir da

racionalidade afirmativa de uma natureza reinventada, inscrever-se-iam como o0s c6digos

1 Max Weber define a racionalidade que aparece juntamente com as formas modernas de organizacdo da
sociedade capitalista e burguesa como uma “racionalidade meio-fim”, o que costumamos articular como
racionalidade instrumental. Trata-se de articular o pensamento - ¢ a agdo — a partir de posturas que créem possivel
‘transformar em instrumento’ todos os fendmenos da existéncia, um “tipo de racionalidad que se muestra en la
eleccion de los medios mas eficientes para realizar unos objetivos predeterminados; la ‘racionalizacion’ [outra
categoria que permitiria, conforme Albrecht Wellmer, ‘analisar as estruturas e a génese da sociedade moderna’]
estd, por tanto, sujeta en este sentido al aumento de la eficiéncia econdmica o administrativa. En un sentido
extenso, el concepto de racionalidad significa la imposicion de un orden coherente y sistematico sobre la
diversidad caotica de las diferentes situaciones, creencias, experiencias, alternativas de acciones, etc.”
(WELLMER, Albrecht. “Razon, utopia, y la dialéctica de la ilustracion”. In GIDDENS, Anthony [et.al.].
Habermas y la modernidad. Madrid: Ediciones Catedra, 1991, pags. 66 ¢ 67). Certamente é esta conotagdo
ambigua, sob certos aspectos (como mais adiante Wellmer vai demonstrar), que estabelece uma recorrente
confusdo entre a idéia de racionalizagdo na construgao civil e aquela utilizada pela psicologia social (como a partir
de Simone Weil) ou pela antropologia. Se por um lado a constru¢do civil compreende o ‘processo de
racionaliza¢cdo’ como aquele que permite a maior otimizagao possivel dos instrumentos de producao, pelo controle
e destituicao de significa¢des para além da objetivagdo do produto, por outro lado - e com sentido diametralmente
oposto - a psicologia e a antropologia designam esse ‘processo de racionalizagdo’ justamente como aquele que da
significagdo - concede ‘razdo’ - ao processo de produgdo no mundo.

2 Lenoble, ao constituir seu “esbo¢o de uma histoéria das idéias de Natureza”, compde alguns estadios na evolugdo
das estruturas psicologicas que se formavam na medida em que a humanidade encarava, em cada época, a Natureza
e suas incompreensiveis manifestagdes. Méagica, a principio, essa Natureza apenas sabia incutir o sombrio medo do
inesperado, do inconstante e inexprimivel; numa etapa posterior, essa Natureza e seus fendmenos ganham nomes,
esses nomes viram deuses e esses deuses ganham feicdes humanas: uma primeira mecéanica de dominio; por fim, a
possibilidade de alcangar os designios de uma Natureza Primeira, de uma Natureza em-si, ¢ completamente
descartada através de uma operagdo de mecanizagdo dos efeitos e transcendentalizagdo das causas (LENOBLE,
Robert Historia da ideia de natureza. Lisboa: Edigdes 70, 1990. Primeira parte, cap. 1 ¢ ss).
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manipulaveis e precisos daquele conhecimento aplicado. Como diz Koyré, “do mundo do
‘mais-ou-menos’ ao universo da precisio™.

Por outro lado, flagrada incapaz de mobilizar instrumentos efetivos para
conquistar e conceder consciéncia plena dos designios de uma primeira natureza — sem rosto,
sem nome e sem numero —, a Tecnologia ¢ mantida restrita aos territdrios de sua atribuida
instrumentalidade: mesmo associada ao constructo das ciéncias para fins de dominio, ela nao
alcanga nem as auxilia alcancgar a plenitude e a poténcia das causas, frustrando as expectativas
se pretendiamos um instrumento infalivel para alcance de pleno conhecimento dos fendmenos
do mundo, da certeza e da verdade — se considerarmos a difusao pratica das ciéncias no mundo
da vida, pelas maos da Tecnologia. Em ultima instancia, este fato ja ndo causa estranhamento:
separado do todo, repartido, reificado e imerso nas dobras do cotidiano, nao se credita mais tal
poder e poténcia ao conhecimento técnico. Sua insuficiéncia e suas limitagdes podem se fazer
parecer obvias e, se conformados com a imanéncia de todo o aparato, relegariamos a
Tecnologia um carater in6cuo e até mesmo inofensivo — como ja pressuposto em tantas
oportunidades. Como a bruxa, que cantando as palavras mégicas, distraia Fausto enquanto este

bebia a pocao que lhe subtrairia “trinta anos da carcaga rota”:

“A superpoténcia

Da magna ciéncia,

Do mundo escondida!
Quem ndo pensa € quem
De presente a tem,

Sem canseira e lida.”

3 KOYRE, Alexandre. Estudos da histéria do pensamento filosofico. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
1991, pag. 271ss.
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Dessa forma, a Tecnologia ¢ investida no disfarce do artificio, ocultando entre
suas dobras, como contradi¢do que se re/vela, a impoténcia diante de um universo com o qual
opera sem conhecer as causas. Desconhecendo-as, no limite, também ndo dispde de pleno
dominio frente aos resultados. A Tecnologia serve, entdo, nas maos da humanidade, a
reinvencdo da natureza, a constru¢do de uma “natureza segunda”, sobrepondo-se aquela que
ndo domina. Reinventa-a, contudo, como feitico, como mascara sobre um rosto oco no qual
procura disfar¢ar alguma fisionomia. Transformando a natureza num objeto passivel de
dominio, num instrumento, dela extrai finalidades eficientes aderindo-lhe intencionalidades
causais — deliberadas pelo némos das estruturas de existéncia que as determinam — e operando
astuciosa e interessadamente com a manifestacdo dos fendmenos — dos quais, ainda,
desconhece as causas.

Auxilia, contudo, na afirmacdo da alteridade frente aquele produto de seu
préprio génio: a Razao criaria, assim, seu proprio mito, seu proprio outro, estruturando todo o
conhecimento cientifico e tecnoldgico a partir de uma concepgao teleologica e interessada de
uma falsa natureza — representada conforme fins eficientes — introvertendo nesse mito aquilo
que acredita ser o mito original. Negando qualquer sujeicao pela afirmacdo de sua alteridade, a
Razao investe-se de meios — sua ciéncia e sua tecnologia — pretendendo retardar o seu proprio
sacrificio.

O “astucioso Ulisses”, orientado pela “preclara Circe”, entrega-se a volupia de
uma ‘natureza original’ — o canto das sereias, que tudo sabem “quanto passa no dorso da terra
fecunda”. Porém, racionalmente e ao mesmo tempo, nega a si o usufruto, “subtraindo-se, assim,
ao seu poder™. Buscando libertar-se daquele designio, a si e a seus homens, Ulisses faz-se
amarrar a0 mastro, tapa com cera os ouvidos dos marinheiros e, apesar de ouvir o canto, as

amarras impedem a entrega. A renlncia ao sacrificio, contudo, apenas retarda a poténcia mitica

4 HABERMAS, Jiirgen. O discurso filoséfico da modernidade. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 1990, pag.
110.
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do canto: o proprio sacrificio. A asticia de Ulisses nada mais seria que um “momento

retardador”, ndo implicando nunca sua efetiva superacao: “nada mais ¢ do que o desdobramento

subjetivo dessa inverdade objetiva do sacrificio que ela vem substituir’™.

5 ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1985, pag. 59.



19

CONTORNO

#1

Nao acontece diferente com a tecnologia aplicada na produgdo da arquitetura e
do urbanismo: as demandas do pensar e do fazer proprios do oficio partilham o mesmo mundo.
Por mais autdbnoma que se pretenda, a producdo do edificio e da cidade nunca ocorre
isoladamente: reduz-se para aquém das formulagdes abstratas que divagam quanto aos limites
do tanto que lhe atribuem como “drea de conhecimento” e, a0 mesmo tempo, amplia-se para
além dos processos objetivos de producdo material do espaco, esgargando os limites
pretendidos pela funcionalidade do oficio, alcancando também os meandros da condicao
subjetiva e genérica de quem opera (operador ou operdrio), por mais paradoxal que parega, a
partir de elementos de uma intuicdo, de uma “forma da sensibilidade”: o territorio aspero e
opaco do sujeito’.

O conteudo pragmatico que € inerente aos esquemas tradicionais particulares de
abordagem da tecnologia na arquitetura e no urbanismo - restritos apenas ao seu proprio
universo instrumental e instrumentalizante - promove uma vastissima produg¢ao investigativa e
bibliografica que parece condenar essa tecnologia ao restrito campo ‘reificado’ das operagdes
contingentes, delimitado por receituarios, formulas e dbacos, que nada mais faz sendo pactuar

com os processos de alienagio ja ajeitados’. H4, contudo, algumas tradi¢des da historiografia e

6 Conforme Kant, particularmente nos “Prolegémenos a toda a metafisica futura”: “Ambas as representagdes (de
espaco e tempo, através da geometria e da aritmética), porém, sdo simples intui¢des; pois, se das intui¢des
empiricas dos corpos ¢ das suas modificagdes (movimento) se eliminar todo o elemento empirico, isto é, o que
pertence a sensacdo, restam ainda o espaco e o tempo, que, portanto, sdo intui¢des puras, que aquelas servem de
fundamento a priori e que, por conseguinte, nunca podem ser eliminadas; mas, precisamente por elas serem puras
intui¢des a priori, provam que sdo simples formas da nossa sensibilidade que devem preceder toda a intui¢ao
empirica, isto €, a percepgdo de objectos reais ¢ em conformidade com as quais os objectos podem ser conhecidos
a priori, mas, claro, unicamente como eles nos aparecem” (KANT, Immanuel. Prolegémenos a toda metafisica
futura. Lisboa: Edi¢des 70, 1988, pag. 51). Os grifos sdo meus.

7 E muito comum e profusa a edigio de estudos, pesquisas e manuais de procedimentos e abordagens técnicas, sob
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da critica da tecnologia em arquitetura e urbanismo que t€ém assegurado algumas abordagens
que conferem ao assunto a propriedade de dialogar historicamente, contextualizando o discurso
sobre o objeto, referenciando-o sobre o pano de eventos que subjaz o pensar € o fazer proprios
do oficio®. Tanto numa abordagem como na outra, contudo, a serpente engasga com a propria
cauda: os deslizamentos, ideologias impregnadas as narrativas, avaliacdes grande parte das
vezes auto-referenciadas e sistémicas quase sempre acabam constituindo a matéria, a densidade
e a amplitude da reflexdo possivel, uma vez que se parte, tanto num caso como no outro, do
proprio ambito do oficio.

Nao seria demais, ainda, lembrar que tal ajuste metodologico ¢ até bastante

os mais variados aspectos, quanto ao processo de produ¢do em arquitetura e urbanismo. Desde a tratadistica
inspirada em Vitrivio e que se espelha no Renascimento com Palladio e Alberti, passando pelos inumeros
‘manuais’ produzidos pela Engenharia do século XIX — claramente ja esbogados pelo espirito enciclopedista do
séc. XVIII - chegamos aos atuais compéndios ¢ manuais praticos de procedimentos que cumprem o papel de
estabelecer padrdes técnicos encarregados de orientar o processo de producdo do edificio e da cidade. Muito
eloqiiente ¢, por exemplo, o A Arte de Projetar em Arquitetura de Ernst Neufert (1900-1986), um dos mais
conhecidos manuais de projeto desde que publicado em 1936 na Alemanha (a primeira edigdo que chega ao Brasil
¢ a espanhola, de 1944), deste arquiteto que trabalhou com Walter Gropius em Weimar nos anos de 1920. Até hoje
o0 “Neufert” vem sendo revisado e republicado, ensejando manifestagdes de recomendagdo bastante significativas:
“Desde a primeira edigdo alemd de 1936 houve uma verdadeira revolugdo construtiva onde se vislumbrou o
conhecimento de novas técnicas, normas, exigéncias e tecnologias que transformaram radicalmente os
regulamentos e os modos de construir. O grande desafio para Arte de Projetar em Arquitetura foi responder a estas
novas exigéncias de forma a realizar a atualizagdo do contetido e a0 mesmo tempo manter sua estrutura. Esta nova
edicdo € uma resposta brilhante a estes desafios: além de atender as novas exigéncias formuladas pela evoluggo da
construgdo, também atualizou seu contetdo conservando sua magnifica formulagio original. (...). Definitivamente
um livro imprescindivel para qualquer profissional que se dedica a area de construgdo” (www.ohlt.com.br, acesso
em mar¢o de 2005).Também ¢é profusa a publicagdo de manuais de engenharia, tanto aqueles que tratam da
construgdo do edificio como outros tantos que se debrugam sobre aspectos técnicos de construgdo da cidade.
Exemplo disso: O Manual Del Ingeniero Constructor de Ferdinand Schleicher, edi¢do espanhola da Editorial
Labor, de 1948; o Building Construction Handbook de Frederick Merrit, de 1958, publicado pela McGraw-Hill
Book Company, entre inumeros outros.

8 Registro um apanhado, ainda que restrito, mas bastante exemplar do que pretendo ressaltar: GONZALEZ, José
Luis; CASALS, Albert; FALCONES, Alejandro. Claves del construir arquitectonico: Principios (tomo I) /
Elementos: del exterior, la estructura y la compartimentacién (tomo II) / Elementos: de las instalaciones y
la envolvente (tomo III). Barcelona / Naucalpan (México): Editorial Gustavo Gili, 1997 (tomo I) / 2001 (tomos II
e III); MAINSTONE, Rowland J. Development in structural form. London: Allen Lane / Penguin Books, s/data;
MIRET, Eduardo Torroja. Razén y ser de los tipos estructurales. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas — Instituto de Ciencias de la Construccién “Eduardo Torroja”, 1971; MIRMRAM, Marc. Structures et
formes. Paris: Dunop/Presses Ponts et Chaussées, 1983; OTTO, Frei. Arquitectura adaptable (Colecdo
“Tecnologia & Arquitectura — Construccion Alternativa”). Barcelona; Gustavo Gili, 1979; PARICIO, Ignacio. La
construccion de la arquitectura: las técnicas (vol.1) / los elementos (vol.2) / la composicion (vol.3). Barcelona:
Institut de Tecnologia de la Construccié de Catalufia, 1999 (4.* edi¢do vol.1)/ 1996 (3.? edi¢do vol.2)/ 1997 (3.2
edi¢do vol.3); SALVADORI, Mario G. Why Buildings Stand Up. New York / London: W.W.Norton &
Company, 1990 e Structural design in architecture. Englewood Cliffs: Prentice-Hall, 1981; SALVADORI,
Mario e HELLER, Robert. Estructuras para Arquitectos. Buenos Aires: Isla, 1976 e The Art of Construction.
Chicago: Chicago Review Press, 1990; SANDAKER, Bj@rn Normann. The structural basis of architecture.
New York: Whitney Library of Design, 1992; TELLES, Pedro C. da Silva. Histéria da Engenharia no Brasil.
Rio de Janeiro: Livros Técnicos e Cientificos, 1984; VILLALBA, A. Castro. Historia de la construccion
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freqiiente no plano das discussdes estéticas, no debate historiografico e até mesmo no ambito da
critica formal, que leva em consideragdo, para a analise projetual, do edificio e da cidade, os
movimentos da Historia, as altera¢des da cultura econdmica e social e até mesmo alguns termos
controversos do processo de constituicdo e aplicagdo do conhecimento técnico. A aridez,
contudo, torna-se muito mais tangivel se penetrarmos no ambito da discussdo puramente
tecnologica: por se tratar de um campo aparentemente estéril e de ascetismo quase monastico —
uma vez que lida com particularidades que se auto-afirmam objetivas, pretensamente neutras,
métodos quantitativos e analises qualitativas matematicas —, a discussdo acaba padecendo de
uma espécie de ‘internalismo sistémico’ que subtrai qualquer possibilidade de lancarmos
hip6teses para uma critica mais problematica’. Se considerarmos que é a partir deste aparato
tecnologico, constituido e operado sem o crivo de uma critica minimamente mais abrangente,
que a arquitetura e o urbanismo vém se construindo; e que € sobre esta mesma arquitetura e este
mesmo urbanismo que tratam os debates estéticos, historiograficos e criticos mencionados;
entdo poderiamos conjeturar que tais ambitos podem vir a espreitar uma espécie de solipsismo,
projetando como realidade totalizadora, aquela definida pelas particularidades dos objetos
sobre os quais se debrucam, sem considerar que tais objetos sdo produzidos por aquele aparato
tecnoldgico, em absoluto abstrato, autdnomo, passivo, neutro e desinteressado.

Caberia, portanto, defender de imediato uma defini¢do mais ampliada dos
contornos do territorio pelo qual transita a discussao aqui proposta, objetivando contrastar, pela
reflexdo filosofica, o pensar e o fazer tecnologia em arquitetura e urbanismo com ambitos que
extrapolem os conteudos paradigmaticos que conformam o debate a partir de seu proprio

objeto.

arquitectonica. Barcelona: Edicions de la Univesitat Politécnica de Catalunya, SL, 1995 - um dos melhores.

9 “Um dado sistema tende a s6 colocar os problemas que podem ser resolvidos no ambito desse sistema (ou mais
exatamente: procura s propor os problemas de modo a poder resolvé-los sem pdr em perigo o equilibrio ou a
logica do sistema)”. GORZ, André. “Técnica, técnicos e luta de classes” in Critica da divisdao do trabalho. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1996, pag. 222.
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#2

Pela astucia, construimos sobre o “dorso da terra fecunda” inimeros artificios —
edificios e cidades — que nos asseguram a possibilidade de habitd-la e de, pelo menos
aparentemente, domina-la. Estes ensembles' técnicos sdo convocados a tornarem-se camplices,
assim, na concessdo da aparéncia daquele dominio pleno de uma primeira natureza que ali
julgamos presentificada e suscetivel. Por um ‘esquecimento flutuante’, no entanto, nao
lembramos que a ‘natureza’ com a qual lidamos constitui-se também como constru¢do
astuciosa, uma “natureza segunda” que, considerando Marx, ¢ capaz de suplantar e extinguir
aquela que lhe concede o proprio argumento' .

Seria a partir deste jogo de esquecimento e afirmagdo que conceberiamos as
mecanicas de dominagao dos fendmenos, levando, atrelados, os mecanismos e as dindmicas de
dominag¢do humana, justificados através de programas ou projetos que pretendem ou prometem
o progresso rumo a um ‘mundo de liberdade’: o caminho que levaria, a passo firme e acelerado,
a superagdo de um despdtico ‘determinismo’ bioldgico, das vicissitudes do ‘mundo da
necessidade’ ou das instabilidades do mundo natural.

Neste jogo, também a tecnologia que se aplica na producao do edificio e da
cidade resolve — primordialmente atendendo a um “mundo administrado” — a demanda por um

instrumental que, em se fazendo valer das ciéncias das quais se origina como avalistas de sua

10 O termo, para efeitos de distingdo, sera grafado no francés: no Ensaio 11, o filésofo Gilbert Simondon utiliza-o
com estreita freqii€ncia e com significado particular. A designacdo de “conjunto, agregado, reunido, juntura” é, em
lingua francesa, indicado por “assemblage” ou “ensemble”. No entanto, parece-me que a palavra em portugués que
mais se aproxima da concepg¢do simondoniana seria a palavra “encaixe” ou “aparato”. Pelas op¢des e para algum
rigor e distingdo de “conjunto” em termos amplos, preferi manter a grafia francesa e conforme a defini¢do de
Simondon - ensemble - exceto quando especificamente utilizada, pelo autor, a palavra assemblage. Utilizo a
palavra “aparato” no ultimo Ensaio.

11 Criticando a concepgdo de Feuerbach quanto & possibilidade de uma “ciéncia da natureza” inconspicua,
investida de uma pureza original que s6 permitiria revelar seus segredos aos homens da ciéncia, Marx e Engels
dizem o seguinte: “... essa natureza que precede a historia dos homens nio ¢ de modo algum a natureza onde vive
Feuerbach; essa natureza, hoje em dia, ndo existe mais em parte alguma, a ndo ser em alguns atdis australianos de
formagdo recente, e portanto ela tampouco existe para Feuerbach”. MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. A
ideologia alema. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1988 - (Classicos), pag.45.
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propria confiabilidade, se institui também como argumento de dominacao — do territorio e do
cotidiano, do espaco e do tempo, do sujeito e seus objetos.

Nestes termos, tanto no ambito da escola — aquele ao qual atrelamos, por efeito
dos percursos que a civilizagdo humana construiu para si mesma, a formacao do técnico e do
cientista que teriam por ‘atribui¢do’ produzir e reproduzir conhecimento para aplica-lo nos
dominios da vida — como no ambito do oficio — aquele que se estabelece atrelado a
racionalidade que o sustenta, isto ¢, a racionalidade tecnoldgica construida a partir da
instauracdo da racionalidade industrial, do mercado, do capital e do pensamento moderno — o
aparato técnico aplicado para se produzir arquitetura e urbanismo aparece como instancia que
alude ao cotidiano de nossa atividade como individuos humanos e, mais restritamente, como
praefecti fabrum'? do espaco edificado, na propor¢io de instrumento perpetuador ou retardador
(possivel?), dependendo da radicalidade critica com que enfrentamos aquele ‘esquecimento
flutuante’, das intencionalidades ali abrigadas. Se, mantido como instrumento, nao o
questionamos, se ndo lhe admitimos os limites e se ndo o colocamos também como objeto de
alguma iluminagdo critica por sobre e a partir da atividade humana, sequer farejamos
possibilidades de op¢des, que novamente se sujeitariam a outras questdes que o manteriam em
constante suspensio — e suspei¢do. Por isso, sem flertar com uma peroragdo indiscriminada —
em todos os sentidos — desta ou daquela postura, parece-me necessario externar as questoes, as
inquietagdes e praticar o exercicio da duvida, pretendendo acessar tal ambito nao pelas tramas
que o constituem e o fazem, sob certo ponto de vista, parecer autbnomo, mas procurando
iluminar o fundo sobre o qual se estabelece como aparato, tencionando distinguir seus

contornos ¢ melhor compreender o préprio sistema que lhe subjaz. Como a forma que,

12 Utilizando o significado de mestre de obras em sua configuragio latina, vinculada a idéia de faber, propondo
amplitude maior que a dada comumente ao nosso termo usual. Com efeito, faber, na acepcao latina da palavra,
significa “artista”, “artifice”, associando-se, assim, a idéia grega de téchne - um oficio, uma habilidade, arte ou
ciéncia aplicada. Para efeito de redacdo, os vocabulos gregos serdo transliterados e designados conforme PETERS,
F. E. Termos filosoficos gregos - um léxico histérico. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1983 (a partir da

segunda edi¢do original inglesa de 1974); e também conforme glossario de termos gregos preparado por Marilena



24

escurecida sobre um fundo iluminado, permite melhor divisar seus contornos, também o objeto
em questdo — a tecnologia aplicada na producao da arquitetura e do urbanismo —, primeiramente
iluminado e delineado, a medida que obscurece a favor do aclaramento de seu pano de fundo,

podera apresentar contornos que explicitem as questdes que pretendo discutir.

#3

Mas por que a Filosofia? Como a reflexao filosofica poderia contribuir para o
aclaramento desse pano de fundo? Por que nao a Antropologia, a Historiografia ou a Sociologia?
O que me faz parecer pertinente a abordagem filosofica poderia advir de uma inversao
‘interessada’ da 11* Tese de Marx sobre Feuerbach, quando afirma que “os filosofos sé
interpretaram o mundo de diferentes maneiras” mas “do que se trata, porém, ¢ de
transformé-lo”"”.

Se nos identificarmos — nds, arquitetos e urbanistas, esses artifices de um oficio
que contribui para transformar o dorso do mundo num vasto abrigo — com aquele sujeito
indeterminado, enunciado pela construcdo passiva indicada pelo pronome e pelo tempo verbal
utilizados na sintaxe da frase que compilei, seria possivel arriscarmos que alguns esforgos
naquele sentido foram e tém sido feitos, principalmente se considerarmos todas as utopias
esbocadas pelas Vanguardas, se lembrarmos as inimeras expectativas do Movimento Moderno,

a atitude visionaria muitas vezes assumida por urbanistas e arquitetos ao longo dos dois ultimos

r 14 . . r ..
séculos " e, particularmente e reduzindo absolutamente o foco, até mesmo na atividade

de Souza Chaui e Anna Lia Amaral de Almeida Prado in CHAUI, Marilena de Souza. Introdugio a histéria da
filosofia - dos pré-socraticos a Aristoteles, volume I. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.

13 MARX, Karl; ENGELS, Friedrich “Anexo: Teses sobre Feuerbach” (XI tese) in A ideologia alema. Op.cit.,
pag.103. Incluo, aqui, o “porém” acrescentado posteriormente por Engels (ver nota desta edi¢do, pag. 119).

14 E relevante, por exemplo, a resisténcia historicista de Ruskin, o socialismo utépico de William Morris, a
tentativa empenhada da Deutsche Werkebund e da Wiener Werkstét para a organizagio cooperativa da produgdo
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cotidiana para o exercicio do oficio nestes tempos e neste pais — que, tantos outros como este
autor, t€ém procurado exercer, de alguma forma enfrentando as idiossincrasias e as limitagdes
impostas pela realidade atual, no intuito de, justamente, transforma-la.

No entanto, da mesma forma como inumeras utopias e expectativas foram,
principalmente ao longo do séc. XX, sistematicamente esmaecendo seus contornos ou
“esgotando suas energias”'’, também aqueles propositos fundados com o Movimento Moderno
na arquitetura e no urbanismo foram, paulatinamente, secundados por posturas que tendiam
pendularmente entre o conformismo niilista e o desassossego cético frente a qualquer projeto
que emanasse odores de pretensdes sociais emancipatorias ou libertarias e que reduziam a
histéria a uma ferramenta de afirmacdo ou negacao do presente - o que furtaria, a arquitetura,
seu proprio sentido, como pretendo mostrar mais adiante. Nao que tais posturas negassem uma
aproximacao pela critica histdrica, pelo contrario. No entanto, ndo raramente esta aproximagao
se dava apenas em busca de uma “justifica¢do tedrica da muleta estilistica” ou para adornar,
pretendendo uma falsa ilustragdo, as praticas funcionalistas que conformam o exercicio do
oficio e que apenas coadjuvam na conducdo de 4dgua ao moinho no processo de intensa
mercantilizagdo da vida'®. Haveria, no entanto, alguma razdo para sondarmos a possibilidade da
existéncia de algum poro entre estes dois escolhos, o niilismo e o ceticismo'’?

Conforme a tradi¢do aristotélica, toda a atividade, tedrica ou pratica, tem como

objetivo e tendéncia geral, tacita ou implicitamente estabelecido, um bem qualquer que,

da arquitetura e das artes, a Bauhaus e o desejo do entranhamento da arquitetura no mundo da vida pelo
aprimoramento do desenho e sua adequagdo as novas formas de producao, as conjeturas funcionalistas presentes
na idéia de ‘tipo’ e na ‘fordizagdo’ do processo produtivo aplicadas na concepgao do edificio e da cidade em Le
Corbusier, a “Arquitetura da Grande Cidade” de Hilberseimer (tdo infelizmente apropriada pelo nazismo), as
concepgdes libertarias de Owen, Patrick Geddes ou Yona Friedmman (atravessando alguns séculos...) para uma
cidade ‘emancipatoria’. De qualquer forma, ndo precisariamos ater-nos aos territorios da Arquitetura e do
Urbanismo. Basta lembrarmos que, mesmo antes dos “tempos modernos”, a idéia de um mundo de liberdade e
prosperidade ja estavam ligados a uma projegao utdpica de cidade: a “Cidade do Sol” de Campanella, Amaurota,
na “Utopia” de Thomas Morus e Nova Atlantis, de Bacon.

15 A construg@o do termo - atualmente utilizado de forma recorrente - ¢ de Habermas (HABERMAS, Jiirgen. A
nova instransparéncia. Sao Paulo: Novos Estudos — CEBRAP, n.° 18, setembro,1987, pags. 104 ¢ ss.).

16 BRANDAO, C. A. Leite. A formacio do homem moderno vista através da arquitetura. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 1999, pags. 21 e 22.

17 A questdo foi construida a partir de formulagdo do prof. Bento Prado.
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supostamente '*, se realiza no mundo. Essa atividade, nas suas multiplas formas de
manifestagdo pode, no entanto, corresponder ora a meios (a propria atividade, o pensamento,
por exemplo), ora a finalidades (os produtos do pensamento, resultantes da acdo técnica ou da
investiga¢ao cientifica, por exemplo).

“Admite-se geralmente que toda arte (fechné) e toda investigagdo, assim como toda
acdo e toda escolha, tém em mira um bem qualquer; e por isso foi dito, com muito
acerto, que o bem ¢ aquilo a que todas as coisas tendem. Mas observa-se entre os fins
uma certa diferenga: alguns sdo atividades, outros sdo produtos distintos das
atividades que os produzem. Onde existem fins distintos das ac¢des, sdo eles por
natureza mais excelentes do que estas.”"’

A exceléncia dos fins pode apenas assim ser considerada na medida em que tais
fins diferem das acdes e se identificam com a finalidade ultima das coisas que, segundo

Aristoteles, so pode se tratar do bem supremo:

“Se, pois, para as coisas que fazemos existe um fim que desejamos por ele mesmo e
tudo o mais ¢ desejado no interesse desse fim; e se é verdade que nem toda coisa
desejamos com vistas em outra (porque, entdo, o processo se repetiria ao infinito, e
inutil eZ:OVio seria o nosso desejar), evidentemente tal fim sera o bem, ou antes, o sumo
bem.”

Considerando que essa atividade, meio e/ou fim, realiza-se no plano extenso do

mundo da vida e que € nesse plano que se pretende realizar o ‘bem supremo’, seria a partir dela

9921

que “se deve fazer a critica teorica e ¢ ela que se deve revolucionar na pratica” . Pelas lentes

. . . , 22
hegelianas, tratar-se-ia do universo da praxis™.

“A questdo de atribuir a0 pensamento humano uma vontade objetiva ndo ¢ uma
questdo tedrica, mas sim uma questdo pratica. E na praxis que o homem precisa
provar a verdade, isto ¢, a realidade e a forga, a terrenalidade do seu pensamento. A
discussdo sobre a realidade ou a irrealidade do pensamento - isolado da praxis - ¢
puramente escoldstica.””

Uma leitura mais problematica das teses de Marx sobre Feuerbach poderia

18 Ou até mesmo por falta de outra opgao.

19 ARISTOTELES. Etica a Nicomaco. Livro I, 1094a 1. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1973 - (Colegdo “Os
Pensadores”™), pag. 249. A atengdo para o vocabulo grego téchne é inclusdo minha, referendado pela identificagdo
estabelecida por Aristoteles em sua Fisica.

20 ARISTOTELES. Etica, 1094a 2, pag. 249.

21 MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. A ideologia... Op.cit. (XI tese), pag. 101.

22 Cf. Lalande, em seu “Suplemento”: “Etimologicamente, acdo ou atividade. Certos hegelianos, e sobretudo
Marx, fazem corresponder um grande papel a praxis, na medida em que a ac¢do coletiva, técnica, econdmica, social
¢ o fundamento e o juiz do pensamento tedrico, da ideologia. Em alguns, a oposi¢do da praxis a ideologia acaba por
ser apenas a da ciéncia e da técnica a filosofia”. LALANDE, André. Vocabulario técnico e critico da filosofia.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996. pag. 1287.
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considerar que, atribuir a praxis humana a exclusividade da objetivagao da vontade, a finalidade
ultima de toda reflexdo e o julgamento de todo pensamento tedrico, seria afirmar que € apenas
na praxis que a verdade se prova - se € que ela existe, se ¢ que € Unica, se ¢ que € permanente.
Dai, parece-me que a discussao sobre a verdade ou a inverdade da préaxis isolada do pensamento
ndo se trataria mais do que uma discussao sobre futebol! Marx ndo desconsidera que, para a
solucdo dos “mistérios que conduzem ao misticismo”, ¢ necessario ndo sO aceitar que sua
solugdo racional emana da praxis humana mas que também, para tanto, ¢ imprescindivel a

5 (0024
“compreensdo dessa praxis”

. Mas ndo parece reconhecer que mesmo um ‘julgamento da
verdade tedrica’ formulado a partir do lodoso solo da préaxis pode comportar abstragoes
reificantes que generalizam categorias € que poem sob suspeicao a propria “verdade” que se
pretende aferir sob o julgamento realizado no ambiguo atoleiro criado pela atividade humana®.
Assim, a propria praxis, mesmo a luz da mais profunda dissecagdo critica, pode se transformar
em misticismo ou abrigar o lugar privilegiado para a produ¢do do mistério, um lugar para o
exercicio ideoldgico e dogmatico daquelas “abstracdes reificantes”.

Caberia, entdo, convocarmos uma outra espécie de abordagem, buscando
colocar sob permanente suspei¢ao o juizo que julga o juiz do pensamento teorico - a praxis -,

propondo reconduzir a Filosofia a tarefa de interpretagdo do mundo que, pelo tanto até aqui

. - 26 . , .
realizado, ndo parece ter esgotado”™. Seria necessario recuperar e retornar atento o “olhar

23 MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. A ideologia... Op.cit. (II tese), pag.100.

24 Idem, (VIII tese), pag. 102.

25 Discutindo acerca da condi¢do axiomatica estabelecida por Marx para algumas categorias de analise (“classe”,
“producao” e “modo de produgdo”), onde aparecem circunstancialmente ‘congeladas’ em relagdo ao processo
historico, Anthony e Elisabeth Leeds, antropdlogos norte-americanos responsaveis por um trabalho que se tornou
referéncia para a Sociologia e a Antropologia Urbanas no Brasil e que se estende dos anos 50 até o comeco dos
anos de 1970, referem-se assim ao expediente que questionam: “Apesar do alerta de Marx nos Grundrisse (ca.
1857) contra abstracdes reificadas (cf. pp18), ¢ de sua intimagdo de que baseassemos toda analise em realidades
concretas, a teoria geral esta cheia de abstragdes cuja aplicagdo na analise de caso €, na melhor das hipoteses,
ambiguamente consistente e, na pior, marcadamente inconsistente, como o uso na teoria geral, por exemplo, do
conceito de ‘modo de producdo’”. LEEDS, Anthony; LEEDS, Elisabeth. A sociologia do Brasil urbano. Rio de
Janeiro: Zahar Editores, 1978, pag. 15.

26 “A filosofia que outrora parecia superada mantém-se viva porque o instante de sua realizacao foi perdido. O
julgamento sumario que aferia que ela s6 havia feito uma coisa, interpretar o mundo, que ela se encolhia toda em si
mesma sob o efeito da resignacdo diante da realidade, transformou-se em derrotismo da razdo desde que a
transformagdo do mundo fracassou... Talvez fosse essa interpretacdo que prometia essa passagem aos fatos que
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agucado pelo 6dio a tudo o que estd no lugar™’

, considerando que uma possivel verdade
absoluta ainda permanece apenas como representacdo metafisica que se refugia entre as dobras
do processo historico onde desempenha papéis distintos e, muitas vezes, completamente

antagdnicos. Ao tratar do ‘hegelianismo de esquerda’ e para contrastar sua posi¢do frente ao

préprio marxismo, Adorno diz o seguinte em sua Dialética Negativa, publicada em 1966:

“A destruicdo da teoria pela dogmatizagao e a proscrigdo do pensamento contribuiram
para uma pratica ruim; ¢ do interesse da propria pratica que a teoria encontre sua
independéncia. A relagdo dos dois momentos entre eles ndo foi fixada, uma vez por
todas, mas evolui com a Historia... O que continuava teoricamente precario em Hegel
e Marx comunicou-se & pratica histdrica; € preciso, portanto, comegar uma nova
reflexdo tedrica em vez de deixar o pensamento inclinar-se irracionalmente, diante do
primado da pratica...”?®

O projeto critico da Escola de Frankfurt pretendeu a instituicdo de um programa
teorico que permitisse uma abordagem ““‘materialista’ ou ‘critica’ do conjunto de processos da
vida social, que integrava sistematicamente no materialismo histérico a psicandlise e certos
temas de filésofos criticos da razao e da metafisica, tais como Schoppenhauer, Nietzsche e
Klages™. Propunha reatualizar o pensamento de Marx mas rechacava sua transformagio em
“doutrina definitiva”, contornando seu “dominio de predilecao”, a economia, e migrando para o
territorio do social e do universo cultural sem abandonar categorias fundamentais presentes no
ou oriundas do pensamento marxiano como ‘ideologia’, ‘alienacdo’, ‘reificagdo’ ¢ ‘dominagao’.
Por outro lado, esquivava-se de qualquer semelhanga com o “‘revisionismo’ social democrata”,
uma vez que era patente seu compromisso com a ordem instalada. Por mais paradoxal que
possa parecer, o projeto era regar o solo da critica com o “radicalismo utépico animado pelo
pessimismo extremo”, buscando apontar e compreender as “disfuncdes na sociedade real ao

invés de descrevé-las” (isto ¢, contrapor uma Teoria Critica a uma Teoria Descritiva da

fosse insuficiente.” ADORNO, Theodor. “Dialética negativa”, apud WIGGERSHAUS, Rolf. A escola de
Frankfurt: historia, desenvolvimento teérico, significaciio politica. Rio de Janeiro: DIFEL, s/data, pag. 635.
27 WIGGERSHAUS, Rolf. Op.cit. pg. 15, onde a tradutora da edigdo francesa, no prefacio a obra de Wiggershaus,
cita trecho de uma carta de Horkheimer enderegada a Adorno.

28 ADORNO, Theodor. Op.cit., apud WIGGERSHAUS, Rolf. Op.cit., pag. 636.

29 WIGGERSHAUS, Rolf. Op.cit., pag. 34.
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Sociedade)’’.

Sabe-se que a ‘etiqueta’ “Escola de Frankfurt” ndo contempla toda a diversidade
do grupo de intelectuais que sob ela ¢ reunido: uma expressao formulada posteriormente a
criacdo do Institut fiir Sozialforschung (o Instituto de Pesquisa Social - que ¢ de 1923, apds um
primeiro encontro em Illmenau, em 1922) e que agrega, como principal sentido, a designagao
de um grupo de intelectuais preocupados com a formulacido de uma “sociologia critica que via
na sociedade uma totalidade de antagonismos e (que) ndo banira de seu pensamento nem Hegel,
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nem Marx, mas se considerava sua herdeira”” - apesar de ndo se identificar com a teoria

marxista em suas formulagdes mais ortodoxas. Mesmo nao se estabelecendo como um projeto
coeso, abrigando compreensdes diversas quanto ao carater dos processos de alienacao social e
até mesmo reunindo abordagens analiticas antagonicas, a Escola afirmava sua fidelidade ao que

considerava principio essencial na teoria marxista, isto €, a “critica concreta das relagdes sociais

9532

alienadas e alienantes” ", uma vez que se tratava de levar a humanidade a reconhecer o

capitalismo ndo apenas como um processo sujeito a crises econdmicas e politicas mas como

uma catastrofe auto prescrita:

“A despeito de todas as divergéncias, havia uma convicgdo comum, pelo menos para
Horkheimer, Adorno e Marcuse depois da Segunda Guerra Mundial: a teoria deveria
ser racional, na tradi¢do da critica marxista do carater fetichista de uma reproducao
capitalista da sociedade, e a0 mesmo tempo representar a palavra justa que romperia a
maldigio imposta aos homens e as coisas, e a suas relagdes reciprocas.””

Tratava-se, portanto, de ir para além de uma ‘teoria da prdxis’, movendo os
pressupostos da teoria marxista para um tempo e uma velocidade mais condizentes com os
rumos que a humanidade vinha estabelecendo para si mesma, recuperando, como dizia Korsch,

234,

a filosofia como um “*“momento’ da ‘totalidade’ existente das relagdes sociais™ "

“Renegar a filosofia idealista e, juntamente com o materialismo historico, visar o
término da pré-historia da humanidade me parecia uma alternativa teérica perante a

30 Idem, pag. 13 e ss. até 29.

31 Idem. Op.cit. pag. 34.

32 Idem. Op.cit. pag. 37.

33 Idem. Op.cit. pag. 38.

34 BRONNER, Stephen Eric. Da teoria critica e seus tedricos. Campinas: Papirus, 1997. pag. 25.
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resignagdo diante da temerosa corrida rumo a um mundo administrado™’

De ai, por isso, devolver a discussdo para a filosofia: a interpretacdo do mundo
ndo parecia haver se esgotado, como induzira crer a formulagcdo de Marx na sua 11? Tese sobre
Feuerbach, pelo contrario. O sentimento de que nos caberia apenas transforma-lo pressupde a
delimita¢do de uma teoria definitiva da sociedade e de suas mazelas. Nao caberia, no entanto,
substituir uma teoria por outra, pela propria insuficiéncia da teoria frente as singularidades
dindmicas do mundo da vida. E a este dinamismo que a Teoria Critica vai procurar se ater,
orientando, de forma até que bastante sistematica, a metamorfose de suas abordagens analiticas
aos sistemas que nao se concluem como estruturas fechadas; por isso a op¢ao pelo ensaio como
forma de escrita filoso6fica que ndo se ressente de uma certa permissividade mutante do
pensamento etc. A Teoria Critica ganha nuances, muda ao longo do tempo e se permite,

inclusive, adotar outros nomes:

“Néo ha davida de que o pensamento critico da Escola de Frankfurt permanece mais
vivo, virulento e polémico como nunca, o que supde fidelidade as origens, mas
também renovagdo. Como bons hegelianos, os filésofos de Frankfurt acompanharam
ao nivel conceitual o movimento dialético da propria realidade, passando do
marxismo relativamente ortodoxo de Teoria Critica e Teoria Tradicional (1936),
numa fase em que as esperangas revolucionarias ainda estavam depositadas na classe
operaria, a radicalidade desesperada da dialética negativa, numa fase em que a razio
ndo parecia encontrar nenhuma ancoragem objetiva em nenhum grupo ou suporte
social, até chegar a teoria da a¢do comunicativa, numa fase em que o imperialismo
sistémico avangou de tal maneira sobre o mundo que tornou visiveis a ‘olho nu’ as
estruturas da intersubjetividade deformada, abrindo portanto uma brecha para a
reconquista da liberdade.”®

O que motivou esta incursao sobre a idéia de técnica, sua transformagdao em
tecnologia para chegar numa investigagao fenoménica de técnica e sua aplicagio na arquitetura
e no urbanismo, foi um certo incomodo frente as formulagdes de Habermas, um dos tltimos
herdeiros da Escola de Frankfurt, quanto a razdo técnica e sua imanente condi¢ao ideologica - o
que aparece num derradeiro debate sobre o assunto com Marcuse. Além disso, parece-me ainda
mais significativo o sumigo desta questao em seus escritos posteriores a0 mesmo tempo em que

se nota, sob sua pena, um inadvertido esmaecimento das cores que asseguravam o vigor do

35 HORKHEIMER, Max. Teoria critica I. Sdo Paulo: Perspectiva, 1990. pag. 4.
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pensamento frankfurtiano. Nao que Habermas ousasse abandonar algum posicionamento
critico frente aos mecanismos que promovem a alienagdo social. Mas ele parece organizar suas
digressdes e intervengdes no ‘mundo da vida’ a partir de uma construgao tedrica que, se por um
lado mantém seus fundamentos na Teoria Critica, a qual € tributaria, por outro lado parece
novamente levar o pensamento para as esferas monoliticas de um universo isolado das ordens
mundanas, transformando-se em “pura escoldstica” - mesmo que uma Teoria da Acdo
Comunicativa afirme o contrario.

A fonte do incomodo data de agosto de 1968: no artigo publicado sob o nome de
Técnica e Ciéncia como Ideologia, Habermas procura contrapor-se a tese de Herbert Marcuse
que, particularmente em textos de 1964 - Industrializa¢do e Capitalismo na Obra de Max
Weber e o A Ideologia da Sociedade Industrial -, atribuira a técnica, enquanto razao historica,
uma possivel poténcia libertadora. Naquele momento, Marcuse considerava plausivel esta
poténcia transformadora atribuida a técnica na medida em que ela poderia “muito bem se
converter em instrumento da libertacdo dos homens” se escapasse do equivoco weberiano que a
equiparava a racionalidade capitalista-burguesa, esta sim capaz de produzir, manter e ampliar
0 “casulo da servidao” a que os homens sdo coagidos a se submeterem. Apesar de ndo relevar
que “o conceito de razdo técnica talvez seja ele proprio ideologia” e anunciar uma concepgao de
técnica que seria, em si mesma, dominag¢do (“‘da natureza e dos homens”), Marcuse € enfatico
ao restabelecer uma possibilidade de supressdao da antinomia entre, nos termos de Weber,
finalidade formal - aquela que calcula tecnicamente o agir econdmico - € finalidade material -
aquela que calcula o quanto vale cada individuo na composigao valorativa da vida - justamente
atribuindo historicidade a razdo técnica, abrindo uma brecha para que ela possa “ser
transformada em sua préopria estrutura” e, enquanto tal, ela se converta “em técnica de

libertagdo™’.

36 FREITAG, Barbara. A teoria critica ontem e hoje. Sdo Paulo: Brasiliense, 2004, pags.149 e 150.
37 MARCUSE, Herbert. “Industrializagéo e capitalismo na obra de Max Weber” in Cultura e sociedade, volume



32

Habermas acusa Marcuse de estabelecer uma “fusdo peculiar entre técnica e
dominagdo” e, através desta operagdo, insinuar a mistica recuperagdo, peculiar a tradi¢ao
judaico-cristd, de uma natureza caida, na medida em que defenderia a possibilidade de
emancipac¢ao a partir de uma “revolucdo prévia da propria ciéncia e técnica”.

Para enunciar seus contra argumentos, Habermas propde sua concepg¢ao do que €
trabalho: uma agdo racional teleoldgica que ¢, por um lado, sustentada por uma agdo
instrumental que se orienta por regras técnicas e, por outro lado, conduzida por estratégias que
orientam as escolhas racionais necessarias conforme sistemas de valores. Tentando salvar a
idéia de ‘racionalidade’ de Weber das maos de Marcuse, Habermas identifica o modo de
existéncia da técnica a condigdo de categoria de acdo que se processa como trabalho: a agdo
instrumental. Na mao inversa, o filésofo apresenta sua concepgao de intera¢do, que opoe
aquela de trabalho: uma acdo simbolicamente mediada, orientada segundo normas
intersubjetivamente compromissadas e que articulam sentidos e validades a partir da
comunicagio pela palavra estruturada como discurso: a agio comunicativa’®.

A partir de suas consideragdes, Habermas parece passar uma descompostura em
Marcuse quando reclama que seu projeto de uma nova técnica nao pode ser depreendido da
natureza: seria demasiado aceitar a subjetividade de uma pedra, como frisa o filésofo, e que
apenas no sentido inverso € que seria possivel uma projecdo comunicativa com a natureza,
reconhecendo-a como “um outro sujeito”. Por um caminho ou por outro, de qualquer forma “as
realizagdes da técnica que, como tais sdo irrenunciaveis, ndo poderiam ser substituidas por uma
natureza que abre os olhos”. Para Habermas, apenas a partir de uma estrutura alternativa de
acdo ¢ que seria possivel alcangar esta conversdo da natureza de objeto em sujeito, uma

estrutura erigida a partir de projetos engendrados pelo género humano “na sua totalidade”

II. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1998, pags. 113 a 136. Paralelamente, Marcuse amplia suas concep¢des quanto as
possibilidades da técnica, da ciéncia, da industria e das relagdes de producdo no seu One-Dimensional Man:
Studies in the Ideology of Advanced Industrial Society, também de 1964, publicado aqui como MARCUSE,
Herbert. A ideologia da sociedade industrial. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1973.
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assim como o sdao a “interagdo simbolicamente mediada™” e a “acdo racional teleologica” -
linguagem e trabalho®. E a partir desta operacio que Habermas mantém a historicidade da
técnica, sem permitir qualquer inversdo entre termos: trabalho - sustentado como técnica e,
portanto, acdo instrumental - e interagdo - como acdo comunicativa que pode convidar a
natureza para os dominios do humano. Por isso ndo aceita a tese de Marcuse.

No entanto, para renunciar a tese marcusiana, Habermas promove um incomodo
afastamento entre gesto e palavra, entre técnica e linguagem, entre fatos do cérebro e feitos das
maos. Parece que Habermas precisa livrar sua agdo comunicativa de qualquer determinismo
técnico enquanto agdo instrumental e por isso opd-la a no¢do de trabalho.

Nao desconheco, contudo, as premissas habermasianas que o levariam a
formular uma teoria que procura bifurcar do pensamento de seus principais interlocutores
frankfurtianos (Adorno, em particular), evitando qualquer flerte com a negatividade do fim sem
recomeco ou com as aporias desenhadas pela Teoria Critica entre os anos de 1966 ¢ 1970
(periodo entre a publicacdo de Dialética Negativa e Teoria Estética, de Adorno). A Teoria da
Acdo Comunicativa, escrita entre 1979 e 1981 e publicada neste Gltimo ano, tem, como questao
teorica, uma profunda investigagdo quanto ao sentido dado pela afirmacdo de que “a
modernizagdo das sociedades pode ser descrita como racionalizagdo” - e desencantamento -
como o faz Max Weber. Problematiza, entdo, a propria racionalidade dos conceitos de agdo e
concebe a atividade humana como forma de comunicagdo nao instrumental, isto ¢, fundada
num solo que néo se submete as regras da razdo técnica. E esta comunicagio ndo instrumental
que ele chama de ‘comunicacao dialogica’ - onde os ambitos da acdo comunicativamente
estruturados ndo mais se submeteriam aos imperativos do sistema de acdo organizados
formalmente e originados de fora, mas o contrario. Barbara Freitag reproduz, quase em tom de

manifesto, a dimensdo do projeto habermasiano que nasce com a Teoria da Agdo

38 HABERMAS, Jiirgen. Técnica e ciéncia como “ideologia”. Edi¢des 70, Lisboa, 1997, pag. 57.
39 Idem, pag. 53.
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Comunicativa:

“A politica, esvaziada pelos tecnocratas e rotinizada pelos aparelhos, voltaria as ruas,
transformando-se em coisa de todos. A racionalidade instrumental voltaria as fabricas
e aos escritorios da administragdo burocratica, funcionando sob o controle da maioria
com bases num consenso comunicativamente estabelecido e a qualquer momento
renegociavel. A critica, embutida nos procedimentos sociais de busca da verdade e da
fixacdo de normas, seria institucionalizada como instincia de problematizacdo
permanente. Seriam ativados os potenciais de racionalidade comunicativa na
linguagem e na interagdo, para que cada individuo pudesse participar, cognitiva e
pratican}‘%:nte, desse grande processo de recuperagdo e descolonizagdo do mundo
vivido.”

Habermas, nas suas incursdes pelo ‘mundo da vida’, vai acabar se aproximando
da arquitetura e do urbanismo. Com efeito, em duas conferéncias - uma proferida em Frankfurt,
em 1980 quando recebeu da municipalidade local o Prémio Adorno e outra em 1981 por
ocasido da abertura da exposicao “A Outra Tradi¢dao da Arquitetura em Munique — de 1800 a
Atualidade” - Habermas, inspirado pelo tanto que a arquitetura veiculava a nova tendéncia
pos-moderna que assumia contornos mais nitidos por volta daquele periodo - trato dela mais
adiante -, empreende a critica aquela concepgdo que proscreveria sem esgotar, segundo ele, as
promessas do Movimento Moderno, como se elas aparentemente “tivessem se retirado do

pensamento histérico™"!

. A par do esgotamento das energias utopicas ao longo do processo de
desmantelamento de um Estado do Bem-Estar Social, estas concepg¢des nada mais que fariam
sendo obscurecer o quadro de possibilidades dialdgicas que pretende fazer prevalecer.

Alinho, aqui, minha abordagem e aproximacao para o didlogo: pelo tanto que a
arquitetura e o urbanismo abrigaram - como ja relatado - as dimensdes objetivas que
procuraram arrancar as utopias do campo ideal das expectativas humanas; pelo tanto que o
Projeto Moderno articulado como arquitetura e urbanismo se estende até o tempo presente e
pelo tanto que se imiscua na minha atividade profissional; pelo padrao de contraste oferecido

pela filosofia, como também ja defendi anteriormente; e pela visdo programatica estabelecida

por Habermas; interessa-me averiguar até que ponto a ‘intersubjetividade dialégica’ ndo se

40 FREITAG, Barbara. Op.cit. pags. 151/152.
41 HABERMAS, Jiirgen. A nova instransparéncia. Op.cit. pag. 104.
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transforma, pelos mesmos processos que Habermas identifica em Técnica e Ciéncia como
Ideologia, em ‘intersubjetividade ideologica’: se a razdo técnica é inteiramente contaminada
pelas logicas proprias de um sistema ideoldgico, porque também o didlogo, mesmo que
estabelecido na ‘livre’ comunicagdo, ndo se contamina pelo mesmo sistema técnico que faz da
técnica dominio? Nao me parece plausivel um relacionamento com o mundo que ndo seja
essencialmente técnico - uma das teses que aqui pretendo conduzir.

Nao bastaria, portanto, uma simples inversao de polaridades que atenderia - se
porventura atendesse - apenas a um exercicio sofistico, fundado em questdes de terminologia
das palavras. Parece-me que ha, sim, uma questdo fundamental que se enuncia na medida em
que Habermas desponta com uma oposi¢ao que estrutura antagonismos entre partes que nao me
parecem dissocidveis. Pelas razdes proprias do oficio, ndo me ¢ franqueado admitir uma forma
sem contedo ou matéria desprovida de forma. Pelos mesmos motivos, também me parece
abusivo apartar a linguagem em relagdo ao agir técnico, relegando o ultimo as instancias de
uma acao teleologica pura em si mesma.

Parece-me haver um indissociavel vinculo entre os fatos do cérebro e os feitos
das maos. Contudo, as ordens modernas de acdo teleoldgica conformadas pelo trabalho

parecem implicar a inexorabilidade desta separagdo:

“Fisiologicamente, cabega ¢ maos sdo partes de um sistema; do mesmo modo, o
processo de trabalho conjuga o trabalho do cérebro e o das mdos. Mais tarde, se
separam e acabam por se tornar hostilmente contrarios. O produto deixa de ser
resultado imediato da atividade do produtor individual para tornar-se produto social,
comum, de um trabalhador coletivo,...”*?

A impressdo que tenho ¢ que as oposi¢des entre trabalho e interacdo, entre
produto e produtor, técnica e linguagem, natureza e cultura, tém que ser profundamente
questionadas - e € isto que enuncio como problema. Se me intrometo a questiona-las ¢ porque
elas tém promovido becos inacessiveis no cotidiano do oficio. Como ja me referi, o que se

percebe ¢ uma operagdo freqliente que faz a questdo da técnica deslizar para um dominio
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puramente instrumental, esquivando-nos de enfrentd-la como um orificio do oficio pelo qual
escapam as pesadas contradi¢cdes que lhe dominam. Mais comodo, ao abandonar para que se
resolvam por si mesmos o p6 e o suor daquilo que nos faz o edificio e a cidade, s6 assim temos
admitido a técnica para, de maos limpas e cara lavada, tomar assento a mesa do elevado debate

sobre a “boa, bela e verdadeira” arquitetura.

42 MARX, Karl. O capital: critica da economia politica. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002, livro I, vol.
I1, pag. 577.



37

TERRITORIO
“E disseram uns aos outros:
Vinde, fagamos tijolos, ¢ queimemo-los bem.
Os tijolos serviram-lhes de pedra, e o betume, de argamassa.
Disseram:
Vinde, edifiquemos para noés uma cidade,
€ uma torre cujo tope chegue até aos céus,
e tornemos célebre 0 nosso nome,
para que ndo sejamos espalhados por toda a terra”
Génesis, cap. 11, vers. 3 e 4

urbis et...

Se considerarmos a cidade nos padrdes que a conformam nos nossos dias, quais
seriam os efeitos reversos da racionalidade técnica que a construiu? Evitando resvalar as
concepgdes que o proprio sistema econdmico engendra em seu movimento de feiticismo
re/combinatorio com vistas a sua auto/sustentagdo mercantil (como a concepgao de ecologia e
sustentabilidade, por exemplo), a que ponto as mecanicas de produ¢ao da cidade inverteram as
promessas que tanto empolgaram suas inumeras utopias, apenas rearranjando as pegas do
aparato técnico para uma nova rodada de “extragio de atomos de valor™*? Até que ponto este
‘organismo tecnoldgico’ — e enquanto ‘mecanismo’ atrelado a uma determinada racionalidade
tecnologica —ndo promove sua propria autofagia? Como artefato astucioso, como um territdrio
erigido para abrigar uma torre que alcancaria a plenitude do conhecimento das causas e que
evitaria a didspora dos homens e de seus filhos “por toda a face da terra” — a Babel do mito
biblico —, até que ponto esta cidade realiza e oferece substancia espacial para uma atitude
técnica transformada e transformadora, sem se abastar com um imaginario utdpico que
freqlienta as concepgdes de uma existéncia que se propde superar a distancia entre céu e terra?
Até que ponto, enquanto artefato tecnoldgico, a cidade pode ser instituida como uma “mdquina
aberta”, permeavel e disposta a instalar-se como mediacdo participada entre 0 homem e a

natureza? Assim sendo, qual a dimensdo das formas e praticas de sua produ¢do que se estende
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para além dos termos categoriais do trabalho e da estrita reprodugdo econdmica da vida? Como
a cidade, enquanto locus por exceléncia de mediagdo tecnologica entre natureza e existéncia
humana, co/responderia a inversdes em outras categorias? Como nao incorrer em novas utopias,

esgarcando o termo numa a-topia de um lugar nenhum para existéncia alguma?

..aedis

Se tratarmos do edificio, aludindo apenas uma entre tantas questdes, até que
ponto os pressupostos modernos realizaram a racionalidade tecnologica concebida a luz da
imersdo programatica da arte nos dominios da vida? Mesmo encontrando alguns presumiveis
indicios de sucesso — principalmente se analisarmos a questao imbuidos da logica interna que
lhes da sustentagdo —, caberia, ainda, questionar que racionalidade era aquela com a qual se
associava a racionalidade projetual. Assim procedendo, talvez ainda se fizesse prevalecer a
davida: qual o custo deste sucesso e quais os compromissos muitas das vezes associados de
forma arrevesada?

E certo que tais questdes ja freqiientaram, até tempos recentes, as pautas de
discussdo entre arquitetos ou urbanistas. No entanto, o curso dos fatos e o estabelecimento de
uma nova correlacdo entre as ordens econdmicas, sociais e politicas acabaram operando o
expurgo dessa discussdo, disfarcando-a como se, repentinamente, tudo ndo passasse de uma
preocupacao datada ou exclusivamente atrelada a conjuntura de um outro tempo. Ora, este fato,
nas reflexdes que aqui proponho, também se constitui como questdo: por que a exclusao do
debate acerca da tecnologia e da racionalidade tecnologica implicitas na producdo da
arquitetura e do urbanismo dos ambitos de discussdo do fazer do oficio? Principalmente — e pela
propria tradicdo histérica — a escola ndo deveria constituir-se ou preservar-se como locus

privilegiado e plural capaz de sustentar o debate acerca deste tema? Por que tanto incomodo

43 Tomo a formulag¢do de uma explicagdo de Francisco de Oliveira.
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quando trazemos a arquitetura vernacular, uma arquitetura feita sem arquitetos, para a luz de
algum estranhamento intelectual? Pior ainda quando se propde alguma imanéncia
‘arquitetonica’ a natureza: destituida de racionalidade, como ¢ possivel alguém pretendé-la
técnica? Por que uma arquitetura produzida a partir de seu comportamento estrutural, sujeita ao
determinismo da fisica mecanica (que ¢ até onde conseguimos enxergar), ¢ ‘menos’ arquitetura
que uma outra que o esconde? Por que uma arquitetura feita com a participagdo dos usuarios
freqlientemente ¢ tratada - como veremos Habermas fazer coro, mais adiante - como culto de
uma tradi¢ao local e “veneracdo da banalidade”, um modo de pensar arquitetura proprio de uma
“ideologia da infracomplexidade” que denega “o potencial racional e o sentido especifico da
modernidade cultural”, promovendo assim uma espécie de “antimodernidade”, uma
“antiarquitetura”? Por que, num determinado momento, as questdes relativas a organizagao
social do trabalho no canteiro de obras, as relagdes entre os processos de produgdo projetual e
de produgdo do préprio edificio, as engrenagens que articulam concepgdo formal e as bases
materiais que lhe ddo sustentacdo (materiais, sistemas construtivos, técnicas construtivas,
condicionantes climaticas, morfologicas e econdmicas etc.), cederam a dicotomia que isola em
dois universos inconcilidveis o fazer e o pensar sobre o fazer, a atividade e a critica da atividade?
Por que, enquanto praefecti fabrum de nossos tempos, a tecnologia que operamos ¢ esta que se
dispde e ndo outra?

Também ¢ certo que o resgate e o envolvimento com tais questdes estabelecem
vinculos de didlogo entre o oficio e a Historia para além do ambito de sua propria historia: até
que ponto ¢ possivel verificar um esgotamento dos pressupostos do Movimento Moderno?
Seria este um dos fatores do exilio do didlogo entre critica e atividade? Neste percurso, até que
ponto a tecnologia projetual e construtiva que aparece atrelada a estes pressupostos
com/promete aquele possivel esgotamento? Por que assistimos a um processo de crescente

domesticacdo do imagindrio utopico e da radicalidade criativa, certamente muito mais
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presentes nas géneses do Movimento Moderno e nas concepgdes originais visionarias de cidade
& edificio que o antecederam? Em suma, como esta tecnologia que se constitui historicamente
também como instrumento a servigo da concepgao e producao do espago e que aparentemente
agora se apresenta como simulacro de sua propria poténcia, responde a ou advém da trama que
constitui o Pensamento Moderno? Basta lembrarmos como a idéia de ‘progresso’ ou de
‘evolugdo’, associadas a idéia de ‘desenvolvimento urbano’ e a aplicacdo de ‘novas
tecnologias’ na construcao civil — tdo presente no cotidiano de nossos meios — ¢ a mesma idéia
de ‘progresso’ ou de ‘evolugdo’ aposta as concepcdes de ‘desenvolvimento cientifico e
tecnologico’, tdo caras a Modernidade enquanto projeto.

A amplitude das questdes, entdo, inscreve-se num plano muito amplo de
abordagens, se formuladas para além do universo ao qual se atrelam — o que, neste caso,
tornaria infindadvel qualquer empreendimento de pesquisa. Caberia, portanto, restringir o
territério de investigacdo, delimitando a abordagem a algumas questdes especificas que se

prestem a discussdo pretendida.
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TRAMA

#unico

Para o territdrio proposto, seria infinddvel o numero de possibilidades de
abordagem para a construcao da trama em questdo. A viabilidade do que pretendo devera, entdo,
considerar inicialmente o proprio exercicio do oficio da arquitetura e do urbanismo,
estabelecido aqui tanto enquanto pratica projetual e construtiva como também enquanto agao
no mundo, comprometida com alguns processos de producao do espaco da moradia e da cidade,
sua gestao e de algumas praticas que tém delineado a luta pelo direito a cidade. Olho, assim,
diretamente para minha experiéncia profissional.

Num exercicio de representacdo objetiva dos problemas presentes nestes
processos, quero tomar alguns exemplos: € proprio de nosso tempo defender a
‘industrializacdo’ da constru¢do civil, advogando o estabelecimento de homologias entre os
processos produtivos implementados pela grande industria e os sistemas operacionais atinentes
aos canteiros de obras; também a implementa¢do de dindmicas gerenciais estabelecidas a partir
de modelos de padrdo empresarial modernos toma corpo como objeto submetido & intensa
atividade de atualizagdo e pesquisa, tanto na escola como na pratica do oficio; o aporte de novos
materiais, novos sistemas construtivos e a intensificagdo da especializacao produtiva, também
contribuem para o estabelecimento de um novo corolério estético-construtivo, que envolve a
formulagdo de um novo discurso formal e a constitui¢ao de novos pressupostos tecnologicos;
etc. Essas coisas fazem hoje muito sucesso.

Por outro lado, o parcelamento dos saberes envolvidos e o fracionamento da

atividade em sub-atividades componiveis — a divisdo da atividade produtiva para um
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aprimoramento dos mecanismos de apropriacdo de mais-valia € o concomitante
aprofundamento dos processos de alienagdo humana — radicalizam-se como imperativos, a
forma de um ‘destino inelutavel’ a partir do contexto do proprio oficio, uma vez que a
amplitude do universo de conhecimentos envolvidos extrapola a dimensdo de dominio
tradicional da proﬁssﬁo“. Além disso, a ainda necessaria consolidagdo de uma concepcao de
progresso € avango tecnologicos nos processos de concepgdo e construcdo do edificio e da
cidade revelaria uma nova relacdo com a propria Historia, buscando aderir definitivamente as
promessas que a idéia de progresso implica, rejeitando, pela suposta superagao do passado, as
logicas formais e construtivas proprias de outros tempos.

Entretanto, a construcao civil amarga uma ampla distancia entre seu modo de
operagao e aquele proprio da grande industria, denegando os argumentos que sustentariam sua
inser¢ao numa pretendida concepgao de progresso: basta, por exemplo, constatarmos os tempos,
instrumentos e energias empregados para a produg¢ao de um edificio e os tempos, instrumentos
e energias empregados para a producdo de um automovel, de um navio ou de um avido; os
padrdes empresariais de gerenciamento aplicados na construgdo civil tém respondido e
reforcado processos de exclusdo social e intensificado a precariedade das condigdes de
emprego e de distribui¢do social de riqueza, principalmente com a ampliacdo do contingente de
candidatos a mao-de-obra - o velho exército de reserva - desqualificada com o recrudescimento
do desemprego; novos materiais € novas tecnologias construtivas tém, invariavelmente,
correspondido as necessidades de mercado e nao necessariamente a um aprimoramento da
qualidade das edificagdes e das cidades; nao so: além disso, o receituario formal defendido

pelas ordens que orientam a concepg¢ao do edificio e da cidade sustenta-se a partir de fatores

44 “De inicio a divisdo do trabalho inclui também a divisdo das condi¢des de trabalho, instrumentos e materiais e,
com essa divisdo, o fracionamento do capital acumulado entre diversos proprietarios e, em seguida, o
fracionamento entre capital e trabalho, bem como as diversas formas da propria propriedade. Quanto mais a
divisdo do trabalho se aperfeicoa, mais a acumulagdo aumenta e mais esse fracionamento se acentua também de
maneira marcante. O proprio trabalho sé pode subsistir sob condigdo desse fracionamento”. MARX, Karl;
ENGELS, Friedrich. A ideologia... Op.cit. pag.81.
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elevados de desperdicio, tanto de material como de energia — elaborada (eletricidade, calor,
refrigeracdo etc.), mecanica ¢ humana — relevando os custos imediatos e acumulados que
advirdo das opgdes ‘estilisticas’, econdmicas ou construtivas.

Compondo este quadro — e aparentemente dele destoando — a especializagao dos
segmentos de producdo do edificio e da cidade e a composi¢do multidisciplinar para a
consecucao de um determinado empreendimento certamente impdem-se como necessidades
plausiveis, frente a amplitude que o processo envolve. Caberia, contudo, discriminar ‘qual’ a
composicdo pretendida e a ‘quem’ ou a ‘qué’ ela se destina, se a composicao disciplinar alcanga
minimamente alguma transitividade dialdgica e se o processo, como um todo, permanece
enquanto objeto permeavel a plena apreensao por parte dos envolvidos em sua consecugdo — o
que nao parece facilmente identificavel no contexto da ‘industria’ da construgdo civil
implementada no pais e fora dele.

A vista do exposto e considerando que a idéia positiva de progresso
teoricamente implicaria na restauracdo gradativa da dimensdo ética da conquista de uma nova
correlacdo entre liberdade e necessidade — desta em direcdo aquela —, ndo parece possivel
admitirmos que ha um processo instaurado que aponte neste sentido, sequer no dmbito mais
geral da aplicacdo do aparato tecnoldogico moderno, quanto menos no contexto da construcao
civil. Pelo contrario, cada vez mais as necessidades geram mais necessidades e sujei¢do ao que
impropriamente se determina imprescindivel. Assim, a relagdo com a Historia que se
pretenderia afirmar ‘evolutiva’, abriga a introversdo violenta, pelo disfarce, do préprio
sacrificio da historia humana, muitas vezes promovida com os instrumentos que,
paradoxalmente, foram criados anunciando o oposto: entre eles, a tecnologia empregada na

producao do edificio e da cidade.
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PERCURSO

Ensaio I

Enquanto arquitetura e urbanismo, de onde provém as questdes que enuncio?
Modernidade e Pos-Modernidade sdo filhas do tempo, e ndo me parecem tdo dessemelhantes
em uma série de aspectos. Mas o que significa ser moderno? As utopias que a Modernidade
prescreveu para si e para a arquitetura e urbanismo colhem seus significados no corpo de uma
realidade historica que nao se fecha em etapas estanques, cobrando uma desfragmentacao dos
inimeros aspectos que as desenharam. Tecnologia a servi¢o da beleza, a pretensdo de um
encurtamento das distancias entre arte e vida, a associag¢do entre o desenvolvimento das forcas
produtivas e o programa que instala o arquiteto como agente privilegiado para alcangar as
promessas de progresso material etc., sdo manifestagdes de uma vontade que me parece abrigar
alguma essencialidade mas que, quando submetidas a uma razdo historica, depreende
argumentos que anunciam defesas problematicas.

Para um hermenéutica das “significacdes ideais” daquelas utopias, componho a
sobreposi¢do de algumas formulag¢des fundacionais que participaram na estruturacdo das
concepgoes positivas do edificio e da cidade, enquanto possibilidades de objetivagdo material

da “esperanca de uma felicidade terrestre coletiva” *

e de superacdo do “mundo da
necessidade”. Pelo contraste, extraindo dali as concep¢des, também positivas, da
racionalidade tecnologica necessaria a constitui¢ao daquela materialidade, parece-me possivel

perceber as tensdes geradas nos meandros das concepgdes utdpicas destes ‘espagos do conflito’

por exceléncia, procurando discernir a reincidéncia das promessas abrigadas pelo Movimento

45 DELUMEAU, Jean. Mil anos de felicidade: uma histéria do paraiso. S3o Paulo: Companhia das Letras,
1997, pag. 12.
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Moderno e do sucessivo solapamento de suas “energias utopicas”, no sentido proposto por
Habermas.

A hipdtese ¢ que nem mesmo Habermas sustentaria uma Teoria da Acdo
Comunicativa se rigorosamente contraposta a realidade da ‘intersubjetividade ideoldgica’ - e
ndo ‘dialégica’ - que reifica toda a possivel intencdo emancipatéria presente naquela
experiéncia de agdo técnica instrumental que atrofia qualquer pretensdo tedrica e utdpica a
partir dali engendrada.

Habermas acaba trazendo, para o campo da arquitetura, sua defesa da
Modernidade como um projeto inacabado. Atravessando um caminho repleto de armadilhas,
suscita a interpelacao que lhe denuncia um “ponto cego”, como dizem Paulo e Otilia Arantes.
Mas até que ponto a denuncia de um “ponto cego” também nao recalca alguns pontos de fuga?

Por onde escapa a essencialidade a que me refiro?

Ensaio 11

Através de uma fenomenologia do exercicio técnico e do modo de existéncia dos
objetos técnicos, primeiramente recolhidos para fora da racionalidade técnica, talvez seja
possivel “apreender, através dos acontecimentos e dos fatos empiricos, as ‘esséncias’, quer
dizer, as significacdes ideais™ da realidade técnica, procurando estabelecer um constructo
que auxilie perceber quais os indices que a transformaram em racionalidade instrumental.
Como uma atividade que pressupoe a construcao, a atividade técnica do arquiteto ndo escapa do
regime de causalidades reciprocas entre forma & matéria: espiando os primeiros passos do

hilemorfismo, consultando Aristoteles e sua Fisica, parece-me possivel distinguir as razdes

46 O sentido descrito para a fenomenologia enquanto método € extraido do comentario de DELBOS a
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para algumas distingdes conceituais que deixam escapar oposi¢des que, por vezes, conduzem as
nossas persistentes aporias; tentando compreender como a doutrina hilemorfica respira
sobrevida ainda bastante saudavel, consulto as concepcdes de Heidegger sobre a esséncia da
técnica e da tecnologia moderna; pela mdo oposta, instalo o percurso que aponta uma outra
abordagem para a questdo da técnica e acompanho o filésofo Gilbert Simondon na génese que
descreve como individuag@o dos objetos técnicos. Para efeito de verificagdo interessada de suas
teses, capturo seus exemplos e faco alinhar seu raciocinio a eventos que sdo proprios do oficio
de um praefecti fabrum e do modo de existéncia dos objetos técnicos com os quais lida a
arquitetura e a construgdo. Parece-me possivel assim destringar a agdo técnica e o objeto técnico,
liberando-os das injungdes que os transformam em razao técnica e em objetos de reprodugdo

tecnologica a servigo de uma racionalidade ideologica.

Ensaio II1

Caberia, no entanto, reconduzir agao técnica e objetos técnicos para o cotidiano
do mundo da vida. E ali que se manifesta o processo de metamorfose da técnica em tecnologia
- como procuro defender. Retino algumas referéncias histdricas muito restritas mas que
permitem identificar como os modos de produgdo dos objetos técnicos acabam instruindo o
modo de sua existéncia. Parece-me que a construgdo da realidade social e historica seqiiestra,
sem direito a resgate, os termos essenciais da realidade técnica, operando uma inversao de
valores que estabelece polaridades aparentemente insoliveis: o que é “por natureza” € o que ¢
“por arte”, aquilo que € o “bom, belo e verdadeiro” e o que ¢é “Util e necessario”, os dominios da

cultura e os territérios da técnica, linguagem e gesto, cérebro e maos. Se ndo questionadas, as

Fenomenologia de Husserl, no Vocabulario Técnico e Critico da Filosofia, de André Lalande , Op.cit. pag. 398.
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oposi¢des encurtam o horizonte, impedindo imaginar, como diz Marcuse, a técnica como um
projeto social e historico que pode responder a uma nova concepgao de existéncia: a tecnologia
continuard compondo o substrato concreto e interessado para o fazer técnico do mundo, sem
que se mostrem os vinculos com os “senhores do aparato” e as estratégias de servidao.

Ao cultivar as oposi¢des, também a arquitetura e o urbanismo continuardo
desdenhando os elementos produtivos que organizam a retorica de sua abordagem estética: o

discurso sobre a forma encarcera o contetdo no solitario calabouco do esquecimento.

Ensaio IV

Além disso, também seriam as concepgoes tecnologicas dominantes
responsaveis pelos dominios distintos que separam a arquitetura da nao-arquitetura, denegando
o que ¢ essencial nos propositos do oficio: o abrigo. Recusando a natureza que lhe ¢ imanente,
aquelas concepgdes fogem, como o diabo da cruz, de qualquer envolvimento que lhes reduza o
predominio de uma “vontade de forma”. Elas seriam responsaveis também pelas desconfiangas
frente as maquinagdes autdctones e cotidianas que produzem o edificio e a cidade, justamente
porque acreditam ainda no Plano e numa Utopia Técnica do Projeto, como projecdo de uma
potencialidade transformadora que se adere as raquiticas e contaminadas ordens da pratica do
oficio. Sdo estas concepcdes que também engendram novidades e alternativas, rejeitando
alimentar-se de um passado que consideram anacrénico: sujeitam-se as determinacgodes de
mercado, agenciam fundos justificados pela sua condescendéncia com os pobres e continuam
alimentando os senhores do aparato com suas arquiteturas alternativas. Prima-irma, a
arquitetura sustentavel também rende tributos as concepgdes de que falo: argumentando a

sustentabilidade, elas recolhem em si os preconceitos em relacdo a natureza que negam. Por fim,
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sdo estas concepgoes tecnologicas dominantes que exercitam cotidianamente o direito de negar
0 conhecimento do artesdo, resguardando a sete chaves sua topologia diferenciada frente aos
objetos e conjuntos técnicos que domina com seu conhecimento ilustrado.

Trago, perante as especificidades de tais concepgoes, a pratica cotidiana de um
arquiteto circunstancialmente engajado no didlogo com aquele mundo da vida e com suas
hipostasias mais corriqueiras, tentando o contraste entre cores menos desbotadas. Faco um ‘uso
topico’ das teses de Simondon, sem recusar a suspeigao e a critica, algumas dimensdes praticas
do fazer arquitetura. Como componente do conjunto técnico que se aplica na produgdo de
moradia para os pobres € com os pobres, o arquiteto se vé de frente a uma pura e completamente
nua contradicdo: a figura do usuario-artesdo, duas existéncias contraditdrias numa relacao
dialética explicita.

A partir da caracterizagdo impressionista do individuo usudrio-artesdo, faco o
relato de uma experi€ncia particular, onde atuo como coadjuvante de uma acdo técnica
especifica. Sdo aspectos de um modo de atuagdo no oficio que ecoam aquelas expectativas
langadas pelo Movimento Moderno: o progresso humano através da técnica, a socializagdo dos
meios de produgdo e do espaco da cidade, a dilui¢ao da arte na vida, a autogestao nos processos
de producao etc.

Mas ndo se trata de um elogio a um modo de existéncia técnica dos objetos
técnicos que a arquitetura coloca no mundo: sem pretensdes, ndo ensaio uma espécie de
hermenéutica dos modos de existéncia técnica do oficio, mas procuro uma hermenéutica critica
que aprofunde os olhos em algumas dimensdes mais obscuras que insistem afastar do horizonte

o territorio vasto e oculto da invencdo.
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#unico

Nao pretendo, isto ¢é claro, nenhuma forma de receituario. Interessa-me, contudo,
manter em suspensao os limites estabelecidos pelos elementos de referéncia que configuram
nossas representagdes na forma de nossas utopias, que certamente partem de concepgdes
distintas de universos distintos, daquela multipla face obscura de uma aparente natureza.

Assumindo os postos de sujeitos e objetos da atividade simultdnea de
representacdo e transformacdo - dada a condicdo intrinseca de agentes ativos e passivos no
didlogo reflexivo com essa instdncia que se afirma em sua alteridade - talvez ali e assim
consigamos perscrutar, ainda que de forma difusa, alguns resquicios daquele patrimonio
residual que nos autoriza conceber uma prdxis que permite reconhecer em si as dimensoes
técnicas da existéncia.

No imprevisivel territdrio da inven¢do - onde € possivel imaginar um gesto
técnico reinventado e que reclama a memoria das maos - talvez ainda encontremos os vestigios
de um cotidiano que nos oriente o trago diferenciado em busca de uma praxis capaz de produzir

uma outra possivel cidade e um outro possivel edificio.
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A PROXIMIDADE DO OLHAR DISTANTE

#1

Primeiro tempo.

O Patris II, navio de propriedade de um milionério grego (certamente, um
armador), foi cedido ao CIAM para levar e trazer de volta seus 100 delegados de Marselha a
Atenas. Acompanhados de volumosa corte (criticos de arte, artistas, literatos etc), proeminentes
arquitetos e urbanistas de vanguarda, preocupados em adequar novos programas para a
arquitetura e para as cidades as modernas ordens de organizacgdo politica, econdmica e social
mundiais instaladas desde a Revolugao Industrial e desestruturadas pela guerra, partiram no dia
29 de julho de 1933 para realizar, em Atenas, o IV Congresso Internacional de Arquitetura
Moderna - o IV CIAM, tendo como tema “A Cidade Funcional”. O destino anteriormente

previsto era Moscou, aquela ainda nova unido de republicas socialistas que ja patrocinara
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projetos modernistas em seus territdrios (alemaes e austriacos, principalmente, dentre outros
europeus: o proprio Le Corbusier ja havia projetado, em 1929, o Centrosoyus, o Palacio da
Unido das Cooperativas, em Moscou). Sintomaticamente, no inicio de 1933, o governo
soviético declara, dando sinais das novas orientagdes de rumo politico, que ndo mais abrigara o
encontro. Nao seria dificil farejarmos pistas de uma certa onda de frustracdo: as possibilidades
de intervir tedrica e praticamente a partir de um contexto estruturalmente revoluciondrio, ainda
imaginado como solo privilegiado para os programas de uma nova arquitetura e de um novo
urbanismo - sem que necessario fosse um comprometimento estatutario e territorial com o
ideario da revolucdo socialista - certamente fascinava aquela geracdo®’.

Ja ao longo da viagem, 33 cidades (h4 controvérsias) de 4 continentes foram
criteriosamente dissecadas: plantas em escalas compativeis que permitiam comparagoes,
constituiram a base concreta para analisar as relagdes dos sistemas produtivos com o territorio,
discutir problemas de circulagdo e zoneamento, levantar questdes quanto as condi¢des de
moradia, infra-estrutura urbana e acesso ao lazer, promover confabula¢des sobre o patrimonio
historico, enfim, submeter todas as atividades meio e fim da arquitetura e do urbanismo ao crivo
e ao juizo especializado, embalado pelo horizonte longinguo do alto Mediterraneo®. Dali,
nenhuma proposta articulada sob empenho mais pragmatico: Atenas apenas referendaria, com
pompa e circunstancia patrocinada pelo governo grego, os pressupostos para um novo
urbanismo e para uma nova relacdo entre a arquitetura e a cidade, reunidos naquilo que hoje

conhecemos como “Carta de Atenas”. Desacordos entre relatores e um certo oportunismo

47 Frampton, referindo-se as premissas que orientaram os primeiros momentos do CIAM, ideologicamente
inaugurado com a Declaracdo de La Sarraz, Suica, em junho de 1928, avalia que, com a Carta de Atenas, as
“exigéncias politicas radicais do movimento inicial tinham sido abandonadas, e, enquanto o funcionalismo
continuava sendo o credo geral, os artigos da Carta pareciam um catecismo neocapitalista cujos decretos eram tdo
idealistamente ‘racionalistas’ quanto irrealizaveis num sentido mais amplo” (FRAMPTON, Kenneth. Historia
critica da arquitetura moderna. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997, pag. 329).

48 Reyner Banham assim descreve o evento, conforme citado em Frampton: “Foi o primeiro congresso
‘romantico’, que teve por entorno um panorama de esplendor cénico, e ndo a realidade da Europa industrial; foi
também o primeiro Congreés a ser dominado por Le Corbusier e pelos franceses e ndo pelos duros realistas alemaes.
O cruzeiro pelo Mediterraneo foi claramente um alivio agradavel da situagio cada vez pior da Europa”
(FRAMPTON, Kenneth. Idem, pag. 328)
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interessado de Le Corbusier outorgaram pelo menos trés versdes que dissonavam com as Atas
do IV Congresso, prevalecendo, entretanto, a versdo que Le Corbusier havia organizado e
publicado anonimamente (guardadas as duvidas, em 1941, apo6s inexplicaveis 8 anos apds a
realizacdo do Congresso) inclusos os adendos que formulara com a inten¢do de adequé-lo ao
que lhe interessava defender em territério francés*’. Epitome do Urbanismo Funcionalista, o
texto, conforme muitos historiadores, trazia nada ou muito pouco de novo, apenas organizando
o tanto que se havia pensado e feito - particularmente sobre urbanismo - desde uma centena de
anos passados™’.

Nas palavras de Benevolo:

‘£ bastante significativo que sejam examinadas trinta e trés cidades e
gue ndo se faca o balanco de trinta e trés experiéncias concretas de
planificacdo. Com efeito, os protagonistas do movimento moderno
estdo isolados das experiéncias urbanisticas deste periodo; podem
somente constatar a desordem das cidades, enunciar, em comparacao,
as caracteristicas de ordem e de funcionalidade que deveriam ser
préprias da cidade moderna e indicar os meios necessarios para
obté-las 51

Por seu turno, as 111 propostas (95, na versdo corbusiana) manteriam a
sonoridade dogmatica daquelas tantas concebidas nos encontros anteriores, deslocando-se,
contudo, rumo a generalidades que, se por um lado lhes asseguraram uma certa universalidade
que se faz sentir até hoje, por outro, como asseverava Banham, faziam perder seu poder de

exeqiiibilidade. A Carta, organizada a partir dos subtemas dispostos para analise e proposicao -

49 Ver HALL, Peter. Cidades do Amanha. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002, pag. 257 e ss.

50 Conto a historia principalmente a partir de apresentagdo de SCHERER, Rebeca in LE CORBUSIER. A Carta
de Atenas. Sdo Paulo: HUCITECH: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1989, pg. s/n. Tomados os devidos
cuidados, a Carta sugere um corolario bastante completo do que compreendemos como urbanistica moderna,
aparecendo, aqui e acola, os pressupostos de um planejamento funcionalista: “... supunha a obrigatoriedade do
planejamento regional e intra-urbano, a submissdo da propriedade privada do solo urbano aos interesses coletivos,
a industrializa¢do dos componentes e a padronizagdo das construgdes, a limitagdo do tamanho e da densidade das
cidades, a edificagdo concentrada porém adequadamente relacionada com amplas areas de vegetacdo. Supunha
ainda o uso intensivo da técnica moderna na organizacdo das cidades, o zoneamento funcional, a separagdo da
circulagdo de veiculos e pedestres, a eliminagdo da rua-corredor e uma estética geometrizante”. Um exemplo
bastante proximo ¢ Brasilia. De qualquer forma, como diz Rebeca Scherer citando Argan, “... esta crenga na
engenharia social a ser implantada pelos arquitetos s6 pode ser entendida no quadro do periodo entre guerras”
constituindo “uma evidéncia de opg¢do reformista diante do temor de um instrumento mais drastico chamado
revolu¢@o” (SCHERER, Rebeca. “Apresentacdo” in LE CORBUSIER. A Carta de Atenas. Op.cit, pag. s/n).
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Moradia, Lazer, Trabalho, Transporte e Edificios Historicos -, acaba conduzindo a paragens
distantes das contingéncias praticas e concretas mais imediatas. De resto, nem mesmo o tom
mais agressivo esfarelado desde 1928 conseguira sequer lidar objetivamente com questoes mais
polémicas e delicadas como, por exemplo, a relagdo com o Estado. Peter Berlage, um dos
ultimos da geracdo dos primeiros modernos e, como contam, extremamente reservado, nao
negaria esforcos, apesar da idade, para locomover-se da Holanda até o Castelo de Madame La
Sarraz para o encontro inaugural do CIAM de 1928. Ali, cercado por arquitetos mais jovens que
“ndo trataram mais assuntos que aqueles concernentes aos novos pontos de partida”, Berlage
teria sido o “Unico a ler um discurso que havia esmeradamente preparado: ‘As relagdes entre o
Estado e a Arquitetura’”. Os farelos dessa preocupagdo encontram-se arquivados entre as
dobras do acervo do CIAM, em Zurique™”.
Desterro, isolamento, distancia e abstragao.

Fim do primeiro tempo.

#2

Segundo tempo.

Trés professores da Escola de Arte e Arquitetura de

Yale propdem, para o outono de 1968, uma atividade de pesquisa
em projeto e urbanismo que nos, arquitetos, gostamos de chamar
de ‘atelie’. O titulo do atelié e o que lhe motivava seria

“Aprendendo com Las Vegas - ou Andlise da forma como

51 BENEVOLO, Leonardo. Histéria da arquitetura moderna. Sdo Paulo: Pers ' -(%“‘
52 GIEDION, Sigfrid. Espacio, tiempo y arquitectura - el futuro de una nug¢
Dossat, 1978, pag. 327. A traducdo € minha. Quem lembrou sobre este aspecto foi
grato.
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pesquisa de projeto” para o qual se inscreveram nove estudantes de arquitetura, dois de
urbanismo ¢ dois de artes graficas. Apds os primeiros impulsos de uma vaga varejista de
posturas e afirmagdes pos-modernas desde os anos de 1930, de alguns ecos reverberados em
solo americano pelas maos da critica nova-iorquina dos “ideais modernos do liberalismo e do
socialismo” e na esteira dos manifestos pela “emancipacdo do vulgar e liberacao dos instintos”
cuidadosamente pingados do receitudrio mais indigesto recomendado pelas insurreicdes
estudantis no final dos anos de 19607, aquele grupo de professores e alunos inicia suas
atividades dedicando, para um principio de abordagem, 3 semanas de pesquisas e
levantamentos preliminares na biblioteca da Escola. Partem para Los Angeles e ali trabalham
em campo durante 4 dias. Apds 10 dias dedicados aos levantamentos em Las Vegas, o grupo
retorna a Yale e trabalha durante 10 semanas - aproximadamente 70 dias - na analise do
material amealhado, debatendo questdes e organizando suas “descobertas”. Nao seria dificil
farejarmos pistas de uma certa onda de excitagdo (principalmente na condi¢do de envolvidos
com o ensino e compreendendo o espirito de época) frente ao conjunto de argumentos
habilmente articulados pelo grupo, orientado pelos professores e arquitetos Robert Venturi,
Denise Scott Brown e Steven Izenour. Tanto que, no impulso de um certo frisson catartico , 0s
alunos propuseram um novo subtitulo para a pesquisa: “A grande locomotiva cultural
54

proletaria

Venturi ja havia criado caso em 1966 com a publicagdo de seu livro

53 Segundo Perry Anderson, tais vagas adviriam de embates travados principalmente no campo da literatura e da
poesia hispanicas no conturbado periodo da Guerra Civil espanhola, em 1934. Passa para os anos 50 como assunto
da esquerda nova-iorquina e sustentam a critica tanto ao liberalismo quanto ao socialismo de Estado, na medida em
que “a razdo e a liberdade se separaram numa sociedade pds-moderna de impulso cego e conformidade vazia”.
Segundo Anderson, a versdo pejorativa do termo ‘pds-modernismo’, comega, ainda no final dos anos 50, com a
formulacdo de Harry Levin que o utiliza para designar uma literatura que, abandonando alguns pressupostos
modernos, abraga uma sintese meia-boca em prol de “uma nova cumplicidade entre o artista e o burgués numa
suspeita encruzilhada de cultura e comércio”. Bastante perspicaz. Nos anos de 1960, a idéia de poés-modernidade
ira sustentar programas para enfrentamento cultural no &mbito da guerra fria, identificando, pelas maos de Leslie
Fiedler, “o surgimento de uma nova sensibilidade entre a geracdo mais jovem da América, que era uma geracao de
‘excluidos da historia’, mutantes culturais cujos valores - desinteresse ¢ desligamento, alucinégenos e direitos civis
- encontravam expressdo e acolhida numa nova literatura pos-moderna”. A partir dai, segue o que conto.
ANDERSON, Perry. As origens da pés-modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,1999, pag. 29.
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4

Complexidade e Contradi¢cdo em Arquitetura, recebido - quem diz isso ¢ a Introdugdo de
Vincent Scully - como “provavelmente o mais importante livro escrito sobre cria¢do e produgao
de arquitetura desde Vers une Architecture, de Le Corbusier, de 1923”% . Nele Venturi
reclamava por uma arquitetura que privilegiasse valores da pluralidade funcional e que se
sustentasse por um maior relaxamento em relagdo a coeréncia significativa - o que se
aproximava mais as “exigéncias simbolicas” da consciéncia psicologica americana daquela
época. Isto significa que ndo haveria razdo para a recusa de incorporacdo de elementos
simbolicos oriundos da cultura de massa e da estética mercadologica pela arquitetura. Por que,
afinal, a arquitetura nao se permitia a ambigiiidade formal e funcional? Por que nao se render a
vitalidade e as configuracdes heterogéneas do lugar onde ela se objetiva em troca da chatice
obvia da unidade modernista? Foi ali que Venturi mais divertiu do que advertiu quando
subverteu a formula do mestre Mies - less is more - para uma versao mais ao gosto da época:
less is boring. Para muitos, parecia ali um caminho controverso possivel, na dire¢do contraria a
procrastinagio alienante que sufocava o calendario modernista ja ha algum tempo’°.

Em 1972 publicam suas conclusdes em tom de manifesto, no livro que leva o
mesmo nome da pesquisa. Ali descrevem Las Vegas como uma cidade apotedtica do deserto’
impressa naquele nada como a linha divisoria entre as aspiracdes modernistas e uma nova era
p6s-moderna, submetida as demandas do ambiente, atenta ao gosto popular e ao senso comum e
generosamente distribuidora de diversidade cultural e iconica®. A Strip, o traco em faixa que

desenha o corredor viario estabelecido pela Rota 91, vocifera, como um “fendmeno de

54 Para este tempo: VENTURI, Robert; SCOTT BROWN, Denise; IZENOUR, Steven. Aprendendo com Las
Vegas. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2003, pag. 11/20.

55 VENTURI, Robert. Complexidade e contradicio em arquitetura. S3o Paulo: Martins Fontes, 2004,
pag. XIII.

56 Quando iniciei minhas atividades profissionais no final dos anos de 1970, o livro de Venturi ¢ também,
posterior (1977), o de Charles Jencks - Language of Post-modern Architecture, bastante mais polémico nas criticas
ao Movimento Moderno - ja circulavam pelo Brasil. Lembro que as invectivas de Venturi e Jencks empolgavam
animadas discussoes sobre arquitetura, principalmente quando elas tomavam por apoio a Arquitetura Vernacular e
a figura de Gaudi - a quem, na época, veneravamos - como um dos heroéis da ‘complexidade’, da ‘ambigiiidade’, da
‘contradigdo’ e unico representante do “ecletismo radical” defendido por Jencks.

57 Idem, pag.40.
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comunicagdo™", o claro-escuro de milhares de luzes dispostas em signos que dizem ao mundo

que ali é Las Vegas - um lugar unico, disposto como “o letreiro mais comprido do mundo”®,
anunciando a marcha indefectivel de uma cidade de néon que se afirma, sem pudores, ndo como
uma “constru¢do para o Homem” e sim como “Constru¢do para homens (mercado)”. De uma
estrada, nada mais, a cidade-fendmeno - dos jogos de luz e dos jogos sem luz - servird de
contraste terapéutico para uma critica iracunda a arquitetura moderna - apesar dos autores
declararem, logo nas primeiras paginas, a “admiracdo intensa” pelo “periodo inicial [da
arquitetura moderna], quando seus fundadores, sensiveis ao seu proprio tempo, proclamaram a

revolucdo correta” ' .

Para eles, a ortodoxia arquitetonica moderna ¢ intransigente,
esteticamente intolerante e utopicamente purista, isto &, revoluciondria, descontente com o
presente e “insatisfeita com as condi¢des existentes” ®*. E incapaz de se encantar com o

17 ¢ com o espalhamento sistémico da cidade que se anuncia a venda.

“vernacular comercia
“Andar numa praga ¢ mover-se entre formas altas e envolventes”, isto €, naquela praga
tradicional, organizada pelo monumento, pelos edificios que a emolduram e pela vegetacao.
Como contraponto, o estacionamento de um grande shopping-center assume o valor da
dispersdao envolvente no apelo comercial: “andar nessas paisagens ¢ mover-se por uma vasta
textura expansiva: a megatextura da paisagem comercial” apenas unificada pela imagética

. L. . . , . 64
simbolica impressa ao longo das bordas das vias expressas - “0 simbolo domina o espago™".

58 ANDERSON, Perry. As origens da pés-modernidade. Op.cit., pag. 29

59 VENTURI, Robert; SCOTT BROWN, Denise; IZENOUR, Steven. Op.cit., pag. 27.

60 Idem, pag.64.

61 Ibidem, pag.14.

62 Ibidem, pag.25. Na seqiiéncia do trecho: “A arquitetura moderna tem sido de tudo, menos tolerante: os
arquitetos preferiram mudar o entorno existente em vez de realgar o que ja existe”.

63 Ibidem, pag.28. O termo “espalhamento urbano”, que uso em seguida, foi, nesta edi¢do de “Aprendendo...”, a
conjugacao utilizada para tradugao de “urban sprawl”: significaria, para os autores, conforme nota na pag. 12, “o
crescimento urbano horizontal, irregular, ndo planificado, desordenado, oposto ao que chamam de megaestruturas,
planejadas e de maior densidade”.

64 Ibidem, pag.39/40.
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Em Las Vegas, “o tempo ¢ ilimitado, pois a luz ¢ a mesma ao meio-dia e a
meia-noite. O espaco ¢ ilimitado, ja que a luz artificial mais obscurece do que define suas
fronteiras™®. Subsuncio esquematica das “formas puras da intui¢do sensivel” para os planos
imanentes da mercadoria desavergonhada que se vende a luz do dia - e da noite -, possivelmente
faria incomodar a condi¢do transcendental da estética kantiana. Subsuncao, porém, ndo sé das

dimensodes transcendentais da sensibilidade:

“Assim como uma analise da estrutura de uma catedral gética ndo precisa incluir um

debate sobre a moralidade da religido medieval, os valores de Las Vegas ndo sdo
questionados aqui. A moralidade da propaganda comercial, dos interesses do jogo e
do instinto competitivo ndo estda em questdo aqui, embora acreditemos que deveria
fazer parte das tarefas mais amplas, sintéticas, do arquiteto, das quais uma tal analise
seria apenas um aspecto.”®

As imoralidades eletivas de um tempo que esgota as ultimas gotas do que resta
do juizo ético, entram para a plasticidade de um tempo-espaco que confunde as fronteiras do
que ¢ claro e escuro, do que ¢ lento ou veloz, o lugar de um sujeito que nao se reconhece mais
em nenhum objeto e esta em todos os objetos: intencionalidades também eletivas.

Deserto, passagem, efémero, simbdlico: miragem.

Fim do segundo tempo.

65 Ibidem, pag.55.
66 Ibidem, pag.27. O grifo é meu.
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#3

Prorrogacdo

Bienal de Veneza, 1980: pela primeira vez a Arquitetura e o Urbanismo eram
admitidos ao lado de cineastas e artistas plasticos. Os animos entre arquitetos, criticos de arte e
até mesmo filésofos de vérias partes do mundo - acho que posso afirmar isto - estavam, no
minimo, alterados. Uma confluéncia impar, trazia a boca da cena um conluio de referéncias e
concepgoes arquitetonicas que, sob o leme de Paolo Portoghesi e contramestragem de Charles
Jencks - que ja, neste momento, reconhecia-se como o ‘fundador’ do p6s-modernismo pelo
tanto que provocara com sua defesa entusiasta do ‘movimento’ (€ certo que apds um curto
periodo recalcitrante) - reunia 20 arquitetos “de renome” para compor, ao longo dos 320 metros
de extensdo da nave central de um antigo edificio de arquitetura quinhentista, a Cordoaria do
Arsenal - um dos mais tradicionais sitios de Veneza -, alegorias de fachadas que comporiam
uma insélita rua cenografica chamada Strada Novissima. A partir dali, confirmava-se a chegada
de uma ‘pos-modernidade’ nos territorios da produgio arquitetonica e urbanistica®’.

Em escala alterada, as fachadas reclamavam a monumentalidade que o proprio
ambiente demandava, distorcendo nao s6 a geometria de uma rua que ¢ um dentro, mas também
o tempo que traz de fora: referéncias, citacdes, compilacdes de toda a tratadistica classica e
renascentista além de 6bvias referéncias ao publicitarismo explicito (Venturi era um dos
expositores, ressalte-se), evocando as regras da venustas e do marketing em todas suas
possiveis variagdes. Volutas, plintos, capitéis, cartelas e cercaduras, columelas e cornijas
apareciam ali como alegorias em forma de bravatas, dispostas com o impacto incomodante de

quem chega, fora de hora, fazendo algazarra na missa de sétimo dia de um Movimento

67 A historia da Bienal de Veneza de 1980, bem contada ¢ dissecada por Otilia Arantes, ndo deixa brechas para
reconta-la e nem ¢ o caso: passo-lhe a palavra. Ressalto apenas - e para os fins que me interessam - a fachada de
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Moderno declarado morto desde 15 de julho de 1972,

Nao seria dificil farejarmos pistas de uma certa onda de indignacao. Tratava-se
de uma grita significativa, pois aquela “anamorfose, feita curiosidade de feira”® alcangou o
incomodo de muitas entre partes, na medida em que reclamava uma sintomatica “Presenca do
Passado” (este era 0 nome da mostra) por uma operacao analdgica de dissolugdo temporal que
flertava incomodamente com o esvaziamento simbolico de todo o projeto moderno. Nessa
operacao, o tempo e o espaco, diluidos e coalhados, permitiam uma espécie de sinonimia com a
Strip de Las Vegas, aquela que tem “o maior letreiro do mundo”: a rua que ¢ lugar fora, ali esta
dentro (em Las Vegas todo o aparato funcional dos edificios fica desavergonhadamente exposto;
dentro deles, o ambiente que se desejar, encontra-se); o tempo dos simbolos que ali sdo
traduzidos, achata o tempo da sucessdo geométrica (o tempo em Las Vegas, como vimos, ¢
operado via comandos elétricos e interruptores); enfim, ... aquela rua aberrante parecia mesmo
uma avenida de Las Vegas transportada para dentro de uma das mais tradicionais cidades do
mundo”.”

A escala desconstruida provocava a anamorfose. Pois ndo se tratava apenas de
elementos fora do lugar: para além disso, os elementos ndo correspondiam a escala em si
mesmos, isto ¢, as fachadas, além da despropor¢do monumental, desregulavam a construgdo. A

distor¢do operada atingia, assim, o nticleo duro da producdo material na medida em que apenas

faziam ‘cena’ do que certamente seria. Otilia percebe isso:

“Fantasiosas e extravagantes, tais fachadas nao escondiam o papeldo e as madeiras
com que foram construidas nos estudios da Cinecitta - tudo bem sinalizado para que ,
de surpresa em reconhecimento imediato, o visitante da mostra pudesse ter a sensagéo
lisonjeira de figurar um filme de Fellini.””"

Hans Hollein. Para o resto da historia ver ARANTES, Otilia Beatriz Fiori. O lugar da arquitetura depois dos
modernos. Sdo Paulo: EDUSP, 1995, pags. 17 a 72.

68 Charles Jencks ¢ quem sugere, em tom afirmativo, a data registrada: trata-se do “dia em que foi dinamitado o
conjunto de Pruitt-Igoe, projetado por Yamasaki na década de 50, segundo os ‘ideais mais progressistas dos
CIAM’” (ARANTES, Otilia Beatriz Fiori. O lugar... Op.cit., pag. 49. Ver também ANDERSON, Perry. Op.cit.,
pag. 30; HALL, Peter. Cidades do Amanha. Sio Paulo: Perspectiva, 2002, pags. 276 a 278; e HARVEY, David.
Condicao pos-moderna. Sao Paulo: Edi¢cdes Loyola, 2003, pag. 45).

69 FERRO, Sérgio. Arquitetura e trabalho livre. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006, pag.152.

70 ARANTES, Otilia Beatriz Fiori. O lugar... Op.cit. , pag. 34.

71 Idem, pag. 30.
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Mas ndo € so.

A fachada do austriaco Hans Hollein ¢
eloqiiente: ndo sO6 subvertia a escala como introvertia
nessa subversdo a logica da construg¢do, tudo entre as
duas gigantescas colunas toscanas que sustentam a
arquitrave da estrutura ‘verdadeira’ que delimitavam o
continente daquela fachada. Sdo quatro ‘colunas’ falsas. A
primeira opera a magia mimética da coluna verdadeira,

(13

fielmente reproduzida como um tronco de arvore, “o

9572

modelo original da coluna”’” (se avaliarmos que sua altura

chegava a aproximadamente mais de 8m e seu diametro
em torno de 2m, podemos imaginar o que seria se a “verdade dos materiais” aqui fosse
aplicada). A segunda reproduzia, segundo Otilia, uma citacdo ao projeto de Adolf Loos para o
Chicago Tribune”: parecendo o que ndo é, a falsa coluna apoiava-se, no lugar da base, em um
predinho de 10 andares que ndo passaria de 3m de altura (aqui, o sustentado vira sustentaculo).
Ao lado, uma outra falsa coluna, agora de marmore, ao invés de sustentar, era sustentada,
pendurada na arquitrave superior que ja fazia parte da estrutura do edificio. Como se ainda ndo
suficiente, uma quarta falsa coluna roubava a aparéncia de uma comportada sebe,
cuidadosamente aparada por algum jardineiro de Versailles. Significativo que esta ultima
coluna nao tocasse o chdo: apenas uma haste denunciava a necessidade de algum vinculo
estrutural.

O que apobia recusa apoio e se faz apoiar no que normalmente reclama apoio.

Maus modos a parte, a alegoria fazia bravata também com as regras da estatica:

num faz-de-conta que, se a0 mesmo tempo acusava que sabia reproduzir alegoricamente as

72 Idem, pag. 34.
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imensas colunas toscanas que sustentam a arquitrave - essas, ‘de verdade’ -, subvertia a ordem

natural - no sentido forte - da l6gica material e da estatica - esta que faz as coisas pararem de pé.

Nao muito longe dali, ancorado junto a antiga Alfindega, uma balsa carregava
mais uma alegoria - dessa vez em sinfese que nio abandonou a significagdo, como quer Otilia™ :
o Teatro do Mundo, um projeto de Aldo Rossi (também presente na Strada Novissima) para o
Carnaval de Veneza de 1979, aportava junto a mostra fazendo referéncia a uma “velha tradigao
veneziana, documentada na iconografia dos séculos XVI e XVII, a de um teatro sobre barco”””.
O Teatro ¢, em si, cenario: balangando suavemente no ancoradouro junto ao edificio da
Alfandega, a construcdo ¢ a anamorfose deste ultimo, recuperando elementos recolhidos aqui e
acola da profusa arquitetura veneziana.

Aldo Rossi havia publicado “4 Arquitetura da Cidade” em 1966 -
significativamente, no mesmo ano em que Venturi publicara seu “Complexidade e Contradi¢do

em Arquitetura”. Nele, Aldo Rossi também reclama dos modernos, lamentando quanto ao

declinio dos valores estéticos tradicionais, da importancia da Historia e da contingéncia de sua

73 Ibidem.
74 1dem, pag.42.
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construgdo como “fato urbano’:

“Entendo a arquitetura em sentido positivo, como uma criagdo inseparavel da vida
civil e da sociedade em que se manifesta; ela ¢, por natureza, coletiva. Do mesmo
modo que os primeiros homens construiram habitagdes e na sua primeira construgdo
tendiam a realizar um ambiente mais favoravel a sua vida, a construir um clima
artificial, também construiram de acordo com uma intencionalidade estética.
Iniciaram a arquitetura a0 mesmo tempo que os primeiros esbogos das cidades; a
arquitetura €, assim, inseparavel da formacao da civilizagdo e ¢ um fato permanente,
universal e necessario.”’®

Reagia, dessa forma, a idéia de que pudesse existir um homem universal - um
homem-tipo, como preconizado pelo Movimento Moderno - que demandaria uma arquitetura
produzida a partir de referencial padronizével. Acreditava que a arquitetura - e a cidade, por
conseguinte - era produzida de forma contextualizada e que assim deveria ser. Invertendo a
idéia moderna de prototipar o sujeito adequando-o a uma arquitetura universal, Rossi propde a
impossibilidade de reprodutibilidade na arquitetura através de modelos: assim, ndo se faria
arquitetura, strictu sensu. No entanto, identifica a persisténcia de uma constante - pistas, aqui,
da antropologia estrutural (Rossi foi leitor de Sausurre) - que “pressupde conceber o fato
arquitetdnico como uma estrutura que se revela e ¢ reconhecivel no proprio fato”’’. Se essa
constante, entdo, for compreendida como um “elemento tipico, ou simplesmente tipo” ela

“podera ser encontrad(a) em todos os fatos arquitetonicos™:

“O tipo é, pois, constante e se apresenta com caracteristicas de necessidade; mas,
mesmo determinadas, elas reagem com a técnica, com as fung¢des, com o estilo, com o
carater coletivo e 0 momento individual do fato arquiteténico.””

Essa inversdo parece-me importante: ao invés de moldar o homem em fungao de
uma arquitetura, por que nado moldar a arquitetura em funcao da diversidade humana? Uma
certa arrogancia presente nos pressupostos de origem formulados pelo Movimento Moderno
sempre aticou iniumeras invectivas de todas as partes. No entanto, as proposi¢des do professor
Rossi pareciam escapar, pela primeira vez, das injurias aleatorias sem filigrana, sustentadas por

um rigoroso ¢ metddico trabalho de pesquisa e analise. Refere-se a um contextualismo que

75 Ibidem.
76 ROSSI, Aldo. A arquitetura da cidade. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, pag.1.
77 Idem, pag. 26 .
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respeitaria a “mutagdes, mudangas, (...) fenomenos particulares acidentais como as guerras ou
as expropriagdes” por exemplo, como contingéncias que, necessariamente, “podem subverter
em pouco tempo situagdes urbanas que pareciam definitivas” ou entdo modificagdes mais
lentas, que produziriam mudangas em mais largo prazo. Reconhecia, entdo, que “em todas essas
modifica¢des, atuam muitas forg¢as que se aplicam a cidade; essas for¢as podem ser de natureza
econdmica, politica ou outra™” .

Isso tudo pode parecer 6bvio mas basta ver como os edificios se relacionam
entre si e entre si e a cidade para percebermos como ainda muito falta ser dito.

No entanto, aquela nao muito pequena balsa carregando o Teatro do Mundo - um
aparato vestido para a tradicional festa veneziana, praticando cabotagem estilistica no Grande
Canal de Veneza - faz sutilmente falhar o chdo sob os pés de seus argumentos: representagao da
representacdo, o Teatro do Mundo consegue apenas assegurar a significagdo nos termos de um
discurso de releitura historicista, impondo, ao invés da franca contextualiza¢do dentro da
inconstante materialidade do meio e do momento, uma arquitetura também simulada. Ao
defender que “as obras da histéria da arquitetura constituem a propria arquitetura” - com a
licenga de Hegel -, Rossi reconduz a arquitetura a territorios distantes das dimensdes materiais
desta historia - apesar de reafirma-la - na medida em que lhe confina, em um modo de estilo, a
relacdes gestuais de carater simbolico ou formal, denegando pertinéncia, no modo, de todas as
relagdes materiais e praticas de construgdo dessa arquitetura.

Simulacao, fantasia, imagem, alegoria.

Fim da prorrogacao.

78 Idem, pags. 26 e 27.
79 Idem, pag. 210.
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#4

Irénico.

Porque a0 mesmo tempo em que o pés-modernismo em arquitetura e urbanismo
propde distanciamento e ruptura em relacdo ao Movimento Moderno, duplica a distincia de
seus propositos tedricos em relagdo ao mundo da vida. Isto porque nio faz o caminho de volta,
isto €, ao negar os pressupostos modernos, insistindo na complexidade e contradi¢ao (less is
boring!), na referéncia historicista e na estética luminosa da cidade-cassino-mercadoria, esse
pos-modernismo consegue apenas galgar mais um grau no nivel da abstracdo reificada:
aprofunda mais ainda, ao se alinhar & ideologia do consumo e do mercado™, o abismo entre os
campos pantanosos de producio material da vida - aquele das vicissitudes cotidianas, o mundo
da necessidade - e as mecanicas rangentes de producao material do edificio e da cidade. Ironia:
porque seria justamente a direcdo a este mundo da necessidade - a “locomotiva proletaria”,
lembremos - que a proposta de ruptura pretendia alcangar. Se, no entanto, isso se d4 justamente
por dentro do proprio corpo daqueles mecanismos que produzem o estranhamento entre
produto e produtor, entre sujeito e objeto, o resultado ndo ¢ menos que a duplicacdo, nos termos
de Lukacs, do reforgo a alienagdo pela reificagdo acabada dos meios. Se nos primeiros tempos
modernos, objetivacdo intransigentemente soluvel de pressupostos abstratos, nos anos
pos-modernos, introje¢ao inconseqiiente da objetificacao alienante, em ato pensado, reprisada e

. . ’: . . 1
repisada. Como diz Otilia Arantes, uma “arquitetura simulada™

. No entanto, simulacdo ndo
evasiva, se liquidadas as faturas que dela cobram as fraturas necessarias para a manutengao de

um “mundo administrado”, no sentido de Adorno e Horkheimer. Mas isto ¢ assunto para mais

80 Venturi e Scott Brown sdo taxativos ao insistir que ndo discordam “dos muitos arquitetos de hoje que, tendo
descoberto na pratica, por meio da pressdo econdmica, que a retorica da revolugdo arquitetdnica [aquela, dos
modernos] ndo iria funcionar, livraram-se dela e estdo construindo prédios de acordo com as necessidades do
cliente e da época” (VENTURI, Robert; SCOTT BROWN, Denise; IZENOUR, Steven. Op.cit. pag. 14).

81 ARANTES, Otilia B. Fiori. O lugar.... Op.cit, pags. 17 a 72.



66

tarde.

Por hora, pretendo apenas contrastar os tempos que registrei, organizando um
pouco alguns eventos significativos que orientaram e estruturaram, em nossa historia recente,
um corpo significativo de referéncias que nao s6 alimentam os afazeres do oficio como também
o debate contemporaneo sobre a organizagdo racional da cultura. No primeiro caso, como
arquiteto e ‘fazedor’ do oficio, quero ressaltar que principalmente a arquitetura e talvez um
pouco menos o urbanismo, como disciplina que se administra fundamentalmente pelo olhar e
pela frui¢do, pelos seus sinais e pela sua constru¢do, ndo seria dificil perceber como o
imaginario disposto pela iconografia e pela experiéncia tatil nos afeta: fazemos igual
reinventando, adequando, reformulando o que aprendemos vendo e experienciando. Assim, ser
‘moderno’ nao significa necessariamente pactuar com as disposi¢des modernistas; nega-las,
ndo significa necessariamente ser pds-moderno. Uma das atribui¢des do oficio € especificar
exaustivamente toda a construcdo (materiais e servigos) ¢ todo o constructo industrial vem
sendo formatado a mais de um século em profunda simbiose com os elevados pressupostos da
teoria modernista e, ao mesmo tempo, atendendo e fomentando a linguagem p6s-moderna®.
Como ja disse, padecemos de um certo internalismo critico - até bastante prolixo - que ao
menos nos coloca a postos quando percebemos que alguma coisa vai mal. S6 ai alcancamos
alguma conexdo com o debate mais amplo, mas normalmente e principalmente, pelo viés da
discussdao sobre cidade, planejamento, sociologia, antropologia e histéria urbanos. Fora as

questdes mais esotéricas tratadas entre estética em arquitetura e a filosofia - que ja

sedimentaram arcabougo proprio - mais recentemente € com a contribuicao de quem se dispds

82 Registro aqui o que pretendo retomar ao final deste trabalho: detemo-nos sobre a obra de alguns poucos
arquitetos e, maioria das vezes, a producdo extensa da arquitetura do dia-a-dia quando muito alcanga o debate
académico ou faz parte de uma ‘ndo-arquitetura’, uma espécie de inversdo comercial do objeto arquitetonico
estabelecido exclusivamente por injungdes extrinsecas. Se imaginarmos a quantidade de escolas de arquitetura e
urbanismo esparramadas pelos quatro cantos do pais e se considerarmos que a sala de aula consegue apenas
administrar algumas referéncias mais ou menos constantes, com algumas variacdes pertencentes a uma ordem
formal razoavelmente formatada, fica facil concluir porque a arquitetura que fazemos ¢ esta que vemos e nao outra.
Mesmo em terras de “brutalismo caboclo”, que se abastece de referéncias formais e funcionais colhidas as beiras
de um desenvolvimento do capitalismo periférico, a chave de reprodugdo continua sendo a mesma - parece-me..
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olhar de fora para dentro, a discussao também se estendeu para questdes sobre modernidade
cultural, estética urbana, arquitetura e cidade como objetos estéticos - ¢ mercadoria; etc. Quanto
aos pordes empoeirados e fumarentos da construgdo, muito pouco ou quase nada se fala - o que
d4 no mesmo.

E pela segunda porta que entra Habermas.

Ao insistir na modernidade como um projeto inacabado, Habermas atravessaria,
em duas oportunidades e para sua defesa, o territério minado pelos cruzados da
pés-modernidade, em campanha pelos desertos americanos, entrincheirados na Strada
Novissima de Veneza ou vigiando seus canais embarcados no Teatro do Mundo. Tratava-se de,
particularmente na arquitetura e urbanismo, verificar a validade dos pressupostos estabelecidos
nos primordios do Movimento Moderno — ou se aquela programatica nao era mais do que letra
morta. A sua presenga nesse campo especifico de debate ndo deixou de suscitar estranhamentos.
E certo, no entanto, que Habermas ja vinha construindo, para aplicagdo em ambitos mais
amplos, seus argumentos a favor da permanéncia de determinados aspectos do receitudrio
moderno que julgava ainda prevalentes e defensaveis. As questdes quanto a critica demolidora
entranhada, entre outros, na dialética negativa ou nos becos sem caminhos desenhados pelos
pos-estruturalistas, segundo ele bastante responsaveis pelas dimensdes aporéticas do

pensamento presente, serdo registradas de forma acabada em 1985:

“A critica radical a razdo paga um preco elevado pela sua despedida da modernidade.
Em primeiro lugar, estes discursos ndo podem e ndo querem prestar contas do lugar
que ocupam. A dialética negativa, a genealogia e a desconstrugdo furtam-se de modo
semelhante aquelas categorias de acordo com as quais o saber contemporaneo, de uma
forma nada contingente, se diferenciou e que, hoje em dia, colocamos na base da
nossa compreensdo dos textos. Tais discursos ndo sdo vinculaveis sem ambigiiidades
nem a filosofia ou a ciéncia, nem a teoria da moral e do direito, nem mesmo a
literatura ou a arte.”®

As ilagdes de Habermas o levariam, entretanto e em diversos momentos, a se
pronunciar sobre ambitos mais restritos da produgdo estética, da teoria da moral do direito e dos

discursos cientificos. Ao que parece, o filésofo pretenderia, assim, checar a validade de sua
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concepcgao de racionalidade dialdgica, de intersubjetividade comunicativa e de sua teoria de
acdo a partir e por dentro dos ambitos privados de agdo especifica. Guardada esta chave como
talvez um emblema de sua estratégia politica de abordagem das questdes que trata, ¢
compreensivel - mesmo que discutivel - a sua presenga em campos que nao lhe sdo familiares.
Isto fica claro no Prefacio do seu “O Discurso Filosofico da Modernidade” na medida em que
afirma pretender ocupar-se com a critica proposta pelo pds-estruturalismo francés (ou neo, em
edicdo portuguesa) justamente a partir de preocupacdes que o ocuparam desde o discurso
proferido em Frankfurt, em 1980. Nao ¢ a toa que seu “A Nova Opacidade” (ou, na tradugdo de
Carlos Alberto M. Novaes para o CEBRAP, “4 Nova Intransparéncia’) tenha vindo a luz no
mesmo periodo de “O Discurso...”: como o autor afirma, trata-se de “suplementos ao discurso

9 84

filosofico da modernidade de teor mais politico”"", repartindo discurso e politica numa

operacdo que aparentemente recusa a possibilidade de um terreno comum.

83 HABERMAS, Jiirgen. O discurso filoséfico da modernidade. Op.cit., pag. 309.
84 Idem, pags. 11 e 12. O grifo ¢ meu.
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MODERNIDADE em um PONTO CEGO

#1

Tentando ajeitar um pouco as coisas, escavo um subsolo que, talvez, cause
algum estranhamento. Mas parece que essa investigacao geomorfoldgica do pensamento ajuda
a flagrar alguns aspectos que, as vezes, ndo se mostram sem alguma arqueologia mais profunda.

Volto aos romanticos, para bem antes de La Sarraz.

Schiller, ao defender a vitalidade da arte (e da ciéncia, num segundo momento)
em suas Cartas sobre a Educagdo Estética da Humanidade, “a causa da Beleza perante um

9585

coragdo que sente seu poder e o exerce” ", convoca a atividade filosofica para sua mais nobre

tarefa: a maior de todas as obras de arte, “a constru¢do de uma verdadeira liberdade politica™

que so6 seria possivel por entre e através da Beleza (residuos arcaicos daqueles raros territorios
onde a autonomia ainda pareceria inviolavel - até mesmo para Adorno, em toda sua pesada
negacdo da possibilidade de reconciliagio)®’. Um pouco mais adiante, ja identifica o entrave

que assombraria qualquer intentio que orientasse o empreendimento proposto:

“Ele [o homem] desperta de seu torpor sensivel [frente a natureza contingente],
reconhece-se homem, olha a sua volta ¢ encontra-se - no Estado. O jugo da
necessidade para ai o arremessou, antes que em sua liberdade pudesse escolher esta
situacdo; a caréncia ai instaurou a simples legislagdo natural, antes que ele pudesse
instaura-la como racional.”™®

Identifica na figura do Estado, que discute nas Cartas seguintes ¢ a luz da

abordagem kantiana (que anuncia como guia ja no inicio das Cartas), o corpo politico que se

85 SCHILLER, Friedrich. Cartas sobre a educacio estética da humanidade. Sdo Paulo: EPU, 1991, pag. 35
86 Idem, pag. 37.

87 “...a Arte ¢ filha da liberdade e quer ser legislada pela necessidade do espirito, ndo pela caréncia da matéria”
(Idem, pag. 38).

88 Idem, pag. 40.
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organiza a partir da for¢a e ndo a partir de um conteido normativo moral estabelecido por
decisdo livre das forgas que o cegam e o impedem rumo a emancipacdo (quase diriamos,
através da “intersubjetividade dialdgica’™). Esse Estado seria o Estado Natural - regido pela
forca - que deveria ser transformado em Estado Moral por uma razdo que confrontaria o
“homem fisico e real” ao “homem moral e problematico”. No entanto, essa razdo, apesar de
indicar ao homem o que poderia ser seu - a liberdade -, cega-o, por uma artificiosa operagao
ideoldgica que transforma a necessidade numa determinagdo racional, e ndo lhe d4 tempo para
submeter-se por sua propria vontade e “em nome de uma humanidade (...) ela tera tirado sob

seus pés a escada da natureza”™

e terda criado aquela segunda natureza que o domina
despoticamente: o Estado Natural (a esfera do social, como veremos em Hannah Arendt). Por
isso, a tarefa ¢ complicada: faz-se necessario trocar os pneus com o carro em movimento
(atualizando a imagem do relojoeiro que precisaria consertar o relégio enquanto funciona). Para
tanto, seria necessario um termo médio, de transi¢do (como a imagina¢do que cumpre, em Kant,
o papel de tnico possivel acordo entre razdo e sensibilidade’), que assegurasse a diversidade e
variedade que preserva no homem a sua animalidade - sem, contudo, encarcera-lo nesta
condigao:

“Quando, portanto, a razao transporta para a sociedade fisica sua unidade moral, ela
ndo deve ferir a multiplicidade da natureza. Quando a natureza procura afirmar sua
multiplicidade no edificio moral da sociedade, isto ndo deve acarretar a unidade moral
prejuizo algum; a forma vitoriosa repousa a igual distancia de uniformidade e
confusdo. E preciso encontrar totalidade de carater, portanto, no povo que deva ser

capaz e digno de trocar o Estado da necessidade pelo Estado da liberdade”.”!

A procura de um “coragio cordial”, Schiller contrapde o pobre selvagem ao
nobre barbaro: aquele, regido pelo determinismo da necessidade - onde encontra a justificacao
para sua dissolucdo; o outro, julgando-se ilustrado pelas obras do entendimento refinado,

apenas encena “‘o espetaculo ainda mais repugnante da languidez e depravagdo do carater, mais

89 Idem, pag. 41.

90 Idem, pag. 42. A compara¢do com Kant € nota de Anatol Rosenfeld. A formulagao que monto ¢ a partir de notas
de aulas do prof. Bento Prado.

91 Idem, pag. 47.
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revoltante por ter sua fonte na prépria cultura”. E é aqui onde pobre e nobre se encontram: “A
cultura, longe de dar-nos a liberdade, através de cada forga criada cria também uma nova
necessidade™

Nessa opereta bufa onde pobre e nobre cumprem papéis diferentes mas que
conduzem igualmente a liberdade para territorios longinquos, permanece a forma original
impeditiva de plena realiza¢do daquela promessa, constituindo, para Schiller, o mal de sua
época: pela imposicdo de formas organizativas estruturadas a partir de uma constituicdo que
considera “barbara”, o Estado tornar-se-ia o algoz de qualquer possibilidade de construcao de
uma nova humanidade educada pelos sentidos. Na Carta IX , Schiller inicia perguntando se nao
estariamos “andando em circulo” na conturbada procura de uma mitica concordancia entre
teoria € pratica, entre razdo e sensibilidade. Formula, entdo, a pergunta: se considerassemos a
promessa mecanicista, a “cultura teérica” ndo deveria “propiciar a pratica, ¢ esta seria a
condi¢do daquela?” Pretende, entdo, “encontrar um instrumento que o Estado nio da (e ndo
domina) e abrir fontes que se conservem limpas e puras apesar de toda a podriddo politica”. E
afirma: “Este instrumento esta nas belas-artes, estas fontes abrem-se em seus modelos

imortais’”.

#2

Apesar do vitalismo sempre justificar interpor ressalvas a lucidez obscura dos
poetas e filosofos romanticos, eles ndo deixaram de iluminar alguns cantos sombreados, mais
adiante vislumbrados por um contingente bastante amplo de pensadores - como procurei

mostrar. Nascido como uma das primeiras manifestacdes mais sonoras de incomodo e

92 Idem, pag. 48 e 49. O grifo é meu.
93 Idem, pag. 63.
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desconfiancga frente a hiperfagia da Ilustragdo, o Romantismo - particularmente o alemao -
externava essa indisposi¢do perante a fé incondicional no conhecimento e na razdo,
principalmente aquela pregada pelo Iluminismo de lavra francesa, dirigindo o questionamento
justamente em direcdo ao nucleo de sustentacdo dessa fé: o sujeito do conhecimento. Nao vou
me estender por esse caminho: corro o risco de simplificar demais as coisas. Apelo apenas a
este comentario para sugerir que, muito das polaridades e oscilagdes que mobilizaram os
‘pioneiros do Movimento Moderno’, certamente reverberou alguns debates que, por certo,
ainda hoje ndo foram superados. Registro, portanto, a ressalva de que reconhe¢o uma
continuidade do processo histérico e assim tentarei fazer prevalecer este reconhecimento como
partido de principio de minhas abordagens: ndo acredito em rupturas que nao aquelas
engendradas pelo lento ir e vir das elipses do conhecimento, construindo as cicloides que
batizamos, entre altos e baixos e para efeito comodo de um raciocinio parcelar que ndo quer ser
importunado, com os ‘ismos’ tdo presentes nos olhares empoeirados de nosso tempo’’. Um
legado da ‘nossa’ modernidade, poderia dizer.

Com efeito, a idéia de modernidade ndo surge sem mais. Num dos discursos que
provoca o debate no qual me intrometo - “Modernidade - um projeto inacabado” - proferido
por Habermas em 11 de setembro de 1980, quando recebe o Prémio Adorno da municipalidade
de Frankfurt e provocado pela mostra dos arquitetos na Bienal de Veneza (“O Presente do
Passado”) - o fil6sofo relembra, citando Hans Robert Jauss, que o termo moderno tem assento
em muitos periodos da historia da humanidade, com data de nascimento 14 por volta do século

V, “para marcar o limite entre o presente, que ha pouco se tornara oficialmente cristao, € o

94 “O rancor contra o que se denomina ismos, contra correntes artisticas programadas, conscientes de si,
representadas se possivel por grupos, responde a dor da experimentacdo. (...) O que pode haver de verdade na
comparagdo da arte com o organismo [sociedade monopolista totalmente organizada] é mediatizado pelo sujeito e
pela sua razdo. Esta verdade entrou desde ha muito ao servi¢o da ideologia irracional da sociedade racionalizada;
eis porque sdo mais verdadeiros os ismos que a recusam. De nenhum modo entravaram as forgas produtivas
individuais, mas antes as intensificaram, e gragas sobretudo a um trabalho colectivo” (ADORNO, Theodor W.
Teoria estética. Lisboa: Edi¢des 70, 1970, pag. 37).
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passado romano-pagf?lo”95

. As querelas entre clérigos, sacerdotes e intelectuais laicos no século
XII retomariam a palavra sob outros termos ao recolocar “em marcha a maquina da Historia” e
conotaria, aos olhos dos monges instalados nas estruturas feudais, uma “vontade de ignorar o
tempo”, uma “espécie de fim da histéria™®. Neste momento, ‘ser moderno’ daria sentido ao
contraponto entre o racionalismo de Chartres, sustentado pela crencga na razao (“Nao ha outra

autoridade sendo a verdade comprovada pela razio™”

) e na onipoténcia da natureza, e a reagao
vigorosa de uma linha mais conservadora, comandada por um Bernardo Claraval - o Sdo
Bernardo que, em meados do século XII, praticamente comandava todo o mundo cristio’. O
uso da palavra moderni - como se auto-intitulavam os clérigos alinhados com aquele
racionalismo - ndo significava, no entanto, a negacao ou proscri¢ao dos antigos: pelo contrario,
conforme Le Goff e como também lembra Habermas, “os imitam e se nutrem deles, se apéiam

9599

em seus ombros’ . Autodenominar-se moderno significaria, entdo, ‘pensar e agir ao modo de

hoje’'™ mais do que propriamente uma reacio destampada e proscritiva em relago ao passado.
Dessa forma, o titulo certamente ganhava outra conotacdo, denotando posturas, estados de
espirito ou plataformas politicas, proprios a cada época. Se o século XII ¢ moderno, também o
XV e XVI, com o Renascimento, assim se postulam (e ¢ neste momento que registramos o
inicio da nossa modernidade, como frisa Habermas'®"). Também a virada do XIX e XX lancaria

mao da palavra, fazendo locucao de um certo “espirito do tempo”, o surrado Zeitgeist que tanto

se fez anunciar (entre os arquitetos inclusive). Talvez o que estabeleca o minimo de sentido

95 HABERMAS, Jiirgen. “Modernidade - um projeto inacabado” in ARANTES, Otilia Beatriz Fiori; ARANTES,
Paulo Eduardo. Um ponto cego no projeto de Jiirgen Habermas - arquitetura e dimensio estética depois das
Vanguardas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1992, pag. 100.

96 LE GOFF, Jacques. Os intelectuais na idade média. Sao Paulo: Brasiliense, 1995, pag. 25.

97 Hondrio d’Autun, um dos humanistas chartrianos, citado em LE GOFF, Op.cit., pag. 51.

98 Idem, pag. 45.

99 Idem, pag. 23. Os “ombros” é a crédito de uma famosa frase de Bernardo de Chartres, citada por Le Goff:
“Somos andes empoleirados nos ombros de gigantes. Assim, vemos melhor e mais longe do que eles, ndo porque
nossa vista seja mais aguda ou nossa estatura mais alta, mas porque eles nos elevam até o nivel de toda a sua
altura...” (Idem, pag. 25).

100 Com efeito, a palavra aparece no latim escolastico, no século VI; é cunhada , em latim tardio, a partir da
contracdo entre ‘modus’ - “agora mesmo; no momento; & maneira de” - e ‘hodiernus’ - “de hoje; que procede ou
atua no dia de hoje” (LALANDE, André. Op.cit, pag. 693 e TORRINHA, Francisco. Dicionario
latino-portugués. Porto: Edicdes Maranus, 1945).
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comum a cada €época seja o fato de que um estado de espirito coletivo, formulado por um
numero de postulantes significativo, reiine e demanda uma reagdo, também coletiva, a um
determinado modus operandi instalado. Dai, ser moderno nada mais seria que mudar o conjunto
de procedimentos que reproduzem as coisas como elas sdo. Criar o novo, entdo, nada mais seria
que reinventar o velho: “Sem divida, a nocdo de Moderno remonta cronologicamente muito
atras do Moderno enquanto categoria filos6fica-historica; mas esta ndo ¢ cronologica.”' %

Qual seria, portanto, essa Modernidade que Habermas defende e o faz
paramentar-se em defesa? Conforme o filosofo, seria apenas com o advento do [luminismo
francés e em virtude de uma inabaldvel crenga no progresso material da humanidade
assegurado pelo “progresso infinito do conhecimento”, que paulatinamente se dissolveria a
concepc¢ao de uma modernidade que se permite olhar para o futuro sustentada pelos ombros do
arcaico - muito embora extraia sua for¢a “da autenticidade de uma atualidade passada”. Esta
parece ser, entdo, a ‘moderna’ concepcdo de Modernidade para Habermas:”aquilo que
proporciona expressao objetiva a uma atualidade do espirito do tempo que espontaneamente se
renova” mas que produz seu proprio passado'”. Quase extraimos desse raciocinio, a inversdo
do nome da mostra que enseja a palestra de Habermas: o passado do presente.

Este expediente, entretanto, implicaria, nos territdrios da arte - pelo menos -,
alguns “sinais de desorganiza¢do”, segundo Adorno, (ou “desagregacdo”, na tradugdo da fala
de Habermas) que se evolam do “turbilhdo devorador” que se volta desesperadamente contra a
normatividade do “sempre idéntico”, contra o tempo da tradi¢ao. Este seria o sinal inequivoco
da auténtica modernidade'™. No entanto, a consciéncia do tempo que se faz consciéncia
estética na modernidade serve-se do passado ao mesmo tempo em que se rebela contra o

passado esterilizado: o dos museus, por exemplo.

101 HABERMAS, Jiirgen. “Modernidade - um projeto inacabado”, Op.cit., pag. 100.

102 ADORNO, Theodor W. Op.cit., pag. 47.

103 HABERMAS, Jiirgen. “Modernidade - um projeto inacabado”, Op.cit., pag. 101.

104 Conferindo citagdo de Habermas em ADORNO, Theodor. Op.cit., pg. 35, in HABERMAS, Op.cit., pag. 104.
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Ampliando a idéia de um ‘projeto de Modernidade’, levando-a para além do
universo das artes, conforme Habermas e com a ajuda de Weber, esta sé se tornaria evidente a
partir da constatagdo de uma ruptura dos campos de organizagdo racional da cultura,
promovendo a fragmentacdo das imagens de mundo em “esferas de valor”, radicalizando
posicdes dentro de um sistema cultural de acdo especifico: no caso, um campo hibrido de
conhecimentos que apenas se unifica na forma discursiva, constituido por acimulo e
superposi¢do de conhecimentos parcelares provenientes dos sistemas culturais de agdo
parcialmente abrangentes e que manteriam, entre si, mecanismos autdbnomos de regulacdo: os
territorios da ciéncia, da moral e da arte (conhecimento técnico-cientifico / doutrina de
regulacdo juridica e moral / producdo artistica e critica de arte)'®.

Nao ha como distrairmos a subsungao deste esquema a ‘arquitetura’ triddica do
edificio filosofico construido por Kant: parece-me possivel dizer que, para Weber e com a
concorddncia de Habermas'®, essa ruptura coincidiria na decifragdo kantiana desse processo de
ruptura que da a forma moderna - a nossa - de organizagdo racional do conhecimento. Se isso ¢
verdade, ndo estaria errado concluir que Schiller inicia sua cruzada para a constitui¢do de uma
humanidade educada pelos sentidos j& a partir da critica de uma imagem de mundo cindida e,
portanto, no minimo problematica. Habermas ndo deixa passar desapercebido. Segundo ele, na
procura de um ‘coragdo cordial’ em Schiller, “a promessa que a intuig¢do estética faz, mas nao
cumpre, ainda tem a figura explicita de uma utopia que aponta para além da arte™'"’.

Parece-me ja ai um conflito sério para sustentar a modernidade arquitetonica
como avalista de um projeto de modernidade, na medida em que as ilagdes do Schiller de 1795
nos levam a crer na possibilidade de um movimento univoco, de uma “esfera de valor” em

dire¢do a outra, do territorio das artes em direcdo ao territério da normatividade pratica,

pretendendo a maior de todas as obras de arte, “a construgdo de uma verdadeira liberdade

105 Idem, pag. 109 e 110.
106 Idem, ver pags. 112 a 114.
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politica”, como vimos, através da eleicdo de um termo que permita “abrir fontes que se
conservem limpas e puras apesar de toda a podridado politica”: as belas-artes. Se bem que sob

o signo da revolta surrealista, o proprio Habermas reconhece que

“uma pratica do dia-a-dia reificada, que aspira a consonancia, sem constrangimento,
do cognitivo com o pratico-moral e com o estético-expressivo, ndo pode ser sanada
pelo vinculo com um dos ambitos culturais violentamente rompido.”'

Parece-me ainda que a postura implicita nas formulagdes de Schiller assumira
dimensdes no futuro - para o tempo e para depois de La Sarraz - no minimo discutiveis: prefiro
acha-las ‘perigosas’, principalmente quando justapostas as dimensdes iluministas que
apostavam no desenvolvimento infinito das possibilidades humanas pelas maos da ciéncia e da
técnica. Desse pasticho, parece-me certo, o fato de o Movimento Moderno se autodelegar o
papel pluripotenciario de ‘mudar o mundo’ pelo seu objeto de agdo nesse mundo - o edificio e a
cidade - ¢ amplamente legitimado pela concepcao que tem sua genealogia passando pelas
confabulacdes schillerianas. Numa palavra, parece que as concepcoes de Schiller vazam a
propria critica, sem nenhum termo conciliatorio - se ¢ que possivel - e instalam-se na mais
profunda intimidade do Movimento Moderno. Numa visdo de mundo fraturada, sem que se
traga a cena a légica interna que unifica o processo de organizagao racional da sociedade, fica
seriamente comprometido o programa que atribui as artes em geral e a arquitetura em particular
uma ‘promessa de felicidade’ - do “mundo da necessidade” rumo ao “mundo da liberdade”:
liberdade moral, intelectual e politica; fartura e disposicao igualitdria frente as necessidades da
vida; tempo livre para aprimoramento do espirito; direito a beleza e a fruicdo do belo sem as
amarras da utilidade e da atividade orientada ‘a fins’ etc. Talvez William Morris, em seu

“Noticias de lugar nenhum - ou uma época de trangiiilidade”'”, fosse um dos unicos a

107 Idem, pag. 115.

108 Idem, pag. 117.

109 Poderia dizer com alguma seguranga, que o caso de Morris - pela sua trajetoria profissional, pelas suas
convicgdes politicas, seu envolvimento com as organizacdes de luta social e pelo criterioso “juizo de gosto” que
lhe era peculiar - denuncia alguma lucidez, ainda que fragil, em meio aos destemperos proprios de um momento
em que a fé na razdo ganha “for¢a motriz, transmissdo e ferramentas” mais sofisticadas. O texto do livro foi
publicado em capitulos no jornal da Liga Socialista - que ajudara a criar em 1884 -, o The Commonweal, de janeiro
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perceber as limitagdes do programa: por isso as ‘noticias’ sao de ‘lugar nenhum’ - utopos.
Certamente, Habermas, ao defender o projeto moderno tendo como calgo o
programa de modernidade construido pelos arquitetos do Movimento Moderno, encontraria
sérias dificuldades para sustentd-lo. O faz, mas ndo sem deixar ‘pontos cegos’ no limiar de suas
consideracdes. Mais adiante, passo a palavra aqueles que os identificaram.
Fago uma pausa para convidar a cena a habilidade caracteristica das personagens

principais deste trabalho.

#3

Retomo a promessa mecanicista e seu rebatimento nos fundamentos de uma
crenca absoluta no processo de emancipagdo através do desenvolvimento material da
humanidade. Uma “ordem do conhecimento” que se relaciona diretamente com uma “ordem da
realidade”, habilidade necessdria a acdo, a forma de um ato que subjaz uma atividade,
inteligéncia das maos que se esparrama na fabricacado do mundo, a técnica € a heranga erratica
que nos chega de gesto em gesto, sujeita a metamorfoses significacionais - originalmente
colada a idéia de arte (era arte, veremos, polissemia abusada) - e que, juntamente com a ciéncia,
produz o pértico que sustenta a arquitrave da cultura, sob a qual a humanidade ha de seguir
emancipada. Freqiientemente aparecendo juntas, ciéncia € técnica comporiam 0O meio
instrumental para a conquista objetiva do ‘reino da liberdade’.

O desenvolvimento de um aparato tecnologico, que se pensa a si mesmo e se faz

tecnologia, seria, para a arquitetura do Movimento Moderno, ndo s6 o instrumento imanente

a outubro de 1890. A edicdo brasileira: MORRIS, William. Noticias de lugar nenhum - ou uma época de
tranqiiilidade. Sdo Paulo: Fundagdo Perseu Abramo, 2002.
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para sua reprodutibilidade objetiva, como também o recurso privilegiado para aquele profundo
entranhamento das conquistas realizadas pelo progresso tripartido nos ambitos da ciéncia, da
moral e da arte no mundo da vida: uma das premissas fundantes do ideario modernista.

Proliferaram, obviamente, difragdes no contetudo deste ideario.

Por diversas vias, no entanto, prevaleceria a concep¢do racionalista de
desenvolvimento técnico na arquitetura e no urbanismo - ainda que com significativas
variagdes: confabulando um acirrado desenvolvimento da técnica construtiva, compreendida
como habilidade orientada a fins e correlata aos meios de produ¢do, e quando disposta como
método eficientemente operado por aqueles que lhe dominam a alma, seria possivel ampliar seu
poder de supressao das necessidades materiais € a profunda imersao de seus objetos -
reinventados - no mundo da vida, concedendo-lhe beleza e utilidade como um s6 momento da
existéncia.

Na arquitetura, este programa assumiria - com sinais trocados, sabemos''? - as
cores de um ‘manifesto’ intransigente perante a “letargia” do nobre barbaro de Schiller (quanto
ao pobre selvagem, ndo ha referéncias): passo a palavra a Charles-Edouard Jeanneret-Gris, o Le
Corbusier da Carta de Atenas. Suico, nascido em 6 de outubro de 1887 e naturalizado francés
em 1930, Le Corbusier - ja nosso conhecido - comporia matéria significativa e abundante para a
composicdo do ideario modernista. Sua obra fala mais que seus escritos, expondo algumas
ambigiiidades que parecem recalcadas nas tonalidades do seu discurso'''. Trago aqui algumas
referéncias a titulo de expressao dessa modernidade na arquitetura a partir da qual Habermas
constréi sua defesa do projeto moderno. Logo no prefacio de “Precisoes”, de 1929, Corbusier
formula o problema dos arquitetos: que é o problema da humanidade. Qualquer sonoridade

parecida com o canto feiticeiro da bruxa nos versos de Goethe ¢ mera coincidéncia:

110 Comento sobre a inversdo de sinais no quarto Ensaio.

111 Sérgio Ferro desenvolveu pesquisa a respeito, abordando aspectos pouco usuais nas analises corriqueiras da
lavra corbusiana: FERRO, Sérgio. “Desenho e canteiro na concepgdo do convento de La Tourette” (pags. 214 a
221) e “O ‘material’ em Le Corbusier” (pags. 241 a 251) in Arquitetura e... Op.cit., pags. indicadas.
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“Nosso problema é o seguinte: os homens habitam a terra. Como? Por
qué? Outros lhes dardo a resposta. Meu dever, minha busca, é tentar
colocar este homem de hoje fora da infelicidade e da catastrofe; é
coloca-lo na felicidade, na alegria cotidiana, na harmonia. Trata-se
particularmente de restabelecer ou estabelecer a harmonia entre o
homem e seu meio.”"12

Le Corbusier ndo hesita reputar, como instrumento para alcangar o
‘cumprimento de seu dever’, as técnicas e as ordens estabelecidas pela civilizagdo maquinista:
sob o titulo “As Técnicas sdo a propria base do Lirismo, elas abrem um novo ciclo da
Arquitetura”, responde ao problema que atribui a si resolver e afirma o que segue mais adiante,

em conferéncia proferida em Buenos Aires em 5 de outubro de 1929.
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Culminando sua fala com um desenho esbogado perante o publico, defende, sob
a linha com o intrigante cachimbo que separa o dominio do “que ¢” do territorio das “emogdes”,
quais seriam as ocupacdes das coisas materiais: fécnica ¢ matéria e suas propriedades;
sociologia, “uma nova planta da casa e da cidade, para uma nova época”, isto &, eqiiidade social;
e 0 economico, as benesses de um tempo de “padronizacdo, industrializagdo e taylorizagdo” que

conduziriam a “ordem, a perfeicdo, a pureza, a liberdade”: “Criem — e para si mesmos — a visao

112 LE CORBUSIER. Precisdes sobre um estado presente da arquitetura e do urbanismo. Sdo Paulo: Cosac
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poética deste hoje que vou mostrar-lhes. Eu direi: técnica, € os senhores reagirdo: lirica.

Prometo-lhes um poema deslumbrante: o poema das arquiteturas da era moderna.

95113

Noutra oportunidade, em “Quando as Catedrais eram Brancas”, Corbusier

afirmaria;

“A arquitetura é uma ordenagao: é o cérebro que a operacdo se efetua; a folha de papel
ndo acolherda sendo os sinais técnicos Uteis para manifestar e transmitir esse
pensamento. A arquitetura pode atingir o lirismo mesmo: a propor¢do ¢ o meio
mesmo do lirismo arquitetural: volumes, cortes, superficies, circulagdo, capacidades,
contigiiidades, luz. A prancha de desenho exprimird em épuras precisas que
pertencem a matematica onipresente”

“A obra requer a participagdo, a de todos, em ordem e ndo de pernas para o ar,
hierarquizada e ndo desnaturalizada por doutrinas de artificio”

“A experiéncia de Ford, repetida em mil atividades do mundo moderno, na industriosa
produgdo, nos dé a ligio. Aceitemos a ligio™'"*

Vejamos, entdo, um apanhado geral para seguirmos em frente: a negagao de todo

o passado, a tabula rasa, o programa para uso topico em solo francés, a fé inamovivel no

desenvolvimento técnico, a poténcia ilimitada da fatura arquitetonica, o poder de sintese

perante as “esferas de valor” weberianas, heteronomia submissa frente ao progresso da época

magquinista etc. etc.

“Aquilo que denomino pesquisar ‘uma célula na escala humana’ significa esquecer
todas as moradias existentes, todo codigo de habitagdo em vigor, todos os habitos ou
tradigdes. E estudar, com sangue frio, as novas condi¢des sob as quais transcorre
nossa existéncia. E ousar analisar e saber sintetizar. E sentir, atras de si, o apoio das
técnicas modernas e, diante de si, a fatal evolucdo das técnicas construtivas em
diregdo a métodos sensatos. E aspirar a satisfazer o coragdo de um homem da época
magquinista e ndo acalentar alguns romancistas caducos, que assistiriam, sem mesmo
se dar conta do fato e tangendo o alaude, a dissolucdo da raga, o desencorajamento da
cidade e a letargia do pais”'"’

Arriscaria afirmar que o sonido das ordens corbusianas ndo deixa de ecoar no

receitudrio para uma arquitetura extraida de Las Vegas: apenas outros acordes. Se considerados

os mecanismos de provisao da forma para a ‘forma-mercadoria’ que sdo o objeto arquitetonico

11 ST . ~ ~ . r
¢ 0 aparato urbano' ', desde os primérdios da consolidagio do modo de producio vigente até os

& Naify, 2004, pag. 7.
113 Idem, pags. 47 a 49.

114 Todas as citacdes: apud FERRO, Sérgio. Arquitetura e... Op.cit., pag. 136.
115 LE CORBUSIER. Op.cit., pag. 110.
116 FERRO, Sérgio. Arquitetura e... Op.cit., pag. 105 e 106.
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tempos de seu predominio esparramado; se considerarmos tais mecanismos atinentes, atentos e
transmudando com as modificagdes dos processos produtivos de cada periodo; e se
considerarmos que tais processos embrenham-se no amago do corpo social, ampliando
constantemente seu espectro de dominagdo; acho possivel afirmar que os pressupostos
corbusianos em particular e os modernistas em geral efetivamente entranharam-se na vida
cotidiana, ndo pelo seu movimento complacente em dire¢do ao mundo da vida, mas porque o
mundo da vida os conformou: o modernismo que produziu e produz o edificio e a cidade
contemporaneos, efetivamente, venceu''’ porque foi produzido e ainda o é por aquela fratura
que promove a organizagao racional da cultura.

Dadas as consideragdes expostas, soa, pelo menos com alguma ‘consonancia
dissonante’, a avaliagdo de Habermas quanto aos pressupostos que orientaram a programatica
dos primeiros arquitetos modernistas e quanto ao papel que atribui ao Movimento Moderno.
Numa outra manifestagdo sua em defesa da Modernidade, por ocasido da abertura daquela
exposicao sobre a qual ja me referi, ocorrida em Munique, em novembro de 1981, Habermas
afirmaria:

“O movimento moderno aceita os desafios a que a arquitetura do século XIX ndo
pudera responder: supera o pluralismo estilistico, bem como as dissociagdes e
especializagdes a que a arquitetura havia se conformado. A alienagdo que separa da
cultura os 4mbitos da vida do capitalismo industrial, 0 movimento moderno [e, aqui,
particularmente tratando desse movimento na Arquitetura e no Urbanismo] contrapde
a exigéncia de um estilo que ndo se limite a vincar as construgdes de aparato, mas que
impregne a praxis cotidiana. O espirito moderno se deve comunicar a totalidade das
exteriorizacdes da vida social.”''®

Como diz Harvey, cabe um cuidado redobrado ao se abordar “um reino que tem

o potencial de aproximar mais as preocupacdes da alta cultura da vida didria através da

producio da forma construida™'"’.

117 A formulagdo ¢ de Vitor Amaral Lotufo: grato.
118 HABERMAS, Jiirgen. “Arquitetura Moderna e Pds-Moderna”, Op.cit., pag. 137.
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119 HARVEY, David. Op.cit., pag. 18.
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#4

Portanto, um programa problematico.

O proprio Habermas, ao comentar quanto a uma “falsa superacdo” das aporias
que o projeto de Modernidade havia construido para si mesmo — pretendendo expandir, em toda
sua amplitude, os processos de compreensdao do mundo da vida, isto ¢, a idéia de uma utopia
que aponta e avanca para além da circunscricao restrita de um determinado dominio cultural,
rompendo as divisas e permitindo um “reatamento diferenciado entre a cultura moderna e uma
pratica do dia-a-dia” — ndo se furta perceber que “as perspectivas ndo sao boas para isso”. J4 as

tentativas pioneiras — como o Surrealismo, por exemplo — acabaram acumulando

“energias explosivas que, enfim, se descarrega(ra)m na revolta, na violenta tentativa
de romper a esfera apenas aparentemente autarquica da arte, forgando a reconciliagdo
mediante esse sacrificio (a negagdo da propria Arte). Adorno vé muito bem por que o
programa surrealista ‘renuncia a arte, sem, no entanto, poder se desfazer dela’ (Teoria
Estética). Todas as tentativas de diminuir a distancia entre arte e vida, ficgdo e pratica,
aparéncia e realidade; de eliminar a diferenca entre artefato e objeto de uso, entre
aquilo que foi produzido e aquilo que foi encontrado, entre criagdo e movimento
espontaneo; as tentativas de declarar tudo como sendo arte e todos como sendo
artistas; as tentativas de suprimir todos os critérios, a fim de igualar os juizos estéticos
a manifestagdo de vivéncias subjetivas — todos esses empreendimentos, desde entdo
bem analisados, hoje podem ser entendidos como experimentos non-sense, que,
contra a propria vontade, apenas iluminaram mais fortemente aquelas estruturas da
arte que justamente deveriam ser abaladas: o meio da aparéncia, a transcendéncia da
arte, o carater concentrado e planejado da produgdo artistica, bem como o status
cognitivo do juizo de gosto.”'*’

Mas Habermas, ainda assim, tenta salvar o Projeto Moderno, procurando, em
suas origens, os pressupostos nao realizados ou momentaneamente entorpecidos que salvassem
“algo da intencdo da indcua revolta surrealista”. Particularmente, imagina que processos de
apropriagdo gestiondria autdbnoma da experiéncia estética, estabelecidos por uma “forca
indagativa” que se projete para além de uma simples formulagdo semantica, instalem a
possibilidade de “apropriacao da cultura dos especialistas a partir do ponto de vista do mundo

. 1 5121
da vida” “".

120 HABERMAS, Jiirgen. “Arquitetura Moderna e P4s-Moderna”. Op.cit., pag. 115.
121 HABERMAS, Jiirgen. “Modernidade - um projeto inacabado”. Op.cit., pag. 120.
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Mais tarde - e mais a proposito deste trabalho - Habermas afirmaria, na abertura
da exposi¢ao de Munique:

“Sdo dignas de atencdo, sobretudo, as iniciativas visando a uma arquitetura
comunitaria, as quais invocam - e ndo se trata apenas de retorica - os diretamente
interessados em participar do processo de planejamento, e tratam de planificar setores
inteiros da cidade em didlogo com os clientes. Se no planejamento urbano os
mecanismos do mercado e da administragdo funcionam de maneira a trazer
conseqiiéncias disfuncionais para o mundo da vida dos afetados - cancelando o
‘funcionalismo’ originalmente visado -, ¢ mera prova da conseqiiéncia fazer que o
dialogo entre os participantes, bem como a vontade que se forma a partir dele, entre
em concorréncia com as esferas do dinheiro e do poder.”'*

Nao que ele demonstre maiores simpatias pelas formas autogestiondrias de
producdo da cidade. Assim como Corbusier achava que “projetar cidades ¢ tarefa por demais

: 1o s 99123
importante para ser entregue a seus cidaddos”

, Habermas também insinua que tais
procedimentos vinculam-se ao “culto da tradi¢do local e a venerag¢do da banalidade”, um modo
de atuagdo atrelado a “ideologia da infracomplexidade™ que renegaria “o potencial racional e o
sentido especifico da modernidade cultural’, enfim, também uma espécie de
“antimodernidade”. Mas reputa a esta oposi¢do a Modernidade também o papel ambivalente de
iluminar as contradigdes geradas pela “colonizagdo do mundo da vida pelos imperativos de
sistemas econdémicos ¢ administrativos autonomizado™'**frente a radicalizagdo do processo de
organizagao racional da vida.

Num jogo de contrarios, monto aqui uma parte da minha questao: se for com o
olhar voltado para o mundo da vida que se estruturaria o complexo dialégico de uma agdo
comunicativa; se tal complexo reconduziria formas autonomas de relagdo que permitiriam uma

intersubjetividade livre; se o seu papel fosse reconquistar a politica das maos dos aparelhos e

suas determinacdes tecnocraticas e a fizesse ser novamente vivida nas ruas; € se 0 consenso

122 HABERMAS, Jiirgen. “Arquitetura Moderna e Pds-Moderna”. Op.cit., pag. 148.

123 Apud HALL, Peter. Op.cit., pag. 245.

124 HABERMAS, Jiirgen. “Modernidade - um projeto inacabado”, Op.cit., pg. 149. Voltarei a questao retomando,
na ‘fenomenologia da técnica quando aplicada a arquitetura’, a formulagdo de Paulo e Otilia Arantes: “Embora
isso [uma arquitetura comunitaria, nas palavras de Habermas] possa ocorrer na (por vezes dubia) voga
contemporanea de obsessdo urbana que, animada pela palavra de ordem da restauragdo do /ugar carregado de
‘sentido’, retine num mesmo impulso pequenos gestos contextualistas, grandes projetos na esteira da énfase
modernista e providéncias estatais no sentido de reforga-los mutuamente. Tudo conspira para desnortear um
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comunicativo se estabelecesse a partir da negociacdo permanente das normas que o regulam;
como escapar dos mecanismos de banalizacdo ideologica dos instrumentos de coer¢do e
dominio que povoam o cotidiano? Como se enveredar pelo mundo da vida sem lidar com suas
idiossincrasias ‘infracomplexas’? Como ¢ possivel o consenso comunicativo entre individuos
tradicionalistas, banais e infracomplexos? Como seria possivel, enfim, descolonizar o mundo
da vida sem sujar as maos nas ambigiiidades e contradi¢cdes que se encolhem entre as dobras das

regras que lhe regem o cotidiano?

#S

Numa critica bastante contundente, Otilia e Paulo Arantes consideram que
Habermas faz uma “apologia extemporanea” do Movimento Moderno, que o acaba levando
para perto justamente daqueles que critica'’. Conforme o casal Arantes, ao disparar para todos
os lados, Habermas parece, a partir de sua argumentacao, tracar um caminho - inclusive com
uma decalagem simplista da idéia adorniana de reconciliagdo -, para o encontro marcado entre
os pressupostos de origem entorpecidos do Movimento Moderno e sua Teoria da Acgdo
Comunicativa'*®,

Paulo e Otilia asseveram que Habermas faz ouvidos moucos para a gritaria dos
mestres da arquitetura Moderna, que justamente proclamavam uma pretendida “funcao

totalizante da mediacdo estética”, relevando suas aporias — como vimos no discurso de Le

teorico que escolha decompor o problema nos seus termos ideais.” (ARANTES, Otilia Beatriz Fiori; ARANTES,
Paulo Eduardo. Um ponto cego... Op.cit, pags. 87 e 88).

125 Pela via ideoldgica doutrinal que lhes atribui, formula um significativo rol de “jovens conservadores” — entre
eles Bataille, Foucault e Derrida, ensombrados pelo niilismo ressuscitado de Nietzsche —, “antigos
conservadores” — entre os quais Leo Strauss, Hans Jonas e Robert Spaemann - e “neoconservadores” —
identificados pelos testemunhos do primeiro Wittgenstein, do intermediario Carl Schmitt e do ultimo Gottfried
Benn (HABERMAS, Jiirgen. “Modernidade - um projeto inacabado”, Op.cit., pags. 121 e 122).
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Corbusier'’

. Consideram que Habermas — e se perguntam por que — preserva o Modernismo
frente ao desmantelamento e esmaecimento da “utopia de uma sociedade do trabalho”, de uma
emancipa¢ao humana associada ao desenvolvimento das forcas produtivas, uma vez que seria a
este desenvolvimento que aquela utopia depositaria “o principal de sua for¢a persuasiva”. E
justamente Habermas que, pela tradicdo materialista, formularia criticamente ja em 68 a
distin¢do entre trabalho e interagdo social, alegando que Marx havia, de certa forma, imposto
grilhdes aos proprios mecanismos de emancipacdo que preconizava, na medida em que os
associava “num processo unico”' .

Assim, Habermas estaria acometido de uma recalcitrante nostalgia especulativa
que o fazia obscurecer os vinculos e compromissos estabelecidos, na origem, entre utopia
estética e racionalidade do mundo do trabalho, deslizando para o esquecimento o “parentesco
historico-estrutural” entre o “experimentalismo modernista” e o “imperativo inexoravel de
valorizagdo do Capital”, entre “Arquitetura Moderna e a Utopia Técnica do Trabalho e da

civilizagio estético-maquinista que lhe corresponde”'?

- ¢ aqui me detenho no que me
interessa.

Com efeito, parece que Habermas, se ndo omite este fato (refere-se a ele, ainda
que tenuamente, quando faz o inventario dos “problemas que se colocaram a arquitetura do séc.
XIX”), acaba embrenhando-se em supostas contraposi¢des de estilo que, em absoluto, levam a
fundo as profundas contradi¢des entre utopia estética e a contingente imanéncia material do
conhecimento técnico competente ¢ das ordens praticas de producdo daquela arquitetura
moderna, como ja salientei. Se assim o faz, o “lapso”, como diz o casal Arantes, fica mais facil

de sublimar.

Por outro lado, tampouco € a preocupagao imediata de Paulo e Otilia: talvez lhes

126 ARANTES, Otilia Beatriz Fiori; ARANTES, Paulo Eduardo. Um ponto cego... Op.cit., pags. 12 a 14.
127 Idem, pags. 16 e 17.
128 Idem, pags. 18 e 19.
129 Idem, pags. 19 e 22.
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faltem o gosto sujo do canteiro de obras e a ordem fragmentaria do desenho de projeto.
Preferem, como dizem, “economizar a lembranga em pormenor de que a Arquitetura Moderna ¢
filha e principal herdeira da Utopia Técnica do Trabalho e da civilizagdo estético-maquinista

que lhe corresponde”, como acabei de me referir.
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UM PONTO DE FUGA

#1

Parto de um ambito mais geral.

H4 uma inversdo recorrente entre termos, compondo uma distor¢cdo semantica
que acaba relegando o problema da técnica como um problema que, pelo menos no corpo
delgado do debate em arquitetura e talvez menos em urbanismo, ¢ prontamente despachado a
uma segunda ordem. Trata-se da confusdo entre fécmnica e tecnologia. A miscigenagao

corriqueira entre os termos ja denota alguns rumores de descompasso:

“Sintomatico também é o uso do anglicismo tecnologia, que apaga a diferenca entre a
coisa e o discurso sobre a coisa: ‘(...) a criminologia ndo tem nada a ver com a
execugio do crime”"*’

Em seguida, Lebrun assinala algumas formas como a técnica, superdilatada,
hipertrofiada em sua especializacdo e entranhada no mundo da vida - uma hipertelia, como
veremos mais a frente com Simondon -, paradoxalmente acaba distanciando usuario do aparato
técnico e a compreensdo de suas dindmicas funcionais. Conclui, citando Jean-Pierre Séris em

La technique:

“O homem contemporaneo nao tem mais necessidade de apelar a seus proprios
recursos técnicos. Tudo se passa como se 0 mais econdmico € o mais eficaz fosse
relegar a ‘tecnologia’ aos técnicos ou tecndlogos. A tecnologia € problema do outro

)P

Considerando aqui o aparato técnico aplicado na produ¢do da arquitetura e do
urbanismo, sabemos que a logica intrinseca de sua funcionalidade faz juntar ao mesmo tempo
em que separa: plantas, cortes, elevagdes que juntam abstracdes geométricas e separam ordens

dicotomicas de trabalho; materiais diversos que tém suas incompatibilidades amansadas por

130 LEBRUN, Gerard. “Sobre Tecnofobia” in NOVAES, Adauto (org). A crise da razdo. Sdo Paulo: Companhia
das Letras; Brasilia: Ministério da Cultura; Rio de Janeiro: Fundacdo Nacional de Arte, 1996, pag. 472.
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alguma mao experiente; habilidades diversas que se concertam, se concentram e se contorcem
num Unico produto; conhecimentos parcelares que concorrem para a estabilidade e a
funcionalidade sistémica do objeto; pela outra mao, desmonta o oficio entre partes; separa o
produto do produtor; e isola o objeto em relagdo ao conjunto que representa. Numa palavra,
consolida o efeito de sua aplicagdo num objeto Uinico - seja ele o edificio ou a cidade - mas o
dispersa na racionalidade difusa que lhe dé substrato: falamos disso depois.

Dessa forma, a aplicacdo do aparato conduz esse conhecimento ilustrado e
especializado que ¢ dominio de uma cultura arquitetonica e construtiva em direcdo aos
dominios do mundo da vida, aos dominios de uma “corrente de tradicdo que continua
naturalmente a se desenvolver na hermenéutica da pratica do dia-a-dia”, como quer Habermas.
No entanto, a0 mesmo tempo em que o aparato se dirige e se entranha neste mundo da vida, dele
se aparta e autonomiza-se por esfacelamento e assim leva junto a disciplina que lhe é donatéaria.
Apesar de uma concepg¢do bastante comum pretender - como desejam alguns teoricos - fazer
ascender a arquitetura e o urbanismo a condi¢do de ‘esfera autonoma de conhecimento’, com
legalidades e regulacdo propria, o propdsito perde-se no caminho: com qual ambito de
racionalidade cultural se articularia? Ancoramo-la nos molhes das altas esferas
estético-expressivas? Ou a circunscrevemos nos territorios do complexo pratico-moral? Ou a
condenamos as profundezas insonddveis do subterrdneo congnitivo-instrumental? Este
programa, além de padecer da mesma afonia dialética que mimetiza a logica das ‘esferas’ que a
transforma em pura sofistica, nega sistematicamente que os conhecimentos - até mesmo a
‘geometria das esferas’ - que lhe estruturam sdo parcelares, particulares e limitados, postos

juntos a servigo de um hibrido ligado a fins. Conforme Hegel,

“0 que caracteriza essencialmente a casa, o templo e outras construgdes ¢ o fato de
serem simples meios com vista a uma exteriorizagao. (...) Encontramo-nos, portanto,
antes de tudo, em presenga de uma necessidade, necessidade essa exterior a arte, cuja
satisfagdo racional ndo interessa a esta, e que por conseguinte ndo suscita a criagdo de

131 Idem.
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obras de arte.”'*?

A racionalidade objetiva da arquitetura se d4 como aparéncia apenas sob a forma
caleidoscopica do edificio e da cidade. Seus instrumentos e métodos ndo sdo permeaveis e o

‘como’ ¢ produzida, pouco importa: ¢ problema dos outros.

#2

Para composi¢do do programa de diluicao da arte no mundo da vida - e, com ela,
a arquitetura como sistema de conhecimentos especializados, articulados em sua forma
ilustrada - o aspecto do deslocamento da utopia estética concorre de forma determinante, se
retomo Habermas na sua defesa do Moderno.

Conforme Paulo e Otilia, o filésofo nao teria sido fiel as ligoes de Adorno: ele
teria insistido, quase de forma intransigente, na impermeabilidade entre o “mundo regido pelo
espirito instrumental e uma esfera em que a reconciliagdo, para ndo ser falsa, ¢ mera
aparéncia”'®. Ou seja, na medida em que Habermas defende a revivescéncia de uma possivel
arte total assim como formulada pelas Vanguardas, entranhada em todos os meandros do
mundo vivido e, por esta via, a possibilidade rediviva de uma reconciliagao entre “cultura
moderna e uma pratica do dia-a-dia”, acaba decompondo, sem extrair o denominador comum,
as consideragdes adornianas quanto a obstru¢do da “funcao de sintese” atribuida a “experiéncia
estética” e o desmantelamento de uma “projecao utopica, sem a qual ndo poderia haver teoria
critica da sociedade” - o estandarte maior da Escola de Frankfurt.

Revisitando Albrecht Wellmer - também muito requisitado pelo proprio

Habermas, ao tratar das aporias legadas por Adorno - Paulo e Otilia lembram suas ponderagdes

132 HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Curso de estética: o sistema das artes. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997,
pag. 25.



91

que aqui reproduzo aos passos: (1) ainda que a arte se fizesse reconhecer como sinfese de um
modelo para relagdes sociais, pelo seu comportamento mimético (que produz assimila¢ao por
empatia e semelhanga) tratar-se-ia, “todavia, de uma conduta mimética rememorada num
mundo desencantado”; (2) esta operagdo produziria o curto-circuito entre construcao
espiritualizada e heteronomia de uma sociedade administrada, regulada - e tiranizada - pelos
imperativos das relagdes de troca e producdo de valor; (3) dai, “a obra de arte passa entdo a
encarnar uma espécie de racionalidade alternativa que, a um s6 tempo revela a aliena¢do em
progresso e prefigura a aliena¢do” - como as sereias cantando para Ulisses; (4) no entanto, a
vida social ndo poderia regular-se por injungdes esotéricas e nem a arte seria permitido imitar a
realidade; (5) logo, trata-se de uma relagao no minimo esquizofrénica!

Se os elementos agenciados pela obra de arte “apontam para um horizonte
‘transumano’, o mundo da vida continua regulado por relagdes bem mais “profanas” entre
“individuos que falam e interagem” (modo de producdo contingente, organizag¢ao do trabalho
para fins de ampliagdo da eficiéncia produtiva e maior extragdo de mais-valia, manutencdo de
condi¢des precarias de trabalho para a saude das taxas de lucro, fragmentacao do trabalho para
efeito de dominacgao, supressdo do tempo livre para auto-provisdo de bens de reproducdo que
sdo sistematicamente suprimidos etc, etc).

Além disso, na medida em que se pretende que os constructos subjetivos e
objetivos que subvencionam o mundo das artes penetrem o cotidiano, demanda-se que também
seus instrumentos e métodos se tornem permeaveis. O que, no caso da fecnologia, pelo menos,
como vimos em Lebrun, ndo ocorre, sendo como aparéncia. Assim, meios e técnicas precisam
ser elevados a condicdo de objeto estético para se entranharem nos dominios da vida: apenas
uma obscura inversdo entre meios e fins. Da mesma forma, na arquitetura e urbanismo, mesmo

velada e afirmada como meio — pelo discurso e pela aparéncia manifesta pelo discurso -, a

133 ARANTES, Otilia Beatriz Fiori; ARANTES, Paulo Eduardo. Um ponto cego... Op.cit., pag. 16.
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tecnologia também ganha aura de ‘objeto estético’, determinado pelo relevo que ganha o
processo de producao do edificio e da cidade.

Para este aspecto fica facil o exemplo: € bastante conhecido o Guggenheim de
Bilbao, de Frank O. Gerry. Ali, o mascaramento de todo o processo de producdo denuncia o
quanto ela pouco importa: chapas de titdnio assumem a fungdo estetizante da tecnologia
empregada, subsumida aos mais avangados processos de produgdo artificiais - softwares de
desenho e célculo, processos informatizados de gerenciamento entre partes compromissadas na
producdo do objeto arquitetdnico, maquinario empregado etc.

Mas o expediente comega cedo: desde a Red House, a casa que Morris pediu
que Philip Web lhe construisse - as alvenarias aparentes, expondo a fatura de cada parede,
chocaram o gosto da época; Viollet-le-Duc e sua elegia a técnica construtiva desenvolvida pelo
gobtico e reeditada para os ‘tempos modernos’; os palacios de ferro e vidro que expunham a
nova ordem estabelecida para o mundo industrializado; Otto Wagner ¢ sua defesa do ago como
material adequado ao ‘espirito do tempo’; passando por Peter Behrens e sua minuciosa
arquitetura para o cotidiano industrial (em alguns de seus projetos fica dificil distinguir a
arquitetura da maquina que abriga); chegando a Corbusier, Mies van der Rohe (suas caixas de
vidro sdo a origem do que vemos nas grandes cidades, a industria da constru¢cdo metélica
americana €, em parte, obra sua), Bauhaus (a “casa da constru¢do” - a industrializacdo era
finalidade do projeto) e até mesmo Gaudi (o fim - o edificio - € o meio - sua estrutura).

Em todas estas manifestagdes o discurso explicito € o da forma do objeto e seu
vinculo com seu criador. No entanto, o que aparece € sua construgdo, o processo da fatura que
se exibe a0 mesmo tempo em que se esconde. Exacerbagao desse truque ¢ o Centro Georges
Pompidou, o Beaubourg, em Paris, uma “maquina urbana” projetada por Renzo Piano e
Richard Rogers: a grande vedete ¢ o mecanismo, a razao funcional levada ao limite.

Também por aqui, a poténcia da forma aliada & maleabilidade do concreto
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armado - ndo importando as leis da gravidade ou o custo do suor operario - sdo os reais
coadjuvantes da arquitetura de Oscar Niemeyer; a apropriacao, traduzida como forma, do opus
vernacular na obra de Lina Bo Bardi, metabolizando o ‘fazer autdctone’ que impregna “suas
elevadas formas esotéricas”; e até mesmo Lelé, onde o “livre jogo” dos impulsos estéticos
demanda um profundo conhecimento e capacidade de agenciamento da construgao.

Este breve inventdrio procura apenas demonstrar como, atendendo a
programatica do Projeto Moderno, o processo de producdo de um objeto estético se re/vela no
proprio objeto técnico, oferecendo sua face aparente e ocultando o conhecimento empregado.
Se a face aparente ¢ a do objeto estetizado; se até mesmo o aparato tecnoldgico empregado para
produzi-lo assume fungao estetizante, camuflando as relagdes profanas que lhe dao sustento; e
se este aparato deixa de ser um problema na medida em que o seu proprio desenvolvimento
determina seu recolhimento estético; entdo aquela arquitetura ilustrada definitivamente ja faz,

ha muito, parte do mundo da vida.

#3

Juntando as partes.

Considerando a possibilidade de trazer essa arquitetura ilustrada para um campo
onde as ‘relagdes profanas’ se mantém explicitas, onde o conjunto de relacdes sociais ali em
jogo se reproduz nas formas profanas de um mundo reificado, a utopia da transmutacio
objetivante de ideais esotéricos certamente acabara tropecando na instrumentalidade imanente
do proprio fazer arquitetonico. Parece-me que sé o discurso - também ilustrado - consegue dar a
aparéncia de cara lavada e maos limpas.

Quando dispomos o conhecimento ilustrado do arquiteto ao seu wusudrio, o
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futuro morador, também promovemos a aproximacdo de uma elaboragdo ideificante (nos
dizeres de Adorno) a um conhecimento nao especializado que interpreta necessidades e lhe
configura, conforme Weber pelas maos de Habermas, formas de perceber o mundo.

Sao estas formas de percepcdo que estruturam um “jogo lingiiistico” que nao € o
da “elaboracdo especializada”: entram na peleja as historias de vida de cada um, suas
idiossincrasias, as inversdes de papéis que transformam dominantes em dominados e
mandados em mandantes — que de forma alguma ¢ capaz de totalizar ou ¢ totalizavel num
‘coletivo’ -, interferem suas expectativas e os idedrios - estéticos e praticos - difusamente
dispostos pelo mundo reificado, invertem legalidades e mudam as regras - no meio do jogo! -
que estruturavam hierarquias profundamente entranhadas e quase sempre inconfessas etc.

Assim, a simples redu¢ao ao mundo da vida dos olimpicos gestos de uma utopia
arquitetonica ndo alcangcam transformar justamente aquelas “formas de perceber o mundo”. As
maos continuam sujas.

Cada elemento, sujeitos, verbos e predicados, atinentes a este “jogo lingiiistico”
acaba operando uma perversa inversdo de sinais estabelecendo, pela via ideologica, uma
reestruturacdo mimética as avessas, reelaborando o “conhecimento ilustrado” e reconduzindo-o

- efetivamente adaptado e apreendido - as formas reificadas de percep¢do do mundo.

#4

Mas ainda resta verificar como as dimensdes essencialmente técnicas da
produgdo da arquitetura e do urbanismo coadjuvam nessa coreografia: se elas fazem o objeto
estético tropecar nas ranhetas formas reificadas de um mundo profano, o que lhe concede este

poder? Parece-me simplista afirmar que ¢ porque a técnica ja €, essencialmente, ideologia.
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Na medida em que Habermas imagina que ¢ justamente nessas formas de
apropriagdo da experiéncia estética que residiriam algumas apostas na permanéncia dos
pressupostos do Projeto Moderno; mas, por outro lado, releva aprofundar-se quanto aos
desacertos dos Modernos no enfrentamento do desafio quanto as dimensdes técnicas da
“mobilizacdo capitalista (...) das condi¢des de vida em geral” (mesmo que se disponha a um
debate com Marcuse sobre técnica, ciéncia e ideologia, conduz sua argumentagado para outras
paragens); ¢ na medida em que também Otilia e Paulo Arantes preferem “economizar a
lembranga” da relagdo filial e patrimonial da Arquitetura Moderna com a “Utopia Técnica do
Trabalho” e de sua correspondente “civilizagdo estético-maquinista”; talvez seja o caso de
considerar que tal ‘economia’ — inconfessa em Habermas, manifesta em Paulo e Otilia — possa,
eventualmente, ter promovido a terraplenagem de alguns aspectos que poderiam dar relevo a
alguns aspectos que ainda me parecem obscuros.

Pelo expediente empregado, talvez o horizonte da técnica tenha sido levantado
em um ponto de fuga.

Falta investigar o que ¢ essencial no gesto técnico, compreendé-lo em si mesmo,
separar o que lhe € aposto e contornar o regime ideologico que o contém. Argiliindo quanto aos
aspectos técnicos dos objetos e aparatos técnicos que efetivamente constroem a arquitetura e o
urbanismo, e imprimindo cores mais contrastantes a uma pratica radicalizada de interagdo e
didlogo entre saber especializado, uma Cultura Técnica Arquitetonica, € as estruturas
diacronicas do mundo da vida, imagino poder perceber se, no fundo, Otilia e Paulo Arantes ndo

tém, afinal, razdo.
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MAOS QUE PENSAM

técnica e linguagem

#1

Uma parabolazinha.

Uma disposi¢do corriqueira, manifesta sob formas que nem sempre deixam
entrever a logica que as sustenta, acaba desenhando duas regides que parecem polarizar uma
disputa por um territorio que ¢ comum. O elevado promontdrio onde se instala a cultura,
senhora da ciéncia e das obras do espirito, por um lado, e do outro, a planicie extensa e
enevoada onde prevalece o reino da necessidade e das confabulacdes materiais da vida, os
dominios da técnica. Trata-se, no entanto, do mesmo territério, do mesmo solo sobre o qual
medra o mundo da vida. Nas tensdes entre partes, sujeicdo ¢ submissdo estrategicamente se
ajeitam para escapar a um falso confronto; ora a cultura se permite afirmar como o universo do
infalivel que preserva, com o conhecimento e as obras do espirito, a fertilidade do solo da
técnica e esta, por sua vez, faz reafirmar sua importancia como transformadora, em substancia e
engenho, do patrimdnio imaterial que lhe ¢ franqueado pela sua vizinha; ora a cultura se retira,
opondo-se com sua ciéncia, suspeitando a planicie que lhe espreita como a plebe que planeja
tomar-lhe o cimo e, por seu turno, a técnica, entrincheirada, parece preparar-se para tomar de
assalto as privilegiadas alturas de um Olimpo transumano e também desfrutar de um horizonte
longinquo. Mas enquanto cultura e técnica se indispdem ou se submetem reciprocamente, mais
além, nos limites de seus dominios, aquela que € feita inimiga comum, a natureza, nao lhes
permite o sossego quando percebida naquele horizonte longinquo: espreita o esgar dos

contornos que ndo lhes pertencem e desdobra aquela “verdade subjetiva” que a inverdade
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objetiva da oposi¢do vem substituir'>*.

Pode parecer exagerado ou simplificador. Mas basta lembrarmos de nossa
disposi¢do frente aos sistemas informacionais que povoam nosso cotidiano para percebermos
como por vezes nos comportamos conscios de poder frente a maquina que dominamos e, por
outras, ignorantes e assustados quando diante de um engui¢o ou de um “erro fatal”.

Como se um corpo se permitisse pensar existir sem as maos € as maos sem o
corpo que pensa, a contraposi¢do é falsa. A técnica, se extraida da cultura, pressupde a
fantasmagoria de uma alma sem corpo, como se possivel fosse uma cultura sem gesto, o oco de
um mundo imaterial em laténcia profunda. Condenada a condi¢ao de ideologia, a técnica,
transformada em tecnologia, descola de sua esséncia enquanto fisionomia ontogénica e
fisiologia historica: num efeito de sinal trocado, exilar a técnica como ideologia - como
tecnologia - nos dominios de um mundo administrado, também conduz & mesma disposi¢ao
dicotdmica entre o que ¢ “por natureza” e o que se organiza pela cultura humana, pelas formas
do espirito. Parece-me ser a cultura, pela ordem dos fatos contingentes, aquela que promove a
captura da natureza e da técnica “numa espiral de crescente abstracdo em virtude de motivagdes

A 135
humanas, economicas, de mercado”

. Assim “a tecnologia também precisa ser salva”,
reconhecendo o que h4 de humano na realidade técnica e de natureza imbricada nos objetos que
nos fabricam a vida. Por isso a polarizagao precisa ser questionada. Como pretendo demonstrar,
contudo, esta polarizagdo nao ¢ privilégio de nossos tempos modernos.

Por uma escolha metodoldgica e para ajudar no rumo do discurso (a linguagem

tem limites), separo a reflexdo sobre o que ¢ essencial do essencialmente historico - do qual

trato depois. Flerto com o longinquo - mas para melhor compreender o proximo.

134 Monto a imagem a partir da Introducdo de SIMONDON, Gilbert. Du mode d’existence des objets
techniques. Paris: Aubier, 1989, pags. 9 a 16.

135 Referéncia, anterior e subseqiiente, conforme SANTOS, Laymert Garcia dos. Politizar as novas tecnologias:
o impacto sécio-técnico da informacio digital e genética. Sdo Paulo: Editora 34, 2003, pag. 66.
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#2

Parece que a oposi¢do a qual me refiro ja se manifesta nas origens primogénitas
da humanidade. H4 uma grande dificuldade, ja nos primeiros passos do estudo paleontolégico,
para se estabelecer uma clara distingao entre os fatos do cérebro e os feitos das maos: termos de
uma real oposicdo entre matéria e processo analitico, cérebro e maos nao correspondem a
manifestagdes representativas necessariamente interevolutivas. Se num primeiro momento “o
homem ¢, primeiramente, perceptivel na sua realidade corporal”, imediatamente esta percepcao
se desloca para a realidade que se manifesta nos produtos de suas maos. Se o método
paleontolégico toma como principio “aquilo que o homem se fabricou para poder exercer seu
pensamento”, corre-se o risco “de se desconhecer o que existe de incorpdreo na realidade do
homem” '*°. No contexto da etnologia, acontece 0 mesmo: se o “equilibrio material, técnico e
econdmico influencia diretamente as formas sociais e, por conseqiiéncia, a maneira de pensar”,
por outro lado “ndo ¢ possivel erigir em lei que o pensamento filos6fico ou religioso coincida
com a evolugio material das sociedades™”’.

No entanto, parece possivel afirmar, com Leroi-Gourhan, que “a sociedade
modela o seu comportamento com os instrumentos que o mundo material lhe oferece”. Tal
afirmacdo pode mobilizar algum desconforto pelo tanto que insinua um certo grau de

determinismo tecnoecondmico mas parece pertinente tomd-la como partido de principio,

organizando um referencial de analise que torna possivel caminhar adiante:

“Admitir a realidade do mundo do pensamento em face do mundo da matéria , afirmar
mesmo que o segundo s6 esta vivo por efeito do primeiro, nada retira ao facto de que
o pensamento se traduz em matéria organizada e que esta organizagdo marca
diretamente, segundo modalidades variaveis, todos os estados da vida humana”'*®

136 LEROI-GOURHAN, André. O gesto e a palavra - técnica e linguagem. Lisboa: Edi¢des 70, 1990, pag. 148.
Em outras paragens: “A historia ndo pode pois basear-se sendo em testemunhos materiais, testemunhos que na sua
maioria provém das técnicas” (LEROI-GOURHAN, André. Evolucéo e técnicas - o homem e a matéria. Lisboa:
Edigoes 70, 1984, pag. 16).

137 LEROI-GOURHAN, André. O gesto e a palavra - técnica e linguagem. Op.cit., pag. 149.

138 Idem, pag. 149.
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Ha, portanto, um entrelagamento complicado entre fatos pensados e feitos
fabricados, entre ordem social pensada e mundo material produzido, entre “comportamento
social” e “aparelho tecnoeconémico” como se impossivel fosse distinguir alguma prevaléncia
entre uns e outros. Seria necessario olhar para o territorio como regido, como um todo onde
convergem os feitos das maos e os fatos do cérebro, tentando compreender aquilo que ha de
essencialmente pensante nas maos e o que hd de imanéncia manual nas formas pensadas pelo
cérebro. Certamente, ndo seria aqui o lugar dessa abrangéncia. No entanto, se a pretensao ¢
argumentar os termos em que se da a “falsa oposicdo” entre técnica e cultura, talvez seja
possivel, compreendendo o que ha de imanente e essencial num dos termos, também aceder as
razoes da oposicao. Como sou arquiteto e ndo pretendo uma psicologia nem uma sociologia -
nao € meu ‘territorio’ -, restrinjo-me as especificidades do “vestigio da producao no produto, do
fazer no feito” como obra das maos em didlogo com seu cérebro, tentando juntar um pouco as
partes para iluminar alguma “interagdo entre vontade teleoldgica e as regras do real”, como diz
Sérgio Ferro'’.

Olho entdo para as maos, para estas que sao a memoria do que escrevo, nao
como membros que se submetem passivos as ordens univocas de um cérebro que apenas
comanda, mas como um organismo que ‘pensa’ como maos e ‘fabrica’ como cérebro. Mas
como assim dizer que ‘pensam’?

E ainda Leroi-Gourhan, lembrado por Sérgio Ferro, que nos deixa implicados
num exercicio de verificacdo quase impaciente: experimentamos ensaiar todo e qualquer
movimento, maos, bragos e corpo, tentando fazer escapar alguma brecha no curto corolario
trinitario de gestos que o etndlogo e pré-historiador aponta como arcaicamente seminais:

preensdo, rotag¢do € translagdo.

“As operacdes complexas de preensdo-rotagdo-translacgdo, caracteristicas da

139 Extraido de entrevista concedida a Guilherme Wisnik para o jornal “A Folha de Sao Paulo”. O trecho em
questdo ndo foi publicado (WISNIK, Guilherme. “’Mutirdo revé relagdes de produgdo’, diz Sérgio Ferro”. A
Folha de Sao Paulo, Sdo Paulo, 07 de novembro de 2002); fago uso de versdo que circulou em meio particular.
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manipulacdo, tendo sido as primeiras a surgir, atravessaram o tempo sem sofrer
qualquer transposi¢do. Ainda constituem a base gestual mais corrente, privilégio da
mao mais do que arcaica e pouquissimo especializada do homem, se comparada com
os maravilhosos aparelhos de agarrar ou de correr que sdo a mao do ledo ou do cavalo.
O apanagio da duracdo, que, em paleontologia, se prende com as espécies ndo
especializadas, aplica-se também as operagdes de mio nua, as quais permaneceram
ligadas até aos tempos actuais as formas mais perfeitas da construg¢do arquitectonica,
da ceramica, da cestaria e da tecelagem”'*’

Gestos simples, “operagdes da mao nua”, frustramo-nos ao perceber que todos
0s nossos movimentos circulam carceres de trés paredes. “A memoria motriz que atravessa o
tempo sem grandes transformacgdes”, como diz Sérgio Ferro lendo Leroi-Gourhan'"', ¢ matriz a
partir da qual transformamos o mundo. O homo faber, “criatura tedrica cuja Unica caracteristica

e e 142
humana teria sido a posse de utensilios”

, € este sujeito que caminha sobre dois pés, dispde de
um aparelho motor que lhe permite manipular e transformar a matéria, raciocina e vai ser
conhecido, mais tarde, como aquele que ¢ possuidor da forca de trabalho que devera compor as
forgas produtivas da humanidade em permanente acimulo - ndo sem infinitas mediagdes. Sera
ele que, ao produzir, produzira a si mesmo.

A composi¢ao complexa das operagdes de manipulagdo é a ordem constitutiva,
por sua vez, de um conjunto de atividades destinadas a reproducdo da vida material,

assegurando a existéncia humana ainda como natureza. No entanto, sdo também restritos os

ramos de atividades que sustentam:

“Desde ha cerca de cingiienta anos, tanto na Europa como na América, tem-se tentado
agrupar as actividades humanas segundo rubricas: habita¢do, vestuario, agricultura
etc. O numero dessas rubricas € praticamente invariavel: sdo cerca de vinte no que se
refere & vida puramente material”'®’

Recorre uma espécie de essencialidade ainda meio manca que ¢ ‘o aquilo’ que
permanece € se universaliza, entre o ido e o que devém - friso o escrito para o que arrisco mais
tarde: quando persigo a esséncia da técnica e da tecnicidade.

Qual a razdo para isso?

140 LEROI-GOURHAN, André. O gesto e a palavra - Memoria e Ritmos. Lisboa: Edi¢cdes 70, 1971, pags.
39/40. Citado em FERRO, Sérgio. Arquitetura e... Op.cit., pag. 145.

141 FERRO, Sérgio. Arquitetura e... Op. cit., pag. 145.

142 LEROI-GOURHAN, André. Evolucio e técnicas - 0 homem e a matéria. Lisboa: Edi¢des 70, 1971, pag. 12.
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Seria temeridade e penetrar em campo alheio, repleto de armadilhas, tentar
explicé-las conforme um principio ou outro para espiar o que € essencial na atividade produtiva
humana, sem perder a no¢ao do todo e fragmentar justamente o que tento reunir. Mas arriscaria
dizer, pretendendo a protecao de Leroi-Gourhan, que ha uma circunstancia contingente que nos
remete aos meios mais elementares de operacdo técnica e aos modos mais rudimentares de
organiza¢do humana para a reproducdo material da vida.

Afirmar que se trata, de inicio, de uma relagdo instintiva correlata a memoria que
faria o homem aprender os primeiros passos para uma mimese da natureza para dela extrair-lhe
fins, seria senso comum e abordagem rasteira. Intuicdo € memoria até parecem reger as
primeiras manifestacoes do gesto no sentido da fabricagao. No entanto, o esquema nao se
completa, se situado em relagdio a outras espécies. E necessario que ao lado do aparelho do
instinto, que informa a memoria reprodutiva de esquemas operatorios, o sistema se complete
com a inteligéncia, na medida em que ela seria a responsavel pela escolha entre esquemas
operatorios e o controle das conexdes. Tal sistema, se considerada a funcionalidade neuroldgica
dos “elementos conectivos” estabelecidos no cérebro, ¢ responsavel pela interdependéncia
entre escolha e linguagem: a escolha da fungdo operatéria necessariamente demanda “uma
consciéncia licida, intimamente ligada a linguagem”, pelo tanto que necessita de um universo
de representagio simboélico para auxiliar na decisio'**. Por outro lado, ¢ esta representagio
simbdlica que promove a liberacdo das fungdes operatorias de sua ancora bioldgica,
transformando-as em “cadeias de simbolos” interdependentes. E dai o duplo vinculo entre
cérebro e maos. E para além de unhas e dentes, a ferramenta ampliara exponencialmente este

vinculo:

“Paralelamente, o utensilio manual surgiu como o instrumento de libertacdo das
restricdes genéticas que ligam o utensilio organico animal a espécie zoologica.

143 LEROI-GOURHAN, André. Idem, pag. 17.

144 “A aquisicdo das cadeias operatdrias elementares tem lugar durante a primeira parte da vida, sob a tripla
incidéncia da aprendizagem por imitacdo, da experiéncia por tentativas e da comunicagdo verbal”
(LEROI-GOURHAN, André. O gesto e a palavra - Memédria e Ritmos. Op.cit., pag. 27).
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Conseqiientemente, a inteligéncia humana conserva, tanto no plano da linguagem
como no do utensilio, relacdes idénticas as anteriormente definidas™'*

Assim, parece dificil fazer escapar as maos dos gestos viciosos de
Leroi-Gourhan assim como seria dificil escapar do esférico deus das contingéncias humanas:
uma “esfera inteligivel cujo centro estd em todo lugar, e cuja circunferéncia ndo esta em lugar

146
algum”

. Mas ndo ha porque pretendé-lo: ¢ justamente o que ha de circular e fechado que,
paradoxalmente, liberta os feitos das maos. Pois ¢ no interior dessa esfera que se situam
também os dominios dos fatos do cérebro: o territorio da linguagem. “Nao existem dois fatos
tipicamente humanos, dos quais um seria a técnica € o outro a linguagem, mas um Unico
fendmeno mental, fundado neurologicamente em territorios conexos™'’.

Seria nestes termos que poderiamos nos referir a maos que pensam: o gesto €
imanente assim como o pensamento também o ¢é. O universo simbdlico organiza em
representacdes os esquemas mentais que conectam informacdes colhidas no solo dos gestos
habituais. A interacdo entre as formas simbolicas permitiria estabelecer agenciamentos
diversos para a motricidade dos gestos aprendizes que, por sua vez, percebem e reorganizam
outras conexdes possiveis, abrigadas no extenso fundo da existéncia, informando novos
esquemas que o pensamento, por sua vez aprendiz, reordena em outras possiveis estruturas
simbolicas. E no ciclo de um dialogo entre forma e fundo que a mio se liberta de seu atavismo

biologico e o pensamento se vé€ livre de sua abstracdo imanente. Caso contrario, a musica nao

seria possivel.

145 LEROI-GOURHAN, André. O gesto e a palavra - Meméria e Ritmos. Op.cit., pag. 20/21. “A mio em
motricidade indirecta corresponde a uma nova ‘libertacdo’, pois o gesto motor fica liberto no dmbito de uma
maquina manual que o prolonga ou o transforma” (Idem, pag. 43).

146 Uma ‘definicdo segura’ acerca de Deus, promovida pela filosofia hermética e presente no Liber XXIV
Philosophorum, o livro dos 24 sabios que lidaram para estabelecer teses ‘seguras’ sobre a natureza divina e que
chega ao conhecimento do século XII pelas méos de tradutores ou compiladores toledanos. A segunda tese, a mais
conhecida, ¢é citada por Alain de Lille, clérigo apologista, professor em Paris entre os anos de 1170 a 1180, na
forma aqui redigida. LIBERA, Alain De. A filosofia medieval. Sao Paulo: Edi¢des Loyola, 1998, pag. 352/353.
147 “Por outras palavras, a partir de uma formula idéntica a dos primatas, o homem fabrica utensilios concretos e
simbolos, uns e outros resultantes do mesmo processo ou, melhor, necessitando no cérebro do mesmo
equipamento fundamental. Tudo isso leva a considerar ndo s6 que a linguagem ¢ tdo caracteristica do homem
como o utensilio, mas ainda que se trata da expressdao da mesma propriedade humana,...” (LEROI-GOURHAN,
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No entanto, surge uma outra questdo. Se o gesto técnico, em territorio
neurolégico, ¢ vizinho da linguagem, entdo poderiamos inferir que ambos organizam modos
proprios de expressao para o didlogo com o mundo: dai, estes modos também apresentariam
formas distintas porém conexas. Assim, do mesmo jeito que a linguagem organiza seus meios
num modo de representacdo simbolica, a técnica ordena os seus em objetos: objetos técnicos
que expressam também um didlogo, uma representagdo técnica de uma relagao interdependente

entre cérebro e maos.

“A mao humana ¢ humana em fung@o do que dela decorre e ndo por aquilo que ela é:
um dispositivo osteomuscular bastante simples, que, desde os macacos, se revelou
apto a assegurar, com notdvel economia mecanica, movimentos de preensdo, de
rotacdo e de translac¢do que, subseqiientemente, permanecerdo imutaveis '**

Mas ¢ ai que comecam os problemas.

A impressdo que tenho ¢ que o movimento se d4 numa direcdo que aparta das
maos, junto do que “dela decorre” - ou “dela se separa”, na traducdo de Sérgio Ferro - os
fundamentos comuns de toda representacao simbdlica, gesto ou palavra. A tal ponto que chega
a rondar um agudo sentimento de alienagdo irreconciliavel entre os produtos do gesto e os
sentidos das palavras.

Uso outros meios para expressa-lo.

Num de seus escritos, Sartre narra, na forma de um diario, um periodo da vida de
um historiador, Antoine Roquentin, que, a partir de cartas roubadas em Moscou, escreve a
historia de um certo Marques de Rollebon e sua estada na Russia. Trata do passado e, em vista
do imenso presente, percebe a auséncia de um passado que ndo existe: dizé-lo provoca-lhe
constatar que o Sr. Rollebon havia morrido pela segunda vez. A tinta, a escrita, provava-o: o

brilho fugaz ressecava no curto periodo em que as palavras deixavam de lhe pertencer.

“Mas, quando o meu olhar incidia sobre o caderno de folhas brancas,

André. O gesto e a palavra - técnica e linguagem. Op.cit., pag. 116). Citado em FERRO, Sérgio. Arquitetura e...
Op.cit., pag. 223.

148 LEROI-GOURHAN, André. O gesto e a palavra - Memoria e Ritmos. Op.cit., pag. 38. Citado, em parte,
por Sérgio Ferro: “A mao humana é humana pelo que dela se separa e no pelo que €...”. Apud FERRO, Sérgio.
Arquitetura e... Op.cit., pag. 148.
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impressionou-me o seu aspecto e fiquei, de caneta no ar, a contemplar esse papel
deslumbrante: como era rijo e vistoso, como estava presente! Nao havia nada nele que
ndo fosse presente. As letras, que eu acabava de 14 tracar, ainda ndo tinham secado e ja
ndo me pertenciam”149

A responsavel pelo melancoélico escorrer das idéias grafadas num presente em

dire¢do a um passado - que ndo existia - era a mao:

“Vejo minha mao assente na mesa. A minha mao vive - sou eu. (...) Sinto a minha mao.
Sou eu estes dois bichos que se agitam na ponta dos meus bracos. A minha mao coca
uma das suas patas com a unha de outra pata; sinto-a pesar sobre a mesa que nao sou
eu. Persiste esta impressdo de peso, persiste, ndo passa. Ndo ha razdo para passar.
Com a continuagao torna-se intoleravel... Retiro a mao, meto-a na algibeira. Mas sinto
logo, através da fazenda, o calor da coxa. Fago saltar imediatamente a mao da
algibeira; deixo-a cair paralelamente ao espaldar da cadeira. Agora sinto-lhe o peso na
ponta do brago. Um puxar fraco, que mal se sente, mole, macio: ¢ a mio a existir. Nao
insisto; onde quer que a ponha continuard a existir, e eu continuarei a sentir que
existe”’150

Se a mao ¢ pelo que dela se separa, entdo é o separado que recebe a forma
daquilo que deixa as maos. Esta alienacdo - allienus - inexoravel entre as maos e o que dela se
aparta, ¢ a operagdo que transforma em formas objetivas - objetos, palavras ou gestos - uma
operagdo puramente imaterial. Mas poderia afirmar, como em Lucékcs, que a objetificacdo ¢
diferente de alienagdo, que o que se trata ¢ de colocar o produtor em relagdo ao produzido e,
particularmente, em relagdo ao modo de produgdo. Por todos os lados, no entanto, o produzido
serd sempre objeto, objetificado pela acdo de producao: sempre havera de deixar o produtor - as
palavras que abandonam as maos, insistem secar as imagens do pensamento.

Por estes termos, a técnica ja nasce como agao de apartamento, descolamento,
divisdo, reparti¢ao, fracionamento - pelo menos, inicialmente, do sujeito em relagdo ao objeto.
Por outro lado, ndo ha como escapar de uma relagdo técnica com o mundo. A forma e o material
podem “exultar” com a acdo técnica que cria e transforma e lhes dd contetido, mas porque
agradecem a conducdo do encontro que os fez integros. O objeto reage por projecdo (agao
passiva ou ativa) subjetiva no individuo que sobre ele opera reflexdo (ag¢ao sobre si). O artesio

delicia-se quando a ferramenta € precisa, quando desliza, desbasta, corta e perfura a matéria que,

149 SARTRE, Jean-Paul. A nausea. Mem Martins: Publicagdes Europa-América, s/d, pag. 122.
150 Idem, pag. 126.
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obediente, ruma a uma forma. Mas ele ndo participa da “tomada de forma”: ela lhe ¢ exterior,
ela o transcende. A matéria s6 obedece ao artesdo se ele intui a integridade da forma que
precede o objeto. A forma sé se realiza em si mesma se o artesdo compreende o que o material
lhe ensina.

Sob este aspecto, seria entdo possivel afirmar que ha uma espécie de alienagao
primordial entre termos que, se dispostos em oposi¢ao, recusariam qualquer possibilidade de
percebermos os “vestigios do fazer no feito”. A forma pensada aparta-se do fundo e segue por si.
A matéria recolhe-se numa forma e sublima as maos. Pelos efeitos da oposi¢do, prevalece a
heteronomia das maos perante um cérebro que as comanda: a elas reserva-se exclusivamente
matéria e serviddo. Seu papel ¢ conduzir a forma informe da natureza a realidade ideal das
formas légicas do pensamento. Por este beco, estreito, separam-se também natureza e artefato:
ao reino da natureza pertencem as maos, ¢ ali que operam e a ela se agarram, com 0s gestos
antropianos que nos lembram sempre o bios do qual fazemos parte. Os produtos das maos, seus
artefatos, separam-se em ordens classificaveis, mensuraveis e perfeitamente alienaveis - em
todos os termos -, dispostos como o pensamento que salta, sem mediac¢des, diretamente para o
mundo das formas sensiveis que denegam o estreito laco que as une ao material.

Nestes termos, arrisco a ficcdo de um didlogo.

Em seguida, procuro na filosofia os termos da oposi¢ao.

E, caso existam, as possibilidades de conciliagdo.

#3

“- Quem sois vos?
- Ora, dizes ndo nos reconhecer?

- Nao lembro... ah! Sim, sois as m3os que comando... reconheci-vos entre as
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nervosas terminagdes com as quais tenho que me ocupar. Mas o que fazeis aqui? Nao tendes
mais nada com que vos atarefar? Nao tenho tempo para vossas arengas.

- Senhor, viemos lembrar-te de ndo nos esquecer...

- O qué? Como podeis gesticular tal insulto? Nao sabeis que falais com aquele
que ¢ a memoria, a alma do ser e o dominio do espirito? Como ousais insinuar que ndo domino
sequer a existéncia das minhas extensdes sobre o mundo?

- E que o mundo tem reclamado, Senhor... Como dele nos mantivemos tao
proximas, ouvimos-lhe as queixas: as formas que concebeis muitas vezes ndo sao do seu feitio e
no talhe de sua natureza, fazem-no distender os musculos, esgazear os olhos e ele nos diz nao
mais agiientar...

- Ora! Quanta petulancia! Nao sabeis que tudo conhego e se ndao conhego,
aprendo e se aprendo, ordeno? Como podeis insinuar a insidia de um mundo que ai esta para
nos servir, a mim e - inclusive - a vos? Voltai para vossas obrigacdes e deixai-me em paz com
minhas atribulagdes: ainda tenho que cuidar daquela parte que ndo vos diz respeito, das
afecgdes e afei¢des do espirito, que tanto trabalho me da...

- Mas Senhor, longe de nos a rebelido... de nada seriamos sem ti e sem tuas
ordens, sem os caminhos que nos franqueia as palavras que inventa, sem nos ensinar como
seguir entre 0s becos escuros que nos levam aos outros 6rgaos... mas o mundo também nos tem
feito lembrar... lembrar que sem nds o Senhor nao o alcanga... Perdoa-nos, nao te retires a cela
de teu cranio, ndo queremos exasperar-te ou sequer ofender-te. Mas € que acreditamos que nos
separarmos, assim, numa manufatura ordenada do mundo, sem nos pensarmos como parte de
tuas entranhas... Senhor, tu sabes quanto o que dizemos, ndo seria justo tu proibires os ouvidos
e os olhos de conhecerem o mundo...

- Minhas caras... Olhos e ouvidos, boca e palavra sio meus dominios! De nada

partilharei sequer suas franjas. Quanto ao mundo, tapai-lhe a voz e sufocai-lhe os frémitos: eu
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ordeno! E para isso que tendes dedos. Separai-o em fragmentos, transformai-o em migalhas,

'9,

apartai-o de si mesmo. E retornai imediatamente para vossas tarefas: assim o ordeno
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AS FORMAS DAS MAOS

hilemorfismo e esséncia da técnica

#1

Primeiro passo.

Prometeu da forma a matéria: o homem.

Ao tratar dos cinco caminhos possiveis para se alcancar a verdade, Aristoteles
inclui a téchne entre eles - aquela que traduzimos em técnica, numa inteligéncia que se faz pelas
maos e que de forma muito t€nue vincula-se ainda a idéia de arte, como nos termos proprios a

concepg¢do grega, ainda nos tempos do estagirita:

“Dé-se por estabelecido que as disposi¢cdes em virtude das quais a alma possui a
verdade, quer afirmando, quer negando, sdo em numero de cinco: a arte [téchne], o
conhecimento cientifico [epistéme], a sabedoria pratica [phronesis], a sabedoria
filosofica [sophia] e a razdo intuitiva [nous] (ndo incluimos o juizo e a opinido porque
estes podem enganar-se).”15 :

Enquanto formalidades da razdo, os cinco caminhos de Aristoteles apontam para
diferentes aspectos do ser e tratam, conforme o fil6sofo, daquilo que, enquanto virtudes da alma,
pertencem as virtudes do intelecto, aquela parte “que concebe uma regra ou principio racional”
(a outra parte diz respeito as virtudes do carater, desprovidas de razdo)'*%. No entanto, podemos
inferir, desde o inicio, uma ordem ascendente que organiza estes caminhos segundo uma certa
precedéncia, como se cada um deles alcangasse ‘mais’ ou ‘menos’ verdade. Dessa forma,
téchne e phronesis sdo principios racionais que se ocupam das “coisas variaveis” e atém-se aos
dominios do mundo mutavel e impreciso; permanecem ali, mais préximas do juizo e da opinido,

elas ‘quase’ “podem enganar-se”; epistéme, sophia e nous, compdem a parte “pela qual

151 ARISTOTELES. Etica, 1139b 15-18
152 Idem, 113b 35 - 1139a 1-5
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contemplamos as coisas cujas causas determinantes sdo invariaveis”'>>. Num sentido mais
amplo estabelecido para o termo, compreendido como uma arquitetonica mais do que como a
atividade do arquiteto que hoje conhecemos, Aristoteles da assim seu exemplo de uma
sabedoria que ¢ dirigida a fins - uma téchne, diferente da sabedoria pratica que tem o fim em si

mesma ou quando este fim ¢ sempre a virtude e a perfei¢do - a phronesis:

“Ora, como a arquitetura ¢ uma arte, sendo essencialmente uma capacidade
raciocinada de produzir, e nem existe arte alguma que nio seja uma capacidade desta
espécie, nem capacidade desta espécie que ndo seja uma arte, segue-se que a arte é

A . . .. 4,154
idéntica a uma capacidade de produzir que envolve o reto raciocinio.”

A téchne, por estes termos, ¢ habilidade e vincula-se a ag¢do de fabricar, ao
produzir, a poiesis, enquanto que a phronesis, por sua vez, ¢ sabedoria moral e vincula-se a acao
no campo ético e politico, a prdxis. A distingdo operada reflete, obviamente, uma outra
categoria significacional, se comparado o regime de significados contemporaneo. Mas ela
denuncia alguns aspectos que contrastam a maneira como a téchne enquanto arte absorve, para
além do tempo grego, grande parte do regime significacional do termo na sua origem. A técnica
propriamente dita - com quem a arte partilha o termo de origem - reserva-se a condi¢do de
atividade que se aproxima do que ¢ “por natureza”, nos termos de Aristdteles, uma atividade
que reflete uma atitude submissa frente a natureza ou da pura intui¢ao biolodgica, como veremos.
Uma alteracao significacional semelhante acontece com a phronesis, talvez mais pelo tanto que
se vincula a préxis, principalmente no que se refere a sabedoria moral vinculada a politica: a
impressdao que temos ¢ que ela pervade e se alastra no sistema engendrado pela téchne,
transformando-se também em atividade realizada em direcao a fins. Retomo os termos desta
inversao no momento em que argumento, historicamente, a transformagdo de técnica em
tecnologia.

Trata-se, contudo, de um sistema de agdes sobre o mundo que, ja nas origens do

pensamento ocidental, ocupam dois territorios distintos e, de certa forma, inconciliaveis. Se

153 Idem, 1139a 7-9
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Aristoteles separou

“la dimension praxica de la poiética es porque consideraba que ambas actividades
suponian habitos especificos y formalmente distintos. Mientras que la actividad
poiética implica traer algo a la existencia, la actividad praxica de ninguna manera lo

supone.”15

Seria importante frisar, além do aspecto comentado, que a téchne a qual se refere
Aristoteles era compreendida pelo mundo grego como uma atividade que ‘ajuda’ a natureza a se
naturificar, justamente onde falha a ciéncia (epistéme). Isto €, a natureza completar-se-ia como
natureza a partir da atividade técnica. Tal postura reflete um certo ‘narcisismo’ entre os gregos,
na medida em que se enxergavam na natureza € ndo por um regime de alteridade que os
excluiria daqueles dominios' ™.

O sistema organizado por Aristoteles € extensissimo. Como o que me interessa ¢
a relagdo entre fécnica e natureza (impossivel escapar dela nos regimes de atuacao do oficio),
tento verificar alguns elementos de uma genealogia que certamente ¢ muito mais ampla. Trago,
entdo, uma extragao ‘interessada’ da Fisica de Aristoteles.

Ao tratar sobre a natureza e o natural, o filésofo compde uma separacio
gnosiologica'’ entre aquilo “que ¢ por natureza” e aquilo “que ¢ por outras causas” - como, por
exemplo, por arte, por téchne: uma dicotomia que se explica pela ordem ldgica, que separa terra,
ar, fogo e 4gua, essas coisas que tém sua origem em si mesmas, dos atos humanos voltados ao
produzir e as coisas produzidas, “cuja origem esta no que produz, e nio no que é produzido™®.
A physis manteve-se, em todo o pensamento grego, como uma espécie de ‘pano

de fundo’ por sobre o qual até mesmo a metafisica, pelo contraste, conjuga os elementos em

negativo que lhe conferem alteridade. Nao sé por isso, mas assim também o faz Aristoteles. Em

154 Idem, 1140a 1-10.

155 ARMELLA, Virginia Aspe. El concepto de técnica, arte y produccion en la filosofia de Aristételes.
Meéxico D.F: Fondo de Cultura Econdémica, 1993, pag. 25.

156 Formulo esta observacao a partir de notas de aula da prof* Olgaria C. F. Mattos.

157 Parece-me o termo mais apropriado para a empreitada de Aristdteles, uma vez que “aplicar-se-ia bem pela sua
etimologia a andlise reflexiva do ato ou da faculdade de conhecer, estudado em geral e a priori através de um
método logico andlogo ao de Kant” (LALANDE, André. Vocabulario... Op.cit., pag. 449).

158 ARISTOTELES. Etica, 1140a 15-16.
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termos de escrita, sua Fisica preserva o espirito de manifestagdo oral e, assim, adquire a
aparéncia de um conjunto de ‘registros de aula’: sabe-se muito pouco para poder afirmar a
responsabilidade direta do filésofo por sua publicagdo. Entretanto, encabeca um conjunto de
estudos sobre a natureza e se apresenta como uma espécie de corolario metodolégico que
agrega alguns principios gerais para estuda-la.

Em primeiro lugar: physiké (a obra de Aristoteles era conhecida como Physikeée
akroasis) era um adjetivo - ndo um conhecimento empirico como pressuposto de uma ciéncia,
como ja em Galileu. Physis, designava tudo quanto existe no universo - € ndo uma regiao do
ente. Por isso, uma ontofisica sugere a origem de todas as coisas e todas as coisas como origem
de si mesmas. E a partir dessa tradi¢do que Aristoteles monta sua physiké epistémé. Sua questio
central € o movimento, enquanto tendéncia propria a “natureza das coisas”, referindo-se nao so
a um possivel movimento cinemdatico mas, mais que isso, também as diversas formas de
transformagdo da matéria (kinesis). Trata dos movimentos fenoménicos a partir de suas
proprias condi¢des de inteligibilidade: movimento ¢ um dado empirico, fendmeno disposto
como aparéncia sensivel que nos coloca frente a intuicdo do devir - ainda nao restrito a um puro
eidos inteligivel .

Mas essa intuigdo que o movimento suscita ¢ dada processualmente, numa
afec¢io'®, como, por vezes, refere-se Aristoteles (pdthéma). Isto &, o sensivel ndo é s6 o que é

sentido mas tudo o que pode ser sentido. Além disso, o sensivel s6 se abre como atualidade

sentida quando perante aquele que sente, cuja sensibilidade s6 se estabelece no ato de ser

159 Para os efeitos que aqui pretendo, tomo como referéncia os comentarios de Echandia, tradutor e responsavel
pela introdugio da edig¢io espanhola que utilizo: ECHANDIA, Guilhermo R. “Introduccion” in ARISTOTELES.
Fisica. Madrid: Editorial Gredos, 1995, pag. 15.

160 Ha uma grande dificuldade na tradug@o do termo; Aristoteles, por vezes, utiliza-se de pathema, como um estar
sendo afetado, como algo que se realiza a0 mesmo tempo em que ocorre no devir. O espanhol assume o termo
afeccion, que me parece abusivo ndo s6 quando trazido para o portugués - que tem mais a ver com alteracdes ou
anomalias de ordem psiquica ou fisiolégica - como também o sentido estabelecido para outras linguas. Os
contemporaneos ingleses, aos quais se refere Lalande, propdem utilizar o termo num sentido mais proximo ao
pretendido por Aristoteles, o de “mobil proveniente da sensibilidade”. De qualquer forma, mantenho o sentido
mais amplo descrito por Lalande: “Todo movimento da sensibilidade [no sentido que se refere as emogdes], que
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afetado pelo sensivel: assim, o sentir e o sensivel constituem um unico fato ontoldgico (ou
principio ontogenético, para dialogar com Simondon, mais adiante) mas sdo, em si mesmos,
diferentes. Como diz Echandia:

“Lo primario es el hecho compacto e indiferenciado del sentir, un hecho
anterior a toda conceptuacion diferenciadora. Denominarlo afeccion es un
primero intento de objetivacion. El segundo momento esta en la distincion
entre lo actual y lo potencial, lo cual implica una reconstruccion racional de la
sensacion”'®!

Segundo o comentador da obra de Aristoteles, a experiéncia primaria, portanto,
refere-se exclusivamente a uma mera presenca que ndo guarda, em si, a experiéncia da
atualidade ou da potencialidade de uma existéncia. Isto €, ndo € porque alguns atdis australianos
de formacao recente nao existem para alguém - alguém que sente - que eles deixam de existir
como presenca - que um dia, talvez, esse alguém pudesse vir a experimentar. Essa sutil
diferenca que Aristoteles interpdem no jogo da sensibilidade € central para o desenvolvimento
de sua physike epistemé ¢ para sua formulacao da idéia de forma, como veremos adiante.

Ha, portanto, uma “duplicidade potencial do sensivel e do que sente”, entre ser e
poder ser sensivel, entre ser e poder ser sentido. Fora algumas questdes com Parménides e com
a tradigdo megarica (“nada serd frio ou quente se ndo o sentimos efetivamente”), Aristoteles
deixa claro, com o argumento da duplicidade, que, se uma coisa que ndo pode ser o que nao &,
nada exclui a possibilidade de ser o que ndo ¢ agora. Dessa forma, o devir, que implica em
futuro, implica também em afec¢do, nos termos de Aristoteles, e conduz ao que chama de
movimento. Assim, o presencial pressupde, de certo modo, um virtual - também existente, s6
que ndo agora.

No entanto, se o ser ¢ dominio exclusivo do presencial, do atual, para assegurar a
idéia de movimento e preserva-la da mera ilusdo (quem garante que uma coisa que nao ¢ agora

pode vir-a-ser algo?), sera necessario incluir o poder-ser no proprio ser: “Lo que tiene

consiste numa mudancga de estado provocada por uma causa exterior. Este movimento pressupde a existéncia de
uma tendéncia mas nao se confunde com ela...” (LALANDE, André. Vocabuléario... Op.cit., pag. 32).
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capacidad de sentir es potencialmente tal como lo sensible es ya en acto; mientras al comienzo
de la afeccidn no es semejante, una vez afectado se hace semejante a la cosa y es como ella”'®%,

Retomando e questionando as aporias do arcabougo tedrico enunciado pelos
eleatas e pela escola megérica e perseguindo o estranhamento platonico frente & manifestagao,
ao mesmo tempo, da identidade e diferenca, de ser e ndo-ser, que o movimento engendra,
Aristoteles nos faz encontrar o ndo-ser no coragdo do ser. Ainda assim, talvez um certo
empirismo recalcitrante pudesse reclamar que o ndo-ser ¢ apenas um arranjo de linguagem, uma
vez que ndo passa pela experiéncia. Mas o estranhamento permanece, inclusive em virtude da
propria linguagem: ela também ¢ indice de movimento, uma vez que se abre como pensamento
- 0 qual é em-si-mesmo assim como proprio do vir-a-ser'®. Assim, para Aristoteles, ha sempre
um chegar-a-ser desde o que nao-era: “El bloque de marmol es transformado en estatua, la
madera en cama: al explicar este cambio de ser desde la dimension de virtualidad Aristoteles se
ve forzado a tener que admitir el no ser en el seno del ser real y efectivo.”'®*

Como idéia ja pertencente a tradi¢do grega desde tempos remotos, Aristoteles
recoloca em conceito a dynamis, como um poder motor ou uma for¢a de um em-si na natureza,
que a projeta como faculdade e poténcia de transformacdo; uma tensdo entre afirmagdo e
negacdo, entre ser € ndo-ser que produz movimento e mudanga: “il y a donc supposition de

’existence d’une succesion temporelle”, como veremos em Simondon .

Mas admitir essa potencialidade no ente que muda, implica reconhecer que,

161 ECHANDIA, Guilhermo R. Op.cit., in ARISTOTELES. Fisica. Op.cit., pag. 16.

162 ARISTOTELES. “Acerca Del alma” - 418 a 3-6. Apud ECHANDIA, Guilhermo R. “Introduccién” in
ARISTOTELES. Fisica. Op.cit., pag. 17.

163 “Aunque fuese verdad, como dicen algunos, que el ser es infinito e inmovil, no parece que sea asi segun la
sensacion, sino que muchas cosas parecen estar em movimiento. Y se esto fuera uma opinion falsa o, em general,
uma opinidn, entonces existe el movimiento; y de la misma manera si fuera imaginacion o si algo pareciera ser
diferente em diferentes tiempos, ya que la imaginacion y la opinién son em algin sentido movimientos”
(ARISTOTELES. Fisica, 254a -27 a 30. Op.cit., 437/438).

164 ECHANDIA, Guilhermo R. Op.cit., pag. 18.

165 SIMONDON, Gilbert. L’individu et sa genése physico-biologique. Grenoble: Editions Jérome Millon, 1995,
pag. 22; e, com a ajuda da tradu¢@o de Ivana Medeiros, “Logo, ha suposi¢do da existéncia de uma sucessdo
temporal” (SIMONDON, Gilbert. “Introducao” in Cadernos de subjetividade. Publicagdo do Nucleo de Estudos
e Pesquisas da Subjetividade do Programa de Estudos Pds-Graduados em Psicologia Clinica da PUC-SP, vol.1, n°1
(1993). Sao Paulo: Editora Hucitec, 1993, pag. 100).
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entdo, ela abriga alguns principios que regem o proprio movimento de mudanga. Dai, a matéria
(hyle) - um termo particularmente aristotélico, designa uma realidade ndo sensivel, que s6 pode
ser conhecida por analogia, situada fora do &mbito do conhecimento - que se eleva como um
dos principios de mudanga, como “sujeto potencial e indeterminado del movimiento con
respecto a ese otro momento determinante del movimiento determinante e actualizante” '*° que
¢ o segundo principio de mudanga, a forma (eidos) - um termo que provavelmente remonta os
pitagdricos, tradicionalmente utilizado para designar “aparéncia” ou “natureza constitutiva’e,

. . . c 0167
mais adiante, uma “realidade supra-sensivel”

. Mesmo que se referindo aos entes nao
artificiais, tratando de principios ndo empiricos e suposi¢des necessarias para a conceituagao do
movimento, Aristoteles implica no seu esquema hilemorfico alguma interatividade permanente
entre o principio formal e o principio material, e entre o potencial e o atual. E nesse momento
que Aristoteles interpde, entre os dois principios, um terceiro, o que chama de stérésis,
“privagdo”. Isto ¢é, para que o que ndo € possa vir a ser, € preciso ‘consumir’ a poténcia do
vir-a-ser presente no que ainda-ndo-é. Assim, o que ¢ apenas poténcia ¢ uma “privagdo” de
forma e, portanto, um nao-ser em relagdao ao que chega-a-ser (enquanto um “llegar a ser desde

168 . ~ - . ~ .
”%). Dai a conclusdo de que a matéria, além de ndo-ser em si mesma (e por

lo que no es
acidente) ela ndo-¢ porque ¢ privada de forma. De ai a configuracdo conceitual acabada do

esquema dos trés principios: a forma que € um vir-a-ser € os outros dois, que sdo um nao-ser:

“uno, la materia, que es un no-ser accidental, pues aunque tenemos que
suponer que ya es, nos vemos forzados a concebirla como un no-ser con
respecto a lo que va a ser; otro, la privacion, que con respecto al término a que
ha llegado a ser se nos presenta como um no-ser de suyo.”1 ?

Portanto, a mudanga consiste justamente nessa “atualidade transitiva do

potencial enquanto tal”, isto €, na transicao entre os termos iniciais. Muito embora pudéssemos

166 ECHANDIA, Guilhermo R. Op.cit., pag. 19.

167 Conforme nota 11 deste trabalho, significados e transliteracdo segundo PETERS, F. E. Termos filoséficos
gregos - um léxico historico. Op.cit., pags. 58 e 59/ 110a 113 /62 a 67.

168 ECHANDIA, Guilhermo R. Op.cit., pag. 20.

169 Idem, pag. 20.
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dizer que o que muda ¢ a coisa em si mesma ou, por outro lado, o que muda ¢ a coisa mudada,
para Aristoteles seria um erro confundir tais inferéncias com a transi¢do entre um
nao-determinado e uma determinagdo efetiva. Tijolos, areia, cimento e cal ndo sdo uma parede
mas ndo deixam de encerrar, em si, a possibilidade da parede enquanto poténcia, em matéria
que se transformard em parede; por outro lado, a parede ainda ¢ a poténcia atualizada dos
materiais utilizados e, no entanto, ndo ¢ mais tijolo, areia, cimento e cal em si mesmos. E a
parede, enquanto tal, priva de forma os elementos iniciais para conduzi-los a sua realidade
formal. Dai, a transformacdo nio esta no transformado nem no que se transformou. Esta na
transi¢dao. (Como veremos - ¢ apesar dessa ressalva estabelecida por Aristoteles - ainda assim
serdo encontrados limites para o esquema hilemorfico aristotélico, mas € justamente nesse
processo, na transi¢ao, que se assenta a possibilidade de superagao dos limites. Mais adiante).

Seria possivel também dizer que essa transi¢ao ¢ uma “mudanca de estado”, que
0 movimento ¢ um estado da coisa como o ¢ seu repouso. Mas, a rigor, 0 movimento nao ¢ um
estado, no sentido préprio do termo, porque € justamente um processo, um devir, um vir-a-ser
que cessa quando o que vird-a-ser ja o ¢'’. Um sistema que parece gnosiologicamente
impecavel.

Desviando-me das implicacdes metafisicas que a abordagem aristotélica pode
implicar - interessa-me aquela “formalidade cognoscitiva” que cuida da forma enquanto
matéria ¢ da matéria como forma -, parece fundamental a concepcdo dessa partilha que
Aristoteles estabelece entre forma & matéria, para além da partilha entre a¢des a fins e agdes
que tém o fim em si mesmas. Apesar de intermediar os dois termos de principio com um
terceiro que parece justapor-se ao primeiro e assim assegurar a transitividade entre matéria &
forma na medida em que ha um momento de “privacao” que ocorre no tempo do movimento,

fica implicito que a dualidade de principios acaba estabelecendo um fracionamento que separa,

170 Idem, pag. 21.
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irredutivelmente, os momentos do que vird a ser ¢ do que efetivamente ja €. Nao pretendo
aprofundar esta questdo mas procurei realcar-lhe as cores para contrastar algumas
consideracdes que teco a seguir.

Primeiro.

A impressdo que tenho ¢ que o movimento do que ¢ ‘por natureza’ de Aristdteles
também ¢ aquele tempo do artesdo: aquele tempo que, na concepgdo grega, ndo pertence ao
artesdo (comento, mais adiante, com o auxilio de Vernant e Vidal-Naquet); a ele ¢ concedida
apenas a esperteza do kairds, o momento oportuno agarrado no tempo certo. O resto € natureza
e por isso nao lhe pertence. Tal concepgdo, no entanto, prejulga a amplitude do ato de agarrar
como instante desse movimento concebido por Aristoteles. Suspeito que o movimento -
radicalizando a cinética de seu principio, seu meio e seu fim - ¢ anterior e ulterior ao instante
finito que aparece no transito entre matéria e forma. Minha impressdo ¢ de que o instante
encerra apenas o que ¢ parte de um movimento continuo que flagra um momento em que o
movimento se acelera - ou retarda -, alterando o rumo e o destino do que ha de vir-a-ser'’".
Tanto a origem como o destino se imbricam num movimento que me parece amplamente
extenso e continuo, ainda que suscetivel a varia¢des de velocidades. Caso contrario, ndo seria
possivel admitir que uma mesma arvore brote, cresca, frutifique, morra e apodrega - pura
natureza - ou brote, cres¢a, frutifique, seja derrubada e vire mesa - um dominio da técnica, do
que ¢ ‘por arte’. Se assim fosse, forma nao tomaria matéria, nem matéria tornar-se-ia forma.

Segundo.

A afirmagdo da possibilidade de algo que nao ¢ agora, neste momento atual,
poder vir a ser, sem duvida abre a poténcia o universo extenso do virtual. No entanto, essa

afirmacdo pode induzir a outra: de que esse virtual, por mais extenso que se manifeste, ¢ um

171 Aristoteles ndo deixa de negar a imobilidade ou mobilidade permanente de todas as coisas mas reafirma a
possibilidade de uma coisa encontrar-se em repouso ¢ absolutamente imovel como atributo de todas as coisas (o
conhecimento do permanente estado de movimento da matéria - fora as condi¢des do zero absoluto - é coisa
recente). Ver ARISTOTELES. Fisica. 254 a-16a36/254b-1a8.
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universo finito e plenamente cognoscivel. Aristoteles mesmo afirma que nada vem de nada. Se
a forma negativiza a matéria pelo fato de o seu vir-a-ser precisar da “privacao” do ser da matéria
para tornar-se forma - além do fato de a matéria ter que, necessariamente ¢ por acidente,
negar-se porque deixara de ser matéria para ser forma - parece-me que essa negagao inverte o
sinal daquilo que pode vir a ser, isto €, torna-se o que ja € pelo que ¢ como poténcia acabada. De
certa forma, dd-me a impressao de um obstaculo a inveng¢do. Assim, tal operagao pode induzir a
pretensdao de um universo do sensivel inteiramente estruturado, classificado em experiéncia
cognoscivel, em matéria intelectualmente racionalizada e previamente estabelecido. Nao estou
aqui as voltas com um indeterminismo teoldgico ou magico: valham-me os deuses. Mas nao
fico a vontade frente a esta proeminéncia da forma em relagdo a matéria, como se nao fosse
possivel um movimento as avessas, imbricando natureza e técnica. E certo que a mesa nio
retorna a arvore (como lembra Aristoteles referindo-se a Antifonte' ') mas nio seria impossivel
a mesa transformar-se em matéria para uma cadeira, a cadeira em matéria para o cozimento dos
alimentos, os alimentos matéria para adubagao do solo e o solo matéria para o surgimento de
uma nova arvore.

Terceiro.

Uma separagdo por pressuposto entre forma e matéria parece orientar também o
distanciamento entre o pensamento e o pensado. Sdo categorias de uma outra formalidade
cognoscitiva, ¢ certo. Mas me parece que se imbricam na medida em que ha um entrelagamento
das formas pensadas com as formas da natureza - quanto a matéria, nao seria necessario aduzir.
Além disso, Aristoteles afirma o pensar ja como um movimento. Dai um certo descolamento
interessado em favor da forma, enquanto aquela que com-forma, que organiza a matéria
segundo uma ‘geometria’ eventualmente produzida pelo pensamento que pode, astuciosamente,

com-prometé-la com finalidades externas que ndo necessariamente precisam corresponder ao

172 “...si se plantase una cama y la madera en putrefaccion cobrase fuerza hasta echar um brote, no se generaria
una cama, sino madera...” (ARISTOTELES. Fisica. 193a -14 a 15).
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seu em-si-mesmo, a sua nao-determinacdo determinada na origem. Se j& estabelecemos, de
principio, o inicio e o fim dos meios em movimento, além disso fica a impressdo de que ¢
possivel algar a forma a condi¢do de atividade suprema do espirito - sei que € mais ou menos
isso mesmo que acontece, ja em Platdo - que a alcanga apenas pela contemplagdo, abandonando
a atividade dos “retalhistas e comerciantes” que nada mais fazem que nos desviar do reto
caminho as esferas da verdade. Assim, ndo haveria possibilidade de verdade no gesto técnico se
compreendido exclusivamente como sucedaneo da indominavel mutabilidade do mundo fisico.
Veremos adiante no que isso pode dar.

Quarto.

Quando Aristoteles interpde um termo negativo na relacdo entre os principios
materiais e formais do movimento, parece que uma certa univocidade positiva - que decorre da
troca do sinal sobre o qual falei - acaba estabelecendo um movimento de mao Unica, como
acabo de especular na minha segunda consideragdo. Além disso, se o ndo-ser ¢ “privado” em
rela¢do ao que ¢ “privac¢do” - pois precisa afirmar-se como um que ndo ¢ mais -, o determinado,
por sua vez, ¢ o ndo-ser das outras possiveis poténcias do que poderia vir-a-ser ndo realizado.
Talvez seja esse o incomodo que nos leva julgar ndo s a reversdo entre os principios como

ainda a obstru¢do da inven¢do. Por que o que €, ¢ isso e ndo aquilo?

Mas ¢ no Livro II, parte 1, que Aristoteles vai estabelecer os fundamentos que
sustentam sua concepcao de forma e matéria, pela clara distingdo entre aquilo que “¢ por

[1 P4

natureza” e aquilo que “é por outras causas” . Para definir a natureza e o natural, Aristoteles
usa como contraste aquilo que, pela composicdo logica, é o seu avesso: a arte, enquanto téchne.

Animais e suas partes, plantas e os elementos simples como a dgua, o ar, a terra e

173 A doutrina das 4 causas, como veremos, ascende do mundo grego a sua concepg¢ao latina de forma arrevesada:
conforme Heidegger, ¢ dificil estabelecer um regime significacional comparativo que prescindisse de mediacdes
para compreender as diferencas de concepgdo entre gregos e latinos para a doutrina das 4 causas. Ver
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o fogo “sdo por natureza”, segundo Aristoteles, porque preservam em si mesmas o principio de
movimento e repouso - nos termos a que me referi. Ja os produtos de arte - e aqui compreendida
como téchne, como produgdo artificial a partir de um principio intrinseco (p.ex.: a condi¢do de
abrigo de uma casa) ou extrinseco (p.ex.: alguém que cura a si mesmo e, por acaso, é médico'’*)
- ndo t€ém, em si mesmos, nenhuma tendéncia natural a transformagao.

Dada esta condicdo, Aristoteles complementa que ha ainda as coisas que sdo
“por acidente” mas que, mesmo assim, elas ndo guardam em si mesmas a poténcia que as faz
transformar - como o caso do médico que cura a si mesmo.

Isto posto, o filésofo argumenta que ¢ possivel definir uma “natureza”,
justamente pelo tanto que se distingue daquilo que ¢ “por outras causas” - por arte ou por
acidente - pelo tanto que corresponde ao principio de movimento e repouso. “Porque la
naturaleza es un principio y causa del movimiento o del reposo en la cosa a la que pentenece
primariamente y por si misma, no por accidente. '

Aristoteles chama de substancia cada uma dessas coisas que guardam em si
mesmas tal principio e que elas seriam o substrato da propria natureza. Tais substincias,
contudo, ndo admitem reduzir em si o natural: elas sdo “por natureza” ou “conforme a natureza”
mas ndo “sdo natureza” (physei) nem “t€m natureza” (kata physin): o movimento do fogo ¢
“conforme a natureza” mas nao ¢ natureza. O movimento € um principio; logo a natureza ¢ um
principio.

Como contra-exemplo, Aristoteles lembra os que dizem que a “natureza” de

uma cama ¢ a madeira e da estatua, o bronze. Dai a inferéncia de que a natureza das coisas ¢ a

substancia informe que lhe subjaz: a madeira, em si, ndo tem forma pré-definida, assim como o

HEIDEGGER, Martin. “A questio da técnica” in Cadernos de traducio - nimero 2. Sdo Paulo: Departamento
de Filosofia da Universidade de Sao Paulo, 1997.

174 Conforme nota Echandia, o exemplo do médico ¢é recorrente na obra de Aristoteles e aqui se presta para
demonstrar como esta coincidéncia ¢ meramente acidental, isto €, ndo € condi¢do necessaria para a realizacao da
cura que o que ¢ curado seja aquele que cura (ARISTOTELES. Fisica. Livro II, parte 1, nota 6).

175 Idem, 192b -21 a 23.
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bronze. A substancia segue sendo aquilo que permanece, ainda que afetada pela contingéncia
da cama ou da estatua. E ¢ aqui que Aristételes duplica a via de sua argumentacdo: se num
sentido € possivel afirmar que é natureza aquela matéria original que da existéncia as coisas e
que preserva em si o principio de movimento e mudanga, em outro sentido também o ¢ a forma
a qual o movimento se dirige, “una concausa de las cosas que llegan a ser, como si fuese una
madre”'’®. Afirma-se que uma cama ¢ uma cama porque, como uma coisa que & “por arte”, tem
a forma de uma cama; se ndo tivesse a forma da cama, seria apenas madeira, uma possivel cama
em poténcia. Por outro lado, carne e 0sso sdo 0 que sdo porque, COMO coisas que sao “por
natureza”, preservam em si a poténcia de um corpo, mas nao sao um corpo enquanto nao se
realizarem na forma “corpo”. Neste sentido, uma coisa atinge plenamente seu fim (zelos)
quando realiza completamente a forma (eidos) para a qual estd disposta “por natureza”.
Portanto forma ¢ natureza: “La forma es mas naturaleza que la matéria, porque decimos que una
cosa es lo que es cuando existe actualmente mas que cuando existe en potencia.”

A forma s6 pode ser separada da coisa conceitualmente: se forma e matéria sdo
natureza em principio e separadas, o conjunto forma & matéria ndo o €. Neste caso, o conjunto
- sinolon - ¢ sempre “por natureza” pois a natureza ¢ o principio (movimento e transformagao)
e ndo a realidade sensivel em que se transformou forma & matéria. Além disso, qualquer
movimento de geragdo e crescimento, gera e cresce em direcdo a alguma coisa. Aristoteles,
como diz Echandia, ndo aceita um ‘ovo sem a galinha’: a physis, como processo “em dire¢ao a”
¢ sempre forma. Uma coisa ndo cresce na direcdo de onde provém, mas em direcao aquilo que
sera. Portanto physis &, sobretudo, forma'’’.

Retomo meus incdmodos.

A procura pelos principios que estabelecem a natureza e o natural em sua

esséncia parece produzir um entrelagamento entre o que ¢ “por natureza” e o que ¢ “por arte” a

176 Idem, 193b -5 a 18. Op.cit., pag. 135.
177 Idem, 192a -14. Op.cit., pag. 120.
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cada passo do Livro II da Fisica aristotélica. Um imbricamento que se justifica se pensarmos na
madeira que pode ser matéria da forma arvore e assim permanecer como natureza, ou que pode
ceder sua matéria para uma coisa artificial, uma mesa, por exemplo. Poder-se-ia argumentar
que “matéria” e “forma”, neste caso, tratam-se de “precisdes abstratas” e ndo de “conceitos

descritivos™!'’®

. No entanto, na segunda parte do Livro II, Aristoteles deixa entender que a fisica
ndo deve tratar de uma forma sem a geometria da matéria nem da matéria sem o espirito da
forma. O exemplo que d4 - que ja estava em Platdo e parece ter sido freqiiente na Academia -
daquilo que a fisica deve ter como objeto ¢ como o “chato en una nariz; porque el objeto de
nuestro estudio no son cosas carentes de materia ni tampoco cosas exclusivamente
materiales™”’. Indaga ainda se o fisico deve limitar-se ao estudo de uma das naturezas - forma
ou matéria - ou aquilo que resulta das duas; se assim for, indaga-se quanto a existéncia de uma
mesma ciéncia para as duas juntas ou para cada uma em separado. Considera algumas razdes
que justificariam a opg¢do por uma ciéncia que trate exclusivamente da matéria mas recua
quando considera o conhecimento disposto pelo técnico, pelo artista: ora, toda “arte imita a
natureza” - e esta afirmacdo ¢ importante; se ¢ proprio do médico ter o dominio do
conhecimento sobre o que ¢ a saide mas a0 mesmo tempo saber sobre a fleuma e a bilis (que,
para os gregos, era onde residiria a saude), também ¢ proprio do construtor saber a forma que
uma casa deve ter e, além disso, conhecer as propriedades dos materiais que a compde; conclui
entdo que seria proprio conhecer as duas naturezas, como condi¢des necessarias tanto para o
homem gerar outro homem, como para o construtor erigir uma casa. De ai, se ao longo de toda
sua prelecao Aristoteles trata apenas de conceitos, os exemplos que dd ndo sdo estritamente
conceituais. A operacdo que parece realizar ¢ de um destringar cirargico operado pelo
pensamento que recusa a physis qualquer dimensao sensivel para dela compreender a esséncia.

Um apartamento entre forma e matéria para, conceitualmente, compreender a esséncia do

178 Idem, Livro II, cap. 1, nota 15. Op.cit., pag. 133.
179 Idem, 194a -12-13.
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natural. Extrair do sensivel “0” sensivel, para aceder a esséncia do natural.

Mas em que termos?

Seria préprio desta ci€ncia também conhecer o “por qué” e o “para qué”, isto &,
as causas e as finalidades e tudo que concorre para este fim. E nestes termos que Aristoteles
enuncia os elementos para o desenvolvimento de sua doutrina das 4 causas - que ¢ por onde
Heidegger comega seu questionamento acerca da esséncia da técnica, ‘matéria’ do meu
segundo passo em direcdo a ‘forma’ das minhas maos.

Em tempo: ¢ neste momento que as distingdes de Aristoteles se tornam bastante
incompreensiveis'*’, alternando os dominios de conhecimento entre forma e matéria, entre o
natural e o artificial, para concluir que a matéria naquilo que ¢ “por arte”, feito com vistas a um
uso, ¢ agenciada para participar na fabricagdo, enquanto que a matéria preexiste naquilo que
¢ “’por natureza”, dela ja participa.

No entanto, o quanto de natureza ndo permanece como natureza no fabricado,

enquanto principio de movimento?

180 Explico: parecem-me incompreensiveis primeiro porque ¢ um trecho dificil, talvez resultado da forma como o
texto chega até nds - particularmente se considerarmos que o compéndio pode tratar-se de um conjunto de notas de
uma exposi¢do oral, como Echandia sugere. Segundo: a dindmica do texto pressupde um raciocinio em evolucao,
ndo parece concluido, como em outras passagens. Vernant e Vidal-Naquet apontam outra situacdo em que as
divergéncias ndo nos deixam perceber a opgdo por uma concepgdo ou outra: ao comentar sobre a admissio que ora
opde agricultores ¢ artesdos em classes distintas, ora os agrega contra guerreiros e magistrados, os historiadores
asseveram que “a hesitag@o na escola de Aristoteles chega a uma contradigdo. Acontece de a agricultura ser
apresentada como o tipo de atividade ‘de acordo com a natureza’ na qual o homem pode exercer sua virtude ativa
conforme a justi¢a; outras vezes ¢ considerada uma atividade completamente contraria a natureza do homem livre,
uma ocupacdo ‘servil’, igual aos oficios do artesdo” (VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre.
Trabalho e escravidao... Op.cit., pag. 20). Se ¢ verdade que o texto é composto a partir de uma manifestacdo oral
e se aceitamos que a Academia pudesse ‘hesitar’, creio pertinente atribuir alguma dificuldade quanto ao aspecto
formal no ensaio das diferencas entre o natural e o artificial.
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#2

Segundo passo.

Jupiter de tocaia.

Uma reflexdo ja pertencente a Ultima fase do pensamento de Heidegger, 4
Questdo da Técnica ¢ uma publicagdo de 1954 a partir de uma conferéncia proferida na Escola
Superior de Técnica de Munique, em 18 de novembro de 1953. Sob o tema As artes na época da
técnica, a Escola promovera uma série de conferéncias e eventos que seriam registrados no ano
seguinte no anuario da Academia das Belas Artes da Baviera'®'.

Seu discurso insere-se no debate daqueles tempos imediatamente posteriores ao
horror nazista - que tanto comprometeu o filésofo. Entre os ouvintes, Ernst Jiinger - que
defendera em 1932, em O Trabalhador, a tese de que a relagdo de alteridade do homem em
relacdo ao mundo técnico sé seria superada quando se atingisse a ‘perfeicdo técnica’ através da
‘tecnicizacdo do homem interior’ - e José Ortega y Gasset - que ja tratara do tema em
Meditacion de la Técnica, em 1933 -, foi talvez uma das suas conferéncias mais concorridas €
ndo deixou de alcancar uma relativa repercussdao em vista das diversas reagdes que provocou,
contra e a favor.

Um réapido panorama de época sugere-nos o comportamento intelectual e até
mesmo do grande publico em relacdo a questdo da técnica. Nos anos de 1950, a técnica, ja
intimamente associada as razdes ideologicas dos mecanismos de dominagao e administragao da
vida, era tida como o destino, imbricada nas ordens politico e econdmicas engendradas pela

guerra fria. Um estandarte do periodo pode ser muito bem avistado no romance de Aldous

181 HEIDEGGER, Martin. “A questdo da técnica” in Cadernos de traducdo - nimero 2. Sdo Paulo:
Departamento de Filosofia da Universidade de Sao Paulo, 1997, pag. 42; SAFRANSKY, Riidiger. Heidegger, um
mestre da Alemanha entre o bem e o mal. S3o Paulo: Geragdo Editorial, 2000, pag. 458/459; HEIDEGGER,
Martin. Ensaios e conferéncias. Petropolis, RJ: Vozes, 2001, pag. 251.
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Huxley: 1953 ¢ o ano da edicdao alema de Admiravel Mundo Novo. Por outro lado, a Teoria
Critica retomava o territério alemao com toda sua forga - basta lembrar que a Dialética do
Esclarecimento é de 1947, Adorno e Horkheimer haviam retornado a Frankfurt em 1949 e
Minima Moralia havia sido publicada em 1951. Além disso, a sensa¢do de um descontrole da
técnica e a sombra do perigo atdmico instigavam movimentos pacifistas e publicagdes a favor e
contra as técnicas, decorrendo em posturas apologéticas ou dissidentes em relagdo ao mundo
técnico: Alfred Weber faz publicar em 1953, apoiado numa argumentagdo socioldgica e
filosofica aparentemente solida, o livro O Terceiro ou o Quarto Homem:

“Causou grande sensagao porque pintava o horror de uma civiliza¢ao técnica e
homens-robés (...). Além disso dava ao leitor a sensacdo de ser
contemporaneo de uma fissura de época, a terceira na historia da humanidade
(...). No fim havera dois tipos de seres humanos: os animais cerebrais que
funcionam como robos, € os novos primitivos que se movem no mundo
artificial como numa jangal, desinibidos, ignorantes e apavorados.”'*

Para além do Atlantico, também ¢ de 1950 a primeira edi¢do americana do livro
Cibernética e Sociedade, do criador da Cibernética, Norbert Wiener. E ali que Wiener
defendera sua tese de neutralidade da técnica e dai a disponibilidade de todos os meios técnicos
possiveis para promover o progresso da humanidade, inclusive da machine a gouverner:

“Seu verdadeiro perigo, contudo, ¢ muito diverso - € o de tais maquinas,
embora inermes por si mesmas, poderem ser usadas por um ser humano ou por
um grupo de seres humanos para aumentar seu dominio sobre o restante da
raga humana; ou o de lideres politicos poderem tentar dominar suas
populagdes por meio ndo das proprias maquinas, mas através de técnicas
politicas tdo exiguas e indiferentes a possibilidade humana quanto se tivessem
sido, de fato, concebidas mecanicamente.”'®*

E um pouco mais adiante:

“Quando afirmo que o perigo da maquina para a sociedade ndo provém da
maquina em si, mas daquilo que o Homem faz dela, estou, na realidade,
sublinhando a adverténcia de Samuel Butler [qual seja] as maquinas incapazes
de agir de outra maneira que ndo seja conquistar a Humanidade utilizando os
homens como o6rgaos secundarios. Malgrado isso, ndo devemos levar muito a
sério a antevisdo de Butler, porque, em verdade, no seu tempo, nem ele nem
ninguém a sua volta podia compreender a verdadeira natureza do

182 SAFRANSKY, Riidiger. Heidegger, um mestre da Alemanha entre o bem e o mal. Sao Paulo: Geragdo
Editorial, 2000, pag. 460/461.

183 WIENER, Norbert. Cibernética e sociedade - o0 uso humano de seres humanos. Sdo Paulo: Editora Cultrix,
1954, pag. 178.
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comportamento dos automatos, e suas afirmagdes sdo antes incisivas figuras
de linguagem que observagdes cientificas.”'™

E sobre este pano de fundo que Heidegger vai proferir sua conferéncia para um
seleto grupo de intelectuais, empresarios, engenheiros e politicos, imersos neste sentimento de
cisdo entre 0 mundo técnico e o mundo dos homens que Giinter Anders chamaria de “vergonha
prometéica”'¥.

Conforme o filosofo, o propdsito de se questionar a técnica decorre da
necessidade de se manter um livre relacionamento com ela e, para tanto, € necessario que nossa
existéncia (Dasein) e a esséncia da técnica estejam harmonicamente estabelecidas, esséncia a
par de esséncia, em territério comum. Por estes termos, Heidegger, de inicio, conduz sua
abordagem para um campo exterior aquele que geralmente abrigava os debates ‘apaixonados’
sobre a técnica, inclusive criticando as posturas que defendiam sua neutralidade - o que nos
tornaria cegos para a esséncia da técnica.

Uma concepgao corrente que obstruiria a busca pela esséncia da técnica é aquela
que lhe reputa uma “determinacdo instrumental e antropoldgica”, definindo-a como o
“aprontamento e o emprego de instrumentos, aparelhos € maquinas” com objetivo dirigido a
fins'*. Se compreendermos a técnica como meio para obten¢io de fins, entdo ela ¢ “algo pelo
qual algo ¢ efetuado e, assim, alcancado. Aquilo que tem como conseqiiéncia um efeito,
denominamos causa”'"’.

Papéis trocados, Heidegger retoma os gregos e Aristoteles, onde remata sua
concepeao das razdes para a existéncia dos entes, a doutrina das 4 causas: causa material, causa

188

formal, causa final e causa eficiente ™. A causa material € o territorio da matéria (hyle), como ja

184 Idem, pag. 180.

185 SAFRANSKY, Riidiger. Op. cit., pag. 463.

186 HEIDEGGER, Martin. “A questdo da técnica” in Cadernos de traducio - niumero 2. Op.cit., pag. 43.

187 Idem, pag. 45.

188 Para compreendermos o questionamento de Heidegger em relagdo a técnica, ¢ bom relembrar que, para
Aristoteles, todos os termos da equagdo correspondem a conceitos analiticos e ndo sdo redutiveis a algo realmente
distinto. Assim, a existéncia sensivel s6 é assegurada pelo composto matéria & forma: o que € dado por
pressuposto por Heidegger.
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vimos: dotada do principio de movimento que lhe adjudica a poténcia a transformagao, ¢ a forca
da physis para o estar em devir; a causa formal, também ja vimos, ¢ o dominio da forma (eidos
ou idea): o aspecto para o qual a matéria se dirige “como a uma mae” (se num primeiro
momento tido como aspecto exterior e visivel, depois de Platdo tratar-se-ia da forma apenas
acessivel pelo intelecto); a causa final, o horizonte da finalidade (telos), do que cumpre
permanentemente uma fungdo como resultado de uma conseqiiéncia prevista; e a causa
eficiente, o lugar do operador que imprime seu gesto (reflexdo, logos): reflete, re-une e “leva a
luz” (apophainestai) o termo final da matéria que se realiza em forma para uma finalidade a se
efetivar - continuadamente.

Sustentado pelo fato de que a palavra causa nao € de origem grega e sim latina,
Heidegger interpde sua discordancia em relagdo as concepgdes que lhe sdo contemporaneas,
argumentando a favor do sentido original para a idéia de causa em Aristdteles: o comprometer
(aition, 0 que compromete uma outra coisa, verschuldet). Assim, o gesto comprometeria a coisa
enquanto matéria, forma e finalidade. Isto posto, o filosofo compde a questio: os quatro modos
de comprometimento, apesar de diferentes, mantém a unidade de um evento: “O que os unifica
previamente? Por onde subsiste 0 jogo conjunto dos quatro modos de comprometimento? De
onde provém a unidade das quatro causas?”'®

Recorrendo novamente aos gregos, Heidegger argumenta que o
comprometimento ¢ um ocasionamento, um “deixar acontecer por si”’, procurando reduzir, no

sentido da “representacdo grega antiga da alétheia™'”

, algum rastro de proeminéncia do gesto
que opera o comprometimento: sao os quatro modos conjuntamente que “fazem com que algo
apareca”, com que algo adquira presenca a partir de uma nao-presenca, como se conjuntamente

libertassem algo e permitissem o ocasionamento. E este ocasionar a partir de uma nao-presenca

que, conforme Platdo e a convite de Heidegger, ¢ poiesis, produzir, hervorbringen. Um

189 HEIDEGGER, Martin. Op.cit., pag. 49.
190 SAFRANSKY, Riidiger. Op. cit., pag. 463.
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movimento que ¢ um levar (bringen) o que vem (her) e que se coloca a frente (vor). Numa
palavra, um movimento que, ao revelar o velado, desvela.

Poiesis, este levar a frente, acolheria todas as formas de producdo: o que se
produz manualmente, o produzir imagens ou aquilo que se produz a si mesmo, como a physis -
poiesis “no mais alto sentido”. Este desvelamento que Heidegger chama de desabrigar
(Entbergen)"' - alethéia, para os gregos - é correlato a idéia de o ndo-esquecido ou o
ndo-escondido, isto ¢, aproxima-se a idéia de verdade (veritas, pelas maos dos latinos). E por

este intrincado caminho da linguagem que Heidegger aproxima, entdo, o desabrigar da técnica:

“O que a esséncia da técnica tem a ver com o desabrigar? Resposta: tudo. Pois no
desabrigar se fundamenta todo produzir. Este, porém, reune em si os quatro modos de
ocasionar - a causalidade - e os perpassa dominando. A seu ambito pertencem fim e
meio, pertence o instrumental. Este vale como o traco fundamental da técnica.”'*?

Por isso a técnica ndo seria um meio para o desabrigar e sim um modo de
desabrigar. Se por um lado #échne ¢ o vocabulo que se refere “ao fazer”, a uma habilidade e a
um poder manual - que se refere, portanto, ao produzir, a peiesis -, por outro lado a palavra
sempre aparece ao lado de epistéme, da ciéncia como conhecimento num sentido amplo. Se o
desabrigar se aproxima da idéia de verdade, entdo zéchne seria um modo, uma maneira de
aletheyein, de conduzir o desabrigar da verdade'”.

A partir destes elementos, Heidegger propde uma diferenca entre a técnica
stricto sensu e a técnica moderna: esta ndo se colocaria mais no sentido de “deixar acontecer
por si” ou do modo do desabrigar conforme o produzir, mas tratar-se-ia de um desafiar
(Herausfordern, provocar) que se dirige a natureza para dela extrair-lhe energia e armazena-la.

O exemplo que dé para essa diferenga ‘essencial’ ¢ o moinho de vento e a maquina a vapor: no

primeiro caso, a energia esta a disposicao mas nao ¢ suscetivel de extracao ou controle, cabe a

191 Parece-me que ja surge uma questdo que Heidegger tratara posteriormente. Berg ¢ montanha, Berghiitte, uma
cabana de abrigo na montanha e bergen significa salvar, abrigar, recolher, por a salvo; logo, Entbergen, o
desabrigar. Se por um lado o desabrigar corresponde a verdade, por outro lado significa também pér em risco,
desabrigar o que estava a salvo. Assim como para os ocupantes da caverna de Plato.

192 HEIDEGGER, Martin. Op.cit., pag. 53.

193 Idem, pag. 55.
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operagdo técnica sujeitar-se “acontecer por si”’. No caso da maquina a vapor, ha uma reserva
natural de energia entranhada do carvao, a qual ¢ suscetivel de ser extraida, de ser controlada e
de ser armazenada. O que muda, para Heidegger, ¢ o fato de que a natureza agora € posta (no
sentido de pdr, Stellen) a disposi¢dao para uma “encomenda” de energia, que serd explorada e
destacada de seu corpo. Parece-me que ¢ neste momento a concepgao heideggeriana de técnica
assume o mesmo carater do trajeto aristotélico rumo a uma relagdo de apartamento em relagao a
natureza: aqui ela ¢ disposta, desafiada - e saqueada. Mesmo adiante, quando o homem se vé
tomando parte dessa disposicao, a relagdo continua como um que toma parte mas nao € parte
daquilo que toma parte. Comento isso mais tarde.

Voltando a nossa conferéncia, Heidegger passa a perseguir, entdo, a esséncia da
técnica moderna. Se a natureza ¢ disposta ao desafio, pergunta-se: quem coloca o disposto em
movimento ¢ completa o desafio a natureza, lhe extrai e para si reserva sua energia e desabriga
0 que estd disposto? Seria o homem. Que, por sua vez, também ¢ desafiado uma vez que
participa do que esté disposto: a natureza. Logo, o desafio que desafia o homem a desafiar ndo ¢
“algo feito pelo homem”. E ai Heidegger chega ao argumento central de sua conferéncia - que
se tornaria bastante popular nos meios intelectuais da época: a idéia de armagao (ou composigao,

I'"*. A armagcdo seria a esséncia da técnica moderna, “aquela invocagio

dispositivo), Gestel
desafiadora” que produziria o “apelo de exploracdo”. Heidegger a compara aquilo que Platao
denomina como eidos, mas no sentido do aspecto que se estende para além da sensibilidade, a

13 Apesar de achar pobre o emprego de armacgio para designar a esséncia da técnica

idea
moderna em vista da acepgao platonica, Heidegger defende sua aplicagdo por entender que se

trata de uma “forca de reunido”, uma espécie de “recolher” que ja é presente na ciéncia fisica

moderna, enquanto conhecimento que toma a natureza como um sistema de forgas calculaveis.

194 E Safransky quem conta: “Uma vez Heidegger ja viajara, mas seu irmdo continuava ali [no sanatério de
Biihlerhodle, nas montanhas da Floresta Negra, Baden-Baden]. Uma senhora que provavelmente confundia Fritz
com Martin perguntou-lhe o que Heidegger achava de Mao-tsé-tung. E o astuto irmdo disse: Mao-tsé é o
dispositivo (Gestell) de Lao-tsé.” (SAFRANSKY, Riidiger. Op.cit., pag. 458).
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Assim, a técnica moderna ndo se constituiria numa ‘ciéncia aplicada da natureza’ porque sua
esséncia residiria na armag¢do. Uma vez que ¢ a armagdo que demanda o emprego da ciéncia
exata da natureza (fisica), para colocé-la a postos ¢ em condi¢des de disponibilidade, ai estaria o
desafio. Heidegger chama isso de destino e, num efeito de quase trocadilho, conduz a idéia de
destino como esséncia da Historia (Geschichte) e o que poderiamos chamar de Historiografia
(Historie). Neste sentido, destino “é também um produzir”, isto é, poiesis'*®. Ndo deixa de ser
intrigante como Heidegger introduz, neste tltimo movimento, o agente do desafio inicial, o

homem: este ndo participard como “servo”, mas como “ouvinte”'”’

. De qualquer forma,
Heidegger afirma que destino ndo ¢ idéntico ao determinismo bioldgico do mundo das
necessidades, das determinagdes volitivas ou conforme a causalidade de algum querer, mas
corresponde justamente ao seu oposto: a liberdade - que se aproximaria do seu desabrigar.
Justamente o que acho intrigante, uma concep¢ao de liberdade onde o homem atuaria como
ouvinte, sugere contradicdo com o que segue mais adiante.

Prossigamos. Heidegger conduz, entdo, a liberdade para um ambito do destino,
aquela forca de reunido que desafia o homem a desafiar - o que ele chama de mistério, uma
“clareira do ser”. Certamente ndo se trata de um ambito magico ou obscuro, como a palavra
mistério poderia nos levar inferir. A idéia ¢ de que o destino que pde o homem no caminho do
desabrigar pode restringi-lo num caminho a margem, onde apenas as possibilidades aplicaveis
da instrumentalidade técnica parecem possiveis. Assim, obstruiria um outro caminho, aquele
em direcdo a esséncia ‘“num modo cada vez mais originario”, emparelhando sua propria
esséncia a esséncia do desabrigar: a possibilidade de inventar-se e reinventar a si mesmo.

Mas ¢ aqui que Jupiter e Vulcano conspiram contra Prometeu.

Confluindo a idéia do desabrigar como o nao escondido, como o que ¢€ trazido a

195 HEIDEGGER, Martin. Op.cit., pags. 66/67.

196 Idem, pag. 73.

197 “Pois 0 homem se torna justamente apenas livre na medida em que pertence ao ambito do destino e, assim,
torna-se um ouvinte mas ndo um servo” (Idem, pag. 75).
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luz, Heidegger remete ao sentimento de desabrigo que oprime o ocupante da caverna platonica
quando este se expde aquela luz: o sentimento do perigo. E na retroversdo do verdadeiro no
correto que o homem pode falsear o que esta descoberto; pelo desencantamento de qualquer
mistério, rebaixando-o a relagdo causa-efeito que domina aquele caminho em paralelo.
Prevaleceria, entdo, aquela oposi¢do que mencionei em minha paradbola. Dominado, o homem
agora se arroja como dominador e retroverte o mito de sua salvacdo. Ali, o0 homem torna-se
subsisténcia de si mesmo, sempre encontrara mais de si mesmo, sua prisdo particular onde se
privaria de sua propria existéncia. Por outro lado, a armacao, sob regime da relacdo causa-efeito,
obstruiria o desabrigar da peiesis, da producdo no sentido do desvelar que alcanca a verdade, e
faria com que o desafio se revertesse, reclamando seguranga e denegando o risco. A sublimagdo
do risco, paradoxalmente, recalca a possibilidade da inven¢ao, porque ela denegaria também a

¥ 'O mundo transforma-se, entdo,

existéncia de qualquer universo desconhecido, ndo reificado
em pura disponibilidade e “representa¢ao do produzir (Herstellen)”.

E a partir daqui que a argumentagio de Heidegger parece deslizar. Ao propor,
com a ajuda de Holderlin, que a salvacdo frente a retroversdo do verdadeiro no correto
encontra-se justamente onde ela acontece, Heidegger esmitica o sentido de esséncia, lembrando
a linguagem escolar da filosofia: essentia, ¢ o que algo ¢ e permanece sendo, isto €, aquilo que
dura, dispde de concessdo para durar e que fundamentalmente universaliza. Heidegger parece

abandonar a idéia de armag¢do como esséncia ao manté-la como um campo conceitual que

congrega apenas uma causa recalcada do movimento do desabrigar:

“A armacdo ¢ um modo destinal de desabrigar, a saber, o que desafia. Um tal modo
destinal também ¢ o desabrigar produtor, a [poiesis]. Mas estes modos sdo tipos que,
colocados um ao lado do outro, ficam subsumidos ao conceito do desabrigar.”'*

Assim, a esséncia da técnica ndo daria conta do género e, portanto, ndo poderia

ser considerada essentia. Transcrevo o trecho que segue e proponho manté-lo em destaque para

198 Idem, pag. 79.
199 Idem, pag. 83.
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uso futuro:

“0 que convém, por exemplo, a todos os tipos de arvores, carvalhos, faias, bétulas e
pinheiros € o mesmo carater de arvore. A isso, enquanto género universal, o
‘universal’, estdo submetidas as arvores reais e possiveis. Entdo, a esséncia da técnica,
a armagdo, ¢ o género comum para tudo o que € técnico? Se isso for exato, entdo, por
exemplo, a turbina a vapor, o emissor de radio e o ciclotron seriam uma armagio. Mas,
a palavra ‘armacdo’ ndo designa agora nenhum objeto ou qualquer tipo de aparelho.
Muito menos designa o conceito universal de tais subsisténcias.”*"

Compreendendo o quanto aquilo que dura precisa de concessdo para durar,
Heidegger questiona sua propria idéia de desafio - que pode ser tudo, menos concessdo. A
principio. Por alguns atalhos, Heidegger retoma o desafiar agora como abrigo de um enviar que
projetaria o homem em direcao aquelas disposicdes de subsisténcias postas pela natureza. Seria
este enviar que colocaria 0 homem no mesmo movimento do destino - aquele ambito de
liberdade que ¢ o mistério, a “clareira do ser”: hd que haver um consentimento para que o
destino de um desabrigar, nos termos de Heidegger, aconteca. A saida heideggeriana consistiria,
entdo - e ¢ aqui que julgo uma certa contradicdo com a condigdo de ‘ouvinte’ proposta
anteriormente -, de uma participagdo do consentimento do homem no envio a um desabrigar,
seja qual for. Isto €, conceder a possibilidade do mistério e da verdade. Dessa forma, Heidegger
assenta a possibilidade de uma esséncia da técnica no proprio processo de sua essencializagao.
A impressao que tenho ¢ que a saida heideggeriana assemelha-se ao principio de movimento em
Aristodteles quando este diz que “a natureza € um principio e causa do movimento ou de repouso
na coisa que lhe pertence primariamente e por si mesma”, como registrei anteriormente. Fago o
destaque primeiro porque, apesar de Heidegger ndo explicitar a natureza como principio de
movimento, parece-me implicita a inferéncia. Em segundo lugar, esta concepgdo aparecera,
novamente, entre os termos daquilo que Simondon vai chamar de principio de individuagao,
COMO veremos.

A procura de uma esséncia superior, duravel e primordial, Heidegger retoma,

deixando transparecer aquela esperteza que € propria de um grande orador, a concepgao grega

200 Ibidem.
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da palavra téchne, como uma atividade correlata a poiesis, sua identidade no mundo grego com

a ordem do belo e das belas artes. “A arte era somente chamada de téchne”*""!

. Novamente,
aquela ja conhecida condicdo atribuida a arte, como poténcia de liberdade que se instala

enquanto medra nos recantos da vida:

“Se para a arte esta assegurada esta mais alta possibilidade de sua esséncia no seio do
perigo extremo, ninguém podera saber. Mas podemos admirar-nos. Diante de qué?
Diante da outra possibilidade, de que por todos os lugares a técnica se essencialize no
acontecimento da verdade.””"*

Se a empreitada de um questionamento da técnica ndo ¢ refrataria a uma
argiliicdo quanto a sua esséncia, a proposta de Heidegger ¢ que também entdo a arte ndo se faga

refrataria “a constelacdo da verdade, pela qual questionamos”.

Para além de uma certa ginastica lingiiistica que Heidegger julga necessaria para
a compreensdo do significado ultimo das coisas - como diz, em outras circunstancias, so seria
possivel filosofar em grego e alemao - o filésofo propde uma “livre relagdo com a técnica” e,
para tanto, seria necessario discernir entre uma reflexdo que se apodia na sua “existéncia
inauténtica”, como diz em Ser e Tempo, ¢ aquela que se efetiva a partir de uma existéncia
auténtica (o seu Dasein) para que a esséncia do sujeito da reflexdo possa compartilhar
livremente com a esséncia da técnica - o objetivo do questionamento que aqui empreende.

Tento tomar os devidos cuidados: o campo de essencialidade absoluta que
Heidegger aponta certamente parece arranjar alguns riscos. Como ele mesmo propde, ha um
aspecto negativo, em oposicao a positividade de uma possivel verdade (que dialeticamente -
como queria Adorno - poderia reverter-se no seu oposto): ao desabrigar o oculto, ao tornar o
esquecido em um ndo-escondido, o sujeito da reflexao corre o risco de, além de ofuscar-se e
retroverter o verdadeiro no correto, também perder o caminho de volta. Como se o ocupante

liberto da caverna platonica, acomodado a luz e ao contorno das formas que sempre vira em

201 Idem, pag. 91.



134

sombras, nunca mais encontrasse o caminho de volta para sequer arriscar-se ao riso dos que la
permaneceram.

Parece-me que Heidegger quase aponta uma possibilidade de um fio de Ariadne
quando defende o “deixar acontecer por si” para aquele desabrigar da verdade conduzido pela
poiesis enquanto téchne, que se daria numa espécie de compartilhamento com o ser da natureza
em sua esséncia. Mas ndo introduz nenhuma origem de mediagdo entre os modos essentes,
apesar de reconhecer a fun¢do de reunido atribuida ao gesto que coloca em movimento o regime
das causas: ao retornar para a equacdo da causalidade, o gesto assume posi¢do equivalente a
qualquer um dos termos (alids, nos termos a que me referi anteriormente, quando comento
Aristoteles, como estabelecer um regime valorativo Unico para as variaveis da equagao?). A
impressao que fica ainda ¢ a de um certo apartamento entre termos que impede o ingresso de
alguma constante que nos posicione em relacao aos eixos por onde transitam as variaveis.

Quando Heidegger propde os termos da diferenga entre técnica e técnica
moderna, conjuga também os termos de uma relagdo com a natureza agora absolutamente
reificada. Ela ¢ o ‘outro’ desafiado, disposto ao desafio. Pela gramatica, o verbo desafiar ¢ de
predicagdo incompleta e, portanto, exige um objeto para lhe completar a significagdo. Quer
dizer, sdo dois tempos que fracionam a esséncia da técnica num antes e num depois dela ter se
tornado ‘moderna’. Parece-me que foge do que pretende: o essencial. Caso contrario, bastaria
uma tUnica concepgdo ‘daquilo que permanece’ para qualquer técnica. E esta diferenca que a
concepeao heideggeriana traz de técnica e técnica moderna que nos mantém numa perquiricao
judiciosa atras de um terceiro termo que ali ndo existe: os territorios em oposicado - cultura x
técnica / cultura & técnica x natureza - permanecem numa relacdo de apartamento inconciliavel,
como chamei. Cérebro e maos, pensamento e gesto, cultura e técnica - permanecem em campos

opostos. Quanto a natureza, ¢ o outro.

202 Idem, pag. 93.
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Lembrando Adorno, caberia aqui uma ressalva: ndo pretendo nenhum
irracionalismo tardio de reversdo do pensamento e dilui¢do da diferenga entre sujeito e objeto
para alcangar um argumento que referende a afirmagdo de uma falsa oposi¢ao entre natureza e
técnica e a possibilidade de uma passagem entre escolhos, como registrei, mas sim, reino
elementos para compreender os termos de alguma possivel mediagdo na mesma dire¢do mas em
sentido oposto.

Essa mediacdo, de qualquer forma, flertaria com o desconhecido. Para além do
obscuro ambito que palavras como “mistério” ou “clareira do ser” podem nos levar, parece
clara a concepcao heideggeriana de uma possibilidade de o que nao existe passar a existir pela
possibilidade da inven¢do. Parece-me importante. Particularmente porque imersa no destino
enquanto historia humana, como diz o filésofo. Ora, o que estd encoberto, ndo se divisa como
descoberto. S6 sera descoberto na medida em que se cumpra um destino no campo livre do
proéprio encoberto. No entanto, o desencantamento heideggeriano abriga o risco da reversao da
luz em sombra, de tornar o que ofusca em contorno inteligivel e instrumentalizavel - apesar de
ali também “crescer o que salva”. Para todos os efeitos a idéia da possibilidade do homem
inventar-se e reinventar a si mesmo nos faz eivados de emulagdes hegelianas - e marxianas.

A partir do momento em que Heidegger conduz a essencializacdo da técnica
para o campo da arte utilizando-se da genética dos vocabulos, a impressdo que fica ¢ de um
certo grau de paralogismo. Recurso de oratéria? A arte j& se separou da técnica, como veremos,
j& ha bastante tempo. Dali, fica a questdao: porque ndo promover a busca da esséncia da técnica
na propria técnica? Heidegger vai procurar um outro caminho para a essencializa¢ao da técnica
moderna, o caminho paralelo em uma ontologia que, para Adorno, seria promover e sancionar
uma ordem heteronoma, dispensada de justificar-se diante da consciéncia. Talvez esta ordem
conduzisse Heidegger a seu proprio Holzweg.

Como diz Koyré, “sem seres humanos o Ser seria mudo: estaria ai, mas ndo seria
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o Verdadeiro”.

Uma limitagdo a nossa “existéncia inauténtica”: o mundo, o cotidiano. Como
venho procurando deixar claro - e até pelo que ha de contingente na pratica do oficio que exerco
-, precisamos do fio de Ariadne que nos vincule o pensamento ao gesto, que reconcilie poiesis e

praxis.

#3

Terceiro passo.

Prometeu se esquiva de Pandora.

A semelhanga de Aristoteles em sua Fisica e de Heidegger em seu
questionamento da técnica, Gilbert Simondon também empreende seu questionamento quanto
aquilo que ¢ “por arte” e aquilo que ¢ “por natureza”. No entanto, inverte a abordagem: nao
decanta separadamente os principios de composi¢do entre forma & matéria, ou acerca das
causas que concorrem para o estabelecimento do conjunto - sinolén - como o faz Aristoteles.
Tampouco pretende a equacdo das 4 causas como pressuposto de questionamento, ajustado o
conteudo significacional pelo viés lingiiistico, como o faz Heidegger. Se para ambos, tratava-se
de ter a frente a investigacao de essentias - para Aristoteles, a esséncia do que ¢ natural e da
natureza (a physis) ¢ para Heidegger a esséncia da técnica e da técnica moderna - parece-me
que Simondon propde tratad-las como uma unica esséncia, trocando dois pdlos da mesma
equacao - dispostos como opostos pela forma como se conduz a propria investigagdo - por um
unico termo ontogenético e primordial: o principio de individuagdo.

Se considerado o sinolén como a realidade do ser que tem uma ontogénese que



137

pode ser apreendida em sua evolugdo, para Simondon ¢ justamente a posicao do investigador
que deve ser questionada. Se por um lado o investigador se coloca apdés o momento da
ontogénese, seu ponto de vista ofusca-lhe a possibilidade de observar o momento da
individuacdo em si mesmo. Por outro lado, se colocado antes deste momento, os termos
embaralham-se, migrando alternadamente de um campo conceitual a outro, induzindo falsas
polaridades.

Para propor uma inversao no estudo do principio de individuagao, Simondon vai
explorar uma brecha entre o atomismo - uma via substancialista de abordagem da realidade do
ser - € 0 hilemorfismo - um caminho que olha o individuo como um composito de uma relagao
causal entre forma & matéria.

Para o atomismo, o principio de individuagdo seria a propria realidade existente
das particulas que integrardo o composto (que sdo eternas e os verdadeiros individuos); ja sdo e
estdo quando o pensamento se mobiliza para tomar consciéncia de sua natureza. Segundo
Simondon, o atomismo situa seu ponto de visagem depois do processo de individuacdo, da
ontogénese. Para o hilemorfismo, o individuo ndo existe enquanto ainda matéria e forma, como
principios abstratos. Conforme o filésofo, ndo podemos divisar a ontogé€nese porque nos
posicionamos antes dela acontecer, situamos nosso ponto de observagdo antes desse processo
de individuagdo. Por isso Simondon compreende que o esquema hilemorfico dispde um modelo
tecnologico (aquilo que € “por arte”) e vital (aquilo que ¢ “por natureza”) de individuagao,
enquanto que o esquema substancialista do atomismo adviria de um modelo fisico para explicar
esta individuacao. Qualquer um dos modelos, no entanto, desenha uma zona obscura que vela o

momento em que acontece a operagdo de individuagao:

“Cette opération est considerée comme chose a expliquer et non comme ce en quoi
I’explication doit étre trouvée: d’ou la notion de principe d’individuation. Et
I’opération est considérée comme chose a expliquer parce que la pensée est tendue
vers 1’étre individué¢ accompli don til faut rendre compte, en passant par 1’étape de
I’individuation pour aboutir a I’individu aprés cette opération. Il ya donc supposition
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de ’existence d’une succesion temporelle’*

E por isso que Simondon propde abordar o individuo pelo movimento de
individuagdo ao invés de tentar compreender a individuag¢do pelo individuo acabado ou antes de
sequer iniciar a individuagdo. Partindo da hipotese de que ela ndo consome todas as poténcias
pré-individuais dispostas na origem e que o resultado ndo se resume a um individuo que se
realiza pela supersaturagdo de um meio homogéneo, mas também faz aparecer o “par
individuo-meio” - um meio eventualmente “atravessado” por grandezas de ordens heterogéneas
que tém que ser mediadas pelo individuo no seu vir-a-ser -, o filésofo propde considerar a
individuacao como uma “resolucdo parcial e relativa” de um processo de interagdo entre termos
de dimensdes variadas - e variaveis. De ai o aparecimento de fases no e do ser, estabelecendo

um movimento que permite ampliar o regime de escala em que acontece a individuagao:

“On pourrait dire en un certain sens que le seul principe sur lequel on puisse se guider
est celui de la conservation d’étre a travers le devenir; cette conservation existe a
travers des échanges entre structure et opération, procédant par sauts quantiques a
travers des équilibres successifs?"

Convoca a teoria dos quanta como possibilidade tedrica que apreende a
existéncia pré-individual do ser, 0 que nem o mecanicismo, nem o energetismo conseguiriam
alcangar. Associada a mecanica ondulatoria, seria possivel distinguir um horizonte teorico que
melhor exprimiria o ser pré-individual205. Dessa forma, as idéias de metaestabilidade e de um
equilibrio metaestavel - proprias da fisica quantica - concorrem para a admissao de um processo
de individuacdo que se estende para antes e para além do evento em si mesmo. De equilibrio em

equilibrio, pequenas perturbagdes provocam, num sistema tenso, um decaimento que se estende

203 SIMONDON, Gilbert. L’individu et sa genése physico-biologique. Op.cit., pag. 22.

204 Idem, pag. 23.

205 Trata-se de uma associagdo ndo muito facil uma vez que a mecanica ondulatoria stricto sensu considera
possivel estabelecer uma abordagem mensuravel dos fendmenos de interagdo entre matéria e energia, mantendo o
carater dualista de interag@o energética e corpuscular, enquanto que a teoria quéntica afirma que o comportamento
ondulatério, em contextos de freqiiéncias maiores, pode assumir o comportamento de corpusculos, de particulas,
diluindo as diferencas entre matéria e energia. De qualquer forma, Simondon considera significativo transcender a
unidade uma vez que a troca de energia entre particulas ndo se da sob um regime de previsibilidade absoluta, nem
sequer de forma univoca. Assim, a teoria dos quanta e a mecanica ondulatoria “pourraient étre envisagées comme
deux maniéres d’exprimer le préindividuel a travers les différentes manifestations ou il intervient comme
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por longos periodos - o que contraria a idéia de um sistema estavel e esgotado em sua poténcia
energética. Assim, forma, matéria e energia ja integrariam o sistema pré-individual que ¢ uma
fase do sistema metaestavel que a individuagdo corresponde, preservando elementos de uma
fase anterior e organizando novos elementos que o processo de individuacao ird produzir. Por
isso um outro regime escalar para a idéia de atualizacdo em Aristoteles que, de certa forma,
induzia a uma ordem estavel para o compdsito forma & matéria.

Isto posto, Simondon propde que a distingdo entre o dominio do fisico e o
dominio do vivo se dad apenas pelo nivel de estabilizacdo da estrutura sensivel: como nos
cristais, por exemplo, o processo de individuacao acontece nao pelo encontro de uma forma e
de uma matéria qualquer pré-existentes mas pelo que ele chama de resolugao interna ao proprio
sistema que se utiliza de uma rede de comunicagdo interativa entre ordens de grandeza que
conduz o sistema a um novo equilibrio - que, no caso, ¢ relativamente estavel e sustentavel pelo
tanto de informagdes relativas aos caracteres dos elementos originais; a diferenga para o
sistema vivo € que neste ndo ocorre uma individuacdo instantdnea e definitiva mas uma
“individuagdo perpétua que ¢ a propria vida”: “Le vivant conserve en lui une activité
d’individuation permanente; il n’est pas seulement résultat d’individuation, comme le cristal ou
la molécule, mais théatre d’individuation™?%,

O ser vivo, por este esquema, individuar-se-ia em si mesmo, através de si mesmo,
diferente de um ente fisico: a ressondncia interna entre seus elementos infra-individuais
reprojeta saidas para os problemas induzidos pela metaestabilidade, reorganizando
permanentemente o equilibrio vital. Para compreender: o exemplo de uma grandeza maior,
como a luz do sol, e uma menor, como a adaptacao molecular do organismo para equilibrar as
fungdes vitais sob efeito de calor.

Colocado num movimento absolutamente ampliado, o vivente dialoga

préindividuel. Au-dessous du continu et du discontinu, il y a le quantique et le complémentaire métastable (le plus
qu’unité), que est le préindividuel vrai” (Idem, pag. 25).



140

problematicamente com as escalas que lhe sdo interiores e também exteriores, interagindo
como elemento de uma individuagdo num sistema que tem posicao interior ou exterior, ¢ maior
ou menor, mas que congrega a mesma base informacional. E este didlogo que Simondon chama
de transducdo: uma operacao onde o ser se defasa em relacdo a si mesmo, provoca tensio e
onde cada elemento da estrutura que se individua informa, por uma operagdo analdgica, os
elementos seguintes, propagando as modifica¢des e mutagdes de forma progressiva. Assim, 0s
individuos - fisicos ou viventes - participam efetivamente de um mesmo caminho, isto €, ndo
um caminho paralelo, como o de Heidegger, mas um caminho que “consiste a suivre 1’étre dans
sa genese, a accomplir la genese de la pensée en méme temps que s’accomplit la genese de
1’objet™’.

O que me parece ¢ que o sistema que Simondon oferece como alternativa ao
esquema hilemorfico e ao atomismo substancialista corresponde a uma possivel - pelo menos -
reducdo dos limites em oposi¢do. Apesar da resenha rasteira que promovi, parece claro como o
corpus erigido como natureza onde habitam entes viventes e fisicos, tornando-se um so,
reconcilia - teoricamente - meio biologico, fisico, mental e social, como argumenta o filosofo.

Quero ressaltar algumas indicag¢des que a tese de Simondon pode apontar para
uma discussdo sobre alguns aspectos da pratica do oficio que abordo posteriormente:

(1) 4 fusdo entre termos, forma & matéria, no momento da individuagado; se o
filosofo ndo exclui a possibilidade da abordagem conceitual dos termos em separado ou mesmo
se tomados apos a individuagdo, problematiza o fato de que ambos os sistemas acabam
operando uma cisdo entre substratos conceituais ou temporalidades distintas: o hilemorfismo,
forma e matéria; o atomismo, o antes e o depois;

(2) a nogdo de escala: interior e exterior, individuo e coletivo, sdo fases do

206 Ibidem.
207 Idem, pag. 32.
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processo de individuacdo, como vai afirmar mais adiante; ha uma similaridade essencial
assegurada pelo processo ontogenético que lhes coloca em um caminho comum - o que
aproxima o vivo do fisico e o engendrado e o produzido, sem contudo fundi-los;

(3) a nogao de ressondncia, que alcancga, pela transducdo, as diversas fases de
individuagdo; parece-me, assim, possivel imaginar a agregagdo de elementos que ndo
necessariamente correspondem a um encaixe formalmente légico - o que relativiza a
proeminéncia do conhecimento formal; e

(4) a idéia de continuidade, na medida em que sugere uma “resolu¢do parcial”
que se completa numa inconclusao do processo de individuagao - o que abre a possibilidade de

um vir-a-ser do que ainda nao ¢€: a invengao.

A extragdo que acabo de comentar ¢ a introducdo de L’individu et sa genese
physico-bologique, a primeira parte do nucleo principal da tese de doutorado de Gilbert
Simondon, defendida em 1958 e publicada em 1964°®. A segunda parte, L individuation
psychique et collective, teve sua primeira edicdo em 1989. No entanto, Du mode d’existence des
objets techniques, sua tese secundaria em relacdo ao principio de individuagdo, defendida junto
com o nucleo principal, é que seria primeiramente publicada, ja em 1958. E nela que Simondon
se dedica a analise de como os objetos técnicos ingressam na trama na qual se desenrola o
processo de individuagdo. E ¢ como individuos que Simondon tratara tais objetos: assim como

0s entes viventes, assim como os entes fisicos.

208 Apenas para manter um cendrio ao fundo, além da ressaca do pds-guerra e das tensdes engendradas pela
Guerra Fria, o elogio e a demonizagao da técnica também ocupam espago na arquitetura e no urbanismo modernos.
Lembro que 1959 é o ano em que os CIAMs decretam o fim do que ja se sabia acabado. Do X CIAM, saem alguns
arquitetos dispostos a questionar o que consideravam uma sobrevalorizagdo do oficio, defendida nas ilagdes
corbusianas desde os anos de 1920: o Team 10 surge como oposi¢do imediata a partir ¢ de dentro dos CIAMs.
Também ¢ deste periodo a intensificagdo das criticas as concepgdes modernistas de cidade e edificio: em 1961,
Jane Jacobs publica Morte e Vida de Grandes Cidades, uma critica visceral e demolidora frente a crenga numa
Utopia do Plano, como ja me referi; Yona Friedman publica, em 1958, uma tese que se propde questionar a
pretensdo de um “homme moyen” para aplicacdo das “padronagens” do arquiteto. A lista ¢ grande. Bastam,
contudo, alguns elementos para perceber os sentimentos da fratura de um tempo que faziam expostas as
fragilidades dos modos e dos meios dedicados a produgéo de cidades e edificios.
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Por razdes de método, faco um uso topico das reflexdes de Simondon sobre o
objeto técnico. Palmilho uma parte do itinerario desenhado pelo fildsofo em seu pensamento,
procurando estruturar uma fenomenologia da técnica na condi¢do de conhecimento estruturado
como arquitetura e urbanismo. Além disso, 0 percurso proposto, se peca porque extenso,
permite verificar, a luz da matriz simondoniana, validades de alguns sistemas de causalidade
inerentes a pratica do oficio. Alerto que, como arquiteto - philosophum non facit barba - tomei
a liberdade de substituir quase todos os exemplos de Simondon: eles abrangem uma gama
muito ampla de individuos, ensembles e espécies técnicas, justamente porque se trata de
discutir uma génese em sentido amplo. No entanto, para os efeitos a que se destina minha
incursdo, procuro ensaiar as abordagens de Simondon no campo de meu minimo dominio.
Como se trata de um filésofo, ndo poupo a Filosofia de meus exemplos extraidos do oficio: €
por eles que procuro, pela trilha deixada pelo filésofo, compreender a técnica quando disposta
por um sujeito que constrdi no devir.

Como para Aristoteles e para Heidegger, mais particularmente, tratava-se de por
no devir o movimento do fato: a técnica se essencializa na medida em que o fazer técnico
acontece. Nao seria esta, portanto, a grande diferenca entre as concepgdes que apresento. Mas
os caminhos assim abertos, levam a pontos de vista bastante diferentes.

Como dizia Heraclito, “o caminho para cima e o caminho para baixo sdo o

mesmo” - mas o que muda ¢ o que se vé. Como veremos.
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#3.1
[Génese do objeto técnico: o processo de concretizacio]

Objeto técnico abstrato & objeto técnico concreto

Assim como os individuos sdo suscetiveis a uma génese, também o ¢ o objeto
técnico. Tarefa ardua, pois sua individualidade, pelo principio de individuagdo, modifica-se no
decurso de estruturagdo desta génese.

Por outro lado, se tentarmos apartar o objeto técnico das espécies técnicas,
correremos o risco - como Heidegger também argumentava - de reduzi-los a finalidade pratica a
que responde, onde um mesmo resultado pode ser obtido quando se parte de funcionamentos
heterogéneos e de estruturas muito diferentes: o comportamento mecanico do aco numa viga
apresenta um padrao muito semelhante aquele do aco conformado num pilar, ambos s3o ‘ago’,
funcionando como um subsistema, nesta escala, destinado a um tipo de absorc¢ao e desvio de
esforcos numa pega estrutural de um edificio. No entanto, a espécie técnica de que participam,
apresentam comportamentos estruturais inteiramente distintos. Dessa forma, haveria maior

semelhanca entre uma viga e um arco, entre um pilar e uma torre que entre pilares e vigas.

“L’usage réunit des strutctures et des fonctionnements hétérogeénes sous des genres et
des especes qui tirent leur sifnification du rapport entre ce fonctionnement et un autre
fonctionnement, celui de 1’étre humain dans Paction”®

De ai a dificuldade de se alcancar a génese do objeto técnico por essa via: mesmo
que dispondo de nomes comuns, o funcionamento pode ser multiplo no instante dessa génese e
variar no tempo conforme muda sua individualidade.

Por isso Simondon propde orientar sua investigacao quanto a génese do objeto
técnico a partir dos critérios desta génese. A unidade, especificidade e a individualidade do

objeto técnico sdo indices de “consistance et de convergence de sa genese”.

“La genese de 1’objet technique fait partie de son étre. L’objet technique est ce qui

209 SIMONDON, Gilbert. Du mode d’existence des objets techniques. Op.cit., pag. 19.
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n’est pas antérieur a son devenir, mais présent a chaque étape de ce devenir; 1’objet
technique un est unité de devenir™'

Mas enquanto “unidade do devir”, como estabelecer o que estd “presente a cada
etapa de seu devir”? Uma esquadria de aluminio ndo necessariamente ¢ mais ‘evoluida’ que
uma janela medieval porque esta ¢ ancestral daquela. Nem a esquadria de aluminio ¢
descendente de uma janela medieval porque ¢ mais aperfeicoada em relagdo a seu uso.
Simondon propde entdo examinar os “regimes de causalidade” e os mecanismos de adaptacao
entre as formas estabelecidas e aqueles “regimes de causalidade” para que se defina uma correta
nocao de evolugao.

Assim, as pecas de uma janela medieval ou de uma esquadria de aluminio sdo
elementos de comunicacdo interna do objeto técnico ‘janela’ que se ajustam num sistema de
causalidades reciprocas diversas, produzindo uma troca de informagdes (ou de “energias”, se
considerarmos o principio de individuac¢ao) que s6 podem ser aquelas e ndo outras: o que nos
permitiria julgar entre uma janela ‘antiga’ e outra ‘contemporanea’.

Pela matriz simondoniana, uma janela medieval pode ser uma “janela abstrata”
enquanto que uma esquadria de aluminio pode ser uma “janela concreta”: um significado
particular para concreto e abstrato, ressalte-se. Para uma comparagao quase rasteira, a técnica
enquanto o “deixar acontecer por si” de Heidegger seria o nivel abstrato do objeto técnico de
Simondon; a técnica enquanto o “desafiar” seria o nivel concreto do mesmo objeto técnico -
sem, contudo, a conotacdo de dominios apartados.

Numa janela medieval, cada elemento que a compde intervém
momentaneamente no ciclo de seu funcionamento para, em seguida, ser interrompida a
comunicag¢do entre si. Uma janela medieval “est un assemblage logique d’elements definis par

95211

leur fonction complete et unique™ . Existiria, portanto, uma forma primitiva do objeto técnico,

a qual Simondon chama de forma abstrata: no caso da janela medieval, marcos, folhas e

210 Idem, pag. 20.
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sistema de dobradicas (algumas tiras de couro, por exemplo) sdo tratados como unidades
materiais e tedricas absolutas que, pelo funcionamento, sdo compreendidas como um sistema
fechado. No entanto, transparéncia, permeabilidade a ventilagdo em dia de chuva, regulagdo de
energia solar, ajuste mecanico as deformacdes decorrentes das variagdes de temperatura etc.,
sdo problemas - técnicos - que deverao ser resolvidos para compatibilizar a janela com os outros
assemblages ja realizados: paredes, vergas, localizacdo dos comodos etc. Sao produzidas, entdo,
estruturas particulares que deverdo cuidar destes problemas: dobradicas metalicas, a
transformagao das folhas cegas originais em venezianas, caixilhos guilhotinas para suporte de
vidros, sistemas de fechamento como cremona e castanhas, cortinados etc. Num primeiro
momento, estas estruturas sdo justapostas a geometria da janela original, o que permite
compreendé-las como unidades geométricas distintas. Acontece que estes elementos acabam
informando outras possibilidades: os encaixes para as guilhotinas sdo produzidos como sulcos
na madeira dos marcos mas, caso utilizado um material mais esbelto - como o aluminio, por
exemplo -, as abas do encaixe da guilhotina podem ser compreendidas como dobras que
aumentam a rigidez do proprio marco: se suprimidas as dobras, o marco ndo funcionard como
estrutura da esquadria. Nao hd como distinguir uma unidade volumétrica da unidade estrutural:
estrutura e canaleta sdo uma sd peca, tornaram-se coextensivas. Simondon diz que o
desenvolvimento desta estrutura Unica e bivalente ndo ¢ um compromisso, mas uma

convergéncia.

“Le probléme technique est donc plutdt celui de la convergence des fonctions dans

une unité structurale que celui d’une recherche de compromis entre des exigences en
55212

conflit”

Mas algum conflito pode ainda permanecer: se hd incompatibilidade entre as
abas da canaleta e o sistema de dobradicas, por exemplo. Pode ser que as abas ocupem a melhor

posicdo para o desempenho estrutural dos marcos em relacdo as paredes mas o esforco

211 Idem, pag. 21.
212 Idem, pag. 22.



146

provocado pela dobradi¢a no sentido transversal pode prejudicar o funcionamento de toda a
esquadria, provocando a tor¢ao dos marcos. Dai um “carater misto incompleto”, como chama

Simondon, coexistindo convergéncia € compromisso no mesmo objeto.

“Cette divergences des directions fonctionnelles reste comme un résidu d’abstraction
dans 1’objet technique, et c’est la réduction progressive de cette marge entre les
fonctions des structures plurivalentes qui définit le progrés d’un objet technique; c’est
cette convergence qui spécifie 1’objet technique, car il n’y a pas, a une époque
déterminée, une infinie pluralité de systémes fonctionnels possibles™"?

Lembrando aqui as considera¢des de Leroi-Gourhan acerca do restrito nimero
de atividades humanas aplicadas na reprodu¢do da vida, Simondon também argumenta que o
nimero de espécies técnicas ¢ muito mais reduzido que suas utilidades, uma vez que as
necessidades humanas sdo infinitamente diversas enquanto que as “directions de convergence
des espéces techniques sont en nombre fini™*'.

Portanto, os objetos técnicos existiriam como um tipo especifico obtido ao final
de uma série convergente, que vai do modo abstrato ao modo concreto, tendendo ao estado de

um sistema unificado e coerente consigo mesmo - como o proprio vivente, conforme o proprio

Simondon, mais adiante.

#3.2

Condicoes de evolugao técnica

Poderiamos imaginar que as razdes para tal convergéncia seriam oriundas de
questdes econdmicas ou exigéncias praticas. No entanto, Simondon atribui ao que ha de
intrinseco no proprio objeto sua adaptabilidade funcional diversificada e reprodutiva. Se na
producdo artesanal o objeto técnico se encontra em seu estado abstrato, ¢ a formagdo do que

Simondon chama de tipos estaveis que permitira sua transformacao em um objeto concreto,
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disposto a estandardizagao industrial - e n3o a necessidade da industria que cria a
estandardizagdo para estabelecer o trabalho em cadeia de uma linha de produgdo. Dessa forma,
0 objeto produzido sob medida pelo artesdo assume um carater que induz julga-lo inessencial;
mas tal julgamento decorre justamente do fato de ter sido produzido sob medida. O objeto
artesanal ¢ o que € porque se trata de um objeto técnico abstrato, fundado a partir de uma
organizagdo analitica que ndo se fecha para sua evolugdo como objeto concreto, cuja resolugao
sintética ¢ absolutamente tributdria da condicdo abstrata do objeto artesanal. Assim, a
estandardizacdo seria uma manifestacdo exterior de uma contingéncia interior. O carater
inessencial do objeto produzido sob medida advém do fato dele ndo apresentar medidas
intrinsecas, isto €, sua normatividade geométrica e funcional provém do exterior, a qual
impediria realizar sua coeréncia interna. Por outro lado, o objeto disposto a producao industrial
faz com que o sistema de exigé€ncias provenientes do exterior seja menos coerente que o proprio

sistema do objeto.

“Les besoins se moulent sur 1I’objet technique industriel, qui acquiert ainsi le pouvoir
de modeler une civilisation. C’est ’utilisation qui devient un ensemble taillé sur les
mesures de 1’objet technique™'”

O exemplo dado por Simondon nos ¢ bastante proximo: atendendo aos caprichos
de alguém, a um fabricante de automoveis ¢ solicitado produzir um carro sob medida. Ele nada
mais faz que um ajuntamento seriado e combinado de partes e sistemas fechados que compdem
o objeto automovel. Exteriormente, ¢ um objeto técnico essencial. Mas sdo os aspectos
inessenciais que podem ser produzidos sob medida, pelo fato de serem contingentes e sujeitos
ao sistema de exigéncias exterior que faz gravar suas caracteristicas essenciais por uma
“serviddo exterior”.

O carater sob medida, além de sua condigdo inessencial, também confere ao

213 Idem, pag. 23.

214 Ibidem.

215 Idem, pag. 24. E em Marcuse: “Contudo, quando a técnica se torna a forma universal e produgdo material,
circunscreve toda uma cultura; projeta uma totalidade historica - um ‘mundo’” (MARCUSE, Herbert. A ideologia
da sociedade... Op.cit. pag. 150).



148

objeto técnico elementos que sdo como um “peso morto”, nos termos do fildésofo, integrado ao
sistema por uma decisdo externa que nao corresponde a coeréncia interna do objeto. Simondon
lembra o quanto a industria acronautica busca a eliminagdo dos pesos mortos ¢ a producao de
objetos mais concretos para aumentar a seguranga de seu funcionamento.

A idéia de evolugdo técnica em Simondon, portanto, ndo significa proscrever o
objeto artesanal como um anacronismo renitente que espreita nossa modernidade (sua ordem
analitica ainda encanta qualquer usudrio). Ha uma diferenca, portanto, entre o objeto técnico
artesanal e o carater sob medida de um objeto qualquer. Como comento no Ultimo ensaio,
parece-me fundamental para compreender o carater artesanal do conjunto técnico abrigo -
designa-lo-ei dessa forma daqui por diante e justifico posteriormente o porqué - € o predominio
das interferéncias externas na producao sob medida. Por outro lado, oferece algumas chaves
para compreendermos a tendéncia que nos for¢a descobrir as convergéncias entre elementos
quando nos envolvemos com a producdo da moradia popular. Trato disso mais a frente.

Uma evolugdo técnica, portanto, seria identificavel no processo de passagem de
uma ordem analitica para uma ordem sintética, no qual as causas para esta passagem residiriam
justamente na incompletude do objeto técnico abstrato, uma vez que sua ordem analitica
decorre de sua producao por aproximagao de diversos sistemas complexos.

E dificil escapar de juizos valorativos como “melhor” ou “pior”, “moderno” ou
“ultrapassado”. Mas Simondon propde uma inversao dos critérios de analise da génese e do
desenvolvimento evolutivo do objeto técnico, optando por uma abordagem quanto as
convergéncias internas do sistema analisado. Se nos ativermos ao conjunto técnico abrigo, tais
consideracdes poderiam ser embaralhadas se consideramos que este ¢ praticamente ele todo
objeto abstrato, nos termos de Simondon. No entanto, preservando o regime de fases no
processo de individuag¢do do objeto técnico bem como a interatividade entre escalas, ndo ha

espaco para confusdes: o proprio sistema abstrato abriga subsistemas convergentes que
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organizam resolugdes analiticas abertas que apontam para a convergéncia do sistema concreto.
Dessa forma, um objeto técnico que faz parte do ensemble abrigo pode ter uma
logicidade mais sofisticada mas ser tecnologicamente mais simples: dentre as opgdes para se
promover o aquecimento da dgua, por exemplo, boiler e termostato, sistema de fornecimento de
energia elétrica, isolagdo térmica e a rede de abastecimento de agua sdao ensembles distintos que
operam sincronicamente na forma de compromisso - portanto, de forma ainda bastante abstrata;
no caso de um velho fogdo a lenha, a serpentina circundando internamente a camara onde o
calor ¢ produzido, promove a interacdo entre a rede de abastecimento de 4gua e o mecanismo de
producdo de calor para cozimento dos alimentos, aquecendo a dgua a medida que se processam
os alimentos. E claro que objecdes funcionais poderiam deslocar a anélise, mas se observarmos
0 ensemble técnico nele mesmo, percebemos como se trata de um sistema relativamente mais
sintético que o anterior e, se ainda proprio de um modo analitico aberto, ja abriga convergéncias
sistémicas. No entanto, o sistema de aquecimento elétrico ¢ menos artesanal que o fogao a lenha
e, sob este aspecto, poderiamos dizer que o primeiro € mais concreto que o segundo. Mas nao ¢
condicdo de convergéncia o fato de um objeto técnico dispor-se a producdo industrial: ele pode
enveredar por solugdes ainda muito abstratas, mesmo que sob regime da produg¢ao industrial.
E esta possibilidade de abordagem cognitiva, de compreensdo dos arranjos
internos entre sistemas e subsistemas que permitiria precisar o estdgio evolutivo - e a
propriedade deste estdgio - dos objetos técnicos: nem sempre o simples € o mais l6gico, ou o
logico € o mais complexo. Além disso, o objeto técnico abstrato apresenta maiores fragilidades
que aquele concreto pois cada sistema constituinte compde um subsistema que ameaga o
funcionamento de todo o ensemble, caso uma das partes entre em colapso. O boiler de
aquecimento a energia solar, por exemplo, quando ligado a rede elétrica, permite uma opg¢ao de
funcionamento quando ndo ha sol, enquanto que o aquecimento exclusivamente elétrico nao

dispde da alternativa de captagdo de energia solar.
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Para um exemplo mais abrangente: Yona Friedman, pretendendo uma teoria que
pudesse “emancipar o habitante da ‘padronagem’ do arquiteto”, sugere que a formulagao de um
tipo especifico de usudario do edificio e da cidade - como pretendia Le Corbusier e tantos outros
modernos - ¢ resultado de um sistema de informacdes que transforma as regras de utilizagao
futura na “ficgdo de um homem médio”. Seria esta “fic¢ao” que se tornaria intermedidria nas
relacdes de “traducdo” entre futuros usudrios e o ensemble técnico edificio ou cidade. Propde,
entdo, o estabelecimento de um conjunto de critérios de andlise dos sistemas internos de
interdependéncia comunicativa de seus elementos que resultariam numa disposi¢ao geométrica
que permitisse ao usuario o ajuste de suas exigéncias particulares mas que nao obstruisse o
funcionamento cooperativo de todo o sistema edificado. O resultado ¢ uma organizagdo

geométrica espacial que permite uma série de redunddncias, no caso de colapso de algum

216

elemento do ensemble

VNE FRTIN!
L' HoMKE MOYEN

ETe LE cIRCUIT BRoyiLLd L& Clpeur ROMTU

Numa outra escala, o professor de engenharia civil e arquitetura Mario Salvadori
aponta como a falta de redunddncia em sistemas estruturais pode implicar num estreitamento
das margens de seguranca num ensemble estrutural: qualquer instabilidade no equilibrio
eternamente tenso de uma peca que integra o ensemble pode levé-la ao colapso, caso nao

disponha de uma ‘segunda chance’. Isso ndo significa, no entanto, que se trata de majorar os

216 FRIEDMAN, Yona. Pour ’architecture scientifique. Paris: Pierre Belfond / Art-action-architecture, 1971-
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coeficientes de seguranca ali empregados; pelo contrario, significa compreender o sistema de
convergéncias internas e produzir o que Simondon vai chamar de comportamento sinérgico.

Discutindo um pouco mais quanto as contingéncias exteriores, Simondon nao
descarta uma convergéncia de contraentes economicos - reducdo da quantidade de matéria
prima, de trabalho e de consumo de energia durante a utilizagdo, pressupostos basicos da
economia produtiva de um edificio e da cidade - e as exigéncias propriamente técnicas. Assim,
as disposi¢des econdmicas concorreriam, juntamente com as causas técnicas, para a busca
daquela convergéncia, mas afirma que, na avaliacdo da evolugdo técnica, predominariam as
causas propriamente técnicas, uma vez que as causas econdmicas existem em todos os
dominios. As causas econOmicas, segundo Simondon, estariam infestadas de interferéncias
exdgenas transpostas como razao difusa para suas manifestagdes: gosto pelo luxo, desejo de
novidade do utilizador, propaganda comercial etc., que o filosofo considera “mitos sociais e
movimentos de opinido”, mas ndo argumentos reais que operem uma apreciagdo do objeto
técnico em si mesmo.

O emprego de um automatismo superabundante defendido como
aperfeicoamento técnico e a utilizacdo do servocomando mesmo quando o esfor¢o demandado
ndo excede a capacidade motora do operador ¢ um desses casos de sobredeterminagdo externa:
0 mecanismo elétrico para abertura dos vidros nos carros aposenta o velho conjunto de
alavancas e engrenagens mas que nao apresentava nenhum impedimento mecanico para abrir €
fechar os vidros de um automovel aos usuarios ‘sem forcas’ ao passo que, no caso do conjunto
elétrico, uma pane elétrica bastaria para ndo ter como abri-los. Uma substituicdo que da
aparente idéia de simplificagdo mas que, na verdade, constitui uma complicacdo técnica que
ainda ndo funciona inteiramente sob o registro da sintese. Nao ha redundancia.

Sem descolar de sua concepg¢do de individuagcdo, Simondon salienta que a

originais de 1958, particularmente pags. 11, 12, 18, 19 e 207.
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evolugdo dos objetos técnicos ndo se dd de forma continua mas também ndo de forma
completamente descontinua. Trata-se de uma evolucdo que se processa a partir de sistemas
sucessivos de coeréncia, comportando patamares - as fases da individuacdo - que reinem
contingéncias especificas e que colocam um patamar em relagdo a outro, orientando uma
reorganizagdo estrutural que ¢ indice de evolug@o - mais como movimento em dire¢do ao seu

estado concreto que um ‘progresso’ em termos praticos.

“Les reformes de structure qui permettent a 1’objet technique de se spécifier
constituent ce qu’il y a d’essentiel dans le devenir de cet objet; méme si les sciences
n’avancaient pas pendant un certain temps, le progreés de ’objet technique vers la
spécificité pourrait continuer a s’acomplir™'’

A medida que as relagdes de causalidade reciproca acontecem no trabalho de
organizagdo dos subsistemas, hd uma saturag¢do progressiva destes que promove instabilidades
e delineia limites que, quando transpostos, verifica-se um progresso na individuacdo de um
sistema. Contudo, esta transposi¢cdo ndo se processa linearmente porque o que ¢ agora um
obstaculo deve transformar-se em “meio de realiza¢do ™ dessa transposicado, isto €, o obstaculo
ndo ¢ descartado como erro ou empecilho mas ¢ tratado como argumento para uma nova
solucao.

O engenheiro civil de origem belga e naturalizagdo suica Robert Maillart teve,
entre seus primeiros trabalhos, o projeto e constru¢do de uma ponte, entre 1903 e 1904, no Thur
River em Billwill (Cantao de St. Gallen, regido norte da Suiga). J& havia desenvolvido um
sistema para solucdo de pontes de concreto armado, consistindo em um conjunto de ladminas
esbeltas conjugadas na forma de um ‘caixdo’: uma lamina superior cumprindo a funcdo de
tabuleiro da ponte; uma ‘viga-arco’ com se¢ao em ‘U’, desenvolvendo-se ao longo do vao e
sustentando o tabuleiro; e paredes longitudinais internas para reforco. Ali aplicado o sistema,
surgiu um grupo de fissuras nas abas laterais da ‘viga-arco’, no trecho proximo dos apoios.

Maillart compreendeu que as deformacdes do tabuleiro e da lamina inferior da ‘viga-arco’

217 SIMONDON, Gilbert. Du mode... Op.cit. pag. 27.
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arrastavam longitudinalmente as laminas laterais. Este “obstaculo interior” que, se nao
comprometia o funcionamento normal da estrutura, demonstrava uma instabilidade numa das
pecas do subsistema, além de uma falta de coeréncia interna entre partes. No projeto
subseqiiente para uma ponte em Tavanasa (sobre o Reno, centro leste suico), Maillart
simplesmente suprimiu o trecho da lamina que havia apresentado as fissuras: ao verificar os
calculos, o engenheiro percebeu que as tensdes ali existentes eram irrisorias, passiveis de
absorc¢ao pelo resto do sistema. A supressdo de um segmento triangular das ldminas laterais
‘libertava’ o tabuleiro e a 1amina inferior, além de reduzir o peso proprio de todo o ensemble e,
conseqiientemente, a solicitacao nas fundacdes'®. As alteragdes no desenho da ponte nao foram
resultados de interven¢des deduzidas teoricamente mas aconteceram em virtude do “carater de

sistema” presente no objeto técnico produzido, como diz Simondon. A tarefa de Maillart foi

compreendé-lo.
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218 Poder-se-ia retrucar meu exemplo, alegando o carater sob medida de uma ponte. No entanto, tratava-se de um
sistema para o qual a pretensdo de reproduzi-lo conferia aquela tendéncia ao estado concreto, do qual fala
Simondon. As informagdes foram extraidas de BILLINGTON, David P. Robert Maillart’s bridges - the art of
engineering. New Jersey: Princenton University Press, 1979, pags. 5 e 32 a 37.
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O que caracteriza uma estrutura “muito aberta, muito abstrata” ¢ o fato de que
ela permite um sistema de causalidades reciprocas ndo especializadas, onde hd uma
possibilidade de reversibilidade da fungdo e da propria estrutura. Uma viga-vagao, por exemplo,
¢ uma estrutura muito singela, onde um cabo tensionado promove uma contra-flexdo numa viga
simples, apoiada em suas duas extremidades. No entanto, a tensdo no cabo pode produzir efeito
contrario e fazer com que a viga flexione para o lado oposto, caso a magnitude do esforco

ultrapasse um certo limite.

A Piramide do Louvre utiliza-se deste “sistema de causalidade reciproca” nao
especializada - que ¢ a viga-vagdo - mas introduz um elemento que permite a reversibilidade da
funcdo dos elementos estruturais. A fun¢do do sistema vagonado aplicado nas esquadrias e
montantes metalicos ¢ de sustentacdo da carga de vidros e esquadrias. Mas os regimes de tensao
ali mantidos literalmente ‘empurram’ o plano dos vidros para fora. Além disso, um sistema
vagonado ainda “comporta a desvantagem da indeterminagdo”, uma vez que, s€ ocorrer uma
inversao dos esfor¢os (em virtude de uma camada de baixa pressao provocada pela passagem
do vento, por exemplo, ‘sugando’ os panos de vidro para fora) o sistema todo entra em colapso.
Para equilibrar aquelas tensdes, ao invés de incrementar as dimensdes das pecas, anéis
concéntricos formados por cabos garantem esforg¢os de tragdo no sentido oposto, para dentro,
assegurando a conversdo do sistema de equilibrio de esfor¢os num sistema autoportante. O
sistema vagonado que ‘empurra’ os painéis de vidro e suas esquadrias para fora equilibra o

. . . . 219
sistema de cabos que traciona o conjunto estrutural para dentro - e vice-versa”™ .

219 A analise da estrutura da Pirdmide do Louvre , projeto do arquiteto sino-americano I. M. Pei, ¢ de minha
autoria juntamente com Yopanan Rebello e Marta Bogéa e encontra-se em LOPES, Jodo Marcos; BOGEA, Marta;
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Efeito da sucgéo
T

i —

Cabo “afrouxa” (ndo resiste a compressao)

Na composicdo da “grelha”, que forma a face da pirdmide,
sdo trangados cabos que formam os anéis de protensio,
atirantando e estabilizando todo o conjunto

Sdo sistemas independentes nos quais vigoram causalidades reciprocas - tanto
um sistema como o outro funcionam sob regime de tracdo em cabos - e de funcionalidades em
regime de permanente reversibilidade - as tensdes presentes num sistema equilibram as
presentes no outro. A deficiéncia de um sistema, atuando em conjunto com a deficiéncia do
outro, resulta maior coeréncia interna de todo o sistema. O que ndo significa aumentar sua
complicacdo (por mais que aquele emaranhado de cabos pareca nao ter 16gica alguma): “On ne
doit pas confondre une augmentation du caractére concret de I’objet technique avec un
élargissement des possiblités de 1’objet technique par complication de sa structure”%.
Simondon compara o fechamento do objeto num estado mais concreto e a

estabilizagdo do sistema a uma “axiomatica que se satura”, por meio de uma interferéncia

suplementar que especializa funcdes diferenciadas “transforment en fonctions stables les

REBELLO, Yopanan. Arquiteturas da engenharia ou engenharias da arquitetura. Sio Paulo: Editora
Mandarim, 2006 (no prelo), pags. 146 al148.
220 SIMONDON, Gilbert. Du mode... Op.cit., pag. 30.
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inconvénients apparaissant d’eux-mémes lors du fonctionnement . Ha, portanto, um

processo de diferenciagdo interligado ao processo de concretizagdo e ¢ justamente esta

. 1. ~ ~ . : 222
especializacdo de fungdes, um certo “antagonismo funcional”

, que correlaciona os efeitos
globais: se tratados separadamente, apenas corresponderiam a paliativos que manteriam a
dispersao funcional. Para designar essa interagdo entre diferengas que estabilizam o ensemble,
Simondon toma o termo sinergia.

Assim, o objeto técnico progride conforme redistribui internamente as func¢des
em unidades compativeis numa operagdo convergente, isto €, uma especializacdo que ndo se faz
fungdo por funcao, mas sinergia por sinergia, uma condensagao de fungdes multiplas sobre uma
mesma estrutura. Configura-se, entdo, o que o filésofo chama de sous-ensemble de um objeto
técnico, um “grupo sinérgico de fungdes” que substituem a funcdo unica de cada elemento.
“L’essence de la concrétisation de 1’objet technique est 1’organisation des sous-ensembles
fonctionels dans le fonctionnement total (...) [onde] le schéme de fonctionement incorpore les
aspects marginaux”>>.

Esta evolug¢do ndo prescindiria, contudo, da a¢do consciente do construtor dos
caracteres que agregariam as fun¢des do sistema numa uUnica convergéncia. Para este ato
consciente, este construtor poderia até conhecer o objeto técnico artificial como se ndo diferisse
de qualquer sistema fisico, apreendendo todos os aspectos em que se realizam as trocas de
energia e as transformagdes fisico-quimicas. No entanto, cada elemento de um objeto concreto
nao ¢ apenas uma pega no jogo de interagdes estabelecido pelo seu construtor, mas faz parte de

um sistema onde atuam forcas e efeitos independentes da “intencdo fabricadora”, como diz

Simondon. Apesar da proximidade com as ciéncias - e particularmente as ciéncias exatas - o

221 Idem, pag. 31.

222 A ‘imperfeicao’ da viga-vagdo ¢ um caractere abstrato e artesanal, demandando freqiientes retoques em seu
funcionamento. Esta imperfei¢ao decorre do antagonismo das fungdes realizadas pelo cabo e pelo corpo da viga: o
cabo que é necessario para absor¢do dos esfor¢os de tragdo é o mesmo que deforma o corpo da viga para o lado
oposto. Simondon atribui um caractere de antagonismo funcional ao objeto técnico abstrato, pelo carater ‘aberto’
de suas partes. (Idem, pag. 32).
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objeto técnico submetido as suas investigacdes ndo permite prever absolutamente todos os
efeitos com uma rigorosa precisdo: ha uma diferenga entre o esquema técnico do objeto (que
comporta uma representacdo de uma finalidade humana) e o conjunto de fendmenos (que nao

comportam mais que esquemas de causalidade eficiente, mutual ou recorrente). Se isto ocorre

“c’est pourquoi il subsiste une certaine distance entre le systéme des intentions
techniques correspondant a une finalité définie et le systeme scientifique de la
connaissance des interactions causales qui réalisent cette fin; 1’objet technique n’est
jamais complétement connu; pour cette raison méme, il n’est jamais non plus
complétement concret, si ce n’est par une rencontre trés rare du hasard”***

Sequer a distribuicdo ultima das fungdes e o célculo exato das estruturas
componentes implicariam no dominio pleno de todos os fendmenos possiveis de ocorrer. Por
outro lado, seria exatamente a reducdo dessa distancia entre técnica e ciéncia que caracterizaria
as fases mais concretas do objeto: segundo Simondon, ha uma fraca correlagio na fase artesanal
que se torna mais intensa na fase industrial de um objeto técnico. Disso resulta que se € possivel
alguma identificagdo entre intencdo produtiva e olhar cientifico, entdo o objeto técnico,
enquanto objeto concreto, seria passivel de ser disposto a industrializagdo. Para produzir e
operar uma talha - um sistema mecanico de polias utilizado para reducao dos esforcos no
icamento de cargas -, podem ser negligenciados os fenomenos de atrito, eletrizacao, indugao
eletrodinamica, trocas térmicas e quimicas, enquanto maquina simples, redutivel a ocorréncias
fenomeénicas circunscritas ao conhecimento estabelecido pela mecanica racional cléssica. Seria
a descoberta das sinergias funcionais que caracterizariam melhor a evolugcdo no

desenvolvimento de um objeto técnico.

223 Idem, pag. 33 e 34.
224 Idem, pag. 35 e 36. O grifo ¢ meu.
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#3.3
Ritmo do progresso técnico
Aperfeicoamento continuo menor

Aperfeicoamento descontinuo maior

Existiriam, portanto, dois tipos de aperfeigoamento: aquele que modifica a
reparticdo das func¢des, aumentando a sinergia do funcionamento - um aperfeigoamento maior;
e aquele que, sem modificar a referida reparticdo, reduz as conseqiiéncias nefastas dos
antagonismos residuais - um aperfeigoamento menor. O aperfeicoamento do uso das argilas
pozolanicas seria o caso que nao altera a organizagao das fungdes mas da ao material um outro
comportamento frente aos antagonismos residuais: desde os romanos, as argilas pozolanicas
sdo utilizadas como agregantes de argamassas utilizadas nas construgdes. Mas € s6 no século
XIX, em Portland, na Inglaterra, que se descobrira que a queima destas argilas transforma suas
propriedades fisico-quimicas, originando o cimento que conhecemos. A partir dali, com o
aprimoramento da queima e a adi¢do de outros materiais - como a silica ou aceleradores de cura,
por exemplo - € possivel aumentar ou acelerar a resisténcia caracteristica final do composto -
argamassa ou concreto - reduzindo as conseqiiéncias dos antagonismos residuais (parco
desempenho estrutural, micro colapsamento, degradagdo fisico-quimica progressiva etc.) - um
aperfeicoamento maior seguido de um aperfeicoamento menor. Numa outra situagdo, a
introducdo do ago na composicao dos elementos estruturais produzidos com materiais
cimenticios - uma inven¢ao do século XIX - promove uma reordenagdo de funcgoes,
aumentando a sinergia do funcionamento e o desempenho estrutural do ensemble (estruturas
independentes da vedacdo, maiores vaos e menor quantidade de material aplicado, ampliagao
da possibilidade de pré-fabricacdo etc.). Basicamente, ¢ este aperfeigoamento maior que ¢ um

dos responsaveis pela forma da arquitetura moderna.
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Conforme Simondon, ao promovermos alguns aperfeicoamentos menores, as
reais imperfeigdes do objeto técnico podem ser mascaradas, apenas compensadas pelo que
chama de “artificios inessenciais” que integram o sistema de forma incompleta e recalcam os
verdadeiros antagonismos. Faz-se necessario, entdo, que estes complementos sejam corrigidos
permanentemente para assegurar o funcionamento normal do sistema. No caso de pecas
estruturais construidas com compostos cimenticios (uma laje de concreto armado, por exemplo),
os materiais impermeabilizantes sdo notdrios sistemas de seguran¢a que condicionam o
funcionamento do sistema que protege através de seu funcionamento também como sistema.
Para o filosofo, estas “complicagdes” e o exagerado aperfeicoamento dos sistemas paralelos de
seguranca € compensagdo nao apontam € nem mesmo preparam o objeto técnico para uma
perspectiva de concretizagdo. Estes paliativos complexos - grande parte das vezes induzidos
pelo mercado para que um objeto novo se apresente como superior aos antigos - apenas
dissimulariam a verdadeira esséncia do objeto técnico e induziriam a uma falsa impressao de
progresso, recalcando também qualquer real necessidade de transformagao essencial.

Nao basta organizar uma génese como um movimento do objeto técnico que,
procedente do analitico, ruma em dire¢do ao sintético, proveniente do abstrato, dirige-se a um
carater concreto. Seria necessario discernir ali os aperfeigoamentos essenciais e descontinuos,
que fazem o objeto técnico transformar-se aos saltos, conforme fases de sua individuagdo - o

que, por certo, ndo acontece ao acaso.
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#3.4

Origens absolutas de uma linhagem técnica

Mas haveria um “comeco absoluto” para este movimento de
essencializa¢do? Onde se inicia uma “linhagem técnica” se aceitamos
que a ela se permite uma evolug¢ao?

No caso do concreto armado, ha uma dessimetria funcional, nos termos
de Simondon, que permite reconhecer uma origem no processo de
evolugdo dos objetos aplicados numa estrutura. O material concreto
apresenta um 6timo desempenho quando disposto aos esforcos de
compressao mas péssimo quando sujeito a tragdo: praticamente 10% de
capacidade de carga em relacdo a sua capacidade de resistir tensdes de
compressdo. J& o aco ¢ um material que apresenta um Otimo
desempenho tanto a tragdo como a compressao. Mas ¢ o fato de resistir

bem aos esforgos de tragdo que possibilita seu uso na forma de barras,

usinado e perfilhado em se¢des muito esbeltas, como vergalhdes, por exemplo. Ora, uma viga
sustentada nas extremidades sobre dois apoios, ao ser solicitada tendera a um movimento que
chamamos de flexdo: sua se¢cdo superior sofrerd deformacdes com os esfor¢os de compressao e
a inferior deformara conforme atuem os esforcos de tracdo. E este binario de forcas - 0 mesmo
principio de alavanca em Arquimedes - que estabelece uma condigdo dessimétrica na viga.
Como o concreto ¢ um composto plastico, isto ¢é, passivel de composi¢dao inicial entre
agregantes e agregados que se dispdem a modelagem por um periodo de tempo em virtude da
presenga de agua, entdo também ¢é possivel armé-lo, introduzindo o ago na composi¢do das

pecas conforme uma geometria astuciosa. Assim, associar um fendmeno reversivel de

comportamento mecanico do material - tragdo ou compressao - a uma condicdo irreversivel de
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funcionamento sistémico entre tragdo & compressao, permite reconhecer um “commencement
absolut”: o fundamento absoluto reside (1) na condicao de irreversibilidade dos esforgos - uma
condicdo de dessimetria - ¢ (2) no fendmeno de transporte de esforgos entre a area comprimida
¢ a area tracionada da viga, particularmente considerando o fendmeno de atrito entre o ago e o
concreto. Se ndo estou enganado, poderia dizer, nos termos de Simondon, que aqui também se
trata da criacdo de uma esséncia técnica.

Seria justamente por se tratar de uma esséncia técnica que o esquema puro de
funcionamento de uma viga, como acabei de descrever, manter-se-ia aberto a intervencao do
construtor e sua transformagao num outro objeto técnico, como € o caso do concreto protendido.
Historicamente, o sistema ‘viga simples’ ¢ muito proximo do sistema ‘viga protendida’ mas o
esquema técnico puro define um modo de existéncia de cada objeto técnico pela forma como
designa o aproveitamento de suas fungdes ideais. O esquema traduz uma linhagem técnica.

Se a condi¢do de dessimetria é dada pelo grafico (conforme Simondon “le
schéme de fonctionnement est le méme, a tel point que, sur un schéma théorique on peut

: : 225
indiquer*

, por exemplo, uma viga, sem que se pressuponha que tipo de viga €, qual material
ou dimensao):

compressao

tracao
A interferéncia produzida com a protensao da cordoalha de ago - que assume a
responsabilidade pelas cargas de tracdo numa peca protendida sujeita a flexdo - alteraria o

grafico da seguinte forma:

225 Idem, pag. 42.
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compressao

tracao

O concreto protendido seria um outro objeto técnico, com sub-sistemas
independentes que se associam para o funcionamento otimizado, sob certas circunstancias, de
um elemento estrutural como uma viga, por exemplo, diferente do sistema estabelecido pelo
que chamamos de ‘armadura frouxa’;

Assim como Simondon propde uma redugdo ao esquema de “condutibilidade
assimétrica” que utiliza para o exemplo que toma (diodos numa véalvula eletronica), também
seria possivel compor um esquema de “equilibrio assimétrico” no caso dos elementos
estruturais protendidos sujeitos a flexdo: independente dos materiais e dimensdes - seria
possivel adotar o0 mesmo esquema grafico para madeira ou mesmo para o ago -, 0 caractere
funcional alterado indica apenas uma ampliagdo da area da secdo sujeita a esforcos de

compressao.

“L’objet technique n’existe pas seulement par le résultat de son fonctionnement dans
les dispositifs extérieurs (une conductance asymétrique), mais par les phénomenes
dont il est le siége en lui-méme: c’est par la qu’il posséde une fécondité, une
non-saturation qui lui donne une postérité.”**®

O objeto técnico primitivo € um sistema ndo saturado que evolui engendrando
uma familia, da qual ele é o ancestral. Simondon chama esta evolugdo de evolugdo técnica
natural e ha, nesta origem, “um ato definido de invengdo®. A viga protendida ¢ tributaria da
viga simples, mantém-se as analogias entre suas partes. No entanto, a viga protendida implica
em novos fendmenos, como a inversdo dos esforcos que deformam a viga ‘para baixo’ - a
cordoalha opera como que ‘empurrando’ a peca ‘para cima’.

O que marca este début de uma linhagem técnica € este ato sintético de invengao

226 Idem, pag. 43.



163

que inaugura uma esséncia técnica, a qual é reconhecivel pelo fato de que se mantém, além de
estavel através da linha evolutiva, “productrice de structures et de fonctions par développement
interne et saturation progressive® ou mantendo processos de “concretiza¢io suplementar”?’.

Por outro lado, quanto mais saturado o sistema e quanto mais se acentua a
segregacdo de funcdes, menos liberdade sera concedida ao construtor e menor serd a tolerancia
permitida ao utilizador: uma viga protendida, por exemplo, implica num cuidado e precisdo
maiores pois ha necessidade de calibrar precisamente o esfor¢o de protensdo para que este nao
produza a inversao dos esforcos, isto €, onde a viga ¢ submetida praticamente apenas a esforgos
de compressao, passem a existir esforgos de tragdo. Além disso, qualquer indicio de colapso no
sistema de cordoalhas (em virtude de corrosdao, por exemplo), a tolerancia de utilizagdo ¢
nenhuma.

Poderia assim, ao modo de Simondon, considerar a viga protendida como

descendente direta da viga simples

“puisqu’elles réalisent le développement de son schéme technique interne par
réduction des incompatibilités au moyen d’une redistribution des fonctions en
sous-ensembles synergiques. C’est la sous-jacence et la stabilité du schéme concret
d’invention organisatrice dans les développments successifs que fonde I'unité et la
distinction d’une lignée technique***

Por um lado, o objeto técnico abstrato - isto €, primitivo - ndo d4 motivos para
que se possa assemelha-lo a um sistema natural, visto que ele é representacdo material de um
conjunto de fendmenos fisicos teoricamente cognosciveis mas que se mantém profundamente
separados uns dos outros. SO sdo reataveis pelos efeitos que convergem num efeito requerido. O
objeto técnico primitivo ainda se apresenta como uma “application ou un faisceau
d’applications; il vient apres le savoir, et ne peut rien apprendre; il ne peut étre examiné
1229

inductivement comme un objet naturel, car il est précisément artificie

Por outro lado, o objeto técnico concreto aproxima-se de um sistema natural e

227 Idem, pags. 43 e 44.
228 Idem, pag. 46.
229 Ibidem. O grifo ¢ meu.
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apresenta uma tendéncia ao modo de existéncia dos objetos naturais, porque caminha em
dire¢do a uma coeréncia interna que se estabelece com o fechamento do sistema de causas e
efeitos que interagem circularmente no interior de seus dominios. Além disso, o objeto técnico
concreto incorpora uma parte do mundo natural que ali intervém até mesmo como condicdo de
funcionamento, fazendo parte do sistema de causas e efeitos. Ao evoluir - no sentido de
Simondon - este objeto vai perdendo seu carater de artificialidade, uma vez que a artificialidade
essencial de um objeto reside no fato de que ao homem ¢ recorrentemente demandado intervir
no funcionamento para a manutencdo deste objeto na existéncia, protegendo-o justamente
contra o mundo natural. Dessa forma, a concretizacdo de um objeto técnico faz surgir um lugar

intermediario entre o objeto natural e o sistema de representacdo cientifica.

“L’artificialité n’est pas une caractéristique dénotant I’origine fabriquée de I’objet par
opposition a la spontanéité productrice de la nature: D’artificialité est ce qui est

intérieur a 1’action artificialisante de ’homme, que cette action intervienne sur un

objet naturel ou sur un objet entiérement fabriqué’**

A arquitetura dos subsistemas intrinsecos no conjunto técnico abrigo ainda
subsiste funcionalmente, na maior parte dos casos, apenas a partir da separacdo dos principios
que regem os funcionamentos parciais € conforme a agdo externa de regulacdo destes
funcionamentos parciais. Assim, o desempenho térmico de um ensemble técnico como o
edificio, se depender de um conjunto mecanico funcionalmente separado, que depende de
manuten¢do propria que lhe garanta existir e lhe proteja contra o mundo natural,
concedendo-lhe “um estatuto a parte de existéncia”, ¢ um desempenho artificializado e trata-se
de um processo de abstragdo no objeto artificializado. Se, por outro lado, conduzirmos o objeto
primitivamente artificial pelo caminho da concretizagdo técnica, este objeto técnico
assemelhar-se-4 cada vez mais ao objeto natural: por exemplo, quando o sistema de regulagao
térmica do edificio libera-se do conjunto mecanico de regulacdo artificial de seu

funcionamento.

230 Idem, pag. 47.
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E o caso do vidro fotocrdmico que tem sua transparéncia regulada pelos
materiais que o compoe: eles sdo capazes de mudar suas caracteristicas oticas, escurecendo
quando expostos a luz solar, refletindo particularmente os comprimentos de onda responsaveis
pela produgdo de calor. Ou ainda, os vidros termocrdomicos, que também alteram sua
transparéncia quando a incidéncia de luz solar promove a elevagdo de sua temperatura. Nos
dois casos, o material responsavel pela protecao do ambiente e pelo controle da permeabilidade
visual - 0 que ja ¢ um ganho de concretizacdo em relacdo a janela medieval - libera-se de uma
complexificacdo do objeto técnico ‘janela’, regulando em si mesmo a transmissividade de calor
conforme a intensidade da fonte luminosa externa; o vidro, como protecao mediadora entre o

fora e o dentro, como permeabilidade visual entre o dentro e o fora, na medida em que

“gagne en concrétisation, il devient capable de se passer du milieu artificiel, car sa
cohérence interne s’accroit, sa systématique fonctionnelle se ferme en s’organisant.
L’objet concrétisé est comparable a 1’objet spontanément produit; (...) c’est objet n’est
plus isolé; il s’associe a d’autres objets, ou se suffit a lui-méme, alors qu’au début il
était isolé et hétéronome™"

A regulacdo térmica do edificio deixa de ser artificial e passa a ser controlada
pelo mesmo elemento que permite a permeabilidade visual e o controle de aberturas para
ventilacao dos ambientes.

Adiantando um pouco as coisas, trago um outro exemplo que também faz parte

. , . . . 232
do inventario simondoniano?

. Retomo-o mais adiante, mas parece-me adequado enuncia-lo
No percurso que persigo.
As abodbadas que os arquitetos Sérgio Ferro, Rodrigo Lefévre e Flavio Império

construiram nos anos de 1960 e principios dos 1970 sdao formas que abrigam uma reciprocidade

ressonante que se estabelece internamente pelo modo como os esforgos solicitam sua geometria

231 Ibidem. As informagdes sobre os vidros compostos de materiais cromogénicos passivos sdo de SICHIERI,
Eduvaldo Paulo [et al]. Materiais de construcio IV - vidros na arquitetura e na construcio civil (apostila).
Sao Carlos: EESC-USP, 2005, pag. 52 ¢ 53.

232 Em um de seus cursos, Simondon propde o estudo de sous-ensembles técnicos a partir de uma abordagem mais
geral sobre a invencdo e o desenvolvimento das técnicas. Ali, o filésofo analisa alguns exemplos da arquitetura e
da técnica de construcdo e, mais precisamente, o caso das abobadas e arcos, a partir do questionamento quanto aos
empuxos laterais num aqueduto, nos falsos arcos, nas abobadas de berco e nos arcos ogivais. Ver SIMONDON,
Gilbert. L’invention dans les techniques - cours et conferénces. Paris: Seuil, 2005, pags. 136 a 167.
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e os materiais ali aplicados. A curva catenaria aplicada na geometria dessas abobadas ¢
resultado de uma saturacdo do sistema de abobadas tradicional: o arco pleno, derivado de uma
semicircunferéncia, promove uma dessimetria entre esfor¢os de tracdo e de compressao que
provocam aquele mesmo efeito de flexdo do qual falei, mais ou menos na regido situada a 2/3
da altura do arco. Trata-se, nos termos de Simondon, de uma incongruéncia interna, de um
antagonismo funcional. Os romanos artificializavam arcos e abdbadas, acrescentando massa e,
conseqiientemente peso, para conter os esforgos que surgem e que poderiam levar a estrutura ao

colapso. Por isso os vedos opacos e pesados da arquitetura romana e do periodo romanico.

III iy Wb LW

Em outras partes - no Egito - os nibios construiam suas abdbadas seguindo uma
geometria decalcada sobre a catendria: uma corda suspensa desenvolve, em si, uma curva
catenaria. Se uma corda se estabiliza comodamente aos esforcos de tracdo segundo esta
geometria, os niibios aprenderam que o mesmo deveria ocorrer ao contrario, quando utilizando
materiais resistentes a compressao e assim, introduziram uma parte do mundo natural no objeto

técnico abdbada na medida em que faziam convergir fungdes de um sistema analitico numa
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nova ordem sintética, introduzindo coeréncia interna que auxilia o fechamento do sistema de

causas ¢ efeitos que interagem no interior daquele objeto.

Pr
.

aF
g™

Quando os arquitetos Sérgio, Rodrigo ¢ Flavio propdem a utilizacdo das
abobadas com geometrias que abrigavam a curva catendria, fazem-no como os nubios que
aprenderam como convergir os efeitos de fendmenos até entdo separados. Indo além, as
abdbadas construidas pelos arquitetos ampliavam o grau de concretizagdo daqueles objetos na
medida em que a coeréncia interna da forma fazia com que bastassem a si mesmos ou se
associassem a outros objetos: vedagdo e cobertura convergiam para a funcionalidade unica das
abobadas, os ensembles técnicos ‘ambientes’ e ‘mobilia’ passam a se organizar em fungdo
daquela coeréncia e os materiais aplicados deixam de ser artificialmente agregados para reduzir
as conseqiiéncias nefastas dos antagonismos residuais - como o aparecimento de flexao, por

.~ /e ~ . i 992
exemplo. Em composi¢io a uma “estética da separagdo”, uma “fisica da reunido™>.

233 “Os pedreiros, por exemplo, podem propor as estruturas mais performantes para os materiais e técnicas
disponiveis, o melhor deles mesmos. E assim por diante em todas as equipes - o projeto garantindo, sobretudo, a
compatibilidade das otimizagdes especificas. Em vez de uma unidade prematura, aqui, o que nossos alunos
chamaram a estética da separagdo deixara expressar-se a particularidade de cada passagem: a unidade vira da livre
cooperacdo, da comunidade desejada” (FERRO, Sérgio. Arquitetura e... Op.cit., pag. 404. O grifo é meu).
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No entanto, a abdbada em forma de catenaria ndo fecha completamente o
sistema de convergéncias: persistem ainda alguns antagonismos residuais que podem
realimentar o movimento de individuagdo do objeto. E o caso, por exemplo, do conforto
térmico: quanto mais os antagonismos estruturais sdo reduzidos, maior pode ser a esbeltez da
lamina que abriga os materiais que a compdem e, portanto, menos carga nas fundacdes, maior
economia com estes materiais etc. Mas a redugdo da espessura da lamina estrutural e o fato de
ndo mais existir um sistema de cobertura superposto ao sistema de vedagao significa também
menor inércia térmica de todo o ensemble, permitindo uma troca de energia entre interior e
exterior que recoloca alguns antagonismos residuais referentes ao controle térmico do conjunto.

Como veremos, a satura¢ao de um sistema convergente nunca se fecha completamente - sendo
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atingiriamos a estabilidade daquele mais baixo grau de energia, do qual nos fala Simondon®*.

Dessa forma, o arco e as abobadas dos romanos ndo poderiam existir sem um
sistema paralelo e complexo de seguranga que, nos termos de Simondon, introduziriam indices
de abstragdo no objeto artificializado. Pelo contrdrio, as abdbadas que assumem a forma
catenaria podem existir por si mesmas pelo tanto de concretizagao que des-artificializa o objeto
primitivo. O que ndo significa, em absoluto, que ndo sdo possiveis outros arranjos também
concretizantes dos fendmenos dessimétricos inicialmente separados no arco pleno - talvez até
mesmo como arco de circunferéncia.

O que decorre dessa concretizagdo ndo seriam apenas conseqiiéncias praticas e
econdmicas, seriam também intelectuais. O modo de existéncia do objeto técnico concretizado
também se submete a um estudo indutivo: tem, para Simondon, 0 mesmo estatuto que uma
estrutura natural. O funcionamento dos objetos técnicos seriam como o testemunho de
funcionamentos e compatibilidade que existem de fato. Seria a partir do estudo destas
compatibilidades que seria possivel remontar o que a ciéncia separa em principios que sO se
correlacionam analiticamente. De ai Simondon propor uma “ciéncia das correlagdes e das
transformagdes”, uma tecnologia geral ou uma mecanologia. Nao se pode ceder, contudo, a
assimilagdes frouxas e abusivas entre o objeto natural - particularmente o vivente - e o objeto
técnico: corre-se o risco de se promover analogias entre caracteres exteriores € ndo entre
aqueles rigorosamente funcionais: “La méditation sur les automates est dangereuse car elle
risque de se borner a une ¢étude des caractéres extérieurs et opére ainsi une assimilation
235

abusive

Suspendo um pouco meu percurso para um comentario: esta concepgao ja parece

234 “L’individuation n’a pu étre adéquatement pensée et décrite parce qu’on ne connaissait qu’une seule forme
d’équilibre, 1’équilibre stable; (...) or, I’équilibre stable exclut le devenir, parce qu’il correspond au plus bas niveau
d’énergie potentielle possible; il est 1’équilibre qui est atteint dans un systéme lorsque toutes les tranformations
possibles ont éte réalisées et que plus aucune force n’existe; tous les potentiels se sont actualisés, et le siystéme
ayant atteint son plus bas niveau énergétique ne peut se transformer a nouveau” (SIMONDON, Gilbert.
L’individu et sa genése... Op.cit., pag. 24).
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demonstrar a inversao na oposi¢ao que carrego desde o inicio do que escrevo. Arriscaria dizer
que se daria como uma inversdo no devir classico grego e aristotélico, como se o dominio do
natural passasse adiante do vir-a-ser, como uma tendéncia a frente no processo de individuagao
e ndo mais como um dominio com o qual lutamos para escapar. Se ndo estou enganado - um
risco do qual ndo escapo - Simondon parece assim organizar uma espécie de ontologia
reificada do devir. Como diz Bento Prado, aos modos de um pré-socratico™®. Certamente esta
concepe¢do ndo estd ilesa frente abordagens mais problematicas. Fago apenas a ressalva de que
ndo me parece tratar de conceder aval para analogias primarias ou empastelar physis e bios
politikés™’ ou ainda relevar as dimensdes reificadas que distanciam sujeito e objeto. Trato
disso mais adiante.

A recomendac¢ao de Simondon para evitarmos analogias frouxas decorre do fato
de que a tecnologia que propde deveria preocupar-se com a universalidade dos objetos técnicos.
A cibernética teria o mérito de abordar, pela primeira vez, um campo intermedidrio entre as
ciéncias especializadas e ali promover um estudo indutivo dos objetos técnicos, mas
manifestaria sua insuficiéncia porque, como ponto de partida, classifica os objetos técnicos
segundo critérios oriundos de categorias abrangentes como géneros e espécies. Todavia, ndo
existiria uma espécie de autdmatos: nada mais sdo que objetos técnicos que apresentam uma
organizagdo funcional que se aplica na realizacdo de “graus de automatismos”. Pela matriz
simondoniana, a assimilacdo entre seres viventes e objetos técnicos auto-regulados - os

autdmatos - promovida pela cibernética ¢ equivocada porque os seres viventes sdo concretos

235 SIMONDON, Gilbert. Du mode... Op.cit., pag. 48.

236 Complementaria: e, em parte, aos modos do proprio Socrates, relevando suas criticas aos filosofos da natureza,
voltadas a problemas ético-religiosos. Segundo Jaeger: “No pensamento de Socrates, o psiquico ndo se opde ao
fisico. Em Soécrates, o conceito de physis da antiga filosofia da natureza engloba o espiritual, € com isso se
transforma essencialmente. Socrates ndo pode crer que s6 0 Homem tenha espirito, que, por assim dizer, ele o haja
arrebatado como monopolio seu. Uma natureza em que o espiritual ocupe um lugar proprio tem de ser, por
principio, capaz de desenvolver uma forca espiritual. Mas, assim como pela existéncia do corpo e da alma como
partes distintas de uma s6 natureza humana se espiritualiza esta natureza fisica, a0 mesmo tempo reflui sobre a
alma algo da propria existéncia fisica” (JAEGER, Werner Wilhelm. Paidéia: a formacio do homem grego. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1994, pags. 517/518 e 534).

237 Ver nota 306.
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desde o principio enquanto que os objetos técnicos conduzem-se pela concretizacao, isto €, uma
confusdo entre uma tendéncia a concretizacdo ¢ uma existéncia inteiramente concreta. Como
Hércules atras da tartaruga, o objeto técnico tende mas nunca serd inteiramente concreto:
restard sempre, em qualquer medida, alguns aspectos de abstragdo residual no processo de sua
evolucdo para um carater concreto. Como jd enunciei anteriormente, seria o caso dos

inconvenientes térmicos gerados como antagonismo residual nas abobadas muito esbeltas.

“Au lieu de considérer une classe d’étres techniques, les automates, il faut suivre les
lignes de concrétisation a travers 1’évolution temporelle des objets techniques; c’est
selon cette voie seulement que le rapprochement entre étre vivant et objet technique a
une signification véritable, hors de toute mythologie. Sans la finalité pensée et réalisée
par le vivant, la causalit¢ physique ne pourrait seule produire une concrétisation
positive et efficace”®

#3.5
[Evolucao da realidade técnica; Elemento, Individuo, Ensemble]

Hipertelia e autocondicionamento na evoluc¢io técnica

Segundo Simondon, a evolu¢do dos objetos técnicos pode provocar uma

especializacdo exagerada do objeto técnico, o que o filésofo chama de fendomenos de

239

hipertelia®”, que seria responsavel por um desajuste nos potenciais de mudanga ainda

sobreviventes nas condi¢des de uso ou de fabricacdo daquele objeto.

238 SIMONDON, Gilbert. Du mode... Op.cit., pag. 49.

239 O termo designa um excesso de carater concludente para o qual se move uma realidade, um excesso de
finalidades ou a hipertrofia dos meios em diregdo aos objetivos. E a contragdo de hiper (conforme Houaiss:
“acima; acima de, sobre; por cima, superiormente, muito, demais, para la de - morfologicamente com a raiz
indo-européia up (sub- & sup-) ‘movimento de baixo para cima, elevagdo’; com o lat. super, de que representa,
modernamente, um nivel quantificador acima, inclusive nos usos ad hoc, reverentes ou pilhéricos™) e telos
(conforme o glossario de Marilena Chaui e Anna Lia Amaral de Almeida Prado: “fim, finalidade, conclusio,
acabamento, realizagdo, cumprimento; resultado, conseqiiéncia; chegar a um termo previsto; ponto culminante,
cume, cimo, alvo; formagéo e desenvolvimento completos, pleno acabamento; plenitude de poder de alguma coisa,
soberania; o que deve ser realizado ou cumprido; o que é completo em si mesmo. O telos pode ser natural, isto ¢é,
determinado pela physis ou pela ousia de um ser. O telos também pode ser uma decisdo humana, uma convengao
estabelecida segundo o nomos. O telos ¢ o que permite avaliar ou determinar o valor e a realidade de alguma coisa”.
CHAUI, Marilena. Op.cit., pag. 360).
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O esquema que preside a esséncia do objeto técnico pode adaptar este objeto (1)
pela forma como alcanga as condigdes materiais ¢ humanas de sua produgdo (ajuste aos
caracteres elétricos, mecanicos ou quimicos dos materiais que o constituem) - o que o filésofo
vai chamar de meio técnico - ou, em seguida, (2) pela forma como responde as tarefas que lhe
sdo destinadas (ajuste as condi¢des de uso do objeto: temperatura ambiente, altitude, umidade
relativa do ar, quantidade de ar, presenca de particulas em suspensdo, vacuo etc) - que, por sua
vez, receberd o nome de meio geografico.

Em algumas situagdes ocorre o que Simondon chama de superadaptacdo
funcional, que faz com que o objeto se adapte a condi¢des de uso muito diversas ou adversas,
sem necessaria coeréncia entre as partes. Por exemplo, o arco pleno ¢ um objeto técnico
hipertélico: ele precisa ser carregado para poder carregar, isto €, ¢ necessario que as cargas que
o solicitam ajudem a impedir que os movimentos de flexdo facam-no entrar em colapso.
Diferente do arco gético e, mais adiante, do arco em catendria, que fazem uso de suas proprias
formas para sustentar as cargas que os solicitam. Isto ¢, a geometria da forma ogival e da forma
catenaria adapta-se com mais precisdao a uma estrutura autoportante enquanto que o arco pleno ¢
apenas uma das partes assimétricas da totalidade técnica: uma, a forma estrutural que da
sustentacdo e a outra, o peso proprio e as solicitagdes que sustenta.

Por outro lado, Simondon relaciona dois tipos de hipertelia: (1) uma que
corresponde a uma adaptacao fina a algumas condi¢des definidas, sem fracionamento do objeto
técnico e sem perda de autonomia; e (2) outra que corresponde a um fracionamento do objeto
técnico, como no caso da divisdo de um ente primitivo unico em carregador e carregado,
quando o objeto tem sua autonomia sacrificada. Também poderia haver um tipo misto de
hipertelia: um objeto que apresenta um certo grau de adaptacdo quando necessita de uma certa
configuracdo do meio para poder funcionar convenientemente (a disponibilidade de tensao

110V ou 220V ou a disponibilidade de corrente alternada monofésica, bifasica ou trifasica, por



173

exemplo).

Esta adaptacdo ao meio ¢, em certos casos, fundamental: num contra-exemplo ao
de Simondon, tomo os materiais construtivos, principalmente aqueles utilizados nas vedagdes.
Em lugares muito quentes ou muito frios, materiais mais inertes para aplicagdo nas alvenarias
sio mais adaptados que materiais leves e que ndo dispdem de inércia térmica elevada. E
necessario ou ‘massa especifica’ alta e coesividade elevada para que a transmissdo de energia
térmica seja reduzida (como € o caso do tijolo de barro, cozido ou ndo), ou a associa¢do de
materiais inertes com camaras de ar e dutos de ventilagdo abrigados da luz que permitam a
absorcao da energia térmica e desaceleracdo de sua transferéncia (como € o caso dos blocos
ceramicos vazados). No primeiro caso, o meio técnico produz sistemas bastante abstratos,
analiticos e ‘artificiais’, nos termos de Simondon; no segundo caso, dispondo de algum aparato
técnico de produgcdo em escala, ¢ possivel produzir sistemas mais concretos € mais
‘naturalizados’. De qualquer forma, o objeto técnico resultante - o elemento construtivo ‘bloco’
- ndo prescinde de uma adequagdo ao meio em que ¢ inserido ou produzido. Nao seria adequado
propor a utilizacdo de um tijolo de barro ndo cozido - o adobe - onde ndo se dispde de uma
jazida de material adequado para produzi-lo, nem seria proprio utiliza-lo num meio que oferece
opc¢des melhor adaptadas ao meio técnico de producdo. Por outro lado, de nada adianta propor a
utilizagcdo de blocos ceramicos industrializados num meio muito afastado da origem de sua
fabricac¢dao. Por uma via ou por outra, o material terra, crua, cozida ou laminada, oferece maior
adaptacao que o bloco de concreto, por exemplo, o qual apresenta reduzidissima inércia térmica
e nenhuma estanqueidade a umidade. Isto €, os objetos técnicos aplicados no conjunto técnico
abrigo devem se integrar ao meio técnico representado pelo aparato disponivel ou aplicado e as

condi¢des definidas pelo meio geografico. E necessario, portanto,

“de saisir 1’existence d’un doublé rapport qu’entretient 1’objet technique, d’une part
avec le milieu géographique, d’autre part avec le milieu technique. L objet technique
est au point de rencontre de deux milieux, et il doit étre intégré aux deux milieux a la
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fois™**

Na concepgao de Simondon, os dois meios - técnico e geografico - nao fazem
parte do mesmo sistema, nem s3o necessariamente compativeis completamente: o objeto
técnico ¢ determinado por escolha humana, pretendendo o melhor compromisso entre os dois
mundos, fazendo com que um aja sobre o outro. Assim, o bloco de concreto exige um meio
artificial de adaptacdo constituido por mecanismos de arrefecimento de energia térmica
enquanto que o bloco cerdmico ndo precisa de muito para sua adaptacdo. Sob o crivo de uma
analise estabelecida conforme a abordagem proposta por Simondon, o bloco de concreto ndo
deveria sequer existir: justificado pelas injun¢des econOmicas - ¢ mais barato e pode ser
produzido em qualquer ‘fundo de quintal’ - ele continua demandando maior energia para sua
produgdo, continua sendo mais pesado, continua apresentando baixo desempenho térmico e
continua oferecendo baixissima estanqueidade a umidade.

Mas, conforme o caso, a adapta¢do nao conduz diretamente aos fenomenos da
hipertelia:

“La nécessité de 1’adaptation non a un milieu défini a titre exclusif, mais a la fonction
de mise en relation de deux milieux 1’un et I’autre en évolution, limite 1’adaptation et
la précise dans le sens de I’autonomie et de la concrétisation. La est le véritable
progrés technique™*!

E assim que modificacées sistémicas para ajustar as regras de adaptacio do
objeto técnico aos meios assumem a fun¢do de mediacdo entre 0 mundo técnico € o mundo
geografico. Basta lembrar o exemplo dos equipamentos de transporte vertical - os elevadores:
os modelos tradicionais funcionam com motor a tracdo, literalmente arrastando, através de
cabos, a cabine de transporte ao longo de trilhos verticais. Ja4 os sistemas hidraulicos,
funcionando a partir do principio de vasos comunicantes, sdo mais bem adaptados para se
acomodarem a configuragdes diferenciadas do edificio, quando ndo se dispde de espago

suficiente para instalacio de todo o conjunto mecanico e elétrico necessario para o

240 SIMONDON, Gilbert. Du mode... Op.cit., pag. 52.
241 Idem, pag. 53.
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funcionamento dos motores trifasicos a tragcdo aplicados nos elevadores comuns. Claro que o
meio técnico precisa oferecer condigdes de aparato para a produgao de elevadores hidraulicos e
que o sistema hidraulico ainda carece de maior nivel de concretizagdo, no entanto a solugdo nao
se limita a adaptagcdo a um meio definido - como o ¢ o bloco de concreto em relagdo ao meio
técnico de producdo - mas supde uma abordagem mediada dos dois meios - geogrdfico e
técnico - que nao sdo estaticos.

H4 um sistema recentemente desenvolvido para aquecimento de 4gua a partir de
energia solar. E resultado de pesquisas promovidas por um grupo chamado “Sociedade do Sol”,
agregado ao Centro Incubador de Empresas Tecnologicas - CIETEC da Universidade de Sao
Paulo”®. O sistema, elaborado e desenvolvido para uso livre (isto ¢, ndo é patenteavel), é
composto por uma placa de captagdo de energia solar, alguns dutos de material plastico (PVC),
um reservatorio comum (em geral, fibra de vidro) associado a um chuveiro elétrico ja instalado.
O objetivo ¢é reduzir o consumo de energia elétrica em torno de 30%, considerando um grupo
usudrio entre 4 a 6 pessoas.

O pressuposto inicial era conformar o ensemble como um sistema que evitasse a
complexidade dos sistemas tradicionais. Por um lado faz uso de fendmenos dispostos pelo meio
geografico: além da luz solar, aqui abundante, o efeito de termo-sifao, o fenomeno de redugao
da densidade da 4gua quando aquecida, inércia térmica e energia potencial da 4gua acumulada.
Por outro lado, langa mao de materiais também razoavelmente simples, dispostos pelo meio
técnico: lambris alveolados de PVC (normalmente utilizados no revestimento de forros)
pintados de preto para a confec¢do da placa de captagdo de energia solar, um par de tubos
também de PVC ‘rasgados’ e colados longitudinalmente para abracar as pontas livres dos

lambris alveolados, conexdes de PVC e o reservatorio de dgua ligado a rede de abastecimento e

242 SOCIEDADE DO SOL - SoSol. “Manual de instru¢do de manufatura e instalagdo experimental do aquecedor
solar de baixo custo - ASBC”. Manual do Usuario. Sdo Paulo: SoSol, versdo 2.0 Beta, maio 2004 (mais
informagoes: www.sociedadedosol.org.br). O acesso a este material foi franqueado pela TEIA . Casa de Criagdo, a
quem agradeco.
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ao sistema de distribuicao.

Em fung¢do da energia potencial acumulada pela dessimetria entre o reservatorio
e o conjunto de placas de captagdo de energia solar, a dgua reservada ¢ forgada entrar pelo duto
inferior e pelos orificios dos alvéolos das placas de PVC. Como estdo pintadas de preto, uma
quantidade razoavel de energia luminosa ¢ absorvida e transformada em calor, aquecendo a
agua que atravessa os alvéolos. A elevagdo da temperatura faz a 4gua subir (o que se chama de
efeito termo-sifao) porque se tornou mais leve com o aquecimento, alcangando o duto superior
que a conduz novamente para dentro do reservatdrio. Como a agua quente ¢ mais leve, a d4gua
fria sempre ocupara a porcao inferior da caixa e a quente, a por¢ao superior.

O duto de fornecimento de 4agua ¢ instalado na borda superior do reservatoério,
utilizando uma torneira de boia simples para controle da adugdo. No entanto, um dissipador -
um tubo de PVC de 100mm - ¢ fixado a torneira de bdia para evitar turbuléncia e ndo permitir
que agua quente e fria se misturem.

Na saida do reservatdrio, dois sistemas de distribui¢do: a saida de 4gua fria e a
saida de 4gua quente sdo posicionadas na parte inferior do reservatorio. A diferenca ¢ que a
saida de dgua quente ¢ conectada a um duto flexivel (destes corrugados, usados em tubulagdes
elétricas). Uma pequena boia (uma garrafa ‘pet’, por exemplo) mantém a extremidade do duto
na por¢do superior do reservatorio, onde estd a agua quente. A 4gua fria, mais pesada,
permanece sempre na parte inferior do reservatorio - que ¢ de onde sai para o sistema de
captacdo de energia solar.

Agua fria e quente dispostas por um tnico sistema que faz a medi¢do de uma

convergéncia entre meios dispares, isto €, um novo meio ¢ criado por adaptagdo a si mesmo.
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AQUECEDOR, SOLAR DE BAKO CUSTO-ASBC

Parece-me importante salientar que todo o sistema ¢ composto por materiais
baratos, comumente dispostos pelo meio técnico. Mas, nos termos de Simondon, seria a solugao
da coeréncia interna o que faz o sistema ser economicamente muito viavel. Isto ¢, considerando
uma disposi¢do do meio técnico que nio se faz acessivel economicamente em suas formas mais

elaboradas, ¢ a criagdo de um meio associado que permite a concretizagao do objeto.

“La concrétisation est ici conditionnée par une invention qui suppose le probléme
résolu; c’est en effet grace aux conditions nouvelles créées par la concrétisation que
cette concrétisation est possible; le seul milieu par rapport auquel il existe une
adaptation non hypertélique est le milieu créé par 1’adaptation elle-méme’**

Este processo de adaptacdo-concretizacao seria caracterizado pela criacao
condicionada de um meio que nao existe sendo virtualmente antes de sua invengao e que €
permeavel ao condicionamento por um meio pré-existente. Dessa forma, o que Simondon
chama de invengdo concretizante produz um meio tecno-geografico que se torna a condig¢ao
mesma de funcionamento do objeto técnico - como € o caso do meio técnico disponivel & meio

geografico dos fenomenos aplicados no mesmo reservatorio. “L’objet technique est donc la

243 Idem, pag. 55.
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condition de lui-méme comme condition d’existence de ce milieu mixte, technique et
géographique a la fois™**.

Este mecanismo de interacdo entre meios seria um fenomeno de
autocondicionamento pelo qual os objetos técnicos poderiam se desenvolver sem tender a
hipertelia ou a ndo adaptacdo. A hipertelia apenas surge na medida em que a adaptagdo se
relaciona a fatos previamente dispostos antes do processo de adaptagdo, o que obstruiria as
condicdes que a precedem, visto que tais fatos ndo reagem nos meios nem os condiciona a sua
volta. Segundo Simondon, a evolucdo dos objetos técnicos ndo pode ocorrer sendo onde estes
objetos sdo livres em sua evolucdo e nao necessitam dos sentidos de uma hipertelia que lhes
seria fatal. Para que seja possivel tal evolucao e para que os objetos sejam livres, ¢ necessario
que esta evolugdo conduza a criagdo de um terceiro meio - o meio tecno-geografico, o que
Simondon chama de meio associado - onde cada modificac¢do é autocondicionada.

“Il ne s’agit pas en effet d’'un progrés congu comme marche dans un sens fixé a
I’avance, ni d’une humanisation de la nature; ce processus pourrait aussi bien
apparaitre comme une naturalisation de I’homme; entre homme et nature se crée en
effet un milieu techno-géographique qui ne devient possible que par I’inteligence de
I’homme: I’auto-conditionnement d’un schéme par le résultat de son fonctionnement
nécessite ’emploi d’une fonction inventive d’antecipation qui ne se trouve ni dans la
nature ni dans les objets techniques déja constitués™*’

Quando uma nova organizagdo surge na linha evolutiva, ela se mantém em
virtude de uma “convergéncia sistematica e plurifuncional”: esta nova organizagao ¢ condicao
de si mesma. E ai assumo o exemplo de Simondon - que converge com os exemplos que venho
apresentando:

“Comme une voite qui n’est stable que lorsqu’elle est achevée, cet objet remplissant
une fonction de relation ne se maintient et n’est cohérent qu’apres qu’il existe et parce
qu’il existe; il crée de lui-méme son milieu associe et est réellement individualisé en
lui”246

244 Idem, pag. 55.
245 Idem, pag. 56.
246 Ibidem.
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#3.6
A invencio técnica

Fundo e forma junto ao vivente e no pensamento inventivo

Este processo de autodeterminagao do objeto técnico pela invengdo de um meio
que promove uma mediacdo tecno-geografica - um meio associado - nada mais seria que seu
processo de individuagdo, o qual so seria possivel por uma recorréncia de causalidade: um
meio em que o ente técnico pode ser “autor de si mesmo”, ao qual aquele meio condiciona como
¢ condicionado por ele.

Este meio associado congrega um regime dos elementos naturais que envolvem
o ente técnico ligado ao regime dos seus elementos constituintes. Atua, assim, efetivamente
como um mediador na relacdo entre os elementos técnicos fabricados e os elementos naturais
no seio dos quais funciona. Conforme Simondon, seria este meio associado a condicdo de
existéncia do objeto técnico inventado. A cunha cdnica de ancoragem da cordoalha de ago
numa peca protendida promove uma causalidade recorrente quando em funcionamento: quanto
maior a tragdo, mais a cunha constrange a cordoalha, impedindo-a de ceder aos esforcos e entrar

na bainha que a mantém livre para protender a peca.

CUNHA DE PROTENSBO

CORDBOALH A
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Além disso, a invencao ndo prescinde do objeto primitivo: este seria a causa do
funcionamento do objeto inventado, colocando em jogo uma causalidade recorrente também
entre objetos - que ndo evoluem de forma continua, como se poderia pressupor, mas de
invengdo em invengao. Por isso, argumenta Simondon, hd uma descontinuidade na historia dos
objetos técnicos, como se fosse constituida por uma seqiiéncia cronologica de origens absolutas.
Nestes termos e para que a invengao seja possivel, s6 o pensamento seria capaz de prever e
prescrever, em imaginagao criativa, a juncdo entre os elementos separados entre si € 0 meio
associado que irdo condicionar. No momento em que elementos € meio associado estabelecem
uma causalidade circular, torna-se possivel a existéncia do objeto inventado. Tratar-se-ia,
portanto, de um condicionamento do presente em funcdo do futuro, do que € pelo que ainda nao
¢. Raramente este processo se daria como obra do acaso: ¢ necessaria uma capacidade de
organizar os elementos em fungdo de exigéncias que assumem “valor de ensemble” técnico.
Estes elementos desempenham, assim, o papel de simbolos que representam o ensemble técnico
futuro que ainda ndo existe. E aqui lembro, em Leroi-Gourhan, os modos de representagdo

correlatos resultantes da proximidade que o etndlogo defende entre linguagem e fazer técnico.

“L’unité du futur milieu associé dans lequel se déploieront les relations de causalité
qui permettront le fonctionnement du nouvel objet technique est représentée, jouce
comme un role peut étre joué en I’absence du véritable personnage, par les schémes de
I’imagination créatrice. Le dynamisme de la pensée est le méme que celui des objets
techniques; les schémes mentaux réagissent les uns sur les autres pendant 1’invention
comme les divers dynamismes de 1’objet technique réagiront les uns sur les autres
dans le fonctionnement matériel”*’

247 Idem, pag. 58.
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Por outro lado, haveria uma certa unidade entre meio associado e objeto técnico,
andlogo a unidade do vivente. Durante a invengdo, esta unidade seria dada pela coeréncia
semelhante a dos esquemas mentais, uma vez que eles existem e se desenrolam no mesmo ente:
aqueles esquemas que sdo contraditérios sdo descartados. Isto porque o vivente ¢ um ente
individuado que carrega em si seu proprio meio associado, que por ele mesmo pode ser
inventado. E esta capacidade de autodeterminagio e de se autocondicionar que Simondon
identifica a capacidade de produzir objetos técnicos que se autocondicionam. Se ndo estou
enganado, parece-me este o detalhe que permitira Simondon argumentar que ha algo do vivo no
objeto técnico e, por ele, a permanéncia do natural na existéncia do humano. Mais adiante.

O fil6sofo lembra que era isto que chamava a atenc¢ao dos psicélogos na época
em que escreve sua tese, no que se refere ao estudo da imaginacdo inventiva: ndo seriam os
esquemas, operacdes ou formas - caracteres que aparecem espontaneamente salientes ou em
relevo no processo de invengdo - que nos permitiriam compreendé-la, mas o fundo dindmico
sobre o qual estes esquemas se enfrentam, se combinam e do qual participam. Normalmente, a

248 o, . . A e
atribuia maior importancia a forma, pelo tanto que congrega de

Psicologia da Forma
totalidade. No entanto, Simondon argumenta que ¢ o fundo o aspecto determinante, o dominio
que abriga as formas em permanente mutacdo ¢ que faz existir um sistema de formas: “les
formes participent non pas a des formes, mais au fond”. O fundo ¢ o dominio comum das
tendéncias de todas as formas, antes mesmo que elas existam e constituam um sistema
explicito:

“La relation de participation qui relie les formes au fond est une relation que enjambe
le présent et diffuse une influence de 1’avenir sur le présent, du virtuel sur ’actuel. Car

248 A teoria da forma - Gestalttheorie - surgiu entre 1912 (Wertheimer) e 1925 (Titchener / Helson / Guillaume),
a partir de trabalhos de investigagdo em psicologia que, posteriormente alcancgariam a filosofia. Conforme
proposto por Paul Guillaume, a teoria da forma trata dos fendmenos como conjuntos (Zusammenhdnge), unidades
auténomas portadoras de regulagdes proprias que, em fungdo de uma estrutura, determinam sua manifestagdo
empirica, sua maneira de ser. Os elementos destes conjuntos ndo preexistem, nem fisiologicamente, nem
psicologicamente: fariam parte do processo do devir no momento em que o devir ¢ apreendido fenomenicamente.
Por isso, a abordagem do conjunto ndo procede de e nem permite uma abordagem dedutiva a partir das partes para
compreensdo das regras do todo (cf. LALANDE, André. Vocabulario... Op.cit., pag. 426).
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le fond est le systéme des virualités, des potentiels, des forces qui cheminent, tandis
que les formes sont le systéme de 1’actualité. L’invetion est une prise en charge du
systéme de 1’actualité par le systéme des virtualités, la création d’un systéme unique a
partir de ces deux systémes™**

E nestes termos que Simondon propde compreender as formas como passivas, se
representam a atualidade, e ativas, quando organizadas em relacdo ao fundo, trazendo para a
atualidade as virtualidades anteriores. O filésofo admite que a relagcdo nao ¢ facil mas considera
possivel afirmar que a forma se relaciona com o fundo de virtualidades conforme o mesmo
modo de causalidade e condicionamento que existe na relacdo entre estruturas dos objetos
técnicos individuados e o meio associado em permanente movimentagdo. Assim, haveria
recorréncia de causalidade entre o meio associado e as estruturas, mas esta recorréncia nao
seria simétrica - o meio muda constantemente. O meio abrigaria um sistema de informagdo no
caminho de individuagcdo do objeto técnico: seria ele que informaria quanto ao regime de
autoregulacdes preexistentes enquanto virtualidades, isto €, a informagdo ocorreria no fundo,
no sistema de virtualidades e ndo a partir das formas estruturadas.

Pelos termos de Simondon, nao seria correto manter as formas investidas de um
“privilégio de atividade” principalmente se tomarmos em conta a nogao de refluxo em Freud: o
que explicaria o sonho seria a existéncia de um fundo psiquico que abriga uma multidao de
formas passiveis de comparacdo as formas explicitas. Seria esta relagdo entre forma e fundo
responsavel pelo processo de simbolizagdo, até mesmo no estado de inconsciéncia - e que nao
se estenderia para além do inconsciente, apresentando formas explicitas ao estado de
consciéncia ou ao estado de vigilia. Pela mesma operagdo, seria o meio articulado a uma
sistemdtica das formas que organizaria relacdes de causalidades recorrentes entre formas,
responsaveis pelas transformagdes operadas nas estruturas quando tomadas em seu ensemble.
Por isso a idéia de alienacdo em Simondon ganha outra conotagdo: esta ocorreria ao se

estabelecer uma ruptura entre fundo e formas na vida psiquica, impedindo o meio associado de

249 SIMONDON, Gilbert. Du mode... Op.cit., pag. 52.
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efetuar regulacdes quando perante o instavel dominio das formas.

Assim, ndo seria a atividade responsavel pela iniciativa da vida psiquica e da
vida fisica. Simondon defende um parentesco muito profundo entre vida e pensamento, na
medida em que este - que ndo ¢ matéria organica nem “estrutura da matéria vivente” enquanto
responsavel pelo meio associado que dé vida aos 6rgdos - também participa na composi¢ao do
ensemble organico que coopera para a vida.

Se a matéria vivente ¢ o fundo que da sentido a conexado funcional entre 6rgaos,
criando um organismo e fazendo-se responsavel pela manutencdo do equilibrio das fung¢des
vitais, ela estd bastante longe de ser “pura indeterminacdo e pura passividade”: ela ¢ um
“veiculo de energia informacional”. Pelo mesmo caminho, o pensamento também comportaria
estruturas claras, evidentes e autonomas, “como as representagdes , as imagens, certas
lembrangas, certas percepgdes”. Contudo, todos estes elementos participam de um fundo que os
orienta conforme uma dire¢do, para aquilo que Simondon chama de “unidade homeostatica”. O
filésofo defende entdo o fundo como uma axiomatica implicita que promove a veiculacao de
uma energia informacional entre todos os elementos. E nela que se elaboram os novos sistemas

de formas.

“Sans le fond de la pensée, il n’y aurait pas un étre pensant, mais une série sans lien de
représentations discontinues. Ce fond est le milieu mental associé aux formes. Il est le
moyen terme entre vie et pensée consciente, comme le milieu associe a 1’objet
technique est un moyen terme entre le monde naturel et les structures fabriquées de
I’objet technique™*°

Assim a possibilidade de criar entes técnicos resulta do fato de abrigarmos em
nos este “jogo de relagdes” e uma intuicdo da “relagdo matéria-forma” que Simondon quer
demonstrar andloga aquela que habita os objetos técnicos. Haveria, portanto, um medium entre
mundo natural e individuo técnico que ¢ este fundo informacional que coloca em jogo as formas
dos objetos. Seria ele o responsavel pelas relacdes analogas entre pensamento & vida e objeto

técnico estruturado & meio natural. Uma asser¢do que, particularmente, me lembra
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Leroi-Gourhan nas dualidades que investiga: meio & técnica e gesto & palavra®'.

“L’objet technique individualisé est un objet qui a été inventé, ¢’est-a-dire produit par
un jeu de causalité récurrente entre vie et pensée chez ’homme. L’objet qui est
seulement associé a la vie ou pensée n’est pas objet technique mais ustensile ou
appareil. Il n’a pas de consistance interne, car il n’a pas de milieu associe instituant
une causalité récurrente””>

#3.7

A individuacio técnica

Todo o percurso até aqui, acompanhando o principio € o processo de
individuagdo do objeto técnico pela causalidade recorrente no meio associado, esclarece o
carater dos ensembles técnicos mas ainda ndo explicita quando tratd-los como individuos
técnicos e quando compreendé-los como uma “colecao organizada de individuos™.

O fato de existir um meio associado ndo ¢ condi¢do exclusiva para a
individuagdo técnica. Um portico de reagdo num laboratorio de construcdo civil ndo seria um
individuo técnico se apartado de todo o sistema que o envolve: o ambiente em que se encontra
instalado, fundacdes adequadas, pé-direito suficiente para sua instalagdo, prote¢do para o
operador, o préprio operador e a peca sujeita a operacdo, mecanismos de leitura do
comportamento estrutural da pe¢a ensaiada etc. O laboratorio faz parte do aparelho completo. O
portico de reagdo em si mesmo ¢ um agregado de formas técnicas que apresentam uma relativa
individualidade. Mas o portico de reacao possui um mecanismo hidraulico capaz de promover
uma dessimetria de esfor¢os, uma correlacdo entre tracdo e compressao que se obtém pelo
diferencial entre a pressdo nos pistdes hidraulicos e a propria estrutura do ensemble. Uma
causalidade recorrente que faz com que as “formas técnicas” ali presentes funcionem

cooperativamente, constituindo, assim, um meio associado necessario para a operagdo do

250 Idem, pag. 60.
251 Cabe lembrar, ainda em tempo, que Simondon foi leitor de Leroi-Gourhan, como atesta seu repertorio
bibliografico: ver SIMONDON, Gilbert. Du mode... Op.cit., pag. 263.



185

portico. No entanto, ele ainda ¢ um meio de adaptacao, que s6 se completa com o restante do
laboratério: o que nos faz supor, por estes termos, que existem niveis relativos de individuagao.
E justamente pela admissdo da existéncia destes niveis que ¢ possivel o estabelecimento de um
critério com “valor axioldgico™: trata-se de verificar a coeréncia de um ensemble técnico pela
sua composi¢ao em sous-ensembles técnicos que também apresentam os mesmos niveis de
individuagao relativa.

O que define um ensemble técnico de grau superior que abriga alguns
sous-ensembles técnicos € o fato do primeiro colocar em conexao os segundos sem retirar-lhes a
autonomia individual, isto €, atd-los sem destruir a independéncia entre as diversas causalidades
recorrentes que atuam em seus meios associados quando separados.

E por este motivo que, para além do caréter essencial que defenderei para o ente
abrigo, venho chamando-o de conjunto técnico abrigo: um objeto técnico que congrega um
determinado numero de subconjuntos técnicos autdbnomos com causalidades recorrentes
também auténomas que, por sua vez abrigam individuos técnicos postos em correlacdo mutua.
Se considerar a construcdo casa como fun¢do totalizante para uma espécie de ente abrigo e a
funcdo lugar para preparo dos alimentos como funcdo parcial porém autonoma, parece-me
possivel considerar este lugar como um “sous-ensemble técnico” chamado ‘cozinha’ com um
certo nivel de causalidade recorrente que ocorre num meio associado autdbnomo: por exemplo, o
que ¢ uma geladeira sem um sistema de fornecimento, conducgao e abastecimento elétrico ou
sem o proprio ambiente em que normalmente se encontra instalada, a cozinha? No entanto, o
que ¢ uma geladeira fora do abrigo, sem os meios associados que lhe atribuem fungao? A
geladeira, como forma técnica, ¢ um agregado como o portico de reagao, um individuo técnico,
como veremos: uma camara térmica para manutencao de baixas temperaturas associada a um

motor elétrico, a um sistema de circulacdo de um gés resfriado e a um conjunto de dutos que,

252 Idem, pag. 60.
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com o auxilio de uma bomba a pressdo, fazem o gas resfriado percorrer alguns setores da
camara. O motor elétrico, a bomba a pressdo, os dutos ¢ o gas, formam, por sua vez, um
sous-ensemble de objetos técnicos infra-individuais que, funcionando no meio associado
composto pela cAmara térmica, tem sua coeréncia e um nivel proprio de individuagio relativa. E
um agrupamento de formas técnicas. A geladeira pode, no entanto, ficar na sala, na cozinha, no
banheiro, desde que disponha de um ponto de fornecimento de energia elétrica. Mas o ensemble
‘cozinha’ ¢ o conjunto de meios associados mais adequado para se instalar uma geladeira, na
medida em que ¢ ali que se organizam funcionalmente todos os processos de preparo dos
alimentos: dai, parece-me tratar-se do subconjunto técmnico superior mais adequado, que
circunstancialmente organiza uma geografia do abrigo mais adequada ao novo meio técnico
composto pelos equipamentos técnicos que ali se agrupam. E F" i |
certo que, por exemplo, a cozinha na India, em certos :

grupamentos étnicos, promove uma composi¢do bastante
diversa, pelo fato de ndo possuirem uma geladeira. Mas ha
uma composi¢ao de “um conjunto de formas técnicas que
possuem uma relativa individualidade”; a casa indiana
também ¢ “um ensemble de grau superior” que realiza

conexOes ‘“‘sem destruir a autonomia dos sous-ensembles

individuais”.
Isto posto, a individualidade estaria referida a qual nivel relativo de individuagao?

Como no ensemble técnico ‘cozinha’, um ensemble de grau superior sé faz existir um meio

associado porque ali vigoram certas coeréncias especificas num determinado momento e sob

condi¢des circunscritas:

“L’ensemble se distingue des individus techniques en ce sens que la création d’un
certain nombre de dispositifs pour lutter contre cette création possible d’un unique
milieu associe. Il évite la concrétisation intérieure des objets techniques qu’il contient,
et n’utilize que les résultats de leur fonctionnement, sans autoriser 1’interaction des
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conditionnements™**

Por outro lado, existiria um nivel infra-individual no esquema do objeto técnico?
Certamente, caracterizado, porém, por uma individualidade que ndo corresponde aquela
estrutura dos objetos técnicos que dispdem de um meio associado. E como se definissemos uma
condicdo de transitividade predicativa para o objeto infra-individual: um motor é motor de

algum individuo técnico que correlaciona um meio associado para sua autoregulacao.

“Les objets techniques infra-individuels peuvent étre nommés éléments techniques;
ils se distinguent des véritables individus en ce sens qu’ils ne possédent pas de milieu
associe; ils peuvent s’intégrer dans un individu; (...) on peut (les) comparer a ce qu’est
un organe dans un corps vivant. Il serait en ce sens possible de definir une organologie
générale, étudiant les objets technique au niveau de I’é1ément, et qui ferait partie de la
technologie, avec la mécanologie, qui étudierait les individus techniques complets”*

#3.8
Encadeamentos evolutivos e conservacao da tecnicidade

Lei de relaxacao

A evolugdo de um elemento técnico particular pode, certamente, influenciar na
evolucdo do individuo técnico do qual faz parte, o qual depende, pelo menos parcialmente, das
caracteristicas dos elementos que sdo postas em correlagdo. “Dans certains cas, les éléments
sont comme la cristallisation d’une opération technique antérieure qui les a produits™*”.

Tomo o exemplo de Simondon: o tamanho dos motores elétricos magnéticos ¢
decorréncia de uma operagdo técnica anterior que promoveu a redu¢do dos imas de inducao
utilizados naquele elemento técnico ‘motor’ - inclusive o da geladeira. Isto se obteve no

processo de fusdo do material que compode os imas, submetido, quando ainda a meio caminho

do processo de fusdao e durante todo o periodo de seu resfriamento, a um poderoso campo

253 Idem, pag. 64. Uma lembranga aqui pertinente, ¢ a Dymaxion House e o Dymaxion Bathromm, projetos de
Richard Buckminster Fuller que justamente perseguiam um tnico meio associado para as diversas funcionalidades
parcelares do conjunto técnico abrigo. Ver, particularmente, BALDWIN, J. Bucky Works: Buckminster Fuller’s
ideas for today. New York: John Wiley & Sons, 1996.

254 Idem, pag. 65.
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magnético em torno de si que orienta suas moléculas, criando uma intensa polarizacao
magnética no material. A fonte de calor, o cadinho, as resisténcias que criam o campo
magnético fazem parte de um ensemble técnico e cada fendmeno atuante ndo pode anular o
outro. O calor ndo pode interferir no campo magnético que, por sua vez, ndo pode obstruir o
processo de fusdo do material e o material em fusdo ndo pode alterar o comportamento da fonte
de calor. A organizagdo do ensemble deve ser estabelecida a partir dos resultados de seus
funcionamentos, os quais ndo devem interferir nos funcionamentos particulares.

O que ocorre, portanto, ¢ uma “passagem de causalidade” que, partindo de
ensembles anteriores, alcanga os elementos posteriores que, no nivel do individuo técnico que
integra, atua alterando suas caracteristicas. A partir dai, ha também um rearranjo das
caracteristicas do ensemble do qual este individuo participa. Ao redescender para o nivel dos
elementos, um novo ciclo de causalidade técnica recomega. E facil compreender este ciclo se
lembrarmos das midias para registro e reprodugdo musical - um processo de evolugdo que se
alimenta do objeto primitivo mas que alcanga outros ensembles de individuos técnicos: o vinil
que promove inducdo eletromagnética pode parecer incongruente com a midia disposta a leitura
otica do som. No entanto, ha uma linha de causalidade que ndo é retilinea, como diz Simondon.
Visto que hd uma concomitancia solidaria entre elementos, individuos e ensembles técnicos,
esta linha de causalidade descreve uma geometria descontinua, estabelecendo um
encadeamento entre realidades técnicas diversas, que necessariamente passa pela fase

intermediaria de fabricagdao dos elementos.

“Por qu’une réalité technique ait une postérité, il ne suffit pas qu’elle se perfectionne
en elle-méme: il faut encore qu’elle se réincarne et participe a ce devenir cyclique
selon une formule de relaxation dans niveaux de réalité” *°°

255 Ibidem.

256 Idem, pag. 66. O grifo ¢ meu. O sentido estabelecido por Simondon para o termo relaxation parece mais
proximo aquele utilizado pela Quimica, onde o fempo de relaxagdo € o tempo caracteristico para um sistema
perturbado retornar ao equilibrio. No Iéxico dos termos que acompanha a obra do filésofo, relaxation é explicada
como um funcionamento interativo e nao oscilante, isto €, um fendmeno que se repete de maneira regular mas que
declina num ciclo até um estado de relaxagdo que inicia um novo ciclo, descontinuo em relag@o ao anterior mas
que dele necessita para iniciar o ciclo seguinte. (Idem, pag. 260).
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Segundo Simondon, esta solidariedade atual e espacial entre entes técnicos seria
responsavel pelo ocultamento desta outra solidariedade mais essencial, regida por uma lei de
relaxagdo, que exige uma dimensdo temporal de evolucdo, uma solidariedade do sucessivo,
que dd ao mundo técnico uma dimensao histérica e pela qual € possivel descrever os grandes
periodos da vida técnica. Distingue, contudo, do carater de uma evolugdo bioldgica, a qual se
efetua de forma continua e por mudangas sucessivas de niveis. Nos dominios do vivente, o
orgdo nao ¢ destacavel da espécie, enquanto que no dominio técnico, justamente porque ¢
fabricado, o elemento ¢ passivel de ser destacado do ensemble que o produziu. Residiria ai, a
diferenca entre o engendrado e o produzido.

Ha um ritmo de alternancia entre fases de relaxagdo, promovida segundo ritmos
proprios do tempo técnico, sincronizados ou ndo com o tempo historico. Os recursos de energia
até o século XVIII, eram assegurados por quedas d’agua, deslocamentos de massas
atmosféricas ou por animais, explorados artesanalmente ou por instalagdes industriais muito
rudimentares - o que implicava num alto grau de dispersdo energética. No entanto, ¢ dessas
oficinas rudimentares que saem a locomotiva a vapor e o principio de inércia em estruturas
tubulares. A constru¢do das primeiras grandes ferrovias afetou o desenvolvimento da
resisténcia dos materiais nao s pelos problemas novos que trouxe, particularmente no &mbito
da construcdo de pontes. Mas ¢ a ciéncia dos materiais obtida a partir de uma “invengao
mecanica artesanal” que, associada a outras invencdes rudimentares, permite sua aplicacao
criando um novo elemento para um novo ensemble técnico.

George Stephenson, conhecido como o “pai da ferrovia”, estudara
exaustivamente o comportamento de tubos para aperfeicoar a locomotiva a vapor. Seu filho,
Robert Stephenson, havia sido convidado para, entre 1846 e 1850, projetar e construir uma

ponte sobre o estreito Menai, para acesso a ilha de Anglesey, no Pais de Gales. Stephenson filho

era fascinado pelo comportamento mecanico dos tubos: impressionara-o a noticia de um barco
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de grande calado que, quando lancado do estaleiro, ficara acidentalmente suspenso, sem que
este fato resultasse em qualquer tipo de avaria no casco. A secdo de uma embarcagdo deste tipo
nada mais é que um grande tubo metalico, cujo casco descreve uma geometria adequada a
flutuacdo. Aproveitando as propriedades geométricas de formas tubulares, Stephenson propde
uma ponte composta por dois tubos metalicos com dimensdes de secdo suficientes para a
passagem da ferrovia por dentro destes tubos® . Por um sistema de analogias entre formas
técnicas atuais - que passa pelos elementos ‘tubos’ e pelos ensembles técnicos ‘embarcagdes’ e
‘locomotiva a vapor’ - ¢ possivel uma transmissao de causalidade que ird vigorar numa nova

solidariedade do sucessivo.

Esta montagem que organiza varias formas daquele fundo dinamico
informacional ¢ chamada por Simondon de basculeurs. Um basculeur pode manter-se em
equilibrio ou nao, conforme uma informacao ¢ disparada, como um sinal exterior que cria um
diferencial que reordena as formas sob nova configuragdo. Em um novo basculeur, uma nova
constituigdo de entes se acentua e se concretiza. Assim, o desenvolvimento técnico industrial do
séc. XIX ndo agrega apenas alguns individuos conforme o principio de funcionamento que tem

a resisténcia dos materiais como fundamento, mas agrega o que ¢ essencialmente resisténcia

257 DUPRE, Judith. Bridges. Koln: Kénemann Verlagsgesellschaft mbH, 1998, pags. 46/47; TIMOSHENKO,
Stephen P. History of strength of materials. New York: Dover Publications, 1983, pags. 156 a 162.
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dos materiais nestas estruturas - esta seria a informacgdo, o sinal exterior. A partir de um
elemento que apresentava uma grande inércia mecanica em virtude da inércia de sua segdo - o
tubo - passa-se ao individuo técnico conformado como estrutura tubular e destes, aos ensembles

técnicos locomotiva, navio ou ponte.

#3.9
Tecnicidade e evolucao das técnicas:

a tecnicidade como instrumento de evolucio técnica

Se por um lado Simondon admite a negatividade como polo de uma operacgao
dialética que dispoe figuras e momentos historicamente gravados e que atualizam, promovendo
mudangas sucessivas, o vir-a-ser do saber auténtico, por outro lado o filésofo localiza esta
operacdo exclusivamente no homem pensante. Nao se d4 o mesmo com os entes técnicos: a
negatividade aqui € um défaut de individuagdo, uma imperfei¢do residual que permanece na
medida em que promove uma jun¢do incompleta entre mundo natural e mundo técnico. Assim,
a negatividade teria lugar como promotora de mudanga apenas no homem como inventor e
como utilizador dos objetos técnicos, incitando-o a prosseguir, em etapas sucessivas, a
realizagdo mais adequada daquela mediagcdo entre natureza e mundo técnico - o que,
adverte-nos Simondon, ndo tem nada a ver com o progresso material sustentado por mudangas
muito rapidas e que impedem o progresso técnico propriamente dito (uma vez que a época atual
depende da transmissdo do conhecimento aplicado nos objetos de uma época anterior - um
conhecimento que o progresso material freqiientemente descarta).

Cedo espaco aqui para mais um comentario: se ndo estou enganado, esta

negatividade simondoniana pode nos induzir uma verossimilhanga com o aspecto negativo
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presente na idéia heideggeriana do herausfordern (desafiar), que pde a natureza pronta para um
desafio. Mas em Heidegger, esta negatividade separa o homem dessa natureza que desafia. O
filésofo alemdo pergunta e responde: mas quem pde o disposto, o real, em movimento e
completa o desafio a natureza, lhe extrai e para si reserva sua energia oculta e desabriga o que
estd disposto? O homem. Mas o que desafia o homem a desafiar? A armagdo, o Gestell, que
seria a forca de reunido (ou o recolher) que desafia o homem a desafiar. O aspecto negativo
implicito em desafiar sugere sempre a oposicao entre o que ¢ desafiado e o que desafia.

Para que o progresso técnico se configure como fendéncia a uma jungdo plena
entre mundo técnico e natureza - que, assintdtica, aproxima sem nunca realizé-la e ndo como
um desafio entre as partes - seria preciso passar de uma época a outra, nao apenas os ensembles
técnicos, nem mesmo apenas os individuos técnicos, mas os elementos que estes individuos,
agrupados em ensembles, se fizeram produzir. Os ensembles técnicos, gracas aquela capacidade
de intercomunicacdo interna assegurada pelo fundo informacional, t€m o poder de se
transformar em produtores de elementos diferentes de si mesmos.

Mas ndo se compara a um ser vivente: pelo contrario, o que caracteriza o
movimento assintdtico € o fato de um ente técnico ndo possuir a capacidade de engendrar entes
semelhantes a si mesmo. Ele ndo pode espontaneamente produzir outros entes técnicos
semelhantes a si, malgrado os ciberneticistas insistam nesta hipdtese. Segundo Simondon, € por
isto que os entes técnicos desfrutam de maior liberdade que o vivo, capazes de constituir, como

individuos, entes técnicos completamente diferentes de si mesmos.

“Il n’y a donc pas ici engendrement, procession, ni production directe, mais
production indirecte par constitution d’é¢léments renfermant un certain degré de
perfection technique.”®

Mas o que seria “perfeicdo técnica”?
De forma empirica e a partir de uma visada exterior, pode-se dizer que a

“perfeicao técnica” ¢ uma qualidade pratica, reverberada com o uso do objeto técnico. Assim,
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J4

uma boa ferramenta nao ¢ somente aquela que tem boa aparéncia, ¢ bela e bem talhada.
Apropriando-me do exemplo de Simondon pelo tanto que participa do meu universo de oficio,
uma enxd pode, funcionalmente, estar em mau estado: a empunhadura gasta, a lamina mal
afiada, o olhal frouxo. Mas ndo necessariamente ¢ uma ferramenta ruim: se a lamina possui uma
curvatura adequada, se mantém o corte quando afiada, se ndo flexiona quando submetida a
esfor¢os de alavanca etc., sdo indices de que o ensemble técnico aplicado na sua produgao
também ajudou a conferir-lhe qualidades praticas. Assim, o metal deve ter sido forjado de
forma a obter uma resposta diferenciada em cada posi¢do da ladmina, com zonas ajustadas
funcionalmente a flexibilidade ou a dureza necessaria conforme o regime de uso a que esta
sujeita, uma operacgdo assegurada pela devida orientagdo das moléculas no processo de forja e

aceiramento.

“L’outil n’est pas fait seulement de forme et de maticre; il est fait d’éléments
techniques élaborés selon un certain schéme de fonctionnement et assemblés en
structure stable par 1’opération de fabrication. L’outil recueille en lui le résultat du
fonctionnement d’un ensemble technique [a fundigio, a forja, a témpera etc.]”**’

E sob este modo de avaliagio que Simondon defende sua concepcio de
tecnicidade de um objeto: mais que uma qualidade de uso, a tecnicidade seria o caractere que se
incorpora, como intermedidrio, a primeira determinagdo operada pela relacao forma e matéria:
no exemplo da enxd, a heterogeneidade material obtida no processo diferenciado da t€émpera.

A tecnicidade corresponderia ao grau de concretiza¢do de um objeto técnico.

Freqiientemente, ¢ a tecnicidade que atribui o valor de uso de um objeto técnico:
assim como ganharam evidéncia os produtos dos laminadores de Toledo e dos aceiros de
Saint-Etienne, também encontramos um diferencial de tecnicidade entre uma torqués CID, por

- 260
exemplo, e aquelas produzidas por outras marcas - ou sem marca” .

258 SIMONDON, Gilbert. Du mode... Op.cit., pag. 71.

259 Idem, pag. 72.

260 Em tempos de reprodutibilidade técnica ampliada, a tecnicidade € transformada em padrao de valor de troca,
absorvendo o valor de uso como argumento comercial. Um problema do qual Simondon se esquiva,
momentaneamente, na medida em que promove uma digressdo ontogenética da técnica e dos objetos técnicos. No
entanto, pelo percurso que propde, o fato insere-se no conjunto de determinagdes exteriores que Simondon de certa
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Os sujeitos ocupados com a produ¢ao de uma torqués de boa qualidade
“expriment le résultat du fonctionnement d’un ensemble technique qui comprenait aussi

bien”26l

as caracteristicas e as propor¢des do carbono empregado na fabricacdo do aco, a
temperatura e a composi¢do quimica dos fluidos utilizados no resfriamento e na témpera, o
comportamento do combustivel mineral que fornece calor para a mistura e o refino do metal
durante o processo de fusdo etc. Com freqiiéncia, a tecnicidade de uma armadura para aplicagao
em estruturas de concreto armado depende mais da “tecnicidade dos elementos simples” - da
torqués utilizada, por exemplo - que da “engenhosidade da montagem”. A tecnicidade torna-se,
portanto, um caractere que prepondera, se tomados os caracteres abstratos do sinolon matéria &
forma.

No nivel do elemento técnico, Simondon trata a tecnicidade como um caractere
positivo, desempenhando uma fun¢ao analoga ao do meio associado no nivel do individuo
técnico: um indice de concretizagdo que assegura o elemento como destacavel do ensemble que
o originou, liberando-o para que novos individuos possam constituir-se a partir dele. No entanto,
Simondon assevera que ndo ha argumento irretorquivel que defenda a tecnicidade como
atributo do elemento técnico uma vez que também o meio associado ¢ depositirio da
tecnicidade no nivel do individuo: ¢ ali que o meio se estabelece como portador de
intercomunicatividade no nivel do ensemble. Preserva, contudo, o termo tecnicidade para
designar este caractere positivo, esta qualidade positiva do elemento, para poder assegurar essa
possibilidade de destacé-lo de um ensemble e transferi-lo para um novo ciclo de um novo
basculeur.

Poupo o leitor, por hora, do exemplo que enuncio: ao projetar ¢ acompanhar a
construcdo por ajuda mutua de um conjunto de edificios para moradia popular, deparamo-nos

com o problema da circulacdo vertical. A reducdo da solug@o no nivel do elemento, o degrau,

forma recusa como interferéncia no processo de individuacdo de um objeto técnico. O filésofo trata disso
rapidamente um pouco adiante ¢ com mais vagar na conclusdo de sua obra.
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ndo sustentava, obviamente, a resolu¢cdo do individuo técnico escada. Talvez parcialmente -
como seria o caso de degraus pré-moldados. Mas a problematizagdo do ensemble técnico
integral e do meio associado que produzia este elemento, implicou, durante um longo periodo
(obras duram!), uma série de conjecturas projetuais que acabaram reordenando um certo tanto
de compromissos for¢ados € ndo convergentes, que as primeiras escadas produzidas por ajuda
mutua nos ensinaram. Percebemos que ndo era necessaria uma estrutura continua em concreto
armado para carregar o degrau, que ela poderia ser confeccionada por um sistema de barras
metalicas armadas numa trelica que resolveria uma série de problemas e aumentava o grau de
tecnicidade do proprio degrau. Se o elemento era o problema, ndo foi sem a problematizagao de
todo o ensemble - material, sistema estrutural, processo produtivo, disponibilidade de
competéncias especificas e at¢ a forma como os sujeitos implicados naquela produgdo
dispunham de seu tempo, tudo compreendido como ensemble técnico aplicado na produgdo de
uma escada - que elevariamos o grau de concretizagdo do elemento. Mas o elemento,
obviamente, permaneceu, problematizado em sua esséncia de degrau, transformado em ago e
argamassa e participando de uma nova realidade técnica - como descrevo no quarto ensaio deste

trabalho. Por hora, é soé.

“C’est de la réalité¢ technique concrétisée que transporte 1’¢lément, tandis que
I’individu et I’ensemble continennent cette réalité technique sans pouvoir la véhiculer
et la transmettre; ils ne peuvent que produire ou se conserver mais non transmettre; les
¢léments ont une propriété transductive que fait d’eux les vrais porteurs de la
technicité, comme les graines qui véhiculent les propriétés de 1’espéce et vont refaire
des individus nouveaux”**

Enquanto atributo dos elementos, a tecnicidade subsiste de forma pura e “em
estado livre”, como diz Simondon, enquanto que no nivel dos individuos e dos ensembles, a

tecnicidade persiste em um “estado de combinagdo” entre elementos e em funcdo de suas

261 Ibidem.

262 Idem, pag. 73. O grifo é meu. A idéia de fransdugdo tem peso significativo em Simondon: a partir daquele
fundo informacional que contém as formas, a transdugdo se ocupa de transferi-los, pelos esquemas (como
‘pacotes’ de informagdes) que representam os elementos, para €pocas ou ensembles futuros. Tal processo , como ja
¢ possivel inferir, ¢ um atributo da realidade técnica: ndo é um individuo humano que opera a transdugdo, ele
apenas tem “sensibilidade” para perceber a tecnicidade que lhe chega as maos.
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tecnicidades latentes. Para a ruptura deste equilibrio e para transformar a laténcia em mudanga,
algum condicionamento negativo deve surgir.

Uma invengao supde algum conhecimento intuitivo, junto aquele que inventa,
das tecnicidades latentes no elemento. A invengao, como criagdo de um individuo técnico, é o
processo que cumpre o papel de intermediacdo entre o abstrato e o concreto. O nivel abstrato,
como dominio da conjugagdo analitica dos esquemas técnicos*®, supde a existéncia prévia e
coerente de um sistema de representacoes simbolicas (como aquela que simboliza a dessimetria
entre esfor¢os de tragdo e compressao numa viga) que fazem parte de uma “sistematica e de
uma dindmica imaginativas”:

“L’imagination n’est pas seulement faculte d’inveter ou de susciter des
représentations en dehors de la sensation; elle est oussi capacite de percevoir dans les
objets certaines qualités quin e sont pas pratiques, quin e sont ni directement
sensorielles ni entiérement géométriques, quin e se rapportent ni a la puré matiére ni a
la puré forme, mais que sont a ce niveau intermédiaire des schemes”

Para Simondon, portanto, a imaginagdo técnica ndo ¢ atributo de uma
genialidade que submete o inventado as dimensdes de um conhecimento complexo, mas uma
particular sensibilidade a tecnicidade dos elementos que permite descobrir ensembles possiveis
e completamente diferentes do individuo original. Parece-me, entdo, que qualquer um ja
presenciou ou experimentou a imaginacdo técnica num ato de invengdo: sejam elementos
‘palavras’ num discurso, sejam elementos ‘tijolos’ numa parede. Numa outra obra, nio
conseguiamos resolver um problema de acabamento das cintas nos cantos das paredes, nas
alvenarias ceramicas que pretendiamos deixar sem revestimento. Pecas em forma de “U”, com
as dimensdes de 25x25x12,5cm eram dispostas em fiadas no respaldo das paredes e sempre o
problema do canto aparecia: para propiciarmos a continuidade das armaduras, éramos
obrigados a cortar uma das abas da canaleta, além do que a boca daquele “U” sempre ficava a

mostra. Ficava feio, mal acabado. Foi a “imaginacdo técnica” de um mestre de obras que

263 Numa escada, a subdivisdo em pequenos patamares - os degraus - que se elevam de um pavimento a outro é
passivel de reduc@o a um esquema: 2h+p~62,5cm. Um sistema trilitico - uma viga apoiada em dois pilares - pode
ser compreendida como: A A
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resolveu o problema: bastava transformar o “U” num “L”, deita-lo formando o canto com a
base e a aba restante, resolvendo o problema da contenc¢ao do concreto que preencheria a cinta e

dando uma acabamento mais limpo para os cantos das cintas.

Assim, o inventor ndo parte da matéria a qual dara uma forma. Ele parte dos
elementos ja técnicos, nos quais vé possivel incorporar, pelos esquemas, um ente individuado
futuro suscetivel a esta incorporagdo. O individuo ¢, portanto, um sistema estavel de
tecnicidades dos elementos organizados em ensembles. Logo, sdo as tecnicidades que sdo
organizadas, ndo os elementos em virtude de sua imanéncia material. Pensando com Simondon,
os tijolos de uma alvenaria estdo onde estdo ndo por sua materialidade intrinseca, mas por sua
tecnicidade imanente.

Resta, contudo, uma relativa indeterminagdo na posicdo do elemento no
equilibrio estabelecido entre um e todos os outros elementos: seu lugar pode ser determinado
mais por razdes extrinsecas, definidas pela racionalidade do funcionamento, que aquelas
estabelecidas intrinsecamente, apoiadas nas tecnicidades que constituem o meio associado. Se
este meio associado € a concretizagdo das tecnicidades resultantes da interagcdo mutua entre
todos os elementos, entdo esta tecnicidade resultante conforma-se como as condigdes de
estabilidade do sistema. Ela seria, portanto, a poténcia ou capacidade ou propriedade de
suportar os efeitos interativos de uma maneira determinada. Desse raciocinio decorre que,

quanto mais as tecnicidades de cada elemento se elevam, menor a margem de indeterminacao,
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enquanto poténcia, da tecnicidade resultante. Logo, o aumento de tecnicidade de um objeto
técnico elementar ¢ indice de sua concretizagdo. Se Simondon ndo deixa claro, ¢ este estado de
indeterminagdo que me parece aquele “condicionamento negativo” necessario para que a
transformagao das tecnicidades em laténcia possa ocorrer.

O que permite o emprego de um elemento em diversas configuragdes de
ensembles & o fato dele possuir um elevado grau de tecnicidade, que lhe confere uma alta
estabilidade. Quanto maior a independéncia das caracteristicas em relagcdo as condi¢des de uso,
mais a qualidade da tecnicidade aumenta. Assim, o bloco cerdmico seria portador de
tecnicidade mais elevada, na medida em que as condi¢des de seu emprego se ampliam: alta
resisténcia aos esforcos de compressdo, alta estanqueidade termo-actstica e a umidade,
geometria regular, menor peso especifico - se comparado ao bloco de concreto - € adequagdo a
diversos meios geograficos. E aqui Simondon aborda o problema da relagdo entre valor de uso e

valor comercial, para o que lhe passo a palavra:

“On doit remarquer en ce sens qu’il n’y a pas nécessairement de corrélation entre le
prix commercial d’un objet technique et sa qualité technique élémentaire. Trés
souvent, les considérations de prix n’interviennent pas de maniére absolue, mais a
travers une autre exigence, comme celle de la place. (...) Les considérations
économiques interviennent donc dans un assez grand nombre de cas non pas
directement, mais a travers le retentissement du degré de concrétisation de 1’objet
technique sur son emploi dans I’ensemble individuel. C’est la formule générale de
I’étre individuel qui est soumise a ce retentissement économique, non 1’¢lément en
tant qu’élément”

E a partir desta assertiva que Simondon defende uma certa independéncia do
elemento na relagdo entre dominio técnico e dominio econdmico, uma ligacao que se estabelece
mais no nivel do individuo ou do ensemble, mas muito raramente no nivel do elemento. Uma

afirmacio problematica mas talvez propria do contexto de época®®*.

264 O que dizer dos ‘elementos’ informacionais dispostos como mercadoria? A sensag¢do que tenho € de que o
fundo, como substrato integral das formas, foi finalmente acessado pelo capital, constituindo uma espécie de
seqiiestro, de usurpagdo da base informacional dos elementos singulares que subjazem na constituicdo dos
individuos técnicos; os esquemas de dominagdo, assim, ja vém estruturados a partir de uma apropriag@o intemporal
do fundo, compreendido como o que Simondon chama de “axiomdtica implicita”, onde sdo elaborados os sistemas
de formas novos. Pelo nivel dos objetos, a regra de patentes acessa o nivel dos elementos, organizando a
propriedade intelectual sobre o campo de virtualidades, o campo do vir-a-ser da realidade técnica aparente, dos
elementos que ainda serdo criados, a partir do controle patrimonial do processo de transmisséo da fecnicidade de
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E por esta chave que Simondon argumenta que o valor técnico tem que obedecer
aum regime de valorac¢ao independente daquele que vigora em outros dominios. Para o filosofo,
a transmissdo da tecnicidade por através dos elementos ¢ a razao fundamental para a existéncia
de algum progresso técnico para além da descontinuidade das formas, da irregularidade
disposta pelos dominios externos, da multiplicidade de tipos de energia empregados para
criacdo e propulsdo dos objetos técnicos e, inclusive por vezes, até mesmo dos esquemas de
funcionamento.

Caminhando para proximo de Leroi-Gourhan, Simondon considera que cada
etapa de evolugdo técnica ¢ legataria das €épocas precedentes onde um estado de legatario
universal corresponderia a um estagio evolutivo também maior - sem juizo de mais ou menos
melhor ou mais ou menos pior, parece-me. Pelo percurso de uma ontogénese, o objeto técnico

ndo configuraria, em si, um objeto histdrico:

“il n’est soumis au cours du temps que comme véhicule de la technicité, selon le role
transductif qu’il joue d’une époque a une autre. Ni les ensembles techniques ni les
individus techniques ne demeurent; seul les éléments ont le pouvoir de transmettre la
technicité, sous forme effectuée, accomplie, matérialisée dans un résultat, d’une
époque & une autre’®

Por isso seria possivel estabelecer um método etnoldgico - o filésofo € explicito
neste sentido - que fundamente suas analises acerca das técnicas de um grupo humano sobre o
conjunto de elementos - testemunhas validas de um estagio de evolucao técnica - produzidos
pelos individuos - técnicos - e pelos ensembles.

No entanto, Simondon propde estender o método também para os elementos
produzidos pelas técnicas industriais pois, contrariando Heidegger, alega ndo existir diferengas
fundamentais entre povos e seu comportamento técnico antes e depois da industria moderna.

Os individuos técnicos e os ensambles técnicos sempre existiram, desde antes do

desenvolvimento industrial. Todavia, a existéncia estavel dos individuos e ensembles nas

um periodo a outro. Para mais sobre o assunto, ver SANTOS, Laymert Garcia dos. Politizar as novas tecnologias:
o impacto sdcio-técnico da informacio digital e genética. Op.cit., 2004; ARAUJO, Hermetes Reis de.
Tecnociéncia e cultura: ensaios sobre o tempo presente. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, 1998.
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institui¢des tem prazo determinado e o que € conservado entre operagdes técnicas proprias a
cada periodo histdrico sdo os elementos. As ferramentas e utensilios seriam um exemplo disso:
substituir dentes e unhas pela pedra lascada fez da faca um elemento.

A construcdo de uma embarcagdo exige um verdadeiro ensemble técnico:
configuracdo geométrica do solo, proximidade a um curso d’agua, disponibilidade de abrigo e
iluminagdo, materiais adequados para sustentacdo do objeto em construcdo etc. Da mesma
forma um canteiro de obras, provisério ou ndo, constitui um ensemble:

“De nos jours d’ailleurs, il existe encore de semblables ensembles techniques
temporaires, parfois trés développés et complexes, comme les chantiers de
construction des immeubles; d’autres sont provisoires tout en étant plus durables,
comme les mines ou les points de forage pour le pétrole™*

O ensemble técnico ndo adquire necessariamente uma forma estavel, como uma
usina hidrelétrica, por exemplo. Pelo contrario, a impressdo de Simondon ¢ que as civilizagdes
ndo industriais distinguem-se da nossa pela inexisténcia de individuos técnicos com
materialidade definida, com aparéncia estavel e permanente. Para além deste aspecto, a funcao
de individuacdo técnica €, no periodo pré-industrial, assumida pelos individuos humanos,
fazendo com que a distribuicao interna do processo de individuagdo do objeto técnico e a
autoregulacao da tarefa se déem pelo seu corpo (ndo ha necessidade de comentar o quanto a

construcdo civil, pela concepgdo de Simondon, encontra-se numa fase pré-industrial):

“L’apprentissage au moyen duquel un homme forme des habitudes, des gestes, des
schémes d’action qui lui permettent de se servir des outils trés variés que la totalité
d’une opération exige pousse cet homme a s’individualiser techinquement; c’est lui
qui devient milieu associe des divers outils; (...) il assure par son corps la distribution
interne et Iauto-régulation de la tiche*’

Dessa forma, o homem ¢ o depositario da tecnicidade dos elementos e seu
trabalho ¢ o unico meio de expressao desta tecnicidade. Segundo Simondon, esta ¢, em parte, a
razdo para a nobreza que atribuimos ao trabalho artesanal. Pela concepgao simondoniana, o

trabalho do artesdo “traduz” uma exigéncia de expressdo, contida por um saber que nao ¢

265 SIMONDON, Gilbert. Du mode... Op.cit., pag. 76.
266 Idem, pag. 77.
267 Idem, pag. 77.
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formulavel em termos intelectuais. Sob as ordens industriais, contudo, “I’exigence
d’expression n’est plus liée au travail lorsque la technicité est devenue immanente & um savoir
formulable abstraitemment, em dehors de toute actualisation concréte’™®®.

Por vezes, a articulagdo cooperativa entre individuos técnicos num ensemble se
da pela associacao de individuos humanos trabalhando em grupos - como no caso da constru¢ao
civil, refor¢o aqui a verossimilhanga. Simondon diferencia, contudo, aquelas situagdes em que
ndo hé uma diferenciacdo entre fungdes, pretendendo apenas acimulo de energia ou aceleracao
do tempo de realizagdo da tarefa - varios homens puxando um monolito, por exemplo - e outras
que, diferenciando funcionalidades, permitem explicitar a génese de um ensemble. Neste caso,
os individuos humanos sdo empregados mais como individuos técnicos que como humanos - ¢
0 que ocorre numa operagdo como a perfuracdo a trado de estacas de fundagdo ou no
movimento pendular sincronico para fazer funcionar um tracador. Em todas estas situagdes, ¢
pelo corpo do operador humano que se da o processo de individuagao.

Os dois aspectos de individuagao técnica - com ou sem o emprego funcional da
individualidade humana - podem coexistir. A separacdo ¢ recente, diz Simondon, e ¢
compreensivel induzir que a maquina, como forma mais geral caracteristica do individuo
técnico, imita 0 homem. Mas “Or, les machines sont en réalité trés peu semblables a ’homme,
et méme quand elles fonctionnent de maniere a produire des résultats comparables, il est tres
rare qu’elles emploient des procédés indentique a ceux du travail de I’homme individuel”*®.

A analogia, portanto, prende-se a aspectos exteriores. Mas € o suficiente para um
“ressentimento” do homem, como um descompasso perante a maquina que lhe toma o lugar

como individuo, no momento em que lhe toma o lugar como portador de ferramentas. E o caso

das modernas linhas de produ¢do que vao, paulatinamente, substituindo os homens que antes

268 Ibidem.
269 Idem, pag. 78.
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atuavam num sincronismo artesanal. “Pour batir, le macon avait son aide, le goujat™’’. No
entanto, Simondon assevera que ndo sdo apenas os ajudantes que serdo substituidos pelas
maquinas, mas muda todo o suporte da individuagao técnica: este suporte, que era um individuo
humano - aquele que portava as ferramentas - transfere-se, agora, para as maquinas - que sob
esta nova configuracdo ¢ quem porta e dirige as ferramentas. Cabe ao homem o papel de
regulador ou de dire¢do da maquina portadora de ferramentas, realizando agrupamentos ou
organizando um ensemble de individuos técnicos - um papel de ajudante dos individuos
técnicos.

Ha, portanto, papéis para o homem que Simondon chama “por baixo” e “por
cima” da individualidade técnica: o de servente e o de regulador. O regulador se ocupa da
sincronizagao dos niveis técnicos entre individuos, elementos e o ensemble, atuando como um
“maestro” que conduz - sendo conduzido - uma orquestra - uma figura que Simondon utiliza em
outra parte. A tarefa de organizacdo entre os niveis técnicos conduz o regulador a ser, ele
mesmo, um nivel técnico, assim como o artesao.

O que ndo significa que o homem ndo possa trabalhar entranhado a méquina e
assim constituir-se como um individuo técnico.

Segundo o filésofo, isso acontece quando, através da maquina, o homem aplica
sua a¢ao ao mundo natural: nesta circunstancia “la machine est alors véhicule d’action et
d’information, dans une relation a trois termes: homme, machine, monde, la machine étant
entre I’homme et le monde™"".

Tratar-se-ia de um individuo técnico complexo - constituido pelo
homem-maquina, pelo homem que porta a maquina € a maquina que porta a ferramenta: neste
individuo técnico complexo o homem conserva em si a centralidade do meio associado nesta

relacdo, ele utiliza seu sentido de autoregulagdo “pour opérer celle de la machine, sans méme

270 Ibidem.
271 Idem, pag. 79.
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que cette necessite soit consciemment formulée™’?. Um motor superaquecido aciona o sistema

de arrefecimento, independentemente do condutor.

“Trés généralement, les précautions que I’homme prend pour la conservation de
I’objet technique ont pour fin de maintenir ou d’amener son fonctionnement dans les
conditions qui le rendent non auto-destructif, ¢’est-a-dire dans les conditions ou il
exerce sur lui-méme une réaction négative stabilisante; au dela de certaines limites,
les réactions deviennent positives, et par conséquent destructives™’

Dai o caso do motor que funde por excesso de aquecimento - uma reagao
positiva -, provocado pela pane de uma das partes do sistema de arrefecimento. No caso do
motor a gasolina, seu funcionamento provoca aumento da temperatura - o que € positivo para o
regime em que trabalha; um termostato aciona o sistema de arrefecimento - que ¢ uma “reagao
negativa estabilizante” - que impde um limite para que as reagdes nao se tornem absolutamente
positivas - e destrutivas. No caso do motor da geladeira: seu funcionamento 1til requer a
manuten¢do de baixas temperaturas; se a temperatura se eleva, uma “rea¢do negativa
estabilizante” ¢ introduzida na medida em que o termostato aciona o sistema de propulsdo do
gas refrigerado, restabelecendo o limite para as reacdes positivas. No caso de uma viga
protendida, seu comportamento de barra sujeita a flexdo faz com que a assimetria entre os
esforcos de compressao e os de tragao impliquem na solicitagdo assimétrica da se¢ao superior
em relagdo a secdo inferior; se dependesse exclusivamente da armadura frouxa, os esforgos
solicitantes provocariam o colapso dessas secdes, uma reacao positiva se pensarmos que a forga
da gravidade tendera sempre a arrastar a matéria que compoe a viga para o centro de gravidade
da terra; uma “reacdo negativa estabilizante” ¢ entdo introduzida quando se promove o

tensionamento da cordoalha abrigada nas bainhas de protensao.

“Ainsi, I’homme peut intervenir comme substitut de 1’individu technique, et raccorder
des éléments aux ensembles a une époque ou la construction des individus techinques
n’est pas possible”’*

Mas quais seriam as conseqiiéncias do desenvolvimento técnico em relagdo a

272 Ibidem.
273 Idem, pag. 80.
274 Tbidem.
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realidade das sociedades humanas? Para Simondon, ¢ o processo de individuagao dos objetos
técnicos que em primeiro lugar se deve levar em conta, uma vez que a individualidade humana
se v€ cada vez mais “desembaracgada da funcdo técnica” pelo tanto de individuos técnicos que a
rodeiam. O que tem restado como tarefa para os homens sdo operacdes “por baixo” - mero
acompanhamento de operagdes mecanizadas - e “por cima” dos individuos técnicos - a
organizagdo de um ensemble produtivo, uma regéncia entre maquinas. A historia da
individualidade do homem demonstra que era precisamente ela que haveria de se tecnicizar, na
medida em que um certo monismo funcional imposto ao individuo humano, pelos costumes e
habitos engendrados pelo trabalho, fazia com que justamente sua individualidade fosse

empregada como individuo técnico.

“Mais il [0 monismo] crée actuellement un malaise, parce que 1’homme, cherchant
toujours a étre individu technique, n’a plus de place stable prés de la machine: il
devient servant de la machine ou organisateur de I’ensemble technique; or, pour que la
fonction humaine ait un sens, il est nécessaire que chaque homme employé a une
tache technique entoure la machine aussi bien par le haut que par le bas, la comprenne
en quelque sorte, et s’occupe de sés éléments aussi bien que de son intégration dans
I’ensemble fonctionnel”*"

Para tanto, seria um erro estabelecer alguma distingdo hierarquica entre
preocupagdes com os elementos e aquelas voltadas para os ensembles. Segundo Simondon, “a
tecnicidade ndo € uma realidade hierarquizavel”, isto ¢, ela habita completamente os elementos

e se propaga transdutivamente no nivel dos individuos e nos ensembles.
“L’apparente prééminence des ensembles provient du fait que les ensembles sont
actuellement pourvus des prérogatives des personnes jouant le role de chefs. En fait,
les ensembles ne sont pas des individus; de méme, une dévaluation des éléments est

produite par le fait que 1’utilisation des éléments était jadis le propre des aides et que
ces éléments étaient peu élaborés™

Seria, portanto, dai a fonte do mal-estar entre homem e maquina: um dos papéis
técnicos - de individuo - ainda ¢ desempenhado por homens; mas ndo sendo mais um ente

técnico, 0 homem tem que aprender um novo papel, uma nova fungdo:

“Le premier mouvement consiste a occuper les deux fonctions non individuelles, celle
des éléments et celle de la direction de I’ensemble; mais dans ces deux fonctions

275 Idem, pag. 81.
276 Ibidem.
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I’homme se trouve en conflit avec le souvenir de lui-méme: ’homme a tellement joué
le role de I’individu technique que la machine devenue individu technique parait
encore étre un homme et occuper la place de I"homme...”?”’

Para Simondon, ha uma humanizagdo implicita da maquina “que tem como
forca profunda esta mudanca de papéis”. No entanto, ndo significa que a maquina ha de
cumprir o papel do homem: isto seria como retornar a velha concep¢ao de um homem tal qual

um objeto técnico.

“Il est nécessaire que 1’objet technique soit connu en lui-méme pour que la relation de
I’homme a la machine devienne stable et valide: d’ou la necessite d’une culture
technique™"®

#3.10

Chego ao final do meu percurso.

Simondon segue muito além, operando uma espécie de ‘reificacdo’ pela
abordagem ontologica - se assim posso dizer’” - do principio de individuacdo dos objetos
técnicos, conduzida até aqui. O esforgo subseqiiente de Simondon parece concentrar-se nao no
emparelhamento da individuagdo humana aquele da individuagao técnica, mas precisamente no
torna-las imbricadas.

Fiz uso de suas consideragdes para estabelecer um enquadramento particular de
algumas circunstancias do projeto e da construcao, de algumas singularidades do oficio que me
parecem subsumiveis aos critérios da génese do objeto técnico estabelecido por Simondon.
Uma analise mais sistematica poderia iluminar uma infinidade de situagdes, particularmente se

considerarmos o processo de individuacdo que se dd, num determinado meio associado, entre

277 Idem, pag. 81.
278 Idem, pag. 82.
279 Giles Delleuze, chamando a atencao para a obra de Simondon, comentaria num artigo de 1966, publicado na
Revue philosophique de la France et de [’etranger: “Et ce que Gilbert Simondon elabore, c’est toute une ontologie
[...]” (CHATEAU, Jean-Yves. “Notice Biographique” in SIMONDON, Gilbert. L’invention dans les techniques.
Op.cit., pag. 348).
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concepgao, desenho, canteiro € uso do conjunto técnico abrigo. O caminho de uma prosa que se
estenderia em demasia.

Para o momento, o que importa é que nao se trata de discutir classificagdes entre
termos ou jogos de palavras cruzadas que s6 obscureceriam o que me parece central: ha uma
inversdo processada pelo raciocinio de Simondon que o faz oposto a concepg¢ao heideggeriana
de técnica - que, se ndo incorro em erro, parece-me dominante. Nao se trata de uma disposi¢ao
e uma armacao - o Gestell de Heidegger -, de uma natureza que se dispde e se arma para um
desafio. Neste sentido, o desafio assume sempre o carater exploratdrio, extracionista e tem a
natureza como um campo de provisdes ainda apartado do humano. Além disso, se por um lado
a natureza ¢ tratada como este pogo infinito de energias e providéncias, por outro, € o signo do
que o homem nao quer mais ser: ali reina a necessidade, a vida destituida de logos. Pelo
contrario, Simondon traz a natureza para frente, como um devir que também se adianta no
devir do homem. E ¢ com este expediente que o filésofo recoloca os devires num unico
movimento: uma operacdo que parece pretender uma humanizacdo da técnica e uma
tecnicizacdo do homem através de uma atitude consciente de mediag¢do que se da por dentro do
que chama de meio associado.

Dois aspectos ainda restam que considero necessario comentar.

H4 um conflito entre modos de pensar o aprendizado e a transmissdao do
conhecimento técnico. Se por um lado a técnica ¢ tida como uma habilidade, tratando-se,
portanto, de um conhecimento que se toma de modo ndo reflexivo, pelo costume, por uma
tradi¢do, por outro lado ela também pode ser tomada como conhecimento racional, elaborado a
partir de uma operagao reflexiva, sustentado pelo campo das ciéncias e passivel de transferéncia

. 2 . ~ .
educativa formal®™. Simondon propde um reatamento entre os dois modos, uma vez que a

280 Aristoteles ja colocava esta distingdo - e oposi¢do - na defini¢do das artes arquitetonicas, como ja me referi, no
inicio deste ensaio. Complemento com uma passagem da Fisica, quando o estagirita vai procurar qual a ciéncia
responsavel pelo estudo da physis, para o devido contraste com a questdo de Simondon: “Las artes que dominan la
materia y la conocen son dos: unas consisten en saber hacer uso de las cosas, y otras, que pertenecen a las artes
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existéncia de um nao prescinde do outro - assim, uma “unidade do mundo técnico”. Seria este o
motivo, segundo as argumentagdes do filésofo, para uma oposi¢do sem fundamento legitimo
entre cultura e técnica, pois uma parte do conhecimento técnico ¢ reconhecida pela cultura -
aquela do engenheiro - enquanto que a outra ¢ rejeitada pelo fato de ndo se constituir como
operacao reflexiva - aquela parte do artesdo. Novamente, como ja vimos, uma distin¢ao entre o
que sabe com o cérebro e o que sabe com as maos. O conhecimento técnico praticado e
transferido pelo habito mantém o homem - o artesdo - atado a sua fun¢do biologica, pelo tanto
que se vincula a intui¢do e a memoria, nos termos de Leroi-Gourhan, ou a natureza, conforme a
concepgdo grega™'. Por outro lado, o conhecimento ilustrado do engenheiro ascende as esferas
da cultura e se descola do atavismo bioldgico e do mundo natural, justamente porque a
possibilidade de organizagdo analitica do conhecimento permite-lhe ser parcelarmente
destacavel. Por esta operacdo, a relacio do homem com o mundo natural se esvai,
transformando o objeto técnico em um ente artificial que afasta homem e mundo natural. A
realidade técnica, por este percurso, seria o que faz com que o homem alcance o mundo, € ndo o
contrario.

Uma outra inversao proposta por Simondon que me parece importante, ¢ aquela
que estabelece o trabalho como um aspecto da realidade técnica e ndo o contrario.

Segundo o filosofo, a realidade técnica tem sido sempre apreendida por através
do trabalho humano, tratando-a como um agregado de instrumentos dispostos para ou como

fruto do trabalho humano. Simondon propde fazer aparecer o que ha de humano nos objetos

productivas, son las arquitectonicas. El arte de hacer uso de las cosas es de alglin modo también arquitectonico,
aunque ambas se diferencian por el hecho de que las artes arquitectonicas conocen la forma, mientras que las artes
productivas conocen la materia. El timonel, por ejemplo, conoce y prescribe cual ha de ser la forma que el timén
tiene que tener; el outro, en cambio, sabe con qué madera y mediante qué movimientos el timon puede operar”
(ARISTOTELES. Fisica 194b 1-8).

281 “As atividades profissionais, portanto, apenas prolongam as qualidades naturais dos artesdos. Se nelas as
distinguimos é para liga-las a necessidades, elas também naturais. (...) E, portanto, dentro de um contexto restrito
que a arte tem poder e eficacia. E precisamente nesse contexto € ‘natureza’. Ao contrario do que acreditou Espinas
[ver nota 288], o trabalho artesanal ndo é da ordem dessa ‘fabricagdo humana’, onde o homem, ao tomar
consciéncia de sua oposi¢do com a natureza, propde-se a humaniza-la por artificios indefinidamente aperfeicoados.
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técnicos, sem que se passe pela relacdo com o trabalho. Argumentando a insuficiéncia de uma
— . 282 . . ;1 ,

defini¢do naturalizada®®*, Simondon diz que s6 ha trabalho quando este se torna um aspecto da

operacao técnica, quando o homem tem que ceder sua “unidade somato-psiquica” para que se

realize e se feche alguma relagdo entre espécie humana e natureza.

“Il y a travail quand I’homme ne peut confier a 1’objet technique la fonction de
médiation entre 1’espéce et la nature, et doit accomplir lui-méme, par son corps, sa
pensée, son action, cette fonction de relation. L’homme préte alors sa propre
individualité d’étre vivant pour organiser cette opération; c’est en cela qu’il est
porteur d’outils” ***

Contrariamente, quando se trata de um objeto técnico concretizado, o misto de
natureza e homem constitui-se no nivel deste objeto. Para Simondon, a operagdo sobre o ente
técnico nao ¢ exatamente um trabalho. Com efeito, no trabalho, o homem ¢ for¢ado a coincidir
com uma realidade que ndo ¢ humana, sujeita-se a esta realidade e faz-se intrometer de qualquer
maneira entre a realidade natural e a intencdo humana. Se tomarmos a nog¢do de trabalho
defendida por Simondon, torna-se valida a concepgao aristotélica: o homem, pelo trabalho,
modela a matéria segundo uma forma, a qual alcanca enquanto intencao de resultado, enquanto
causa final. No entanto, ha uma predeterminagao do resultado a ser obtido no final da operagao,
perseguido conforme exigéncias preexistentes. Esta forma-intengdo nao faria parte da matéria

na qual o trabalho opera - o que, se lembrarmos, converge com o ndo-ser de Aristoteles. Esta

Em sua produgdo, ao contrario, o artesdo vé sua propria atividade ‘naturalizar-se’” (VERNANT, Jean-Pierre;
VIDAL-NAQUET, Pierre. Trabalho e escravidao... Op.cit., pags. 27 e 29).

282 “Dire que le travail est I’exploitation de la nature par les hommes en societé, c’est ramener le travail a une
réaction élaborée de I’homme pris comme espéce devant la nature a laquelle il s’adapte et qui le conditionne. Il ne
s’agit pas, ici, de savoir si ce déterminisme dans la relation nature-homme est a sens unique ou comporte une
réciprocité; I’hypothése d’une réciprocité ne change pas le schéma de base, a savoir le schéma de conditionnement
et ’aspect réactionnel du travail. C’est alors le travail qui donne son sens a 1’objet technique, non I’objet technique
qui donne le sien au travail” (SIMONDON, Gilbert. Du mode... Op.cit., pag. 241).

283 SIMONDON, Gilbert. Du mode... Op.cit., pag.242. E, lembrando Marx: “Descendo ao pormenor, vé-se, de
inicio, que um trabalhador que, durante a sua vida inteira, executa uma Unica operagao transforma todo o seu corpo
em Orgdo automatico especializado dessa operagdo” (MARX, Karl. O capital: critica... Op.cit., livro I, vol. I, pag.
394). Certamente, isso diz respeito ao trabalhador inserido ja numa forma manufatureira de produgéo, ndo mais
como artifice, como artesdo. No entanto, a concepcdo de Simondon parece convergir - apontando para sinais
trocados, certamente - com a marxista, na medida em que aqui também o trabalhador empresta seu corpo, suas
“forcas animicas”, ao modo de ferramenta que operara a transformacéo da matéria segundo uma intencéo - ¢ cada
vez mais, quanto mais se cristalizam as formas de divisdo de trabalho com a finalidade de ampliar sua
produtividade: “Um artifice que executa, uma apos outra, as diversas operagoes parciais da produgdo de uma
mercadoria € obrigado, ora a mudar de lugar, ora a mudar de ferramenta. A passagem de uma operagao para outra
interrompe o fluxo do seu trabalho e forma, por assim dizer, lacunas em seu dia de trabalho. (...) Por outro lado, a
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forma-inteng¢ao exprimiria apenas uma utilidade ou uma necessidade para o homem - mas ela
ndo emana da natureza. A atividade de trabalho promove a ligacdo entre a matéria proveniente
do mundo natural e a forma que provém da natureza humana, fazendo coincidir, por intermédio
de um desempenho que Simondon trata como “sinérgico”, duas realidades heterogéneas que
sdo matéria e forma. Mas o trabalho produz uma espécie de obstru¢do da memoria material,
como um esquecimento do quanto a matéria informa sobre si mesma, uma vez que ¢ a utilidade
do sinolén que entra em jogo. O trabalho concederia ao homem, contudo, a consciéncia da
presenca dos dois termos, colocados sinteticamente em relagdo: o jogo de aproximacao
harmodnica entre matéria e forma demanda seus olhos postos sobre a operacdo. Mas a
consciéncia ndo basta para desvelar a interioridade da operagao complexa que o jogo de
aproximacao propicia. O trabalho vela a relagao em proveito da evidéncia dos dois termos.

Comentério breve.

Para aquém do pedregoso campo de oposigdes entre a concepgao marxista de
trabalho, sua centralidade e forma social, e a concep¢do simondoniana, atenho-me a uma
questdo importante para as reflexdes que virdo: as categorias que Marx promove entre formas
de organizagdo do trabalho - artesanato, cooperacdo simples, manufatura e industria - nao
conflitam necessariamente com o modo de individuagdo dos objetos técnicos propostos por
Simondon, justamente porque o trabalho seria dele um aspecto, isto ¢, Simondon propde
questionar o fato de nossa relacao técnica com o mundo se dar pelo trabalho, mas ndo o nega
como realidade historica. Por outro lado, a concepcdo simondoniana auxilia numa certa
diluicao dos limites cronologicos entre as categorias que conformam as modalidades de
organizagdo do trabalho sob determinados modos de produgao - segundo Marx. Na medida em

que se trata ndo mais, nos termos de Simondon, de um posto de observacdo que parte das

continuidade de um trabalho uniforme destr6i o impulso e a expansdo das for¢as animicas, que se recuperam e se
estimulam com a mudanga de atividade” (MARX, Karl. O capital: critica... Op.cit., livro I, vol. I, pags. 395/396).
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relagdes de producio organizadas pelo trabalho™*

- isto ¢, dos termos - mas, pelo contrario,
posiciona-se a partir da relagdo que coloca o homem numa ‘clareira’ entre a forma e a matéria,
entre o gesto teleoldgico que orienta um devir e a natureza que se naturifica ao ser conduzida a
cumprir este devir, parece-me que Simondon propde colocar - numa abordagem essencial,
porém essencialmente historica - os homens e suas maquinas na mediagdo entre a natureza da
matéria e as formas teleologicas da natureza humana - e ndo mais apenas homens em relacdo a
homens. A relagdo dos homens com os homens - o trabalho, como forma social - seria uma
decorréncia de uma relagdo de mediagdo, como “aspecto da operagdo técnica” e do processo de
individuacao.

Arriscaria, entdo, alguma conjectura: tomando os devidos cuidados, ha por ai
possibilidades de uma outra abordagem fenomenolodgica - e ainda assim, critica - do que se
coloca antes, por debaixo e por através das relagdes de produgdo, uma vez que a categoria
‘trabalho’, nos termos marxistas de analise das relagdes de producao, cada vez menos tem dado
conta da diversidade e das encruzilhadas que o préprio modo de produgdo gera para si mesmo.
A superposicao de diferentes modos de organizagdo da forga de trabalho no mesmo segmento
de tempo, por vezes embaralha a compreensdo da realidade técnica em sua esséncia, dando

. X A 285
chance a oportunismos espertos para explicagdes comodas™".

284 “Por fim, desde que os homens, ndo importa o modo, trabalhem uns para os outros, adquire o trabalho uma
forma social” (MARX, Karl. O capital: critica... Op.cit., livro [, vol. I, pag. 93).

285 Explico melhor: no setor da construgdo civil, varias atividades sdo artesanais por exceléncia: o caso do
revestimento com materiais ceramicos, por exemplo. O azulejista faz o trabalho de um s6, sob medida, cortando
caquinhos para o ajuste do padrdo. Quando muito, conta com o apoio de um ajudante para lhe fornecer a argamassa
colante. No entanto, o trabalho do azulejista precisa da cooperagdo do pedreiro de revestimento que aplica a massa
grossa sobre a qual vai assentar os azulejos; demanda também a cooperacdo do encanador e do eletricista,
compondo a manufatura serial que caracteriza o ensemble que produz o edificio. Mas uma grande parte dos
componentes de uma obra ¢ industrializada: como o azulejo, por exemplo. No entanto, outra grande parte ¢
produzida numa forma de organizag¢do manufatureira de produc@o: como tijolos de barro cozido, outro exemplo. O
que estou querendo ressaltar é a superposi¢do de diferentes modos de organizagdo produtiva: o canteiro € e sera por
um bom tempo, manufatura (e por aqui ainda mais conformada como manufatura serial); mas ndo podemos isolar
apenas o aspecto manufatura do canteiro para sua critica, sob o risco de ignorar o quanto também as outras
modalidades de organizagdo do modo de producdo interagem na sua configuracdo. A critica tem que se estender
também ao restante do ensemble produtivo. O enrijecimento da critica em categorias fechadas pode subtrair-lhe
eficacia. Na medida em que se mecanizam algumas tarefas no canteiro, a aparéncia de solu¢ao pode disfargar
deficiéncias talvez ainda maiores: como o problema da seguranca na operagdo de uma betoneira, mais um exemplo.
Sérgio Ferro, comentando como se tornara um “suicida na profissdo”, impedido de demonstrar praticamente o que
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Aparentemente, a operacdo simondoniana nao promove o exilio da producao
material para um nivel de abstrac¢do que em nada ajuda numa ‘economia politica’ da existéncia,
pelo contrério: seria justamente este esmaecimento dos entdo rigorosos limites entre categorias
que nos auxiliariam uma outra compreensiao do que € essencial nas formas de transformagao
material do mundo. A mecanica das categorias, se por um lado contribui para uma abordagem
analitica, por outro estabelece rigores formais que podem nos conduzir a pontos cegos - € a
aporias insoluveis.

Como arremate de um pavimento para inicio de outro: para Simondon, ¢ a
condigdo servil do trabalhador que contribui para o obscurecimento da operacdo que conduz
forma e matéria a uma coincidéncia sensivel. O sujeito que comanda um trabalho ¢ levado a
preocupar-se com aquilo que deve figurar, numa ordem estabelecida, um conteudo, reservando
a matéria o papel de condi¢ao inicial de execugdo - poderiamos dizer, como parte dos “meios de
produgdo”. Assim, sua atencao se ocupa com a forma e a matéria e ndo com a tomada de forma

enquanto operagao.

“Le schéma hylémorphique est ainsi un couple dans lequel les deux termes sont nets
et la relation obscure. Le schéma hylémorphique, sous cet aspect particulier,
représente la transposition dans la pensée philosophique de 1’opération technique
ramenée au travail, et prise comme paradigme universel de genése des étres™

O uso passivo e genérico do esquema hilemorfico na filosofia, se por um lado
ndo deixa de sustentar uma “experiéncia técnica”, por outro introduz uma obscuridade visto que
se trata de uma “experiéncia técnica incompleta”, em virtude da “insuficiéncia da base técnica
destes esquemas”. Nao se trata de, como diz Simondon, colocar a filosofia ombro a ombro com

0 operario ou o escravo, tomar nas maos o molde ou o torno - o ponto de vista do trabalhador

defendia em discurso, resigna-se, naquele momento conturbado da histdria brasileira - eram os pesados anos do
regime militar -, com o “trabalho da critica teérica™: “O recurso aos conceitos marxistas de interpretagdo se
justificava: porém, apesar de todas as semelhangas a que ja fiz referéncia, eles eram amplos demais ou estreitos
demais para uma aplicag@o direta a particularidade que tinha diante de mim. (...) A submiss@o apenas formal do
trabalho na manufatura, e que teoricamente facilitou um comportamento mais ousado e anarquista dos operarios
(-..), mistura-se aqui ndo s6 com a submissao real hegemonica industrial, mas também com os vestigios de serviddo
diante do paternalismo coronelista” (FERRO, Sérgio. Arquitetura e... Op.cit., pag. 328).

286 SIMONDON, Gilbert. Du mode... Op.cit., pag.242/243.
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ainda permanece exterior ao fato técnico em si mesmo. A tomada de forma ¢ uma realidade
exclusivamente técnica, so € técnica em si mesma. Simondon convida, entdo, entrar no molde
com a argila, experimentar-se como molde e como argila para compartilhar a tomada de forma
em si mesma. Para a existéncia de um tijolo, o moleiro que prepara a argila - isentando-a de
grumos e bolhas - e o carpinteiro que fabrica o molde - materializando a forma no fazer o molde
- trabalham no encadeamento de meios técnicos e preparam a operacao técnica. O trabalhador
que entrega a matéria ao molde, comprime-a, promovendo o encontro entre forma e matéria,
prepara a mediacdo: mas ¢ a argila que toma forma segundo o molde, ndo o individuo que
promove a operacao.

O trabalhador prepara a mediacdo mas ela apenas se completa a partir de si
mesma. Ainda que muito proximo do fato técnico, o trabalhador ndo o conhece em si mesmo.
Sua representacdo nao aparece pelo trabalho, o centro ativo do fato técnico permanece
encoberto.

Sob as condi¢des de uma pratica de trabalho e de um modo de produgio que ndo
faz uso de objetos técnicos mais concretos, o saber técnico s6 podia ser transmitido como
habilidade e como treino pratico de um gesto profissional. Para Simondon, este saber ¢ um
saber pré-técnico em sua esséncia, pois ndo pode ir muito longe: ndo ¢ concedido ao homem
acompanhar a argila no molde. Por outro lado, no momento em que o homem nao ¢ mais o
portador de ferramentas, quando ndo intervém mais no preparo do encadeamento, “ele nao pode
deixar na obscuridade o centro da operagao”.

Ha uma estreita continuidade entre técnica e o mundo natural: forma e matéria
compartilham o mesmo nivel, fazem parte do mesmo sistema. A fabricacdo do objeto técnico
ndo pode comportar mais esta zona obscura entre forma e matéria. O saber pré-técnico, segundo
Simondon, ¢ desprovido de légica, isto €, € ele também pré-16gico, constituido de uma dupla de

termos que ocultam a interioridade da relagcdo entre as partes - como o faz o esquema
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hilemorfico. Pelo contrario “o saber técnico ¢ ldgico, no sentido que ele busca, procura a

interioridade da relagdo”.

“L’objet technique a fait son apparition dans un monde ou les structures sociales et les
contenus psychiques ont été formés par le travail: I’objet technique s’est donc
introduit dans le monde du travail, au lieu de créer un monde technique ayant de
nouvelles structures. La machine est alors connue et utilisée a travers le travail et non
a travers le savoir technique™®’

287 Idem, pag. 249. Insinuando uma contraposi¢ao: “O homem isolado nido pode atuar sobre a natureza sem por
em acdo seus musculos sob o controle de seu cérebro. Fisiologicamente, cabeca e maos sdo partes de um sistema;
do mesmo modo, o processo de trabalho conjuga o trabalho do cérebro e o das mdos. Mais tarde, se separam e
acabam por se tornar hostilmente contrarios. O produto deixa de ser o resultado imediato da atividade do produtor
individual para tornar-se produto social, comum, de um trabalhador coletivo, isto ¢, de uma combinagdo de
trabalhadores...” (MARX, Karl. O capital: critica... Op.cit., livro I, vol. I, pag. 577. Os grifos sdo meus). E pelos
caminhos da filosofia: “Por ‘trabalho’ ou ac¢do racional teleologica entendo ou a ac¢do instrumental ou a escolha
racional ou, entdo, uma combinagdo das duas. A ac¢do instrumental orienta-se por regras técnicas que se apdiam
no saber empirico. (...) O comportamento da escolha racional orienta-se por estratégias que se baseiam num saber
analitico. Implicam dedugdes de regras de preferéncia (sistemas de valores) e maximas gerais; (...) A acg¢do
racional teleologica [o trabalho] realiza fins definidos sob condi¢des dadas; mas, enquanto a ac¢ao instrumental [a
técnica] organiza meios que sdo adequados ou inadequados segundo critérios de um controlo eficiente da
realidade...” etc. (HABERMAS, Jiirgen. Técnica e ciéncia... Op.cit., pag. 57. Os grifos sdo do proprio Habermas).
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O TRABALHO & AS MAOS

uma génese da técnica como tecnologia

#1

Ha uma genealogia do processo histdrico de reversao da técnica em tecnologia
288 114 . .

que me parece obscura”™ . H4 um determinado conjunto de eventos que configura um momento
historico em que o homem vai deixando de ser exclusivamente portador de ferramentas e sua
representacao técnica passa entdo a assumir outro carater: ele ndo corresponde mais sequer
aquela atencdo artesd que observa a convergéncia entre forma e matéria, promovida pela
extensdo de seus meios. Faz mais distante, assim, qualquer possibilidade de reconhecer-se
como mediador natural de um processo técnico natural, imanente. Ele ndo mais coadjuva num

processo inerente de concretizagdo sintética de objetos técnicos a partir de dominios abstratos,

288 Uma rapida espiada na origem do termo fecnologia ja nos sugere necessario estabelecer uma problematizacao
mais cuidadosa do termo. Como ja mencionei, ha uma simbiose entre fécnica e tecnologia, onde o estudo e o
conhecimento da coisa assumem a forma da propria coisa. Até mesmo a literatura mais especializada no assunto
alterna, no rumo do proprio texto, entre um termo e outro por sobre uma fronteira que se tornou invisivel. Se
considerarmos o que poderia significar a contragdo de téchne ¢ logos, a historia de uma abordagem sistematica dos
technai estruturados numa espécie de “teoria geral das técnicas”, remonta um esforgo dos sofistas, ja no século VI
a.C. e ¢ mencionada em algumas circunstancias como associada a “arte retorica” ou a “arte das defini¢des” - como
em Cicero (ENCICLOPEDIA Larousse Cultural. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1998, pag. 5613). O que mais me
parece assemelhar-se, 14 entre os gregos, a idéia contemporanea de fecnologia enquanto sistematizagao de saberes
técnicos ¢ o tratado sobre o engenho e o funcionamento de maquinas simples, a Mechanica, atribuido a Aristoteles,
uma obra que exerceu enorme influéncia sobre os engenheiros alexandrinos mas que aborda as questdes mecanicas
muito mais pelos problemas logicos que inferem que propriamente em si mesmas (VERNANT, Jean Pierre;
VIDAL-NAQUET, Pierre. Trabalho e escravidao... Op.cit., pags. 44 e 52). Muito embora algumas fontes
indiquem a radicacdo do termo na idéia grega de uma tratadistica ou de um discurso sobre as habilidades ¢ as
regras de uma arte - uma fechnologia - e apesar de, atravessando a Idade Média, aparecer na Enciclopédia de J. H.
Alsted em 1630 e na Enciclopédia de Diderot, na edicdo de 1781, sua acep¢do mantém o significado
metalingiiistico adquirido pela associagao a retorica, como ja formulado em Aristoteles e estabelecido por Cicero.
Seu uso para designar o estudo sistematico dos procedimentos e operagdes técnicas, observando o que tém de geral
e suas relagdes com a cultura - atribuindo-lhe assim um sentido mais extenso - parece ter sua origem nos meados
do século XVIII, muito provavelmente em fun¢do do uso estabelecido para o termo em solo alemdo e
posteriormente alcancando o territério francés. Com o advento do universo industrial do XIX, a rapida proliferagéo
dos diversos seguimentos técnicos acabou demandando maior cuidado na precisdo do termo, procurando
defendé-lo do uso abusivo quando empregado para designar uma fécnica ou um conjunto de técnicas: num artigo
publicado na Revue Philosophique em 1890, “As Origens da Tecnologia”, A. Espinas procura definir uma
abordagem mais cuidadosa para o termo, procurando analisar as espécies de problemas de que cuida a tecnologia
(LALANDE, André. Vocabulario... Op.cit., pag. 1111). Por um caminho ou por outro, no entanto, o fato ¢ que, se
ha uma polissemia historica do significado de tecnologia, aproveito-me dela e proponho aqui uma distingdo
particular que, obviamente, me € Gtil: questiono a invisibilidade do limite entre técnica e tecnologia.
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analiticos. Pelo contrario, tenho a impressao que ocorre ali uma reversao no processo de
individuagdo do objeto técnico, nos termos de Simondon: h4d uma circunstancia envolvendo
este processo que seqiiestra o significado da concretizagdo daquele objeto, convertendo em
abstracdo ndo o objeto, mas o modo como ele passa a ser produzido, redundando naquela
oposi¢ado entre técnica e cultura, entre homem e maquina - o que, para Simondon e juntando um
pouco as coisas, também resulta de uma operagao que faz a realidade técnica ser compreendida
como um aspecto do trabalho e, portanto, do modo de producdo. Aquela realidade humana que
poderia ser vislumbrada dentro da realidade técnica se esvaece e suponho ser ao longo do
movimento em que isso acontece que a cultura passa a se opor aos objetos técnicos, tratando-os
como um agregado complexo de matéria submissa, ao qual foi previamente justaposta uma
utilidade ou, contraditoriamente, tratando-os como ‘seres’ hostis prestes a se rebelarem contra a
existéncia humana®.

Pois hd um momento em que a técnica se torna ‘coisa’ - ou qualquer coisa:
transforma-se em produto, mercadoria, conhecimento aplicado na acdo racional dirigida a fins,
razdo técnica de um sistema social a quem a ciéncia moderna usurpa a inocéncia de uma
simples for¢a produtiva, meio de objetificacdo racional de uma instrumentalidade teleoldgica
pura, conjunto de regras que orientam a acdo racional etc. Compra-se e vende-se técnica de
todos os tipos, inclusive técnicas que pretenderiam o “controlo de comportamento e de
modificaco da personalidade”, como nos lembra Habermas - j4 um tanto esquecido até aqui>’.

Para compreender este movimento de abstracdo do modo de produzir o objeto
técnico, tento compreender melhor o que faz Simondon concluir sua tese sobre o modo de
existéncia dos objetos técnicos, enunciando o trabalho como um modo de existir destes objetos
que obstrui a possibilidade de constitui¢do de uma realidade técnica nos termos que defende.

Ainda incomodado pelas formulagdes de Habermas - como disse, um incomodo que motivou as

289 Ver “Introdugdo” in SIMONDON,Gilbert. Du mode... Op.cit. pags. 9 al6.
290 HABERMAS, Jiirgen. Técnica e ciéncia... Op.cit., pag. 86.
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questdes que levanto - lembro que ¢ de sua lavra a contraposi¢do entre linguagem e técnica -
subsumida pela oposicdo interagdo x trabalho - o que o coloca em conflito com as teses de
Leroi-Gourhan e Simondon. E sugestiva, por outro lado, a vinculago estreita que promove
entre técnica e trabalho, como participes do mesmo pédlo de oposi¢do. Nao seria incorreto
deduzir, contudo, que este vinculo ndo se manteve indiferente ao longo da historia e que, se a
realidade historica muda, transforma-se também a natureza deste vinculo. Proponho, entdo,
uma genealogia particular®' dessa transformagéo das relagdes entre técnica e trabalho no curso
da histoéria, sugerida pelas argumentacdes de Habermas quanto as mudancas nas estruturas de
relagdes sociais € que o levaram adotar como origem genealdgica destas mudangas a mesma

contraposi¢do entre esfera privada e esfera publica formulada por Hannah Arendt.

“A ordenagdo politica (grega) baseia-se, como se sabe, na economia escravagista em
forma patrimonial. Os cidaddos estao efetivamente dispensados do trabalho produtivo;
a participagdo na vida publica depende, porém de sua autonomia privada como
senhores da casa. A esfera privada esta ligada a casa ndo s6 pelo nome (grego - oikos);
possuir bens méveis e dispor de forga de trabalho tampouco constituem substitutivos
para o poder sobre a economia doméstica e a familia, assim como, as avessas, pobreza
e ndo possuir escravos ja seriam por si empecilhos no sentido de poder participar na
polis: exilio, desapropriacao e destruicdo da casa sdo uma so6 coisa. A posicao na polis
baseia-se, portanto, na posicao de déspota doméstico: sob o abrigo de sua dominagéo,
faz-se a reprodugdo da vida, o trabalho dos escravos, o servigo das mulheres,
transcorrem o nascimento € a morte; o reino da necessidade e da transitoriedade
permanece mergulhado nas sombras da esfera privada. Contraposta a ela, destaca-se a
esfera publica - e isso era mais que evidente para os gregos - como um reino da
liberdade e da continuidade. S6 a luz da esfera publica é que aquilo que é consegue
aparecer, tudo se torna visivel a todos.”**

Nao quero entrar aqui nas discussoes de concepgao de esfera publica e as

. N . ~ 2
discordancias de Habermas em relacdo a Hannah Arendt®>

. O que me importa € registrar o fato
de, logo no proémio de sua tese de livre docéncia, publicado com o titulo de Mudanca

Estrutural da Esfera Publica em 1961, Habermas alinhar-se a Hannah Arendt para recompor as

referéncias do que era ser livre entre os gregos e do quanto o reino dos atos necessarios a

291 Néo esquego, devo salientar, da genealogia mais sistematica e abrangente formulada por Marx ja n’4
Ideologia Alemd e de que a minha é uma digressdo particular e com finalidade também particular. De qualquer
forma, fago-me acompanhar, de perto, pelo filosofo aleméao.

292 HABERMAS, Jiirgen. Mudanca estrutural da esfera publica: investigacoes quanto a uma categoria da
sociedade burguesa. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1984, pag. 15/16.
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manuten¢do da vida e daquilo que se reconhecia essencialmente transitorio era pertinente as
entranhas do mundo privado. A partir dai, entretanto, conduzem caminhos bastante diversos.
Deixo para outros as ranhuras deste (des)alinhamento™*.

Se ndo estou sendo induzido a engano, seria possivel dizer que, no mundo grego,
também o lugar privilegiado da a¢do técnica enquanto manipula¢do material para a reprodugdo
da vida mantinha-se “mergulhado nas sombras da esfera privada”: conhecimento pratico
privado que se aplicaria a partir das demandas da necessidade e da sobrevivéncia. Uma
‘inteligéncia’ de segunda ordem, um conhecimento produzido sob o dominio das maos, que
teria como recurso as vulneraveis habilidades do corpo, distante da ‘razdo pensante’ e do
mundo das esséncias, € sobre um imprevisivel e inconstante mundo material. O conhecimento

matematico dos ‘comerciantes ou retalhistas’ era tido como inferior; a agricultura era um dom

293 Sobre isso ver HABERMAS, Jiirgen. “O conceito de poder de Hannah Arendt” in FREITAG, Barbara &
ROUANET, Sérgio Paulo (org.). Habermas. Sio Paulo: Atica (Colegdo Grandes Cientistas Sociais), 2001, pags.
100 a 118.

294 Habermas afirma, logo apds citar Arendt que “ndo ¢é a formagao social que lhe € subjacente [a esfera publica],
mas o proprio modelo ideoldgico é que manteve ao longo dos séculos a sua continuidade, uma continuidade
exatamente nos termos da historia das idéias”. De inicio, o fildosofo ja da por pressuposto a possibilidade de
dissociar ‘ideologia’ e conformagéo do universo social moderno, uma operagdo que parece deslocada em relagdo
ao pensamento frankfurtiano. A partir dai, o filosofo passa a registrar inumeras ‘evidéncias’ que denotam como a
esfera intima da familia necessariamente se vé coagida pela nascente sociedade burguesa, através dos inumeros
instrumentos institucionais formais e normativos que advém da esfera publica. Ora, como pretendo demonstrar,
nao parece pertinente, para o fim a que se destina, transitar quase exclusivamente pelo universo da
institucionalidade juridica ou ordenadora do estatuto juridico ndo s6 para uma génese da idéia de esfera publica
como até mesmo para explicar suas altera¢des estruturais - como o faz Habermas. Ndo que o filosofo desconhega
ou ndo faga referéncia ao mundo privado e cotidiano das maquinagdes vitais, mas é como se passasse por cima dele,
a partir e por através de uma racionalidade juridica formal e institucional que subsume o poder politico enquanto
nobreza, igreja, instituigdes reguladoras da vida municipal e assim por diante. J& percebemos aqui a idéia de
‘normatividade’ em Habermas, uma tentativa de isolar a politica em terreno proprio e com regulagdes
estabelecidas a partir do didlogo ‘livre’ instituido pelo mundo publico. Mais para frente, ele ird afirmar que a
estrutura bésica da esfera publica burguesa que se compde ao longo do séc. XIII pode ser enquadrada em esquema
(tomando “cuidado quanto as simplificacdes ligadas a tais representa¢des”) e que ha uma “linha divisoria entre
Estado e sociedade, fundamental” para o contexto que estuda, que “separa a esfera publica do setor privado. O
setor piblico limita-se ao poder piblico”. E justamente esta “linha divisoria” que Arendt ird esfumar em suas
consideracdes, quando persegue a condugdo do mundo das atividades do labor para a esfera publica, tratando o fato
como fator decisivo para compreender a constituicdo burguesa da sociedade contemporanea - o que Habermas
transforma em categoria. Apesar de nos avisar que ird descurar “da variante, também reprimida no processo
historico, de uma esfera publica plebéia” (ver prefacio), ao inserir uma “esfera publica literaria”, intermedidria
entre setor privado e esfera do poder publico, entre sociedade civil / esfera publica politica / Estado (setor de
“policia”) e espago intimo / mercado / corte, Habermas parece operar, de inicio, argumentos definitivos para langar
a idéia de uma “opinido piblica” - legitimada livremente e de forma intersubjetiva, poderia dizer - pelos critérios
empiricos, comparativos e normativos, de mensuragdo do grau de seu carater publico, consistindo “o meio mais
confiavel para chegar a assertivas seguras e comparaveis sobre o valor democratico da integracdo de uma situagdo
constitucional de fato”. Isto lido no momento em que o Hamas ascende ao poder, pelo voto livre e democratico, da
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divino e cabia ao agricultor apenas ‘esperar’ o tempo entre plantio e colheita, uma obra e
concessao dos deuses na natureza; a geometria aplicada na agrimensura ou nas construgdes era
identificada apenas como aplicagdo astuciosa - ¢ indevida - de um conhecimento cuja vocagao

primordial deveria ser levar-nos a ‘contemplar a esséncia’:

“- Seria, portanto, conveniente, 6 Glaucon, que se determinasse por lei este
aprendizado e que se convencessem os cidaddos [os ‘iguais’], que hdo-de
participar dos postos governativos, a dedicarem-se ao calculo e a
aplicarem-se a ele, ndo superficialmente, mas até chegarem a contemplacdo
da natureza dos numeros unicamente pelo pensamento, ndo cuidando deles
por amor & compra e venda, como os comerciantes ou retalhistas, mas por
causa da guerra e para facilitar a passagem da propria alma da mutabilidade
a verdade e a esséncia.”

(..)

“- Portanto, se o que ela (a geometria) obriga a contemplar ¢ a esséncia,
convém-nos; se ¢ o mutavel, ndo nos convém.

- Assim o declaramos.

- O certo ¢ que - prossegui eu - mesmo aqueles que tém pouca pratica da
geometria ndo nos regateardo um ponto, a saber, que a natureza dessa
ciéncia estd em rigorosa contradi¢do com o que acerca dela afirmam os que a
exercitam.

- Como assim?

- Fazem para ai afirmagdes bem ridiculas e forcadas. E que ¢ como
praticantes e para efeitos praticos que fazem todas as suas afirmagoes,
referindo-se nas suas proclamacdes a quadraturas, construcdes e adigdes e
operagdes no género, ao passo que toda esta ciéncia ¢ cultivada tendo em
vista o saber.”*”

Autoridade Palestina (ver HABERMAS, Jiirgen. Mudanca estrutural... Op.cit, Introdugdo e, particularmente,
pag. 45 e 284).

295 PLATAO. A repiiblica - 525b-c; 526e-527a-b. Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian, 8 ed., 1996, pags.
335/336. Caberiam, aqui, duas ressalvas que deverdo permanecer de plantdo: 1) como ja visto, arte e técnica nao
tém, na lingua grega, conotagdes distintas, assumindo o mesmo significado para a palavra grega téchne; mas,
como ja anotamos anteriormente, a polissemia de significados gerada a partir da passagem de téchne para o latim
na forma ars ou artis, traz a necessidade de contrastar sempre de qual técnica estamos falando. Como ja se percebe
ao longo do caminho que persigo até aqui, a idéia ¢é tentar estabelecer uma significagdo mais precisa, para os efeitos
do que se pretende. No entanto, seria oportuno lembrar que técnica, no sentido de “conjunto de regras e meios”,
nao alcanga, entre os gregos, apenas as atividades materiais mas se estende também as atividades imateriais, como
a retorica, por exemplo: para Platio, ¢ uma arte imprescindivel para o governo da cidade e, portanto, propria da
esfera publica, nos termos de Arendt. Dai ressaltar a distingdo entre a técnica enquanto a¢do sobre a matéria -
comezinha, cotidiana, que suja as maos - da técnica enquanto acgdo teodrica - e retorica; 2) Com as reformas
empreendidas por Sélon e Clistenes, ja no inicio e durante o periodo Cléssico, a categoria social dos artesdos
ganhara estatuto diferenciado em relagdo ao periodo Arcaico, valorizada sim, mas em func¢éo de uma estratégia de
esvaziamento de poder das familias aristocraticas. Esta valorizagdo tem, portanto, absoluto sentido politico,
atribuindo apenas valor auratico as produgdes industriosas desses artesdos, criteriosamente saneadas para
aparecimento publico: a atividade meio manter-se-4 obscurecida entre a fuligem das forjas, o vai-e-vem dos teares,
os fedores da curtimenta e a fumaca dos fornos cerdmicos. Vernant, contando-nos sobre o Prometeu Acorrentado
de Esquilo, diz o que segue: “Uma outra categoria social intervém no Prometeu, a dos artesdos. O caso é tnico:
pode se tratar, em outros lugares, da obra dos artesos, por exemplo, na descri¢do dos escudos dos Sete, ¢ a propria
condigio poética, na época de Esquilo, era a de um artesdo, o que ligava, a seu modo, o poeta a0 mundo da
fabricacdo e da troca, mas, regra geral, o artesdo que ndo é reconhecido como tal na cidade ndo aparece na cena
tragica. O artesdo que no Prometeu vemos amarrar um escravo a um rochedo com a ajuda do Poder e da Forga ¢é, na
verdade, um deus, Hefesto, um deus que ndo executa seu trabalho sem nenhuma reflexdo. Poder e Forga... os
valores politicos o arrebatam aos valores da fabricagcdo”. Compondo uma trilogia da qual se perdeu o meio e o fim,
diz Vernant que a tragédia pode inclusive induzir-nos a uma idéia equivocada ao identificar Prometeu como o
“deus da fungdo técnica”. Sabe-se que, no final da trilogia, o deus acorrentado ¢ finalmente libertado. No entanto,



220

O mundo grego, particularmente no periodo entre o século VI e III a.C., ¢
prodigo na politica, na produgdo tedrica, na literatura e artes em geral mas bastante limitado no
campo das inovagdes industriosas. Fora Arquimedes, uma espécie de pai da engenharia que
despontard com suas alavancas e parafusos apenas no século III a.C., e alguns laivos de
manufatura serial apos a ascensdo de Solon (particularmente na produgdo da ceramica), a
cultura ‘tecnoldgica’ dos gregos manteve-se relativamente pobre se comparada a produzida
pelo Oriente, bastante incompativel com o grau de sofisticagdo atingida em outras paragens™°.
Uma das conjecturas para essa espécie de estagnacdo no campo das técnicas materiais € irdnica:
a existéncia de um grande contingente de mao-de-obra sobrante - escravos, maioria tracios ou
mesmo gregos submetidos pelas guerras domésticas, além de servos e eventuais ‘trabalhadores’
assalariados (como veremos, uma razao com significativa pregnancia histérica: ainda ¢ uma
que explica a manutencdo das condigdes de precariedade técnica nos canteiros de obra
contemporaneos). E bastante plausivel, portanto, que esse contingente obreiro e seus assuntos,
ocupado com a lida cotidiana, com o dikes, com aquilo que entendemos hoje como uma
atribuicdo do trabalho, ndo alcancgasse nem as franjas da cena publica, ndo tivesse lugar na

29 - A o . o\
agord™’. Lembrando Simondon, “De méme que 1’esclave était refeté en dehors de la cité, de

méme les occupations serviles et les objets techniques qui leur correspondaient étaient bannis

“os problemas que afloram nessa peca, os das relagdes entre o poder e o saber, entre a fungao politica e a fungéo
técnica, esses problemas talvez ndo tenham cessado de nos atormentar”. Talvez por isso mesmo o deus tenha sido
libertado (VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Mito e tragédia na Grécia antiga. Sao Paulo:
Perspectiva, 1999, pag. 238/239).

296 “De fato, os gregos, que inventaram a filosofia, a ciéncia, a moral, a politica e algumas formas de arte ndo
foram inovadores no plano da técnica. Suas ferramentas e conhecimentos técnicos, inspirados no Oriente em data
remota, ndo foram profundamente modificados por novas descobertas” (VERNANT, Jean-Pierre;
VIDAL-NAQUET, Pierre. Trabalho e escravidio... Op.cit., pag. 44).

297 Outra razdo para a inferéncia que proponho: como demonstra o conselho do Filésofo a Glaucon, “aqueles que
tinham vagar e meios para ser inventores desdenhavam, em geral, os operarios manuais ¢ ndo se preocupavam
directamente com a produc@o industrial. O pensamento cientifico grego dava preferéncia a teoria pura e ao
argumento abstracto; interessava-se pouco pela prova experimental e, ainda menos, por aplicagdes praticas”
(COOK, Robert M. Os gregos até Alexandre. Lisboa: Editorial Verbo, 1966, pg. 139 e ss.). Para uma
compreensdo da dindmica cotidiana entre os gregos € os romanos, ¢ primoroso o trabalho de FUSTEL DE
COULANGES, Numa Denis. A cidade antiga: estudos sobre o culto, o direito, as instituicdes da Grécia e
Roma. Sio Paulo: Hemus, 1975.
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de I"univers du discours, de la pensée réfléchie, de la culture™”®

Em termos de vocabulario®”, os gregos ndo dispunham de uma palavra que
desempenhasse a fungao totalizante que hoje atribuimos a trabalho como atividade humana. O
universo descrito por pdnos referia-se as atividades que demandam suor e esfor¢o, um
desempenho fisico penoso e que envolve dor - algo como o labor, para Hannah Arendt.
Conforme Vernant e Vidal-Naquet, o verbo ergazestai, ao designar principalmente atividades
agricolas e financeiras, parece traduzir significado mais proximo a nossa idéia de trabalho
quando na forma de érgon, como o produto da virtude de quem produz - o titulo original de Os
Trabalhos e os Dias, de Hesiodo, ¢ Erga kai Heméra. Ou ainda, na descri¢ao de uma atividade
onde se faz necessaria a distingdo entre agao pura e acao de produgao a fins, érgon pode servir
para designar uma ac¢ao vinculada a prdxis, diferenciando-a de uma ag¢ao da ordem da téchne,
ligada a poiesis de um sujeito, de sua atividade produtiva: uma distin¢ao entre o agir e o fabricar.
Assim, a prdxis distancia-se da poiesis na medida em que “na ag¢do, o homem age para si, nao

‘produz’ nada de exterior 4 sua propria atividade™*

, como Aristoteles procura deixar claro na
distingdo que faz entre atividade produtiva e acdo em si mesma, em sua Etica a Nicémaco.
Conforme Critias, pratein - chegar ao fim, alcancar um objetivo, realizar, agir, conseguir, fazer
acontecer alguma coisa, fazer por si mesmo - € o infinitivo que ‘pde em movimento’ o tipo de
acdo designado por ergazestai enviando para um campo oposto o poiée, o verbo que indica a
producdo de alguma coisa que ndo ¢ alheia ao ato de produzir, proprio de um “‘saber

especializado, aprendizagem, processos secretos de €xito” que sempre tem como finalidade um

poiema - de ai, sua oposicio a érgon™'. Em circunstincias especificas, na época Classica, “as

298 SIMONDON, Gilbert. Du mode d’existence des objets techniques. Paris: Aubier, 1989, pag. 86.

299 As observagdes sobre o vocabulario foram extraidas de VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre.
Trabalho e escravidao... Op.cit., pags.10/11; a transliteracao dos termos e significa¢des - que aparecem no grego,
no trabalho dos historiadores - segue a regra inicial dos meus escritos (nota 12).

300 VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Trabalho e escravidio... Op.cit., pag. 32.

301 Idem, pag.16.
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técnicas ndo mais visam a satisfazer as necessidades, mas a dar prazer™"

, isto ¢, sua acepgao
ndo se adequava mais a idéia de um esforco penoso, distanciando ainda mais as nogdes de
técnica e trabalho. Ha, portanto, uma relativa diversidade entre vocabulos gregos para designar
as atividades atualmente reunidas sob o termo genérico trabalho.

Por outro lado, parece certo que a dimensdo imanente da cooperagdo técnica
entre homens - enquanto combinagdo de esforgos para a realizacdo de uma atividade produtiva
qualquer - ndo definia nem uma categoria como esfera social e nem mesmo uma idéia precisa
de divisdo de trabalho. Quando Prometeu distribui o poder dos deuses aos homens ele o faz
discriminando capacidades distintas entre um e outro. Assim, a inteligéncia técnica ¢ um
atributo humano que, se por um lado confirma que a vida da cidade se baseia num complexo

sistema de distribuicdo de tarefas®”

, por outro € justamente o que grava as diferengas entre um
individuo e outro. A divisdo de tarefas, que poderia induzir-nos imaginar uma organizagao
analitica de varias operagdes para a confeccdo de um produto - uma orientagdo num sentido
tecnologico esta divisao do trabalho -, ndo indica, em si, nenhuma “significacdo social e

r . . . 304 ~ e e~ .
técnica”, como dizem Vernant e Vidal-Naquet™ ', ndo se trata de uma divisdo social do

trabalho:

“Se o oficio define em cada um de nds o que o diferencia dos outros, a unidade da
Polis deve se basear num plano exterior a atividade profissional. A especializagdo das

tarefas, a diferenciacdo das profissdes opde-se a comunidade politica dos cidadaos

definidos como iguais isoi, semelhantes hémoioi.”"

Considerando estas observagdes, ndo seria a atividade profissional que uniria os
cidaddos numa condi¢do publica de interacdo politica, pelo contrario. Era justamente o que

instaurava as categorias - ndo sem nuangas, ¢ certo - entre aquelas atividades que se ocupavam

302 Ibidem, pag.29.

303 “Uma cidade tem a sua origem, segundo creio, no facto de cada um de nos nao ser auto-suficiente, mas sim
necessitado de muita coisa. Ou pensas que uma cidade se funda por qualquer outra razéo? (...) Assim, portanto, um
homem toma outro para uma necessidade, e outro para outra, €, como precisam de muita coisa, reinem numa so6
habitagdo companheiros e ajudantes. A essa associacio pusemos o nome de cidade. Nao ¢ assim?” (PLATAO. A
republica - 369b/c. Op.cit., pags. 72/73).

304 VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Trabalho e escravidio... Op.cit., pag. 26.

305 Idem, pag. 23.



223

com a esfera dos negdcios publicos - a agdo e o discurso - ¢ aquelas dedicadas a provisao da

vida e com o estritamente Util e necessario. Uma ‘divisdo de tarefas’ que bem cedo organizou o
, \ e o . 306
bios politikos nas cidades-estado™ .

Nao se trata, também, de relevar a condi¢do dos oficios no periodo Classico,

quando os artesdos assumiam um papel relativamente relevante na vida publica; mas ¢ preciso

realcar a distingdo entre as praticas de oficio que perdiam, com o tempo, sua sombra religiosa e

alcangavam a esfera dos negocios publicos - e em algumas partes do mundo grego - e a esfera

do lar, que se ocupava com a reproducdo material da vida:

“Nao se encontra na época classica qualquer forma de organizacdo religiosa da
profissdo. Entre o artesdo e a cidade, ndo existem intermedidrios: nem corporagdes,
nem confraria. O fato contribui para colocar o ‘oficio’ sob uma luz completamente
racional: o oficio é visto em sua fung¢io econdmica e politica.”"’

Entdo, se ao mundo das provisdes vitais e necessarias incluirmos os
procedimentos técnicos materiais ali necessarios, compreendidos aqui como praticas astuciosas
de transformacdo da matéria para a necessaria e contingente reproducdo da vida, alocariamos
esse conhecimento técnico também nos dominios da esfera privada, também separada por um
abismo - como assim vai se referir Hannah Arendt - do universo livre da palavra, do mundo
comum e da politica: a esfera publica. A opgao pela vida publica exigia do grego o completo
2308

desprendimento da esfera privada, dos dominios da familia e do “excessivo amor a vida

Isto significa que este sujeito ndo deveria - nem poderia - ocupar-se com as atividades praticas

306 ARENDT, Hannah. A Condi¢cio Humana. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1997, pag. 34. E lembrado
por Arendt (pag. 33), uma passagem em Werner Jaeger: “Na medida em que o engloba no seu cosmos politico, o
Estado d4 ao homem, ao lado da vida privada, uma espécie de segunda existéncia, o bios politikos. Todos
pertencem a duas ordens de existéncia, e na vida do cidaddo ha uma distingdo rigorosa entre o que lhe € proprio
(idion [propriedade]) e o que € o comum (koindn). O homem nao € s6 ‘idiota’; € ‘politico’ também. Precisa ter, ao
lado da habilidade profissional, uma virtude civica genérica, a politiché arete, pela qual se pde em relacdes de
cooperacdo e inteligéncia com os outros, no espacgo vital da polis” (JAEGER, Werner Wilhelm. Op.cit., pag. 144).
307 VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Trabalho e escravidao... Op.cit., pag. 21. Conforme
Vernant e Vidal-Naquet, ¢ na época classica que a atividade artesanal ¢ laicizada e “na nova ordem social, o artesdo
¢ relegado ao lugar que corresponde a sua fungdo no Estado, confinado nos limites de seu papel subalterno”. E
mais adiante: “Os artesdos pouco participaram da dire¢io da cidade, mesmo quando esta ¢ democratica. E a cidade
que exerce seu controle sobre a atividade artesanal enquanto tal, € ndo o inverso” (Idem, pags. 62 e 173,
respectivamente). Insisto neste aspecto, porque acho importante ressaltar que a atividade técnica, quando ganha a
cena publica, ¢ reelaborada e, de certa forma, ‘auratizada’ ao mesmo tempo em que € reificada e saneada para este
aparecimento.

308 Idem, pag. 45.
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cotidianas responsaveis pela transformacao material do mundo para efeito de reproducao de sua
propria vida.

No entanto, as idéias de publico e privado ganhariam, ao longo da historia,
outras conotagdes, compondo uma multiplicidade de significados e uma polissemia que
evoluiriam para o que Habermas chama de “sindrome significacional de ‘publico’ e ‘esfera
publica’”. Mas antes que a sindrome faga suas primeiras vitimas e em consonancia parcial com
as formulacdes de Hannah Arendt, argumenta que a palavra ganharia sua conotagdo sociologica
atual no fim do século XVIII, ao mesmo tempo em que esta esfera, como tal, se constitui: “Ela
pertence especificamente a ‘sociedade burguesa’ que, na mesma €poca, estabelece-se como
setor da troca de mercadorias e de um trabalho social conforme leis proprias™®’

O problema da concepcao habermasiana ¢ introverter, no significado presente de
esfera publica, institucionalmente constituida, a propria idéia de politica e, com ela, o lugar da
fala, o lugar onde “aquilo que ¢ consegue aparecer”, onde “tudo se torna visivel a todos”. O que
me da a impressao de que algumas considera¢des importantes podem ficar disfarcadas no meio
do caminho - como a transformacgdo da técnica, por exemplo. Segundo Hannah Arendt, para se
chegar ao século XVIII, um longo caminho haveria de ser percorrido: para que as idéias de
publico e privado retornassem a cena, seria necessario que uma nova gramatica conjugasse seus
significados, reordenando sintaxes e fonias, abrangendo ndo sé os significados anteriores mas
também os proprios significantes. Essa reforma gramatical parece ter sido operada por um
processo historico que se institui a partir do que Arendt chama de “ascendéncia da esfera
social”. Por seu turno, o que hoje entendemos como esfera social, “que nao era nem privada

95310

nem publica no sentido restrito do termo™ ", certamente ird adquirir seu sentido atual com o

advento do mundo moderno. Contudo, pretendendo referir-se estritamente a societas generis

309 HABERMAS, lJiirgen. Op.cit., pag. 15. E, noutro canto, Habermas lendo Weber: “A ‘racionaliza¢ao’
progressiva da sociedade depende da institucionalizagdo do progresso cientifico e técnico. Na medida em que a
técnica e a ciéncia pervadem as esferas institucionais da sociedade e transformam assim as proprias institui¢des,
desmoronam-se as antigas legitimagdes” (HABERMAS, Jiirgen. Técnica e ciéncia... Op.cit., pag. 45).
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humani - de uma ‘sociedade da espécie humana’, estabelecida como condigdo peculiar e
fundamental para a atividade de todo ser humano, a ascendéncia da esfera social opera uma
irredutivel subsun¢do dos termos iniciais a um novo conteudo significacional, promovendo
uma “extraordinaria dificuldade” para compreendermos a “divisdo decisiva entre as esferas
publica e privada, entre a esfera da polis e a esfera da familia, e finalmente entre as atividades
pertinentes a um mundo comum e aquelas pertinentes 2 manutengio da vida”.*"!

Essa “linha divisoria” que era tida como “axiomadtica” para a antigiiidade,
“evidente por si mesma”, se esvanece € torna-se “inteiramente difusa”. E ¢ por aqui que me
intrometo.

Se aquele conhecimento técnico permanecesse como um patrimonio imaterial
cativo da esfera privada, ¢ certo que nao conseguiriamos compreender como ele hoje se
reproduz de forma tdo intensa, invadindo e ocupando todos os recantos do mundo da vida -
recantos reconditos ou publicos - se levarmos em conta o que diziamos quanto a perenidade
seqiiencial do desenvolvimento deste conhecimento ao longo da histoéria humana, sem os cortes
usuais que a sindrome classificatdria gosta de tecer. Enquanto racionalidade prética e operativa
que olha para seu tempo, ¢ razoavelmente 6bvio que aquela técnica também acompanharia as
transformagoes que alteraram as relagdes entre “as atividades pertinentes a um mundo comum e
aquelas pertinentes a manutencdo da vida”, consumindo aquele abismo que Hannah Arendt
avistava entre esfera publica e esfera privada nos tempos dos gregos e romanos, € assumindo a
condi¢do de racionalidade técnica instrumental (cf. Weber) que, de certa forma, organiza a
‘moderna’ esfera social.

Se mesmo na Idade Média ainda € possivel perceber esse abismo, por outro lado

¢ ali que ja se nota um deslizamento continuo, em compasso de fermatas e ligaduras, dessas

formas de conhecimento por sobre a fenda que separava aqueles dois &mbitos do mundo da vida.

310 ARENDT, Hannah. A Condicéo... Op.cit., pag. 37.
311 Ibidem.



226

Assim, a condugao do conhecimento técnico privado para os novos territorios da esfera social -
assim reconhecida e estabelecida nos nossos ‘tempos modernos’ - aparece sempre ao mesmo

tempo em que essa esfera se constitui.

“A tensdo medieval entre a treva da vida diaria e o grandioso esplendor de tudo o que
era sagrado, com a concomitante elevagdo do secular para o plano religioso,
corresponde em muitos aspectos a ascensdo do privado ao plano publico da
antiguidade™"?

Nos mesmos termos mas por outras razdes - de ordem pratica e em defesa de um
certo campo de atuagdo profissional (ja se fala profissdo desde o século XIII - profissom) com
vistas ao sustento do artesdo e seus agregados - as corporagdes de oficios parecem resistir a
absoluta e imediata publicizagdo do conhecimento técnico privado que lhes assegura o sustento
de seu coletivo: assim como o secular se eleva para o plano religioso, as corporagdes parecem
revestir o seu métier com o reservado mistério que também recobre o plano do sagrado. Mesmo
com o surgimento das universidades e a consolida¢@o do ensino laico nos séculos XI e XII, este
conhecimento técnico - laico por exceléncia - ainda se mantém num plano ‘religioso’
alternativo: nao ¢ contetido nem faz parte dos curriculos universitarios orientados pela classica
divisdo entre o Trivium ¢ o Quadrivium mas também nao se eleva do “secular para o plano
religioso” sob a forma de uma substituicao dos elementos proprios das dimensoes privadas da
vida®" por aqueles que a Igreja, neste periodo, oferece como apanagio coletivizante em prol de
uma comunidade fraterna.

No entanto, ainda na forma de um certo ‘encantamento’ proto-religioso, esse
envolvimento das artes do oficio e do conhecimento técnico privado em alguma bruma de
mistério, a0 mesmo tempo em que se estabelecem procedimentos de ajuda mutua (na forma de

associagdes para a pratica de artes e oficios - as sociedades de pedreiros livres na Francga, o

312 Idem, pags. 43.

313 E bom lembrar que a dimensdo do sagrado era propria do ambiente doméstico grego, correlata ao exercicio
cotidiano dos afazeres da casa: cada familia possuia seus deuses proprios, protetores do dia a dia - deuses lares,
mantenedores do fogo para o cozimento dos alimentos, mantido como chama permanentemente acesa sobre a
pedra que lhes servia de altar; e os deuses penates, as almas veneradas de parentes mortos que velavam pela
existéncia viva de cada familia.
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magonner € a magonnerie; também mason € masonry, em inglés - as guildas, confreries e
compagnons), nao deixa de instituir-se como mecanismo que, se por um lado coletiviza e
protege o conhecimento técnico particular - pelo menos até a extensao do grupo agregado - ¢ ja
aponta para uma dimensdo administrativa que ird transcender a esfera da familia, por outro lado
re-inventa estrategicamente sua dimensdo auratica, sob a forma de um conhecimento
‘pés-demiurgico’, ainda secreto, que compartilha com a ancestralidade o poder de criagdo e da
transformagao alquimica do mundo.

E claro que ndo ¢ facil, como diz Arendt, “equacionar o ptiblico com o religioso”.
Mas ndo gostaria de excluir a dimensdo de ‘mistério’ e ‘ministério’ que algumas atividades do
fazer doméstico vao ganhar ao longo da Idade Média. Também parece pertinente, contudo, a
afirmacao de que o plano secular acaba correspondendo, no periodo feudal, aquilo que havia
sido a esfera publica no periodo helénico, absorvendo todas as atividades - inclusive de
regulacgdo juridica e administrativa - para uma nova configuracio da ‘esfera do lar’, enquanto
que, no periodo anterior, estas atividades eram geridas exclusivamente no ambito privado.

Ha, portanto, sob meu ponto de vista, um duplo movimento: se por um lado o
privado ganha a cena publica pela ascensdo do secular, do temporal, do mundano para o plano
‘religioso’, do privado ao plano publico - j4 compreendido em seu novo estatuto -, por outro
lado e num primeiro momento, a ‘casa’ medieval assume, substituindo o antigo chefe de familia
pelo senhor feudal, todas as atividades de regulacdo do comportamento e de ordenacdo
produtiva, sob o mando despoético da administracao senhorial. Dessa forma, a ‘esfera secular’,
ao mesmo tempo em que seqiiestra algumas atividades do mundo doméstico e se eleva ao plano
do mistério, recua para aquém das soleiras medievais: “Sua principal caracteristica foi a
absorc¢do de todas as atividades para a esfera do lar (onde a importancia dessas atividades era

apenas privada) e, conseqiientemente, a propria existéncia de uma esfera publica™",

314 Idem, pag. 43.
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E esta ‘esfera secular’ que, portanto, assumiria primeiramente um carater
bifronte, resultado deste duplo movimento: da privacidade das atividades domésticas em
dire¢do a publicidade dos interesses coletivos - € corporativos - e das dimensdes de regulagao
do exercicio da vida em publico para o mundo restrito da herdade feudal.

Mas o mais significativo ¢ que hd um movimento seguinte que tratard de
preencher o abismo original e que promoverd a definitiva dilui¢do do contraste entre publico e
privado: a ascendéncia da esfera social fard migrar, paulatinamente, as tais atividades de
regulacdo do comportamento e de ordenacao produtiva - os mecanismos de mando doméstico -
para o universo publico - onde ja se encontravam instaladas algumas atividades particulares de
producdo e de pratica de oficios. Ao mesmo tempo, a ascensdao desta esfera fard conduzir
também o que restava de atividade técnica reservada estritamente ao ambito doméstico. Sé
assim seria possivel, nos termos de Arendt, uma “economia politica”. E, no embalo deste
movimento, seria destruida qualquer possibilidade de uma relagdo natural com a técnica - 14,
entdo, transformada em tecnologia.

Para referendar esta afirmagdo e para, nesse movimento, inserir o oficio de um
‘construtor de abrigos’, cabe espiar um pouco alguns fatos desse percurso historico - e, para isso,

abro um largo paréntese.
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#2

De inicio, ¢ importante manter a atengdo para o fato de que aquelas atividades
domésticas proprias do mundo antigo ndo sdo transferidas em bloco para um novo grupo social.
E importante distinguir quem sdo os “homens novos” que passaram a exercer profissionalmente

os oficios no final do século X e no século XI, diferentes dos

“servos que trabalhavam nos teares domésticos das ‘cortes’ senhoriais ou os servos
encarregados, em tempo de penuria, do abastecimento do senhorio, e em tempo de
abundancia, de vender, em outras regides, o excedente da sua produgdo. Nem os
textos nem a verossimilhanga permitem crer em tal evolugio.”"

Estes “homens novos” sdo os ‘vildes’: aqueles camponeses que, em tempos de
escassez, acabavam sendo desligados das herdades, ou porque haviam adquirido o direito de
deixa-la, ou porque consistiam ja individuos excedentes em relacdo a capacidade de
abastecimento dos numerosos dependentes de uma determinada propriedade. Os “vildes’, entdo,
inaugurariam o duplo sentido para a palavra - da qual hoje praticamos apenas uma: ¢ um
camponés que nao ¢ servo de um determinado senhor, mas que pode, eventualmente, morar e

usufruir suas posses - diferentemente do ‘servo’, agregado como posse a propriedade de seu
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senhor e sem usufruir o direito de abandonar a gleba. O termo vem do latim vulgar: villanus,
que significa ‘habitante’ de uma casa de campo. Refere-se também a villis, que lhe traz o lado
obscuro: ¢ aquele que ndo pertence a nobreza, um plebeu; que ¢ indigno, abjeto ou desprezivel;
um sujeito rustico, rudimentar e sem arte. Enfim, um sujeito vil.

Sao estes ‘vildes’, os moradores das vilas - dos ‘burgos’ ou de seus arredores, 0s
‘farbourg’ instalados em torno das fortalezas senhoriais ou das cidades episcopais do século X
- juntamente com os filhos dos servos que abandonaram as herdades de seus senhores, que irdo
constituir essa nova classe. Nao seria muito ressaltar, contudo, que essa nova ordem social vai
se estruturando na medida em que determinadas condigdes ja se encontravam instaladas ou em
processo pleno de sedimentagdo: o recrudescimento do comércio no Mediterraneo (pisanos,
genoveses, venezianos e catalaes) e no Mar do Norte (escandinavos, flamencos e galeses),
impulsionado pelas instaveis relagdes politicas entre o Império Bizantino e o restante da Europa
e pela nova geografia desenhada pelas Cruzadas; o estabelecimento de um ‘mercado’,
propriamente dito, que ja relevava as restricdes impostas pelo padrao religioso da época e pelas
instancias do poder secular - o que implicava em um movimento comercial bastante
inescrupuloso, abrigando inclusive a pratica da pirataria como rotina comercial; e, finalmente, o
ressurgimento da vida urbana. Ou seja, inclusive o ‘renascimento’ da propria cidade € anterior e
concomitante a composi¢do deste novo grupo social. Ali a burguesia nascente encontraria as
condi¢des adequadas para o exercicio territorial de sua liberdade, como afirma Pirenne,
reivindicando, inclusive, transforma-la em direito: “die Stadtluft macht frei™'°.

Assim, as cidades vao adquirindo, ao lado de um direito comercial ainda
insipido mas ja institucionalmente e juridicamente estruturado, também uma equivalente
autonomia formal, principalmente se considerarmos que essa autonomia juridica implicaria

também na autonomia administrativa - o que ndo era, a principio, beneficio algum: até o século

315 PIRENNE, Henri. Histéria econdmica e social da Idade Média. Sdo Paulo: Editora Mestre Jou, 1968, pags.
50/51.



231

X, a cidade era, em si, uma instalacio considerada ainda improdutiva, mantida
economicamente - freqiientemente a contragosto - pelo clero e pelos senhores feudais apenas
como instdncia administrativa e burocratica, em quase tudo dependente da economia rural’'’.
Entretanto, ao pretendé-la como territorio seu, essa ‘proto-burguesia’ enfrentara, por um lado, o
interesse dos principes leigos - que perceberam as vantagens que a circulagdo de mercadorias
poderia trazer na forma de taxas e portagens sobre as transagdes realizadas em seus territorios -
e a oposicdo dos principes eclesidsticos - que em absoluto pretendiam dividir o poder nas
cidades em que residiam.

Por sua vez, serd de forma associada que a regulamentacdo dos oficios -
fundamentalmente praticados pelos ‘vildes’ - surgira no mesmo processo de institucionalizagao
normativa das cidades: as constituigdes municipais do século XI e principalmente do século XII,
cuidariam de regular a vida e as relagdes econdomicas dos novos burgos ou portus, onde
houvesse aglomeragdes de mercadores e artesdos, desmontando as velhas formas insipientes de
aglomeragdo urbana - levando junto as primitivas formas de regulacdo juridica. O que ndo
ocorreu sem conflitos uma vez que o direito consuetudinario burgués, fundado portanto na
pratica e nos costumes, colidia frontalmente com o direito também consuetudinério feudal do
sistema senhorial, implicando obviamente em permanentes disputas pelo direito de legislar. O
significado ¢ importante: ¢ assim que este novo grupo social atribui, a si, privilégios. Porque ¢
novo, na medida em que constitui essa novidade, atribui-se a legitimidade de legislar sobre o
que institui: torna-se ‘“uma classe de excecao, se bem se deva observar que ¢ uma classe sem
espirito geral de classe”*'®. Ainda.

Qualquer aglomeragdo que pudesse assemelhar-se a uma aglomeragdo urbana,

até entdo, tomava forma compativel com a organizagdo espacial das atividades ali realizadas,

316 Provérbio alemao: “o ar da cidade faz a liberdade” (PIRENNE, Henri. Op.cit., pags. 57/58).

317 “Enquanto a antigliidade partia da cidade e de seu pequeno territério, a Idade Média partia do campo” (MARX,
Karl; ENGELS, Friedrich. A ideologia.... Op.cit., pag. 15).

318 PIRENNE, Henri. Op.cit., pag. 62.
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mas ainda compreendidas como atividades pertinentes a economia rural. As ‘vilas’ eram
propriedades de um senhor ou de um bispado ou de uma abadia e o latifundio que as continham
era rigorosamente organizado, hierarquizado e submetido. A economia era ainda
predominantemente natural, baseada na troca e no intercaimbio em espécie, no trafico de
géneros. As atividades para manutengdo cotidiana - para além da produgdo agricola -
restringiam-se a confec¢cdo de tecidos e roupas, mobilias, utensilios e fabricacdo de alguns
implementos agricolas, freqiientemente realizadas em edifica¢des instaladas junto a unidade
jurisdicional da propriedade - a corte senhorial (curtis) -, em oficinas conhecidas como
gineceus. Para além destes dominios, sé alguns oficios especificos, como os ‘barbeiros’ - que,
além das atividades que lhes da o nome, também praticavam a cirurgia € a pantomima - € 0s
magons - que, necessariamente, perambulavam entre canteiros. O dinheiro existia mas era mais
utilizado no comércio exterior, em virtude das limitagdes Obvias da economia natural. O
predominio econdomico alcangado pelas cidades no século XIII, na verdade, ¢ decorréncia de
um acirrado desenvolvimento comercial extralocal, da intensificacdo da circulacdo de géneros
na forma de mercadorias, da cada vez maior compatibilizacdo da equivaléncia monetaria ao
valor destas mercadorias e da especializagdo da base produtiva a partir do século XII. Até entdo,

1 . : . : . 19319
“o ‘vilao’ ndo ocuparia lugar algum na hierarquia social”

¢ sua afirmag¢do como grupo
disposto a disputar algum poder dar-se-ia, por um lado, a partir de sua propria atividade como
comerciante € como artesdo, alimentando o processo de intensificagdo da atividade mercantil

de base, e, por outro lado, beneficiando-se com este mesmo processo, s6 que em virtude de seu

alargamento continental propiciado pelo comércio exterior’>".

319 Idem, pag. 92.

320 “A constitui¢do de uma classe particular dedicada ao comércio, a extensdo do comércio para além dos
arredores mais proximos da cidade gragas aos negociantes, fizeram logo surgir uma acdo reciproca entre a
producdo ¢ o comércio. As cidades entram em contato entre si, transferem-se de uma cidade para a outra
instrumentos novos e a divisdo da producdo e do comércio rapidamente suscita uma nova divisdo da produgdo
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#2.1

Se, como afirma Pirenne, todo o maior desenvolvimento econdmico da Europa
se da sob a influéncia do comércio exterior - ¢ ndo do comércio local, que se mantinha
empenhado no provimento de mercadorias e géneros de primeira necessidade para a
comunidade agregada nos dominios da curtis - e considerando que € este comércio que faz
aparecer uma nova classe de comerciantes e todos os sistemas adventicios, responsaveis pela
regulacao das praticas comerciais e da relagdo entre individuos (posse, censos, tributos etc.), &
plausivel considerar que todo o arcabouco juridico que entdo se estruturava - para além do
consuetudinario e candnico - parece estabelecer-se sob as regras do flexivel jogo do trafico e da
circulagdo das mercadorias e do dinheiro. Longe, portanto, das atividades cotidianas aplicadas
na provisdo material para atendimento as primeiras necessidades da vida: um cotidiano
profundamente arraigado as disposi¢des estruturais dos dominios senhoriais ou, quando muito,
entranhado nas toscas oficinas, carnearias e alfaiatarias instaladas junto aos muros dos burgos.

Além disso, o fato de o desenvolvimento econdmico mais relevante dar-se
assentado na atividade de comércio exterior significa que tanto o surgimento da classe dos
mercadores (o primeiro ‘estamento’ da nova burguesia que se cristaliza) como o maior acumulo
e concentracao de riqueza no periodo da Alta Idade Média sao fruto do comércio de supérfluos
- especiarias da Africa, India e China ou tecidos flamencos, principalmente -, isto é, deram-se a
custo de toneladas de pimenta, cravo, canela, noz-moscada, agucar de cana etc. Nada que,
necessario e indispensavel, concorresse para a manutengdo da vida na Europa. Uma
‘civilizacdo’ que se constitui sobre interesses privados e concorrentes, com regras oriundas de

uma finalidade exterior ao ser humano, sendo que esta finalidade tem como substrato o que ndo

entre diferentes cidades, cada uma explorando um ramo de industria predominante” (MARX, Karl; ENGELS,
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¢ essencial para a manutengao e reproducdo da vida - que, por si € por seus pordes, continua se
reproduzindo para que o ‘alto comércio’ possa prevalecer. As atividades técnicas, ajustadas ao
universo da casa, do abrigo, permanecerdo oclusas até o momento em que a divisdo de

operagdes produtivas exigir sua localizagdo em outras organizagdes espaciais.

#2.2

Em grande medida, serdo as corporagdes de oficio que assumirdo os
fundamentos dessa nova ordem de separagao técnica do trabalho, daquilo que Pirenne chama de

“organizac¢do da industria” urbana:

“Toda cidade, grande ou pequena, possui um numero e uma diversidade,
proporcionais & sua importancia, de artesdos de primeira categoria, pois nenhuma
burguesia pode prescindir dos objetos fabricados que a satisfagdo das suas
necessidades exige. Se os oficios de luxo existem unicamente em aglomeragdes
consideraveis, em compensagdo, encontra-se por toda parte os artesdos,
indispensaveis a existéncia cotidiana: padeiros, carniceiros, alfaiates, ferreiros,
oleiros ou picheleiros etc.”*!

Ha, certamente, uma tendéncia voluntaria ao associativismo de uma parte desses
artesdos, frente a premente concorréncia estrangeira, como comumente se afirma. No entanto, ¢
evidente que a cooperacdo para realizacdo de tarefas manuais ndo ¢ nenhuma novidade
inventada pelo século X, ¢ até mesmo condi¢do intrinseca para a realizacdo de determinadas
operagdes. E também evidente que as associagdes corporativas profissionais vinculavam-se,
primordialmente, as cidades e ndo aos dominios senhoriais. Isso significa que esses artesdos

ndo s6 ndo dependiam de senhores como careciam de alguma protecdo - fisica, inclusive. A

Friedrich. A ideologia... Op.cit., pag. 60).

321 PIRENNE, Henri. Op.cit., pag. 185. Ao comentar como a estrutura feudal se estabelecera nos moldes de “uma
associagdo contra a classe produtora” e como essa relag@o entre senhores e servos era determinada pelas formas de
produgdo, Marx afirma: “A essa estrutura feudal da propriedade fundidria correspondia, nas cidades, a propriedade
corporativa, organizagao feudal do oficio artesanal. Na cidade, a propriedade consistia principalmente no trabalho
de cada individuo: a necessidade de associagdo contra os nobres pilhadores conluiados, a necessidade de
construgdes comunais para as atividades mercantis numa época em que o industrial era também comerciante, a
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idéia de “corporativismo”, assim, surge associada a idéia de autoprotecao de um coletivo que se
constitui a partir da necessidade de defesa, além de um interesse comum, também da disposi¢ao
fisica do proprio grupo ndo so6 frente a ameagas materiais como também frente aquelas de cunho
moral - e local.

Por seu turno, no conhecimento articulado pelo artesdo ingresso nas corporagdes
persiste um carater mais operatorio que intelectual, restrito a inteligéncia das maos, mais uma
capacidade que um saber. Se instado pelas contingéncias e até por sua natureza a permanecer
nos dominios do secreto, este conhecimento também permanece secreto para o proprio artesao,
para sua propria consciéncia. E assim que surgem os experts, no sentido integro do termo,
aqueles sujeitos que mantém uma relagdo de “fraternidade”, como diz Simondon, com a
“natureza vivente da coisa que conhecem”, com um “aspecto do mundo, valorizado e
qualificado™*%. O que estou a dizer, reproduzindo os argumentos de Simondon, ¢ que ndo se
trata de atribuir exclusivamente o enclausuramento dos oficios e das técnicas ao processo de
‘estamentiza¢do’ corporativa promovido pela reordenacdo social e juridica que se insinua com
o surgimento da vida urbana neste periodo. Esta oclusdo faz parte da natureza do proprio
conhecimento técnico ali praticado. O que faz Simondon inferir que “Il semble que les
historiens soient portés a considérer de manicre bien abstraite les rites d’initiation des métiers
anciens, en les traitant d’un point de vue purement sociologique’™*.

Pelo avesso da natureza intima de suas atividades, contudo, as corporagdes
surgirdo ja instadas por um poder local que lhes ¢ externo: os ‘poderes publicos’ dessa época,
tributarios do “cardter regulamentdrio” do arcabouco juridico romano, sao proliferos na
instituicao de referencial calculavel e hierarquizavel das atividades econdmicas. Assim é que

sdo instituidos pesos, medidas, moedas, alcavalas e delimitadas as circunscri¢des dos mercados.

concorréncia crescente dos servos que fugiam em massa para as cidades prosperas, a estrutura feudal de todo o pais
- tudo isso fez surgir as corporagoes” (MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. A ideologia.... Op.cit., pags. 16/17).
322 SIMONDON, Gilbert. Du mode... Op.cit., pag. 89.

323 Idem, pag. 91.
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Os senhores ¢ alcaides ja estabelecidos como prepostos nas cidades nascentes atribuem-se o
poder de regulagdo e fiscalizacdo de todas as atividades urbanas desde a primeira metade do
século XI. No caso das cidades episcopais, concorrem ainda fragmentos de uma postura ética
piedosa: o “justum pretium” desrespeitado equivalia a “incorrer em pecado”. Dai a autoridade
comunal absorver e ampliar estes principios de regulacdo do cotidiano produtivo junto com as
primeiras constitui¢des municipais: desde o preco até a qualidade do produto, tudo era sujeito a
uma infindavel lista de restri¢des, recomendagdes e padrdes de referéncia. “E preciso, pois,
instituir um regime que proteja igualmente o artesdo que fabrica e vende e o cliente que
compra™**. Alguns éditos de Flandres, na segunda metade do século XII, regulam a produgio e
0 comércio “in pane et vino caeteris mercibus”, isto €, ndo s6 produtos alimenticios como
qualquer produto comercidvel. O que se justifica pelo pretenso controle da qualidade e do preco,
por outro lado, interessa aos senhores e alcaides para melhor vigiar e policiar os companheiros
de oficio: “Nada mais eficaz a este respeito do que reuni-los em agrupamentos profissionais,
sujeitos a vigilancia do poder municipal. A tendéncia espontanea que compelia os artesdos a
corporagio juntava-se, do mesmo modo, o interesse da policia administrativa™?’.

Etiene Boileau transcreve os regulamentos das corporagdes de Paris, para outros

usos, e explica o que o levou a tal empreendimento:

“Porque vimos em Paris, em nossos tempos, muitas lutas causadas pela inveja desleal,
que ¢ a mae dos litigios, e pela desenfreada cobica que se corrompe a si mesma e pela
falta de juizo, propria dos jovens e dos incautos, entre os forasteiros e os habitantes da
cidade, que ndo exercem oficio algum, pela razdo de terem vendido aos forasteiros
algumas coisas que ndio eram tdo boas e tdo leais como deviam ser...”**®

Para uma idéia da magnitude do sistema de corporacdes, em meados do século

XII e em lugares até que bastante pequenos, podiam ser contados 1.099 teceldes organizados na

324 PIRENNE, Henri. Op.cit., pag. 185. O que ecoa um certo ‘fundamentalismo’ de um sistema de avaliagdo que
se baseia numa relagdo de heteronomia entre produtor e usuario, ja presente entre os gregos: “O poiemas, diz
Aristoteles, € pior juiz de sua obra que o usuario (Politica, III, 1282 b 28-30): sua agdo fabricadora concerne aos
meios, o objetivo o ultrapassa. (...) O artesdo fabrica efetivamente a coisa, mas sem conhecer perfeitamente,
enquanto artesdo, sua eidos, ou seja, sua finalidade. Apenas o usuario possui essa competéncia” (VERNANT,
Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Trabalho e escravidao... Op.cit., pag. 31).

325 PIRENNE, Henri. Op.cit., pag. 188.

326 Idem, pag. 190.
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Moguncia, 1.106 pescadores em Worms, 1.128 sapateiros em Wurtzburg, 1.149 teceldes de
colchas em Colonia, entre outros, estabelecidos como agrupamentos oficiais de artesdos. Em
cada lugar, tais agrupamentos assumiam nomes locais proprios®>’ mas em praticamente todos
eles a necessidade era a mesma: controle e autoprotecdo. Nelas “encontrou a economia urbana a
sua expressio mais geral e caracteristica™ ",

A submissdo a uma regulagdo exterior, além de ser compensada com o privilégio
da protecao operacional - o direito de funcionar -, também tinha como contrapartida a prote¢ao
mercantil através da concessdo de monopolio da mercadoria produzida. Na Inglaterra, as
craftsguilds pagavam um direito anual a coroa pela concessao - e defesa - do monopdlio de seus
produtos.

Se por um lado as corporagdes surgem como admissdo de individuos
particulares, de artesdos a um regime de administracdo hierarquica e autoregulada para a
pratica de um oficio®”, por outro lado o controle do regime ao qual se submete o trabalho
coletivo é regulado por um poder que lhe ¢ externo. Atribuir-lhe algum laivo de

auto-administracdo ou autogestdo seria ndo s6 improprio pelo tanto de hierarquia que,

internamente, vigorava, como também pelo tanto que pesavam os “regulamentos sancionados

327 O sistema de corporacdes ¢ um fenomeno amplo e, portanto, bastante plural. Qualquer tentativa de consolidar
uma abordagem funcional estanque ird complicar-se ja com os proprios nomes que lhes sdo atribuidos: desde
officium ou ministerium em latim, elas sdo também designadas como oficio, métiers ou jurande na Franga; sdo
craftguilds ou mistery, na Inglaterra, Zunft, Innung ou Handwerk, entre os germanicos e, mais para frente, vao ser
denominadas grémios nos paises Ibéricos; a Italia apresenta o maior nimero de variacdes, talvez devido a propria
condigdo geopolitica: sdo artes, na Toscana e em varias outras regides, consulados em Roma (também na
Lombardia), universidade no Piemonte, companhia, na Emilia, grémio na Sardenha, confrarias ou irmandades no
Véneto e mestrangas na Sicilia (PIRENNE, Henri. Op.cit., pag. 186 / RUGIU, Antonio Santoni. Nostalgia do
mestre artesdo. Campinas: Editora Autores Associados, 1998, pags. 23/24)

328 PIRENNE, Henri. Op.cit., pag. 186.

329 O objetivo essencial das corporagdes “é proteger o artesdo, ndo so contra a concorréncia do estrangeiro, mas
também contra a dos colegas. Reserva-lhe exclusivamente o mercado da cidade e fecha-os aos produtores do
estrangeiro; cuida, a0 mesmo tempo, de que nenhum membro da profissdo possa enriquecer-se em detrimento dos
outros. Por esse motivo, os regulamentos impdem-se com uma minuciosidade cada vez maior; os processos, de
técnica rigorosamente idéntica para todos, fixam as horas de trabalho, impdem os precos e o montante dos saldrios,
proibem toda espécie de anuncios, determinam o numero dos utensilios e o dos trabalhadores nas oficinas,
instituem vigilantes encarregados de exercer a inspe¢do mais minuciosa e inquisitorial; em uma palavra,
esforcam-se em garantir a cada um a protecao e, a0 mesmo tempo, a mais completa igualdade possivel. Assim,
consegue-se salvaguardar a independéncia de cada membro, mediante a estreita subordinagdo de todos eles.”
(PIRENNE, Henri. Op.cit., pags. 191/192).
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pela autoridade publica” **°.

Em Nuremberg, os Rath (conselhos municipais) ndo sé
outorgavam a possibilidade de existéncia das corporagdes como exigiam controlar as
correspondéncias dos artesaos locais com os de outras cidades além de determinar que, para que
uma corporacao se reunisse, deveria ser solicitada sua autorizagao.

Diante deste quadro regulador e das criteriosas condigdes estabelecidas para a
pratica do oficio, estabelecidas tanto externamente como no seu interior, as corporagdes atuam
entre os estreitos dominios de um modo de organizagdo laboral heferénomo. Pirenne chega a
afirmar que a compensagao para a corporagdo preservar seus privilégios e o monopolio de seus

produtos ¢ “o aniquilamento de toda iniciativa™'

. Talvez seja exagero mas a idéia de se
vincular oportunidades iguais a procedimentos técnicos padronizados, a quantidades de
trabalho uniformemente distribuidas e a um nimero minuciosamente equacionado de artesaos
envolvidos, pode ser tudo, menos autonomia autogestionaria. Os chefes das oficinas - os
mestres - eram 0s proprietarios da matéria-prima, os donos das ferramentas - isto é, dos meios
de producdo - e a eles cabiam os lucros e rendimentos, restando aos aprendizes (Lehrlingen),
iniciados no oficio sob a dire¢do dos mestres, a manutencao organica de suas vidas e a prote¢ao
interessada de um grupo. Os companheiros (Knechten ou servingmen) eram artesdos
assalariados mas restritos a um ntimero limitado, regulado conforme as demandas de mercado.
Normalmente, eram aprendizes que haviam completado sua formacdo mas que ndo haviam se
tornado mestres - o que, na hierarquia das corporacdes era uma tarefa cara ou um designio da
sorte: ou se pagava alta soma pelos direitos ao titulo, ou por direito hereditario legitimo, ou se
estabelecia algum vinculo direto com uma familia burguesa poderosa (através do casamento,
por exemplo - 0 que era absolutamente raro, visto que a endogamia era também uma condicao

de defesa do grupo). Pirenne ¢ enfatico ao afirmar que romper a condi¢do de igualdade era o

mesmo que “deslealdade”. Mas ele mesmo considera que, por outro lado, o proprio regime

330 Idem, pag. 190.
331 Ibidem, pag. 192.
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industrial obstruia qualquer concorréncia entre artesdos e entre corporagdes, isto €, ndo se
tratava de uma questio moral, mas econdmica’*>.

Essa heteronomia endogena e exogena ao mesmo tempo, contudo, ndo impedia
a tendéncia corporativa em dire¢do a uma relativa autonomia, o que criava tensdes, em varios
casos, frente ao poder que a regulava e mesmo entre corporagdes. Na primeira metade do séc.
XIII, as corporacgdes intensificariam suas reivindica¢des para que lhes fosse concedido o
mesmo padrdo de reconhecimento que aquele estabelecido para os ricos comerciantes - o que
significa que ndo era o mesmo padrdo. Isto ¢, o0 mundo burgués ja nasce classificando e
hierarquizando padrdes de atividades produtivas, essencialmente parametrizadas pelas relagdes
de producdo estabelecidas pela aplicacdo e pelos resultados do trabalho empregado.
Reservava-se aos comerciantes, naquele momento, posicao privilegiada - pela sua capacidade
de transformar mercadoria em dinheiro, o poder migrara, ao longo do tempo, para suas mios™ .
Paralelamente, o poder dos oficios, pela sua capacidade de transformar dinheiro em mercadoria,
também migrara para as maos dos comerciantes, como veremos. De qualquer forma, as
atividades artesanais permanecerdo, por um bom tempo, relegadas a uma categoria inferior.
Apenas no séc. XIV as corporacdes serdo reconhecidas como “corpo politico” autdbnomo, com
direito a partilha do poder com a alta burguesia comercial.

Mas se qualquer possibilidade de concorréncia ou incremento de desempenho

era obstruida as corporacdes neste padrdo descrito por Pirenne, como e quando “o processo de

332 “Ninguém pode permitir-se prejudicar os outros por processos que o capacitariam a produzir mais depressa e
mais barato. O progresso técnico € considerado como uma deslealdade” (PIRENNE, Henri. Op.cit., pag. 192).
Talvez ainda tomado por algum impeto liberal, Pirenne termina a descricdo da hierarquia entre os artesdos da
seguinte forma: “Se por acaso algum mestre adquire por matriménio ou heranca uma fortuna mais vultosa do que a
dos seus companheiros, ser-lhe-4 impossivel aumentar o volume dos negocios em detrimento daqueles, uma vez
que o regime industrial ndo da lugar algum a concorréncia. Mas a desigualdade das fortunas devia ser muito rara
entre esses pequenos burgueses. Para quase todos eles, a organiza¢do econdmica envolve o mesmo género da
existéncia e os mesmos recursos. A referida organizagdo proporciona-lhes uma posi¢do certa, impede que
progridam; em suma, poder-se-ia classifica-la com o termo ‘acapitalista’ (O grifo, certamente, ¢ meu. PIRENNE,
Henri. Op.cit., pag. 193)

333 O comerciante serd o primeiro banqueiro medieval: € ele que dispde de numerario e acimulo de excedentes
para oferecer operacdes crediticias a aristocracia secular instalada nas cortes e a alta nobreza eclesiastica
consolidada em seu poder nos finais do séc. XIII. No comego deste século, uma boa parte da alta nobreza e diversas
cidades acham-se endividadas com os comerciantes burgueses. Idem, pag. 132 a 134.
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trabalho amplia sua escala e fornece produtos em maior quantidade™**?

Cada oficina congregava, além das instalagdes para as operagdes produtivas,
também a loja. Logo, o lugar da produgdo confundia-se com o lugar da comercializa¢do dos
produtos ali fabricados. Algumas dessas oficinas, em virtude de uma série de circunstancias
(localizagdo em grandes centros urbanos, aceleracdo dos tempos de producao,
incompatibilidades operacionais entre atividades de produ¢do e comercializacdo ou alguma
demanda especializada, entre outras), acabaram compondo associagdes de corporagdes e,
abrindo mao de comercializar seus proprios produtos, transformaram-se em corporagoes de
oficinas de exportagdo: elas passariam a produzir e fornecer para o comércio atacadista
internacional e seus artesdos desempenhariam o papel de ‘assalariados’ dos grandes
comerciantes que, por sua vez, lhes abasteciam com a matéria-prima necessaria. Muda,
portanto, a conjugagdo entre capital e trabalho: separam-se, nesta medida, os dominios das
ferramentas, da matéria-prima e da forca de trabalho - e ai chegamos no que Marx denomina
manufatura ¢ trabalhador coletivo, stricto sensu, ¢ onde identifica o inicio do modo de
produgio capitalista propriamente dito®*.

Assim, algumas cidades medievais assumem o carater de ‘centros
manufatureiros’, especializando-se num determinado ramo da produ¢do manufatureira. Ja
nessa época, hd uma particular proeminéncia desse padrao organizativo do trabalho aplicado a
producao téxtil, compondo, numa ‘linha de produgdo’ espacialmente fragmentada e rudimentar,

teceldes, batedores e tintureiros, transferindo uma daquelas atividades proprias a reproducao e

manuten¢do material da vida - a fabricacao do tecido, principalmente para o vestuario - até

334 MARX, Karl. O capital: critica... Op.cit., livro I, vol. I, pag. 375.

335 “A atuagdo simultanea de grande nimero de trabalhadores, no mesmo local, ou, se se quiser, no mesmo campo
de atividade, para produzir a mesma espécie de mercadoria sob o comando do mesmo capitalista constitui,
historica e logicamente, o ponto de partida da produgao capitalista. Nos seus comegos, a manufatura quase nao se
distingue, do ponto de vista do modo de produgdo, do artesanato das corporagdes, a ndo ser através do nimero
maior de trabalhadores simultaneamente ocupados pelo mesmo capital. Amplia-se apenas a oficina do mestre
artesdo” (Ibidem). E n’A4 Ideologia Alema: “A divisao do trabalho entre as diferentes cidades teve como primeira
conseqiiéncia o nascimento das manufaturas, ramos da produ¢do que escapam ao sistema corporativo.” (MARX,
Karl; ENGELS, Friedrich. A ideologia... Op.cit., pags. 62/63).
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entdo praticada pelos camponeses até mesmo em suas proprias moradias - portanto, no ambito
privado de suas existéncias - para esse mundo hibrido que entdo se constituia - a esfera social,
como quer Hannah Arendt. Para uma idéia das dimensdes que tal padrdo organizativo assumiu
em relativo pouco tempo, em 1431 a industria téxtil de Ypres agregava 51,6% dos oficios. Na
mesma época, os teceldes de Frankfurt correspondiam a 16% dos companheiros e aprendizes
ocupados pelas corporagdes das industrias de exportacdo. Para minhas questdes, ¢ muito
significativo o fato de ser a industria té€xtil uma das primeiras bases produtivas organizada sob
este padrdo: como lembra Marx, “o trabalho que dependia de inicio do uso de uma maquina, por
mais rudimentar que fosse, logo se revelou o mais suscetivel de desenvolvimento™>°.

E claro que ndo é possivel identificar tais relagdes de trabalho com aquelas
conformadas pelo modo de produgdo capitalista contemporaneo: tratava-se, ali, do que Marx

chamou de manufatura homogénea, principalmente porque se promovia uma divisao espacial

do trabalho e ndo das operagdes técnicas parciais necessarias a confec¢do do produto:

“Em um ponto essencial os trabalhadores das industrias de exportagdo diferiam dos
assalariados da nossa época. Em vez de reunirem-se em grandes estabelecimentos, [0s
trabalhadores das oficinas de exportagdo] dividiam-se em numerosas pequenas
oficinas.”?’

Conforme Pirenne, estes trabalhadores eram companheiros assalariados, em sua
maioria, que dependiam exclusivamente do emprego. Aglomeravam-se nas pragas as
segundas-feiras, sequiosos por uma contratacao de 8 dias, para uma jornada de trabalho que se
estendia do nascer ao por do sol, pela qual se remuneravam com salarios pagos pelo periodo,
sempre aos sabados (¢ impressionante a ancestralidade e a permanéncia do sistema que até hoje

submete, aqui por estas paragens, grande parte dos trabalhadores da construgao civil).

336 Idem, pag. 63.

337 PIRRENNE, Henri. Op.cit., pag. 196. “Esses trabalhadores, que chegavam isoladamente, jamais conseguiram
ser uma forga, porque ou seu trabalho era da algada de uma corporagéo e devia ser aprendido, e entdo os mestres da
corporagdo os submetiam as suas leis e os organizavam segundo seus interesses; ou entdo seu trabalho ndo exigia
aprendizagem, ndo era da esfera de uma corporacio, era um trabalho de diaristas e, neste caso, nunca chegavam a
criar uma organizagao e permaneciam como uma plebe desorganizada. A necessidade do trabalho de diaristas nas
cidades criou a plebe” (MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. A ideologia.... Op.cit., pag. 57). O que ndo significa,
contudo, que este lumpenproletaridt ndo insurgisse contra seus contratantes, como veremos adiante.
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Viviam, contudo, em permanente estado de crise: bastava faltar matéria-prima
em virtude de uma guerra ou das veleidades da nobreza ou igreja, para que se instalassem, nas
cidades, verdadeiros campos de guerra. O desemprego e a fome empurravam os trabalhadores
para movimentos grevistas - ja em 1245, noticiava-se a mais antiga greve da histéria, em Douai,
no sentido atual do termo - e a violentos enfrentamentos urbanos. Inclusive entre si mesmos. Os
“unhas azuis”, tintureiros que assim eram conhecidos pela cor caracteristica que o anil lhes
entranhava nas unhas, acabaram transferindo essa denominagao genérica para os empregados
das manufaturas de exportacdo. Segundo Pirenne, eram agressivos, rudes e eram reconhecidos
pelo uso de indumentéria propria. Seus ‘excessos’ eram tratados com o desterro ou a peso de
pena de morte, o que significava j& um mecanismo apurado de controle das relagdes entre o
contingente empregado € o enorme exército de reserva que compunham: saisse da linha, exilio
ou morte, descartabilidade; sempre haveria um outro a disposi¢cdo para ocupar o lugar do
descartado™®.

O permanente estado de tensdo gerado acabou conduzindo diversas alteragdes
significativas na estrutura de poder e mando nos sécs. XIV e XV. Uma relativa estagnagao do
desenvolvimento comercial europeu, que atingira um certo equilibrio sistémico, e o
desabastecimento e a fome endémica associados com o advento das epidemias - como a peste
negra que, de 1347 a 1350, teria dizimado um terco da populagdo européia -, acabaram levando
a Europa a um estado de convulsdo que induziria mudangas - pelo menos formais - nas
mecanicas de mediagdo entre os pdlos que iam conformando aquele hibrido de publico e
privado a que se refere Hannah Arendt. Em resposta as inumeras insurreigdes locais e

regionais®” - ou para evita-las -, é particularmente nas cidades, em virtude dos conflitos entre

338 PIRENNE, Henri. Op.cit., pags. 195/196.

339 As razdes para tais insurrei¢cdes sdo diversas: na Flandres, em 1328, os camponeses revoltaram-se contra os
pesados tributos impostos pelos franceses apo6s a derrota na batalha de Courtrai, dirigindo seu 6dio e violéncia
contra igreja e a nobreza local, “com o fim de arrebatar-lhe autoridade judicial e financeira”; a Jacquerie, na Ilha
de Franga, em 1357, levantara a populagdo esfomeada e miseravel contra os nobres, acusados de serem os
responsaveis pelo seu flagelo; as insurrei¢des rurais inglesas de 1381 também seguem padréo semelhante ao da
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‘pequena’ e ‘grande’ burguesia, entre comerciantes e artesdos, entre ‘vildes’ e nobreza,
assalariados e capitalistas, que se promovem reformas nas estruturas de administragao local,
instituindo governos municipais que cediam parcelas controladas de poder aos grupos
assalariados e ‘proletarios’. Tais reformas eram conduzidas pelas ciosas maos dos conluios
locais: capitalistas do grande comércio, corretores ou exportadores, associados aos pequenos
empresarios independentes da industria local - particularmente os donos das oficinas de

5 340
exportagao

, em virtual ajuste com o poder eclesiastico e a aristocracia feudal j4 em descenso.
E dessa forma que aquela legitimidade auto-atribuida a que me referi anteriormente toma corpo
institucional.

Por outro lado, a contragdo no regime de crescimento populacional acaba
gerando menor demanda pelos produtos das corporacdes. Isso significou, também, uma
alteracdo no carater de relacionamento entre mestres, companheiros e aprendizes, fazendo
prevalecer a oposi¢ao entre capital & trabalho na forma do conflito entre patroes e empregados,
substituindo o original padrio ‘familiar’ de relacionamento laboral. E assim que surgem as
compagnonnages, primeiro na Franca, e as Gesellenverbaende, posteriormente na Alemanha,
espécie de ‘sindicatos’ que pretendiam auxiliar os companheiros na defesa de seus interesses
frente a possiveis abusos dos mestres e, por ajuda-mutua, “proporcionar trabalho aos seus

341
membros™ " .

#2.3

Um movimento de mao dupla: se por um lado uma boa parte das atividades

cotidianas de reproducdo da vida desliza para o mundo publico mas sob circunscri¢do dos

Flandres maritima: camponeses e vildes, acossados pela miséria, revoltam-se contra os landlords; todas as
circunstancias, entretanto, denotam o grau de indisposi¢ao que tomava em cheio o séc. XIV europeu e explicitam
as primeiras manifestacdes de contraposi¢go violenta entre capital e trabalho (Idem, pags. 197 a 208).

340 Idem, pag. 210.
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interesses privados, por outro os tais interesses privados assumem a condi¢ao de interesse
publico e se esparramam por entre as dobras das necessidades cotidianas. Se for verdade que o
que ird determinar o acentuado desenvolvimento econdmico europeu ao longo do séc. XII é o
comércio exterior - um comércio, no minimo, especializado - também ¢ verdade que as
comezinhas e corriqueiras operacdes para a producdo material da vida serdo como que sugadas
pela atividade econdmica ‘de ponta’. Ora, era 14, sim, que se situava o verdadeiro centro
gerador de valor, nos termos de Marx, e ndo o comércio especializado em si mesmo, como
insinua Pirenne. O preceito € 16gico: ninguém, nem servos, nem aldedes, nem aprendizes, nem
companheiros, nem mestres, nem eclesiasticos, nem senhores ou reis prescidiam do pao que os
padeiros assavam, das roupas que os alfaiates costuravam, das carnes que os carniceiros
preparavam, dos utensilios de estanho que os picheleiros produziam, de ferraduras para os
cavalos, de ladrilhos e tijolos que os oleiros coziam para as maos dos magons levantarem
abrigos. E certo que muito ainda se produzia no interior das propriedades feudais mas o regime
senhorial entra em declinio na mesma propor¢do que o desenvolvimento comercial se
consolida*®.

A regulacdo juridica exterior vem, portanto, para confinar a pratica cotidiana e
assegurar este processo de sucgdo, de confisco daquilo que ¢ essencial para a existéncia do
inessencial. Mesmo a atividade interna da profissdo, do oficio nas corporagdes, ¢ externamente
determinada: a atividade ndo se determina a si mesma, ela nao se debruga sobre si mesma para
compreender suas entranhas, ela se debruga sobre o trabalho, que € heteronomo. A atividade
produtiva se tecniciza pelo trabalho e nao em si mesma, como sugere Simondon.

Uma outra questao.

As oficinas de exportacdo, como conta Pirenne, parecem ser as primeiras

instalagdes rudimentares que originaram a grande industria moderna. E significativa a

341 Idem, pags. 212/213.
342 Ibidem, pag. 89.
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observagao de Marx quanto ao potencial evolutivo da primitiva industria téxtil, justamente pela
condicdo de o trabalho “depender de inicio do uso de uma maquina, por mais rudimentar que
fosse”, como ja mencionei. Ora, € essa grande industria que justamente destroi, amparada pela
ordem publica dos interesses privados, toda a possibilidade de uma relagdo natural com a
atividade produtiva e faz a maquina subsumir aquela contraposi¢do contraditdria a cultura a que
se refere Simondon: um quase autdmato que espreita hostilmente nossa existéncia e que, ao
mesmo tempo, nos serve submissa os produtos de sua engenhosidade. Novamente, a técnica se
tecniciza pelo ‘trabalho’ da mdquina, e ndo em si mesma, transformando-se em sistema, em

tecnologia, em produto, isto ¢, em mercadoria.

“Foi ela (a grande industria) que criou de fato a histéria mundial, na medida em que
fez depender do mundo inteiro cada nagéo civilizada, e cada individuo para satisfazer
suas necessidades, e na medida em que aniquilou nas diversas nagdes a identidade
propria que até entdo lhes era natural. Subordinou a ciéncia da natureza ao capital e
privou a divisdo do trabalho de sua tltima aparéncia de fendmeno natural. De modo
geral, aniquilou todo elemento natural na medida em que isso € possivel no ambito do
trabalho, e conseguiu dissolver todas as relagdes naturais para transforma-las em
relagdes monetarias.”*

Parece-me que alguma coisa ficou para tras.

Fim - enfim - do paréntese.

#3

Se continuar seguindo a mesma trilha aberta por Hannah Arendt e as custas da
genealogia que arrisquei, posso concluir entdo que, com a transferéncia e absor¢ao da esfera
privada para a esfera do social, também ¢ para ali que serdo transferidos, como representagdo,
0s meios, as praticas e os conhecimentos correlatos as atividades cotidianas, de sustento e

reproducdo da vida.

“Desde o advento da sociedade, desde a admissdo das atividades caseiras e da
economia doméstica a esfera publica, a nova esfera tem-se caracterizado
principalmente por uma irresistivel tendéncia de crescer, de devorar as esferas mais

343 MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. A ideologia... Op.cit., pag. 71.
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antigas do politico e do privado, bem como a esfera mais recente da intimidade™**

Dessa forma, aquele conhecimento técnico particular e privativo das maos que o
conduziam - num primeiro momento compartilhado no interior de uma envoltdria corporativa
na Idade Média e, posteriormente, privatizado e expropriado numa estrutura manufatureira de
producdo - vai ganhando visibilidade publica e lugar relativamente privilegiado na sociedade -
essa nova categoria que se esparrama e regula as condi¢des da existéncia humana. Isto acontece
na medida em que as coisas e as atividades necessdrias a subsisténcia da espécie tém que,
irredutivelmente (viver € inter homines esse), ser realizadas sob a “dependéncia mutua” dos
individuos que as promovem, sob a forma de trabalho social, ¢ conduzidas sob a estrita
regulagdo juridica e institucional estabelecida como forma politica de representacdo desta
sociedade. Pelo que isso significa, a técnica, como conhecimento natural, comeca a deixar os
pordes escuros dos escravos e dos artesdos para ser “admitida em praga publica”, sé que sob
outras roupagens_ .

Além disso, o conhecimento técnico retroverte, pela nova indumentaria, o papel
que lhe cabe na ascensdo daquela nova categoria: acompanha a voracidade da esfera social,
devorando os conhecimentos tradicionais e vernaculares - patrimonio hereditario da esfera da
familia. Saneando suas entranhas para aparecer de cara limpa, o conhecimento técnico alcanca
a condi¢do de assunto com direito a assento nas esferas da politica e do publico na medida em
que se associa a operacionalidade do trabalho parcelar, justificada como conhecimento aplicado
para a divisdo técnica do trabalho e o decorrente aumento da produtividade deste trabalho - nos
termos de Gorz e Marx>*®. Seria este novo papel atribuido a técnica que permitiria a sociedade

reproduzir-se exponencialmente, como se refere Arendt: “O que chamamos de artificial

344 ARENDT, Hannah. Op.cit., pag. 55.

345 “A sociedade ¢ a forma na qual o fato da dependéncia mutua em prol da subsisténcia, e de nada mais, adquire
importancia publica, ¢ na qual as atividades que dizem respeito a mera sobrevivéncia sdo admitidas em praga
publica” (Idem, pag. 56).

346 GORZ, André. Critica da divisao do trabalho. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996; e mais precisamente: “Para
trabalhar produtivamente ndo ¢ mais necessario executar uma tarefa de manipulagdo do objeto de trabalho; basta
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crescimento do natural ¢ visto geralmente como o aumento constante acelerado da
produtividade do trabalho (labor)”*’

Parece consenso: esta produtividade em processo hipertrofiado de evolugdo
decorre de uma divisdo técnica do trabalho que se rende a crescente mecanizagdo dos processos
do labor. Dai: se o principio organizacional deriva de uma concepgdo politica de ordem
produtiva que é propria da esfera da sociedade - como assim entendia o Marcuse de 1964°*® -
mas o que ¢ organizado sdo as atividades do labor - que provém da esfera privada, como
procurei mostrar até aqui -, € 0 meio técnico que surgird como aparato passivel de uma nova
ordenacao eficiente da capacidade produtiva, seja por meio da divisdo racional - e técnica - do
trabalho, seja pela mecanizacdo crescente dos processos produtivos®®. A concepcio do meio
técnico decorreria, entdo, de uma concep¢do de sociedade, isto ¢, tratar-se-ia de uma
representagdo técnica, transformando em abstragdo nao a técnica em si, mas o modo de
produgdo dos objetos técnicos. A representagdo técnica, nos termos de Simondon, da lugar a
uma representa¢do social de si mesma, numa forma que chamei de abstrata no inicio deste
ensaio - o que, aparentemente, sugere algum fundamento para considera-la, em si, ideologia.

Por outras vias, se for verdade que a fécnica, enquanto saber particular de

transformagdo material do mundo, como arte de interpretar a convergéncia entre forma e

matéria, permaneceu ao longo de muito tempo sob o dominio dos ambitos privados da vida; que

ser orgdo do trabalhador coletivo, exercendo qualquer uma das suas fungdes fracionarias” (MARX, Karl. O
capital: critica... Op.cit., livro I, vol. II, pag. 577).

347 Idem, pag. 57. Para melhor esclarecer o que Arendt chama de natural e porque assim designo aquele
conhecimento que sai dos pordes medievais: “No instante em que o labor foi liberado das restrigdes que lhe eram
impostas pelo banimento a esfera privada - e essa emancipagao do labor ndo foi conseqiiéncia da emancipagdo da
classe operaria, mas a precedeu -, foi como se o elemento de crescimento inerente a toda vida organica houvesse
completamente superado e se sobreposto aos processos de perecimento através dos quais a vida orgdnica ¢é
controlada e equilibrada na esfera doméstica da natureza” (Idem, pag. 56).

348 “Mas se a razdo técnica se revela nesses termos como razdo politica, entdo isto ocorre unicamente porque,
desde o inicio, ja era esta razdo técnica e esta razdo politica: delimitada pelo interesse determinado da dominagédo”
(MARCUSE, Herbert. “Industrializacdo e capitalismo na obra de Max Weber” in Cultura e sociedade, volume II.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1998, pag. 133).

349 “A produtividade do trabalho ¢ determinada pelas mais diversas circunstincias, dentre elas a destreza média
dos trabalhadores, o grau de desenvolvimento da ciéncia e a sua aplicacdo tecnoldgica, a organizagio social do
processo de produgdo, o volume ¢ a eficacia dos meios de produgdo e as condi¢des naturais” (MARX, Karl. O
capital: critica... Op.cit., livro I, vol. I, pag. 62)
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aquele conhecimento técnico privado sai daqueles ambitos e transforma seus modos de
representa¢do a medida que se transformam as relagdes sociais e se institui uma esfera social;
que, a0 mesmo tempo em que se constitui esta esfera social, compreendida como advento de
uma sociedade burguesa, também ocorrem mudangas estruturais nos campos do conhecimento,
também tributdrias aquela ascensdo (o que chamamos de ‘revolugdo copernicana’, a inversao
epistemologica promovida pelo método cartesiano e o ascenso de uma visdo
galildica-baconiana de natureza e ciéncia); entdo, da mesma forma, o conhecimento pratico e
empirico - um dominio essencialmente técnico - também escapa do mundo da vida e, na forma
de um enlagamento orientado em duas diregdes, penetra e ¢ abracado pelo mundo da epistéme,
pelo conhecimento tedrico e dedutivo - aquele possivel de existir enquanto produto de um olhar
interessado em dispor de uma natureza que se transforma em armagdo para usufruto da
sociedade que o patrocina. O gradual descolamento entre pensamento e praxis social que
Marcuse identifica como um legado cartesiano - uma classificagdo do mundo em dois mundos,
a res extensa € a res cogitans - ndo erige apenas dominios excludentes entre si, como alma e
corpo, mas opera também uma dissociacao entre os produtos da res cogitans € os feitos da res
extensa, uma dissociagdo que se institui a semelhanca daquela operada entre forma e matéria.
Nao seria apenas a filosofia que abandonaria o individuo a aparéncia de um mundo reificado
que se regula pelas suas relacdes materiais, entregando-se a “constituicdo transcendental do
mundo da subjetividade pura”, como diz Marcuse™’. Diria que, junto com a filosofia, também a
ciéncia, como obra do espirito, arvora-se como dominio imune a reificagdo que sustenta. Assim,
a ciéncia investe-se também no disfarce que procura ocultar, sob a mascara de uma pretensa
objetividade cientifica, a “subjetividade pura” que organiza a natureza como dominio seu,
entregando-a a volupia de uma representacdo técnica reificada pelas relagdes materiais

objetivas tecidas com a ascensdo da esfera social, nos termos de Arendt.

350 MARCUSE, Herbert. “Sobre o carater afirmativo da cultura” in Cultura e sociedade, volume I. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1997, pags. 104 a 106.
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No entanto, o que desafina os acordes que poderiam suavizar a melodia que
acompanha o encontro entre técnica e ciéncia, € que esse conhecimento pratico e empirico nao
volta, assim como saiu, para seu ber¢o de origem. Pois a técnica, como pratica operativa
aplicada na reproducao da vida, reflui para o mundo da vida. Mas para ali retorna como objeto
ou procedimento que agrega, ao mesmo tempo em que oculta, o conhecimento tedrico que o
abrigou: volta como tecnologia.

Sai como técnica: o conhecimento pratico do cozinheiro, do ferreiro, do teceldo,
do agricultor, do agrimensor, do construtor, todos ocupados com a laboriosidade da vida, com a
mutabilidade do transitério e com a necessidade de estabelecer alguma mediagdo com a
natureza enquanto entes viventes; volta como tecnologia: conjunto de conhecimentos aplicados,
agenciado nas formas puras de sua elaboracao abstrata original, capaz de pensar a si mesmo e
de reproduzir a si mesmo. Um conhecimento que sai da esfera privada, pretende-se
universalizavel, torna-se visivel e, portanto, publico, a0 mesmo tempo em que se esconde entre
as dobras do que ajudou a produzir. Um conhecimento que lida com os “interesses privados” e
os fazem assumir “importancia publica” mas que retorna e pervade o ambito privado sob a
forma de seus produtos: ndo ¢ mais nem o que ¢ pelo pensamento, pela ciéncia, nem o que €
exclusivamente por arte, por téchne, o arte/fato. Diluindo e tornando invisiveis os limites entre
técnica e si mesma, a tecnologia ¢ um sentido em si mesmo, a ‘racionalidade meio-fim’
weberiana (Zweckmittel Rationalitdt), a instrumentalizagdo reificante das dimensoes praticas

da esfera social.

#4

Seria com este disfarce que a técnica ja teria sido absorvida pela cultura: como

tecnologia. Certamente ndo a tecnologia proposta por Simondon, uma tecnologia geral, mas
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como arranjo interessado e sistematizado de conhecimentos naturais, armado juntamente com o
campo das ciéncias, para o cumprimento de uma finalidade que ¢é externa ao proprio modo de
existéncia destes conhecimentos. Insisto neste quase lugar comum porque acho necessario
problematiza-lo, compondo os elementos que marcaram o debate que registrei no inicio, entre
Habermas e Marcuse. Parece-me que despachar a técnica e a tecnologia para a linha do
horizonte demarcado pelo mundo administrado, erigido com o universo burocratico,
institucionalizado e tecnicizado em si mesmo da sociedade burguesa, nada contribui sendo
descarta-la apenas como ideologia.

Enquanto instrumentalidade teleologica, a cultura ¢ essencialmente
representagdo técnica: nao escapamos de uma relagao essencialmente técnica com o mundo.
Parece-me impossivel, pelo tanto que conjuguei até aqui, ndo passarmos pela técnica para
chegarmos ao mundo. Todo o universo material e imaterial que nos rodeia estd saturado de
existéncias técnicas: ndo sao apenas objetos, mas toda e qualquer atividade, no sentido
aristotélico, ¢ hoje permeada ou mediada por uma representagdo técnica. Naquele processo de
ida e volta, a téchne, travestida em seu sentido, em seu logos, pervade a praxis, diluindo a
oposic¢ao original entre termos e estabelecendo um outro regime de relacdes entre o “necessario
e util” e o “belo e verdadeiro”, conforme a classificagdo aristotélica das partes em que se divide
a vida. No entanto, alguém poderia argumentar que seria justamente a cultura que alcancgaria
um reino de unidade e liberdade, submetendo e apaziguando “relagdes existenciais
antagdnicas”, reificando relagdes na medida em que identifica o “individuo abstrato” e o
“sujeito da praxis”, libertando-o do jugo das mediacdes entre si e sua felicidade pelo constante
exercicio do conhecimento e da busca da verdade para orientagio do mundo pratico'. Este
argumento parece anunciar, no horizonte, uma reafirmacdo do papel afirmativo atribuido a

cultura, mas que reafirma também a distingdo grega entre o “necessario e util” e o “belo e

351 MARCUSE, Herbert. “Sobre o carater...” in Op.cit., pag. 89 e 90. A referéncia a Aristoteles, conforme nota
em Marcuse, é oriunda de ARISTOTELES. Politica. 1333 a.
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verdadeiro”, na medida em que seria ela responsavel por alcancar o conhecimento puro - do
bom, do belo e do verdadeiro -, transforma-lo em e pela tecnologia e transporta-lo para o
cotidiano dos dias - um dominio do util e do necessario, melhorando progressiva e

indefinidamente a vida humana. Mas,

“na medida em que essa disting@o ndo for questionada, na medida em que a teoria
‘pura’ se consolida com os outros ambitos do ‘belo’ em uma atividade autonoma ao
lado e acima das outras atividades, desaparece a pretensdo originaria da filosofia: de
constituir a praxis em conformidade as verdades conhecidas.”

Como procurei demonstrar, o processo historico e a ascensdo da sociedade
burguesa conduziram um esmaecimento dos limites entre dominios - sem no entanto
suprimi-los - cujo borrador seria justamente a fecnologia: a impressao que aquele argumento
enuncia ¢ que toda a virtude e liberdade do mundo do conhecimento puro poderiam contaminar
e ‘perverter’, as avessas, 0 mundo da pura imanéncia material, tendo a fecnologia como o
medium que nos permitiria aplicar positivamente os fatos do cérebro nos feitos das maos. Mas,
como diz Heidegger, podemos assim introverter o verdadeiro no correto, instalando
confortavelmente uma racionalidade teleoldégica nos dominios da vida, abstraindo-a como
determinismo existencial e justificada pelos efeitos de uma aparente validade universal que lhe
¢ conferida pela objetividade autonoma dos ambitos do “belo e verdadeiro” e da “teoria pura”.
O efeito parece inverter-se: embaralhando as atividades “necessarias e uteis” com as
essencialmente “belas e verdadeiras” e sem nos determos claramente numa ‘agrimensura’
critica dos limites da oposi¢ao, acabamos com os sinais trocados, transformando aquilo que nos
emanciparia em travdoes que nos mantém presos ao mundo de exclusiva necessidade,

justamente porque nos subordinariamos a um fim externo a prépria vida:

“Existe um tema recorrente na fundamentacdo que se apresenta ao remeter o
conhecimento supremo e o prazer supremo a teoria pura e desprovida de finalidade: o
mundo do necessario, da provisdo cotidiana da vida, ¢ inconstante, inseguro ¢ nao
livre - essencialmente e ndo so de fato. Dispor sobre os bens materiais nunca constitui
inteiramente obra da sabedoria e da laboriosidade humanas; eles se encontram sob o
dominio do acaso. O individuo que coloca seu objetivo supremo, sua felicidade,
nesses bens, se converte em escravo de homens e de coisas que se subtraem a seu
poder: renuncia a sua liberdade. Riqueza e bem-estar ndo sdo alcancados ¢ mantidos

352 Idem, pag. 90.
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por sua decisdo autonoma, mas devido aos favores mutaveis de relagcdes imprevisiveis.
Portanto os homens subordinam sua existéncia a um fim em seu exterior. Que um fim
exterior por si s ja atrofie e escravize os homens, implica o pressuposto de uma
ordem perversa das condi¢des materiais de vida, cuja reprodugdo ¢ regulada pela
anarquia de interesses sociais opostos entre si, uma ordem em que a manutengdo da

. ~ . ~ . . .. . . .y 99353
existéncia geral ndo coincide com a felicidade e a liberdade dos individuos

De qualquer forma, enquanto a distingdo entre o “belo e verdadeiro” e o “util e
necessario” nao ¢ questionada, a cultura continua estabelecida como “atividade autonoma” do
reino da necessidade, como um ambito que contrasta necessidade e liberdade. Se, por outro lado,
a racionalidade e a determinacao produtiva tornaram-se imanentes a vida social e necessarias a
existéncia humana, esta imanéncia assume o designio do castigo mitico original: como
condicdo para o usufruto do conhecimento, grava-se o pre¢o de uma sina que colhe sustento as
custas de muito suor. Assim, a cultura seqiiestra para si o direito a ‘felicidade’, dominando, por
seus meios, o controle da base produtiva que atende o sustento da existéncia material - se
quiséssemos ser gregos, parece-me que o caminho ja estaria delineado: aos iguais, o reino da
cultura, da “teoria ‘pura’” que “se consolida com os outros ambitos do ‘belo’”’; aos que nao sao
os iguais, o “mundo do necessario, da provisdo cotidiana da vida”, que “é¢ inconstante, inseguro
e nao livre - essencialmente e ndo so de fato”. No entanto, a 16gica da base produtiva, para sua
autosustentacdo, ndo permite a cultura o luxo da prescindir de legitimagdo: o que o faz pela
auto-exaltagdo, pela exaltagdo de si como fonte de um conhecimento que, a0 mesmo tempo que
subjuga, concede a aparéncia de um mundo material abastado. Seria assim que a cultura,
conforme Marcuse, assumiria seu carater afirmativo. Como prego de ‘progresso’, contudo, a
racionalidade investe-se em aparatos de servidao que, nos termos de filosofo, ndo cedem um
passo no constante desenvolvimento de uma “forga sinistra” que promove a “escravidao
progressiva”; e, no entanto, o negativo cada vez mais se introverte no positivo, o desumano se
regula como humanizagdo e a escravidao nos aparece como libertagdo - € € por isso que o

aparato tecnologico assume contornos absolutamente 1ogicos™ .

353 Ibidem.
354 MARCUSE, Herbert. A ideologia da sociedade... Op.cit., pag. 142 e 143.
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Como entdo dialogar nestes termos com Simondon?

Procurei, até aqui, assegurar alguma essencialidade sob a forma de um
vocabulario que ndo se limita, entretanto, a uma operagao lingiiistica: assim como Marcuse, eu
diria que a técnica € esta que ai estd porque decorre desta razao politica que a historia nos
outorga.

No entanto, como imaginar “falsa e sem fundamento” a oposi¢do construida
entre cultura e técnica como diz Simondon? Se ha uma “realidade rica em esfor¢os humanos e
em forcas naturais” oculta por detras de um “humanismo comodo™ que esta oposicao engendra,
nao seria possivel uma superagdo de seus termos sem que se passe, necessariamente, por dentro
dos proprios termos, alocados em sua dimensao historica e material. Nao me parece possivel
deslocar a existéncia dos entes técnicos para uma relacdo nao dialética, como Simondon, em
alguns momentos, chega a insinuar.

Simondon sugere que o desconhecimento da realidade técnica em si mesma € a
principal causa de alienacdo no mundo contemporaneo, uma vez que esta realidade nao partilha
significados e valores proprios do mundo da cultura. Considero isso plausivel, pelo tanto que
insisto ao apresentar a arquitetura e o urbanismo como solo fértil para o acirramento da
oposicao entre forma e matéria, entre o fato e o feito, entre o pensado e o construido.

Por seu turno, o homem aproveitaria o embaciamento destes significados para
convocar a maquina € o automatismo - € eu incluiria a racionalidade técnica - para interpor a
dominacao de seus semelhantes ¢ libertar-se das aflicdes do “util e necessario” as custas de
servidao. O que também pode soar como obviedade, particularmente se recordo o carater dos
mecanismos técnicos que fundamentam as relagdes heteronomas de producdo do edificio e da
cidade: canteiro & desenho.

Mas o que me parece fundamental na tese de Simondon - para além do exercicio

de ontogenése dos objetos técnicos que promove - ¢ sua concepgao de tecnicidade e do quanto
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ela pode informar, como um gradiente, um regime qualitativo para os atos técnicos:

“La machine qui est douée d’une haute technicité est une machine ouvert, et
I’ensemble des machines ouvertes suppose I’homme comme organisateur permanent,
comme interpréte vivant des machines les unes par rapport aux autres. Loin d’étre le
surveillant d’une troupe d’esclaves, I’homme est 1’organisateur permanent d’une
société des objets techniques qui ont besoin de lui comme les musiciens ont besoin du
chef d’orchestre.”

Segundo o filésofo, a tomada de consciéncia de uma realidade técnica em si
mesma nao se efetiva por meio de uma consciéncia alienada, presa, pelo trabalho, a maquina e
a “imobilidade dos gestos cotidianos”. Nao seria a partir de uma racionalidade teleologica
adjudicada como finalidade tltima do processo de produgdo técnica da vida que se permitiria
alguma reconciliacdo entre técnica e cultura; pelo contrario, o filosofo reivindica que as
realidades técnicas, compreendidas em seus proprios significados, apenas se abrem a
consciéncia na medida em que € possivel estabelecer uma “pluralidade aberta das técnicas”, em
que se permita uma abordagem generalista da cultura, ao invés da “esterecotipia dos gestos
adaptados a consciéncia das estruturas e dos funcionamentos”.

A machine ouvert, como metafora de um ensemble técnico engajado numa
producdo técnica qualquer, poderia sugerir, entdo, mais que o acesso aos meios de producao -
um passo, certamente - mas também o acesso aos “moyens pour penser son existence et sa
situation en fonction de la réalité qui I’entoure”™®. Compreender a realidade técnica em si
mesma e em sua propria natureza equivaleria, nos termos de Simondon, a0 homem permitir-se
colocar a natureza a frente de si no seu proprio devir, ao invés de submeté-la como fonte
aparentemente inesgotavel de recursos para sua existéncia; significaria o homem permitir-se
reconhecer aquela estreita continuidade entre técnica € o mundo natural da qual nos fala o

filosofo.

Apenas a titulo de ensaio - e ja insinuando o proximo passo: até que ponto

355 SIMONDON, Gilbert. Du mode... Op.cit., pag.11.
356 Idem, pag. 14.
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Marcuse nao sugere algumas possibilidades que convergem para um horizonte parecido com
aquele reclamado por Simondon?™’

Marcuse consome o trajeto delineado por Max Weber, demonstrando como a
sociedade burguesa introjeta seus proprios mecanismos de serviddo, em um sistema de
“regulacdo assustadoramente efetiva”, submetendo todo e qualquer interesse aos interesses
privados que se determinam pelas mecéanicas de reproducdo de valor. Uma superagdo da
reificacdo as avessas, como defende o filésofo: o que poderia se constituir como racionalidade
que efetivamente conduziria a emancipa¢do humana, reverte-se no seu oposto, transforma-se
no “casulo da servidao” - pelas maos de uma razdo técnica que se erige como instrumento de
alienacdo, como separagao entre homens e dos homens em relagao as obras de suas mios®>®,

Mas “enquanto razao politica, a razao técnica ¢ historica”.

Se aceitarmos que ¢ a maquina que determina a separagdo entre homens e meios
de produgao, que os subordina aos tempos de sua eficiéncia calculada e os conforma segundo
necessidades técnicas - nos termos de Marx, lembrado por Marcuse -, entdo parece valida a
afirmacdo de Weber: “a maquina desprovida de vida ¢ espirito coagulado. S6 esse fato lhe
confere o poder de obrigar os homens a servi-la...”. No entanto, retruca Marcuse, justamente
por ser “espirito coagulado” ¢ que a maquina reclama ndo sé a submissdo do homem mas
também promove a “dominagio dos homens sobre os homens™™.

Nos termos de Simondon, parece-me que o reconhecimento da maquina como
um ente técnico que abriga e faz permanecer uma parte do vivo recusa o “espirito coagulado”
de Weber. A machine ouvert de Simondon ¢ viva, porque supde o0 homem como intérprete vivo

de suas engrenagens.

Se for possivel conceber a maquina como um engenho que se permite permeével

357 Adiantando-me: relegar as consideragdes marcusianas como ‘textos datados’ apenas contribui para esmaecer
os contornos de uma critica que, se datada, ainda certamente ndo se mostra superada.

358 MARCUSE, Herbert. “Industrializagdo e capitalismo...” in Op.cit., pags. 133/134.

359 Idem, pag. 134.
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em seus mecanismos operativos, ndo seria incongruente afirmar que, entao, nao poderia existir
contradi¢do entre homens e seus meios de produ¢do. No entanto, a relagdo com as machines
ouverts reclamaria uma outra representagdo técnica, forjada por uma remissao historica dos
imperativos de uma outra organizag¢do social. Mas se a razdo técnica ¢ conforme a razdo
politica de uma época e por isso ¢ historica, como ficamos?

Nao ¢ facil alinhar concepgdes tao distintas. De imediato, Marcuse manifesta
uma idéia de técnica que parece absolutamente avessa a de Simondon - que ndo autoriza, de

maneira nenhuma, a validacao de técnica como dominagdo em si mesma:

“O conceito de razdo técnica talvez seja ele proprio ideologia. Nao somente sua
aplicacdo mas ja a técnica ela mesma ¢ dominagdo (sobre a natureza e sobre os
homens), dominag¢do metddica, cientifica, calculada e calculista®°

No entanto, Marcuse insiste que a razao técnica se revela como razio politica
porque ambas sdo tributdrias de uma racionalidade histérica especifica. Parece-me entdo

razoavel afirmar que ¢ dai que o filosofo imagina a possibilidade de uma outra técnica:

“Determinados fins ndo sdo impostos apenas ‘posteriormente’ e exteriormente a
técnica - mas eles participam da propria constru¢do do aparelho técnico; a técnica €
sempre um projeto socio-historico; nela encontra-se projetado o que uma sociedade e
os interesses nela dominantes pretendem fazer com o homem e com as coisas. Uma tal
‘finalidade’ da dominagdo ¢ ‘material’, e nesta medida pertence a propria forma da
razdo técnica™®!

Por isso Marcuse, em outras partes, procura mostrar como a ciéncia, armada
como constructo e método, articula o dominio instrumental da natureza ao mesmo tempo em
que estabelece, pelo aparato técnico que sustenta e pelo qual ¢ sustentada, as mecanicas de
dominacdo do homem. Assim, a natureza reapareceria no “aparato técnico de produgdo e
destruicao” como um dispositivo dominado pelas maos das ciéncias, aplicado na manutengao e
melhora da vida dos homens ao mesmo tempo em que os faz submissos aos “senhores do
aparato”. Mas € no ciclico eterno retorno ao “casulo de servidao” que Marcuse insinua alguma

brecha:

“..uma mudanga na dire¢do do progresso, que pode romper essa ligagdo fatal,

360 Idem, pag. 132.
361 Ibidem.
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também afetaria a propria estrutura da ciéncia - o projeto cientifico. Suas hipoteses,
sem perder seu caracter racional, se desenvolveriam num contexto experimental
essencialmente diferente (o de um mundo apaziguado); conseqiientemente, a ciéncia
chegaria a conceitos de natureza essencialmente distintos e estabeleceria fatos
essencialmente diferentes™®

Inclusive uma nova técnica.

O ponto de convergéncia que estou procurando demonstrar entre as insinuagdes
de Marcuse e as ilagdes de Simondon talvez fique mais claro pelo contraste desenhado por
Habermas, ao recusar a hipétese de Marcuse de uma outra ciéncia € uma outra técnica
decorrentes de uma “racionalidade qualitativamente diferente”™®.

Habermas ndo desqualifica, num primeiro momento, as brechas apontadas por

Marcuse:

“De modo muito conseqiiente, Marcuse ndo s6 tem diante dos olhos uma outra
formacdo de teorias, mas também uma metodologia da ciéncia diferente nos seus
principios. O enquadramento transcendental em que a natureza se converteria em
objecto de uma nova experiéncia j4 ndo mais seria o circulo funcional da accdo
instrumental, mas, em vez do ponto de vista da possivel disposic¢do técnica, surgiria o
de um carinhoso cuidado que libertaria o potencial da natureza™®*

Pela leitura de Habermas, o projeto de Marcuse parece aproximar-se, ainda mais
explicitamente, de algumas concepg¢des simondonianas. No entanto, o proprio Habermas recusa
terminantemente ceder aos argumentos de Marcuse. Defendendo que a racionalidade gravada
nos “sistemas de a¢do racional dirigida a fins” - simplificando, uma razdo técnica - ¢ uma

racionalidade especificamente restrita, Habermas assevera:

“Uma tal consideracdo desanima-nos, ja que a técnica, se em geral pudesse reduzir-se
a um projecto historico, teria evidentemente de conduzir a um ‘projecto’ do género
humano no seu conjunto, e ndo a um projecto historicamente superavel®’

Tenho a impressdo que a questdo ¢ justamente ndo reduzir a técnica como
possibilidade de um unico projeto historico. A critica pode reduzir-se a escolastica se ndo
divisarmos o porque pensamos e para qué agimos. Os escolhos permanecerdo obstruindo

qualquer passagem: o devir, fora da experiéncia como historia, ¢ vazio. Por isso realizar os

362 MARCUSE, Herbert. A ideologia da sociedade... Op.cit., pag. 160. O grifo ¢ meu.
363 MARCUSE, Herbert. “Industrializagdo e capitalismo...” in Op.cit., pag. 134.

364 HABERMAS, Jiirgen. Técnica e ciéncia... Op.cit., pag. 51.

365 Idem, pags. 51.
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efeitos das maos pelo tanto que pensam, ali onde o pensamento nega-os pelos fatos: “o outro ja

germina no seu contrario e pode ser prefigurado sob forma de sua negagio determinada’®.

366 FERRO, Sérgio. Nota sobre a Usina in USINA - Centro de Trabalhos para o Ambiente Habitado, documento
interno. Sao Paulo: mimeo, novembro 2004.
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O ABRIGO

entre o “util e necessario” e o “belo e verdadeiro”

#1

arquitetura como arte & arquitetura como utilidade

A impressdo ¢ que as configuragdes enantiomorficas de nossa existéncia

bioldgica insistem imiscuir dualidades que se estendem na forma de oposi¢cdes a todos os
dominios da vida: entre esquerdo e direito, masculino e feminino, quente ou frio, positivo e
negativo, também informamos esquerda e direita, opressor e oprimido, rico ou pobre, patrdo e
operario, técnica e cultura, homem ou natureza, o “bom, belo e verdadeiro” ou o “util e
necessario”. Uma espécie de sindrome de dualismo alcanga a realidade social e insiste na
existéncia de um Uinico caminho de mao dupla.

Conforme disposi¢des classificatorias, também a arquitetura sucumbe a uma
existéncia especular, particularmente quando discutimos fun¢do ou forma, objeto técnico ou
objeto estético, arquitetura como algo “necessario e util” ou como algo singularmente “belo e
verdadeiro”. E entre os termos da polarizagdo que me intrometo.

O debate ¢ controverso: fica dificil discernir, no horizonte, o que faz com que

uma atividade como a arquitetura reuna argumentos para estatuir-se na condi¢do de “objeto
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estético”. Se lembrarmos Aristoteles, a proximidade entre técnica e arte pode enunciar um
vinculo estreito, se consideradas suas géneses no vocabulo comum. No entanto, parece-me que
téchne deriva em dois ramos semanticos que deslizam, de modo ndo intercambiavel mas muito
imbricados - o artista ainda ¢ um artesdo -, até chegar nos tempos de hoje: a arte parece ir se
instalando, lentamente, ao longo da histdria, nos elevados dominios do conhecimento abstrato
pelo qual “contemplamos as coisas cujas causas determinantes sdo invariaveis”>?’, daquele
campo que reunia os conhecimentos intuitivos do mundo inteligivel, distante das instancias
sensiveis, deliberativas e praticas de téchne e phronesis. Esta nova geografia para o termo
original parece conceder a arte uma espécie de alforria do mundo sensivel e dos compromissos
com as “coisas variaveis” do mundo mutavel e impreciso: reivindica normatividade propria e
um campo de referencial relativamente isolado. Platdo ndo queria o pintor na Republica porque
este era capaz de usurpar e desocultar a esséncia no simulacro de sua mimesis. Por outro lado, o
ramo da técnica parece manter seus fundamentos naquele aspecto eficiente e util daquela
formalidade da razdo que se ocupa com a capacidade raciocinada de produzir segundo
finalidades que sdo exteriores a atividade em si mesma. Por referir-se a um fim que lhe ¢
exterior, a técnica faz fungiveis seus principios naturais - suas causas materiais e formais -,
submetidos as determinagdes que lhes sdo alheias - finalidades eficientes. Parece-me que ¢
deste aspecto que a arte de hoje procura distanciar-se, mesmo que a atividade ‘artesanal’ que
lhe ¢ imanente e o vinculo insuperavel com a técnica prevalecam como meios .

Talvez por isso a arquitetura acabe assumindo este cardter ambivalente, muito
pelo tanto que preserva daquele aspecto eficiente e util que falei - mais que a pintura, a escultura

ou qualquer outra arte que assim possa se reconhecer. Lembrando Hegel, a arquitetura niao

367 ARISTOTELES. Etica a Nicomaco, 1139a 7-9.

368 “Quase sempre favoravel a técnica em abstrato, seu discurso [0 do arquiteto] ndo ¢é suficiente para esconder
um desconhecimento e um desprezo na pratica - o que ¢ reforcado objetivamente pelas formas muitas vezes
obtusas das técnicas aplicadas, vitimas também da mesma tirania. Uma falsa dicotomia se estabelece e desabrocha
entre arte e técnica. (...) A falsa oposi¢do entre a arquitetura ¢ a técnica faz da producdo um mistério para o
arquiteto - e mesmo obstaculo” (FERRO, Sérgio. Arquitetura e... Op.cit., pag. 205).
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recolhe um fim em si mesma, tem em vista uma exteriorizagdo ¢ sempre se afirma como
necessidade - que faz parte de sua esséncia’®. E talvez por isso também, a estética pratique
verdadeiras acrobacias para receber a arquitetura como arte em seus dominios: ¢ necessario
revesti-la, paramenté-la, limpar os vestigios de sua fabricagdo, distancia-la do mundo natural e
dos intransigentes e mal humorados efeitos de uma gravidade que insiste em querer devolvé-la
ao chio’”,

Tentando estabelecer o que € originario no fato arquitetonico em si, parece-me
que o primeiro passo € isola-lo do que lhe ¢ duplamente exterior: se a finalidade primeira ¢
necessidade e sua disposicao como objeto estético decorre de sua existéncia enquanto conjunto
forma & matéria, tenho a impressao que o termo originario € o objeto em seu aspecto eficiente e
util e por isso o chamo de abrigo. Como ja me referi, o abrigo agrega forma, matéria, eficiéncia
e finalidade como um individuo colocado no devir - primeiramente técnico ¢ mediatamente
estético. Qualifico o abrigo mais como aspecto € menos que instrumento, uma primeira afec¢ao
nos passos de um desejo de objetivacdo, no sentido aristotélico. Alguém poderia retrucar e dizer
que ja a forma, consubstanciada como idea ¢ prescindindo do material, recolhe em si a
eloqiiéncia de um objeto estético - falo aqui do projefo. Mas seria abusivo atribuir existéncia
sensivel a esséncia de um principio - Aristoteles agora me € util - sem imaginé-lo disposto como
sinolon. Além disso, o que asseguraria que um objeto necessario ¢ sempre um objeto sujeito as
normas e regras da fruicdo estética, impregnada por uma normatividade que ¢ historicamente
fluida? O exercicio kantiano tem seus limites.

Por estes termos, diria que o abrigo se abre como um amplo dominio no qual

instalamos: (1) a arquitetura em si mesma - a boa e a ma arquitetura, tanto faz; (2) o que

369 Como lembra Sérgio Ferro, o material na arquitetura “na otica hegeliana, mantém-se demasiado presente,
demasiado premente, demasiado atraente. Nao se sublima, ndo recua o bastante diante do conteudo conceitual
(como na poesia ou na prosa): ele ¢ ‘objetivo’ demais” (Idem, pag. 414).

370 “Arquitetura so abriga uma dimensdo estética quando a coeréncia responsavel do projeto esta profundamente
ancorada num comprometimento pratico. Ou seja, quando responde, como técnica, a necessidade que a pressiona”
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chamamos de arquitetura vernacular ou autdctone, essencialmente artesanal e resultado de um
conhecimento técnico tradicional - essencialmente abstrata e analitica, usando os termos de
Simondon; e (3) a imensa e desproporcional extensao dos objetos destinados ao atendimento da
pura necessidade. Nao faco estanques, contudo, os limites do que proponho: imagino o universo
do abrigo como um campo de tendéncias para onde convergem os objetos técnicos: ou para o
corpo da arquitetura vernacular ou para aquele da arquitetura stricto sensu - que, para minha
comodidade, chamo aqui de arquitetura adventicia, por oposi¢ao ao significado de vernacular.
Saliento: ndo trato como oposi¢des, mas como resultado da permanéncia e movimento de uma
resolucdo parcial e de caracteres abstratos no processo de individuacao do objeto técnico abrigo.
No sentido dado por Simondon, poderia dizer que a arquitetura vernacular & menos
convergente, mais abstrata, aberta e analitica, enquanto que a arquitetura adventicia, mais
convergente, mais concreta, fechada e sintética, portanto. Lembrando, ndo necessariamente:
uma avaliacdo mais precisa pode indicar o contrario.

O que justifica as tendéncias que defendo, ¢ o fato de que nas configuragdes
originais da construcdo, quando prevalecia o saber do oficio, onde a subjetividade analitica do
artesdo interpretava a individua¢do do objeto segundo um conhecimento decorrente da
experiéncia, transmitido como uma tradicdo e operado a partir de uma sensibilidade natural, o
objeto construido ja se configurava como abrigo. Na etapa seguinte, quando a construgdo ja ¢
pensada e produzida a partir de mecanismos seriais ou até mesmo heterogéneos que organizam
os diversos oficios compartilhados nas corporacdes, quando o conhecimento ¢ partilhado
parcelarmente e a cooperagdo define o carater do ajuntamento do originalmente separado,
prevalece o aspecto abrigo. Mudando muito pouco, insistindo numa manufatura enrugada
agora submissa ao desenho - nao ¢ mais coisa de um s6 e seus ajudantes, orificios do trabalho,

até hoje prevalecem os ocos entre suas especialidades - ainda ¢ producdo de abrigo, s6 que

(Idem, pag. 54). A realidade da mecénica dos corpos e dos corpos sob a mecanica do modo de produgéo, contudo,
sdo sistematicamente proscritas da dimensdo estética.
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agora cristalizando definitivamente os dois ramos de conhecimento aos quais me referi, na
aparente dualidade canteiro & desenho - por que aparente, argumento mais tarde. Mas, mesmo
14 atras ou ca na frente, permanece o pressuposto teimoso que € atino e circunstancia de sua
producdo: o aspecto abrigo, um componente primario da economia material da vida. Nao se
trata, contudo, de uma especialidade conceitual sem alma, sem carne e sem osso. E pelo aspecto
abrigo que aparecem as pegadas, € por ele que conhecemos os elementos que nos informam os

proximos passos, mesmo que nao seja o que compreendemos como arquitetura:

“O rastro comega como vestigio, indice do que produz no produto. Saber, saber fazer,
instrumento, gesto etc. manifestam-se em seu resultado - se for conveniente, juncao
de causa e efeito, concordancia entre meio e fim.””!

Pelas maos do artesdo, na operagdo complexa de gestos simples que se repetem
desde sua ancestralidade, manipulando seus instrumentos, sua memoria € percep¢do, esse
objeto util que é o abrigo, assume, sob certas circunstidncias, a aura benjaminiana como
roupagem de ocasido, destituida dos compromissos com a materialidade aflitivamente
poeirenta de suas entranhas: de ai decorre, assim, o discurso que foge, como o diabo da cruz, de
qualquer didlogo com os alforriadores que pretendem fazer pular algum frago da produgdo
material - que, engragado, seria justamente o que dd alguma consisténcia a aura, ainda no
sentido de Benjamin.

Parece-me que ha, aqui, uma dupla inversdo: reescrevo a dualidade para
argumentar sua limitacao.

A construcao utilitdria segue o pressuposto de uma relacdo objetiva com o
mundo natural, vinculada & sua condi¢cdo de resposta pratica a uma necessidade material - o
abrigo. A construgdo, vista como objeto estético, parte do pressuposto de um necessario
distanciamento e descolamento de uma razdo técnica ‘inferior’ que lhe ¢ imanente,
conduzindo-a para um novo patamar que a disponha a fruicdo e apropriacdo subjetiva,

sucedanea do que Alois Riegl chamou de “vontade de arte”, e sujeita as tensdes, como dizia
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Worringer, que nos empurrariam entre uma einfhiilung (pura proje¢ao sentimental, intui¢ao) e o
desejo de abstragao.

No entanto, a construcdo demandada pela
pura necessidade material aderem-se e superpdem-se
referéncias, intrometidas pelas quatro causas, de um
universo simbodlico imaterial, que acabam transigindo, sem
necessariamente algum acordo, com a pura finalidade
utilitaria atribuida ao abrigo: desde os amuletos nas soleiras
e batentes de portas, passando pela forma e orientacao do

edificio ou pela ascética persisténcia de tradicdes familiares,

icones e referéncias existenciais, com 0s quais ornamos
nossos ‘abrigos’ com vistas a ‘pessoaliza-los’ 0 maximo possivel, até a concessao obediente aos
imperativos comerciais que induzem o empastelamento definitivo entre o que € mau ou belo,
entre o que ¢ util e o desnecessario. Mesmo aquele projeto, tecnicamente sauddvel e neutro, que
salta de um desenho para a digestdo do canteiro, brotara, 14 adiante, reivindicando, para si,
alguma subjetividade.

Por outro lado, o discurso estético,
aparentemente assentado num juizo de gosto que pretende
uma universalidade subjetiva e destituida de interesse,
racionaliza e, através da uma observagao objetivante e de uma
explicacao teleoldgica para suas razdes - semelhante a atitude
teorica frente a natureza prescrita como objeto de

conhecimento -, ‘desencanta’ o objeto estético de tal maneira,

que sua reificagdo elimina qualquer possibilidade imaginativa

371 FERRO, Sérgio. Arquitetura e... Op.cit., pag. 366.
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para além de sua materialidade formal - que ¢ o que lhe explica. Aquele objeto, disposto a
fruicdo e que recusa os interesses do bom e do agradavel, aparece, no discurso estético, como
uma alma que esconde o corpo que lhe da objetividade.

Ou seja, ndo € s6 o gosto que se discute.

Como ndo queremos ser gregos, insisto: arte, no sentido contemporaneo, ja nao
¢ mais técnica, a nao ser no interlidio da mediacdo. O primeiro passo para se questionar a
separagao - se assim o quisermos - ¢ admitir que o regime significacional presente enclausura os
dois termos em campos distintos - e freqlientemente opostos.

No que isso implica?

#2

natureza e arquitetura

Utilizo uma asser¢@o simondoniana: as conseqiiéncias da individuacao do objeto
técnico abrigo sdo também intelectuais. O modo de existéncia do objeto técnico abrigo, ao
caminhar para alguma concretizacdo, também se submete a um estudo indutivo: tem, para
Simondon, o mesmo estatuto que uma estrutura natural.

Como ja disse, esta concepgao parece inverter a relacao entre ente vivente e ente
fabricado, trazendo para adiante 0 mundo natural, como uma tendéncia a frente e nao como um
dominio para o qual voltamos as costas - o que, insistindo, ndo significaria franquear analogias
frouxas: dizer que a toca de um jodo-de-barro parece uma clpula, ou que as arvores na floresta
parecem uma composicao gotica, seria novamente enviar a natureza para um atrds, para um
antes que precede o entendimento que a explora num sentido puramente mimético. Os objetos

técnicos sdo, nos termos de Simondon, esquematicamente diferentes de qualquer estrutura
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natural - ndo repito os argumentos para economia de verbos. No entanto, se concordarmos com
a idéia de que os objetos técnicos tendem para a concretude do objeto natural, ndo seria
incorreto dizer que os sistemas de causalidades recorrentes, o nivel de coeréncia interna entre
elementos e a ressonancia que caminha por transducao no processo de individuagdo dos objetos
naturais podem, também por transducdo, informar a inven¢ao ou producio do objeto técnico,
entre eles o objeto técnico abrigo. O fundo ¢ comum, a forma agrega elementos e esquemas que
pertencem aquele fundo para criar um novo individuo, acessados pela sensibilidade do homem
que aproxima a sua individualidade para participar da individuagao.

Contudo, nao seria equivocado estabelecer juizo logico a uma pedra? Nao ¢ do
que se trata: desde os gregos sabe-se que a logica ¢ um atributo humano, uma obra do
entendimento e ndo ¢ a natureza que pretende nos entender mas somos nds que queremos
entender a natureza. Parece-me que ocorre, no entanto, uma introversao do julgamento objetivo,
absolutamente restrito as formas inteligiveis do acordo entre natureza e objetos técnicos,
recusando um possivel reconhecimento do que hé de natureza no produto humano ou de
humano imbricado no que € técnico; como se, pelo juizo pratico e moral, reconhecer um fundo
informacional que nos ¢ ao mesmo tempo imanente e desconhecido, permeéavel porém extenso
demais, cognoscivel mas muitas vezes incompreensivel, seria admitir a finitude humana, uma
profunda ignorancia e nega¢do de humanidade.

Tento ser mais claro: sabemos que ndo existe uma “arquitetura da natureza” -
excessos verbais podem causar sérios danos. Tomo um exemplo.

Instala-se um certo desconforto quando afirmamos que o objeto técnico abrigo &,
necessariamente, sujeito as determinagdes da gravitacao universal. Talvez até pela obviedade.
No entanto, a dureza e a gravidade da pedra sdo sistematicamente desafiadas por um
contorcionismo estrutural que, muitas vezes, insiste em colocar a pedra onde ela ‘ndo quer’ e

nem do modo como ela ‘gostaria de estar’.
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Dentro do conjunto arquitetonico construido para abrigar a Exposicao Mundial
de Lisboa, em 1998, ha um edificio, a beira do Tejo, destinado a abrigar o Pavilhao de Portugal.
Separado em dois corpos, um deles ¢ uma praga coberta: um conjunto de porticos estende,
como se fosse um tecido, uma ampla e muito esbelta cobertura em cabos que sdo protegidos por
uma diminuta envoltoria de concreto que assegura a impermeabilidade e a fungdo de abrigo®”.
A estrutura, que se assemelha a uma lona, ¢ literalmente pendurada, formando uma ldmina com
a geometria da catendria, sustentada pelos porticos que funcionam como contrafortes para
absor¢do das cargas horizontais provocadas pela tensdo nos cabos. Parece um exagero - e €, se
considerarmos todas as questdes que obstruem um juizo de gosto, no sentido de Kant
(fundamentar o juizo no agraddvel ou no bom, interesses que se interpdem na complacéncia do
belo, segundo o filésofo). Proponho, contudo, destitui-lo de interesse para submeté-lo a um

outro juizo: o julgamento de seu grau de concretiza¢ao, nos termos de Simondon.

372 O projeto foi conduzido por Alvaro Sisa, arquiteto portugués bastante conhecido na atualidade. A praga
coberta mede 65x50m e ¢ destinada para eventos publicos (VILLALOBOS, Barbara; MOREIRA, Luis, orgs.
Lisboa Expo’98. Lisboa: Editorial Blau, 1998, pags. 120 a 129). Certamente restam antagonismos residuais:
dispersdo de aguas pluviais, acomodacdo de esforgos tangenciais no sentido transversal da lamina etc. Contudo,
mesmo os antagonismos residuais se mantém como natureza.
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Por um caminho que pareceria l6gico, seria natural recomendar a utilizagao de
um tecido, de uma lona impermedavel e resistente o bastante para acomodar os esfor¢os de
tragcdo - numa palavra, uma grande toalha. Seria mais leve, resultaria na mesma composicao
geométrica, os esfor¢os nos contrafortes seriam reduzidos etc. Contudo, seria natural também
que a lona, por ser mais leve, ficasse sujeita a inversao de sua forma - assumisse a geometria de
uma abdbada mas sem sua capacidade estrutural - na medida em que o vento, ao passar pela
estrutura, promovesse uma camada de baixa pressdo na face superior dessa lona, sugando-a
para cima e desestabilizando todo o conjunto. Para enrijecer a lamina, a solu¢do foi introduzir
um regime de causalidade recorrente, isto ¢, usar uma fragilidade do sistema para reduzir
antagonismos residuais, como diz Simondon: a idéia foi imaginar a cobertura j& como uma
abobada invertida. Ao mesmo tempo em que a for¢ca da gravidade atua na lamina, fazendo-a
assumir a forma da catenaria, os intervalos da malha de cabos s3o preenchidos com concreto,
impedindo a inversdo da geometria a0 mesmo tempo em que da conta da questio da
permeabilidade. Resumindo, a estrutura funciona ‘para cima’ e ‘para baixo’: ou como a lona
estendida, sujeita e resistente a gravidade, ou como uma abobada catendria invertida, sujeita e
resistente aos esfor¢os invertidos provocados pelo vento. Interferindo numa fragilidade do
sistema, transformo-a numa vantagem. O regime de existéncia desse objeto técnico regula-se
por uma adequagdo entre o meio natural e o meio técnico, desenvolvendo em si um meio
associado de causalidades recorrentes.

Ora, ¢ a natureza que dialoga e permanecera dialogando com a estrutura o tempo
todo: os esforgos ndo cessam com o término da obra, continuardo atuando enquanto o edificio
existir. Mas o que ¢ significativo neste didlogo ¢ o modo como ele se realiza: ele faz o objeto
arquitetonico conatural do natural. As informagdes trocadas pertencem a um fundo Gnico, do
qual a forma final ¢ tributaria.

Quando olhado assim, pelo gosto ou desgosto, o juizo deixa de reconhecer o que
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ha de natural na técnica e o que ha de técnico no natural. Pela sua propria fisiologia, o juizo de
gosto implica sempre na racionalidade apoditica de uma vontade de forma, refrataria as
demandas que eventualmente a mecanica dos corpos e o tempo da matéria vierem apresentar; o
julgamento arquitetonico da forma, sob um ponto de vista corriqueiro, € visto como atitude que
tem que se submeter exclusivamente a racionalidade formal e jamais ao determinismo da
mecanica dos corpos e até mesmo a técnica: esta, eu submeto a minha vontade de forma. Assim,
uma gindstica estrutural qualquer pode parecer normal (como as formas contorcionistas de
Niemeyer no caminho de Niter6i). Ao recusar sugestdes para mudancas no projeto para o
Convento de La Tourette, Le Corbusier afianga o juizo nas ordens subjetivas do gosto - o seu -,
recusando alguma franqueza - e fraqueza - perante um dominio que pretende submeter a pulso.
“Rejeita as reclamacdes de bom senso vindas da obra. Aplica o modulor que idolatra a regra de

ouro mas desconhece as medidas dos materiais™”>.

#3

arquitetura com e sem arquitetos

Talvez essa relacdo um tanto esquizofrénica promovida pela distingdo entre o
“belo e verdadeiro” e o “util e necessario” seja também responsavel por um ja antigo
antagonismo entre arquitetura vernacular e arquitetura adventicia.

A primeira, concebida e feita pelo senso comum, estabelecida sob pressupostos
ndo organizados sistemicamente (do ponto de vista do sistema hegemonico estabelecido pela
‘alta cultura arquitetonica’), construida sob a ordem de uma ‘cultura’ construtiva autoctone e
sem nenhum compromisso ou pretensdo de pertencimento a um lugar num sistema das artes,
nos termos de Hegel, e abstratamente organizada, conforme Simondon.

A segunda, pelo contrario, pretende até constituir ‘campo de conhecimento’
proprio e autonomo, com lugar assegurado naquele sistema das artes, uma vez que articula

fontes distintas e parcelares do conhecimento formal, organiza-se forcadamente a ponto de se

373 FERRO, Sérgio. Arquitetura e ... Op.cit., pag.217.
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estabelecer sob forma tratadistica e pressupde vinculos diretamente interferentes no corpo
amplo da cultura tradicional. Opde-se ao conhecimento autdctone assim como se opde a
sabedoria das maos dos operdrios na construcdo civil que, submissas, sujeitam-se ao contrato

que lhes comprou o gesto>’*

. Uma oposicdo que faz reaparecer o antagonismo entre
conhecimento pratico e autdctone e conhecimento tedrico e formalmente organizado; entre
senso comum e saber conceitualmente estruturado: trato disso um pouco mais adiante.

Nesse contraponto, deita-se fora a agua com a crianga junto na medida em que se
borram os contornos de uma fecnicidade que vai sendo, metodicamente, descolada, isto &,
alienada em relagdo ao objeto que lhe conforma. A constru¢do vernacular, que também ¢ um
aparato técnico - ainda que muito abstrato, nos termos de Simondon, mas posto em movimento
num processo de individuagdo -, acaba descartada, seguramente encarcerada no universo
natural de sua re/producdo. E anacronica, arcaica e miserabilista. Ou seja, ndo interessam a
arquitetura adventicia os obscuros mundos de transformacao da matéria, das entranhas onde o
homem ndo penetra para participar do que ali ocorre, entre elas e a forma, a idea: o que ndo tem
logica apreensivel ndo pode informar o entendimento. Ainda que previsiveis, os eventos que
regulam a constru¢do vernacular rememoram profundamente a irregularidade e a inconstancia,
submissos apenas ao calculo de aproximagao e ao controle operativo de uma convergéncia, sem
que se submetam suas causas.

Dali, consumindo os vestigios e as cicatrizes de uma forma e uma matéria que
parecem fundidas por uma obra do acaso, ‘eleva-se’ o patamar, instalando o resultado material
daquele aparato técnico que € o objeto arquitetonico em um universo abstrato de fruicdo,
transformando-o em pura transcendéncia estética, onde pouco importa quem o produziu e como
foi produzido: a construgdo vernacular ¢ por
demais proxima ao produtor. Neste patamar,
os olhos sublimam as mdos, como uma
distracdo flutuante e involuntaria -
paradoxalmente consciente e sistematica -
diante dos canteiros sujos e aparentemente

indisciplinados da constru¢do vernacular -

que em muito se assemelham a teimosa

374 “O poder que, finalmente, os arquitetos obtém no tempo de Palladio s6 se justifica através de um suposto saber
- que eles anunciam, do qual se vangloriam, que pretendem dominar (basta ler os tratados da época). Ora, esse
saber ¢ vazio. Lembremos que, para justificd-lo bem, esse saber ndo pode ser o dos operarios (nem mesmo sua
soma: apenas a sintese semicientifica do século XIX se prestara a tal utilizacdo). Ele precisa, portanto, vestir-se
com as armadilhas do engodo” (Idem, pag. 355).
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condicao manufatureira e artesanal da construcao adventicia.

Por estes feitos, a cultura arquitetonica e o debate sobre seus objetos parecem
sempre querer esconder as dimensdes privadas e obscuras que, genealogicamente, os fez
aparecer. Sua materialidade poeirenta, os processos reagentes vividos pelas suas entranhas e os
segredos das maos que os criaram carregam o signo da fuligem dos pordes onde foram forjados,
cabendo apenas, aos modos de sua producdo, instruir procedimentos para o progresso de sua
reprodutibilidade técnica - que se acumulam nos manuais de engenharia. Como um objeto ainda
muito abstrato, a constru¢do adventicia tecniciza-se agora pelo trabalho do homem em relagao
a outros homens, instalado no modo de producao que faz a realidade técnica transformar-se em
labor: esforgo e suor, ofuscamento, asfixia, cansago ¢ dor.

Mas ha uma permanéncia irritante do vernacular que recusa descarta-lo como
conhecimento e informacdo. A condicdo abstrata de sua estrutura analitica permanece
praticamente a mesma nas formas adventicias contemporaneas do objeto arquitetonico: mesmo
que se insista numa ‘induastria da construgcdo civil’, o regime da operacdo que produz o
composito forma & matéria continua artesanal - isto ¢, tdo artesanal quanto aquele regime
disposto para a individuagdo do objeto vernacular.

A recusa ao vernacular manifesta preconceito.

Mesmo que permitido em alguns circulos da cultura arquitetonica, ainda ¢ visto
como curiosidade de oficio, como se caminhassemos pelas alamedas de um zoologico,
cativados pela nobreza primitiva de manifestagdes construtivas tdo atrasadas. Pouco ou quase
nada contribui para compreendermos uma fase de individuagdo do objeto técnico abrigo. E
freqiiente também recusé-lo porque vinculado a culturas ‘inferiores’, tribos, indios, aborigines
que pouco contribuem para o progresso da civilizagdo: misticismo exacerbado no tratamento
iconico do abrigo, precariedade e singeleza miseravel dos materiais utilizados, primarismo de
solucdes formais etc. Ou entdo, associado aquilo que mais queremos negar: a exigiiidade
material do meio técnico que aparentemente restringe as possibilidades de adequagdo ao meio
geografico, defletem atraso, pobreza e descompasso.

Como ja registrei, ndo ¢ porque um objeto ¢ mais antigo que se permite
considera-lo mais atrasado. E necessario analisar a convergéncia na génese do objeto, o regime
de causalidades, o nivel de reciprocidade destas causalidades, como no exemplo da janela
medieval e da esquadria de aluminio atual. Pode ser que se descubram antagonismos residuais
que denunciem um baixo grau de concretizacdo de um objeto atual quando comparado a outro
mais antigo.

Além disso, o arranjo dos elementos numa composi¢do vernacular ndo &,
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necessariamente, o mesmo que aquele agenciado na produgdo da arquitetura adventicia.
Portanto: os elementos de um conjunto técnico abrigo situado como vernacular pode informar
outras possibilidades de arranjo na producdo formal da arquitetura adventicia; o objeto
arquitetonico adventicio €, ainda, uma resolucgdo parcial num processo de concretizagdo de um
objeto técnico - sendo, considerando Simondon, teriamos consumido a distdncia assintdtica
entre entes viventes e entes produzidos tecnicamente.

Um conhecimento ndo pode descartar o outro no movimento de individuagao: os
elementos passam de um aparato para o outro de modo nao linear, informando esquemas que

nao sdo necessariamente colocados no mesmo lugar do aparato que se fez outro.

#4

técnicas ‘alternativas’ & arquitetura ‘alternativa’

Ha uma equagdo bastante perversa que associa sistemas construtivos e técnicas
chamadas alternativas. Na verdade, ¢ uma equac¢do que indica dois resultados.

Por um lado, temos observado uma proliferagdo razoavelmente intensa de
proposi¢des que defendem o emprego de materiais e sistemas construtivos alternativos aos
produtos industrializados normalmente aplicados. A academia tem sido bastante fecunda neste
setor. Mas, além dela, uma série de grupos e organizagcdes vem promovendo cursos,
treinamentos e ‘vivéncias’ em ritmo de colonia de férias, congregando um numero bastante
razoavel de estudantes, profissionais da arquitetura e outros ramos de atividades, para aprender
a construir com terra, palha, bambu etc. ou produzir equipamentos para o abrigo como vasos
sanitarios que ndo utilizam agua (bason), sistemas de captagdo, armazenamento e uso de agua
de chuva acumulada em cisternas, entre tantas outras ‘alternativas’. Ganharam, nos ultimos
tempos, nomes sintomaticos como bio-arquitetura ou permacultura. O argumento que defende
uma tecnologia leve, neste sentido, €, principalmente, a sustentabilidade ambiental ou uma

‘relacdo mais harmonica’ com a natureza, propondo uma extracao mais ‘delicada’ dos recursos



274

energéticos que ela prové, adequadamente batizada de energia limpa: argumentos que vém
fundamentando inumeros projetos de pesquisa, angariando recursos bastante volumosos para
seu desenvolvimento, ou seduzindo um contingente bastante significativo de estudantes e
profissionais para uma semana de imersao no psicotropico mundo das técnicas alternativas.
Nao me parece, contudo, que o problema seja o modo como se articulam
materiais, técnicas construtivas e desenho do abrigo; neste caso o problema ndo € o objeto
técnico em si, mas todo o aparato aplicado na producdo deste objeto técnico, alcancando
inclusive sua extensdo responsavel pela produg¢do dos materiais construtivos. O canteiro ¢ uma
forma manufatureira de organizar analiticamente as operagdes artesanais - ainda o € e assim

parece que serd por um bom tempo®”

. O canteiro de obras exige que o artesao - ou o0 operario,
se observarmos o artesao pela sua relagdo de trabalho - complete com seu corpo, seus musculos
e a inteligéncia de suas maos o movimento de individuacdo do objeto técnico abrigo. Mas, na
maior parte das vezes, os componentes sdo provenientes de uma planta industrial: materiais
hidraulicos, elétricos, de revestimento, o proprio cimento ou até mesmo blocos ceramicos
laminados (sdo produzidos industrialmente, em processos ja bastante mecanizados). Quanto
mais procuramos convergéncia interna no processo de producdo do objeto abrigo, mais
demandamos componentes industrializados: modulacdo e regularidade nas dimensdes dos
elementos construtivos, por exemplo; ou argamassas prontas, pecas pré-fabricadas, estrutura
metalica etc. Isso significa que, quanto mais procurarmos a concretizagdo do objeto técnico
abrigo, maior a demanda por produtos e sistemas industrializados ou produzidos

heterogeneamente, ampliando o foco do problema das relagcdes de produgao para além do

canteiro e sua manufatura serial: sd3o corpos, linfas e sangue expropriados na produgdo de

375 Em um depoimento a Pedro Fiori Arantes, Sérgio Ferro comenta a postura do grupo que fazia parte, nos anos
de 1960: “Era evidente, a constru¢ao civil ndo caminhava para a industrializa¢@o; ao contrario, mesmo que pudesse,
ela ndo se industrializaria rapidamente - a construcdo civil ‘atrasada’ ¢ essencial para frear [a] queda da taxa de
lucros. (...) Em segundo lugar, uma vez que a manufatura iria ainda permanecer, nds estavamos dispostos a
trabalhar dentro dela; afinal, trata-se de um meio de produgdo como outro qualquer, ndo tem virtudes nem defeitos
intrinsecos, depende da forma como ¢ utilizado” (Idem, pag. 276).
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componentes que nao vao aparecer no canteiro preocupado em se ‘industrializar’. Pelo
contrario, quanto mais recusamos sua utilizacdo, mais e mais corpos, linfas, maos e pés serao
necessarios para cavar, carregar, amolentar, distribuir, empilhar etc., no canteiro mantido em
sua ordem analitica e serial - um exercicio que em nada me sugere harmonia ou sublime relagao
com a natureza. O abrigo, por circunstancias técnicas e estruturais, ainda depende muito da
inércia: ou obtida pela forma e pela geometria - um passo no grau de concretizagdo e reducao de
antagonismos residuais, como exemplifiquei com o caso das abobadas -, ou assegurada pelo
peso proprio - matéria sobre matéria e mais matéria.

Ora, se visto por este aspecto, a defesa de uma tecnologia leve, de uma
“tecnologia alternativa” para produ¢ao do abrigo, ou significa tornar mais analitico e artesanal
0 aparato técnico estruturado como canteiro - descarregando no corpo dos individuos humanos
os antagonismos residuais que os individuos técnicos ndo regulam por si mesmos -, ou significa
ceder a realidade técnica aos imperativos econdmicos que lhe s3o externos, o problema do
custo: também um dos freqlientes argumentos para justificar a pesquisa académica em
tecnologias alternativas para, principalmente, aplicacdo na producdo de moradia para os
pobres®’® - e aqui chegamos ao outro resultado da equagio perversa.

Parece-me que esta equacdo, compondo as mesmas constantes e variaveis num
arranjo distinto, disfar¢a um sistema de desvalorizacao relativa do produto técnico abrigo em
funcdo da qualificagdo econdmica do usuario: baixa taxa de recursos investidos - porque sao
sistemas alternativos de produgao do abrigo ou porque se trata de uma questao ambiental, uma
questao de sustentabilidade - associada a justificativa formulada a partir da condi¢do econdmica
do usuério - porque ¢ para o pobre, destina-se a um sujeito que ndo dispde de recursos para
pagar por uma fecnologia ndo alternativa. Na verdade, o imperativo econdmico ¢ fundado

numa perequacgdo que € exterior a realidade técnica envolvida na produ¢do do abrigo para os

376 A universidade cumprindo sua fun¢do social.
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pobres: a baixa taxa de investimento em capital dinheiro inicial ¢ decorrente da incongruéncia
entre valor total investido e capacidade de endividamento do pobre, forcando uma redugao
artificial (sistemas construtivos e materiais ‘alternativos’) na qualidade do produto para
manuten¢do da relativa taxa de lucro e de mais-valia. Isto ¢, pobre ndo déa retorno. Como
decorréncia, € por entre os elementos dessa equacao que se disfarca uma outra perversidade, tdo
grave como a anterior: porque ¢ abrigo para pobre, a pesquisa ¢ admissivel, ali ¢ possivel
experimentar, ensaiar e, se der errado, ndo tem problema - desde que ndo comprometa a
reprodugdo do capital investido. E por esta operagdo que a pesquisa de materiais “alternativos’
vem alimentando a introducao de novos elementos construtivos no mercado da construgao civil:
se numa fase de individuacao estes elementos ficam dispostos a uma evolucdo técnica
razoavelmente independente, sdo literalmente seqiiestrados pelo mercado da construcao civil
na medida em que os pobres confirmaram sua eficacia em termos de alguma qualidade e,
principalmente, em termos de reproducdo de valor. E o caso, por exemplo, do tijolo de
solo-cimento: se no final dos 1970 e inicio dos 1980 a pesquisa com o composito terra e
cimento ganhava alguma visibilidade enquanto possibilidade de material construtivo, ja no
inicio da presente década podemos encontrar um grupo razoavel de empresas comercializando
o tijolo de solo cimento, arengando suas virtudes que, de inicio, eram circunscritas aos estreitos
e precarios canteiros de obras em favelas ou de moradias populares®’’.

Por um caminho ou por outro, sdo determinag¢des externas que acabam
implicando no ajuste de sistemas que pretendem dar conta dos antagonismos residuais dos
quais fala Simondon: pensa-se no sistema construtivo como um paliativo para uma relagao mais

leve com a natureza ou para reducgdo de custos € manutengao da taxa de lucro e mais-valia, € ndo

377 “Enquanto houver a possibilidade de venda de um produto produzido com meios arcaicos baseados na forca
animal, o que significa, enquanto ndo for imposto pelas regras da concorréncia a reducéo do valor da unidade
produzida, ndo havera progresso. O capital faz avancar as forcas produtivas mas ‘na marra’ e a contragosto. Por
que se arriscariam os capitalistas se, com o ‘know-how’ adquirido, habitos depositados, equipamento amortizado,
administragdo e operarios com comportamento conhecido e controlado produzem e vendem? Para que tentar e
ousar temerariamente?” (FERRO, Sérgio. Arquitetura e... Op.cit., pag. 85).
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na coeréncia interna do aparato técnico a que corresponde.

Mesmo relevando as injungdes exteriores, ainda assim a pesquisa dos elementos
construtivos tem sido conduzida por uma complexificacdo dos sous-ensembles, aqueles
organismos infra-individuais que estruturam o objeto técnico. Os sistemas construtivos que
fazem uso da madeira s3o um exemplo. Apesar da ancestralidade do material e de seu uso na
arquitetura ja muito freqiliente, ¢ atualmente um dos sistemas construtivos mais complexos em
termos de solugdes de seguranga: inimeros sistemas particulares para defesa do funcionamento
coerente entre partes como apoios € encaixes metalicos que assegurem o isolamento entre
madeira e agua, controle da inducdo térmica, materiais de revestimento e pintura para
protegé-la da acdo de térmitas, fungos e também do fogo etc. Na maioria das investigacoes e
experiéncias com madeira ndo se busca a convergéncia entre as fungdes internas dos materiais
empregados.

Da mesma forma, uma certa nostalgia em relagdo aos sistemas abstratos e
artesanais também conjuga posturas projetuais e construtivas que tém assumido diversos
modos de manifestagdo, ainda provocados por determinagdes provenientes do exterior:
posturas que recomendam a utilizacdo de sistemas alternativos na produgdo da casa do burgués
que, “como ele proprio, existe para os outros”. Uma vertente da tecnologia alternativa tem sido
empregada para produzir uma arquitetura também alternativa, agregando valor de tesouro ao
abrigo pela inscricdo de “bizarros caprichos” que sao aplicados no uso conspicuo do objeto
arquitetdnico: o up fo date pode ser morar numa casa de pedra e barro> .

Mas construir com ferra nao significa, necessariamente, abandonar o
conhecimento mais sintético ou os ensembles e individuos técnicos mais concretos obtidos com
o aprendizado técnico pelo modo do engenheiro de Simondon. Por outro lado, recusar a terra

como op¢do material para um sistema construtivo qualquer significa desconsiderar a
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permanéncia e a transducao do conhecimento, descartando suas formas analiticas articuladas
pelo modo artesdo. Mas se pensarmos a constru¢ao do objeto técnico abrigo levando em conta
a interagdo entre meio técnico € meio geogrdfico, bastaria para percebermos o quanto fica dificil
construir moradias para os pobres numa favela que ndo dispde de terra. Seria necessario
compreendermos o didlogo entre meios para podermos estabelecer o caminho inverso na
analise de pertinéncia ou ndo de um determinado material ou sistema construtivo, permitindo
que insuficiéncias de um lado e insuficiéncias de outro, organizadas conforme a logicidade de
possiveis convergéncias internas do meio associado, dessem conta de um processo efetivo de
evolugdo técnica, em diregdo a ensembles e sistemas mais concretos. Para tanto, ndo me parece
conveniente restringir preconceituosamente e de antemao qualquer possibilidade. H4 uma
tendéncia a uma oposigao entre os defensores de uma arquitetura alternativa, disposta como
avatar que prega uma relagdo mais equilibrada com uma natureza ainda estatica, e aqueles que -
maioria - reagem visceralmente, de forma explicita ou implicita, acusando essa arquitetura
alternativa de arcaismo, anacronismo ou at¢ mesmo de elogio a miséria. Recusam ou
negligenciam importancia e qualquer atribuicdo de seriedade as pesquisas que se realizam neste
sentido. De um campo a outro, contudo, se hé algum dialogo, trata-se, na maioria das vezes, de
circunstancia: ou interessa as mecanicas de reproducao de valor - mercado e academia -, ou
destina-se a funcdo tesouro e ao uso conspicuo.

Campos opostos, as abordagens que recusam ou defendem uma tecnologia
alternativa nao se permitem olhar cuidadosamente o sistema de coeréncias internas de cada
individuo técnico, sujeitando-se as restrigdes oriundas das razdes exteriores, marcadamente de

ordem mercadologica e da cultura comercial ou da critica arquitetonica formal.

378 “O tesouro ndo tem somente uma forma bruta, tem também uma forma estética” (Idem, pag. 73); referéncias a
uso conspicuo e valor de tesouro, bem como citagdes no paragrafo, conforme FERRO, Sérgio. Arquitetura e...
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#S

a sustentabilidade do abrigo

Em territério contiguo, os preceitos de uma arquitetura sustentavel - parentes
proximos dos esquemas organizadores do que hoje se chama de engenharia ambiental -
parecem recolher grande parte do receituario que a tecnologia alternativa administrou ao longo
dos tultimos 35 anos. Reproduzem, assim, boa parte das idiossincrasias que relacionei
anteriormente. Mas hé dois aspectos que me parecem referir-se exclusivamente a este novo
campo de pesquisas e producdo arquitetonica e urbanistica - particularmente.

A utilizag¢ao de recursos naturais coloca-nos a uma distancia muito estreita com
a natureza: nos pressupostos da engenharia ambiental, ficam explicitas as relagdes com os
regimes dos corpos d’agua, comportamento dos solos, humores das massas atmosféricas,
transformagdes organicas da matéria etc. Isto €, intensifica-se a relagdo e a necessidade de
reconhecimento do meio geogrdfico. Mas uma atitude bastante comum entre ambientalistas - e
que entram em conflito direto com alguns segmentos da engenharia urbana - ¢ uma dessimetria
entre meio técnico e meio geogrdfico, promovendo uma espécie de decalagem no meio
associado, uma desproporcionalidade entre aspectos técnicos e naturais. A maior importancia
relativa estabelecida para o meio geogrdfico - decorrente até mesmo das abordagens que ali se
empenham -, acaba levando os ambientalistas a posturas que tomam, por pressuposto, uma
relagdo de alteridade reificada com a natureza. A defesa da integridade desta relagdo resvala
ironias tao assustadoras que me reservo o direito de ndo reproduzi-las. Mas conduz também a
contradigdes de fato: como por exemplo, a defesa de faixas non aedificandi ao longo dos corpos
d’4gua que atravessam grandes centros urbanos. Por uma série de razdes que aqui ndo vem ao

caso, amplos contingentes da populagdo urbana instalaram-se, ao longo do tempo, justamente

Op.cit., particularmente pags.72 a 75.
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junto a estes corpos d’agua: restaram-lhes as beiras de rios e corregos ou até mesmo areas que
apresentavam insurgéncias de agua (as minas). Talvez porque a questao ambiental ndo era uma
questdo, a engenharia urbana promoveu com bastante liberdade, desde sempre e
particularmente nos paises acometidos pela sindrome do atraso®’”’, um intenso reordenamento
da natureza que lhe atravessava: canalizagdes, pontes, vias veiculares expressas etc.,
implicando também numa geografia urbana bastante distante daquela que hoje defendem os
ambientalistas. Se prevalecerem as formula¢des mais radicais do discurso ambientalista, uma
boa por¢do dos habitantes das cidades, se j4 mora mal, ndo terd sequer para onde ir. Pelos
mesmos motivos, seria necessario inventar um outro padrdo de circulagdo urbana, que
prescindisse da circulacdo viaria pelas marginais de fundo de vale - o que ndo ¢ ruim, se
consideradas as implicag¢des de todo o ensemble técnico - que, insisto, € a cidade. Imagino que
este fato ¢ suficiente para exemplificar o ritmo dos conflitos entre concepgdes que tendem a
privilegiar ou o meio geografico - a engenharia ambiental - ou o meio técnico - a engenharia
urbana. Se radicalizadas enquanto tendéncias, por um lado recusam compreender a cidade
como um ensemble técnico infinitamente complexo que se individua como uma “maquina
aberta” ainda muito abstrata e analitica, onde individuos humanos - ricos e pobres (muitos) -
atuam com seus corpos, participando desta individuacdo: ecologia ndo ¢, entdo, exclusividade
dos ricos. Por outro lado, tais posturas, se tensionadas como tendéncias reativas, recusam
relacionar meio geografico e meio técnico, negando simetria e acordo entre cada um dos meios
para composicao de um meio associado: como se traissem a natureza que se propdem defender.

Por razdes semelhantes aquela que envia a natureza para um antes do
entendimento, para um atrdas que tem a frente de si um individuo humano que lhe quer uma
proximidade comparativa ou puramente mimética, o ambientalismo exacerbado ndo se da conta

que fundamenta suas posturas a partir de uma concepc¢do de natureza muito proxima daquela

379 Ou “obsessdo do descompasso”, como diz Alfredo Bosi, citado em SANTOS, Laymert Garcia dos. Politizar
as novas... Op.cit., pag. 49.
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contra a qual julga defendé-la: ¢ um outro que, indefeso, ou se presta as regras da reproducao de
valor, ou carece de uma empertigada protecao. Mas, no entanto, ¢ sempre um outro.

Um outro aspecto: quando o discurso ambientalista se radicaliza e recusa
compreender as dindmicas e condi¢des do meio técnico, recusa também as roupas que veste, o
alimento que digere e os meios de locomocao que utiliza. Muitas vezes a produ¢do de energia
limpa ou de objetos e produtos ecologicamente corretos envolve uma tdo extensa cadeia
produtiva que ¢ praticamente impossivel descartar seu comprometimento, em alguma parte,
com operagdes danosas a natureza. O abrigo sustentavel - muitos o divulgam como construgao
‘ecologica’ - ndo observa a cadeia produtiva em toda sua extensao, maior parte das vezes. Por
um lado, ndo se questiona se um componente industrial aplicado na sua produgao consome mais
ou menos biosfera; por outro lado, ndo se ocupa com o como sera produzida nem com a
sustentabilidade dos individuos que terdo que construi-la. A sustentabilidade é do objeto
técnico em si, ndo do ensemble aplicado na sua produgao.

O ensemble ¢, boa parte das vezes, precario: insiste-se na coleta seletiva de lixo
mas ndo sdo estabelecidas condigdes para o meio técnico suportd-la. Assumindo a categoria de
servico urbano, o recolhimento de /ixo /impo, rico em materiais reciclaveis, ¢ promovido por
grupamentos cooperativos que ndo dispdem nem de estrutura compativel com o volume de lixo
produzido, nem de condi¢des formais de trabalho minimamente dignas para efetiva-lo. Como
individuos, os catadores de lixo agrupados continuam aplicando seus corpos e suas maos em
troca de uma relacdo desproporcional entre meios de producdo e produto, alimentados a
conta-gotas por um mercado avido por matéria prima a baixissimo custo - ainda a reciclagem
remonta a perequacao da reproducdo de valor, um atraso necessario que alimenta a voracidade
de taxas de lucro da organizacdo industrial. A coleta seletiva de lixo se fecniciza por através da
miséria em que € mantido o ensemble técnico, do qual faz parte o catador.

Atendo-me aos termos que aqui agencio, o que parece ¢ que o discurso da
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sustentabilidade em arquitetura e urbanismo ainda ¢ pautado por aquele descolamento entre o
“Otil e necessario” ¢ o “belo e verdadeiro”, permitindo ao discurso ambientalista uma
reinterpolagdo entre os termos, restabelecendo o necessario junto ao belo e recusando o que

considera apenas 1til, ainda que verdadeiro.

#6

conhecimentos exclusivos - o0 arquiteto e o artesao

Retomando os dominios de fabricagao e utilizacao do abrigo, a impressao que
tenho ¢ que as conseqiiéncias intelectuais da cisdo operada entre o “Util e necessario” e o “belo
e verdadeiro” também atingem o modo como se articulam e se relacionam os modos de
conhecimento entre artesdo e arquiteto (trato aqui do artesdo na sua representacdo como
operario da construcdo civil, refor¢o). Desde o modo grego de encarar as coisas, aquilo que ¢
por arte automaticamente separa-se do que € por natureza e a Fisica aristotélica, assim, arranja
em termos opostos razao e sensibilidade, mundo inteligivel e sensivel, 16gica e fendmeno. Por
esta operagdo, somos convidados para fora do mudo mundo da natureza em dire¢do ao
verborragico mundo das formas, as responsaveis ultimas pelas verdades e belezas que criamos
para nosso deleite. Parece-me que ¢ assim que isolamos um sistema das artes daquilo que €
simplesmente o produzido, daquilo que ¢ eminentemente fécnico; por ai separamos também o
conhecimento tedrico e o conhecimento pratico, nos intrincados meandros do exercicio do
oficio.

Como j& me referi em nota, Platdo e Aristoteles - particularmente na Fisica -
apresentam um exemplo para caracterizar as duas modalidades de conhecimentos presentes nas

“artes que dominam a matéria”: o timoneiro, que domina o conhecimento de como fazer uso do
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timao, e o artesdo - um carpinteiro - que sabe como o timao deve ser fabricado: melhor madeira,

ferramentas adequadas e competente convergéncia de gestos™ "

. Um arquiteto - architekton -
para Platdo e Aristoteles, € o sujeito que, em oposi¢ao a idéia de artesdo, agencia conhecimento
intelectual metodicamente tratado, estabelecendo conexdes logicas entre informagdes parciais e

381
. Por

passiveis de transmissdo num “ensino de carater racional” e essencialmente matematico
outro lado, o artesdo - um keirotechnes - ¢ aquele que aprende por aptidao, pelo lento e habitual
amolentar rigoroso da matéria, adaptando-se, “gracas a uma espécie de faro adquirido na
propria profissdo, aquilo que a matéria - sobre a qual age - comporta sempre de mais ou menos
. . . 2382 A . .

imprevisivel e incerto””"". As artes arquitetonicas, segundo Aristoteles, sdo as artes que

conhecem a forma enquanto que as artes produtivas, dominam a matéria. Mas o proprio

Aristoteles deixa transparecer uma certa dificuldade de isolar os termos - passo-lhe a palavra:

“Las artes que dominan la materia y la conocen son dos: unas consisten en saber hacer
uso de las cosas, y otras, que pertenecen a las artes productivas, son las
arquitectonicas. El arte de hacer uso de las cosas es de algin modo tambien
arquitectonico, aunque ambas se diferencian por el hecho de que las artes
arquitectonicas conocen la forma, mientras que las artes productivas conocen la
matéria.”™®

O tempo do artesao ¢ o tempo aprendido, esperado e agarrado astuciosamente no
momento certo - o kairds que, conforme Platdo, o gesto ndo pode deixar passar sob pena de
perder toda sua obra®™. Seria plausivel afirmar, contudo, que aquele conhecimento intelectual
do arquiteto se processa, em ampla medida, por uma sistematizacdo teérica e matematica do
agir do artesdo, como se o tempo do arquiteto de Aristoteles fosse, por sua vez, uma espécie de
kairds oportuno que se apropria, no tempo certo, ndo s6 da mecanica do gesto do artesdo -
transformando-o em geometria e conectando-o a outros dominios da operacao de fabricagao -
mas, mediado pelas maos do artesdo, também da tecnicidade da propria operacdo. Pelos

mesmos motivos que o artesdo nao penetra no momento da tomada de forma pela matéria,

380 ARISTOTELES. Fisica. 194b, 5 a 10; PLATAO. Critilo. 390d.

381 VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Trabalho e escravidio... Op.cit., pag. 46.
382 Idem, pag. 63.

383 ARISTOTELES. Fisica. 194b, 1 a 5.
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também o arquiteto ndo participa da tecnicidade em si mesma deste evento. Se a modalidade e o
uso do kairés sdo distintos, o processo de individuagdo do objeto técnico ndo o é: o limite de
conhecimento para arquiteto e artesdo ¢ 0 mesmo.

O que realmente parece distinto ¢ o modo como o kairés de cada um ¢ resultado
de diferentes topologias de aproximagdo: se o artesao tem os olhos e a atencdo postos na
operacao, se todo seu corpo se aplica colaborando com a individuag¢ao do objeto técnico que
fabrica, o arquiteto distancia-se, pode ter seus olhos, seu corpo e sua aten¢ao voltados ndo s
para aquele evento particular mas € livre para alcangar outros aspectos do ensemble técnico que
colabora para aquela fabricacdo. A diferenca fica por conta da escala, da geometria e do lugar
que aproxima ou distancia o individuo humano do processo de individuagdo: o conhecimento,
em si, € 0 mesmo, a tecnicidade é a mesma. Se o conhecimento fosse realmente fracionado e
assim cristalizado, ndo seria admissivel imaginarmos papéis trocados: quantas vezes o arquiteto
ndo se concentra na resolu¢cdo de uma convergéncia entre forma e matéria, assim como o
artesdo? Ou o artesdo ndo €, por vezes, obrigado a olhar em torno para compor nos seus gestos o
resto da operacdo, assim como o arquiteto? Pelos mesmos pressupostos aristotélicos, da mesma
forma que um sujeito pode curar-se a si mesmo e, por acaso, ser médico, também um sujeito
qualquer pode construir para si mesmo e, por acaso, ser arquiteto. A fratura do conhecimento e
a oposi¢do parecem-me falsas: repito, o que muda ¢ a fopologia de abordagem do
conhecimento.

Ora, esta distingao topologica permite engendrar também uma outra morfologia
para os esquemas que traduzem a operagdo técnica. Se os elementos infra-individuais do objeto
técnico sdao conhecidos esquematicamente pelo artesdo por uma relacdo de proximidade que
instrui sua intui¢do - informando assim uma habilidade -, estes mesmos elementos sao

organizados pelo arquiteto indutivamente numa relagdo também entre esquemas. Mas estes

384 VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Trabalho e escravidio... Op.cit., pag. 60.
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esquemas, enquanto geometria e calculo, assumirdo a forma de uma representagao morfoldgica
diferenciada: o desenho. Talvez seja por estas vias que o desenho recolhe em si algum poder:
descola do que lhe parece impreciso e incerto, o dominio natural do “util e necessario”, para
coagular os esquemas no campo do “belo e verdadeiro”, 14 junto do que € possivel se dizer algo
com alguma ‘certeza’.

Fazemos reproduzir teimosamente a oposi¢do: a presenca do artesdo no espago
publico 14 no mundo grego - como vimos - era regulada conforme os critérios de sua admissao
como um ‘igual’ no universo da polis. Na Idade Média, no periodo em que me detive, o artesdo
passa a dispor de uma relativa importancia politica, na medida em que se instala o modo de
producdo que depende de sua presenca, mas uma importadncia rigorosamente mediada e
regulada pelas ordens juridicas instituidas a partir dos interesses dos senhores de entdo. Nos
opacos canteiros de nossos dias, em que a presenca do artesdo torna-se transparente na relacao
do arquiteto com a fecnicidade das operagdes, a captura da informagao presente nos elementos
cristaliza os esquemas numa representac¢do técnica - o desenho - que abstrai de si a imanéncia
daquela tecnicidade. Mas 14 ou c4, o que difere essencialmente o artesdo dos senhores da polis,
do senhor dos meios de produgdo ou do arquiteto de hoje, € a topologia do olhar: o artesdo tem
os olhos apontados para os gestos e a atencdo voltada para as mados. No entanto, o fundo
informacional ¢ o mesmo. Logo, o que o arquiteto da concepgao aristotélica domina € o saber e
o tempo do artesdo, ndo a tecnicidade em si mesma: e tenho a impressao que esta concepgao se
mantém’®.

Nao estou aqui a dizer que se trata de uma apropriagao imediata. Trata-se de uma
apropriacdo mediada por um aprendizado dos esquemas que caminham de um ensemble para

outro, uma apropriacdo que se da através de uma intuigdo das ressonancias internas que se

385 Como conseqiiéncia do que argumento, ndo me parece que Brunelleschi tenha sido o inventor da alienagdo do
produto construido em relacdo ao artesdo que o constréi. Talvez o arquiteto florentino tenha sido um dos primeiros
a perceber que as diferentes fopologias de aproximacdo em relagdo ao conhecimento poderiam render-lhe algumas
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transferem pela transducdo entre ensembles. Este aprendizado, por sua vez, ¢ traduzido em
esquemas num desenho e numa teoria - ainda que vista como inferéncia logica - a partir de um
conhecimento que se enraiza nas “receitas tradicionais e habilidades praticas cuja eficacia nada
mais tem de natural” mas que sdo regidas por um tempo que ndo ¢ comandado pela inteligéncia
mas pela propria dinamica natural da matéria®™.

A impressdo que tenho ¢ que essa topologia diferenciada permite a introdugdo de
mecanismos alheios ao processo de individuacdo do objeto técnico: tendo o desenho como
aparato de captura da fecnicidade da operagdo técnica, o arquiteto - rendendo a interesse, sem

davida - converte em abstracao ndo o objeto, mas o modo como ele passa a ser produzido.

“Ja dissemos que, no desenho, ¢ como aparéncia de relagdo que as separagdes do fazer

e do pensar, do dever e do poder, da forca e dos meios de trabalho se manifestam. E
387

que os lagos que o desenho propde sdo lagos do separado mantido separado.”

A diferenca topoldgica permite a separagcdo ndo so entre o ‘conhecimento’ do
arquiteto e o ‘conhecimento’ do artesdo. Astuciosamente apropriada, divide e aparta também
ossatura e parede, vedos e coberturas, fundacdes e superestrutura, 0sso e revestimento,
instalacdes e acabamentos, mestres e oficiais, oficiais e serventes, carpinteiros e armadores,
pedreiros, encanadores e eletricistas, operarios, arquitetos e usudrios, dissecando em
fragmentos o que essencialmente ¢ um s6: um Unico objeto técnico que se individua pelas
convergéncias entre seus elementos, compondo um Unico assemblage. Pelo tanto que abriga de
artesanal, pelo tanto que ainda o mantém analitico, o canteiro ¢ ainda uma grande “maquina
aberta” que pode tender a alguma concretizagdo. No entanto, ao prevalecer a dualidade e
oposi¢ao entre o conhecimento do artesdo e do arquiteto, o separado continuara sendo juntado
como trabalho coagulado, uma vocacao esperta da apropriagdo dos esquemas, justificada pelo

argumento de uma topologia inessencial.

vantagens: assim, reproduzia e introduzia no canteiro de obras a mesma relagdo estabelecida entre os senhores das
corporagdes de oficinas de exportagdo dos séculos XII e XIII e os artesdos que submetiam.
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#7

entre arquiteturas: o abrigo

Seria abusivo considerarmos a operacdo técnica de produzir objetos
arquitetonicos como um atributo exclusivo dos arquitetos. Sequer seria possivel dizer que toda
arquitetura € feita por arquitetos ou que tudo o que um arquiteto faz ¢ sempre arquitetura. O
mundo se constroi enquanto os arquitetos pensam3 88 ou constroem muito pouco.

Entre a arquitetura vernacular e arquitetura adventicia, resta apenas o aspecto
abrigo: nao aquele original, a cabana primitiva, um objeto técnico disposto como entidade
ancestral e subjetiva, submetida as dimensdes conceituais de uma teoria. Mas o abrigo
enquanto exercicio objetivo do conhecimento que se refere exclusivamente ao “uso das coisas”.
O abrigo se estende das mais remotas construgdes da arquitetura espontanea as mais altas
manifesta¢des da arquitetura adventicia: o que resta, entre elas, € s6 abrigo. A favela ndo tem
arquitetura (algumas vezes até tem) nem ¢ vernacular (outras vezes até €), nos termos que aqui
agencio; uma casa burguesa, paramentada em quinquilharias que lhe conferem a funcao tesouro,
ndo necessariamente tem arquitetura: também € abrigo. Agora, ha situacdes em que a
arquitetura ¢ ruim, isso € outra coisa: o regime de valoragdo ¢ polivalente, o vigente ndo opera
conforme uma avalia¢do da coeréncia interna entre elementos, ja falei a respeito.

De qualquer forma, toda arquitetura pressupde o abrigo que reserva a si a
condig¢do de causalidade necessaria: abrigo para os deuses, para o negdcio, para a politica, para

o sono ou a festa. O abrigo é conatural do natural e, portanto, ndo o trato aqui submetido a

386 VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Trabalho e escravidao... Op.cit., pag., pag. 61.

387 FERRO, Sérgio. Arquitetura e... Op.cit., pag. 159.

388 “Corremos o risco de ter gente filosofando inutilmente de um lado, enquanto, do outro, tudo acontece de
qualquer maneira. Nas palavras de Saint-John Perse (s/d), ‘as cidades se constroem enquanto as mulheres
sonham’” (SANTOS, Carlos Nelson F. dos. A cidade como um jogo de cartas. Niter6i: Universidade Federal
Fluminense: EDUFF; Sdo Paulo: Projeto Editores, 1988, pag. 15).
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algum juizo de valor, positivo ou negativo. Para produzi-lo ndo se faz necessario o
conhecimento indutivo e sistematicamente articulado entre a forma de uma casa, por exemplo,
e a matéria que lhe subjaz - novamente, a separagao entre forma e matéria me favorece, recurso
esperto perante outras separagdes mais danosas. Porque arquitetura vernacular e arquitetura
adventicia s3o poucas, muitissimo poucas se comparadas a vasta proliferacdo do abrigo,
solitario entre as duas.

A arquitetura adventicia ¢ arquitetura de poucos.

Essa arquitetura de poucos, ainda por cima, disfar¢a em si mesma as mecanicas
de reproducdo da racionalidade técnica, nos termos de Marcuse, que a historia humana
construiu para si - denegando possibilidades de arranjo que nado pela ordem social do trabalho e
de reproducao do capital. Adianto-me: nao imagino possivel qualquer transformagao dessa
realidade social sem interferir historicamente por dentro e por entre suas tramas (parece-me ser
este um detalhe do ponto cego de Habermas).

Nao ¢ condi¢do necessaria que o ensemble técnico que produz o abrigo seja
sempre de dominio do “bem fazer” arquitetura, apenas porque este organiza os sous-ensemble
sob um regime pretensamente ‘cientifico’, ordenando sistemicamente matérias que
hilemorficamente se agregam a formas extrinsecamente elaboradas, boas ou ruins. O ensemble
técnico vernacular pode organizar individuos técnicos, por vezes, de maneira mais inteligente,
como ja vimos®®. Também ndo ¢é condicdo necessaria que o conhecimento aplicado para
producdo dos objetos técnicos edificio e cidade seja redutivel a distingdo topoldgica entre
arquiteto e artesdo: o acesso as informagdes do fundo de onde provém as formas nao €
subssumivel inteiramente a representagdo técnica formal que lhe digere os elementos,

transforma-os em esquemas ¢ os devolve nas formas do desenho - uma boa parte deste

389 O comportamento dos arquitetos as vezes espreita alguma hipocrisia: se por um lado recusam a arquitetura
vernacular e manifestagdes espontaneas do objeto técnico construido - porque submetidos a um criterioso juizo de
gosto -, por outro lado esmeram-se na defesa de um patriménio definido como histdrico, muitas vezes repleto de
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conhecimento ¢ ainda transferido pelo habito e pela tradigdo, como vimos, da qual o oficio
depende: por mais que se mecanizem as operacgdes aplicadas na produciao do objeto técnico
abrigo, a intermediagdo humana serd, nas condi¢des atuais e provavelmente nas futuras
também, absolutamente imprescindivel, como presenca necessaria para que a individuacao do
objeto se realize - por isso, a impropriedade de uma “arquitetura virtual”**’. Além disso, o
conhecimento das maos, analitico e operatorio por exceléncia, ndo aponta para uma evolugao
técnica linear e uma resolucdo completa do objeto técnico: ele faz parte da sua génese e o
acompanha em qualquer fase de sua individuacao.

Detemo-nos sobre a obra de alguns poucos arquitetos e, maioria das vezes, a
producdo extensa do abrigo faz parte de uma ‘ndo-arquitetura’, uma espécie de inversao no
modo de existéncia do objeto técnico abrigo, estabelecida exclusivamente por injungdes
extrinsecas que caracterizam o abrigo como uma ‘ndo arquitetura’: portanto, nio interessa’ .

Intervém, entdo, a presencga do usudrio.

E este terceiro individuo que, por razdes historicas, separa-se do artesio e do
arquiteto, interpolando a sua racionalidade técnica entre as razdes, também técnicas, do artesao
e do arquiteto. Como racionalidades que se submetem a um regime ideolédgico, a construcao do

abrigo passa a contar com a interferéncia de um terceiro conjunto de razdes teleologicas que

objetos técnicos construidos espontaneamente - defesa esta fundamentada pelos mesmos critérios de juizo de gosto,
solidariamente articulados com critérios de juizo pratico.

390 O canteiro de obras continua sendo uma extensa fonte de altas taxas de mais valia: ndo interessa ao capital sua
mecanizagdo, como nos lembra Sérgio Ferro. Mas mesmo que - imaginemos - todas as operagdes num canteiro de
obras pudessem ser mecanizadas, ou ainda, que mesmo o proprio abrigo fosse completamente industrializado
(como propunha Buckminster Fuller com sua Dymaxion House), tamanho, inércia e materialidade sdo imposi¢des
de ordem mecénica que, associadas a propria funcdo abrigo (adequada defesa frente as intempéries, protecdo e
conforto fisico, psiquico e bioldgico), destituem de fundamento a virtualidade material e corporea de suposicoes
que se pretendem reconhecer como “arquitetura”. Ainda assim, se confinada como suposi¢do informacional,
transitando exclusivamente naquele fundo descrito por Simondon, a “arquitetura virtual” resume-se a especulagdes
que, quando trazidas para os dominios do existente, pelo menos como uma representagdo sensivel, vazam a
materialidade que se faz transparente, paramenta-se com a ligeireza e o apelo dos modos contemporaneos de
representagao em arquitetura e apresenta-se como a cristalizagao etérea de formas puras.

391 Se imaginarmos a quantidade de escolas de arquitetura e urbanismo esparramadas pelos quatro cantos do pais
e se considerarmos que a sala de aula consegue apenas administrar algumas referéncias mais ou menos constantes,
com algumas variagdes pertencentes a uma ordem formal razoavelmente formatada, fica facil concluir porque a
arquitetura que fazemos ¢ esta que vemos e nao outra. Mesmo em terras de “brutalismo caboclo”, que se abastece
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parecem extrinsecas a individuagdo do objeto técnico. Por um lado, até sdo extrinsecas, se
considerarmos como a ideologia marca profundamente as relagdes estabelecidas pelo modo de
producao do objeto técnico, dissimulando em aparéncia natural as divisdes sociais necessarias
para a reproducdo e extracdo de valor. No entanto, o sujeito usudrio intervém no modo de
existéncia do objeto técnico abrigo, na medida em que compartilha um devir, em que participa
da individua¢do deste objeto. Os arquitetos muitas vezes mostram-se azedos com as
interferéncias do usudrio: ¢ comum comentar que para a arquitetura seria bom se ndo existisse o
cliente.

Contudo, ¢ este usuario que incorpora a razao teleologica, o destino e finalidade
de existéncia do abrigo. E ele que, em grande medida, produz o abrigo que nio é arquitetura
vernacular nem arquitetura adventicia, operando por seu esfor¢o proprio o arranjo de um
ensemble produtivo, de um canteiro sem arquitetos ou engenheiros, instalando materiais e
formas numa disposi¢ao que lhe apraz. Nao deslizo aqui para o flerte com um certo vitalismo ou
com o que ja se julgou ‘romantico’, num certo sentido: da mesma maneira que escapa ao artesao
e ao arquiteto o julgamento técnico necessario para uma avaliacdo adequada da fecnicidade de
um objeto técnico, muito mais ao usudrio. Nao se trata de inferéncia corporativa: objetivamente,
a atencdo do usuario também ¢ topologicamente distinta em si mesma, conduz-se
essencialmente como finalidade, concebendo, como o atomismo, o individuo integralmente
completo no momento de sua génese. E por estas vias que se aderem razdes externas que
acabam determinando o modo de existéncia do abrigo™®”.

Por outro lado, ndo seria pertinente desqualificar ou desconsiderar a presenga do

usuario: trata-se de um individuo necessariamente instalado como parte do assemblage,

de referéncias formais e funcionais colhidas as beiras do desenvolvimento de um capitalismo periférico, a chave de
reprodugdo continua sendo a mesma - parece-me.

392 Dito de outra forma: “A proposta de fazer cada cidaddo um urbanista parece idéia fantasiosa... Isso ¢ assunto
de quem tem muitos anos de escola, ¢ especialista, conhecedor de desenho, geometria, matematica, sociologia e
economias... Na verdade, porém, quem vive, trabalha, se desloca ¢ usa de muitas formas um espago urbano esta
contribuindo para refazé-lo sem parar” (SANTOS, Carlos Nelson F. dos. A cidade como... Op. cit., pag. 55).
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cumprindo com o seu devir, o continuo processo de individuagdo do edificio e da cidade.
Sublima-lo significaria retroverter o processo de individuagao.

Da mesma forma que ndo se trata de conhecimentos distintos e apartados entre
arquitetos e artesdos, também a finalidade 1til ndo se remete exclusivamente ao usudrio. Na
pratica do oficio, a impressdo que tenho ¢ que matéria, forma e causa eficiente tém sido
estabelecidos como um problema de arquitetos e artesdos; a causa final, dominio dos usuarios.
Como nao estou aqui a falar para usudrios - para tanto, os meios sao outros -, mas reservo-me as
circunstancias do oficio, parece-me que a contingente estrutura triddica do ensemble que
produz o abrigo precisa reconciliar as quatro causas e as topologias que desenham
conhecimentos fraturados: sao ordens infra-individuais distintas que precisariam concorrer
também de modo ndo antagonico, atuando de maneira convergente € nao apenas nos termos de
um compromisso que cessa quando o objeto parece concluido.

O edificio e a cidade agradeceriam.
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ABRIGO e desejo de EMANCIPACAO

A heteronomia do aparato (0 ensemble) e arquitetura

#1

Mas novamente, avisto os escolhos.

Se referendada a arquitetura como necessidade, parece que ¢ dali que também
emerge a concepcao de que ela € capaz de, por si, intervir nos rumos da humanidade, de abrigar
ou determinar um outro projeto historico: uma pertinéncia que certamente Marcuse nao
avalizaria.

Ora, o abrigo ¢ essencialmente necessdario, como ja disse, conatural do natural.
Conforme Platdo, se juntados os homens para mutuamente auxiliarem-se na lida pelo sustento
da vida, a primeira atividade irretorquivel ¢ a lavoura, a segunda, a construcao do abrigo, ¢ a
terceira, a protecio do corpo, o vestuario®-. Assim, pela via dos olhos de quem o produz
projetando-o como idea, fica facil o arquiteto justapor algum juizo pratico como se o destino da

humanidade repousasse em suas maos. Se essencialmente necessario, ha que ser util. Se util,

393 PLATAO. A Repiiblica, 367b/c/d.
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que nos livre dos gonzos que nos prendem a esfera das necessidades e nos coloque rumo ao
melhor possivel dos mundos: pelo progresso material, técnico e formal. Quanto mais perto o
abrigo se faz de suas imanéncias maltrapilhas, mais os arquitetos - em geral - a rejeitam.
Reafirmam, assim, o nobre papel que reputam a sua atividade.

O Projeto Moderno na arquitetura e sua Utopia Técnica do Projeto - reescrevo
aqui, com vocabulos que me sdo uteis, a Utopia Técnica do Trabalho, uma versao mais refinada
para ‘emancipacdo pelo continuo e exacerbado desenvolvimento das forgas produtivas’ -
seduziu amplamente o receitudrio das Vanguardas, recomendando transformar em realidade,
pela arquitetura e pelo urbanismo, uma das passagens mais quintessenciais, segundo Erich

Fromm, da pena marxiana:

“O reino da liberdade s6 comeca, de fato, onde cessa o trabalho que ¢ determinado
pela necessidade e por objetivos externos; por conseqiiéncia, em virtude da sua
natureza, encontra-se fora da esfera da produg@o material propriamente dita. Assim
como o selvagem tem de lutar com a Natureza para satisfazer as suas necessidades,
para manter e reproduzir a vida, assim também tem de o fazer o homem civilizado em
todas as formas de sociedade e com todos os modos de produgao possiveis. Com o seu
desenvolvimento, dilata-se o reino da necessidade natural, porque também as suas
privacdes se intensificam, mas a0 mesmo tempo amplificam-se igualmente as forgas
de produgdo, pelas quais se justificam estas privagdes. A liberdade neste campo sé
pode consistir no fato de a humanidade socializada, os produtores associados,
regularem racionalmente o intercimbio com a Natureza, submetendo-a ao seu comum
controle, em vez de serem governados por ela como por um poder cego, e cumprindo
a sua tarefa com o menor dispéndio de energia possivel e em condigdes tais que sejam
proprias e dignas de seres humanos. No entanto, aqui encontramo-nos ainda no reino
da necessidade. Para além dele comega o desenvolvimento da potencialidade humana
com fim em si mesma, o verdadeiro reino da liberdade que, no entanto, s6 pode
florescer tendo como base o reino da necessidade. A reducao do dia de trabalho ¢é sua
condicdo prévia fundamental.”***

Nao reproduzo aqui as questdes que desenvolvi no primeiro Ensaio, mas

convoco o leitor a té-las em mente: economia prudente.

394 MARX, Karl. O capital: critica... vol. Il apud FROMM, Erich. “Prefacio” in MARX, Karl. Manuscritos
econdmicos-filosoficos. Lisboa: Edigdes 70, traducio de 1975, edigdo de 1993, pag. 12. E por esta formulagio de
Marx que ficam claras as oposigdes em relagdo as concepgdes simondonianas: a relagdo com a natureza ¢ de “luta”
e “submissdo”, subordinando-a a um “controle” de “produtores associados”, ampliando a posicao de alteridade que
lhe ¢ conferida por pressuposto, recusando a humanidade submeter-se como a um “poder cego”. No entanto, volto
a argumentar: se Marx propde um novo modo de “intercambio” com a natureza, retirando-lhe as vendas que a
transformam num “poder cego”, ndo ¢ condi¢do necessaria submeté-la ou lutar com ela. Além disso, parece-me
que a idéia de que a liberdade inicia onde “cessa o trabalho”, um dominio que se pauta pela “necessidade e por
objetivos externos”, pressupdoe uma incongruéncia entre /iberdade e trabalho: seria por este aspecto que, de certa
forma, poderiamos estabelecer dimensdes distintas mas ndo antagOnicas para as teses simondonianas e as
concepgdes marxianas.
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Nas ordens do tempo que ¢ este, 14 onde se organizaram suas fontes e aqui onde
ainda inspiram vertentes, as promessas do Movimento Moderno passaram pelo questionamento
sistematico enquanto utopia técnica aferida como potencialidade de a arquitetura e o urbanismo
integrarem-se em um ou promoverem um processo de emancipagdo social. Lé e cd, a critica fez
e tem feito entrever as fissuras que se alargam em brechas por onde escapam as possibilidades

enunciadas pelo ideario Modernista. Vejamos l4:

“Mesmo quando o Moderno conserva, enquanto técnicas, aquisicdes
tradicionais, estas sdo suprimidas pelo choque que ndo deixa nenhuma heranga
: 395
intacta.”

“O sujeito tomou consciéncia da perda de poder, que lhe adveio da tecnologia
por ele libertada, erigiu-a em problema, sem davida, a partir do impulso inconsciente
para dominar a heteronomia ameagadora, ao integra-la no ponto de partida subjectivo
para dela fazer um momento do processo de produgio.”**®

“Para os arquitectos, a descoberta do seu declinio como idedlogos activos, a
constatacdo das enormes possibilidades tecnoldgicas utilizdveis para racionalizar as
cidades e os territdrios, juntamente com a constatacdo diaria da sua dissipacdo, o
envelhecimento dos métodos especificos do projectar, mesmo antes de poder verificar
as suas hipdteses na realidade, geram um clima de ansiedade que deixa entrever no
horizonte um panorama muito concreto e temido como o pior dos males: o declinio do
‘profissionalismo’ do arquiteto ¢ a sua insercao, ja sem obstaculos tardo-humanisticos,
em programas onde o papel ideologico da arquitetura é minimo.”*’

“Toda arquitetura moderna atuante e responsavel levanta propostas para o
atendimento de um progresso esperado e de necessidades coletivas - o que é normal
em uma atividade cujo nucleo, o projeto, inclui sempre o futuro a ser construido por
muitos. De Ledoux a Le Corbusier sdo constantes as sugestdes que avangam sobre seu
tempo e elas importam mais que o simples funcionalismo da rigorosa e comportada
observacgdo de um programa geralmente imposto. Estas antecipagdes hipotéticas, além
de exporem o género de desenvolvimento previsto, acusam, pelo que contrariam do
presente que as alimenta, suas limitagdes mais sofridas.”*®

“Para o arquiteto e o urbanista, a soliddo frente a prancheta ¢ muito grande. As
mentiras, apresentadas ao longo do século como ideais altaneiros, estdo
desmoralizadas. Os equivocos da profissdo correm, porém, o perigo de continuarem
os mesmos. O Brasil é um pais famoso por sua antropofagia; absorve novidades sem
muita relutdncia ou exame prévio. Pode ser verdade, mas também ¢ um pais teimoso:
depois que algo ¢ erigido em verdade e modelo absolutos é aquilo ou nada. Ha
cinqlienta anos somos ‘modernos’. O resto do mundo até ja se converteu a um
duvidoso ‘pds-modernismo’. Aqui, no entanto, nem isso surgiu de forma convincente.

395 ADORNO, Theodor. Teoria Estética. Op.cit., pag. 35. Lembrando que a publicagdo original da Teoria
Estética é de 1970.

396 Idem, pag. 36.

397 TAFURI, Manfredo. Projecto e Utopia - Arquitectura e Desenvolvimento do Capitalismo. Lisboa:
Editorial Presenca, 1985, pag. 120. Tafuri redige sua critica a ideologia arquitetonica no final dos 1970.

398 FERRO, Sérgio. Arquitetura e... Op.cit., pag. 48. A extracdo ¢ do ensaio “Arquitetura Nova”, publicado pela
primeira vez em 1967.
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Vivemos numa estranha modernidade de antigamente - arcaica ou esclerosada?”**

“Desde o inicio, nos anos 30, ninguém duvidava de que cabia ao programa de
racionalizagdo da Arquitetura Nova contribuir decisivamente para o esfor¢o nacional
de superagdo do subdesenvolvimento. Poder-se-ia perguntar como, se num meio
acanhado como o nosso faltava o essencial: a base material e social que daria sentido a
racionalidade arquitetdnica desejada pelos modernos. (...) Ironicamente, a Nova
Constru¢do nos era funcional sob todos os aspectos: ao servir aos propdsitos de
modernizacdo do Brasil (ela passa a integrar a ideologia do pais ‘condenado ao
moderno’) e por afinal revelar a afinidade estrutural de seu programa técnico com a
racionalidade do calculo econdmico empresarial, ou do Estado, embora seu horizonte
utdpico parecesse dizer o contrario. (...) Mas era justamente nessa surpreendente
funcionalidade que se manifestava o paradoxo a que aludi: tudo se passava como se o
Movimento Moderno tivesse encontrado o seu verdadeiro lugar na periferia do
Capital, e ndo no centro metropolitano para cuja reordenacdo espacial e habitacional
fora afinal concebido.””*"

O que, aparentemente, nos deixa as maos vazias.

Persistente, a concepgdo racionalista de desenvolvimento técnico enquanto
técnica construtiva na arquitetura e no urbanismo - ainda que com significativas variacdes, ja
frisei isto - continua justificando e alimentando o culto a forma e o elogio da técnica ao mesmo
tempo: a técnica construtiva ali empregada reune em si fragmentos de ciéncias aplicadas,
conhecimentos parcelares investidos no dominio da matéria e de suas mecanicas. Nas entranhas
do objeto técnico construido, ¢ consumida e sublimada no compdsito, suprimindo sua aparéncia
numa “vontade de forma” que lhe ¢ superior. Paradoxalmente, quanto mais se pretenda
escondé-la, mais ela se faz presente e mais necessaria ¢ sua complexificacao superlativa, para
que ndo restem vestigios de sua existéncia. Dai, mais necessario se faz seu desenvolvimento
operativo, funcional e material. E quanto mais a técnica construtiva evolui nestes termos, mais
ela se afasta do estritamente necessario, banindo do horizonte qualquer compromisso com
algum desejo de emancipagdo. Assim, a técnica construtiva acaba assumindo também a aura
que paramenta a forma, como meio de producao fetichizado que se apresenta como o glamour
da alta eficdcia instrumental - pronta, oca e coagulada no final da operacdo. Mesmo que nao

apareca, da a aparéncia de que realmente ¢ possivel ampliar indefinidamente seu poder de

399 SANTOS, Carlos Nelson F. dos. A cidade como... Op.cit., padg. 185. Os originais sdo de 1985.

400 ARANTES, Otilia B. Fiori. Urbanismo em fim de linha e outros estudos sobre o colapso da
modernizacio arquitetonica. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1998, pags. 109, 112 ¢ 113. O
trecho citado foi extraido da conferéncia “Do Universalismo Moderno ao Regionalismo Pds-critico”, de 1995.



296

suprimir necessidades materiais, promovendo a profunda e esparramada imersao de seus
objetos - glamorizados - no mundo da vida, reunindo beleza e utilidade como um sé momento
da existéncia. O “belo e verdadeiro” introverte em si o “util e necessario”, parecendo possivel,
por ai, suprimir a disting@o aristotélica.

A idéia ¢ que, na aparente positividade inscrita no projeto de desenvolvimento
infinito das técnicas construtivas, permanece a sombra negativa da necessidade que se
reproduz. Paradoxalmente, seu poder de reproducdo aumenta a medida que ¢ suprida. E a
capacidade de suprimir necessidades aumenta, na medida em que o poder de sua reproducao lhe
reconstroi. Sabemos que este poder atende e se associa as formas plurais de submissao também
das técnicas construtivas ao capital. No entanto, caberia discutir também o carater subjetivo
desta operacao - conforme Adorno, tratou-se de instalar a fecnologia como “um momento do
processo de producdo” para enfrentar a “heteronomia ameagadora” que o ciclo de sua

reproducdo induz.

#2

Por vezes, ha uma suspensao de juizo que denega, subliminarmente ou de forma
explicita, qualquer atributo a técnica enquanto modos do possivel, enquanto universo capaz de
pensar uma outra relagdo com o mundo: a cultura engendra processos formalmente
estruturados, heuristicamente 16gicos e discursivamente competentes que conduzem a técnica
para os pordes do puramente instrumental. Dado o fato de a técnica ter se transformado em
tecnologia, pelos caminhos que propus, ¢ de todas as dobras da praxis terem sido
progressivamente inoculadas por uma racionalidade técnica que resiste indcua a critica, parece

que qualquer acdo técnica que pretenda para si alguma dimensao transformadora terd, entdo,
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que ser precedida pela reestruturagdo da normatividade do discurso, pelo acordo estabelecido
na transitividade dialogica da relacdo intersubjetiva, enfim, por um novo projeto historico
determinado pelas relagdes sociais transformadas. Nao falo apenas de Habermas: mas a
impressao que tenho é que, se a acdo técnica ¢ vista como atividade irremediavelmente
conspurcada pelas atrocidades e pelas ordens de excecdo que nos impdem uma vida cada vez
mais nua, € nos arrastam inexoravelmente para uma retroversdo subjetiva frente a uma
“heteronomia ameagadora”, a ela recolhem-se diversos modos de aporias que nos sdo
atravessados no horizonte como uma negagdo de horizonte, uma espécie heterodoxa de fim da
historia.

Ironicamente, € aqui que se instala justamente um dos campos privilegiados para
cultura & técnica erigirem aquela falsa oposicao que Simondon aponta: a axiomatica invertida
que recusa a neutralidade da técnica - ela ja é ideologia - precisa dela vazia, para ali depositar
alguma ideologia. Vacuidade e neutralidade ndo me parecem adjetivos contraditérios. Pela
axiomatica invertida, objeto técnico ou a agdo técnica, ndo podem abrigar em si mesmos
qualquer poténcia de transformag¢do ou mudanga - o movimento, em Aristoteles. Eles sdo
inessenciais, ndo podem dispor de principio ontogénico: sdo conteudos sem formas,
preocupados apenas com a sua logicidade instrumental que enraiza, no solo que desseca, as
dimensdes da alienagdo e do exterminio. Sdo apenas “momentos do processo de producdo”, a
oficina do trabalho que aliena o homem frente ao seu produto. Objeto técnico e atividade
técnica nao podem tomar parte do movimento da existéncia que os integrariam nos rumos de
um devir que se estende no infinito (infinito?): eles sdo os “outros” do pensamento, que povoam
irremediavelmente nosso cotidiano com as obras e os odores da exclusdo - o inferno. O mundo
psicossocial ndo lhes diz respeito, as ordens de acdo politica ndo devem ser maculadas por sua
instrumentalidade imanente: ¢ preciso separa-los, aparta-los entre si, classifica-los e descobrir

suas artimanhas. Assim, a cultura permanece em seu promontorio, resignando-se ou resistindo
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a proximidade ameagadora da técnica, as hostes de uma tecnicidade ideologica que se avizinha
dos redutos onde fazemos recluso o pouco que nos resta; ela coloca-se a postos enquanto a
técnica se recolhe a sua lida e se espraia em seus territorios enquanto aborda e medra os muros
da razdo.

Mas, como ja defendi, ndo s6 a realidade social ¢ técnica, mas a realidade da
existéncia ¢é essencialmente técnica.

Se proponho uma memoria das mdos, nao significa que pretendo um ‘retorno’
aos gestos viciosos de Leroi-Gourhan ou a téchne, que se resume ao saber ‘como’ mas nio ‘o
porqué’*!, causalidade teleologica restrita a uma fisica, ndo lhe é concedido ser integra e
integrar o ser, nao compartilha no devir.

Se - abracando ‘heuristicamente’ as teses de Simondon - a producao da vida
passa pela individuacao do objeto técnico, se o trabalho passa por ele como ainda um momento
do processo de individuagdo, a memoria das mdos nao significa compor um réquiem resignado
perante um fim inexoravel mas, pelo contrario, significa fazé-las audiveis como possibilidade
de sobredeterminacdo das maos em si mesmas, como parte correlata do que ndo sdo
em-si-mesmas. As sensibilidades exteriores - como o dominio da economia politica, por
exemplo - sdo indices de desregulacdo e desvio, um gradiente que se justapde ao principio de
individuagdo que permite a leitura e a critica do que 1€. Se inteligéncia e habito num passo,
linguagem e gesto no entre, e representagdo € acao no porvir forem compreendidos também
como um processo unico de individuagao e devir, entdo cultura e técnica nao radicam, em si
mesmas, motivo algum para proeminéncia entre as partes. Por isso, uma memoria das maos:
quero apenas lembrar que elas existem e que talvez ndo estejamos lhes dando a devida atencgao.
Repito, ndo queremos ser gregos: manter o que € essencialmente fécnico, as operagdes sujas

das maos nuas ou aparelhadas, para além ou aquém da praga publica, parece-me excluir

401 ARISTOTELES. Metafisica, 981a.
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qualquer possibilidade de politizar a técnica por dentro dela mesma. O “desencantamento da
técnica na arquitetura ¢ urbanismo” pode parecer terreno carregado de feiura e lodo pegajoso:
engragado como ainda teimamos em revestir nossos feitos em teofania, pretendendo assim
purga-los, abencod-los e beatifica-los frente a imanente objetificacdo da vida. Nao pretendo um
reencantamento da técnica.

Insisto na possibilidade de pensar as mdos como correlatas da a¢do de pensar.
Para toda atividade tedrica que a arquitetura organiza como campo de conhecimento ilustrado,
corresponde a atividade técnica que coloca o objeto arquitetonico no devir. Se assim
considerarmos, ha sim uma possibilidade de compreendermos a atividade técnica do praefecti
fabrum ndo mais como uma fecnologia apartada da praxis: nos tempos que ai estdo, a praxis
investe-se como o legitimo e tinico campo de realizacao da politica porque repele ou recusa a
condi¢do ideologica da tecnologia. A agdo técnica, reserva-se apenas sua instrumentalidade
causal - que segue a reboque da praxis -, a condi¢do de ‘vasilhame’ ideologico que a transforma
em tecnologia e no recalque de uma esséncia que lhe ¢ exterior. Se por um lado o embate
politico - um dominio da praxis - por vezes sucumbe as concepcdes que pretendem a
neutralidade da técnica, por outro lado recusar qualquer dimensao politica a técnica - aparta-la
da préxis - acaba retrovertendo a neutralidade que se tenta negar: denega sua poténcia em
virtude de sua permeabilidade ideologica, enquanto tecnologia, porque esvazia a técnica do
conteudo politico que poderia assumir. A praxis recalca a técnica em si mesma, na medida em
que submete ou recusa a tecnologia que ajudou a construir.

Imagino, contudo, muito pouco.

(Lembremos: imaginagdo, como “funcdo mediadora”, seria a Uunica

possibilidade de conciliagdo entre entendimento e sensibilidade™)

402 Convoco, novamente, uma formulagdo do prof. Bento Prado, redigida originalmente para explicar as
convergéncias entre Sartre e Adorno no que se refere ao lugar da forma ensaio: ali entre “o conceito e a intui¢do
poética, dando-lhe um lugar semelhante ao que Kant atribuia a imaginacao transcendental, que permite o comércio
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Nos termos que agencio, talvez seja possivel conceber uma outra relagdo técnica
com o mundo que, se ndo realiza sendo por mediagdes, certamente ajusta o passo para outras
relacdes entre cultura & técnica. Se mantivermos a técnica apartada da praxis a espera de sua
transformagdo, nada mais fazemos que condenar a primeira a reproduzir as mecanicas que
justamente obstruem qualquer transformagdo. Se praxis e técnica passam a ser compreendidas
como esséncia e historia reconciliadas numa Unica instancia no extenso modo do existir,
parece-me possivel acreditar na solidariedade mais que neuroldgica entre gesto e palavra para
alcancar o horizonte oculto do devir: que é o “ser em cujo seio se efetua uma individuagio™*®,
a dimensao simondoniana que assegura a possibilidade da inveng¢do. O que imagino ¢ somente
uma mudanca de postura: a inveng¢do recusa a receita. A critica ¢ caminho que questiona a

invengdo mas ela ndo pode se interpor como escolhos no horizonte do devir. Seria por demais

presuncoso prevermos o futuro.

#3

Mas reduzo ainda mais alguma expectativa - pelo menos a fase restrita de
individuagdo que se encontra o gesto e a palavra que nos faz arquitetos.

No que se refere ao abrigo, o aparato técnico aplicado para sua produgao,
apesar de manufaturado, ainda preserva sua condi¢do artesanal - ¢ praticamente inteiro
organizado sob medida, se considerarmos sua configuragdo mais corriqueira, estruturada para
produzir o abrigo burgués, também projetado sob medida. Os caprichos ¢ aderecos sao
aspectos inessenciais - efetivamente aquilo que é sob medida - superpostos naquilo que o

abrigo tem de essencial: fundagdes, estrutura, vedagdes e cobertura compdem um sistema que

entre o entendimento e a sensibilidade” (PRADO Jr. Bento. “A metafisica do romancista” in Folha de Sao Paulo,
Sdo Paulo, 12 de abril de 2003. Jornal de Resenhas, pag. 3).
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tende a uma convergéncia interna, até certo ponto isolada do sistema de exigéncias que ird
promover a configuracdo dos acabamentos. No entanto, contingéncias externas, de origens
econdmicas ou estabelecidas por um ‘juizo de gosto’ submisso as marés do mercado ¢ da
publicidade, podem fazer também com que o essencial se transforme no inessencial: artificios e
operacdes complexas sob medida sdo aplicados para que o inessencial tenha a aparéncia do
essencial. O concreto aparente, por exemplo, se por um lado revela o que € estrutura, disfarga o
cuidado na fabricacdo das formas, a qualidade da madeira utilizada, o rigor exigido do artesdo,
aditivos aplicados no composto concreto e o esmerado acabamento superficial necessario para
protecao da peca estrutural e impermeabilizagdo microscopica.

E recorrente a experiéncia do “acabamento que nunca acaba”: justamente pelas
razoes argumentadas por Simondon, quando o sistema de exigéncias provém de uma ordem de
demandas exterior e quanto mais o abrigo responder as exigéncias inessenciais, ao que ¢ sob
medida, sejam demandas do usuario, do arquiteto ou até mesmo do artesdo, “mais suas
caracteristicas essenciais sa0 marcadas de uma servidao exterior”, isto €, mercado, propaganda,
deformacgdes de gosto etc.

Numa configuragdo tida como ‘normal’, fundagdes, estrutura, vedos e

coberturas equivalem a:

Fundacbes: 8%
Estruturas: 20%
Vedos: 15%
Cobertura: 10%

Algo em torno de 50 a 55% de todo o aparato aplicado, considerando materiais,
mao-de-obra, administracdo, projetos e custos acessorios, vinculando custos financeiros,

e, . , - 404 , . ~
individuos, energia e tempo necessarios . O restante do aparato ¢ aplicado na producdo dos

403 SIMONDON, Gilbert. “Introdu¢ao” in Cadernos... Op.cit., pag. 101.
404 Trata-se de uma aproximagdo bastante grosseira, a partir de experiéncia minha. Certamente a composigdo
organica do capital altera bastante as proporgdes, se observados apenas os aspectos do investimento financeiro.
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acabamentos e sistemas. Claro que isso varia muito: dependendo da qualidade e custo dos
materiais de revestimento, lougas e metais sanitarios, aparelhagens e sistemas elétricos, a
proporgao entre as partes se altera significativamente.

Por outro lado, o conjunto técnico abrigo, sob sua conformagdo burguesa, ¢
também logicamente mais simples mas tecnologicamente mais complicado uma vez que se
trata de compromissar sistemas complexos por aproximag¢do € nao em virtude de uma
convergéncia que promova uma coeréncia interna entre sistemas. Isso fica mais claro quando
lembramos Sérgio Ferro quando, em 4 Casa Popular, comenta a fungdo tesouro que se
superpde ao que € essencial na produgdao de um abrigo. Também, no modo de producao do
abrigo como manufatura, fica clara a disposi¢do concertada de sistemas complexos que se
organizam por aproximag¢ao € nao em funcao de uma convergéncia interna.

Entretanto, a producdo do abrigo, quando pensada em si mesma enquanto
conjunto técnico ¢ processo de organizagdo de uma realidade técnica, pode tender aos aspectos
essenciais se comparada ao aparato aplicado para produzir o abrigo sob medida, isto €, sem
medida intrinseca.

Quando Sérgio Ferro, Rodrigo Lefeévre e Flavio Império defendiam o “minimo
util”, o “minimo construtivo” e o “minimo didatico” para a produ¢do de uma arquitetura
“inteiramente estabelecida nas bases de nossa realidade histdrica”, instruindo uma “poética da
economia” para a formulacdo de uma nova linguagem®”, nio me parece proposta para
instalacao de um receituario formal que se reproduzisse indiscriminadamente. A impressao que
tenho ¢ que se tratava de uma mudanca de postura, de uma compreensao da realidade técnica
em si mesma, de uma abordagem menos arrogante na avaliacdo do meio geogrdfico e sua
interagdo com o meio técnico para constituicdo de um meio associado, enfim, de uma exposi¢ao

plena do gesto e do pensamento arquitetonicos as possibilidades da invengdo. Tratava-se de

Mas, como trabalho em situa¢des onde a mao-de-obra ndo ¢ considerada como investimento, como valor (apesar
de insistirmos no contrario), parece-me plausivel estabelecer outro modo de compor o ensemble.
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buscar uma convergéncia interna do objeto técnico em si mesmo, procurando compreender o
quanto corpos, linfas e sangue ainda s3o necessarios na composicao daquele aparato.

Era mais ou menos isso que os arquitetos procuravam nas abobadas, tentando
encontrar os elementos dessa convergéncia interna do objeto técnico abrigo: cobertura,
vedacdo e estrutura num Unico sistema funcional. O que ndo significa que ndo permanecia a
indeterminac¢do do inessencial, principalmente por se tratar de um objeto técnico artesanal, sob
medida, no sentido de Simondon. O que também nao significava imaginar alcan¢ado o nivel de
concretizacdo definitivo do objeto técnico ou a reducdo do
esforco intelectual e pratico a um exercicio para a adogao de
um Unico padrao formal: seria negar a possibilidade da

invengdo. Basta imaginarmos o que seria uma Vila

Kennedy toda em abobadas™®.

Traduzindo Sérgio Ferro para os termos pelos quais desenvolvo meu raciocinio,
a dialética da “separacdo”, que engendraria uma “estética da separacdo”, seria analoga ao
reconhecimento de metaestabilidades no assemblage que se aplica no processo de producgdo do
abrigo, percebendo-o tenso e rico em potencialidades de concretizagdo, como quer Simondon:
o canteiro ¢ o desenho deixariam de ser tratados como ‘abstragdes técnicas reificadas’ - e,
portanto, ideologicas - apenas territorio privilegiado para representacao das contradigdes entre
capital e trabalho. Insisto, estas contradigdes persistiriam, mas pressinto novamente o
desassossego comodo ou o conformismo critico recomendando aguardar sua superagdo por

outras vias - ou descartando qualquer possibilidade de superagao.

“A evolugdo provavel do projetista e do executante separados passa pela sua negacao,
negagdo que serda a génese de uma nova manifestagdo do construtor em unidade
superior (e ndo em regressdo a figura mitica do artesdo, unidade ainda abstrata do
fazer e do pensar). Impossivel sua apreensdo antecipada: s6 no formar-se propora o
que sera.”*"

405 FERRO, Sérgio. Arquitetura e... Op.cit., pag. 36.
406 A inferéncia é de Magaly Pulhez: grato.
407 FERRO, Sérgio. Arquitetura e... Op.cit., pag. 176.
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Parece faltar, aqui, um elemento na equacao de Ferro: o usudrio. A dualidade
negada entre arquiteto e artesdo ndo da conta do transito dialético completo, é necessario que
um terceiro termo intervenha na polarizagdo. Nao se trata do “terceiro excluido™: ndo € o caso
de isolar a dualidade pela simples afirmacio de nio identidade do terceiro termo. E possivel
imaginarmos uma composi¢do que ‘supere contradi¢des’ entre arquiteto e usuario, mas ambos
sdo excluidos do uso no devir do objeto. Seria plausivel supor arquiteto e artesdo como um
unico sujeito; ou o arquiteto usuario, um usuario que, por acaso, ¢ arquiteto; ou que o artesao e
0 usuario se integrassem na mesma pessoa. Noutra escala, o artesdo que ocupa um lugar num
aparato organizado como canteiro para producao de um abrigo qualquer, quando transita, mora
e vive na cidade, € um usuario do conjunto técnico cidade.

O canteiro ¢ uma fase no processo de individuagao do objeto técnico abrigo. A
dualidade entre canteiro e desenho € aparente porque traduz o modo como o objeto técnico €
produzido: na fase do canteiro, os individuos humanos que se colocam - ou sao colocados - no
processo de individuagdo pertencem ao aparato aplicado exclusivamente na fase de produgao
do abrigo. Uma “maquina fechada” e muito analitica, contudo, onde os individuos humanos
tém que ceder seus “corpos, sua linfa e seu sangue” para que a individuacao aconteg¢a. Tudo
aparentemente pronto, aqueles individuos sdo violentamente arrancados do processo que
continua, reservando apenas ao usudrio o desenvolvimento da individuagdo: um
desenvolvimento marcado pela forca do trabalho que transforma o abrigo em mercadoria™®.

Mas por que nao imaginarmos o canteiro de obras de um edificio como uma
“maquina aberta”? Ou mesmo o conjunto técnico cidade?

O canteiro de obras que se autodetermina como “maquina aberta”, atualiza, num

certo sentido, o ‘trabalhador coletivo’ de Marx, adjudicando aqui o sentido dado por Simondon:

408 “E necessario que o operario, o que sabe e sabe fazer, que seu tempo, o da produgdo concreta, caiam fora,
desaparecam. Eles ndo devem invadir a propriedade do capital, é proibido. Eles ndo tém nada a fazer no produzido.
O produzido nido lhe diz respeito e o operario deve respeitar o decoro e desaparecer. (...) E preciso que seja fiel a
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congrega as partes infra-individuais do aparato como um todo, preservando a separagao entre
elementos, esquemas (o desenho) e individuos humanos (artesdo, arquiteto e usudrio) e
individuos fisicos ou técnicos (materiais, instrumentos ¢ equipamentos), estabelecidos para a
produgdo do objeto técnico abrigo - o edificio ou a cidade. Seria possivel, ali, compreender
melhor a tecnicidade do aparato, conhecer melhor o interior da zona obscura entre forma e
matéria, estabelecendo a pertinéncia logica da interioridade da relacdo entre cada uma das
partes componentes dessa “maquina aberta”.

A cidade ¢, essencialmente, uma “maquina aberta”: um complexo de individuos
técnicos € humanos, instruindo permanentemente seu processo de individuagdo. A construcao
lhe ¢ imanente, sua transformagdo reclama o engenho aberto e permeavel. Os vestigios sao
cotidianamente gravados no seu corpo rugoso € os indices saltam a partir de relagdes
topologicas absolutamente variadas.

Antes que minhas confabulagdes se confundam com pretensdes a um
congragamento entre entes viventes e entes fisicos para “uma nova manifestacdo em ordem
superior”, advirto que a “maquina aberta” significa uma organizagdo analitica, ainda muito
abstrata, e, portanto, muito mais sujeita a instabilidades geradas pelo conflito entre cada uma
das partes. Os subconjuntos técnicos sao dispostos fundamentalmente na forma de
compromisso entre partes, que cessa na medida em que deixam de ser necessarios. Trato aqui
de imaginar possivel orientar a producao do abrigo no sentido de sua concretizacdo, uma busca
de convergéncias internas e superacao dos antagonismos residuais - que, conforme Simondon,
continuarao surgindo. Por se tratar de uma “maquina aberta”, seu grau de concretizagdo minimo
permite a introducgdo de uma infinidade de metaestabilidades que geram permanentes conflitos
e tensoes.

Insisto: ¢ muito pouco.

seu contrato: ele vendeu sua forg¢a de trabalho. Habitd-lo ainda é um crime.” (FERRO, Sérgio. Arquitetura e...
Op.cit., pag. 377).
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Nao se trata de ontologizar os objetos técnicos edificio e cidade, mas de
coloca-los problematicamente no devir.

O caminho para cima e o caminho para baixo sdo o mesmo, muda apenas 0 modo

de olha-lo.

#4

Quando experimentamos desempenhar papéis trocados (arquiteto, usuario ou
artesdo), também experimentamos um questionamento das topologias diferentes que lhes sdao
imanentes. O ensaio destas situagdes nos coloca de frente com as tais contradigdes que nos fala
Sérgio Ferro.

Como ele, também desconfio de quem argumenta suas idéias com exemplos
extraidos de sua propria experiéncia: parece que eles ja, 14 atrs, anunciavam o que hoje

409 . ~ ~
. No entanto, os exemplos que trago a seguir nao sao meus: deles fago parte como

defendemos
qualquer outro individuo ali representado. Ainda aprendo com eles.

Apresento uma situagdo onde o artesdo e o usudrio tornam-se o mesmo individuo:
falo da producdo do abrigo pelos proprios usudrios, particularmente, na producdo de uma
arquitetura com e para os pobres. Se Le Corbusier considerava que “projetar cidades ¢ tarefa
por demais importante para ser entregue aos cidadaos”, os exemplos que trago para finalizar
minha empreitada apenas refletem um pouco sobre o quanto pode ser restrito insistirmos numa
topologia excludente entre arquiteto, usuario e artesao.

Além disso, quando pensamos os aparatos empregados para produzir a moradia

popular, somos forgados, por injungdes econdmicas € operacionais (ndo ¢ uma mao-de-obra
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especializada, por exemplo), a abordar o aparato assumindo outra postura: o que,
paradoxalmente, pode nos fazer planejar o aparato ndo mais a partir das contingéncias
econdmicas ou operacionais mas a partir de uma postura de oficio que procura convergir todos
os seus elementos constitutivos, sejam eles individuos humanos, ferramentas, materiais e

sistemas que tém que se olhar todo o tempo, consultarem-se permanentemente:

“0O design requer que se compreenda a ordem. Quando se trabalha com o tijolo, é
preciso perguntar para o tijolo o que ele quer, ou o que ele pode fazer. E se vocé
perguntar para o tijolo o que ele quer, ele dird ‘- Bem, eu quero um arco’. Entdo vocé
diz ‘- Mas um arco ¢ dificil de fazer. Custa mais caro. Acho que da para usar o
concreto nessa entrada da mesma forma’ (...) E o arco diz ‘- Vocé percebe que esta
falando com um ser, e o ser em tijolo ¢ um arco?” Isso é conhecer a ordem. E conhecer
a sua natureza, é conhecer o que cada elemento pode fazer.”*'

Um terreno espinhoso, contudo.

Um campo fértil para o exercicio ideoldgico, fica absolutamente claro que as
categorias sdo muito frageis: as idiossincrasias de um usudrio-artesdo que faz transitar e
inverter constantemente as condi¢des de proprietario, operario € patrdo (como contratante do
arquiteto, de servicos ¢ de mao-de-obra especializada); a dificil e contraditoria posi¢ao do
arquiteto que se v€ assumir o papel de capataz de tarefas e prestador de servicos ao mesmo
tempo; a complexidade de um didlogo quanto as formas representativas que sdo caras aos
arquitetos mas que nada significam para os artesaos-usuarios (¢ aqui o0 momento privilegiado
que faz emergir a carga ideoldgica do arquiteto: o desenho disfarga, esconde a origem do gosto,
enfeita o abrigo e se impde como Unica alternativa econdmica); trabalho e sobretrabalho se
misturam, confundem argumentos e posam, os dois, como virtudes; o abrigo util, a economia
necessaria (por isso a ajuda mutua), o belo do mercado e o verdadeiro da politica,
embaralham-se num emaranhado inextricavel; etc. etc.

Enfim, uma “maquina aberta” - ¢ devassada - em todos os sentidos.

409 Sérgio Ferro inicia seu ‘balanco académico’ no encerramento de suas atividades em Grenoble com uma
suspeita de si mesmo: “Desconfio de quem justifica idéias por meio da histéria pessoal. Isso parece intervencao
ortopédica para soldar as fissuras do raciocinio;...” (Idem, pag. 321).

410 KAHN, L. I. “Louis Kahn: life and work”. Apud BARONE, Ana Claudia Castilho. Team 10: arquitetura
como critica. Sdo Paulo: Annablume; Fapesp, 2002, pag. 83.
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No entanto, parece-me que so € possivel perceber as contradi¢des se as intengdes
sdo dispostas como contraditorias:

“A Arquitetura pode talvez ajudar a resolver problemas sociais, mas so sob a condig¢@o
de que as intengdes libertadoras do arquiteto coincidam com a pratica (e o desejo...)
real das pessoas em exercitar sua liberdade.”"!

“A dimensdo social da arquitetura, como se diz, faz parte de sua esséncia - se ela for
livre.”*

411 SANTOS, Carlos Nelson F. dos. A cidade como... Op.cit., pag. 24.
412 FERRO, Sérgio. Arquitetura e... Op.cit., pag. 417.
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INDIVIDUACAO e CONSTRUCAO

a técnica quando aplicada numa arquitetura para os pobres

#1

o individuo usuario-artesio

Habermas pretendia o leigo como um “especialista do dia-a-dia”.

Um sujeito atrelado, contudo, a “ideologia da infracomplexidade” que venera a
“banalidade” e se aferra ao “culto da tradi¢ao local”.

Apenas uma rapida espiada neste sujeito “infracomplexo” que ¢ o
usuario-artesao.

Se definido como individuo que se apresenta como um sujeito historico,
antropologica e sociologicamente falando, correria o risco de reduzi-lo a uma modnada,
complexa - se prevalecer uma abordagem mais cuidadosa - mas fechada em si mesma, uma
monada heterodeterminada como agente que congrega em si diversidades contraditorias
exdgenas mas antropologica e sociologicamente cognosciveis e apreensiveis. Minhas
imprecaugdes nas ciéncias sociais tém limites.

Nao vou me deter em sua especificidade. Apenas registro minhas impressoes
para situa-lo no aparato técnico do qual também fago parte. Interessa-me apenas localiza-lo e
caracteriza-lo minimamente - ainda que de modo impressionista - na composicao dos aparatos
que descrevo a seguir.

Gostaria, no entanto, de manté-lo como um sujeito em ¢rdnsito, na medida em
que se movimenta em um conjunto de relagdes entre exterior e interior que diferem a cada fase
do movimento. Sua individuacdo em processo, como diz Simondon, impede seu

enclausuramento num sistema estdvel e permanente, onde relacdes preestabelecidas
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conjunturalmente precisam ceder a uma organizacao minima das possibilidades de eventos
engendrados na relagdo interior/exterior.

Assim, se determinados como individuos que agem como agem porque
premidos por uma realidade econdmica - a necessidade -, ndo auxiliaria compreendé-los como
capazes de acessar a base informacional que se habilita a cada instante sob nova configuracao.
Também obstrui compreendé-los se os consideramos como um recipiente inerme de
deformacdes ideoldgicas, como se sua individualidade mutante apenas operasse a partir de uma
tabula rasa, ordenando conexdes estabelecidas por uma inteligéncia “infracomplexa”. Tais
modalidades ideologicas resultam, justamente ao contrario, de uma inteligéncia que nao ¢
‘ilustrada’ em termos formais, mas que organiza as informagdes do sistema no qual transita, sob
ordens completamente distintas, estruturadas a partir de um raciocinio ndo mecanicista, linear
ou formalmente matematico, mas absolutamente 16gico em seu proprio sistema de logicidade -
bastante complexa, por sinal*’’>. Apenas a formalidade ¢ distinta, em virtude dos meios que
dispde - o que ndo exclui submeté-lo ao crivo de algum juizo pratico, que aqui procuro evitar
(territorio vasto para um crivo, por vezes, também ideoldgico).

Se mantivermos este sujeito como categoria estanque em si mesma pelo tanto
que lhe atribuimos, ela manterd também permeabilidade relativamente restrita, se observada
por um aspecto exclusivamente quantitativo: compreendido como a parte de um todo,
preencherd todos os requisitos estatisticos que dariam a forma de um individuo representativo
de uma abordagem totalizante, mas negaria sua capacidade transdutiva que a fluida base
informacional lhe assegura. No entanto, esta permeabilidade sequer ¢ dimensionavel se
considerarmos a variabilidade das condi¢des de interacdo que sdo colocadas em jogo.

Categorias formatadas ndo nos deixam perceber o tamanho da complexidade que

413 Numa obra para construgdo de 561 moradias, um encarregado registrava, num pequeno caderno, o estagio de
todas as alvenarias e quais os pedreiros que eram responsaveis por elas. Nos processos de medi¢do quinzenais, a
precisao daquilo que me pareciam rabiscos indecifraveis correspondia exatamente as minhas aferigoes,
matematicamente e geometricamente organizadas. Isso quando ndo me enganava.
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o arranjo pode assumir - basta integrarmos o restante dos individuos humanos instalados no
aparato: técnicos, contratados, comerciantes, liderancas, integrantes do movimento social,
agentes publicos, sacerdotes e clérigos, académicos ou familiares - ou o préprio coletivo que
muda a cada passo da individuacdo.

Caberia, portanto, compreendé-lo no processo de interagdo, no movimento que o
transporta entre sua interioridade e o exterior, entre sua individualidade e a individualidade do
coletivo, entre sua condicao de “usudrio-artesdo” e o conjunto de meios que reagem a sua acao.

Fago este preambulo s6 porque preciso de um nome: falo aqui de um caso de
“usuario-artesdo”, falo de um mutirante e de sua reunido num coletivo: o mutirdo. Mas recuso
compreender mutirante ¢ mutirdo conforme modalidades estanques de abordagem. Para
entender o canteiro de obras de um mutirdo como uma possivel “maquina aberta”, preciso que o
individuo que a integra permaneca em transito.

Como qualquer individuo, o mutirante é sujeito de sua propria reproducao
material, seja ele responséavel funcionalmente por ela ou ndo, esteja no mutirdo ou nio; por
outro lado, dispde de sua intimidade da forma que lhe convém e sob determinadas regulagdes
que sdo varidveis de individuo para individuo ou conforme o meio em que se encontre; além
disso, abre-se ou fecha-se as informagdes conforme os significados convenham ou ndo a

seqiiéncia de seu movimento. Nao disse nada até aqui que ndo correspondesse a qualquer um de

Mas ha um aspecto que lhe € peculiar.

Parece-me que a ambigiiidade da relacdo usudrio-artesdo manifesta uma certa
‘esquizofrenia’ no sujeito que agrega em si as duas posi¢oes. Por um lado, ndo conduz a si
mesmo porque ¢ determinado por uma necessidade e porque é colocado numa relagio
heteronoma de mando. Por outro lado, conduz-se como um “em-si” porque ¢ dono da forca e do

resultado de seu trabalho. O usudrio-artesdo parece estar sempre deslizando entre ‘vontade que
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determina’ e ‘necessidade que ¢ determinante’. Por uma série de consideragdes, prevalece
explicita a relacdo heteronoma que lhe é imposta: sua precariedade econdmica e a necessidade
de dispor de seu tempo livre para produzir sua moradia, os mecanismos de financiamento a que
se vé obrigado sujeitar-se, a obediéncia as regras impostas pelo coletivo que regulam o ritmo e
a localizagdo de suas acdes, a submissao as ordens dos chefes de grupos de tarefa, do mestre de
obras ou do arquiteto etc. No entanto, o discurso implicito quer fazer aparente a prevaléncia da
autonomia: direitos iguais para todos, a decisdo pelo voto em assembléias, respeito as
diversidades, a futura propriedade exclusiva do abrigo que produziu etc.

Um sistema de avaliagdo ¢ fundado nesta relacdo, embaralhando nao s6 os
aspectos praticos e politicos da condi¢ao univalente de usuario e artesdo - outros ja abordaram o
assunto -, mas também os modos de introversao subjetiva do que € essencialmente objetivo,
entre o que ¢ produzido e o seu produtor.

Se a finalidade ¢ atribui¢ao do usuario que demanda os meios para alcanga-la - o
que ¢ uma atribuicao do artesdo -, hd uma relacdo de autonomia ‘necessaria’ entre produtor e
seu produto - ele precisa deixa-lo para ser produto. No entanto, ¢ uma relacdo de autonomia que
abriga uma rela¢do de heteronomia entre artesdo e usudrio - s3o a mesma pessoa, um depende
do outro que ¢ o mesmo um. Logo, o produto que deixa as maos do produtor ganha existéncia
auténoma através de uma relacdo heteronoma: como o médico que, por acidente, cura a si
mesmo, o usudrio depende de si mesmo como artesdo para produzir seu abrigo. Mas o
produzido ndo ¢ saude de si mesmo, como no caso do médico, o produzido deixa-lhe as maos. O
que ¢ “por acidente” nao difere aqui do que ¢ “por arte”, como em Aristoteles. A objetificacao
do que ¢ produzido resguarda a autonomia do produto como vestigio de quem o produziu,
introduzindo um aspecto subjetivo que grava o que aparentemente ¢ pura objetividade.

Sei que fago alguma ginéstica para descrever o que ¢ aparentemente dbvio, mas

o fato de o artesdo ndo poder relevar o usudrio e este, por sua vez, depender do artesdo, introduz
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um aspecto de heteronomia que se aloja na necessaria autonomia entre produto e produtor.

O sistema de avaliagdo €, entdo, invertido: os meios passam a justificar as
finalidades. O usudrio passa a justificar o artesio em qualquer circunstancia, assumindo
diversos modos de manifestagdo: a idade do usuario ¢ impedimento para que o artesdo realize o
trabalho necessario, a auséncia do artesdo ¢ justificada pelas necessidades particulares do
usuario, a morosidade do usuario ¢ reagdo a indoléncia dos outros artesdos (se eles nao se
preocupam com a casa deles, porque vou me preocupar?). De ai, o que pareceria abrigar uma
autonomia do artesdo em relacdo aos meios de produgdo tradicionais, parece introverter
heteronomia de si em relacao a si mesmo.

E por uma operagdo profundamente ideoldgica que o sujeito que ndo conduz a si
mesmo mas que poderia conduzir-se como um “em-si” salta permanentemente entre a condi¢ao
de usuario e a de artesdo, segundo melhor lhe convier a cada situacao determinada.

Assim, a possibilidade de autonomia escapa e reaparece também de forma
permanente - as vezes numa mesma frase formulada por este sujeito (talvez por isso a
‘normatividade’ do ‘especialista do dia-a-dia ndo interesse para Habermas).

Creio, no entanto, que ¢ justamente nesse movimento pendular que interfere a
inversdo de heteronomia em autonomia entre artesdo e usuario: o ‘fazer para si’ institui uma
outra modalidade de existéncia dos objetos técnicos produzidos pelo usuario-artesdo, como se
gravassem, em si mesmos, produto e produtor, os “vestigios do fazer no feito”, como diz Sérgio
Ferro. Talvez ai as contradi¢des se manifestem mais claramente.

Sem ‘romantismos’, parece-me que desconsiderar este fato como subserviente a
dindmica socio-econdmica, as modalidades de reprodugdo de valor - de uso e de troca -, €
submeter o que ha de mais significativo no processo de producdo de autonomia a clausura de

um devir estatico e sem direito a transformagao.

“Autonomia ndo é autismo: ¢ evidente que a destinagdo social do produto - o objetivo
imediato - integra-se totalmente nessa autonomia. Caso viesse a se impor como
determinacgdo exterior, esta anularia a autonomia. SO ¢ efetivamente auténomo o que
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integra a necessidade objetiva (necessidade técnica mas também social) como
manifestacdo de sua propria liberdade, pois esta (e repito isto incansavelmente) exige
que todas as razdes de seu querer lhe pertengam, sob pena de, em caso contrario, se
contradizer. (...) Inversamente, a autonomia também implica, obrigatoriamente, a
total consideracdo do outro.”*'*

#2

Ha uma série de aspectos que decorrem deste movimento de produgdo de
autonomia, no contexto que trato.

Quando o usuario ¢ o artesdo, muda completamente o carater da aproximagao
entre saber especializado e seu “mundo da vida”: na elaboragdo dos projetos, esta aproximacao
recusa solugdes tipoldgicas pré-determinadas, exigindo a descritizagdo dos significados dos
movimentos cotidianos, reelaborados na organizacao entre os comodos (a tempo, como histéria
do cotidiano, ¢ resgatado ao espaco - como sugeria Rodrigo Lefevre). A linguagem dos deuses,
o discurso geométrico-matematico dos arquitetos quando abertos (seriamente) a escuta dos
pobres, fazem o desenho ocupar o meio do caminho, o produto de um didlogo. As imagens que
agregam aspiracoes forjadas pelo senso comum (a propaganda, a casa burguesa, o desejo de
uma forma tesouro), promovem rupturas e tensdes quando dispostas frente as limitagdes de
ordem econdmica. Mas sdo injungdes exteriores, tanto as imagens como as limitagdes. Se
tratarmos os significados dos movimentos cotidianos com a devida importancia, emerge a
possibilidade de um aparato que se aplique na resolugdo de convergéncias internas e
eliminagdo de antagonismos funcionais para melhor adequar o funcionamento do conjunto
técnico abrigo.

Na presenca compartilhada de usuarios-artesdos, o significado de cada individuo
no ajuntamento de significados dispersos constrdi uma possivel ‘subjetividade coletiva’ que

reinventa sentidos pelo compartilhamento dos significados comuns. Isso fica muito claro

414 FERRO, Sérgio. Arquitetura e... Op.cit., pag. 417.
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quando, na organizacao coletiva, o discurso introspectivo do “sujeito da intimidade” tem que
dar conta de uma superposi¢do aplainada dos significados que compdem o discurso coletivo
“competente”, muitas vezes formulado e anunciado por seus pares: até¢ onde vai a competéncia
do individuo e o que ¢ competéncia do grupo? A densidade rarefeita da experiéncia do
individuo vé-se imersa na volatilidade sufocante do discurso fragmentario da eficiéncia.

Na organizagdo para o trabalho no canteiro de obras, ja de saida, o
usuario-artesao entra em desvantagem: o peso proprio das ferramentas ja estabelece, de inicio,
um saldo negativo de esforgo fisico - eles ndo sdo uma mao-de-obra especializada (mesmo que
fossem, ferramentas pesam). O peso das ferramentas que se soma ao peso do corpo, produz um
corpo que se v€ obrigado a negociar com os materiais, a cada gesto, sua transformacgao. Dai,
uma carga de ‘negatividade’ entranhada no gesto: para “manipular o concreto e suas formas”,
para cortar e desbastar o aco, para montar armaduras, para amolentar a argamassa e levantar as
paredes, “calos se formam”, “fagulhas ofuscam”, farpas perfuram as maos ¢ uma infinidade de
riscos assombra cada gesto que pactua, com o mundo, a sua transformacao.

Nenhuma lembranga cativa mais os mutirantes que aquela que traz o dia
inaugural: o sofrimento, as dificuldades, o frio ou calor, todas as vicissitudes da existéncia
material acabam concorrendo para a concessao de uma outra dimensao ao ato inaugural ‘em-si’.
Dai, nos, arquitetos, somos engajados no mesmo espirito como ‘parceiros’ e ‘coadjutores’ na
medida em que sofremos junto, deslizamos com eles na fina superficie do solo escorregadio, ou
encharcamos nossas roupas com a mesma chuva que lhes diluiu a alma. Assim, parece
realizar-se uma dupla conversao: uma autoridade de fato em troca de uma autoridade formal, a
ruptura de uma distancia interposta pelo ambito de classe e conferéncia de uma autoridade que
se afirma pela sua negagdo (que arquiteto ¢ este que se chafurda na mesma lama que eu?). Ao
mesmo tempo, a destitui¢do da autoridade formal abre campo largo para a contestacdo: o que

coloca o arquiteto de frente com suas proprias contradi¢des.
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Mas, ¢ persistente o circulo de fogo: sdo relagdes de trabalho que estdo em jogo
- no caso do mutirdo, a caracterizagdo de um sobretrabalho simplesmente torna superlativo o
esquema de obstrucdo a qualquer outra estrutura que possa vir-a-ser, que possa ser inventada.
Nessa “maquina aberta” que € o canteiro que se autodetermina - que ¢ como quero afirmar ser
possivel o canteiro de obras do mutirdo -, para além das relagdes de trabalho, ha, contudo, a
relacdo com o objeto técnico ‘edificio’ e com o objeto técnico ‘cidade’ que preservam, em si
mesmos, a imanéncia substantiva do ente técnico em cujo interior se processa a tecnicidade.

Deixo enunciados os aspectos que acabo de registrar: sdo por demais complexos
para um tratamento expedito. Atenho-me exclusivamente a uma tecnicidade diferenciada que
nos faz, arquitetos, usuarios e artesaos, ficarmos de frente com as contradi¢des que

normalmente tetmamos desconsiderar.

#3

Alguns professores e estudantes de arquitetura reuniram-se num Laboratdrio de
Habitacao, no inicio dos anos de 1980, contribuindo para inaugurar uma modalidade de atuacao
do arquiteto, colocando-o diretamente em contato com aqueles usuarios que, normalmente, ndo
tém acesso ao seu trabalho: os pobres. O Laboratorio de Habitagao - o LabHab - era vinculado
ao Curso de Arquitetura e Urbanismo da Faculdade de Belas Artes de Sao Paulo, a FEBASP, e
funcionava como uma espécie de atividade de extensao académica, mantida com bolsas para os
alunos e remunerag¢do em horas-aula para professores. A proposta do grupo era atuar junto a
movimentos sociais e populagdes pobres, desenvolvendo projetos e obras para aqueles a quem
geralmente s resta o abrigo - quando resta.

Na ordem dos fatos, um grupo do LabHab acompanhou um mutirdo numa
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favela em Sao Paulo, para sua urbanizagao e constru¢ao de novas moradias, entre os anos de

1982 ¢ 1985 - 0 Recanto da Alegria, no bairro do Grajat, zona sul da cidade*"”

. Como professor,
fazia parte do grupo de forma periférica: atuava voluntariamente, disposto a integrar o conjunto
que se aplicava na obra, particularmente para a constru¢do de um centro comunitério no local.
Falo dele mais adiante.

Os projetos foram elaborados a partir de uma intensa discussdo entre técnicos e
moradores, procurando estabelecer um resultado que assegurasse o que chaméavamos, na época,
de uma adequada ‘apropriagdo’ do objeto produzido. Um termo ambiguo que procurava
explicitar uma conciliagdo entre o conhecimento ilustrado dos arquitetos e aquele de dominio
dos usuarios. Um projeto ‘apropriavel’ corresponderia aquele resultado abrigo que se ajustasse,
sob medida, as necessidades e ao gosto do usudrio - um sentido que adquiria valéncias entre ser
‘proprio de alguém’ e ‘tornar-se da propriedade de alguém’. Como eram muitas casas, era
imprescindivel que as opgdes tipologicas guardassem alguns aspectos de modulagdo e
padronizagdo de elementos. O que, obviamente, implicava num limite para ‘apropriagdo’
integral do abrigo, portanto: ndo era possivel atender a todas as demandas particulares dos
moradores.

Na esteira do que supinhamos ‘apropriavel’, certamente concorreram os
aspectos referentes ao sistema construtivo: uma tecnologia alternativa as usualmente dispostas,
poderia apontar possibilidades para reducdo de custos - tratava-se de casas para pobres € o
provavel financiamento pelo poder publico municipal reclamava o corriqueiro - mas sempre
impressionante - enxugamento de custos. Uma injun¢ao econdmica exterior que colocava a
necessidade de se organizar o conjunto a partir de uma articulagdo entre elementos de modo
minimamente mais convergente. Além disso, uma fecnologia alternativa também poderia

assegurar um reequilibrio entre custo e qualidade do abrigo: um processo construtivo que fosse

415 Para um relato mais preciso deste trabalho e outros aspectos do LabHab, ver BONDUKI, Nabil G. Habitacéo
& autogestio: construindo territérios da utopia. Rio de Janeiro, FASE, 1992.
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permeavel a operagao pelos mutirantes, que se adequasse a uma outra contingéncia exterior - a
mao-de-obra ndo especializada. Uma vez que os usuarios, transformados em artesdos, nao
dispunham de recursos para comprar mao-de-obra, era imprescindivel organizar o processo de
produgdo a partir de objetos técnicos e materiais que pudessem prescindir de sua especializagao.
Por outro lado, alguma vantagem precisava ser assegurada: a redu¢ao relativa dos custos com a
ajuda mutua nos finais de semana - ou sobretrabalho - e a op¢do por um sistema construtivo
alternativo, permitiria a constru¢do de casas maiores e mais ajustadas as necessidades de cada
morador.

A opcao inicial foi um sistema que ja vinha sendo pesquisado, tanto no ambito
da universidade como no meio empresarial: a constru¢ao com um agregado simples de solo e

cimento*'®

. O composto ¢ regulado por uma propor¢ao que varia em torno de 5% de cimento
para o restante do volume em solo, dependendo de suas caracteristicas granulométricas e
tipoldgicas (se areia, silte ou argila). Depende, contudo, de sua compactacdo para uma
adequada consisténcia final, assegurando impermeabilidade e resisténcia mecanica.

Os encaminhamentos operacionais haviam estabelecido a
constru¢do de uma primeira casa, que chamavamos de
prototipo ou casa-modelo: uma referéncia que deixava

pistas de um remoto vinculo desejado com o processo

industrial. Iniciamos a abertura das valetas para lancamento

das fundagdes em ritmo até que bastante acelerado: finais de

: *‘* semana, arquitetos, estudantes e moradores da favela
{ e’
i m:& juntavam ombros para escavar o perimetro das fundacdes

416 Algumas experiéncias ja haviam sido levadas adiante em Camagcari, na Bahia, pelo CEPED, um centro de
pesquisas que se dedicou a pesquisa em técnicas construtivas, vinculado a Universidade Estadual da Bahia.
Também a Associacdo Brasileira de Concreto Portland - ABCP - promovia sistematicamente a aplicacdo do
sistema, uma vez que lhe interessava a ampliagdo do consumo de cimento em mais uma modalidade de sua
utilizagdo.
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que iam delineando a geometria dos comodos do pavimento térreo.

Paralelamente, o solo de um barranco ao lado - esquadrinhado e ensaiado para
melhor se adequar no composto - era recolhido e armazenado para produzir a quantidade de
solo necessaria para a composicao do material solo-cimento.

As fundacdes daquele primeiro sobrado do conjunto consistiam em grandes
vigas baldrames ndo armadas de solo-cimento, isto €, bastaria depositar o composto nas valetas
e soca-los com pildes improvisados, até que adquirissem a compacidade adequada. Obviamente
isto era feito manualmente: pequenas camadas umedecidas do composto eram dispostas ao
longo das valetas enquanto os mutirantes esfor¢gavam-se no vai-e-vem continuo dos pildes.

Uma das mutirantes fazia graga da operacao: “por que a gente tira a terra do chao
para depois devolver e ainda ter que socar até ela voltar a ser como era?”.

Aquilo ndo parecia nem um pouco convergente. Particularmente porque toda a
operacdo dependia de muito esfor¢o: o que parecia para arquitetos e alunos uma relagdo mais
‘natural’ e cheia de significados, para os moradores nada mais significava que um despropdsito
que lhes parecia muito mais complicado que fazer como todo mundo: sapatas corridas de
concreto, alvenarias de bloco, lajes e um telhado de fibro-cimento.

O sistema montado com esta configurag¢ao nao passou das fundagdes da primeira
casa: a proposta inicial era que todas as paredes fossem executadas com o mesmo processo
construtivo, isto ¢, o agregado de solo-cimento sendo langado e apiloado em formas de
madeiras que deslizariam, acompanhando a elevagdo das paredes. Nao precisou de muito para
0s mutirantes recusarem a seqiiéncia do sistema: eram seus “corpos, linfas e sangue” que
assegurariam reducdo de custos, casas maiores, mais conforto etc. O prego lhes parecia

desproporcionalmente exagerado.
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#4

Nesta mesma favela, tinha sido prevista a constru¢do de um centro comunitario,
numa area reservada para uso coletivo.

Dispusemo-nos, um colega ¢ eu, a projeta-lo. Eramos professores de Sistemas
Estruturais e viviamos (ainda vivemos) as voltas com questdes relativas a estrutura das
edificagdes, suas opgOes formais e construtivas, concedendo uma importincia bastante
significativa para sistemas de convergéncia entre elementos que reduziriam a quantidade de
material empregado e melhor acomodagdo de esforcos.

Numa operagdo semelhante aquela que comentei a respeito das abobadas,
fizemos uma pequena malha de segmentos de arame, articulados por n6s também de arame,
formando uma espécie de trama de pequenas correntes, vinculadas entre si. Quando pendurada,
a malha assumia a forma de catenarias compostas em duas diregdes, assumindo a geometria de
uma cupula. A idéia era que - a semelhanca da arquitetura de Gaudi e dos trabalhos do Instituto
de Estruturas Leves de Stuttgart, entre outros que bisbilhotavamos - conseguiriamos estabelecer
uma cupula que, partindo do chdo, poderia teoricamente ser construida sem armadura, isto ¢,

sem que fosse necessario adicionar ago para absor¢do de esforcos de tracdo. O expediente

3 : .“:)’." -
S Hf‘rﬁ 8

k

permitiria construi-la apenas com blocos ceramicos furados - conhecidos por aqui como ‘tijolo

baiano’ (ndo imagino porque) -, simplesmente assentados com uma argamassa mais forte de
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areia e cimento. A forma era dada pela estrutura que, por sua vez, ja eram os proprios vedos e
cobertura, tudo reunido em um tnico elemento: a ctpula.

O argumento que defendia nossa proposta era assentado numa explicacdo até
que bastante convincente em termos econdmicos, praticos € de convergéncia entre elementos:
podiamos prescindir do ago, um material relativamente sempre muito caro; os blocos ceramicos
furados eram e sdo até hoje um material relativamente barato; resguardada a geometria, isto ¢, a
posicao relativa de cada tijolo, seria facil dispd-los a cada fiada; a constru¢do da ctipula reunia
em si fundagoes, vedos e coberturas em si mesma, isto ¢, concluida a estrutura a edificagao
estaria praticamente pronta etc. Mas, objetivamente, nao haviamos discutido com os moradores
toda a concepgao ou o resultado formal que a cipula assumiria. Nao havia sequer um programa
para seu uso interno: era apenas um lugar para reunides dos moradores.

Iniciamos a escavacdo das fundagdes - uma valeta circular - que, depois do
fracasso do solo-cimento e em virtude da esbeltez da estrutura que lhe concedia significativa
leveza - foi resolvida com uma sapata corrida utilizando os mesmos blocos cerdmicos. Mais
uma vez, 14 estavam os mutirantes abrindo a valeta e curiosos para ver o que ia sair daquele anel
encravado no solo.

Montamos uma espécie de compasso enorme de madeira, resolvendo um
problema que era crucial: como encontrar o lugar geométrico de cada tijolo? Haviamos
fotografado a maquete feita de malha de arame, pendurada na frente de um papel quadriculado
que nos permitiu recolher sua geometria num desenho em escala. Era a partir dele que
descobriamos, a cada altura das fiadas, qual deveria ser a distancia do tijolo em relagdo ao

centro da cupula.
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Ao iniciarmos a constru¢do da cupula - sempre aos finais de semana,
sobretrabalho para os moradores, sobras do trabalho para nos -, as primeiras fiadas contaram
com a participa¢do ja reduzida dos moradores. A medida que as fiadas subiam, mais e mais
minguava a presenga dos futuros usudrios de nossa ciipula. Mais que sua auséncia nos trabalhos,
sua presen¢a manifestava-se numa seqiiéncia crescente de depredagdes, a medida que a cupula
surgia: usavam o interior como banheiro, atiravam pedras nos tijolos ja assentados etc. Além
disso, reclamavam discretamente da forma que lhes parecia muito estranha.

O contingente de forca trabalho reduziu-se, em poucas semanas, a eu € meu
colega, mais trés ou quatro alunos que nos acompanhavam: insistiamos na construcao da cupula,
enfrentando condi¢des absolutamente precérias, limpando o interior para nao tropegarmos em
fezes, preparando nossa propria argamassa e revirando a favela atrds do compasso que toda
semana sumia.

E 6bvio que nosso empenho tinha limites: apos um esfor¢o que nos animava a
freqliéncia, fomos abandonando o trabalho, até mesmo porque o nivel de depredagdo desfazia
cada tanto de esfor¢o que arduamente depositdvamos na cupula a cada semana.

A cupula ficaria 14, como um balde emborcado e sem fundo, esperando, na

paisagem da favela como um objeto alienigena, alguma solucdo de destino. O que acabou
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acontecendo quando uma das ultimas casas que deveria ser demolida para dar lugar a uma nova
veio abaixo num dia de chuva. O morador, sem ter para onde ir, obteve a permissao para ocupar
o centro comunitario. Precisava cobri-lo, no entanto. A solugdo era simples: um telhado de duas
aguas de fibro-cimento, apoiado no respaldo da cupula inacabada.

Aquilo nos parecia muito significativo: por que o ocupante da cupula ndo se
dispusera conclui-la como uma cupula? Uma solu¢do absolutamente tradicional do objeto
técnico abrigo, justaposta a uma forma que em nada correspondia a cultura construtiva dos
moradores. Uma cobertura cobrindo o que se propunha prescindir da forma cobertura.

Ficava claro que o aparato técnico que haviamos montado ndo considerava o
usuario como parte do sistema. Talvez o considerdssemos, sim, mas apenas na funcao artesao: a
qual, certamente, o usuario ndo correspondeu. Num dia de fim de semana, a tarde, um dos
alunos que sempre nos acompanhava apareceu, consternado porque estavam demolindo a

ctupula. Nao demoramos muito para concluir que era melhor assim.
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#S

Em 1986, o Laboratério de Habitagdo da Belas Artes foi fechado quando, em
virtude de uma greve nao resolvida, praticamente todos os professores foram sumariamente
despedidos.

Uma boa parte de seu espolio seria transferido para a Universidade Estadual de
Campinas, a UNICAMP, constituindo a base para a organizacdo de um novo Laboratoério de
Habitacao, organizado também como um brago de extensdo da universidade, abrigado junto ao
Nucleo de Desenvolvimento da Criatividade, o NUDECRI. Esta nova configuracao
institucional parecia conceder a idéia de um segmento profissional aplicado na producao de
arquitetura para os pobres uma certa longevidade: uma instituicdo aparentemente mais estavel,
aparentemente menos sujeita aos desmandos de seus dirigentes, o ambiente de pesquisa e a
demanda por atividades que justificassem seus objetivos de extensdo, pareciam fazer a
universidade publica o lugar mais adequado para uma proposta como aquela.

No ultimo periodo de existéncia do LabHab, um sistema construtivo baseado em
principios de pré-fabricagdo de componentes, vinha sendo elaborado, calculado e ensaiado. A
idéia era produzir, em canteiros bem pouco complexos, painéis de blocos cerdmicos armados

que poderiam assumir o papel de componentes para paredes, lajes, telhados, escadas e

mobiliario.
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O componente era tecnologicamente bastante simples: os painéis eram
modulados conforme as dimensdes dos blocos cerdmicos - 9x19x19cm - e da nervura em
concreto armado, responsavel pela estabilidade do painel. Contando a dimensdo da argamassa
de rejuntamento, o painel tinha uma secao tipica de 9x45cm - dois blocos ceramicos mais uma
nervura de 7cm - e um desenvolvimento que variava conforme a quantidade de blocos
compostos, partindo de 20cm e acrescendo esta medida conforme a destinagdo do componente.
As pontas eram refor¢adas com um encabegamento de concreto de S5cm, vedando as
extremidades e permitindo apoid-las ou servirem de apoio. A posi¢do dos tijolos permitia a
introducao prévia de dutos e componentes de instalagdes elétricas e hidraulicas: eram os painéis
de chuveiro, de pia, de vaso sanitario, de tomadas, interruptores ou arandelas, ja com alturas
previamente estabelecidas conforme padrdes de uso mais usuais.

Como se destinava para uma producdo por ajuda mutua, a restricdo da falta de
especializacdo da mao-de-obra era um fator exterior que determinava a procura de uma
convergéncia entre elementos ja no momento de sua fabricacdo. Por outro lado, precisava ser
barato, tanto em termos de composicdo material como em termos do modo como seria
produzido: era necessario pensar as tais convergéncias ja na fase do canteiro, exacerba-las e
pré-definir todas as recorréncias.

O canteiro organizava-se, mais ou menos de modo invariavel, em pistas de areia
regularizada, apoiada diretamente sobre uma por¢ao de terreno regularizada, confinada entre
duas réguas paralelas de concreto, precisamente alinhadas e niveladas. Sobre estas duas réguas
de concreto, eram apoiados gabaritos - primeiro eram de madeira e, posteriormente, de concreto
- que definiam a largura modular do painel. As alturas eram definidas em planilhas que
saltavam dos projetos em nimeros e codigos: painéis de parede, de instalagdo, painéis para
peitoris de janela, para empenas, para lajes, escadas ou coberturas. Os blocos ceramicos eram

encostados nas laterais dos gabaritos e em seguida preenchidos os vaos com concreto, na
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nervura entre o par de blocos, e argamassa, entre os blocos no desenvolvimento da altura do

painel.

O processo de producdo apresentava, com bastante apuro, uma resolucio
bastante concreta do aparato técnico canteiro, se fago uma avaliagao segundo os critérios de
Simondon. Uma razoavel convergéncia entre meio geogrdfico € meio técnico para a resolucao
de um meio associado que assegurava um sistema de causalidades reciprocas que eliminavam
- pelo menos parcialmente - uma série de antagonismos residuais na concepgao de um processo
de fabricacdo de componentes para a producdo de casas para os pobres. Era significativo que
qualquer um pudesse participar na fabricacdo dos painéis, independendo de idade, sexo ou
forca fisica. Os blocos eram estocados junto as pistas, distribuidos nos gabaritos, concretados e
rejuntados com relativa facilidade.

Quando comecei a trabalhar no Laboratério da UNICAMP, no inicio de 1988,
fui designado para o projeto e acompanhamento das obras de um conjunto de 72 casas em
Socorro, interior de Sao Paulo, juntamente com outros arquitetos. A capacidade do mutirdo de
Socorro produzir painéis era significativa: se uma casa demandava em torno de 500 a 600

painéis em média, os mutirantes dali fabricavam uma média de 400 painéis a cada dia do fim de
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semana, isto €, praticamente uma casa € meia por semana. Pelos nimeros absolutos, significaria
que o conjunto todo poderia ser concluido entre 10 a 14 meses.

A obra para a constru¢do da Moradia Estudantil, para alunos da UNICAMP, por
circunstancias obvias (dificil imaginar um mutirdo de estudantes), foi realizada por uma
empreiteira, a partir dos projetos e sistema construtivo elaborados pelo Laboratorio. A uma
certa altura do desenvolvimento das obras, os serventes iniciaram uma greve por melhoria de
saldrios, porque ndo viam distingdo entre sua atividade na fabricagdo dos componentes e a
qualidade dos painéis que produziam, da atividade e da qualidade dos painéis fabricados pelos
oficiais pedreiros. Isto €, o sistema diluia a diferenca de habilidades tradicionais que eram
mecanicamente traduzidas em diferencial de salarios.

Procuro deixar claro nestes dois exemplos de aplicacdo dos ‘painéis ceramicos’ -
simplificAvamos o nome para também pré-fabricar a fala - o quanto o sistema todo aplicado na
sua fabricacdo - o aparato canteiro - demonstrava alguma pertinéncia enquanto processo
técnico. Mas era a partir do canteiro de fabricacdo que comegavam os problemas.

Os painéis em Socorro empilhavam-se em carreiras extensas, dispostos em
pilhas cuidadosamente montadas, numa area central que ndo seria ocupada nas primeiras etapas
de obra. Mas, mesmo central, a drea de estocagem mantinha uma distancia varidvel dos locais
onde as casas seriam montadas. Para carregé-los, corpos, linfas e sangue aos montes. As
péssimas condi¢des topograficas das areas em que trabalhavamos (aos pobres, freqiientemente
¢ o que resta) impedia o uso de carrinhos; mesmo assim, viviamos procurando ou inventado
modelos que melhor adequassem relevo e transporte horizontal dos painéis. Basicamente, toda
a movimentagdo dos painéis era feita pelos bragos, corpos e maos dos mutirantes. Nao ¢
necessario dizer que a obra se estendeu por muito mais tempo.

No caso da obra da Moradia, a empreiteira havia empregado sistemas

mecanizados de icamento e transporte. Como as edificacdes ali chegavam a até 3 pavimentos,
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eram necessarias gruas ja de porte razoavel: o que fazia parecer uma operagao desproporcional,
comparando a poténcia da grua e o peso - agora insignificante - dos painéis. No caso de
empreendimentos menores, invariavelmente a morfologia do terreno e o adensamento entre as
construgdes (pobres moram em adensamentos edificados), impediam sequer a entrada e o
transito de pequenos caminhdes com gruas de menor porte - o que chamamos de ‘caminhdo
munck’, a marca que assume o nome da coisa.

O que me parece ¢ que faltava um meio termo, isto ¢, ajuste fino do meio
associado, estendendo os critérios de causalidades reciprocas para todo o meio técnico
envolvido, ndo apenas parcialmente, circunscrito ao canteiro de fabricagao dos painéis. Faltava
inventar o meio técnico adequado para o restante do sistema: transporte horizontal e vertical,
mecanismos para o manuseio dos painéis no local de montagem, equipamentos para montagem
de lajes de modo seguro etc.

Se num primeiro momento o sistema da UNICAMP seduziu arquitetos e
usudrios - varios mutirdes na cidade e no estado de Sao Paulo e algumas investidas, de menor e
maior porte, em outros estados -, j& em 1990 era vista com desconfianga, justamente pelo

aspecto que acabo de relatar.

#6

Mas o sistema oferecia possibilidades efetivas de resolugdo parcial de
antagonismos.
Para a constru¢do de um restaurante para os professores da universidade, a beira

de um lago no campus, a idéia do coordenador do Laboratdrio era abrigar todo o programa sob
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um conjunto de abobadas articuladas entre si e apoiadas em porticos, tudo executado com os
painéis ceramicos do sistema.

Para a fabricagdo do painel de arco, aquelas réguas de concreto que falei eram
transformadas em réguas de madeira que desenhavam um arco de circunferéncia. O perimetro
desenvolvido pelo arco de circunferéncia media aproximadamente 3,5m, para confeccdo de um
painel que comporia um arco de 15m de vao - o que significava, pela pequena altura da flecha,
ser possivel descrever este arco numa tabua com largura padrao de 30cm. Montadvamos como se
fosse um grande caixote, com 30cm de altura, mais ou menos 3,5m de comprimento, com as
faces laterais abrigando o desenho do arco, e largura correspondendo a um ntimero de painéis
que permitisse alcangar o meio do caixote, para posicionarmos os tijolos. O caixote era entao
preenchido com areia que era aparada e regularizada conforme o corte dos arcos nas laterais.
Acomodavamos ali os tijolos, seguindo o mesmo principio de modulagdo, conformavamos a
ferragem para concretar a nervura e mantinhamos os painéis ja prontos apoiados lateralmente,

para ndo forgar suas nervuras.

BLOcos cERAMicSS

Detenho-me nesta descri¢do por um detalhe simples: todos os painéis eram

iguais - a mesma curvatura, a mesma geometria do arco de circunferéncia.
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Nao reproduzo aqui a explicacdo da catendria: parece-me que ja esclareci sua
vantagem como geometria estrutural. Mas acontece que o desenvolvimento da curva catendria é
uma fun¢ao hiperbodlica, compreensivelmente abstrata para um canteiro de obras. Poderiamos
entdo produzir um molde para reproducao na face da tdbua que funciona como régua. Mas ai as
pecas ndo seriam iguais entre si: a cada trecho de desenvolvimento da curva, a geometria muda.
Ficava dificil, entdo, pretendermos as catendrias para a geometria das abobadas.

O desenvolvimento do projeto foi-nos conduzindo para uma solugdo do conjunto
em 3 abobadas: o corpo central, uma abobada de raio menor, era apoiado em uma seqiiéncia de
porticos, com a arquitrave razoavelmente larga para funcionar como uma viga deitada; dois
corpos laterais, duas abobadas de raio bem maior, apoiavam uma de suas pontas no mesmo
conjunto de porticos, absorvendo os esfor¢os horizontais produzidos pelo corpo central ao
mesmo tempo que descarregavam ali aqueles produzidos por eles; uma das outras pontas dos
corpos laterais repousava diretamente sobre um arrimo, gracas ao desnivel natural do terreno

que acabava organizando um ambiente interno neste local. Restava a outra ponta, que

queriamos levar até o chao.

Haviamos observado que a geometria da circunferéncia, pelo abatimento do arco

que usavamos e em virtude da espessura da abobada, acabava abrigando uma catenaria. Isto €,
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ndo era necessario descrever exatamente a catenaria porque a geometria do arco de

circunferéncia que usdvamos era muito préxima de um trecho caracteristico da catendria.

ARCO G

UTI1-IZADO

Mas a ponta que sobrava, se continudssemos com o arco de circunferéncia, iria
provocar movimentos de flexao bastante complicados - além do que ficava muito feio. Mas nao
queriamos reproduzir a solugdo dos porticos, até mesmo porque seria complicado prepara-los
para absorver os empuxos horizontais - além do que, também ficava muito feio.

A ficha caiu quando resolvemos colocar ali um painel reto: o desenvolvimento
da catenaria seguia seu percurso normal, descarregando os esforcos no solo, sem provocar

flexdo. Literalmente, a catenaria pedia ali um painel reto: nada mais.
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#7

Como diz Simondon, quanto mais um sistema se torna concreto, quanto mais
redundancias e mais reciprocidade de causalidades acontecem ali dentro, mais o sistema ¢
sintético, menos aberto.

Era um pouco isso que sentiamos no sistema de pré-fabricacio da UNICAMP:
ficava dificil equacionar os antagonismos residuais - como o problema do transporte, por
exemplo - porque o sistema acabava muito fechado.

Foi este um dos motivos que nos conduziram a procura de outros caminhos.
Parecia-nos que as vantagens do ambiente académico ndo eram tdo vantajosas assim. Mas
atenho-me a questao que enunciei: imaginavamos possivel compor uma abordagem técnica que
prescindisse de um sistema tdo fechado e ainda assim capaz de dar conta da interagdo entre
artesdo, usuario e arquiteto. Quando o sistema se fecha em si mesmo, o primeiro que sobra é o
artesdo - que, no caso do mutirdo, leva junto o usuario.

Entre outras tantas coisas, come¢amos a pensar nestes aspectos em meados de
1989, quando saimos da UNICAMP, eu e mais alguns colegas. Juntamos outros e criamos uma
‘associagao de profissionais’, a USINA - que s6 um bom tempo depois descobririamos que se
tratava de uma Organizagdo Nao-Governamental, uma ONG (cada vez mais dificil suportar o
que somos).

Mas foi na USINA que acabamos tendo a chance de perceber melhor o tamanho
da complexidade tecnologica em que nos metiamos.

Um de nossos primeiros trabalhos foi adequar projetos ja prontos ¢ acompanhar
uma obra em Diadema, municipio vizinho a Sdo Paulo, para a constru¢do de um conjunto de
100 moradias: 32 apartamentos distribuidos em 2 prédios de 4 pavimentos e 64 casas

sobrepostas (a casa de cima tem frente para a rua de um lado, a de baixo para a rua do outro lado
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- malabarismos urbanisticos). O lugar chamava-se Garzouzi mas a prontuncia complicada
acabou simplificando o nome que batizava o lugar: era mais facil Cazuza.

Parecia-nos um desafio bastante interessante. Ja nesta época o estoque de terras
para produgao habitacional definhava a olhos vistos. Vérias vezes os agentes de financiamento
interpunham, como limitacdo, a disponibilidade de terras para producdo de casas térreas ou
sobrados - que era o que acreditavam possivel ser executado em regime de ajuda mutua.
Certamente um recurso esperto para a manutengao das empreiteiras, inicas com competéncia e
apuro para a producdo de edificagdes em pavimentos, os prédios, como argumentavam. Assim,
conseguir resolver um conjunto técnico produtivo que desse conta da insuficiéncia de
especializacdo da mao-de-obra, mantendo o pressuposto (ainda e sempre) do baixo custo e
ainda conseguirmos fazer arquitetura, parecia uma equagdo complexa mas muito atraente.

Todo o projeto havia sido concebido para ser construido em blocos de concreto.
Como ja me manifestei, parece-me que o bloco de concreto ndo deveria sequer existir.
Sugerimos e discutimos exaustivamente a adoc¢do de blocos ceramicos laminados, que
substituiriam os de concreto com vantagens - além do que o preco, por metro quadrado de
alvenaria era praticamente igual. A idéia era manter as alvenarias autoportantes - difere da
alvenaria simples porque as paredes se tornam a propria estrutura, dispensando uma estrutura
independente de concreto ou ago, por exemplo - porque ja prenuncidvamos a aplicacdo de
economias em mao-de-obra especializada, contratada para sua execugao.

Associamos no conjunto, lajes pré-fabricadas com vigotas protendidas para
reduzir a quantidade de escoramentos: trocavamos valores iguais, se comparassemos com o
custo das lajes simples associadas a quantidade excessiva de escoramento que exigiam. Mas a
operacao facilitava a montagem das lajes, pois bons carpinteiros sempre foram individuos raros,
ainda mais em um canteiro de ajuda matua. Quando muito, um ou dois num grupo de cem

familias.
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Parecia tudo em ordem e os percalgos técnicos restringiam-se a ajustes aqui e ali,
maioria de ordem operacional. Alguma dificuldade dos mutirantes, alguns problemas
administrativos, muitas faltas etc.

Mas haviamos relevado um elemento importante: prédios tém escadas. Como
trabalhdvamos com andaimes ‘fachadeiros’, armados como uma envoltdria de todo o prédio,
subiamos e desciamos - nos, mutirantes e contratados - pingentes entre aquelas estruturas
tubulares nem um pouco proximas de um equipamento seguro. Por isso, ndo precisavamos das

escadas dos prédios.

Quando concluimos alvenarias e lajes, pronta a cobertura dos prédios, iniciamos
a construcao das escadas: algo muito proximo de um desastre. O elemento escada, como ja falei,
nao s6 ¢ um esquema complicado, como também ¢ uma estrutura muito complexa para
execucdo. Nossos mutirantes pedreiros revezavam-se, tentando dar conta de um sistema
improvisado com lajes pré-fabricadas que haviamos desenvolvido um tanto a pressas. Estas
lajes apoiavam-se em vigas de concreto que descarregavam os esfor¢os pontualmente nas
alvenarias autoportantes que confinavam as escadarias, uma contradi¢do que exagera na falta

de coeréncia interna e em antagonismos residuais.
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Os prédios foram concluidos, as escadas estdo 14, os usuarios que as construiram
moram ali. Mas as escadas do Cazuza acabaram nos informando alguns esquemas que
precisavam ser mais bem considerados.

Como ja enunciei, o problema das escadas num edificio ¢ um problema de
circulagdo vertical. Ora, como também ja me referi, ndo bastaria uma solug¢do que desse conta
apenas do individuo técnico escada. Os individuos humanos que se aplicavam naquele conjunto
de operacdes técnicas eram vivos, em todos os sentidos. Por um lado, ndo seria aceitavel
redistribuir os antagonismos e reservar-lhes o peso de uma solu¢do que ndo os considerasse -
como ja havia ocorrido nas fundagdes no Recanto da Alegria e no sistema da UNICAMP. Por
outro lado, esbarrdvamos em limitacdes de ordem econdmica que, por si, impedia-nos seguir
por um caminho que tornasse mais complicada e complexa a produgao do objeto técnico escada.
Isto ¢é, era imprescindivel olharmos para todo o conjunto técnico empregado, inclusive para os
N0SS0S artesaos-usuarios.

Mas foram as primeiras escadas construidas por ajuda muatua que nos obrigaram
mudar nossa propria posi¢ao dentro do conjunto técnico. Elas carregavam em si ndo so os
esquemas que as representavam como individuos técnicos mas também as informagdes que as
relacionavam com os individuos humanos aplicados em sua producgdo. Cada vestigio da
dificuldade que havia sido construi-las aparecia nas incongruéncias que teimavam saltar de
cada degrau.

Isso pode parecer com aquela concessao de juizo l6gico a uma escada. Nao ¢ do
que se trata. O que quero dizer € que o “vestigio do fazer no feito” tem o poder do sinal que
transita de um individuo técnico para outro. Nao compreendé-lo, ndo enxerga-lo, recusa-lo
como um erro, condena-nos repeti-lo como erro. Parece-me que, sem absolutamente qualquer
conotacdo de subjetividade concedida a uma escada, o vestigio é o indicio daquela informa¢do

que salta do fundo para o mundo das formas. O tempo oportuno do arquiteto ¢ apanha-lo na
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hora certa, percebé-lo como quem percebe o 6bvio.

Tratar a escada como um problema apenas de escada, ndo sustentava a resolucao
do individuo técnico escada. Pensar em sua pré-fabricagdo no canteiro, ja haviamos tentado
numa outra obra: degraus e mais degraus de concreto que depois tinham que ser transportados
até as casas - eram 561 sobrados -, rasgar as paredes, chumbar as pecas, uma operagao lenta
demais, pesada demais, absurda demais. Tentar organizar melhor os elementos
infra-individuais, optando por uma estrutura toda resolvida em concreto armado, moldando
integralmente o conjunto, também ja estdvamos tentando: numa outra obra para construgao de
408 apartamentos, na zona sul de Sao Paulo, estabelecemos que cada laje s6 seria concretada
quando prontas as formas e armaduras de cada lance de escada. Mas das 408 familias, tinhamos
apenas um carpinteiro e um armador que conheciam bem seus oficios. Isso significava que,
obviamente, ndo davamos conta de preparar a concretagem conjunta, lajes e escadas: as
alvenarias subiam, mais uma vez, deixando as escadas para tras. Continuavamos assim em
torno de compromissos for¢ados e ndo convergentes, se avaliarmos conforme os critérios de
Simondon.

Como ja relatei, esta série de tentativas de arranjo entre elementos e objetos
técnicos, individuos humanos e individuos fisicos, levou-nos perceber que ndo era
imprescindivel uma estrutura continua em concreto armado para carregar um degrau, ou que
ndo era necessario fragmentar o objeto em suas partes para compreender-lhe o todo.

Se as escadas eram um estorvo que nos esperava no final da construcao dos
prédios, precisavamos achar um modo de transformar aquela deficiéncia técnica em vantagem.

Trouxemos as escadas, entdo, para o inicio das obras.

Percebemos que seria possivel organizar os degraus e patamares como uma
grande estrutura metalica unica: partiamos do pressuposto de que as vigas inclinadas que

sustentavam os degraus poderiam participar de um grande painel trelicado, cujas diagonais ja
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conformariam os lances das escadas. Isso ndo era nenhuma novidade: muitas escadas de
incéndio, construidas apos os acidentes com grandes edificios em Sao Paulo (falo do Andraus e
Joelma), partiam deste pressuposto. Mas o que nos interessava era a possibilidade de
plantarmos um par destes painéis trelicados e montarmos as escadas assim que as fundagdes

fossem sendo concluidas.

Um outro pressuposto era que se pensassemos a escada como uma estrutura
minima, seria possivel encaixar seu custo nos nossos orgamentos. famos percebendo, também,
que na medida em que uma boa parte da escada era produzida numa instalagdo industrial,
liberavamos o canteiro de uma grande parte de trabalho e disposi¢des produtivas. Mas o que era
essencial: transformavamos uma boa parte do que poderia ser aferido como mao-de-obra em
produto. Dispunhamos de muito pouco recurso para contratar servigos, sendo que a maior parte
mao-de-obra aplicada era assegurada pelos mutirantes. Isto ¢, a mao-de-obra agregava-se ao
produto e retirava das costas dos nossos usudrios-artesdos o peso da tarefa de produzir as
escadas. Isso tinha um significado importante no trato politico dos financiamentos: os
mutirantes s6 recebiam recursos para aquisicao de materiais, uma outra pequena porcentagem
para nos remunerar e para comprar ferramentas, ¢ uma parcela infima para contratagdo de
mao-de-obra especializada - que muitas vezes resumia-se a um mestre de obras e uma pequena
equipe de obra e administragdo que trabalhava no meio de semana para preparar o canteiro para
os finais de semana. Quando empurramos uma parte significativa do custo para um produto
manufaturado, percebemos que podiamos introduzir um valor significativo de mao-de-obra que

ndo aparecia aos olhos do agente financiador. Seria uma heresia politica pretendermos uma



338

obra administrada pelos usuarios sem o mutirao e seu correlato sobretrabalho. A mao-de-obra

aparentemente sem valor dos mutirantes era a justificativa para um programa de financiamento

de mutirdes.

Comecamos com esta histdria das escadas metalicas numa obra que iniciamos
em 1992 e, mais particularmente, numa outra iniciada em 1994. Para alguma economia, falo da
segunda.

Quando montamos os primeiros painéis trelicados, percebemos que haviam
outras convergéncias que fomos descobrindo a medida que as escadas iam sendo literalmente
plantadas.

Estruturas metalicas sdo gabaritadas em milimetros, assegurando uma precisao
que normalmente o canteiro de obras tradicional ndo conhece: variagdes de centimetros sdao
regularizadas com grossas camadas de revestimento, conhecemos o desperdicio. Essa precisao
acabava contribuindo com a elevagdo das alvenarias autoportantes em blocos ceramicos

(depois do Cazuza, ficou mais facil demonstrarmos as vantagens do material ceramico), uma
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vez que dispinhamos de um grande gabarito vertical no qual indicaAvamos a altura exata de cada
fiada, orientando sua disposi¢ao. O patamar ja denunciava o nivel exato do pavimento seguinte.

Uma outra convergéncia era a possibilidade de estabelecer a circulagao vertical
ja& no principio da obra, isto é, ndo precisdvamos mais, arquitetos e usudrios-artesdos, correr
riscos trepando em andaimes instaveis. Também contribuia muito para melhorar o transporte e
disposi¢do dos materiais nos pavimentos que iam sendo construidos. A propria estrutura da
escada ja servia para apoio de um sistema de polias que auxiliavam no icamento de materiais
mais pesados, como lajes ou pilhas de blocos, acondicionados em cestos metélicos.

De qualquer forma, a opcao pelas escadas metélicas naquele momento poderia
sugerir - € assim anunciamos por algumas vezes - tratar-se de uma solu¢do demandada por uma
ordem econdmica que nos impedia pensar possibilidades mais caras ou complexas. No entanto,
o fato era que sempre contrapinhamos o custo como relagdo inversa: por que o pobre, que é um
individuo tdo humano quanto um outro qualquer, tem que sofrer mais porque nao dispde de
recursos para meios técnicos mais elaborados? E até que ponto, necessariamente, tais meios
técnicos sdo mais caros? Isto €, a equagdo que nos permitiu, ao longo de 15 anos, procurar uma
coeréncia entre partes que diminuisse os conflitos entre individuos e conjuntos técnicos que
agregavamos num edificio, partia de um pressuposto que recusava sujeicdo passiva frente a
determinagdes econdmicas de ordem externa. Caso contrario, sequer os mutirantes fariam parte
das preocupacdes de projeto: forca de trabalho sobrante, aparentemente destituida de valor,
pouco importaria coeréncia entre sistemas, seu suor bastaria para o compromisso forgado do
conjunto técnico quase puramente analitico de uma obra de arquitetura. Novamente, acredito
que as injungdes econdmicas que asseguram o funcionamento sistémico da perequagdo de
transferéncia de valor dos setores ditos mais “atrasados” para os “setores de ponta” ¢ ainda
responsavel pela obstru¢ao dos saturamentos possiveis, conforme Simondon, dos sistemas que

aplicamos na produc¢ao do edificio e da cidade em geral - e mais perversamente na produ¢do da
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moradia para os pobres.

As circunstancias técnicas que articulamos, nés arquitetos e os usuarios-artesaos
que acompanhdvamos, acabaram apontando para uma possibilidade de acirrarmos ainda mais a
procura pelos tais regimes de causalidades recorrentes: ainda restavam inimeros antagonismos
residuais e outros antagonismos surgiam - varios.

A opgao pela estrutura metdlica parecia-nos prenunciar uma possibilidade que
acalentavamos hé algum tempo: uma obra dirigida e administrada a partir de uma outra relagado
de producdo. Naquela primeira obra, de 1992, onde primeiro aplicamos o conjunto técnico
escada metalica, os mutirantes observavam atentamente a empresa que produzia os perfis e
montava as escadas. Até que, num determinado momento, eles perceberam que poderiam
fabrica-las ali mesmo, desde que o meio técnico - oficios especializados, estrutura juridica e
equipamentos adequados - fosse minimamente equacionado. Montaram assim uma cooperativa
para poder comprar os perfis e vender a montagem para o mutirdo. Nao tem duvida, os
problemas decorrentes foram inumeros, mas, apesar deles, produziram e montaram as escadas
de mais ou menos 30 de 50 prédios no total. A idéia de uma autodeterminagdo produtiva nesta

escala parece-me significativa.
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Um outro aspecto: quanto mais mao-de-obra conseguissemos fazer migrar para
o item materiais, na distribui¢ao dos valores de financiamento, menos carga de sobretrabalho
restaria para os mutirantes.

Nestes termos, numa outra obra que iniciamos em 2003, depois de 5 anos de
negociagdes intermindveis com o agente publico, resolvemos fabricar toda a estrutura dos
edificios para acomodar 100 apartamentos, em estrutura metdlica. Outra vez, nenhuma
novidade: o meio empresarial tem sido proficuo na utilizacdo do aco em estruturas. Mas no caso
em questdo, prevalecia a idéia de transferir quase exatos 30% do custo da obra para um produto
manufaturado.

A obra ainda estd em andamento: uma série de entraves burocraticos,
discordancias de concepgao de calculo estrutural, tramites interminaveis de analise e revisao de
projetos - além da habitual morosidade para liberacdo de recursos (todos os motivos sdo
logicamente justificados) - acabaram estendendo o que seria uma das vantagens da estrutura
metalica, a velocidade.

Mas estes sdo também antagonismos residuais, assim como os problemas de
aderéncia das alvenarias nas pecas metalicas, a passagem de instalacdes pelos perfis que
compdem as vigas, o ritmo de trabalho dificil de compatibilizar entre as operacdes de
montagem da estrutura e o trabalho dos mutirantes e contratados, contornar as exigéncias
abusivas da fiscalizagdo preposta pelo poder publico etc.

O que acho significativamente importante no processo todo que descrevi ¢ que
ele se realiza no tempo. Nao se esgota, ndo se resume numa resolucdo acabada e estabilizada.
As tais metaestabilidades de Simondon vao surgindo a cada passo, obrigando uma outra
organizagdo de todo o conjunto técnico.

A conformacao, prima pobre do conformismo, nega a possibilidade da inveng¢do

- que ¢ coletiva enquanto processo de individuagdo, que € mais que um individuo isolado no seu
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proprio devir. Nao gostaria de ouvir que nos falta “aquele olhar agugado pelo 6dio a tudo que

estd no lugar”, como dizia Horkheimer a Adorno*'”.

#ultimo

Tentei organizar meus exemplos de modo a demonstrar a pertinéncia de um
processo de individuacdo que ndo encontra sendo resolucdes parciais. A invengdo nada mais
seria que uma mudanca de estagio no processo de individuagao: ela estd aberta, assim como o
proprio devir. Relato apenas pouco mais de 25 anos de um aspecto infimo do ‘devir’ e de um
ponto de vista muito particular. Mas s6 temos um tempo, seria falso imaginarmos que a
existéncia se reparte em tempos parciais, como querem fazer crer os senhores do tempo.

Como diz Sérgio Ferro, nés arquitetos construimos e construir pressupde futuro.
Pelos termos que procurei agenciar, ndo me parece possivel um futuro se lhe obstruirmos a
possibilidade com uma racionalidade técnica que se recusa terminantemente a ser sO existéncia
técnica. Certamente palavra e gesto tém ainda muitas contas para acertar: a existéncia como
praxis, como linguagem e politica, ndo pode manter a técnica apartada de si, exclusivamente
como recipiente ideologico ou apenas como razdo instrumental. Politizar a técnica seria
impossivel sem pensa-la como praxis.

Nao proponho um receitudrio para a integracao do arquiteto num movimento do
espirito rumo ao absoluto, onde seu ser-ai se identifique com sua esséncia, aos modos de Hegel
- seria uma absoluta pretensdo. Arrisquei descrever alguns aspectos dos meus ensaios como
uma fenomenologia critica, na medida em que nao pretendo uma descri¢ao fenoménica isenta

de uma historicidade que se nega terminantemente abandonar as oficinas do oficio. Logo, ndo

417 Ver nota 27.
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tem valor de verdade, nem sequer o pretendo. Basto-me com a possibilidade de argumentar
opgoes e impressdes que julgo relativamente relegadas a um ponto de fuga que teima persistir
no horizonte de nossas reflexdes. Quando insisti numa abordagem para este trabalho que nao se
ativesse aos meandros do oficio - que me parecem conduzir todo o tempo a “cair do cavalo” -
Bento Prado redargiiiu: “Talvez descubramos que ¢ necessario continuarmos ‘caindo do
cavalo’”.

Como arquitetos, construimos num mundo - lugar comum, nos dois sentidos -
entranhado de contradi¢des. Mas construimos. Ou por gestos, ou por palavras, como homens ou
matéria, em pensamento ou técnica, construimos. O vir-a-ser do arquiteto ¢ o objeto técnico
construido no devir: se o pensamento recusa e encalha nos escolhos, talvez as maos, caladas em

seus calos mas pensando em seus gestos, nos permitam sondar por entre aquelas aporias que o

mundo desencantado nos apresenta a cada dia.
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