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RESUMO

Esta pesquisa de Mestrado tem como foco discutir o uso do samba como meio
para se trabalhar cultura em aulas de Portugués como Lingua Estrangeira. Para isso, foi
realizado um curso temético sobre samba para hispanofalantes a fim de analisar como a
cangdo pode se configurar como um meio para Se ensinar aspectos culturais
relacionados a uma lingua e identificar quais as impressdes desses aprendentes sobre o
aprendizado de Portugués por meio desse contetdo cultural. A proposta parte do
pressuposto de que o lugar da lingua é 0 mesmo que o da cultura, de forma que ndo ha
como dissociar esses dois elementos no processo de ensino/aprendizagem de uma lingua
estrangeira. Como manifestagdo social de grande representatividade para a cultura
brasileira, a cancéo foi eleita nesta pesquisa como conteudo capaz de revelar elementos
culturais proprios da identidade nacional e, assim, trazer contribuicbes para a
aprendizagem de Portugués como lingua estrangeira. A metodologia adotada é
qualitativa e de base etnografica e o procedimentos e instrumentos de coleta de dados
foram observacdo e notas de campo, gravacdo em audio das aulas e questionario
aplicado no inicio e ao final do curso oferecido. Nessa pesquisa, constatamos a validade
do uso do género musical samba como recurso pedagogico para o ensino de PLE com
enfoque cultural, atuando tanto como elemento desencadeador da reflex&o cultural em
sala de aula quanto como voz que colabora para a discussdo sobre cultura que ja esta
iniciada na aula. Além disso, o samba foi percebido pelos estudantes como uma fonte de

contato cultural pelas diversas tematicas que suas letras veiculam.

Palavras-chave: ensino/aprendizagem de linguas; Portugués para Estrangeiros; cultura;

samba



ABSTRACT

This Master research focuses the use of samba as a means of working culture in
Portuguese as a Foreign Language class. For this, we conducted a content-based course
about samba for Spanish speakers to analyze how the samba can be configured as a way
to teach cultural aspects related to language and to identify the impressions of these
learners about learning Portuguese through this cultural content. We assume the
proposal that the place of language is the same as the culture, so there is no way to
separate these two elements in the teaching/learning a foreign language. As a social
manifestation of great representative for the Brazilian culture, samba was chosen in this
research as a content that can reveal elements of cultural and national identity, thus,
should contribute to the learning of Portuguese as a foreign language. The methodology
adopted is qualitative and ethnography based and the procedures and data collection
instruments were observation and notes, classes’ audio recording and questionnaires
made at the beginning and at the end of the course. In this research, we verify the
validity of using the samba as a pedagogical resource for teaching PLE, acting both as
an initiator of cultural reflection in the classroom and as a voice that collaborates for the
cultural discussion that is already started in class. Moreover, the samba was perceived

by students as a source of cultural contact by several themes that his lyrics convey.

Keywords: teaching / learning languages; Portuguese Language; culture; samba
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RESUMEN

Esta investigacion de Maestria tiene como foco discutir el uso del samba como medio

para trabajar cultura en clases de Portugués como Lengua Extranjera. Para eso, fue
realizado un curso temético sobre samba para hispanohablantes con el fin de analizar
como la cancidn se puede configurar como um medio para ensefiar aspectos culturales
relacionados a una lengua e identificar cudles son las impresiones de esos estudiantes
sobre el aprendizaje de Portugués por medio de ese contenido cultural. La propuesta
parte del presupuesto de que el lugar de la lengua es el mismo que el de la cultura, de
forma que no existe como disociar esos dos elementos en el proceso de
ensefianza/aprendizaje de una lengua extranjera. Como manifestacion social de gran
representatividad para la cultura brasilefia, la cancién fue electa en esta investigacion
como contenido capaz de revelar elementos culturales propios de identidad nacional vy,
asi, contribuir al aprendizaje de Portugués como Lengua Extranjera. La metodologia
adoptada es cualitativa y de base etnogréfica y los procedimientos y instrumentos de
colecta de datos fueron observacion y notas de campo, grabacién en audio de las clases
y cuestionario aplicado al inicio y al final del curso ofrecido. En esta investigacion,
constatamos la validez del uso del género musical samba como recurso did4ctico para la
ensefianza de PLE con enfoque cultural, actuando tanto como elemento desencadenador
de reflexion cultural en clase y como voz que colabora para la discusién sobre cultura
que ya estd iniciada en clase. Ademas de eso, el samba fue percibido por los estudiantes

como fuente de contacto cultural por las diversas tematicas que sus letras vehiculizan.

Palabras Claves: ensefianza/aprendizaje de lenguas; Portugués para Extranjeros;

cultura.
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1 INTRODUCAO
1.1 Antecedentes da pesquisa e justificativa

A motivacdo para o desenvolvimento deste estudo est4 diretamente relacionada
ao meu percurso académico. Assim, faz-se necessario proceder a um breve relato sobre
minha experiéncia com a cangdo e com o ensino de Portugués como Lingua
Estrangeira’ (PLE) ao longo da graduacio a fim de explicitar as bases nas quais este
trabalho se apoia.

Durante minha formacgdo, entrei em contato com diferentes atividades
académicas, em sua maior parte relacionadas a area de ensino/aprendizagem de linguas.
Entre as atividades desenvolvidas, tive a oportunidade de ministrar um curso de
Portugués para hispanofalantes no Projeto de Extensdo “Portugués Para Estrangeiros”,
oferecido pelo Departamento de Letras da universidade onde estudei. Considero essa
atuacdo um divisor de aguas no meu trajeto formativo, visto que me apresentou um
desafio ndo imaginado anteriormente: ensinar minha lingua pensando-a sob a
perspectiva de uma lingua estrangeira.

Concomitantemente a esta experiéncia, também desenvolvi estudos relacionados
a cangdo brasileira, tema de grande interesse ja em periodo anterior & graduacéo. Entre
os trabalhos feitos sobre cancédo, destaco a pesquisa de iniciacdo cientifica, realizada sob
orientacdo da professora Dra. Lucia Maria de Assungdo Barbosa e financiada pelo
CNPqg, com foco na andlise de configuracdes identitarias de indigenas em letras de
cancdes®. Esse trabalho me serviu para refletir sobre o papel que a cangdo ocupa de
porta-voz dos pensares, costumes, valores, ou seja, da cultura de um povo.

Identificadas as duas areas de maior interesse ao longo de minha formacéo,
busquei contempla-las nos meus estudos de pds-graduacdo. Minha intencdo era aliar
ensino/aprendizagem de Portugués Lingua Estrangeira e 0 contato com a cangao
brasileira. Questionava-me se era possivel fazer com que os aprendentes de PLE

tomassem a can¢do como um meio para se pensar a cultura brasileira, assim como eu

! Compreendemos haver teorias as quais sustentam a diferenciacdo entre os termos “Portugués Lingua
Estrangeira” e “Portugués Segunda Lingua”. Neste trabalho, no entanto, adotaremos apenas a
denominagdo “Portugués lingua Estrangeira”, sendo ela tomada no seu sentido amplo, visto que se
convencionou chamar assim no Brasil essa area de estudos voltados ao ensino/aprendizagem do portugués
como lingua ndo materna.

2 TONELLI, F. Imagens e representacdes de indigenas em letras de cancdes brasileiras. Relatério de
Iniciagdo Cientifica. Sdo Carlos: UFSCar, 2008.
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fiz, e em que medida a cangdo poderia ser utilizada como instrumento impulsionador da
aprendizagem de PLE. A partir disso surgiu a proposta de um curso de PLE pautado na
tematica da musica popular brasileira.

A ideia de uma proposta prética ganha for¢ca com minha constatacdo de que sao
crescentes os trabalhos académicos que abordam o ensino/aprendizagem de PLE aliado
a um esforco em focar aspectos culturais que envolvem essa lingua-alvo. Embora isso
possa ser visto como avanco para os estudos relacionados a Linguistica Aplicada que se
propbem a pensar 0 ensino comunicativo, ainda ha lacunas a serem investigadas,
sobretudo no que tange & aplicacdo e reflexdo, em sala de aula, de contetdos
representativos da cultura brasileira.

Nessa perspectiva, o género cancao foi escolhido como manifestagdo cultural
que por exceléncia é capaz de representar a diversidade e dinamicidade da cultura
brasileira (DAMATTA, 1993). Segundo resultados da minha pesquisa de iniciagdo
cientifica, compreendemos que, por meio de seus versos e ritmos, a cancéo é capaz de
expressar 0s diversos elementos que compdem a nossa cultura tais como as crencas,
atitudes, costumes, geografia, economia, politica, além de aspectos linglisticos
caracteristicos da variante brasileira (TONELLI, 2008). A can¢do, assim, sera tomada
nesta investigacdo como um discurso de onde emergem elementos que nos auxiliam a
pensar, a refletir sobre a configuragdo cultural brasileira, condi¢cdo fundamental para a
aprendizagem do Portugués brasileiro como lingua estrangeira, na medida em que,
segundo Fontes, “a linguagem é um dos principais componentes da cultura; é em grande
parte por meio da linguagem, como um sistema de simbolos, que os individuos

interagem com a realidade que os cerca.” (2002, p. 178)

1.2 Objetivos de pesquisa

O cenério apresentado nos conduz a uma pesquisa qualitativa com os seguintes

objetivos:

a) verificar de que maneira a cangdo pode ser considerada um meio eficaz para
se ensinar e aprender aspectos culturais de uma lingua;
b) analisar como estudantes estrangeiros vivenciam uma proposta pratica de

ensino de PLE que contemple aspectos culturais do Brasil e dos brasileiros; e

14



c) discutir, com base nos dados gerados pelos alunos, os resultados do uso de
um material didatico de enfoque em contetdos culturais em um curso de

Portugués para estrangeiros.

Esses objetivos, por sua vez, nos levam as questdes de pesquisa apresentadas a

seguir.

1.3 Questdes de pesquisa

Diante do cendrio apresentado, nossa pesquisa sera conduzida a fim de

responder as seguintes questdes:

- Que aspectos culturais podem ser explorados em sala de aula por meio do

trabalho com o género musical samba?

- Quais os posicionamentos e impressdes de hispanofalantes sobre aprender

Portugués por meio do conteddo cultural samba?

1.4 Pressupostos iniciais

Conforme explicitado anteriormente, o ensino de lingua estrangeira aliado ao
ensino de cultura vem tomndo lugar nas discussGes académicas. Vé-se, ao longo do
historico do ensino de linguas estrangeiras, a transi¢do do ensino esporadico de cultura,
como um conteudo especifico, separado do ensino da estrutura linguistica, para a énfase
no trabalho com cultura, dado que ela passa a ser vista como indissociavel da lingua
(BARBOSA, 2007). Como resultado desse avanco, temos trabalhos como o de Mendes
(2002), que propde um ensino de PLE no qual a cultura desempenhe fungéo
fundamental para o processo de aprendizagem:

a cultura, que normalmente assume papel secundario nesse processo [de
ensino/aprendizagem de lingua], em detrimento da forma lingiistica, passa a ser
a porta de entrada, o elemento fundador a partir do qual a experiéncia de ensinar
e aprender se constroi (p. 186)
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Da mesma maneira, outros autores contribuirdo para a visao do ensino de lingua
em comunhdo com a reflexdo (inter)cultural, como Bizon (1994), Almeida Filho (2002),
Meyer (2002), Mendes (2004) e Cordeiro (2011). De modo geral, podemos perceber a
preocupacdo em oferecer um ensino de PLE que aproxime o aprendente & lingua-alvo
por meio de seu contato com uma lingua viva, portadora de fungéo social.

Neste trabalho, defendemos que a cangdo esta apta para atender as necessidades
relacionadas a um ensino lingua com enfoque em aspectos culturais. Para o caso do
ensino de PLE, podemos tomar como base a afirmacdo do socidlogo Roberto DaMatta
(1993) de que a mdsica brasileira configura-se como a manifestagdo que melhor
representa a pluralidade cultural existente em nosso pais. Frequentemente utilizada
como porta-voz das realidades e das lutas de seu povo, ela pode ser considerada
reveladora de elementos culturais compartilhados pelo conjunto da sociedade, como

afirma o autor:

[a mUsica popular] é veiculo através do qual a sociedade se revela, deixando-se
perceber como totalidade dinamica, viva e concreta: como um universo
eventualmente dotado de identidade. (...) No caso da sociedade brasileira, a
mausica popular tem uma importancia capital como instrumento de dramatizacdo
da vida politica, dos valores sociais, dos papéis sexuais, do poder, dos
infortlnios, da morte e da doenca. (...) [A mdsica popular é] tdo importante
quanto a literatura nos paises cuja cultura é hegemonicamente burguesa. (pp. 60
- 61)

Desse modo, a cancdo brasileira, na condicdo de manifestacdo artistica e
cultural, possui um papel de destaque nacional (e internacionalmente) que, de acordo
com o autor, se sobrepde a nossa producdo literéria, visto que ela estd enraizada em
nossa sociedade, indiferentemente dos aspectos étnicos, educacionais ou econdémicos
que a fragmenta. Isso, por sua vez, permite que ela transite livremente entre os
diferentes grupos sociais, levando seus membros a compartilharem elementos culturais
ecoados por seus versos.

A cancdo, portanto, pode ser utilizada como meio para se pensar a complexidade
que envolve a cultura de um pais. Para a area de ensino de linguas, ao considerarmos
esse elemento de maneira associada a cultura, podemos chegar a conclusao de que um
trabalho que tome a cangdo como meio de estudo podera contemplar, a0 mesmo tempo,
lingua e cultura. Assim, faz-se necessario um ensino capaz de articular essas duas

esferas.
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Ndo é o foco deste trabalho defender, entre as diferentes possibilidades de
métodos e abordagens, a melhor alternativa para se trabalhar a cangdo em sala de aula.
Por método, estamos entendendo um conjunto de atividades realizadas na sala de aula,
além da teoria, crenca ou conceito que as norteia, conforme definigdo de Prabhu (1990).
Assim, de acordo com esse autor, ndo podemos afirmar que existe um método que possa
ser considerado o melhor porque i) o melhor método varia de acordo com o contexto de
ensino/aprendizagem ao qual ele é aplicado; ii) a principio, todos os métodos tem o seu
valor e a sua eficécia e iii) ndo ha consenso sobre o que seria um bom método (p. 161).

Sobre isso, compartilhamos das reflexdes de Richards & Rodgers (2005) de que
a adocdo de um unico método para a pratica de ensino, entre outras consequéncias,
tende a engessar a atuacdo do professor e desconsiderar as especificidades que
envolvem o contexto de aprendizagem. Desse modo, a condi¢cdo pos-método permite
com que os professores elaborem préaticas de ensino coerentes com a sua sala de aula,

pois, segundo Kumaravadivelu (2003, p. 33):

a) condicdo pos-método significa a busca por uma alternativa para o método
(que é resultado de um processo que vem de baixo para cima, ou seja, da
pratica de ensino/aprendizagem para o campo tedrico) e ndo como um
método alternativo (que viria de cima para baixo);

b) a condi¢do pos-método significa autonomia para o professor, ao reconhecer
seu potencial no que se refere ndo apenas ao saber ensinar, mas também ao
agir em contextos académicos e administrativos adversos; e

c) acondigdo p6s-método é orientada pelo pragmatismo pautado em principios,
gue permite que a pratica pedagdgica possa ser (re)moldada ao longo do
processo de ensino/aprendizagem de acordo com a auto-observacao,

autoanalise e autoavaliacdo do professor.

Assim, atuaremos com base em uma proposta mais flexivel ao processo de
ensino/aprendizagem da lingua estrangeira, nos detendo menos em métodos fixos e
mais na abordagem que condiz com o0s principios pedagdgicos da professora-
pesquisadora e da proposta de trabalho com a cancdo para o ensino de lingua
estrangeira.
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Desse modo, acreditamos que 0 ensino comunicativo se mostra como uma
alternativa pertinente para o trabalho com lingua e cultura. Para esta pesquisa,

entenderemos abordagem de acordo com Almeida Filho (2008), que a define como:

conjunto de disposic¢des, conhecimentos, crengas, pressupostos e eventualmente
principios sobre o que é linguagem humana, LE, o que é aprender e ensinar uma
lingua-alvo. Como se trata de educagdo em lingua estrangeira propiciada em
contextos formais escolares, frequentemente tais disposicGes e conhecimentos
precisam abranger também as concepcfes de homem ou pessoa humana, de sala
de aula e dos papéis representados de professor e de aluno de uma nova lingua.

(p. 19)

De modo geral, a abordagem pode ser identificada/rotulada de acordo com um
paradigma. Mizukami (1986) propGe a existéncia de cinco possiveis paradigmas sobre o
qual se apoiara a abordagem: o tradicional, o comportamentalista, o humanista, o
cognitivista e o sociocultural. Para Roberts®, apud Abrahdo (1992), esses eixos
paradigmaticos serdo apenas trés: o tradicional, o humanista € o comunicativo. Ja
Almeida Filho (2005) reconhece somente dois grandes polos, o formalista/estruturalista
e 0 comunicativo/interacionista. Embora possam existir diferentes propostas de
organizagOes para as quais as abordagens se adequardo, todas elas partem da ideia de
um continuum tedrico sobre o que é lingua/linguagem, lingua estrangeira, ensinar e
aprender uma lingua. Neste trabalho, sera tomada a divisao proposta por Almeida Filho
(2005). Na sequéncia, faremos uma breve descricdo dos dois eixos paradigmaticos
propostos pelo autor, dando énfase ao segundo paradigma, por acreditarmos que esse
contempla uma proposta de ensino que alia lingua e cultura.

Na abordagem formalista/estruturalista, temos o ensino de lingua baseado
sobretudo de forma a desenvolver a competéncia linguistica do aprendiz. Dessa forma, o
foco estd na estrutura da lingua e na aquisicdo de um modelo mais préximo a norma
culta. Métodos como gramética-traducdo e método classico sdo exemplos de ensino
pautados por essa abordagem. Também podemos considerar os métodos de cunho
comportamentalista, como o audiolingual. Nele, assim como na abordagem
estruturalista, a énfase estd para a lingua e sua estrutura, desconsiderando-se o

individuo, suas experiéncias e necessidades em relacdo a essa lingua. O aluno adquire

® ROBERTS, J. T. Recent development in ELT. Language Teaching. Cambridge: Cambridge University
Press, 1982.
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um papel de recebedor passivo nesse processo de ensino/aprendizagem, sendo o
professor o detentor do saber e responsavel pela transmisséo do conhecimento.

A abordagem comunicativa, por sua vez, preza pela interagdo do sujeito com o
mundo, com o contetdo e com os seus semelhantes. Especificamente na &rea de
ensino/aprendizagem de linguas, o ensino visa o desenvolvimento da competéncia
comunicativa, conceito proposto por Hymes em 1972 e que atualmente adquiriu a nogao
de conhecimento da lingua e de seu uso de maneira adequada nas diversas situagdes que
exigirem seu emprego (ALMEIDA FILHO, 2008).

Sobre o ensino comunicativo, Almeida Filho (2008) define algumas préticas que

podem ser identificadas ao longo do processo educativo, as quais sdo:

- A significacdo e relevancia das mensagens contidas nos textos, didlogos e
exercicios para a pratica de lingua que o aluno reconhece como experiéncia
valida de formag&o e crescimento intelectual;

- A utilizacdo de uma nomenclatura comunicativa nova para descrever
contelidos e procedimento que inclui topicos, fun¢Ges comunicativas e cenarios;
- A tolerancia esclarecida sobre o papel de apoio da lingua materna na
aprendizagem de outra lingua, incluindo os “erros” que agora se reconhecem
mais como sinais de crescimento da capacidade de uso da lingua;

- A aceitagdo de exercicios mecanicos de substituicdo (para subsistemas
linguisticos como pronomes, terminagdes verbais etc.) que embasam o0 uso
comunicativo extensivo da lingua, ensaiado através da pratica simultanea em
pares para a aquisicdo inconsciente;

- O oferecimento de condicGes para a aprendizagem consciente de regularidades
linguisticas, especialmente quando solicitadas pelo aluno;

- A representacdo de temas e conflitos do universo do aluno na forma de
problematizacédo e acdo dialdgica;

- A devida atencéo a variaveis afetivas tais como a ansiedade, inibi¢6es, empatia
com as culturas dos povos que usam a lingua-alvo e com os diferentes estilos de
aprender;

- A avaliacdo de rendimento e proficiéncia de fungBes comunicativas e
elementos do discurso dentro de eventos de fala/escrita que o aluno controle na
forma de descricdo de desempenho comunicativo do que se pode fazer, ao invés
de meras notas numéricas. (p. 43)

Observamos que, de acordo com as diretrizes apresentadas, essa abordagem leva
0 aluno a um contato com a lingua que vai além de seu dominio estrutural. Tem-se aqui
o foco nos sentidos gerados pelo uso da lingua-alvo de modo que o trabalho com a
gramatica e legitimado na forma de auxilio para a compreensao e producgéo textual. O
ensino comunicativo é contextualizado e dialdgico, visto que a lingua é tomada como
meio social de interagao.

Considerando que “o lugar da cultura € o mesmo da lingua quando essa se
apresenta como agdo social propositada” (ALMEIDA FILHO, 2002, p. 210),
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defendemos que € necessario considerar as culturas em jogo no processo de
ensino/aprendizagem de uma lingua estrangeira. E necessario exercer uma prética
educativa que leve o aluno a desenvolver habilidades que lhe permitam avaliar
criticamente os produtos da lingua-alvo e de outras culturas, além da cultura materna
(CORBETT* apud WALESKO, 2006).

Como forma de contato com a cultura, propomos o trabalho com a canc¢do em
sala de aula. De acordo com Le®, citado por Kawachi (2008), a cancéo possui, entre
varios beneficios, o de promover conscientizacdo cultural, por meio do estudo dos
aspectos sociais e culturais que ela apresenta.

Explanados os pressupostos que nortearam a pesquisa, apresentaremos, a seguir,

a maneira como esta dissertacdo se organiza.

1.5 Organizagéo da dissertacao

Este trabalho esta estruturado em quatro capitulos, indicados na sequéncia.

No primeiro capitulo, destinado a Introducdo, expusemos brevemente 0s
antecedentes da pesquisa e 0s pressupostos teoricos iniciais que a nortearam. Também
apresentamos as questdes de pesquisa e 0s objetivos que levaram a elabora-las.

Em seguida, temos como segundo capitulo a Fundamentacdo tedrica deste
trabalho. Discorreremos sobre as relagdes entre lingua e cultura, a cangdo como recurso
pedagdgico e tendéncias metodoldgicas no ensino comunicativo de lingua estrangeira.

O terceiro capitulo corresponde a Metodologia da Pesquisa. Serdo explicitados
a abordagem metodoldgica, o contexto no qual se deu a pesquisa e 0s procedimentos de
coleta de dados.

Destinamos o quarto capitulo a Andlise dos dados, que estara orientada a
responder as duas questdes de pesquisa por meio da analise dos dados coletados.

Por fim, apresentamos a Conclusdo da pesquisa, discutindo o que os dados

desta pesquisa sugerem e os encaminhamentos que podem ser feitos.

* CORBETT, J. An intercultural Approach to English Teaching. United Kingdom: Multilingual
Matters Ltda., 2003.

® LE, M. H. The role of music in second language learning: a Vietnamese perspective. Dissertacdo de
Mestrado, Australian Association for Research in Education, 1999.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Este capitulo é reservado as discussfes a respeito das teorias que orientaram as
reflexdes desta pesquisa. Ele esta organizado em trés partes. Na primeira, procederemos
a uma resenha tedrica sobre as relag@es entre lingua e cultura no ensino e aprendizagem
de linguas. Na segunda parte, exploraremos o uso da can¢do como recurso pedagogico e
como mediador das relagdes historico-culturais. Por fim, discutiremos as tendéncias
metodologicas no ensino de linguas, as quais nos apoiamos para nortear o planejamento

do curso que serviu de base para a realizagéo desta pesquisa.

2.1 Relag0es entre lingua e cultura no ensino de linguas

“Acredito que a linguistica do futuro, especialmente no tocante a ciéncia do significado, tornar-
se-a 0 estudo da linguagem no contexto da cultura.”
(MALINOWSKI, 1962, p. 15)

Atualmente, as relacBes entre lingua e cultura cncebidas por professores de
lingua estrangeira sdo diversas e as vezes contraditorias entre si. Kramsch (2009), em
seu artigo “O componente cultural na Linguistica Aplicada”, afirma que as posi¢des dos
professores sobre a questdo sdo numerosas, variando desde a consciéncia de que apenas
a aquisicdo de sistemas linguisticos ndo € o suficiente para a compreensdo e paz entre 0s
povos, até a necessidade de “aculturar” os aprendentes de uma lingua como forma de
integra-los a determinada nagéo.

Para compreendermos melhor as fundamentagfes nas quais se apoiam as
propostas de trabalho com aspectos culturais no ensino de lingua, faz-se necessario

inicialmente procedermos a uma breve resenha teérica a respeito do termo “cultura”.
2.1.1 Defini¢Ges sobre cultura
O conceito de cultura perpassa varias areas e momentos historicos, o que amplia

as dimensBes de compreensdo do termo. Como resultado, ha diversas defini¢cGes para

cultura, conforme aponta Viana (2003):
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em um trabalho de revisdo critica de conceitos e definigbes de cultura,
Kluckhohn e Kroeber (1952), conforme apontam Solianik (1991), Abbud
(1995) e outros, reuniram mais de trezentas defini¢des. Trifonovitch (1980)
afirma que é possivel descobrir mais de quatrocentos e cinglienta. (p. 37)

Stern (1992) propde a classificacdo dos conceitos de “cultura” de acordo com
suas significacdes. Para o autor, os sentidos para o termo podem ser enquadrados em
duas grandes perspectivas: no viés humanistico classico ou no viés antropoldgico. Uma
visdo de cultura baseada no conceito humanistico classico refere-se a grandes
realizacOes de uma nagdo, tais como a literatura, as artes e as ciéncias. Essa concepgao
veio a ser reconhecida posteriormente como Cultura com “C” maiusculo. J& a nogdo
antropoldgica, identificada como cultura com “c” minusculo, diz respeito aos modos de
viver e se relacionar, as préaticas cotidianas de um grupo.

Thompson (1999) também propbe a categorizacdo para as concepgdes de
cultura, pautado na cronologia que envolve as diferentes significagdes para o termo. O

autor apresenta quatro concepgdes para cultura, a saber:

a) concepcao classica: refere-se as primeiras discussdes acerca do termo, que
remontam aos séculos XVIII e XIX, na Alemanha. Relacionado nesse periodo
ao termo civilizagéo, entendido como um procedimento refinado e polido do
cidaddo, o termo cultura diz respeito as produgdes humanas nos ambitos

intelectual, artistico e espiritual;

b) concepcdo descritiva: criada a partir de uma perspectiva antropoldgica da
cultura, surgida a partir do século XIX. E vista como um conjunto de
conhecimentos, crencas, arte moral, lei, costume e todas as demais capacidades
e habitos adquiridos pelo homem enquanto membro de uma sociedade
(TAYLOR, 1903, apud THOMPSON 1999, p. 173). Desse modo, estudar
cultura significa analisar cientificamente seus elementos constituintes, e a partir

disso estabelecer comparacdes e classificacbes entre culturas;

c) concepcdo simbolica: considera que as relacbes humanas ndo sdo somente
estabelecidas por meio de expressdes linguisticas, mas também se constroi por
meio de simbolos. De acordo com as discussdes antropoldgicas de Geertz, essa

concepcao de cultura gira em torno dos eixos do significado, do simbolismo e da
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d)

interpretacdo. Assim, deve ser entendida como o padrdo de significados
incorporados nas formas simbdlicas, que inclui a¢bes, manifestacdes verbais e
objetos significativos de vérios tipos, em virtude dos quais os individuos
comunicam-se entre si e partilham suas experiéncias, concepcbes e crengas
(THOMPSON, 1999, p. 176). Os estudos culturais, dessa forma, devem
envolver o trabalho interpretativo das formas simbdlicas significativas

compartilhada pelos grupos; e

concepgdo estrutural: elaborada com base na concepcdo simbdlica, a partir da
qual se insere o aspecto contextual. Nessa perspectiva, a analise cultural a partir
de uma concepgdo estrutural envolve o a reflexdo sobre as formas simbolicas em
relacdo a contextos e processos historicamente especificos e socialmente
estruturados dentro dos quais, e por meio dos quais, essas formas simbdlicas
sdo produzidas, transmitidas e recebidas (THOMPSON, 1995, p. 181). A
concepcao estrutural, desse modo, vai além da concepcdo simbolica ao propor
que se pensem os simbolos culturais dentro de um contexto social. Segundo o
autor, cinco aspectos constituem as formas simbolicas: intencionalidade (as
formas simbolicas sdo produzidas de um sujeito para outro sujeito); convengao
(a construgdo e o emprego das formas simbdlicas estdo submetidos as diferentes
convencOes); estrutura (as formas simbdlicas sdo construgdes articuladas por
possuirem elementos que se interrelacionam); referéncia (as formas simbolicas
sdo construgdes que representam, referem-se a algo) e contexto (as formas
simbdlicas mantem uma relacdo de dependéncia com o0s contextos que as

constroem e as mantem).

As diferentes concepcOes de cultura apresentadas pelos autores aqui esbogadas

demonstram variaveis tedricas e conjunturais as quais o termo pode ser associado. Por
meio da apresentacgdo das diferentes concepgdes organizadas por Thompson, podemos
observar que a linguagem passa a ser entendida como um artefato cultural apenas a
partir das compreensfes semiotica e simbolica de cultura. Além disso, essa conclusao
somente é possivel pela relagdo que podemos estabelecer entre simbolos e linguagem,

pois ndo ha referéncias explicitas dessa relagdo nas concepcdes de cultura indicadas.

No que concerne ao ambito do ensino/aprendizagem de lingua, entendemos que

a escolha por uma das concepgdes de cultura, seja ela feita de maneira consciente ou
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ndo, afeta na forma como a mesma podera ser trabalhada em sala de aula (caso seja) e
nas relacBes que a cultura pode estabelecer com a lingua. 1sso pode contribuir tanto para
uma pratica educativa de ensino de lingua pautada no desenvolvimento de uma postura
reflexiva em relagdo a nova cultura quanto reforcar crencas culturais e visdes
reducionistas cristalizadas no imaginario coletivo a respeito da cultura relacionada a
lingua-alvo.

Esta pesquisa toma como base a concepcéo estrutural de cultura elaborada por
Thompson para orientar o trabalho de ensino/aprendizagem de lingua aliado a
elementos culturais. Associada a essa concepcao, para a sele¢do dos aspectos culturais a
serem trabalhados em sala de aula, tomamos como base a proposta de Paiva (2009)
sobre as macro-esfera e micro-esferas culturais. A autora categorizou essas duas
dimens®es a partir dos aspectos culturais encontrados em séries didaticas de Portugués
como Lingua Estrangeira. Desse modo, a macro-esfera é formada por um conjunto de
micro-esferas, sendo essas organizadas dentro da macro-esfera de modo espagado,
demonstrando permeabilidade e inter-relacéo entre os elementos culturais®.

Na sequéncia, apresentamos o quadro proposto pela autora a respeito das micro-

esferas encontradas dentro da macro-esfera referente as séries didaticas:

Quadro 1 — Resumo das micro-esferas culturais proposto por Paiva (2009)

Micro-esferas

Entretenimento e Diz respeito & exploracéo de aspectos culturais referentes ao lazer
Artes ou ao ludico, por exemplo, informagfes sobre turismo, passeios,
brincadeiras, esporte, TV, radio, internet, férias etc. Refere-se,
também, ao conjunto artistico que faz parte do pais, tais como,

literatura, arquitetura, masica, cinema, teatro, entre outras.

Atualidades Apresenta e/ou explora informagfes relacionadas ao contexto
social contemporaneo, tais como a atual conjuntura educacional
ou econdmica de um pais, as personalidades mais divulgadas no

momento etc.

Histdria-Geografia | Aborda aspectos que fazem parte do contexto histdrico-politico de

um pais, como por exemplo, datas comemorativas, a chegada dos

® Para visualizar a ilustracdo da esfera cultural, conferir a pesquisa de Paiva (2009).
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imigrantes, a lingua falada num pais, entre outros. Aborda,
também, fatores da constituicdo geografica de um pais, regido ou

localidade especifica (relevo, clima, fauna, flora etc.)

Relacdes sociais e

Caracteriza-se pela apresentagéo e discussédo de comportamentos

comportamento (em gestos, falas, atitudes etc.) especificos de determinados
grupos sociais.
Exotismo Trata de informagdes ““peculiares” a determinado grupo social,

ocasionando, muitas vezes, generalizagdes infundadas, bem como
aumentando o distanciamento do contexto cultural do aprendente

em relacdo a lingua-cultura estudada.

Reciprocidade

Privilegia a aproximacgdo e o dialogo entre culturas, propondo
reflexdes mais aprofundadas acerca do universo cultural do
aprendente, assim como possibilita mais compreensdo das

dimens@es culturais imbricadas na lingua-cultura estudada.

Em sua pesquisa, Paiva apresenta cada micro-esfera discutindo as possiveis

concepcdes culturais que elas compartilhariam. Para o nosso trabalho, no entanto,

utilizamos a nocdo de micro-esferas como forma de melhor organizar os contetidos

culturais abordados em sala sem, contudo, nos filiarmos as diferentes concepcdes sobre

cultura as quais essas micro-esferas se relacionam, uma vez que propomos abordar

cultura a partir de uma concepgao estrutural.

Assim, defendemos que o trabalho em sala de aula com as micro-esferas

culturais contempla a concepgéo estrutural de cultura, na medida em que elas propiciam

amostras contextualizadas de simbolos e objetos significativos e manifestagbes verbais

compartilhados por individuos de mesmos grupos sociais.

A seguir, passaremos a reflexdo pormenorizada sobre cultura no ensino de

linguas.

2.1.2 O componente cultural no contexto de ensino de linguas no Brasil: breves

consideracdes

Realizada a discussdo a respeito das variaveis que envolvem a definicdo de

cultura e a escolha que fizemos, apresentaremos a seguir um breve panorama histérico

sobre as teorias de ensino/aprendizagem de lingua estrangeira no Brasil e a forma como

25




cada uma aborda a questdo cultural. Faz-se importante ressaltar que neste trabalho a
organizacdo da sequéncia de abordagens e métodos reflete os momentos histéricos em
que eles estdo em maior evidéncia, o que ndo significa que o destaque de um método
necessariamente extinga a pratica de outro. Sobre isso, basta verificarmos as diferentes
propostas presentes nos principais espagos de ensino de lingua da atualidade, como nas
escolas de ensino fundamental e médio e escolas de idiomas, que recorrem a métodos e
abordagens pertencentes a diferentes correntes filosoficas.

Sobre os primeiros estudos de lingua estrangeira, temos o Método Gramaética e
Traducdo (que também pode ser identificado como Método Tradicional ou Método
Cléassico), que focava o estudo da lingua (geralmente grego ou latim) como forma de
acesso aos canones literarios.

Segundo Chagas (1979) e Cordeiro (2011), esse Método foi amplamente adotado
desde o periodo classico até inicio do século XX. Nessa perspectiva metodoldgica de
ensino de LE, a cultura é vista sob o prisma da concep¢do cléssica articulada por
Thompson (1999), em que, conforme j& vimos, a cultura esta relacionada as produgdes
intelectuais letradas. Isso significa que o estudo da lingua est4 a servigo da Cultura com
“C” maidsculo, isto é, a lingua é utilizada com um meio para se ter acesso a cultura
universal. Esse contato entre cultura e ensino de linguas é nomeado relagdes universais
por Kramsch (2009), dado que “a Unica justificativa para a aprendizagem de uma lingua
estrangeira era poder ter acesso aos ‘grandes classicos’, essas obras primas universais da
literatura mundial” (p. 119).

No Brasil, esse foi o primeiro método formalmente utilizado ap6s a consolidagédo
do Portugués como lingua oficial, em 1758 com a lei criada pelo entdo primeiro
ministro de Portugal Marques de Pombal. Nesse periodo, a metodologia para o ensino
das chamadas linguas vivas era a mesma das linguas mortas: traducdo de textos e
andlise gramatical (LEFFA, 1999).

Proximo a década de 1930 ganha forga o Método Direto. Suas caracteristicas vao
de encontro ao Método anterior, visto que ele se apoia no desenvolvimento da lingua
oral, o processo indutivo de aprendizagem de lingua e o rechago do uso da lingua
materna como apoio para a aprendizagem da lingua estrangeira, como geralmente sao
feitos os trabalhos tradutérios. Nesta proposta de ensino, o estudo da lingua como
contato da cultura letrada fica em segundo plano, sendo prioridade saber usa-la escrita e

oralmente.
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Esse Método passa a ser oficialmente reconhecido no Brasil a partir de 1931,

com Decreto que institui o Método Direto:

Art. 1.°— O ensino das linguas vivas estrangeiras (francés, inglés e aleméao), no
Colégio Pedro 1l e estabelecimentos de ensino secundario a que este serve de
padrdo, tera carater nimiamente pratico e sera ministrado na propria lingua que
se deseja ensinar, adotando-se 0 método direto desde a primeira aula. Assim
compreendido, tem por fim dotar os jovens brasileiros de trés instrumentos
préaticos e eficientes, destinados ndo somente a estender o campo da sua
cultura literaria e de seus conhecimentos cientificos, como também a
colocé-los em situacdo de usar, para fins utilitarios, da expressdo falada e
escrita dessas linguas”. (grifo nosso)’

Proximo ao periodo correspondente & Segunda Guerra Mundial, temos a
ascensdo do Método Audio-lingual, que rompe com a concepgdo classica da cultura.
Esse Método, adotado em abrangéncia pelo exército estadunidense, se apoia em teorias
como o estruturalismo linguistico e o comportamentalismo psicoldgico, de modo que o
ensino da lingua se d& por meio de exercicios estruturais de memorizacéo e reprodugdo
de modelos frasais. A cultura, entendida nesse momento como um conjunto de
costumes e crengas (concepcao descritiva, segundo Thompson), quando inserida no
processo educativo, esta restrita a amostras de habitos, comportamentos e atos de fala,
que muitas vezes tendem a homogeneizar culturalmente uma comunidade.

O contato entre lingua e cultura sob essa perspectiva é definido por Kramsch
como relagdes nacionais, devido ao fato de que o lugar da cultura na aprendizagem de
uma lingua se restringe na aquisicdo de “certo numero de habilidades, de
comportamentos verbais automaticos vistos como desprovidos de qualquer valor
cultural intrinseco” (2009, p. 119), podendo também, essa aprendizagem “estar a
servigo de interesses estreitamente nacionalistas e se tornar instrumento de integracéo
ou de assimilagéo a uma determinada comunidade nacional” (p. 120).

Em meados da década de 1980, ganha énfase a concepgdo de ensino
Comunicativo, que, diferentemente do Método Audio-lingual, concebe a lingua como

forma de interacdo social. Dessa maneira, aprender uma lingua implica tomar

" Artigo disponibilizado no texto “Consideragées sobre o Ensino de Linguas no Brasil: da instituicdo do
método direto & primeira versdo da LDB”, ecrito por Luiz Eduardo Oliveira e Jodo Escobar J. Cardoso
(disponivel em: http://www.helb.org.br/index.php?option=com_content&view=article&id=109:considera
coes-sobre-0-ensino-de-linguas-no-brasil-da-instituicao-do-metodo-direto-a-primeira-versao-da-ldb&cati

d=1082:an0-3-n0-03-12009&Itemid=10>, acessado em 01 de outubro de 2011)
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consciéncia da dimensdo social na qual se manifesta, de modo a saber fazer uso
contextualizado da mesma.

Kramsch (2009) denomina relagdes locais o contato estabelecido entre cultura e
ensino/aprendizagem de linguas nesse contexto, uma vez que, segundo a autora, passa-
se a estudar uma nova lingua com o objetivo de “satisfazer as necessidades de locutores
e auditores locais, no contexto de situagdes de comunicagdo igualmente locais e bem
precisas” (p. 120).

A adequacdo e a contextualizacdo passam a subjazer as préaticas linguisticas e,
por sua vez, contribuem para uma progressiva tomada do foco cultural no ensino de
lingua. Nesse aspecto, compartilha-se da concepcéo estrutural de cultura, que busca
refletir sobre simbolos historicamente significativos de um grupo social. 1sso contribuira
para situar o aprendente no universo da nova lingua.

Seguindo essa perspectiva, no Brasil temos a partir da década de 1970 um
crescimento nos estudos sobre ensino/aprendizagem de linguas, inicialmente com a
criacdo do primeiro curso de pds-graduacdo em Linguistica Aplicada, em 1970, e,
posteriormente, com a aprovacdo de leis que regulamentam o ensino de lingua
estrangeira no pais. Entre as medidas mais significativas para o ensino Comunicativo,
temos os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), publicados em 1998, que sugerem
uma abordagem socionteracional no ensino de lingua, com vistas a promo¢do do

respeito as diversidades regionais, culturais e politicas:

O distanciamento proporcionado pelo envolvimento do aluno no uso de uma
lingua diferente o ajuda a aumentar sua autopercep¢do como ser humano e
cidaddo. Ao entender o outro e sua alteridade, pela aprendizagem de uma lingua
estrangeira, ele aprende mais sobre si mesmo e sobre um mundo plural,
marcado por valores culturais diferentes e maneiras diversas de organizagéo
politica e social (p. 19)

O ensino Comunicativo abriu lugar para a cultura no ensino de linguas, isto é,
ele permitiu com que a cultura saisse de um espago coadjuvante (quando ndo
inexistente) e servindo como acessério para a aula de linguas, para ocupar,
gradativamente, um papel de destaque no processo de ensino/aprendizagem de lingua
estrangeira.

Nesse sentido, mais recentemente encontramos propostas de ensino de lingua
sob uma perspectiva intercultural, que, segundo Kramsch (2009), pode ser entendido

como:
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para além do conhecimento habitual dos fatos culturais, a abordagem
intercultural visa permitir a compreensdo da maneira pela qual esses fatos estéo
interligados. Ela mostra como os fatos culturais constituem o tecido de uma
sociedade. (p. 122)

Segundo a concepcdo da autora, a interculturalidade no ensino de linguas é uma
proposta que ultrapassa o conhecimento, pois visa & compreensdo e a relacdo entre 0s
fatos culturais. Mais recentemente, outros estudiosos como Byram, Gribkova e Starkey
(2002), agregaran ao conceito de interculturalidade a necessidade de também
desenvolver uma postura reflexiva sobre sua prépria cultura e a cultura do outro, a fim
de evitar esteredtipos e simplificacbes que prejudicam o conhecimento da lingua e da
cultura-alvos e de seus falantes. Assim, uma comunicacdo que leve em consideracao
aspectos interculturais esta baseada em uma interagdo democratica social, ou seja, que
respeite as pessoas e a igualdade de direitos humanos.

Ainda de acordo esses autores, 0s objetivos dessa perspectiva de ensino
envolvem desenvolver de maneira igual as competéncias intercultural e linguistica;
preparar os alunos para interacdo com pessoas de outra culturas; possibilitar com que
eles compreendam e aceitem pessoas de diferentes culturas como individuos com outras
perspectivas, valores e modos de viver e leva-los a ver que essa interacdo se mostra
como uma rica experiéncia. (2002, p. 6)

A préatica de ensino adotada nesta pesquisa estd em conformidade com o
paradigma comunicativo de ensino de linguas, de modo que a cultura funcione de
maneira intimamente ligada & linguagem humana e, consequentemente, & lingua®.
Embora reconhegamos as qualidades proporcionadas pela perspectiva intercultural, essa
ndo sera a nossa abordagem, pois entendemos que o ensino de linguas nesses moldes é
um processo que demanda tempo maior que o que dispomos para realizar 0 curso para

esta pesquisa. Por isso, propomos um trabalho com lingua e cultura em que, ainda que

& A respeito das relagBes sobre linguagem e cultura, temos a categorizagdo apresentada por Levi-Stauss
(1967, p. 86 apud Mendes, 2004 , p. 63): “Pode-se inicialmente, tratar a linguagem como um produto da
cultura: uma lingua, em uso numa sociedade, reflete a cultura geral da populagdo. Mas num outro sentido,
a linguagem é uma parte da cultura; constitui um de seus elementos, dentre outros. [...] Mas néo € tudo;
pode-se também tratar a linguagem como condic¢do da cultura, e por duplo motivo: diacrdnico, visto que é
sobretudo através da linguagem que o individuo adquire a cultura de seu grupo [...] Situando-se e um
ponto de vista mais tedrico, a linguagem aparece também como condi¢do da cultura, a medida em que
esta Gltima possui uma arquitetura similar a da linguagem. Ambas se edificam por meio de oposicoes e
correlagdes, isto é, de relacOes ldgicas.”
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se aproxime desta dimensdo intercultural em alguns momentos, ndo se prende
exclusivamente a essa perspectiva.
A seguir, passaremos para as discussdes tedricas relacionadas ao uso da cancao

como recurso didatico.

2.2 A cangdo como recurso pedagogico

“E como arte e conhecimento sociocultural que a musica deve ser entendida.”
(JEANDOT, 1993)

Passaremos a seguir a elaboragdo de um esboco das teorias que embasam nossa
proposta de ensino de lingua com base no uso da can¢do em sala de aula.

Ferreira (2007) afirma que o trabalho com musica’ em sala de aula é paradoxal:
ao mesmo tempo em que age como um facilitador da aprendizagem de diferentes
disciplinas, posto que possibilita a abertura de outro caminho comunicativo que ndo o
verbal (isto é, fazendo uso da linguagem musical), ela também se mostra como um
desafio aos professores que muitas vezes ndo dominam (ou pensam que ndo dominam)
essa linguagem.

Sobre isso, 0 uso da cancdo em sala de aula pode encontrar barreiras devido a
crenca de que s6 é possivel estuda-la por meio do aprofundamento de questdes
relacionadas a teoria musical. Consonante a essa idéia, hd posicionamentos que
defendem a aptiddo em conhecimentos musicais, tais como analise e notagcdo musical,
como premissa para o trabalho com musica em sala de aula. Entendemos que, embora
contemple aspectos distintivos dessa manifestacdo artistico-cultural, ampliando, assim,
sua compreensdo, essa Vvisdo pode ter resultados negativos, como a inibicéo do trabalho
com cangdo em sala de aula, visto que a maior parte dos professores e alunos ndo
conhecem essas teorias.

Em oposi¢do, encontramos também professores e pesquisadores que, nédo
familiarizados com a teoria musical, analisam a canc¢do apoiados somente na sua letra,

de maneira analoga ao trabalho com textos poéticos. E facil compreender o porqué

*Embora reconhecamos haver variagdes quanto as definicdes de musica e cancéo, resultado de diferentes
interpretacdes culturais, neste trabalho ndo tomaremos os dois itens lexicais como sinbnimos.
Consideraremos, basicamente, para efeitos de diferenciacdo entre os dois termos, musica como
manifestagdo sonora desacompanhada da palavra, enquanto cancdo se caracteriza pela presenca da
linguagem verbal, conhecida popularmente como letra (Napolitano, 2005).
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desse procedimento: musica e poesia mantem uma relacdo intima e seminal, tendo
surgimento no mesmo periodo (a antiguidade cléssica) e com propdsitos
complementares, quando as poesias eram compostas para serem cantadas (STAIGER,
1972). Desse modo, podemos encontrar algumas semelhancas entre a composi¢ao
formal da cancdo e a da poesia em poemas, como aspectos métricos, ritmicos e de
acentuacdo. No entanto, temos que reconhecer que, mesmo mantendo semelhancas,
valorizar apenas 0s aspectos verbais em detrimentos dos musicais pode levar a uma
simplificacdo da andlise da cancéo.

E necessario esclarecer que a cangéo, dado o seu carater multifacetado, pode ser
incorporada ao ensino de varias areas do conhecimento e da maneira que o professor
julgar mais conveniente de acordo com o que sera explorado. 1sso pode pender para um
estudo que leve mais em consideracdo os aspectos musicais como também pode ter
como foco maior a parte verbal da cancdo. Independente de qual serd a énfase, é
necessario que o professor compreenda que a can¢do envolve duas instancias que se
interrelacionam: musica e letra.

O uso da musica como recurso pedagdgico vem sendo feito desde a antiguidade
e, especificamente para o ensino de linguas, ha registros de sua presenca a partir da
Idade Média, quando as cancBes passaram a ser utilizadas para a pratica da lingua, como
no trabalho com ritmo e prondncia (MURPHEY™, citado por GOBBI, 2001).

No entanto, seu antigo surgimento ndo significa o esgotamento das discussdes
sobre seu uso em sala de aula, tampouco deve ser entendido que, com o passar do
tempo, foi encontrada a forma ideal e definitiva de se trabalhar a cancdo. Isto €
evidenciado quando recorremos a primeira producdo académica sobre 0 uso da cangao
em aula de lingua estrangeira. Trata-se de um artigo composto no ano de 1949 sobre o
ensino de lingua inglesa, isto é, quatro séculos ap6s o primeiro registro de uso da can¢ao
para o ensino de linguas. A data de publicacdo desse texto é reflexo do longo periodo de
siléncio que houve entre o aparecimento do uso da cangdo no ensino de linguas, na
Idade Média, e o seu ressurgimento, na metade do século XX (MURPHEY", apud
GOBBI, 2001).

Segundo Gobbi (2001), essa obra inaugural:

9 MURPHEY, T. Song and music in language learning: an analysis of pop song lyrics and the use of
song and music in teaching English to speakers of other languages. PhD Dissertation. Sept. 1989. Bern,
Switzerland: Peter Long Publishers, 1990.

id. ibid.
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assinala as vantagens da aprendizagem de linguas através da musica destacando,
entre elas, a memorabilidade das musicas e seu valor no ensino de vocabulério e
cultura, embora chame a atencdo para o valor musical duvidoso de musicas
populares de sucesso, devido ao uso de formas ndo gramaticais e giria.(...)
[Além disso,] o fato de que o professor ndo seja conhecedor de muisica nao
deve, também, ser um empecilho para que a musica, ou pelo menos o ato de
cantar, seja parte integrante do processo de aprendizagem de linguas. (p. 21)

E possivel notar que o artigo trata de impasses presentes ainda hoje nas
discussdes sobre ensino de linguas, como o dominio da linguagem musical (j&
problematizado neste item) e o rechaco as canc¢bes populares, o que ndo apenas
confirma que os debates ndo estdo saturados, como reforca a necessidade de se
promover mais didlogos que tratem dessas e outras questdes envolvendo o uso da
cangéo no ensino.

Sobre os conteudos trabalhados por meio da cancdo, observamos que eles variam
entre aspectos fonéticos, prosodicos, vocabulario e cultura, além dela poder servir de
base para estudos de outros conteldos linguisticos dada a sua facilidade em ser
memorizada.

A partir da segunda metade do século XX, com o destaque do método
audiolingual, a cancéo passa a ser amplamente adotada em sala de aula como recurso
para se praticar a pronuncia da nova lingua. Nesse periodo também ganham forga
estudos a respeito da motivacdo que a cancdo desencadeia nos aprendentes de lingua
estrangeira (KANEL'?, apud GOBBI, 2001). Essa perspectiva adquire notoriedade e
passa a ser investigada, sendo possivel encontrar atualmente um volume satisfatorio de
trabalhos que se dedicam a refletir sobre motivacdo e uso da cancdo no ensino de lingua
estrangeira (se comparado a quantidade de pesquisas destinadas a outras possibilidades
de trabalho com a cang¢&o para aquisicdo de uma nova lingua).

Apos a década de 1980, ha um aumento na publicacdo de trabalhos e materiais
que propdem o trabalho com a cancdo no ensino de linguas, o que leva a uma variagdo
de abordagens e enfoques no uso desse recurso didatico-pedagogico. No entanto,
conforme afirma Gobbi (2001, p.27), embora crescente, essa area ainda tem um espaco

timido no cenario das metodologias de ensino de linguas.

2 KANEL, K. R. Teaching with music: song-based tasks in the EFL classroom. In: . Multimedia
language teaching. Tokyo and San Francisco: Logos International, 1996. p.114-148.
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Atualmente, as potencialidades do uso da cangdo como recurso pedagdgico vem
sendo exploradas sob diferentes perspectivas tedricas. Para a éarea de
ensino/aprendizagem de linguas, situada no campo da Linguistica, de acordo com
Santos Asensi (1997, p. 130), a musica e a cangdo sdo dotadas de potencial didatico

devido aos seguintes aspectos:

a) a carga emocional que carregam permite identificacdo e um interesse entre
0s estudantes;

b) oferecem mdltiplas possibilidades de integracdo em temas de atualidade
cultural;

c) a industria cultural musical facilita a criacdo e veiculagdo de diversos tipos
de materiais auténticos, tais como materiais impressos e audiovisuais;

d) sdo um auténtico veiculo de informagdo linguistica, por meio da qual se
podem explorar aspectos fonéticos, sintaticos, Iéxico-semanticos e textual; e

e) a facilidade de memorizacdo das cancfes permite que a tomemos como um

recurso de alto potencial didético para se trabalhar em sala*®.

Além dos elementos elencados, propomos também a visualizacdo do potencial
pedagdgico da can¢do com base na sua carga cultural. Por meio de seus versos, a cangdo
transmite aspectos relacionados a historia, as crencas, simbolos e aspectos linguisticos
de grupos sociais, conforme afirma Lima (s/d): “as cancbes, como forma de expressdo
cultural, veiculam valores estéticos, ideologicos, morais, religiosos, linguisticos, etc. Elas
possuem, a exemplo de outras producdes artisticas, as marcas do tempo e lugar da sua criacdo”.

A representatividade da cancéo é conferida pela relagdo mdtua entre o pessoal e
0 social, o que a leva a transpor as definicdes que a enquadraria apenas como

manifestacao artistica:

es mucho mas que una manifestacion artistica, es um fenémeno cultural
que no conoce fronteras y que actla, por una parte, como reflejo de
nuestras actitudes y convicciones personales, y por otra, como espejo de
la manera de sentir y relacionarse de una sociedad en una época
determinada. (SANTOS ASENSI, 1997)

B A respeito do ultimo aspecto, Murphey (apud SANTOS ASENSI, 1997) desenvolveu uma pesquisa
sobre a facilidade que temos em memorizar certas cangfes e como elas poderiam ativar o mecanismo de
aquisicdo verbal proposto por Chomsky.
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Para o professor de linguas, é possivel encontrar teorias no campo dos estudos
linguisticos as quais ele pode recorrer para embasar o trabalho com a cancdo em sala de
aula. Entre essas teorias, temos a Semidtica, area academicamente reconhecida pelo
trabalho com a cangéo. Dado o foco nos signos e na sua significacdo, essa ciéncia nao se
restringe ao campo verbal, lidando com diferentes linguagens e suas significagdes.

Também a &rea de Linguistica Aplicada (LA) se mostra pertinente ao estudo da
cancdo e, por isso, pode ser utilizada pelo professor para refletir sobre a sua pratica de
ensino. As pesquisas em LA buscam o contato com outras disciplinas para investigar 0s

fendmenos da linguagem, conforme apresenta Moita Lopes (1996):

O corpo de conhecimento tedrico utilizado pelo lingiista aplicado vai depender
das condi¢cBes de relevancia determinadas pelo problema a ser estudado;
portanto, isto implica o fato de que seja possivel que os subsidios tedricos para a
explicitagdo de uma determinada questdo possam vir de disciplinas outras que a
linguistica, mesmo quando ela é entendida em um sentido macro. (p. 21)

Segundo essa perspectiva, para que se compreenda o fendmeno linguistico
presente na cancao, sdo estabelecidos dialogos entre essa area e outras da ciéncia, como
a masica, a antropologia e a psicologia, por exemplo.

Neste estudo, como nosso objetivo é esmiucgar a cangcdo como meio de reflexdo
cultural para aprendizagem de PLE, consideramos que as contribuic@es da Linguistica
Aplicada sdo mais coerentes com 0s nossos propoésitos pedagdgicos. Dessa forma,
nossas reflexbes levam-nos a buscar apoio em outras areas de contato, pois nao
recorremos apenas aos conhecimentos linguisticos, mas aos de base antropoldgica, pelo
fato de reconhecermos aspectos linguisticos e culturais inerentes & can¢éo. Assim, nossa
visdo sobre a cangdo se aproxima ao que propde Oliveira Pinto para os estudos de

antropologia:

aqui mausica ndo é entendida apenas a partir de seus elementos estéticos
mas, em primeiro lugar, como uma forma de comunicacdo que possuli,
semelhante a qualquer tipo de linguagem, seus proprios cédigos. Musica
é manifestacdo de crencas, de identidades, é universal quanto & sua
existéncia e importancia em qualquer que seja a sociedade. Ao mesmo
tempo € singular e de dificil tradugdo, quando apresentada fora de seu
contexto ou de seu meio cultural. (2001)
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A cancdo, dotada de valor sécio-historico, contribuira para o nosso trabalho com
ensino de PLE. Detalharemos no tépico 2.4 como ser4 abordada a cangdo, ao
apresentarmos o curso que foi elaborado para esta pesquisa. A seguir, discutiremos

teoricamente sobre o planejamento do curso de linguas.

2.3 O planejamento de um curso de linguas

A realizacdo de um ensino formal de lingua estrangeira, tal como é oferecido
nas diferentes modalidades de cursos existentes, exige, entre outros fatores, um
planejamento. Item fundamental para o encaminhamento de um curso, o planejamento
deve constituir-se de elementos que estejam claros e coerentes a proposta de ensino a
ser aplicada.

Os estudos relacionados a elaboragdo de programas de cursos passaram o obter
maior destaque a partir da segunda década do século XX. Autores como Tyler (1949),
Weeler (1967), Kerrs (1968) e Stenhouse (1975) foram centrais para a consolidagao
desses estudos, pois deram 0s primeiros passos nas reflexes sobre o papel dos planos
de curso. Em relagdo ao ensino de lingua estrangeira, no entanto, é somente a partir da
década de 1980 que surgem autores com a proposta de pensar as especificidades que
envolvem o planejamento nessa area. Dentre os primeiros tedricos que se dedicam a
sistematizagdo do planejamento de curso de lingua estrangeira, temos Richards (1984),
Clarks (1985) e Nunan (1985).

Ainda que a nocdo de planejamento seja discutida por diversos estudiosos, 0s
quais estdo filiados a diferentes correntes tedricas, é possivel tracar um conceito central
convergente com essas perspectivas. Podemos defini-lo, de modo geral, como uma
tentativa sistematica realizada por educadores e professores para especificar e estudar
intervencdes previstas na préatica educacional (NUNAN, 1988, p. 10)'. Assim, a
nogdo de planejamento esta diretamente ligada a organizacdo e estudo do que pode
acontecer em sala de aula.

Almeida Filho (2007) elabora um conceito de planejamento tendo como base o

ensino de lingua estrangeira. Segundo o autor:

4 Minha tradugdo para “systematic attempt by educationalists and teachers to specify and to study
planned intervention into the educational enterprise”.
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ele [o planejamento] geralmente é um documento escrito, explicito, que contém
previsdes dos contelidos-amostras e da natureza das experiéncias que se fardo
com e na lingua-alvo ou norma-alvo. Mais recentemente, temos tomado como o
terceiro pé do planejamento as provisdes de momentos e procedimentos para a
reflexdo do planejador, do professor e alunos sobre o proprio planejamento,
materiais, procedimentos de aula e de avaliagdo ja implementados. (p. 1)

Para o autor, um planejamento de curso de lingua estrangeira deve ter como
premissa a organizagdo da metodologia e conteudos que envolvem a lingua-alvo, seja
por meio do estudo tedrico dessa lingua ou através de sua pratica pelos estudantes,

conforme explicita:

0 planejamento é, de maneira restrita, 0 processo ordenado e mapeado de
decisdes sobre insercbes do conteldo lingiistico (amostras da lingua-alvo,
explicacdes, generalizagcdes sobre aspectos sistematizaveis dessas amostras e
automatizagBes eventuais) do tipo de processo que sera engendrado no curso, e
da reflexdo sobre as decisfes e resultados, das experiéncias minimas na e sobre
a lingua-alvo num curso de lingua apresentado em forma de unidades de ensino-
aprendizagem. (p. 2)

Podemos perceber que, embora possua especificidades referentes ao ensino de
linguas, a proposta de Almeida Filho vai ao encontro da de Nunan, visto que ambos
definem o planejamento tendo como base a sistematizacéo e reflexdo sobre a pratica de
ensino/aprendizagem. No entanto, por focar o ensino de lingua estrangeira, neste
trabalho tomaremos a definicdo proposta por Almeida Filho para pensarmos a
elaboragdo de nosso planejamento de curso de lingua.

Faz-se necessario esclarecer que defendemos que o planejamento de um curso
deve ser elaborado e adotado levando em conta a sua flexibilidade, ou seja, o
planejamento deve ser passivel de modificacbes conforme o contexto em que estd
sendo utilizado. Esta posicdo € coerente com a perspectiva pos-método, o qual, de
acordo com o que j& foi apresentado na Introdugdo desta pesquisa, considera que a
adocdo prévia de uma Unica metodologia para a pratica de ensino, entre outras
consequéncias, pode levar ao engessamento da atuagdo do professor, além de
desconsiderar as especificidades que envolvem o contexto de aprendizagem
(RICHARDS; RODGERS, 2005).

Desse modo, apresentaremos a seguir 0s principais tipos de planejamento e suas
caracteristicas mais relevantes. Por fim, focaremos nas defini¢des relacionadas ao
planejamento baseado em conteldos, que serd tomado como base para o

desenvolvimento do nosso curso.
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2.3.1 Planejamento Gramatical (ou estrutural)

Inserido em uma proposta de planejamento sintético™®, é organizado em torno de
itens gramaticais e tem como base a resolucdo dos seguintes problemas: i) selecionar
amostras de lingua suficientes para serem avaliados durante o periodo de ensino; ii)
organizar os itens em de uma sequéncia que facilite a aprendizagem e iii) identificar um
nivel de producéo dos itens gramaticais que permitam que se tenha uma base para o
desenvolvimento de habilidades comunicativas.

Esse tipo de planejamento é amplamente adotado para o ensino de linguas e
reflete uma cultura de aprender e de ensinar voltada ao dominio de itens gramaticais, 0
que é visto de forma negativa pela critica, visto que, conforme aponta Richards (2001),
0 ensino de lingua apoiado unicamente na gramatica ndo reflete um uso natural da
segunda lingua, foca a forma e ndo o significado, representa somente uma dimensao
parcial da proficiéncia linguistica e ndo estd destinado ao desenvolvimento de
habilidades. Wilkins (1998) também aponta as principais criticas feitas a esse
planejamento. Segundo o autor, contrarios a esse tipo de planejamento afirmam que o
mesmo trata de sentencas artificiais, ndo condizentes com o uso real da lingua, seu
significado est4 subordinado & estrutura gramatical e, por fim, resulta dificil para os
aprendentes que desejam aplicar os conhecimentos adquiridos por esse método,
principalmente aqueles que necessitam de um retorno rapido no conteudo aprendido.

No entanto, h& de se reconhecer que esse tipo de planejamento também tem seus
aspectos positivos, principalmente em relacdo a familiaridade que os aprendentes tem
com ensino de linguas voltado para o estudo da gramatica, além do papel que essa

desempenha enquanto componente para a proficiéncia linguistica.

15Segundo Beglar e Hunt (2002), os planejamentos podem ser divididos em duas categorias:
planejamento sintético e planejamento analitico. O planejamento sintético estd relacionado a uma
elaboragdo de curso com base em itens linglisticos, tais como gramatica, Iéxico e fungdes. Esse
planejamento é elaborado com a crenca de que os aprendentes serdo capazes de, com base nesses itens
gramaticais, elaborar uma comunicagdo efetiva.

J4 o planejamento analitico pretende que os aprendentes estejam em contato com uma
experiéncia de comunicagdo real. Assim, por meio da préatica de uso da lingua, o estudante tem a
habilidade de levantar conclusbes sobre itens gramaticais e lexicais. Para isso, € necessario o dialogo
entre aluno-aluno e aluno-professor.

37



2.3.2 Planejamento funcional

Nesse planejamento, prioriza-se o ensino e a compreensdo de uso da lingua por
meio do desenvolvimento de fungGes comunicativas, tais como responder, sugerir,
solicitar, refutar etc. Pode ser entendido como uma primeira proposta de ensino
comunicativo, visto que propde uma visdo de lingua mais voltada ao seu contetdo do
que a sua estrutura.

Cursos elaborados tendo como base esse tipo de planejamento tém como
vantagem a facilidade em se elaborar materiais relacionados ao dominio de escuta e
fala, justamente pela possivel exploracéo das fun¢bes comunicativas.

No entanto, criticas também sdo feitas a esse tipo de planejamento,
principalmente no que diz respeito a nogdo simplista de competéncia comunicativa
subjacente. Nesse aspecto, entende-se que a fungcdo comunicativa proposta aqui esta
reduzida a um “phrase-book”, que seria 0 dominio de expressdes pré-determinadas que
devem ser empregadas de acordo com as diferentes func¢@es da lingua. Além disso, esse
planejamento apresenta uma visdo atomistica da lingua ao propor o estudo de suas

fungdes em blocos indissociaveis.

2.3.3 Planejamento situacional

Organizado em torno das necessidades de uso da lingua em diferentes situacdes
como aeroporto, supermercado, jantar em familia etc. A gramatica serve apenas de base
para as situacfes nas quais a lingua serd empregada. Segundo Wilkins (1998), o método
situacional tenta responder as questdes quando e onde relacionadas ao uso da lingua, ao
passo que o método gramatical tem como foco a resposta a pergunta como. Isso nos da
uma dimensdo de qual é a compreensdo que cada método atribui ao seu objeto de
estudo, a lingua. A primeira relaciona-a as situagdes na qual ela devera ser empregada;
na segunda hd um entendimento de que usar a lingua implica dominar a forma
linguistica.

O planejamento situacional ¢ amplamente explorado em livros por meio de
situacOes que necessitam o uso de determinadas expressdes. Nesse aspecto, esse método
recebe muitas criticas pela aproximacao da lingua a um livro de “phrase-book”, nao
permitindo ao aprendente um conhecimento de préatica da lingua em situagdes diferentes

das estudadas em sala ou 0 uso da intuicao.
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Por apresentar a lingua relacionada ao seu uso imediato em contexto social, esse
método é tido como motivante para os aprendentes, que ao entrar em contato com a
lingua j& conseguem vislumbrar um viés prético de uso da mesma. Por outro lado, esses
mesmos estudantes podem encontrar deficiéncias em alguns contetdos gramaticais por

comente trabalharem situac@es especificas de uso da lingua.

2.3.4 Planejamento baseado em tarefas

Inserido na proposta de ensino comunicativo, o planejamento baseado em tarefas
é de base analitica, isto é, esta orientado ao processo de ensino/aprendizagem por meio
de oportunidades significativas de uso da lingua (BEGLAR; HUNT, 2002). Desse
modo, as tarefas sdo utilizadas com o objetivo de facilitar a aprendizagem de linguas
(WESCHE; SKEHAN, 2002). Esse tipo de planejamento auxilia na promocgao do input
contextualizado, pois a lingua ocorre em meio natural e comunicativo. O ensino de
lingua descontextualizado gera dissonancia pragmatica, dificultando a associa¢do do
input a uma pratica real da lingua.

A definicdo quanto ao que pode ser considerado ou nédo tarefa ainda ndo esta
muito clara e bem delimitada pelos teéricos, o que acarreta dificuldade em aplicar esse
tipo de planejamento por muitos professores e educadores. De modo geral, pode-se
considerar tarefas as praticas de uso da lingua que envolvem algum tipo de instrug&o,
como: encontrar solugdo para um determinado problema, ler um mapa, ler as instrucgdes
de um manual etc. Deve-se ficar evidente na préatica de ensino que o ponto de partida
sdo a lingua e o sentido, estando o ensino da gramatica presente somente como subsidio
para a execucao da tarefa.

Hé& duas formas contrastantes de se usar a tarefa. A primeira € um uso da tarefa
focado na estrutura, ou seja, na forma. A outra é o foco na comunicagdo. Skehan®®,
citado por Beglar e Hunt (2002), que observou essa dicotomia, argumenta em favor de
um balango entre o trabalho com a forma e com o conteudo, porque ambas se
complementam.

Skehan'’, apud Beglar e Hunt (2002), propds trés dimensdes para analisar as

tarefas. A primeira diz respeito & complexidade do codigo, que envolve vocabulario,

8 SKEHAN, P. A cognitive approach to language learning. Oxford: Oxford University Press, 1998.
17 4 s
id. ibid.
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redundancia e profundidade das informagdes. A segunda estd relacionada a
complexidade cognitiva, ou seja, o tipo de conhecimento requerido para realizar a
tarefa: familiaridade com o assunto, com o tipo de género discursivo e com a propria
tarefa. A terceira é a dimensdo comunicativa, que leva em consideracdo tempo de
apresentacdo, nimero de participantes envolvidos na tarefa, tamanho dos textos usados,
tipo de respostas esperadas, e oportunidades dos alunos terem o controle da interacéo.
Essa categorizacao é analoga & diviséo proposta por Prahbu®®, citado por Luce, (2009, p.
21) que define: atividades de lacuna de informacdo (information-gap); atividades de
raciocinio (reasoning-gap) e atividades de troca de opinido (opinion exchange).

A negociagdo de significado prevista nessa comunicacdo, seja professor-aluno
ou aluno-aluno, promove altos graus de compreensdo e oportunidades de uso
significativo da lingua em sala de aula, resultando em maior assimilacdo de input em
comparagdo as atividades de substituicdo e parafrase.

As oportunidades de uso da lingua forcam os alunos a prestarem atengdo na
forma, assim como na relagdo entre forma e contetido, o que pode contribuir para um
rico desenvolvimento linglistico. Dessa forma, estudantes podem se envolver
ativamente por meio de estratégias de comunicagdo, tais como esclarecimento,

confirmagdo, conferéncia de confirmagéo, perguntas, reacdes e turno de fala.
2.3.5 Planejamento baseado em contetdos

E organizado em torno de temas ou topicos. Vemos o rompimento do ensino de
lingua baseado nos estudos de sua estrutura, pois nesta perspectiva o foco se volta para
o0 sentido produzido a partir do uso da lingua. Desse modo, esse planejamento se edifica
sobre uma proposta de ensino que facilite aos aprendentes mobilizar lingua e cultura de

maneira confortavel e comunicativa, conforme apresenta Byrnes (2005):

how can the classroom setting affirm the social embeddedness of language in a
way that facilitates learners’ acquiring comfortable competence, perhaps even
high-level cultural literacy in another language? For in the end, learners should
be able to function in a multilingual and multicultural world as individuals who
through, with, and in a second or third (or fourth) language alongside their
native language, make meaning out of and give meaning to that lived word. (p.
282)

¥ PRAHBU, N. Second language pedagogy: a perspective. Oxford: Oxford University Press, 1987.
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Dessa forma, o conteudo trabalhado se sobressai aos itens gramaticais,
funcionais ou situacionais no momento do planejamento do curso, conforme aponta
Krahnke®, citado por Richards e Rodgers (2005): “it is the teaching of content or
information in the language being learned with little or no direct explicit effort to teach
the language itself separately from the content being taught” (p. 204).

De acordo com Byrnes (2005), o esforgo em aliar lingua e contetido pode variar
de acordo com o planejamento. Isso se deve ao fato de haver variagbes tanto na
construcdo tedrica quanto na sua aplicagdo, o que pode resultar em propostas de ensino
com mais ou menos énfase na forma ou no contetido. Como exemplo, Wesche e Skehan
(2002) apresentam duas versdes dicotbmicas sobre o ensino baseado em contetdo. A
primeira, conhecida como fraca, inclui cursos de linguas voltados para o
desenvolvimento da proficiéncia comunicativa dos alunos por meio de um planejamento
organizado em torno de habilidades e informacdes importantes do contetdo
selecionado. A versdo forte do ensino baseado em conteldos, por sua vez, propde a
integracdo, em sala de aula, de aprendentes da segunda lingua e falantes nativos dessa
mesma lingua, com adaptacOes pontuais de acordo com o nivel de proficiéncia de cada
aluno.

Ainda que apresente variacGes, é possivel verificar que os diferentes modelos de
planejamento baseado em contetido ndo s&o opostos, visto que em ambos se mantem a
relacdo entre lingua e sentido. Além disso, ha outras caracteristicas comuns que
permitem considerar diferentes planejamentos como pertencentes a categoria de ensino
baseado em conteudos.

Wesche e Skehan (2002) elencam cinco caracteristicas para distinguir o
planejamento baseado em conteddos. A primeira diz respeito a premissa de que 0s
aprendentes recebem, ao mesmo tempo, conhecimento do contetdo e aumento da
proficiéncia linguistica. Isso é possivel devido ao fato de que o aprendente mobiliza
seus conhecimentos sobre e na nova lingua como forma de acessar o contetdo que esta
sendo ensinado em sala de aula. Desse modo, quanto maior for o desenvolvimento da
proficiéncia linguistica desse estudante, mais significativo sera o contetido estudado.

Outra caracteristica do planejamento baseado em contetido € o foco no trabalho

com textos e com o discurso. Esses textos geralmente sdo auténticos e ndo tem como

9 KRAHNKE, K. Approaches to Syllabus Design for Foreign Language Teaching. New York:
Prentice Hall, 1987.
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foco o ensino da lingua, diferentemente dos textos com finalidade didatica, compostos
especificamente para o ser utilizado no ensino. O uso de textos auténticos em sala de
aula é tido como meio ndo apenas para a compreensdo do contetdo, mas também do
funcionamento da lingua de maneira contextualizada. Também ¢ caracteristica do
planejamento por contedo o ensino voltado a nova cultura ou comunidade discursiva
(discourse community, conforme proposto por Kramsch). 1sso esta pautado na idéia de a
dificuldade de adaptacdo as situagbes de aprendizagem serdo maiores para 0S
aprendentes que vem de um contexto de aprendizagem e de discurso que representam
pressupostos, funcbes e costumes diferentes daquele que estd sendo apresentado pela
nova lingua.

A adaptacdo do insumo linguistico, da atividade interativa e do contexto de
acordo com a proficiéncia do aprendente também devem ser premissas do ensino
baseado em contetdos. De acordo com a complexidade e do qudo novo € o assunto para
0 estudante da lingua estrangeira, serdo necessarios apoios para 0s mesmos. Entre os
apoios, temos a adequacdo da carga de trabalho, da linguagem usada nas atividades e
avaliagBes, um maior suporte na contextualizacdo do tema e adequacdo na quantidade,
forma e complexidade do contetido exposto.

Por fim, a Ultima grande caracteristica do ensino baseado em contetido é o foco
no contexto e na exigéncia cognitiva. 1sso significa que o contexto e o conhecimento
sdo reduzidos ao discurso escolar, isto &, as formas e padrdes da prosa expositiva que
corresponde a estrutura de conhecimento humano bdasico comum nos curriculos
escolares (MOHAN?, apud WESCHE; SKEHAN, 2002). Podemos considerar que o
conceito de contextualizacdo do ensino apresentado dialoga com a visdo de ensino
comunicativo proposto por Widdowson? (apud BIZON, 1994), que afirma ser o mais
importante “o aproveitamento de contetdos previstos nas disciplinas escolares que
possam ser significativos para os aprendizes e potencialmente capazes de construir um
ambiente de interacdo comunicativa verossimil” (p. 53).

A mobilizacdo de conhecimentos pertencentes a diferentes disciplinas
curriculares permite compreender a proposta de ensino baseado em contetidos como
sendo de carater interdisciplinar. Nesse tipo de ensino, devemos considerar a

interdisciplinaridade de maneira colaborativa, o que significa pensar o uso de

22 MOHAN, B. Language and Content. Reading, MA: Addison-Wesley, 1986.
2L WIDDOWSON, H. G. Teaching Language as Communication. Oxford: University of Oxford, 1978
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conhecimentos de diferentes areas como forma a fomentar e enriquecer o contetdo que

esta sendo estudado, de acordo com o que apresenta Bizon (1994):

tal enfoque pedagdgico, ao propor uma integracdo e mutualidade das
disciplinas, abre espacgo para o didlogo e colaboracédo entre elas, conduzindo a
uma integracdo de um conhecimento setorizado para a construcdo de um
conhecimento integrado. (p. 51)

Como modelo de trabalho interdisciplinar, essa autora desenvolveu um curso de
Portugués baseado no contelldo da Histéria e Cultura do Brasil, com o objetivo de
analisar as interacOes em sala de aula. Esse trabalho apresentou, como resultado, maior
engajamento/comprometimentos dos aprendizes em contexto de ensino baseado em
conteddo.

Recentemente, temos o trabalho desenvolvido por Cordeiro (2011) que também
propGe o ensino baseado em conteldo para o estudo de Francés como lingua
estrangeira. O curso, intitulado “Geografia Humana da Franca em sua dimensdo
cultural”, propde, segundo a autora, a constituigdo de uma nova disciplina, fruto do
encontro das disciplinas Francés Lingua Estrangeira e Geografia Humana.

De maneira analoga a esses trabalhos, nossa pesquisa estd pautada no
desenvolvimento de um curso afinado com a proposta de ensino baseado em contetdo,
por esta se mostrar propicia ao desenvolvimento do curso tematico sobre samba. A

seguir, esmiucaremos as caracteristicas do nosso curso.

2.4 O curso Cultura popular brasileira: temas e historias do samba

“Vai passar nessa avenida um samba popular
Cada paralelepipedo da velha cidade essa noite vai se arrepiar”

(Chico Buarque — “Vai passar”)

Conforme discutido na sec¢éo anterior, o planejamento de um curso de linguas
deve ser entendido como um documento a partir o qual se baseia o professor em sua
prética docente. Desse modo, ele serve de orientador do ensino, além de ser um ponto
para a reflexdo sobre a experiéncia educacional. No entanto, a elaboracdo do
planejamento que deveria ser entendida como parte fundamental do processo educativo,
as vezes é tomada apenas como uma formalidade institucional (VIANA, 1997). Isso

implica em desconsiderar a importancia do planejamento dentro do ensino, o0 que gera
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reducdes quanto a sua funcionalidade e ao seu contetdo, além de ndo deixar claros 0s
pressupostos e propdsitos de tal pratica de ensino.

Nessa perspectiva, faz-se necesséria a elabora¢do de um planejamento pautado
na reflexdo condizente com o contexto educacional, e isso se faz por meio da
disponibilizacdo da maior quantidade possivel de informacBes sobre os objetivos e
contexto de ensino e percurso pretendido para se chegar a tal meta.

Podemos considerar que o trabalho em explicitar os elementos do planejamento
proporciona um aumento qualitativo ao ensino, conforme apresenta Almeida Filho
(2007):

as vantagens do maior grau possivel de explicitacdo de pressupostos de
planejamento de cursos de lingua sdo basicamente: (a) a maior facilidade em
avaliar criticamente o0s pressupostos adotados, (b) a maior clareza na
especificacdo das variaveis incidentes na situagdo especifica de ensino, (c) a
possibilidade de interpretar com base em dados o processo de aquisi¢do que se
estabelece durante a implementacdo das unidades, e (d) a maior
comparabilidade de planejamentos de contextos equivalentes em situacdes
distintas. (p. 4)

Consoante a esse entendimento sobre a fungdo desempenhada por esse
documento para a efetivagéo do processo de ensino/aprendizagem, tentaremos explicitar
todas as etapas constituintes de nosso planejamento de curso.

De acordo com o que foi discutido sobre a questdo da abordagem orientadora do
processo de ensinar linguas, o planejamento do nosso curso sera organizado de acordo
com o0s pressupostos do ensino comunicativo. No entanto, considerando que a
abordagem comunicativa [ou ensino comunicativo] ndo se prende a procedimentos
estanques previamente definidos e, sim, sugere um conjunto de principios norteadores
da préatica docente (GOBBI, 2001, p. 176), € valido esclarecer que o0 ensino
comunicativo atuara como orientador da préatica de ensino com foco na cultura brasileira

Para a elaboracdo do planejamento, utilizaremos o roteiro de Viana (1997) por
compartilharmos a mesma visao sobre lingua e ensino/aprendizagem. De acordo com 0
roteiro do autor, a elaboragdo de um planejamento pode ser dividida em trés grandes
momentos: conhecer os alunos, identificar os objetivos e elaborar as unidades.

Conhecer os alunos significa levantar informagdes sobre aqueles a quem seréa
destinado o curso. E saber sua faixa etaria, seu nivel de proficiéncia, expectativas,
necessidades, interesses, para que se busque compreender um pouco sobre as

experiéncias de vida que esses alunos carregam e como se deu 0 contato dos mesmos
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com a lingua-alvo em periodo anterior a oferta do curso. Esses elementos auxiliardo na
elaboracdo dos objetivos do curso e, conjuntamente & abordagem do professor e dos
alunos, auxiliardo na sele¢édo dos contetdos.

As informag0es sobre os alunos serdo mais bem detalhadas na metodologia desta
pesquisa, quando esmiugaremos 0 contexto de pesquisa e seus participantes. Neste
momento, focaremos os aspectos relacionados a interface Portugués/Espanhol.

O publico-alvo do curso é formado por estudantes universitarios estrangeiros
que tem o Espanhol como lingua materna. Por virem ao Brasil por motivos de estudos,
tem interesse em aprender a lingua portuguesa variante brasileira para poder
acompanhar as aulas, realizar trabalhos académicos e interagir com as pessoas. Além
disso, por estarem inseridos em um ambiente académico, demonstram interesse em
conhecer a historia, culinaria e manifestagdes culturais do pais.

Os alunos para os quais este curso é destinado devem possuir, preferencialmente,

o nivel intermediario de proficiéncia em lingua portuguesa, sendo capaz de:

compreender e produzir textos orais e escritos sobre assuntos limitados, em
contextos conhecidos e situacfes do cotidiano podendo apresentar inadequacdes
e interferéncias da lingua materna e/ou de outra (s) lingua (s) estrangeira (s)
mais freqlientes em situac6es desconhecidas. (BRASIL, 2003, p. 10)

Por se tratar de falantes nativos de Espanhol, o enquadramento dos alunos para
esse nivel de proficiéncia torna-se mais complexo, dado que, pela proximidade entre
essas duas linguas, esses falantes sdo capazes de compreender basicamente contelidos
da lingua portuguesa, ainda que nunca tivessem contato direto com essa lingua
anteriormente, podendo ser considerados o que Almeida Filho define como “falsos
principiantes™?® (1995).

Ainda que a proximidade entre as duas linguas possibilite que aprendentes
hispanofalantes iniciem seus estudos em Portugués lingua estrangeira a partir de um
nivel mais avancado se comparado a aprendentes falantes de outras linguas, essa
aproximacao linguistica pode resultar prejudicial a aprendizagem, conforme aponta
Fanjul (2002):

22 Devermos considerar que a proximidade entre Portugués e Espanhol gera falsos principiantes tanto na
perspectiva de hispanofalantes aprendendo Portugués, como o contrério, no caso de falantes de Portugués
aprendendo lingua espanhola. Por ser nosso foco o ensino de PLE, neste trabalho privilegiaremos apenas
0 primeiro caso.
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Essa ideia de “proximidade” cria varios efeitos de sentido, entre os quais, 0 que
mais tem interferido na aprendizagem de ambas as linguas é a compreensao de
que “espanhol e portugués sdo muito parecidos” e que, por isso, ndo ha porque
estuda-las sistematicamente. (p. 11-12)

Como resultado, podemos encontrar situacdes de aprendizagem de Portugués a
hispanofalantes que esbarram em problemas como a fossilizagdo da interlingua e a
simplificacdo e manutencao de estereotipos relacionados a cultura-alvo.

Desse modo, a elaboracéo de um curso de Portugués lingua estrangeira a falantes
nativos de Espanhol deve levar em consideracdo especificidades resultantes dessa
familiaridade linguistica e cultural. Mendes (2004) propde algumas indicacBes para a
elaboracdo de materiais didaticos direcionados ao contato entre linguas-culturas

préximas, apresentados na sequéncia:

a) aproveitar a proximidade entre as linguas e a facilidade de compreensdo
mUtua para introduzir, desde os primeiros estagios de aprendizagem, conteudos,
atividades e tarefas de maior complexidade, as quais exijam maior emprenho do
aluno em arriscar, inferir, comparar, assim como problematizar sobre o0s
diferentes temas e contetidos apresentados;

b) focalizar, com maior visibilidade, as caracteristicas contrastivas entre o
portugués e o espanhol, ressaltando as similaridades e diferengas fundamentais
entre as linguas-culturas;

c) desenvolver no aluno, através das atividades, tarefas e conteudos
apresentados, a consciéncia sobre o seu processo de aprendizagem e sobre as
dificuldades e/ou interferéncias provenientes da proximidade enganosa entre as
linguas; e

d) utilizar-se de estratégias que desenvolvem a competéncia comunicativa do
aluno para aprender a partir dos seus erros, revendo as suas proprias produgdes
na pratica de diferentes habilidades comunicativas na lingua. (p. 197)

Para além da elaboragdo do material didatico, as diretrizes propostas pela autora
servem também como norteadoras para o planejamento de um curso que tem como
caracteristica o contato entre linguas-culturas proximas, ja& que podem ser vistos
objetivos a serem alcangados por meio do trabalho em sala de aula. Desse modo,
consideraremos essas indicacdes para o planejamento do nosso curso e na elaboragéo do
material das aulas.

Conforme ja discutido neste trabalho, o objetivo do curso apresentado consiste
em, levar os alunos a aprenderem lingua portuguesa variante brasileira de maneira
significativa, tendo contato com a cultura do Brasil e refletindo criticamente sobre ela.
Essa aprendizagem sera feita por meio do estudo sobre o samba brasileiro, sua histéria e

as historias que ele traz em seus versos.
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Para a elaboracdo do curso no qual a cultura seja elemento desencadeador da
prética educativa, faz-se necessario termos bastante claro o que entendemos pelo termo,

conforme indica Mendes (2004):

ensinar cultura, ou melhor, ensinar e aprender linguas como cultura exige a
adogdo de uma perspectiva bastante clara do que estd sendo considerado
‘cultura’ e 0 modo como sera abordada, tanto nos planejamentos de curso, como
na producdo de materiais didaticos para esse fim. (p. 93)

Discutimos na segdo 2.1.1 quais sdo as definicdes de cultura, assim como
consideramos que a concepgdo estrutural de cultura, elaborada por Thompson, é a que
melhor se adéqua aos nossos propositos nesta pesquisa. Desse modo, nosso material e
planejamento serdo elaborados com base nessa perspectiva de cultura.

Por ter como foco o samba, este curso se insere em uma proposta de
planejamento tematico, sendo seu objetivo principal fazer com que os estudantes, por
meio do envolvimento com o tema e da busca por informagdes significativas,
desenvolvam sua proficiéncia na lingua-alvo e se aproximem da nova cultura.

Conforme propde o ensino de lingua tematico, o conteddo do curso sera
trabalhado por meio do uso de materiais auténticos, como cangdes, textos de revistas e
internet, biografias e videos.

O curso surgiu da idéia de se trabalhar a musica popular brasileira. Desse modo,
nossa proposta inicial foi elaborar um curso que abordasse diversos géneros que
compdem o cenario musical brasileiro. Por razdes de gestdo do tempo, esta pesquisa é
constituida unicamente pelo moédulo que trataria do género musical samba, que tem a
duracdo total de 16 horas, divididas em 8 aulas, de 2 horas cada.

A seguir, temos o quadro com o0s objetivos, contetdo e materiais trabalhados no

curso sobre samba realizado para esta pesquisa:

Quadro 2 — Cronograma das aulas

Tema Objetivos Conteudo Material

“Desde que samba | Primeiras reflexdes sobre | CangBes que tem o | Letras de cangdes e dudio das
€ samba é assim?” | o género musical samba | préprio samba como | cangBes “Samba da minha

e sua multiplicidade; | tematica. terra”, de Dorival Caymmi,
discussao inicial a “Samba da béncdo”, de
respeito de sua definicéo. Vinicius de Moraes,

“Agquarela do Brasil”, de Ary
Barroso, “Brasil Pandeiro”,
de Assis Valente, “Nao deixe
0 samba morrer”, de Edson
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Conceicédo e Aloisio e “Tem
mais samba”, de Chico
Buarque.

“Desde que samba
é samba ¢ assim?”’
— Breve histérico

Fazer um levantamento
da trajet6ria do samba ao
longo de sua formacéo e

Breve panorama
sécio-histérico do
samba e diferentes

Letra e &udio da cancdo
“Samba, agoniza mas ndo
morre”, de Nelson Sargento e

do samba consolidaco no cendrio | géneros, sub-géneros | trechos de textos sobre
nacional. ldentificagdo e | e estilos derivados do | diferentes tipos de samba e
compreensdo das | samba. dudio de cancbes que
variantes que compdem representem esses trechos.
esse género musical.

“Fazendo Compreenséo da | a Escola de samba, o | Trecho do documentario

carnaval” A | organizagdo de um | carnavalesco e a | “Fazendo carnaval”, da série

escola de samba desfile de Escola de | organizagdo do | “Fazendo...” realizado pelo
samba. Compreensdo da | desfile de carnaval. A | canal Futura em 2006 sob
Escola de samba como | Escola de samba e os | dire¢do e roteiro de Jodo
entidade ativa ao longo | projetos sociais. Carrascosa.
de todo ano e que tem, Reportagem “Social no pé e
dentro outras funcgdes, a na cabeca” de Marcos Davila
de catalisar  projetos para a Folha de S. Paulo em
sociais  voltados a 17/04/2004. Disponivel em:
comunidade. http://metaong.info/node.php

?id=532

Samba: uma

croénica do Brasil | Reconhecimento do | Samba carioca, | Propaganda Skol ( Video,

I: “Conversa de | samba como espago de | boemia de  Noel | série InvengBes, 2006)

botequim” a | registro dos costumes, | Rosa, marcas de | Cangdo:  “Conversa  de

boemia no samba | pensares e da fala do | solicitagdo no | botequim”, de Noel Rosa.

povo brasileiro; contato
com o samba carioca da
década de 1930.

portugués brasileiro e
suas modulagdes.

Video com Maria Rita
interpretando “Conversa de
botequim” em especial da TV
Globo - Som Brasil Noel
Rosa. Exibido em julho de
2007.

Samba,

uma

cronica do Brasil

Reconhecimento do
samba como espago de

Samba paulista, o
Portugués coloquial

Reportagem “ONU critica
Brasil por desapropriacdes

1: “Saudosa | registro dos costumes, | de Adoniran Barbosa, | para Copa e Olimpiada”, de
maloca” e os | pensares e da fala do | o problema das| O Globo em 26/04/2011,
grandes  centros | povo brasileiro, | grandes cidades retirado de
urbanos compreensdo da http://oglobo.globo.com/pais/
construcdo e papel da mat/2011/04/26/onu-critica-
variante  coloquial do brasil-por-desapropriacoes-
Portugués brasileiro, para-copa-olimpiada-
contato com o samba 924321676.asp
paulista da década de
1950.
“O preto que
satisfaz” - o | Reconhecimento do | A gastronomia | Cancdo “Feijoada Completa”,
samba e a | samba como espago de | brasileira e suas | de Chico Buarque
gastronomia registro dos costumes e | semelhancgas e | Curta “A feijoada completa”
brasileira pensares e da fala do | diferencas com a | realizado pelo Studio B4SE
povo brasileiro; contato | gastronomia dos | em 2009, disponivel em
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com a gastronomia | paises dos alunos. A | http://www.youtube.com/wat
brasileira feijoada. ch?v=XTx3mCaAjnM
“O coro dos | Reconhecimento do | O samba como | Cancéo “Apesar de vocé”, de
descontentes: 0 | samba como espago de | muUsica de protesto, a | Chico Buarque
samba na | registro dos costumes e | ditadura brasileira Documentario  “Mdsica e
ditadura” pensares e da fala do censura — caminhando em
povo brasileiro, sentidos opostos”; baseado
compreensdo da ditadura no site
brasileira e o papel da www.censuramusical.com.br.
cancgdo nesse periodo Produzido por Gabriel Pelosi,
André Rocha e Lucas Mota
em 2005.
“Antes de me
despedir”: Estabelecer comparagBes | O samba, suas | Letras e audio de cancdes das
consideracdes sobre 0 a definicdo de | imagens e | aulas passadas como forma
finais e iniciais | samba antes e depois do | representagdes de consulta.

sobre o samba

curso. Reflexdo acerca
da  complexidade e
representatividade  que
envolve esse género

Cada tema apresentado no cronograma corresponde a uma aula de 2 horas. O

material, que apresenta as propostas de atividades com os contetudos das aulas, esta

disponivel no Apéndice G, situado a pagina 169. As descricbes da pratica de

ensino/aprendizagem desse curso se encontram no Apéndice E, pagina 129, assim como

0s pontos aprendidos pelos alunos ao final de cada aula.

Apresentadas as teorias que orientam nossa pesquisa € a proposta de curso

tematico, passamos, a seguir, as consideragdes sobre a metodologia deste trabalho.
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3 METODOLOGIA

Neste capitulo procederemos & discussdo acerca dos procedimentos
metodoldgicos concernentes a esta pesquisa. Apresentaremos, na seguinte ordem, i) as
bases tedricas que justificam a natureza qualitativa de base etnografica desta
investigacao, ii) o contexto no qual a pesquisa foi desenvolvida e iii) os procedimentos

de coleta de dados utilizados.

3.1 Abordagem metodoldgica

De acordo com os objetivos de pesquisa apresentados, a metodologia adotada
neste trabalho é coerente ao paradigma qualitativo de pesquisa. Por qualitativo,
podemos compreender uma abordagem de pesquisa preocupada em compreender o seu
objeto de estudo de modo a elaborar reflexdes sobre a realidade dinamica na qual tal
fendmeno se insere (REICHARDT; COOK?* apud LARSEN-FREEMAN; LONG,
1991).

Para compreendermos as implicagdes desse paradigma em nosso trabalho de
pesquisa, faremos uma breve contextualizagdo a respeito da dicotomia entre pesquisa
qualitativa e quantitativa e as visdes de ambas sobre a produgéo de conhecimento.

O paradigma qualitativo surge a partir de uma proposta interpretativista para as
pesquisas na area de ciéncias humanas, as quais até entdo recebiam um tratamento
metodoldgico proprio das ciéncias exatas. 1sso porque, inicialmente, para se consolidar
como ciéncia, a area de ciéncias humanas, na qual se insere a Linguistica Aplicada,
adotou inicialmente 0 modelo de pesquisa das exatas, tais como o0 método e 0s
levantamentos estatisticos. O modelo de pesquisa classico, desenvolvido pelas
investigacOes pertencentes a &rea das ciéncias exatas e naturais, tem como
caracteristicas a objetividade, quantificacdo, relacdo entre causa e efeito e foco nos
resultados dos procedimentos (HOLMES, 1992). Embora esse modelo possa ter trazido
alguns resultados praticos relevantes para os estudos da area, o tratamento “exato” do
objeto de estudo levou a erros graves, como, por exemplo, a imprecisdes, surgidas

justamente pela dificuldade em isolar fatores quantitativos (e, portanto, com as idéias de

23 REICHARDT, C. S. COOK, T. D. Qualitative and Quantitative Methods in Evaluation Research.
Londres: Sage, 1979.
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objetividade e exatiddo) em pesquisas que envolvem relacdes humanas (p. 41). Dessa
forma, as ciéncias humanas passaram a adotar uma metodologia propria para suas
pesquisas, a fim de melhor refletir sobre seu objeto de estudo. Passa-se, entdo, de uma
proposta de pesquisa quantitativa para uma de pesquisa qualitativa, de carater
interpretativista e participativo. A linha que separa o pesquisador do objeto de estudo se
estreita, podendo aquele se envolver e se permitir uma interpretagdo mais subjetiva
sobre este.

A pesquisa de cunho interpretativista se insere numa visdao pds-moderna de
mundo. Valorizam-se 0 processo, a interpretagdo, e ndo mais os resultados fechados de
uma pesquisa empirica. Nesse contexto, os estudos sobre a lingua se consolidam como
uma area que envolve uma reflexdo a partir da e para a prética.

Compreendemos, contudo, que a configuracdo atual das metodologias das
pesquisas ndo se encaixam necessaria e exclusivamente em uma dessas dicotomias
qualitativo versus quantitativo, podendo esses dois paradigmas se relacionar de acordo
com os objetivos de um trabalho cientifico (LARSEN-FREEMAN; LONG, 1991;
BROWN, 2004). No entanto, a metodologia adotada para este trabalho se adéqua ao que
podemos considerar paradigma qualitativo, por este se relacionar aos objetivos de
pesquisa apresentados.

Além da perspectiva da pesquisa qualitativa, nossa investigacdo também pode
ser considerada como sendo de base etnogréfica. Por etnografia nesta metodologia de
pesquisa, ndo devemos entender como os estudos desenvolvidos acerca da descri¢do da
cultura, conforme indica o termo em seu sentido estrito (DUCATTI, 2010), mas como

um procedimento de metodologia da pesquisa que possui como caracteristica a

preocupagdo com o todo do contexto social da sala de aula e com a visdo que
0s participantes deste contexto tém sobre o que esta ocorrendo. A observagdo é
guiada pelos proprios dados que se apresentam ao pesquisador, que vai, entdo,
construir, através de instrumentos de pesquisa especificos (notas de campo,
didrios, gravacfes, entrevistas etc.), sua interpretacdo sobre os eventos
vivenciados na sala de aula, levando em consideracdo a intersubjetividade de
dados provenientes de subjetividades diferentes (isto é, alunos, professores,
auxiliares de pesquisa). (MOITA LOPES, 1996, p. 167)

Nosso intuito, entdo, ao desenvolver uma pesquisa de natureza qualitativa de
base etnogréfica, é, por meio do acompanhamento do processo de ensino/aprendizagem

de Portugués como L2 em um curso temético sobre musica popular brasileira, construir
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reflexbes acerca das contribuicGes do uso da cangdo em um ensino que se propde

cultural.

3.2 Procedimentos e instrumento de coleta de dados

Convergente ao enfoque qualitativo de pesquisa, nosso intuito & acompanhar e
analisar o processo que envolve a pratica de ensino/aprendizagem proposta nesse
trabalho. Desse modo, para haver uma compreensdo holistica desse contexto de
pesquisa, faz-se necessério procedermos a uma coleta de dados que dé conta de
apresentar o fenébmeno de ensino/aprendizagem tal como ele vai sendo construido, ou
seja, ao longo desse processo.

A fim de atender essa exigéncia, para a coleta de dados utilizaremos os seguintes
instrumentos a seguir especificados: observacfes e notas de campo, gravacdes em
audio e questionario. Vale ressaltar que a variedade de instrumentos selecionados para
esse trabalho visa produzir informagdes sob diferentes perspectivas, promovendo assim

a triangulacdo dos dados.

3.2.1 Observagdes e notas de campo

A observacdo das aulas é realizada por meio do acompanhamento de dois
observadores ndo-participantes, responsaveis por indicar, a partir de um Relatério de
Observagdo (Apéndice B), os momentos mais pertinentes da aula, a fim de trazer
contribuigdes acerca do fendbmeno que estd sendo investigado. Para a elaboracdo desse
relatorio, tomamos como base a pesquisa de Santiago Vigata (2011), que analisa as
possibilidades pedagdgicas de materiais audiovisuais com legendas.

Além disso, ambos os observadores fardo uso de notas de campo para orientar
suas discussdes e encaminhar andlises sobre essa préatica de ensino/aprendizagem. Por
nota de campo, devemos compreender como descricdes ou relatos de eventos no
contexto de pesquisa (...) que normalmente incluem relatos de informagéo néo verbal,
ambiente fisico, estruturas grupais e registros de conversas e interacdes (ABRAHAO,
2006).

A professora-pesquisadora, posteriormente a cada aula acompanhada, também

descrevera a experiéncia docente. Esse relato servira como um filtro para selecionar o0s
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momentos que ela julga mais relevantes para a investigacdo. As descri¢fes das aulas
estdo presentes no Apéndice E desta pesquisa, intitulado “Portfdlio das aulas”.

As notas de campo e os relatorios de observacdo realizados serdo analisados
posteriormente junto aos outros instrumentos utilizados na pesquisa e servirdo de base

para a construcdo dos resultados.

3.2.2 Gravacg0es em audio

As aulas tiveram seu audio gravado a fim de fomentar as reflexdes realizadas em
conjunto pela pesquisadora e o observador colaborador, além de contribuir para a
analise dos dados.

Embora possa ser considerado um instrumento de coleta de dados invasivo
(ABRAHAO, 2006), a gravacio em &udio das aulas apresenta-se como meio eficiente
de registrar aspectos importantes que envolvem o ensino/aprendizagem de uma lingua,
tal como interacdo e uso da lingua-alvo.

Além disso, a gravagdo em 4udio revela-se uma forma duradoura de registro da
sala de aula, na medida em que permite que o contexto de aula seja revisitado e se
procedam reaudicGes dos fendbmenos ocorridos em sala, de forma a complementar as

informacdes colhidas por meio de questionarios ou observacoes.

3.2.3 Questionario

A aplicagdo de questionario se mostra como técnica eficiente para a coleta de
dados, visto que gera informacGes concretas, o0 que confere precisdo e clareza por conta
de suas perguntas diretas; sdo flexiveis quanto a sua estruturacdo, podendo conter desde
perguntas fechadas, itens de escalas ou questdes abertas de acordo com 0s objetivos da
pesquisa; e produzem dados faceis de serem manipulados a fim de mapear os elementos
que constituem o objeto de pesquisa (ABRAHAO, 2006).

Em nosso trabalho, aplicamos ao grupo de participantes dois questionarios em
dois momentos distintos: o primeiro ao inicio do curso, a fim de levantar as
expectativas, necessidades e opinides acerca do processo de ensino/aprendizagem de
PLE e do curso a ser oferecido. O segundo questionario é aplicado ao final do curso,
com o objetivo de registrar as impressdes e contribui¢cdes dos alunos acerca de sua

experiéncia com a lingua-alvo por meio do curso oferecido. De acordo com a definigdo
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de Abrado (2006), ambos os questionarios aplicados podem ser considerados mistos,
pois contem questdes abertas (também conhecidas como questdes dissertativas, nas
quais os participantes tem maior liberdade para expressar sua opinido) e questdes
fechadas (ou alternativas, em que hd um conjunto delimitado de respostas possiveis e 0
participante deve optar por uma delas). No caso das questdes dissertativas, aos
participantes Ihes foi permitido responder tanto por meio do uso da sua lingua-alvo
como da sua lingua materna.

Os questionarios inicial e final estdo disponiveis no apéndice deste trabalho
(apéndices C e D, respectivamente) e foram elaborados com base nos trabalhos de
Mendes (2004) e Garcia-de-Stefani (2010).

3.3 Procedimento de analise de dados

Para a analise dos dados coletados, nos utilizaremos primeiramente das notas de
campo e as anotagdes feitas pelos observadores, assim como serdo consultados o
Portfdlio das aulas para direcionarmos quais elementos-chave se sobressairam ao longo
do curso. Isso encaminhara a selecdo de trechos das gravacbes de &udio, que
proporcionardo uma mostra mais clara do processo que demandou um olhar mais atento
de nossa parte.

Na sequéncia, analisaremos 0s questionarios e autos-relatos realizados ao final
do curso, verificando, além das informacOes sobre as impressdes deles sobre a sua
proficiéncia na lingua, também os aspectos linglisticos (se optam por falar em
Portugués ou na lingua materna, se passou a ter menos interferéncia da LM na LE, se
houve uma melhora na proficiéncia).

Essas etapas de analise de dados estardo apoiadas por teorias que déem subsidios

para trabalharmos com essas informacdes geradas e realizarmos sua triangulagao.

3.4 Coleta de dados: contexto da pesquisa

A seguir, faremos uma breve descri¢do dos participantes e do curso ofertado a

fim de oferecer um panorama acerca do contexto em que se deu esta pesquisa.

54



3.4.1 Sobre a professora-pesquisadora

A professora responsavel pelo curso também atua como pesquisadora deste
trabalho, configurando-se assim como professora-pesquisadora (doravante PP). Ela ¢
formada em licenciatura plena em Letras Portugués — Espanhol na mesma universidade
onde realiza sua po6s-graduacgdo e desenvolve a pesquisa. Sua experiéncia profissional
est4 estreitamente relacionada a Projetos de Extensdo®* oferecidos pelo Departamento
de Letras e Departamento de Metodologia de Ensino dessa universidade, além do
trabalho com os ensinos fundamental e médio de escolas pablica e privada. Seu contato
com a prética docente de PLE se deu por meio do Projeto de Extensdo “Portugués para

estrangeiros”, e seu trabalho esteve sempre direcionado a falantes de espanhol.

3.4.2 Sobre os observadores

A pesquisa contou com a participagdo de dois observadores, denominados O1 e
02, responsaveis por acompanhar as aulas e preencher o relatério de observacéo.
Ambos os observadores sdo licenciados em Letras e no momento da pesquisa eram
mestrandos em Linguistica na mesma universidade que a PP. O O1 é de nacionalidade
argentina, com formacdo académica em profesorado en Portugués. Atua como
professor de Portugués em uma universidade publica de seu pais. Ele acompanhou todas
as aulas do curso oferecido.

O 02 é formado na mesma instituicdo que a PP e tem experiéncia em ensino de

Inglés para brasileiros. Ele acompanhou metade das aulas do curso.

24 «A politica de extensdo adotada nos Gltimos anos na UFSCar estd comprometida com o fortalecimento

da fun¢do da Universidade - produzir, sistematizar e difundir conhecimento - desenvolvendo suas
atividades de pesquisa e ensino interligadas com as demandas dos setores externos - varios segmentos da
populagdo - por meio de agdes de extensdo. O principio de indissociabilidade entre as atividades de
ensino, pesquisa e extensdo foi concretizado através dos Programas de Extensdo, que estimulam e
integram professores, alunos e funcionarios de diferentes &reas de conhecimento no desenvolvimento de
projetos institucionais multi e interdisciplinares, o que propicia uma relagdo mais organica com a
sociedade e uma maior visibilidade do potencial extensionista da UFSCar.” Retirado de:
<http://www?2.ufscar.br/interface_frames/index.php?link=http://www.extensao.ufscar.br>. Acesso em 25
de agosto de 2011.
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3.4.3 Sobre os estudantes participantes

O desenvolvimento deste trabalho cientifico esta baseado na observacdo e
interpretacdo dos dados produzidos por uma turma de alunos estrangeiros falantes de
Espanhol como lingua materna em contexto de imersdo. Por contexto de imersdo,
podemos entender como a pratica da lingua estrangeira no local onde ela é falada
oficialmente.

A escolha por falantes de espanhol se deu por dois motivos. O primeiro diz
respeito a experiéncia da PP e seu interesse em seguir trabalhando com esse publico. O
outro motivo que leva a proposta de organizacdo de uma turma composta
exclusivamente por hispanofalantes esta relacionado a proximidade entre as linguas
Portugués e Espanhol, que demanda algumas especificidades metodolégicas em seu
ensino (ALMEIDA FILHO, 1995).

Um total de 29 alunos se inscreveu. Desses, 20 compareceram no primeiro e/ou
no segundo dia, podendo-se entender que iniciaram o curso, e 13 o frequentaram até o
final, concluindo assim o curso. Os estudantes séo provenientes do Peru (8 alunos), da
Coldmbia (11 alunos) e do Chile (apenas 1 dos estudantes), conforme dados da tabela

abaixo?>:

Quadro 3 — Nacionalidade, idade, formacao académica e estadia dos estudantes no Brasil

Nome?® | Nacionalidade | Idade Formagcao Esta ha quanto | Quanto tempo
(anos) tempo no Brasil | ainda pretende
ficar no Brasil
Jodo Colombiano | 40 Mestrado em 1ano 1 ano
andamento
Francisco | Peruano 25 Doutorado em 2 anos 4 anos
andamento
Pedro Colombiano | 25 Graduacdo em 1 més 7 meses
andamento
Roberto Colombiano | 22 Graduacdo em 2 meses 3 meses
andamento

% Qs Gltimos 7 alunos presentes nessa tabela (Carlos, Marina, Teresa, Rosa, Ana, Paulo, Joana)
desistiram do curso.
26 Os nomes utilizados neste trabalho sdo ficticios, de modo a preservar a identidade dos participantes.

56




José Colombiano | 28 Mestrado em 2 meses 2 anos
andamento

Alexandre | Peruano 29 Mestrado em 1 ano e 9 meses 4 anos
andamento

Amelia Colombiana | 21 Graduacdo em 3 meses 3 meses
andamento

Rita Peruana 35 Doutorado em 3 anos 2 anos
andamento

Angélica | Colombiana | 26 Mestrado em 1 més 2 anos
andamento

Renata Colombiana | 42 Graduacdo 3 anos 2 anos

Maria concluida

Marina Peruana 27 Mestrado em 1ano 2 anos
andamento

Ligia Colombiana | 25 Graduacdo em 2 meses 2 meses
andamento

Arnesto Peruano 25 Doutorado em 2 anos 4 anos
andamento

Carlos Peruano 30 Mestrado em 1ano 4 anos
andamento

lolanda Chilena 29 Doutorado em 2 meses 4 anos
andamento

Teresa Colombina 25 Mestrado em 1ano 1 ano e meio
andamento

Rosa Peruana 30 Mestrado em 1 més 2 anos
andamento

Ana Colombiana | 25 Mestrado em 2 meses 4 anos
andamento

Paulo Colombiano | 30 Doutorado em 3 anos 4 anos
andamento

Joana Peruana 31 Doutorado em 5 meses 1 ano e meio

andamento

De acordo com as informagdes disponibilizadas, todos os estudantes realizam ou

realizaram um curso superior e no momento da pesquisa a maioria esta realizando pés-

graduacdo. A tabela abaixo apresenta de maneira sucinta a formagéo dos alunos:
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Quadro 4 — Formagcao académica dos participantes

Formacéo académica Quantidade de alunos nessa situacao

Graduacdo em andamento 4

Graduacao concluida

1
Mestrado em andamento 9
6

Doutorado em andamento

Reconhecemos que 0s niveis apresentados “mestrado em andamento” e
“doutorado em andamento” confirmam que o estudante j& tenha concluido uma
graduacdo, o que poderia enquadra-lo também no nivel “graduagdo concluida”. No
entanto, para diferenciacdo em relacdo aqueles que realizam uma pés-graduacao, o nivel
“graduacdo concluida” da tabela acima indica aquelas pessoa que concluiram seu curso
superior sem, contudo, seguir seus estudos em p6s-graduacao.

No momento de aplicagdo da pesquisa, esses estudantes estavam vivendo na
cidade de S&o Carlos, onde se localiza 0 “Centro de Referéncia de ensino de Portugués
como Lingua Estrangeira”, ao qual o curso oferecido estava vinculado. Os motivos que
os trouxeram ao Brasil variam entre propoésitos académicos e acompanhamento de
conjuge, sendo mais comum a presenca de alunos na primeira condi¢do. Conforme
apresentado no quadro a seguir, o periodo de estadia no Brasil varia entre dois meses e 6

anos, sendo predominante o periodo aproximado até 6 meses:

Gréfico 1 — Periodo de estadia dos participantes no Brasil

Ha quanto tempo os estudantes estao no Brasil
10

10
a -
B Menos de
6 meses
6 6 meses a
g 1 ano
'E' M 1anoa2
- anos
2 47 B Mais de 2
@ anos
2 ¥
0 =)

periodo de tempo
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Quanto ao nivel de proficiéncia dos alunos, foi indicado pela PP um publico que
se encaixasse no nivel intermediario de proficiéncia em lingua portuguesa, conforme
especificado pelo Manual do Aplicador do Certificado de Proficiéncia em Lingua

Portuguesa para Estrangeiros (Celpe-Bras — verséo 2003):

Certificado Intermediario - conferido ao candidato que evidencia um dominio
operacional parcial da lingua portuguesa, demonstrando ser capaz de
compreender e produzir textos orais e escritos sobre assuntos limitados, em
contextos conhecidos e situagdes do cotidiano, podendo apresentar
inadequacOes e interferéncias da lingua materna e/ou de outra (s) lingua (s)
estrangeira (s) mais freqiientes em situagdes desconhecidas. (p. 10)

Reconhecendo a dificuldade em se medir a proficiéncia em lingua estrangeira de
um aprendente (LARSEN-FREEMAN; LONG, 1991) e o curto periodo que
dispinhamos para esse tipo de avaliacdo, optamos por deixar a critério do préprio
estudante a identificacdo de seu nivel de proficiéncia. Para auxilid-los, dispusemos via
e-mail aos interessados pelo curso as informacGes contidas no manual do Celpe-bras
acerca do que é esperado de um falante de nivel intermediario. De acordo com o
primeiro questionario, a maioria dos alunos considera seu nivel de Portugués como

satisfatorio, razoavel ou suficiente, conforme indica o gréfico abaixo:

Gréfico 2 — Conhecimento dos participantes em lingua portuguesa
Conhecimento em portugués (em porcentagem)

10.5% 10.5%

5.4%

B Muito fraco
21% — B Fraco
Razoavel
M Satisfatdrio
M Suficiente

"52.6%
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Podemos observar que, mesmo com nuances de opinides entre razoavel,
satisfatorio e suficiente, a maioria, ou seja, 83,5% dos alunos avaliam positivamente
seus conhecimentos em lingua portuguesa. Apenas 15,4% dos alunos consideram fracos
ou muito fracos seus conhecimentos na lingua-alvo. Coincidentemente, esses alunos que
avaliaram negativamente seu dominio do Portugués desistiram do curso logo nas
primeiras aulas, conforme veremos.

Dos 20 alunos que iniciaram o curso, 7 nunca haviam assistido aulas de
Portugués anteriormente. Dentre os que ja haviam freqlientado, quase 2/3 dos alunos o
fizeram quando ja estavam instalados no Brasil, em cursos oferecidos pelas

universidades presentes na cidade onde eles vivem, conforme tabela seguinte:

Quadro 5 — Experiéncias prévias dos participantes com aprendizagem formal de

Portugués
Nome Ja Onde Quando | Por quanto | Considera seu
freqUentou tempo conhecimento
i
antes/
Jodo Sim UFSCar 2010 1ano Razoavel
Francisco Sim UFSCar 2009-2010 | 2 anos Satisfatorio
Pedro Sim Colombia | 2010-2011 | 4 meses Razoével
Roberto Né&o - - - Satisfatorio
José Sim UFSCar 2008 3 meses Satisfatorio
Alexandre | Sim USP 2010 3 meses Razoavel
Amelia Né&o - - - Razoavel
Rita Sim Peru 2007 1ano Razoavel
Angélica Sim Colémbia | 2010 4 meses Razoavel
Renata Sim UFSCar 2008;2010 | 6 meses Razoavel
Maria
Marina Sim USP 2010 15 horas Razoavel
Ligia Né&o - - - Razoével
Arnesto Sim UFSCar 2009-2010 | 2 anos Satisfatorio
Carlos Né&o - - - Muito fraco
lolanda Sim Chile 2010 6 meses Suficiente
Teresa Sim UFSCar 2010 4 meses Razoavel
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Rosa Né&o - - - Fraco

Ana Né&o - - - Razoavel
Paulo Né&o - - - Suficiente
Joana Sim UFSCar 2010 1 més Muito fraco

O gréafico a seguir apresenta os dados referentes ao periodo em que eles
freqlientaram o curso de lingua portuguesa:

Gréfico 3 — Tempo de estudo de Portugués

Por quanto tempo frequentaram um curso de portugués

10
9
8
B nNunca
frequentaram
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)
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periodo de tempo

Os dados sobre o periodo de frequéncia a um curso de Portugués e o
conhecimento que os alunos declararam ter nessa lingua mostram que mesmo que 0
contato formal com o ensino de lingua portuguesa tenha sido inexistente ou curto, isso
ndo impede que eles considerem o conhecimento nessa lingua-alvo como favoravel. De
modo geral, podemos considerar que o dominio do Portugués que esses alunos possuem
advém do contato cotidiano que eles tem com essa lingua estando aqui no Brasil, além
da proximidade entre as linguas portuguesa e espanhola, permitindo com que eles nédo
se considerem principiantes na lingua (Almeida Filho, 1995), embora possuam um curto

periodo de contato com a mesma.

61



Dos 7 alunos que nunca haviam freqientado um curso de Portugués
anteriormente, 4 figuram entre os desistentes. Em periodo posterior ao inicio do curso, a
PP entrou em contato com esses alunos para saber os motivos que os levaram a
abandonar o curso. Quatro alunos informaram o motivo de sua desisténcia e trés nao.
No entanto, dentre os trés alunos que ndo retornaram o contato, pudemos saber a causa
da falta de um dos participantes por conta de colegas que também freqiientaram o curso.

O quadro abaixo apresenta os motivos que levaram os alunos a abandonarem o curso:

Quadro 6 — Motivo de desisténcia dos participantes

Motivo Numero de alunos®’

Indisponibilidade de tempo 3

Incompatibilidade de horéario

Necessidade de um curso voltado a gramatica

O nivel de proficiéncia do estudante esta acima do solicitado

N R | -

Nao informado

Observamos gque o motivo informado da desisténcia para quase a metade desses
alunos foi a indisponibilidade de tempo, e ndo a dificuldade em acompanhar o curso,
conforme poderia ser inferido por conta da inexperiéncia da maioria com 0 ensino
formal de Portugués. O curso, que exigia dedicagdo minima de quatro horas semanais
(conforme apresentaremos a seguir) gerou a impossibilidade de acompanhamento

desses pos-graduandos.

3.4.4 Sobre o curso

O curso, intitulado “Cultura popular brasileira: temas e histérias do samba”, foi
oferecido pela PP como parte do Projeto de Extensdo “Portugués para estrangeiros” de
uma universidade federal localizada no interior paulista. O curso foi ministrado entre o
periodo de 14 de abril de 2011 a 12 de maio de 2011, perfazendo 16 horas distribuidas
em duas aulas semanais: tercas e quintas, das 19h as 21h. O planejamento do curso foi

apresentado na sec¢do 2.4 desta pesquisa.

2 A tabela totaliza 8 alunos ao invés de 7 porque um aluno apontou mais de um motivo para sua

desisténcia
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A oferta do curso foi divulgada via e-mail para estudantes das duas
universidades publicas da cidade onde se realiza a pesquisa. Foram oferecidas 20 vagas
e os critérios de selecdo foram ordem de inscrigdo e nivel de proficiéncia, sendo esse
segundo critério considerado a partir do julgamento do préoprio aluno, conforme

detalhado no item anterior.

Apresentada a metodologia desta pesquisa, bem como a descricdo de seu

contexto, passaremos a seguir a andlise e discusséo dos dados.
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4 ANALISE DOS DADOS

Este capitulo é destinado a apresentacdo, analise e discussdo dos dados
produzidos. As reflexdes realizadas a seguir visam responder as questdes de pesquisa
apresentadas no capitulo 1, referente & Introducédo deste trabalho. Desse modo, as duas
perguntas apresentadas servirdo como norteadoras das analises e discussdes levantadas e
serdo respondidas nos itens 4.1 e 4.2, respectivamente. Para efeito de analise, ndo
consideraremos 0s dados dos desistentes do curso, visto que nosso objetivo é
compreender o processo educativo, o que sO é possivel por meio da consideragdo dos
participantes assiduos.

As transcrigbes apresentadas ao longo deste capitulo foram organizadas em
trechos de aulas e estdo disponiveis no Apéndice F, pagina 146. Da mesma maneira,
foram disponibilizados o material elaborado para o curso, no Apéndice G, situado a

pagina 169, e Portfolio das aulas, no Apéndice E, pagina 129.

4.1 Primeira questdo: que aspectos culturais podem ser explorados em sala de aula

por meio do trabalho com o género musical samba?

Conforme discutido neste trabalho, defendemos que a cangdo se mostra como
manifestacdo artistica dotada de valor sociocultural e, portanto, capaz de representar
grupos sociais. Como recurso didatico, estudos realizados apresentam a eficacia de seu
uso, conforme exploramos na Fundamentacdo teorica deste trabalho.

Ao tentarmos responder a primeira questdo, objetivamos fazer consideragdes a
respeito do uso da cangdo como recurso desencadeador da reflex&o cultural no ensino de
PLE.

Para respondé-la, focaremos em trés dados da coleta de registros: as anotagdes
realizadas pelos observadores nos Relatorios de observagédo, o Portfélio das aulas e as
transcri¢des de audio. Iniciaremos com as indicagOes feitas pelos observadores no
Relatério de observacdo a respeito dos aspectos culturais trabalhados de maneira mais
significativa em sala de aula. Elas nos dardo indicios de como a cultura se apresentou ao
longo das aulas. A partir disso, recorreremos ao Portfélio das aulas e as gravagdes de
audio a fim de verificar como a cancdo atua nesses momentos de reflex&o cultural.

Na primeira questdo do Relatério de observacdo (marque quais aspectos

culturais foram trabalhados de maneira significativa ao longo da aula, presente na
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pagina 120, Apéndice B) solicitamos aos observadores que marquem e exemplifiquem,
na lista de micro-esferas culturais, qual(quais) foi(foram) trabalhada(s) de maneira
significativa durante as aulas. Faz-se relevante frisar que hd a possibilidade dos
observadores indicarem mais de uma micro-esfera para um Gnico elemento cultural,
dado o carater dinamico e multifacetado desse.

A seguir, analisaremos cada um dos itens da micro-esfera cultura
(Entretenimento e artes, Atualidades, Historia-geografia, RelacBes sociais e
comportamento, Exotismo e Reciprocidade) e as informacdes dadas pelos observadores,

buscando suas relagdes com as cangdes trabalhadas em sala de aula.

4.1.1 Entretenimento e artes

Neste item, situamos os elementos culturais relacionados ao lazer e as
manifestagdes artisticas. De acordo com o0s registros efetuados pelos observadores,
entretenimento e artes foi trabalhado em sala de aula, sendo os elementos mais
significativamente explorados o samba, a composi¢do musical e o carnaval.

O samba foi marcado pelo observador como pertencente a esfera cultural no
Relatério de observacdo referente a aula 1, cujo objetivo era fornecer um primeiro
contato e registrar as impressdes dos alunos sobre o género musical samba e realizar
uma discussao inicial a respeito da sua definicéo.

A primeira atividade realizada no curso requeria que os alunos dissessem
palavras, imagens e informacdes suscitadas a partir do termo samba. De acordo com 0s
registros do Portfdlio da aula 1, entre outras referéncias, o samba foi considerado um
estilo de vida.

Inicialmente, poderiamos considerar estilo de vida como pertencente a esfera do
comportamento humano, exclusivamente. No entanto, a postura dos estudantes diante
da escuta do samba, assim como a justificativa da aluna para estilo de vida, também
possibilita entender essa referéncia como uma mostra da cultura brasileira pertencente a

micro-esfera entretenimento e artes, conforme dialogo apresentado a seguir:
Angélica: Estilo de vida.

P: Estilo de vida? Como assim estilo de vida?

Angélica: Porque as persoas é... vivem todo o tempo com sambas, é... eu vivo
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com dois brasileiros e todo o tempo eles tdo escuchando samba.
(Transcricdo Al - T1)

A imagem sobre o samba revelada no trecho transcrito estd pautada na
experiéncia cotidiana da aluna com dois brasileiros. Devemos, portanto, considerar que
ela parte de uma visdo estereotipada, na medida em que generaliza a cultura brasileira,
ou seja, a aprendente se baseia no seu contato pessoal restrito para definir todo um
grupo cultural. Embora aparentemente esse ndo seja o procedimento mais indicado,
visto que reforga informagdes erréneas e infundadas sobre uma comunidade, o trabalho
com esteredtipos em sala de aula pode ser de valia quando € utilizado como elemento
desencadeador da reflexdo critica sobre cultura.

Desse modo, outros esteredtipos foram apresentados nessa primeira atividade,
cujo objetivo era levantar imagens iniciais sobre o género musical samba. Ndo houve
por parte da PP qualquer pretensdo de desconstruir essas generalizacdes, ja que isso
seria feito ao longo do curso.

Para a analise do trecho selecionado, tomamos como base a definicdo de
Fernandes (2008) de que a canc¢do &, antes de tudo, um elemento prazeroso e agradavel,
e, portanto, desencadeador do bem-estar subjetivo (p. 2). Essa informag&o nos leva a
entender o motivo pelo qual, segundo a aluna, todo o tempo seus colegas ouvem samba.
Isso nos permite enquadrar a cancédo e, especificamente, o género musical samba, na
micro-esfera entretenimento e artes: ouvir samba pode ser considerado um lazer na
medida em que é uma ocupacao realizada por livre e espontanea vontade, a fim de
entreter, recrear.

Essa nogdo de samba como entretenimento se confirma com o relato da PP sobre
0 comportamento dos alunos no momento em que ela disponibiliza em aula o audio das

cancoes:

H& momentos de dispersdo, com conversas paralelas, quando as cangdes sdo
tocadas. O audio ndo permite identificar se essas conversas se referem as
cangdes, mas pelas impressdes em aula, € possivel parte dos alunos ter
relacionado o exercicio de escuta com um momento mais flexivel da aula, de
descontracao.

(Portfélio — Aula 1)
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De acordo com o relato, a dispersdo dos aprendentes quando as cangdes séo
apresentadas est4 mais relacionada ao relaxamento que ao desinteresse dos mesmos, 0
que nos permite entender que, em sala de aula, esses alunos estdo tendo essa vivéncia
cultural de escuta do samba como fruicéo.

Além de entretenimento, compartilhamos a visdo de Jeandot (1993) de que a
cangdo € uma manifestagdo artistica, de modo que é possivel justificar o enquadramento
do samba nesta micro-esfera também sob o ambito da arte. Da mesma maneira, 0S
observadores foram complacentes a essa visdo ao considerarem a atividade proposta na

I8, Nela, os estudantes elaboraram

aula 7 um momento favoravel a reflexdo cultura
coletivamente uma cancao, utilizando-se de versos disponibilizados pela PP. Por meio
dessa atividade, os alunos tiveram contato com expressdes do portugués brasileiro e
articularam as informacgdes dentro de uma organizacdo textual propria do género
cancdo, realizando, assim, um trabalho colaborativo entre lingua e masica. Além disso,
a comparacdo da cancdo criada pelos estudantes e a versdo original de onde foram
retirados 0s versos levou-os a refletir sobre aspectos relacionados a criacdo musical,
sobretudo ao contexto de producgdo e veiculagdo. A cangdo composta coletivamente esta
disponivel no Portfélio aula 7, localizado na pagina 141.

O carnaval também foi considerado pelos observadores um aspecto cultural
trabalhado em sala de aula, sendo marcado no Relatério de observacao da aula 2. Esse
elemento cultural ja havia sido lembrado pelos aprendentes na aula anterior, quando, na
atividade inicial do curso, apontaram o carnaval como primeira referéncia para o termo
samba.

E inegavel que o carnaval seja um simbolo da cultura nacional, devido ao seu
destaque no cenario nacional e internacional como a maior festa popular brasileira.
Inicialmente considerado uma festa destinada aos grupos sociais marginalizados, o
carnaval é oficializado como simbolo da identidade brasileira a partir da década de
1930, conjuntamente com a elevacdo do samba como género musical nacional
(TRAMONTE, 2001; NAPOLITANO, 2007).

No inicio do curso, os limites que diferenciam samba e carnaval sdo muito
ténues para os aprendentes, o que os levam a fazer constantes relagdes entre os dois

elementos, muitas vezes trocando um termo pelo outro. Isso pode ser percebido no

28 para saber mais sobre a atividade, consultar o Portfélio da aula 7, disponivel no Apéndice E.
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momento em que um aluno fala sobre suas impressdes a respeito dos desfiles de grandes

escolas de samba:

P: E o que que vocés ouviram ai?
José: Ouvi assim que o... que o0 samba es visto nos lugares, mas no é t&o
popular.. pras pessoas em geral no Brasil...
P: O carnaval?
José: O carnaval... porque 0 acesso pra vocé apreciar... assistir o carnaval, tem
que pagar, é...
Angélica: Assim, no Rio, assim...
Renata Maria: Nos palcos. [referindo-se aos camarotes]
P: Pra assistir, vocé paga.
AA: Ahamm.
José: Se vocé ndo tem ((...))... ser pela televisao.
(Transcricio A3 -T 1)

Por meio do acompanhamento do di&logo, vé-se que José utiliza o termo samba
para se referir ao carnaval e, especificamente aos desfiles de grandes escolas de samba,
0 que reforga essa associagdo do samba ao carnaval carioca.

Questdes relacionadas a desigualdade social, evidenciadas também nesse trecho,
foram discutidas pelos alunos e marcadas pelos observadores como sendo reflexdes
acerca da cultura brasileira pertencentes a micro-esfera relagdes sociais e
comportamento e serdo apresentadas no item 4.1.4.

Outro momento marcado pela relacdo entre samba e carnaval ocorre quando, na
primeira aula, apés a audicdo de diferentes sambas, um aluno declara que esperava

ouvir cangBes mais proximas ao estilo do samba-enredo:

P: Mas de modo geral, para gente fechar, quais imagens os sambas trazem
aqui? Batem com o que vocés pensaram a respeito, é diferente... 0 que vocés
acham? Olhando ai, uma era mais agitada, outra lenta...

Pedro: Eu estava aguardando por uma que fuera tipo carnaval, mais...

Paulo: Acho que a expresséo é diferente....

P: E diferente? E ¢ diferente do que vocés esperavam, de carnaval?
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AA: Sim.
(Transcricdo Al —T3)

A expectativa dos estudantes corresponde ao esteredtipo do carnaval brasileiro
divulgado no exterior, tanto pelas midias nacionais quanto internacionais, que acabam
por reforgar apenas uma variante dessa manifestagdo cultural, o que, consequentemente,
leva ao destaque de apenas um estilo de samba em detrimento dos demais. No entanto, a
quebra da expectativa dos aprendentes resulta positiva para o processo de desconstrugdo

do estereotipo cultural do samba como expressdo musical dependente do carnaval:

P: O fato de aparecer sambas diferentes da expectativa dos alunos, faz com que
vocés o considerem inferior?
Angélica: Eu acho que essa diversidade da pra entender que é muito mais rico,
que... ((...))
Angélica: Que o contrario, que esses exemplos serdo pra pensar gue o samba
pode ser uma musica muito completa para expressar muitas coisas... que ndo é
simplesmente assim uma mdsica pra uma festa, sino que € uma musica para
((...)) das expressdes, da realidade, dos sentimentos, de tudo...

(Transcricio A1-T 3)

A reflexdo realizada pela aluna demonstra que a escuta de diferentes sambas,
assim como a analise das mensagens contidas em suas letras, possibilitou reflexdo mais
critica a respeito do género musical samba. Isso, por sua vez, contribui para a
descoberta dessa manifestacdo cultural como forma de desvendar, entre outros
elementos, as expressodes, a realidade e os sentimentos do povo brasileiro.

O carnaval, tal como se configura atualmente, pode ser visto tanto sob a
perspectiva da arte como do lazer. Como arte, se tomarmos como referéncia a sua
constituicdo: os desfiles das Escolas de Samba, entre outros elementos, se apdiam na
expressdo musical e nas artes plasticas (SODRE, 1998). Também pode ser considerado
lazer, visto que atualmente, com o status de festividade nacional, essa manifestacéo
cultural esta inserida no calendario oficial de feriados brasileiro.

Alguns alunos do curso puderam vivenciar o carnaval no Brasil por ja estarem
no pais no periodo em que ele ocorre. Conforme informacéo presente no Portfélio da

aula 3, a maior parte dos que acompanharam o evento no Brasil, o fizeram assistindo
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pessoalmente as apresentacdes da cidade, reconhecendo, assim, o carater coletivo e
popular do carnaval de rua.

As interagdes em sala e os registros realizados no Portfélio explorado até o
momento nos permitem afirmar que o samba pode ser utilizado como forma de acesso a
informagdes culturais em sala de aula de Portugués como lingua estrangeira. Na
sequéncia, analisaremos a possibilidade de se trabalhar temas atuais por meio do estudo

do samba.

4.1.2 Atualidades

Paiva (2009) enguadra na micro-esfera atualidades as atividades que contem
problematizacGes acerca dos diferentes aspectos da conjuntura social contemporanea
tanto do Brasil, como em comparagdo com a cultura do aprendente (p. 62). Desse
modo, os observadores poderiam indicar elementos pertencentes a outras micro-esferas,
mas que de alguma forma estivessem relacionados ao contexto atual.

Atualidades foi marcada em um momento no Relatério dos participantes: na aula
3, que tinha como tematica o carnaval e as escolas de samba. Foi considerada pelo
observador momento de reflex&o cultural relacionada & contemporaneidade a atividade
final realizada pelos alunos. Nela, eles deveriam sugerir hipoteticamente um curso a ser

oferecido a uma comunidade, conforme comanda presente no material da aula 3:

Para participar como voluntario em algum projeto social, mais do que ter
formacdo profissional, € importante haver o interesse em trabalhar com a
finalidade de contribuir para a melhoria da qualidade de vida das pessoas. Com
base nisso, reflita: de que forma vocé poderia contribuir para o
desenvolvimento de um projeto social realizado em uma escola de samba?
Escreva uma carta ao projeto Malé sugerindo a criagdo de um curso no qual
vocé atuaria como voluntario.

(Apéndice G — Material das aulas)

A atividade é baseada em uma reportagem trabalhada em sala, que trata da
escola de samba como espaco de interagdo entre a comunidade por meio de projetos
sociais. A atividade, portanto, faz uso de um material auténtico, o que é previsto no

ensino comunicativo e, mais especificamente, indicado no ensino baseado em conteudos
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como amostra contextualizada da lingua. Desse modo, a reportagem vai além da
reflexdo sobre o funcionamento linguistico. Ela também oferece subsidios para a
compreensdo de um mundo, um universo social mediado por essa lingua.

Para a realizacdo da atividade, os alunos precisavam compreender as
informacdes que o texto trazia, o que foi feito por meio de atividades anteriores,
registradas no Portfdlio da aula 3. A compreensdo incluia, além do dominio do contetdo
textual, o entendimento do contexto apresentado na reportagem.

A proposta do curso a ser oferecido a comunidade deveria ser coerente com
aquele contexto. Para isso, 0s estudantes deveriam considerar as pessoas, suas
ocupagdes e rotinas, as condices financeiras e de moradia, entre outros fatores que
caracterizam esse publico-alvo. De posse dessas informagdes, eles deveriam pensar
sobre quais conhecimentos de seu dominio poderiam ser trabalhadas com esse publico
de modo a contribuir para a sua qualidade de vida. Como resultado, foram propostos 0s
seguintes cursos: Pintura; Avides de papel; Seguranga do trabalho; Aula de
célculo/matematica; Espanhol; Curso pré-vestibular; Oficina de elaboragdo de ovos de
pascoa; e Primeiros socorros.

Essa atividade foi realizada ao final da aula, depois de feitas as reflexdes
relacionadas ao carnaval e seus produtores, isto €, a comunidade. Desse modo, 0s cursos
sugeridos sdo alternativas encontradas pelos alunos para aliar seus conhecimentos,
sejam profissionais ou ndo, e supostas necessidades daquele publico-alvo. Por isso,
temos sugestdes tanto para fins profissionais, como o curso de seguranga do trabalho e
oficina de elaboracdo de ovos de pascoa, como para fins recreativos, como pintura e
elaboragdo de avides de papel.

Ao serem consideradas questdes do universo daquela comunidade, podemos
afirmar que os aprendentes de PLE ndo estdo apenas fazendo uso de uma estrutura
linguistica apartada do social, mas o contrario, estdo utilizando-a de forma
contextualizada, com base na reflexdo sobre a cultura daquele grupo. Esta é uma
amostra de uso da lingua relacionada na concepcao estrutural de cultura proposta por
Thompson, a qual considera que a cultura é composta por simbolos significativos que
estabelecem uma relacdo de dependéncia com o0s contextos que os geram, medeiam e
mantem (1999, p. 198). Desse modo, segundo o autor, as formas simbolicas estdo
sempre inseridas em processos e contextos sécio-histdricos especificos dentro dos quais

e por meio dos quais elas séo produzidas. (p. 192)
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E importante ressaltar que a reflexdo cultural neste caso, embora ndo tenha sido
feita diretamente por meio da analise da cancéo, foi propiciada pelo curso tematico
sobre samba, mostrando que o género musical pode servir como fonte para diferentes

analises, inclusive no ambito da cultura.

4.1.3 Historia-geografia

Estdo inseridos na micro-esfera histéria e geografia aspectos do processo
histérico-politico do pais e também fatores da constituicdo geogréfica, como fauna,
flora, clima, entre outros.

Dois momentos do curso foram indicados por abordarem significativamente
aspectos da cultura relacionados a histéria e geografia. O primeiro, na Aula 1, quando
trechos de sambas sdo analisados pelos alunos a fim de identificar temas, imagens e
ritmos que as cangdes revelam.

Por meio do samba, os alunos conseguiram ter acesso a informagdes a respeito
da configuracdo do género, assim como receber subsidios para refletir sobre aspectos
historicos da cultura brasileira. Temos a seguir a transcricdo de um trecho que indica a

exploracéo desses dois elementos:

P: E ai ele fala: “Porque o samba nasceu la na Bahia’’; e eu gostaria que vocés
pensassem: ““e se hoje ele é branco na poesia, ele € negro demais no coragédo”.
Por que que ele fala de branco e de negro? Como assim, qual que é essa
relacdo?

Alexandre: Mistura talvez...

P: Traz uma nog¢éo de mistura, do branco...

Alexandre: De ritmo, de raca.

P: Uhum, principalmente de raca, de ritmo, ai, influéncias...

Alexandre: Influéncia...

P: E como seria essa relagdo do branco e do negro aqui?

Angélica: Eu vi o branco na poesia como uma elaboracdo mais é,... ai, como
fala... feito pelos brancos, mas que isso....

Pedro: Mas tem o coragao de negro.
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Angélica: Mas e o coracdo de negro fala mais da esséncia, do ritmo, da
expressao popular.
(Transcricio A1-T - 2)

Podemos notar que o trecho disponibilizado aos estudantes da cangéo “Samba da
Béncdo”, de Vinicius de Moraes e Baden Powell proporcionou a reflexdo acerca do
proprio objeto de estudo, o género samba. A cangdo conduziu os estudantes de modo a
leva-los a estabelecer relacdo entre o branco e o negro ao longo da trajetoria de
formacé&o e consolidagéo desse género musical.

Estudos historiogréaficos apontam que o género musical samba se origina na
Bahia no século XVIII a partir do lundu, um tipo de cangdo acompanhada de danca
derivada das rodas de batuque de negros africanos (TINHORAO, 1990) e entendida
como uma forma de preservagdo da cultura negra. Com a Corte brasileira instalada no
Rio de Janeiro a partir do século XIX, essa cidade passa a adquirir lentamente tragos de
uma sociedade urbana. Desse modo, processualmente, ela concentraria diferentes
grupos sociais e, como consequéncia, suas producdes culturais. Assim, o samba foi
gradativamente sendo “exportado” e apropriado por grupos sociais elitizados, sofrendo
flexibilizagdes ritmicas, teméticas, composicionais e de producéo e veiculagdo musical.

A trajetoria percorrida pelo género resgatada acima é retratada no trecho da
cancdo “Porque o samba nasceu |4 na Bahia/E se hoje ele é branco na poesia/Ele é negro
demais no coragdo”. Por meio da interacdo entre os estudantes a respeito dos sentidos
suscitados pelos versos, evidencia-se a compreensdo sobre o papel do branco
(atualmente também responsavel pela producao do samba: Eu vi o branco na poesia como
uma elaboracdo mais é,... ai, como fala... feito pelos brancos) e do negro (que remete as
origens, esséncia, a expressdo popular) na constituicdo do género. A relagdo entre as
duas ragas abordada pela cangdo possibilita aos alunos identificar a questdo da
miscigenacao, traco constituinte da cultura brasileira, segundo Ortiz (1985).

A aula 7 também foi indicada pelos observadores como tendo a possibilidade de
desvendar a dimens&o cultural por meio do estudo de fatos histérico-politicos do Brasil.
Com o foco no reconhecimento do samba como espaco de registro dos costumes e
pensares do povo brasileiro ao longo do tempo, essa aula tinha como objetivo aproximar
os alunos da histéria da ditadura brasileira e leva-los a compreender qual o papel da

cangao nesse periodo.
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O estudo do samba “Apesar de vocé”, de Chico Buarque, e as significacBes que
ele suscita foi indicado pelos observadores como um momento de reflexdo sobre o
processo historico da ditadura pelo qual o Brasil passou, de modo que podemos
confirmar a afirmacdo de Nascimento de que a palavra cantada, o poema musicado
como outras produgdes artisticas, incorporam e/ou sdo uma forma de expressdo dos
elementos historico-socio-culturais de um determinado tempo e lugar (2009, p. 112)

A cancdo, neste caso, embora aparentemente tenha uma tematica amorosa,
possibilita que se fagam outras leituras, sob diferentes perspectivas. Em relacdo ao
contexto histdrico a qual ela esta relacionada, é possivel entender que esse samba atua
como delator dos abusos cometidos pelo governo ditatorial desse periodo, conforme

leitura realizada pelos alunos:

P: Qual que ¢ a leitura entdo que a gente pode fazer dessa musica...?

Marina: Eu pensei.... que no, no falava de uma mulher, de como... como... se,
de um pais.

P: Ah...

Marina: No, era... no.... falando de, de...

Roberto: Coisas...

Marina: Si, coisas mas, no uma persoa, asi como a madre...

P: A mulher...?

Marina: A mae terra, asi.

P: Aham...

Marina: Mais ou menos assim

P: Seria uma mulher, talvez a mée terra. Uma metéfora da mulher para alguma
outra coisa.

Marina: Si, era como... Si, isso.

P: A leitura inicial que a gente pode fazer é que, “ah, é uma mulher”... Mas a
partir disso a gente comeca a perceber que ndo € apenas uma mulher, certo...
Bom, a musica foi feita ai na década de... acho 1970, se ndo me engano, ta
escrito ai embaixo.

AA: Sim...

P: Década de 70, 60, vocés sabem o que tava acontecendo aqui no Brasil?

AA: Ditadura.
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P: Periodo de ditadura. Aham....
Pedro: Nao € uma mulher, sendo um ditador.
P: Seré que € um ditador que t4 falando ai?
AA: E.
Pedro: E que fala “hoje vocé é quem manda, falou ta falando, ndo tem
discusséo”.
AA: Uhum.
P: Ta, é uma metéfora... ai, né...
Marina: Ai também fala del gobierno.
P: Do governo...?
Marina: Mas vé que fala também que... “que vocé que inventou a tristeza
também e tem de desinventar”.
P: Aham... “Ter a fineza”, de ser fino, ter a delicadeza de desinventar, aham.
Entdo a gente comega a ver que ndo é s um, né, essas frases de reconquista...
um tema de amor, uma leitura superficial também faz com que a gente pense que
seja uma tematica amorosa...
Renata Maria: Mas como um disfarce.
P: Como um disfarce, aham... Disfarce, entendem?
AA: Aham.... disfrazar.
Jodo: E tipo... fantasia?
P: Aham... Entdo, um disfarce....
Pedro: Mas ainda sim eles foram perseguidos...
P: Entdo, no periodo da ditura, especificamente a partir de 1969, as madsicas
comecam a ser, né, fortemente censuradas. Essa especificamente ndo foi
censurada.
AA: Passou?
P: Por conta da primeira leitura, passou. Depois...
Renata Maria: Que era para uma mulher...
P: Até que um dia descobriram, assim, deu um estalo, e alguém falou, foi
pro...[presidente]
Pedro: Entdo tal ditador ndo tinha muita....
[risos]
(Transcricio A7 -T 2)

75



O trecho apresenta detalhadamente o processo de negociacdo de sentidos a partir
da analise do samba. Em tarefa anterior a discussao apresentadas, os alunos tiveram de
elaborar coletivamente uma cangdo, fazendo uso (sem saber) de versos da composi¢ao
“Apesar de vocé”. Em conformidade com uma primeira leitura, descontextualizada, que
se pode fazer, os alunos compuseram uma canc¢do de tematica amorosa. No entanto,
apds ouvirem sua versdo original, os alunos conversaram e, assim, chegaram a uma
nova leitura para a cangao.

Embora especifica, essa situacdo possibilita afirmarmos que a compreensédo de
fatos culturais brasileiros pode ser feita por meio do uso da cangéo; porém, é necessario
o trabalho de reflexdo em sala de aula que ultrapasse os limites textuais de leitura, a fim
de que sejam alcancados os sentidos marcados pela historicidade. Defendemos essa
questdo por compreendermos que o fendmeno cultural (neste caso o fato histérico
mediado pela cangdo) esta sujeito as circunstancias socio-histdricas, conforme conceito
de Thompson (1999):

os fenébmenos culturais também estdo implicados em relacdo de poder e
conflito. As relagbes e manifestacGes verbais do dia-a-dia, assim como
fendmenos mais elaborados, tais como rituais, festivais e obras de arte, sdo
sempre produzidos ou realizados em circunstancias sdcio-histdricas particulares,
por individuos especificos providos de certos recursos e possuidores de
diferentes graus de poder e autoridade; e estes fendmenos significativos, uma
vez produzidos ou realizados, circulam, sdo recebidos, percebidos e
interpretados por outros individuos situados em circunstancias socio-historicas
particulares, utilizando determinados recursos para captar o sentido dos
fendmenos em questdo. (pp. 179-180)

De acordo com o autor, a compreensdo de aspectos culturais pde em jogo
basicamente dois contextos sécio-histéricos. No caso analisado nesta pesquisa, 0
contexto particular de recepgdo possibilitou, a principio, duas leituras para a cancao:
uma sob o0 viés amoroso e outro, politico.

Posteriormente, segundo discussdo realizada em sala, os alunos consideram que
a cangdo da margem para interpretacdes que extrapolam o contexto da ditadura militar

no Brasil, conforme trecho a seguir:

Jodo: E.... assim... es que... seguin que... Eu tinha lido ha um tempo atrés, essa...
essa musica foi escondida falando que era una expressdo de um filho rebelde
pra uma mée dominante...

Angélica: Hummm... também.
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P: Pode ser, que foi o que ela falou, né, de uma ideia, de modo geral, de
repressdo, de autoritarismo, seja no &mbito familiar, no social, politico... Mais
alguma outra leitura? A sua leitura religiosa, ai.... [referindo-se a Renata Maria]
Renata Maria: Si, também religido, porque algumas vezes a religido tem su
jeito de ser autoritario, controlado.
P: Ahammm... pode ser. Mais alguma outra leitura além dessas quatro aqui?
Pedro: Mas todas essas tem 0 mesmo, é 0 mesmo... A repressdo, a mae pro
filho, a religido pra o provo...
Marina: Ah, mas também fala de... que sempre vai ter esperanga.
P: Aham, tem uma repressdo, mas sempre vai ter uma ideia de dar uma volta
por cima, a gente diz, ““volta por cima”, sempre tentar superar esse problema.
Angélica: Acho que essa é uma das... partes mais irritantes para 0s
controladores, repressores.
Marina: Si, muito.
[vérias vozes]
Pedro: Ele fala de esperanca, mas fala de isso ai, porque fala como ““o que vocé
vai fazer, onde vai se esconder™....
P: E, “eu supero”. E eu acho que ainda é provocativo...
Marina: Si, es provocativo, mas tem também muitas coisas de esperanca....
Jodo: E mostra ai como una lei natural, como una... ““o0 galo vai insistir... em
cantar™.

(Transcricio A7 —-T 3)

Por meio do didlogo, é perceptivel que os alunos estdo engajados nas leituras
sugeridas pelo samba. Sdo identificadas algumas interpretacGes, tracadas a partir de
diferentes pontos de vista: 0 romantico, o politico, o familiar e o religioso, sendo todos
esses vieses marcados pelo exercicio da repressdo. Essas novas leituras sdo possiveis

devido ao contexto de recepgédo do fenémeno cultural:

entendidos desta maneira, os fendbmenos culturais podem ser vistos como
expressao das relacdes de poder, servindo, em circunstancias especificas, para
manter ou romper relagdes de poder e estando sujeitos a multiplas, talvez
divergentes e conflitivas, interpretacdes pelos individuos que os recebem e os
percebem no curso de suas vida cotidianas. (THOMPSON, 1999, p. 180)
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Desse modo, a letra do samba, relacionada ao meio em que foi produzida,
auxilia a compreensdo do processo histérico de fatos relacionados a cultura brasileira.
Trata-se de uma rica fonte de sentidos, podendo ser lida de diferentes formas de acordo
com o contexto com o qual dialoga.

Ainda na aula 7, outra situagdo foi indicada por um dos observadores como
sendo favoravel & exploragdo de aspectos culturais relacionados a fatos historicos ou
geograficos. Segundo o registro, o didlogo sobre a definicdo de malandro apresenta
aspectos relacionados a essa micro-esfera, embora também esteja adequado a micro-
esfera relacdes sociais e comportamento. De acordo com a conversa realizada entre
alunos e PP, é possivel verificar que ambos se mobilizam a fim de esclarecer a duvida
da colega. H& a negociacdo de sentido, e a professora-pesquisadora recorre aos
conhecimentos ja abordados na aula 4, quando trabalhou com um samba do Noel Rosa

e, por isso falou de sua biografia.

P: Vocé sabem o que é malandro?

Marina: Ladrao?

P: Malandro, ladrdo... Nem sempre, pode ser que o ma... o ladrdo seja
malandro... mas nem todo malandro é ladrao....

[vérias vozes]

Marina: Que prejudica todo mundo.

P: N&o, ndo chega a prejudicar...

[vérias vozes]

P: O que que seria entdo? Vamos explicar pra ela.

Alexandre: Um cara esperto.

P: Cara esperto, né, que geralmente... burla....

Alexandre: E um fora da lei.

P: Que faz coisa nem que seja fora da lei para conseguir o que quer...

Marina: Ah.

P: Geralmente o malandro, o sambista estd muito relacionado ao malandro....
Sambista... aquela ideia de sambista do morro, aguela pessoa que... boemia,
mais ou menos do Noel Rosa, lembra?

Marina: Ah ta...

P: Bebe, depois arruma um jeito, tudo mais... Entdo essa é a ideia do

malandro.... Pobre, que d& um jeito, mas nem sempre &€ uma pessoa ma,
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criminosa... Ela foge as vezes a lei, né... E ai a gente tem essa mdsica,
“Homenagem ao malandro™.
(TranscricGo A7 —T 4)

Ao final do trecho, podemos notar que a PP recorre & cangdo como recurso para
auxiliar na compreensdo do termo que a aluna desconhece. Dessa forma, o samba
apresenta elementos que permitem explorar vocabulério e cultura, o que se torna um
trabalho viavel e rico visto que, segundo Barbosa (s/d), o léxico é tomado como um
lugar privilegiado que permite ndo apenas conhecer, mas reconhecer implicitos
culturais nele presentes. O termo malandro, dessa forma, é carregado de significado
cultural e, para explica-lo, a PP sugere a analise da cancéo.

De acordo com os registros efetuados, notamos que o curso abordou fendmenos
culturais relacionados a histéria, sem, contudo, haver indicacbes de aspectos
geograficos pelos observadores. Em relacdo a historia, percebemos que o samba atua
ora como desencadeador da reflexdo sobre a cultura por meio da anélise da cancéo, ora
como contribuicdo enriquecedora para a discussdo que ja estd em curso.

A seguir, analisaremos como se da o trabalho com o samba em sala de aula na

exploragdo da micro-esfera relagGes sociais e comportamento.

4.1.4 Relacg0es sociais e comportamento

Compreendemos os fendmenos culturais inseridos na micro-esfera relagGes
sociais e comportamento aqueles que envolvem a explicitagdo de comportamentos
(sejam gestos, atitudes, reacOes, falas, entre outros) e as maneiras como Ss&ao
estabelecidas e mantidas/desenvolvidas as relagdes pessoais nos grupos (hierarquias,
costumes, crengas), e como as percebemos (PAIVA, 2009, p. 63).

As andlises apresentadas nos itens anteriores ja& demonstram a viabilidade em
abordar aspectos dessa micro-esfera no uso da cangdo em sala de aula. Neste item, no
entanto, nos determos apenas nos dois momentos, que foram registrados pelos
observadores como sendo pertencentes a essa micro-esfera cultural. Ambos os
conteddos culturais indicados pelos observadores ndo estavam previstos no
planejamento das aulas, tendo emergido por iniciativa dos aprendentes e,

posteriormente, relacionados ao universo do samba.
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De acordo com o relatério de observacdo, a atividade preparatoria para o
trabalho com a cangéo “Conversa de botequim”, de Noel Rosa, se deteve na abordagem
de contetdos culturais relacionados a essa micro-esfera. Para essa atividade, foi
utilizado como recurso o video publicitario de uma cerveja nacionalmente conhecida, no
qual um dos personagens era um gar¢com. Conforme o registro do Portfélio da aula 4,
devido & percepgao dos alunos sobre a pronuncia desse personagem, a PP explica que se
trata do sotaque de determinada regido do pais, deflagrando os estere6tipos e os
conflitos sociais reforcados pela veiculacdo da imagem de um garcom com essa
variacdo linguistica.

Assim, por meio de elementos linguisticos apresentados na propaganda, foi
possivel refletir sobre relagdes sociais existentes no Brasil entre grupos de diferentes
regides. Além disso, ao representar a relacdo entre garcom e cliente, a propaganda
também ofereceu meios para se pensar o papel social desse profissional. Posteriormente,
0 estudo da cancdo “Conversa de botequim” retomou as reflexdes de cunho
sociocultural apresentadas no momento da analise da propaganda, refor¢ando, assim, a
nocdo da cangdo como lugar de dramatizagdo de fendmenos culturais compartilhados
socialmente (DAMATTA, 1993).

Sobre isso, o cancioneiro de Noel Rosa é fonte de reflexdo sobre a cultura
brasileira. Suas obras atuam de forma analoga as cronicas, isto, €, retratando costumes,

pensares e valores de sua época, conforme apresenta Leitdo (2009):

de sua parte, Noel circula por aquele territério indiviso em que a poesia, a
musica popular e a moderna cronica se fundem ndo apena para cantar — ou
reinventar — o seu bairro, a cidade, o seu pais (atendo-se aos personagens que
transitam ao seu redor ou aos episddios que testemunha), mas, sobretudo,
apreender o espirito de tudo isso. (...) Sua forma de prestar contas ao tempo foi
captar com rara lucidez o curso invisivel de sua época, traduzindo em verso e
melodia contradi¢cGes do Brasil e de nossa gente, 0 que nos permite inscrever
sua obra na seleta galeria dos “cronistas de Bruzundanga”, ao lado de bambas
como Gregorio de Matos Guerra (O Boca do Inferno), Manuel Antbnio de
Almeida, Machado de Assis, Lima Barreto e Chico Buarque de Holanda.
(pp.112-113)

Desse modo, as composi¢cdes de Noel Rosa podem ser interpretadas como
retratos do Brasil. Contribuem, portanto, para a compreensdo de aspectos culturais,
como foi apresentado na quarta aula.

A explicitacdo da micro-esfera relacdes sociais e comportamento também

ocorreu, segundo o observador, de forma mais significativa na aula 3, que tinha como
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objetivos: i) conhecer a organizagdo de um desfile de Escola de samba e ii) a
compreensdo da Escola como entidade ativa ao longo de todo ano e que tem, dentre
outras funcbes, a de catalisar projetos sociais voltados a comunidade. Segundo o
observador, a discussédo sobre os protagonistas desse evento abordou questdes relativas
a cultura, mais propriamente no dmbito das relagdes sociais. Conforme j& abordado no
item 4.1.1, a conversa entre alunos e PP sobre a expectacdo do desfile das Escolas de
samba trouxe elementos para se pensar a desigualdade social.

As falas de José marcam a presenca dessa diferenciacéo de classes:

José: Ouvi assim que o... que o samba es visto nos lugares, mas no € tédo

popular.. pras pessoas em geral no Brasil...

José: O carnaval... porque 0 acesso pra vocé apreciar... assistir o carnaval, tem
que pagar, é...
(Transcricio A3 -T 1)

O relato de José, um dos alunos do curso, revela percepgdes culturais
relacionadas ao contexto socio-econdmico brasileiro. Também a contribuicdo de outra
colega de sala revela a desigualdade econdmica que contrasta com o maior evento

popular brasileiro:

Renata Maria: E... O carnaval do Rio es mais... suntuoso, mais luxuoso, e acho
que... que, costoso, é caro, para apreciar, para ver, es tan bonito, no todo
mundo tem o que, uno vé na televisdo, carnaval da rua todo mundo disfruta,
mas... como falar, as carrocas, no todo mundo pode ver por los costos. No
Parintins eu acho que todo mundo vé de este... de este.. estadio?

(Transcricio A3 -T 1)

Por meio das falas apresentadas, notamos que, mais uma vez, cangdo ndo €
utilizada diretamente como subsidio para a problematizacdo de aspectos da cultura
brasileira em sala de aula. No entanto, pode-se verificar que a reflexdo sobre a
desigualdade social, visivelmente presente em nossas manifestacBes culturais, foi
possibilitada por meio do curso que tem o samba como temaética, reforgando a proposta

de que a reflexdo sobre a cultura brasileira pode ser feita diretamente, isso é, utilizando
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a cancdo como porta de entrada para o contetdo cultural, como também pode servir

como meio para aprofundar a reflexdo j4 iniciada.

4.1.5 Exotismo

Paiva define a micro-esfera exotismo os fendmenos culturais que tratam de
informacgdes ““peculiares” a determinado grupo social, ocasionando, muitas vezes,
generalizagbes infundadas, bem como aumentando o distanciamento do contexto
cultural do aprendente em relacéo a lingua-cultura estudada (2009, p. 64).

Consideramos que, ao longo do curso, houve episédios nos quais foram
evidenciados esteredtipos culturais pelos alunos. Como mostra, podemos citar o
primeiro momento do curso, quando lhes foi solicitado que dissessem, de acordo com
suas percepcOes pessoais, referéncias que pudessem ser relacionadas ao samba. Como
resposta, temos imagens cristalizadas a respeito do samba, como o carnaval, a mulata e
o0 Rio de Janeiro.

Né&o foram feitas indicagdes por parte dos observadores para essa micro-esfera,
embora acreditemos ter havido situagbes que explorem o exotismo, como 0 caso que
acabamos de exemplificar. Como nosso procedimento para analise dos dados toma
como base as informagdes fornecidas pelos observadores, ndo aprofundaremos este
topico.

Dessa forma passamos, a seguir, a reflex&o sobre a micro-esfera reciprocidade.

4.1.6 Reciprocidade

Esta micro-esfera diz respeito as manifestagdes culturais abordadas de modo a
contribuir para que os alunos compreendam sua prépria cultura. A reciprocidade se
aproxima, assim, da pratica intercultural, visto que propicia aos alunos refletir sobre
elementos da cultura estrangeira e da propria (PAIVA, 2009, p. 63).

A reciprocidade, um dos principios do ensino intercultural, deve ser entendida
como um processo de cooperacdo e interdependéncia entre culturas para a

aprendizagem de uma nova lingua, conforme define Mendes (2004):

esse principio destaca que a aprendizagem intercultural ndo deve ser um
processo em uma Unica via, ou seja, como o prefixo ‘inter’ sugere, um processo
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entre culturas, uma aprendizagem que atravessa limites e fronteiras
interculturais (p. 112)

E importante reforcar que néo € o foco deste trabalho a pratica de ensino voltada
exclusivamente para o desenvolvimento da perspectiva intercultural, embora
reconhecamos seu potencial para a aprendizagem de lingua comprometida
culturalmente. Dessa forma, nesse item nos deteremos apenas em explorar, conforme os
registros efetuados, as possibilidades de trabalhos com a cancdo a partir dessa
perspectiva.

Para os observadores, o curso ofereceu momentos de didlogo entre culturas.
Consideraremos as duas indicagdes feitas pelos mesmos a fim de observar como a
cancdo esta relacionada ao trabalho com conteudos culturais.

A atividade realizada no inicio da aula 5, com o texto “ONU critica Brasil por
desapropriacdes para Copa e Olimpiada”, foi indicada por promover a reflexdo entre
culturas. Em conversa posterior & reportagem, a PP, como estimulo & problematizagdo
do tema, comenta com os aprendentes alguns outros fatos que ocorreram no Brasil
marcados pela desapropriagcdo de moradores. Em seguida, os alunos apresentam outros

contextos relacionados a questdo da moradia, conforme trecho a seguir:

P: E o que mais? H4 outras situagdes em que precisa desalojar?

Angélica: Em todo os grandes projetos de infraestrutura, grande... sempre,
sempre... por exemplo, ficam fazendo uma pressédo para desalojar.

Renata Maria: Mas também, infelizmente, é... na Colémbia por causa dessa
luta de guerrilha, de paramilitares e de ((...)) das FARC.

P: Ahamm...

Renata Maria: Ou mesmo o narcotrafico também desaloja porque eles
precisam de essa area, desse terreno para fazer suas atividades ilegais. Entdo
desaloja muita gente. E... as guerras civis que agora estamos escutando na
Africa, como desalojam comunidades por guerras civis.

()

Renata Maria: Ah, também escutei aqui, no sé se era ilegal, mas também ha
desalojado muitos povos indigenas para cultivar a soj... so...

AA: Soja.
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P: Aham... Soja. Ah... mas vocé esta dando o exemplo de onde? Daqui do
Brasil?
Renata Maria: Aqui, na Amazonia. Escutei de um governador muito...
importante. E ele ainda... ele estava fazendo negdcios para comprar terras em
((...)) orientales da Colombia...

(Transcricdo A5-T 1)

Podemos notar que os exemplos apresentados ndo se restringem ao Brasil,
embora a PP, ao abordar o tema, s tenha se referido ao contexto deste pais. Por meio
desta sequéncia, podemos perceber que Renata Maria relata situacdes de desapropriacao
de diferentes localidades: Colémbia (seu pais de origem), Brasil e Africa. Dessa forma,
entendemos que a compreensdo da estudante sobre esse fendmeno cultural®® esta
pautada em uma visdo ampla do social, na medida em que ndo se fecha a apenas um

contexto isolado, conforme aponta Mendes (s/d):

incorporar a cultura e as relagBes interculturais como forma de incluséo e
cooperagdo dos participantes do processo de aprendizagem. Isto significa adotar
a perspectiva da cultura como meio de promover a integracdo e 0 respeito a
diversidade dos povo, a diferenga, permitindo ao aprendiz encontrar-se com
outra cultura sem deixar de ser ele mesmo. (p. 51)

A reportagem trabalhada foi selecionada com o intuito de servir como porta de
entrada para a reflexdo cultural que seria depois retratada pela cancdo “Saudosa
maloca”, de Adoniran Barbosa. Isso seria possivel porque a cancdo, embora datada de
1955, apresenta temética atual, proxima ao contexto da reportagem, que é de 2011. Ao
narrar um episodio de desapropriacdo de moradores para a constru¢do de uma grande
obra, o samba pde em pauta questdes politicas, sociais, econdmicas e culturais que
pudessem ter sido plantadas ja no momento de leitura da reportagem.

Durante o trabalho com a cancdo selecionada de Adoniran Barbosa, 0s
estudantes sentem dificuldade em compreendé-la devido a sua gravacao, que é antiga e
apresenta andamento rapido. De acordo com os registros presentes no Portfélio da aula
5, na qual foi trabalhada a cancdo, a atividade com o samba esteve mais focada na

andlise da lingua e suas variantes culto e coloquial, ja que se trata de uma composi¢ao

% Entendemos a discusséo sobre a desapropriacéo de moradores como uma questdo cultural por tratar de
aspectos relacionados ao contexto econdmico e social contemporaneo.
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elaborada de acordo com o linguajar caipira - fugindo ao padréo das cangdes, que fazem
uso da variante padréo.

Assim, consideramos que, neste caso, a can¢do possui potencial para a reflexao
cultural na perspectiva da reciprocidade. Aprofundando este caso, ao tratar de aspectos
relacionados especificamente a lingua, podemos elaborar uma nova categoria subjacente
a micro-esfera reciprocidade. Desse modo, sugerimos a elaboragdo da categoria
sociolingistica, destinada a abordar questdes inerentes ao uso da linguagem, tais como
aspectos da variacdo linguistica e oralidade. A elaboracdo de uma categoria especifica
dentro da micro-esfera reciprocidade se justifica pelo fato de tratarmos de um contexto
de ensino/aprendizagem no qual, portanto, se recorre frequentemente a reflexdo sobre o
funcionamento da lingua estudada.

Passamos a andlise de outro momento indicado por um dos observadores pelo
trabalho com a micro-esfera reciprocidade. Segundo informacéo efetuada no relatorio
de observacéo, a referenciagdo a propria cultura por parte dos estudantes aconteceu de
modo significativo durante a terceira aula. De acordo com os registros do Portfélio, os
alunos se engajaram em falar a respeito de como era o Carnaval em seu pais,

apresentando eventos culturais correspondentes ao carnaval brasileiro:

Os alunos falam sobre o carnaval em seus paises, apresentando as
proximidades e diferengas com o carnaval do Brasil. E um momento um pouco
tumultuado, pois varios alunos querem dar sua contribuic&o. Eles falam sobre o
carnaval de Barranquilla, tombado como patrimdnio nacional, Carnaval das
Flores, em Medellin e o Carnaval de Negros e Brancos de Pasto e Popayan.
(Portfolio — Aula 3)

Ndo somente no registro da aula 3, como também em outros momentos
indicados no Portfdlio, é possivel verificar que os aprendentes recorrem frequentemente
a elementos da sua cultura como forma de contribuir para as discussdes culturais que
surgem em sala de aula. Acreditamos que isso se deva ao processo de
ensino/aprendizagem construido ao longo das aulas, pois a PP, desde o inicio do curso,

indagava seus alunos sobre questdes relacionadas a lingua e a cultura dos mesmos.

Os dados coletados por meio dos Relatorios de observacdo, do Portfélio das

aulas e das gravacbes de audio revelam momentos de interacdo entre a PP e o0s
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aprendentes que envolvem a reflexdo de aspectos ndo apenas da cultura brasileira, como
também da cultura dos estudantes. Verificamos que a abordagem da cancéo no trabalho
da cultura se deu ora previamente, isto €, 0 samba como elemento desencadeador da
reflexdo cultural, ora posteriormente, como contribuicdo para as discussdes sobre
cultura plantadas em sala de aula.

Passamos, a seguir & analise dos dados a fim de responder a segunda questdo de

pesquisa.

4.2 Segunda questdo: quais 0s posicionamentos e impressoes de hispanofalantes

sobre aprender Portugués por meio do contetdo cultural samba?

Para respondermos esta questdo de pesquisa, focalizamos dois momentos de
contato dos estudantes com a lingua portuguesa. O primeiro corresponde as experiéncias
dos estudantes estrangeiros em periodo prévio ao oferecimento do curso desta pesquisa.
Isso sera feito por meio da analise do questionario inicial respondido pelos alunos®®, no
Portfdlio e gravagdo da primeira aula, que fornecerdo elementos para refletirmos sobre
0s posicionamentos iniciais dos mesmos.

Em seguida, nos voltaremos as gravacbes das aulas e ao questionério final
respondido pelos alunos, a fim de verificarmos quais as opinides a respeito do ensino de
lingua portuguesa por meio do contetdo cultural samba e em que medida elas diferem
ou ndo dos posicionamentos iniciais dos alunos.

Desse modo, passamos para a analise das impressdes iniciais dos alunos,
contidas no item 4.2.1.

4.2.1 Relagdes entre lingua e cultura nas experiéncias prévias dos estudantes com a

aprendizagem de PLE e suas expectativas em relagdo ao curso

Para compreendermos o contexto educacional que os participantes se inserem,
assim como a bagagem ideol6gica que 0s mesmos carregam, tomamos como base as
informacdes contidas no Questionario participante 1, aplicado no inicio do curso

tematico.

%0 Esse questionario esta disponivel no Apéndice C, situado & pagina 122 e intitulado “Questionario
participante 1”.
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Por meio da questdo numero 6 desse questionario, buscamos informacGes a
respeito das experiéncias prévias dos participantes como alunos de Portugués lingua
estrangeira. Entre outras informacdes, foi-lhes questionado se ja haviam participado de
algum curso de Portugués anteriormente e, em caso afirmativo, qual(is) era(m) o(s)
foco(s) desse(s) curso(s) que os participantes haviam freqlientado.

Dez dos treze alunos afirmaram ja haver participado de um curso de Portugués
anteriormente. As respostas marcadas por esses estudantes indicam que suas
experiéncias prévias de aprendizagem de Portugués estdo relacionadas
predominantemente a um ensino voltado a gramatica e a prondncia, conforme

apontamos com o apoio do grafico seguinte:

Gréfico 4 — Focos dos cursos de Portugués freqiientados pelos participantes

Qual(is) era(m) o(s) foco(s) do(s) curso(s) que
participou

7 7

B Gramatica
M Pronuncia

Escrita
M Funcoes
B Cultura

estudantes

foco do curso

As informacdes fornecidas pelos estudantes estdo pautadas nas percepgdes
individuais sobre suas experiéncias com a aprendizagem de Portugués lingua
estrangeira. Isso implica considerar que as respostas foram dadas de acordo com
impressdes pessoais a respeito da pratica educativa, e sem se apoiar em qualquer tipo de
conhecimento tedrico a respeito da didatica de ensino de linguas.

Trata-se, portanto, de uma visdo construida a partir da cultura de aprender do

aluno, isto é, com base nas maneiras de estudar, de se preparar para o uso, e pelo uso
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real da lingua-alvo que o aluno tem como ‘normais’ e que estdo relacionadas as
maneiras de aprender tipicas de sua regido, etnia, classe social e até grupo familiar
restrito em alguns casos (ALMEIDA FILHO, 2008, p. 13).

De acordo com as respostas apresentadas, podemos perceber que as experiéncias
de aprendizagem pautadas no estudo da gramatica e pronuncia se sobressaem em
relagdo as experiéncias com foco na cultura. Em consonéncia a essa informagao, quando
se trata de organizar os elementos a serem trabalhados em aula de lingua portuguesa,
verificamos que os itens considerados pelos participantes prioridades na aprendizagem
de uma lingua estdo de acordo com os que eles vivenciaram ao longo do estudo formal
de Portugués, conforme indicado na sequéncia.

Sobre o que eles consideram ser importante trabalhar em um curso de lingua
portuguesa (questdo 12 do Questionario participante 1), de acordo com sua vivéncia no

Brasil, as alternativas mais assinaladas foram as seguintes:

Quadro 7 - O que é importante trabalhar em um curso de lingua portuguesa

1° Gramatica

20 Pronuncia

3° Situagdes de uso da lingua

40 Vocabulario
50 Cultura

6° Leitura e compreenséo de textos

7° Outros: Dicas relacionadas & gramatica

O item gramética aparece em primeiro lugar na lista, sendo sucedido pelo item
pronuncia. A escolha desses elementos demonstra a visdo tradicional que os alunos
possuem sobre aprendizagem de uma lingua e 0 que seria necessario para sanar, ou pelo
menos minimizar, os possiveis problemas encontrados ao longo de sua experiéncia no
Brasil. Momentos de valorizacdo do estudo da gramatica em detrimento da cultura seréo
recorrentes nas respostas dadas a este questionario, conforme sera possivel verificar ao
longo deste tdpico.

De acordo com os participantes, ainda que seja prioridade o trabalho com foco
em gramatica, isso ndo quer dizer que para uma aula ser considerada boa, tenha de ser

tradicional. Sobre esse aspecto, os alunos informaram ser melhor uma aula mais

88



comunicativa do que uma aula estrutural, conforme verificamos no quadro de respostas

a questdo 13, “na sua opinido, o que é uma boa aula de Portugués?”:

Quadro 8 — O que pode ser considerado como uma aula boa

Nome Resposta

Jodo E (ou podes ser) aquela en que além da lingua oficial vocé aprende o
uso cotidiano.

Francisco Quando com exemplos simples eu posso saber ou lembrar o que falar
em uma situacéo especifica, por exemplo, ““foi engano’ para quando
eu ligo no celular de uma pessoa que néo conhego

Pedro Na Colombia: uma aula completa que fala de tudo desde gramética
até jiria. No Brasil: uma aula de dicas da lingua, ou otro o aluno ira
pegando do entorno.

Roberto A pratica e a compreencao por meio de situacoes que a pessoa passa
lembrar e aprender de manera que sejam conhezidas para ele.

José Uma boa aula deve provar gque o estudante sinta interesse por
aprender a lingua apresentando realidades e contextos de temas de
seu interesse particular.

Alexandre E uma aula onde os participantes possa aprender um aspecto
importante do Portugués

Amelia Pode ser aquella em el que se comprenda y se vea progreso a
expresarse de cualquier manera en portugues.

Rita Uma boa aula de linga portuguesa é quando o aluno desenvolve a
producdo oral e escrita com naturalidade

Angélica Uma na qual todos os alunos interagem com a lingua, usando todas

as ferramentas tedricas, gramaticais, etc, e tirando 0s erros e

duvidas, e conhecendo usos comuns da lingua

Renata Maria

Onde as pessoas consigan interagir escrita e oralmente

lolanda Dinémica, a professora ensina e ndo se perde o tempo com a
pronuncia de cada aluno, isso seria melhor para uma aula privada
Ligia Para mi uma boa aula é aquela onde, de forma dindmica, as pessoas

aprenden outra lingua, acho que utilizar a cultura brasileira para

aprender portugués € uma boa ideia.
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Registros como uso cotidiano da lingua, desenvolver a producdo oral e escrita
com naturalidade, aprender a lingua apresentando realidades e contextos de temas,
interagir escrita e oralmente, de forma dinamica®, demonstram haver interesse por
préticas educativas mais voltadas ao didlogo entre estudantes e a lingua-alvo. Podemos
considerar que os participantes mantem uma postura de receptividade & proposta de
ensino comunicativo, o que propicia o trabalho com a questdo cultural, relagdo

explorada na Introducéo deste trabalho.

[N

Sobre a importancia de se conhecer a cultura dos paises onde a lingua-alvo
falada, todos os alunos concordaram, além de se mostrarem abertos em relagcdo a
possibilidade de se aprender lingua portuguesa por meio da cultura brasileira, conforme
respostas para a questdo 16 (Qual sua opinido sobre aprender Portugués a partir da

cultura brasileira?) organizadas a seguir:

Quadro 9 — Opinides sobre aprender Portugués a partir da cultura brasileira

Nome Resposta
Jodo Uma idea interesante demais
Francisco Interessante, porque partindo da cultura séo as frases e textos mais

comuns, e isso ajuda a aprender melhor portugués.

Pedro Poderia ser interessante.

Roberto E muito melhor para a compreenc&o, a gente compara com situagoes

conhezidas para eles e é muito mais facil

José Acho bem interessante. Acredito que é fundamental conhecer todos

aquellos ingredientes que até hoje tem conformado a lingua

portuguesa.
Alexandre Ainda nédo tenho opinido formada
Amelia E uma forma de conhecer mais Brasil
Rita A pessoa pode se integrar com mais facilidade.
Angélica O portugués, acho, esta construido na sua cultura, e conhecendo um

pouco da cultura acho mais interessante aprender a lingua.

Renata Maria | Para mim e muito importante ja que tenho um filho brasileiro, entédo a

®! Neste trabalho, optamos por manter a escrita dos alunos tal como foi produzida pelos mesmos, tanto
nas respostas aos questionarios quanto em outros textos/atividades.

90



traves de min posso transmitir meu aprendizagem, para que conhega

seu pais.

lolanda Muito boa, de acordo as costumbres, conhecer as palavras e frases a

usar, as palavras mais usadas.

Ligia Acho que é uma boa idea, quando eu vi o0 e-mail goste muito da idea
de aprender portugués de esse jeito. Eu estudo linguas na Colémbia e
a gente procura diferentes maneras e métodos para ensenhar uma

lingua estrangeira

As respostas demonstram uma compreensdo por parte dos estudantes de que
lingua e cultura possuem uma relacdo intrinseca, como podemos ver mais

evidentemente nas informagdes a seguir:

Interessante, porque partindo da cultura sdo as frases e textos mais comuns, e

isso ajuda a aprender melhor portugués. (Francisco)

Acredito que é fundamental conhecer todos aquellos ingredientes que até hoje

tem conformado a lingua portuguesa. (José)

O portugués, acho, esta construido na sua cultura, e conhecendo um pouco da

cultura acho mais interessante aprender a lingua. (Angélica)

Esses posicionamentos abrem possibilidades para desvendarmos a cultura
concomitantemente ao estudo da lingua estrangeira, 0 que vai ao encontro dos
pressupostos teodricos desta pesquisa, que defendem o ensino de lingua indissociado a
compreensdo cultural, sintetizados nas palavras de Silveira: a lingua é o cddigo social
de uma comunidade que implica visdes politicas e culturais (1998, p. 18).

Quando questionados sobre as expectativas a respeito de um curso de Portugués
com utilizagdo do género musical samba, as opinides variam entre o trabalho com a
cancdo sob uma abordagem mais tradicional (pronuncia certa, compreensdo auditiva e
exercicios de audio de samba, a gramatica da letra) e uma prética voltada a uma
abordagem comunicativa (analise das letras e também o estudo da historia, do
contexto, dos sentidos das musicas e da forma como usam a lenguagem, pratico,

explicar o sentimento das canges, explicar a relagdo entre as palavras, fatos sociais e
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actualidad, atividades que sean dindmicas). O quadro 10, a seguir, ao elencar as

respostas fornecidas pelos participantes, evidencia essa dicotomia:

Quadro 10 — Expectativas a respeito de um curso de Portugués com utilizagdo do

género musical samba

Nome Resposta
Jodo Algo formal + algo descontraido.
Francisco Prondncia certa, ter mais vocabulario, entender as mensagens da

musica, a gramatica da letra e aprender o ritmo das musicas.

Pedro Ouvir, cantar, interpretar

Roberto Deve ter o conehzimento as cangdes, como historia-letra-autor e

tambien dados do autor ou interesses.

José -Estudos de musicas (letras)

-Compreensdo auditiva e exercicios de audio de samba.

Alexandre Danca. Ter contato com os instrumentos usados.

Amelia Questionarios, actividades de escuchar y pronunciacion.

Rita N&o tenho idéia de como deve ser.

Angélica Uma parte importante sera a audicdo de musicas, o anélise das letras

e também o estudo da histbria, do contexto, dos sentidos das musicas

e da forma como usam a lenguagem.

Renata Maria | Parece divertido, interessante, alem de pratico, porque a musica tem

letra, som, escuta, pronuncia, historia... TODO.

lolanda Explicar o sentimento das cangOes, explicar a relagdo entre as

palavras, fatos sociais e actualidade.

Ligia A verdade eu ndo se como deve ser, mais acho que deve ter atividades

que sean dindmicas.

Podemos verificar respostas que fazem referéncia direta ao samba como meio
para se pensar aspectos da cultura brasileira, como nos dois exemplos retirados do

quadro:

Explicar o sentimento das canges, explicar a relacdo entre as palavras, fatos

sociais e actualidade. (lolanda)
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Uma parte importante sera a audi¢do de musicas, o analise das letras e também
0 estudo da historia, do contexto, dos sentidos das musicas e da forma como

usam a lenguagem. (Angélica)

Na medida em que essas participantes relacionam o género musical & histdria,
lingua e sociedade, elas compartilnam, ainda que intuitivamente, o conceito estrutural
de cultura proposto por Thompson (1999), o qual defende a analise da manifestagcdo
cultural com base no estudo socialmente contextualizado de fendmenos simbélicos.
Dessa forma, elas ja demonstram a compreensdo de que o samba possui elementos
carregados de valor cultural.

Vimos quais sdo as expectativas a respeito do uso do samba como norteador do
ensino de lingua. Sobre a aprendizagem proporcionada por meio do oferecimento do
curso, de modo geral, os participantes tem expectativas de que 0 mesmo trabalhe com a
cultura brasileira, conforme lhes foi anunciado no momento da sua divulgagdo.

Observemos o quadro a seguir com as respostas elaboradas pelos aprendentes:

Quadro 11 — O que é esperado aprender no curso

Nome Respostas

Jodo Cultura 70% y o conceito da lingua 30%

Francisco Melhorar a prondncia, aprender um pouco sobre a cultura, aprender

novas frases e palavras, tanto para escrita como fala.

Pedro Portugués, samba, cultura

Roberto Ter melhor nivel da lingua, e a historia, actividades, costumbres, das

diferentes regides.

José Mais da cultura brasileira e das musicas do Brasil.

Alexandre | Aprender a cultura musical brasileira.

Amelia Sob a cultura brasileira e o portugues um poco mais.
Rita Com este curso espero melhorar a producao escrita.
Angélica Aprender sobre o significado da samba e as realidades que expressa,

através do conhecimento dos tipos de samba, suas historias, etc, etc.

Renata Conhecer algo da cultura brasileira e por acaso “ter uma aula de

Maria danca” (brincadeira)
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lolanda Melhor uso das palavras, de acordo ao contexto.

Ligia Eu espero aprender muito da cultura brasileira, espero sobre tudo eu
quero aprender a falar bem portugues, conhecer mais sobre
gramatica portuguesa porque estou-me formando para falar muitas
linguas, quero aprender a escrever bem porque a verdade no escrevo

muito bem, voge pode darse cuenta!!

Embora as informagdes do quadro 10 confirmem que a visdo dos participantes
privilegia o uso tradicional da cancdo em sala de aula, de acordo com o quadro 11, 0s
mesmos se mostraram receptivos a proposta de ensino comunicativo, que proporciona
uma nova perspectiva para o trabalho com a cangdo. Além disso, os dados revelam que
0s participantes esperam chegar ao final do curso com maior conhecimento da cultura

brasileira, como podemos visualizar nos excertos:

Aprender sobre o significado da samba e as realidades que expressa, atraves do

conhecimento dos tipos de samba, suas histdrias, etc, etc. (Angélica)

Eu espero aprender muito da cultura brasileira, espero sobre tudo eu quero
aprender a falar bem portugues, conhecer mais sobre gramatica portuguesa
porque estou-me formando para falar muitas linguas, quero aprender a escrever

bem porque a verdade no escrevo muito bem, voge pode darse cuental!! (Ligia)

As respostas dadas por Angélica e Ligia expressam os paradigmas tradicional e
comunicativo entre os quais 0s alunos transitam ao opinarem sobre o ensino de
Portugués por meio da cangdo. Ao mesmo tempo em que esperam uma proposta de
ensino dindmica, que os insira no universo da cultura brasileira, eles desejam também
melhorar fala e escrita em lingua portuguesa que, segundo eles, seré possivel por meio
do estudo da gramatica e do conceito da lingua.

A respeito das visdes sobre o género musical samba, em atividade realizada na
primeira aula®, quando questionados a respeito das imagens que pudessem ser

diretamente associadas ao samba, as respostas foram:

%2 para saber mais sobre a atividade, consultar o Portfélio da aula 1, presente no Apéndice E, pagina 129
deste trabalho.
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- Carnaval

- Mulata

- Rio de Janeiro

- Estilo de vida

- Tradicdo (referéncia ao *“samba antigo™)

- Diferentes ritmos

- Liberdade de expressao

- Identidade brasileira

- Danca

- Regido (referéncia a como cada regido vivencia o samba, principalmente em

relacdo & danca)®

E possivel verificar, por meio dos elementos levantados pelos participantes, que
a visdo de samba compartilhada esta fortemente relacionada a imagem que € veiculada
fora do pais sobre esse género. Da mesma maneira, por meio dos dados fornecidos, tem-
se a construcdo da imagem de Brasil (reduzido ao Rio de Janeiro), e dos brasileiros
(marcados pela imagem da mulata).

Essa interagdo inicial, no entanto, também apresentou evidéncias quanto a
desconstrugdo desses estereotipos acerca do género e dos brasileiros, o que foi feito por
meio da quebra de expectativas dos participantes ao vivenciarem a lingua e cultura no
Brasil, conforme podemos identificar na fala das alunas durante a realizacdo dessa

primeira atividade:

Joana: Acho que outro tipo de samba, que hay uma samba mais... mais devagar,
que la samba de Rio.

Angélica: Eu penso muito [sobre o samba] como uma identidade brasileira,
mas antes de vir [para o Brasil].

Angélica: Mas, é... mas... as pessoas no gostam mucho de, de... por exemplo, ta
numa festa e hay uma samba e no bailam.
(Transcricio A1-T 1)

* Disponibilizamos no Apéndice F, pagina 146, a transcricdo desse momento da aula.
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O processo de relativizacdo pelo qual passam os participantes nesse momento
demonstra uma incipiente consciéncia da dimens&o intercultural, que se revela a partir
do contato direto com a cultura brasileira. Assim, essa nova realidade que lhes é
apresentada exige que sejam quebrados os estereétipos responsaveis por reduzir a
complexidade do sujeito a uma imagem social, conforme afirma Byram, Gribkova e
Starkey (2002):

(...) the “intercultuaral dimension’ in language teaching aims to develop learners
as intercultural speakers or mediators who are able to engage with complexity
and multiple identities and to avoid the stereotyping wich accompanies
perceiving someone through a single identity.(p. 5)

Nesse contexto, podemos afirmar, de acordo com as informacGes apresentadas
ao longo deste topico, que hd um equilibrio em relacdo as experiéncias prévias dos
participantes com a aprendizagem de Portugués no que diz respeito ao contato com
ensino gramatical e comunicativo. Os participantes compartilham concepcfes ainda
arraigadas na perspectiva tradicional a respeito do trabalho com a cangdo em sala de
aula. Além disso, recorrem a estere6tipos ao definir samba, o Brasil e 0s brasileiros. No
entanto, percebe-se por parte dos participantes uma postura de propicia a
conscientizagéo cultural, que surge a partir de seu interesse em conhecer mais aspectos
da cultura brasileira e de seu contato com a mesma ao se encontrarem em contexto de
imerséo.

A seguir, passamos as reflexdes sobre a aprendizagem de Portugués lingua

estrangeira por meio do samba.

4.2.2 Reflexdes sobre a aprendizagem de Portugués por meio do contetido cultural

samba

Apos a apresentagdo das experiéncias prévias dos estudantes com o ensino de
Portugués lingua estrangeira, suas expectativas em relagdo ao curso e suas opinides
sobre 0 samba e seu uso no ensino de linguas, analisaremos quais as percepc¢des dos
estudantes sobre aprender Portugués por meio do contetdo cultural samba. Para isso,
nos apoiaremos em respostas escritas pelos estudantes no Questionario participante I1.
O modelo desse questionario apresentado aos participantes esta disponivel no Apéndice

D desta pesquisa.
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Foi pedido aos alunos que, caso preferissem, ndo revelassem sua identidade ao
responder esse questionario. Isso foi feito para que eles se sentissem mais seguros em
dar sua opinido sobre o que estava sendo questionado. Desse modo, nesta etapa da
andlise, as respostas ndo terdo sua autoria identificada.

A primeira pergunta do questionario requeria que os estudantes avaliassem o
curso por meio da atribuicdo de um conceito. O quadro a seguir apresenta as alternativas

assinaladas pelos estudantes®*:

Quadro 12 — De modo geral, como vocé avalia o curso?

Conceitos Quantidade de alunos

Muito bom

Bom

Regular

Fraco

o O o &~

Muito fraco

De acordo com a tabela, os participantes se mostraram satisfeitos com o curso. A
justificativa para tal conceituacdo esta relacionada ao fato dos alunos sentirem que o
curso proporcionou meios para que eles conhecessem um pouco mais sobre o Brasil e

sua cultura, conforme podemos verificar no quadro seguinte:

Quadro 13 — Justificativas para a atribuicéo dos conceitos sobre o0 curso

As aulas foram dinamicas, com materiais diversos para cada aula. Em cada aula fico

o analise de diversas tematicas por médio de canc¢bes do samba.

Gostei das aulas, dos temas tratados, das musicas e a historia e conceitos do samba

que eu aprendi.

Eu ndo conhecia muitas coisas de Brasil, sua cultura, sua historia e acho que isso é

importante para criar uma idea de um pais, adore da musica, muito bom... obrigada!

Foi muito curto, e faltou oportunidades que incentivarem a participacéo de todos.

Acho que uma das melhores maneiras pra conhecer a cultura e o idioma de um pais é

* Dos treze alunos que concluiram o curso, um deles néo respondeu o questionario final porque faltou &
aula em que o mesmo foi aplicado. Desse modo, contaremos com apenas 12 respostas para as perguntas
do questionario participante 11.
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conhecendo a musica desse pais. E no caso do Brasil, o samba é excelente ritmo

musical para aprender portugués.

Dinamico, descontraido, temas culturais.

Eu posso falar que o curso foi muito bom porque as teméticas estudadas no curso me
ajudaram a aprender um poco mais de portugués e ha conehcer muito melhior a

cultura brasileira.

Foi a melhor experiencia porque foi uma mistura de variados temas (comida,

historia, ritmos, contexto social) so pretexto de aprender portugués.

O curso foi feito com temas muito interessantes, que contan a historia do Brasil e a

situacdo cultural e social, goste muito das cangoes.

Contetido muito interessante, boas metodologias, boas atividades na aula, corto, mas

completo e bem estruturado.

O curso teve muitos bons momentos, bons contetdos e boa metodologia.

Ao longo do nosso trabalho, tomamos como premissa o fato de que a cancéo é
capaz de revelar aspectos culturais relacionados a um povo. De acordo com 0s registros
efetuados apds o curso, os aprendentes confirmam nossa premissa ao afirmarem sobre a
validade da utilizacdo da cangdo como recurso para o ensino de lingua aliado a cultura:
a analise de diversas tematicas por médio de cangfes do samba pode ser considerada
uma das melhores maneiras pré conhecer a cultura e o idioma de um pais.

Solicitamos aos participantes que nos informassem sobre os pontos que eles
julgaram positivos e 0s negativos do curso. A seguir, temos as respostas dadas pelos

alunos sobre os aspectos positivos do curso:

Quadro 14 — Destaque os pontos que vocé julgou positivos do curso

A samba como meio do aprendizado, porque a samba representa a cultura e as
expressdes mais comuns ou de mais sentir do povo brasileiro. O mais dificil pra um

estrangeiro é aprender a cultura, e a samba transmite muito a cultura brasileira.

As musicas, a preparacgao da aula, as tarefas, as explica¢des dos conceitos.

Boa expressdo; boa musica; textos interessantes; musica interessante; atividades em

aula

As cang0es selecionadas e o material utilizado.

Pra mim, o mais importante foi aprender novos termos de histéria do Brasil. Além de
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conhecer pessoas interessantes, hehe

Conteudo historico, cultural

Eu acho que a utilizacdo do samba como recurso didatico foi boa idea porque as
pessoas aprenderam portugués atraves da cultura brasileira e do samba. Eu tenho que
falar que o trabalhio que a professora fiz foi um trabalhio interessante e muito bom,

porque foi ela quem dio o entusiasmo para continuar com 0 curso.

Toda a metodologia usada pela professora foi 6tima

A metodologia de primeiro tentar a gente a comprencdo, fazer a gente pensar e
conhecer os pontos de outra gente, faz a gente abrir a comprencdo, e 0s temas

interessantes contando acontecimentos faz o ensino mais agradable.

O tema do curso faz que ele seja dinamico o que garante um aprendizado mais completo e de
facil compreensdo. O samba gera uma expectativa interessante de aprender no sé a lingua,
sendo também aspetos culturais que alem de gerar um interesse particular em algumas

pessoas permite associa¢des cognitivas que podem facilitar o processo de aprendizagem.

Muitas atividades de redacéo e compreensdo oral. Eu acho isso uma ferramenta bem

eficiente na aprendizagem duma lingua.

A proposta é muito atraente, a motivacdo esta garantida. Gostei dos temas

selecionados e dos videos apresentados.

Vemos que as informagdes fornecidas pelos alunos para esta pergunta
confirmam seu posicionamento em rela¢do & questdo anterior, quando declaram ser a
cancdo (e mais especificamente o samba) um meio eficaz para se conhecer a cultura
brasileira. A respeito disso, temos a afirmacdo de um dos participantes sobre a

dificuldade de se aprender a cultura de um povo quando se estuda lingua:

O mais dificil pra um estrangeiro é aprender a cultura, e a samba transmite

muito a cultura brasileira.

Desse modo, a cancdo atuaria como facilitador para a compreensdo da cultura,
na medida em que ela expressa crengas, atitudes, valores, aspectos sociais, econdmicos
e politicos, entre outros fenbmenos carregados de significados culturais, como a propria
lingua (TONELLI, 2008). Assim, o samba propicia o dialogo entre lingua e cultura,
sendo uma proposta interessante para a aprendizagem de Portugués, conforme podemos

ler nas respostas selecionadas:
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Eu acho que a utilizacdo do samba como recurso didatico foi boa idea porque

as pessoas aprenderam portugués atraves da cultura brasileira e do samba.

O samba gera uma expectativa interessante de aprender no s6 a lingua, sendo também

aspetos culturais.

De modo geral, a aproximagdo dos alunos com a cultura brasileira foi
considerada entre os estudantes o aspecto positivo do curso. Em relagdo aos pontos
negativos, é possivel dividir as indicagdes feitas pelos alunos em basicamente dois
aspectos mais recorrentes: a duragdo do curso e o trabalho com a gramética da lingua
portuguesa. No quadro a seguir podemos ver mais detalhadamente como se apresenta a

opinido dos alunos sobre a questo:

Quadro 15 - Destaque pontos que vocé julgou negativo no curso

A duracdo do curso foi curta, maior tempo poderd melhorar o contetido do curso.

Aprendi quase nada de gramética.

Pouco tempo do curso.

Os aspectos gramaticais.

O curso foi curto.

Curta duracdo; carga horaria; o equipamento audiovisual algumas veces ndo funcionou bem

Eu acho que a Unica coisa que é negativa é que 0 curso acabou e que queria seguir asistiendo

ao Curso.

Nenhum.

A duracdo é muy fraca, e a participagdo da gente algumas vezes ndo ajudaba ou era fraca.

Acho que deveria ter um componente mais forte de estruturas gramaticais da lingua e de
pronunciacao.
Acho muito dificil corrigir todo mundo na ora de falar, mas pode se entender as vezes como

aprovacao o jeito de falar errado sem ter correcéo

Como um curso de musica e cultura brasileira esta 6timo. Mas como um curso de lingua

portuguesa para estrangeiros ainda precisa de exercicios mais explicitos e praticos.

Acho que a abordagem da primeira parte do curso deveria ter aportes interdisciplinares, tipo

sociologia e musica.
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Conforme exploramos no item 4.2.1, quando gquestionados sobre o aspecto
linguistico mais importante de ser trabalhado em um curso de linguas, os alunos
indicaram a gramatica como primeira opgao, sendo seguida pelo item pronudncia. Essa
resposta nos levou a entender j& naquele tdpico que ha uma identificacdo desses
estudantes com uma abordagem de aprender mais voltada ao ensino estruturalista j&
que, de acordo com o que vimos na introducdo deste trabalho, essa abordagem
privilegia aspectos gramaticais e fonéticos no estudo da lingua estrangeira.

Ao analisarmos as respostas presentes no quadro 15, que acabamos de
apresentar, notamos que 25% dos estudantes consideraram negativo o fato do curso nédo
ter se dedicado ao estudo da gramatica®. Podemos entender, entdo, que essa
porcentagem expressiva se deve a cultura de aprender dos participantes, que esta
voltada ao ensino estruturalista.

A duracdo do curso também foi indicada pelos estudantes como um aspecto
negativo. Segundo eles, a duracdo de 16 horas distribuidas em 8 aulas foi curta, o que
nos leva a entender que essa proposta de curso tematico poderia ser reformulada
futuramente para ser oferecida em um curso de maior extenséo.

Em conformidade com esses dois pontos, na questdo 12 (O que vocé mudaria /
acrescentaria no curso?) dos 12 estudantes, 4 sugeriram acrescentar topicos de

gramaética e/ou pronuncia, como podemos Vver nas respostas a seguir:

Mais tempo, aprender a pronuncia das palavras e analizar mais as musicas.

Utilizacdo das musicas para aprender pronuncia, gramatica e oralidade.

Colocaria mais énfase na pronunciagdo e na gramatica. A tematica da pra fazer

muitas outras atividades fazendo a aula mais dinamica.

% E importante ressaltar que, neste caso, em conformidade com a proposta de ensino comunicativo, a
gramatica foi trabalhada em sala de aula. Porém, seu estudo estava limitado a resolugdo de problemas
originados a partir do uso da lingua e ndo o contrario, como geralmente propde o ensino estruturalista. A
respeito disso, podemos tomar como base a contribuicdo de Mendes (2002): as abordagens
comunicativas, em suas diferentes tendéncias, focalizam o uso comunicativo da linguagem, uma vez que
um ensino centrado na forma [que inclui a gramatica] desloca a lingua que esta sendo aprendida para
um lugar fora da experiéncia do aprendiz, promovendo um desacordo entre o que esta sendo ensinado e
0 uso normal da lingua. (p. 193)
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Mais aspectos gramaticales

Essas sugestbes sdo condizentes com o0 posicionamento dos estudantes,
apresentado no inicio do curso e mantido até a sua conclusdo, de que apresentam a
necessidade de se trabalhar gramética em sala de aula. Além disso, o aumento da carga
horéria do curso, ja indicado na questdo anterior, esteve presente também nas sugestdes

de cinco participantes:

Acrescentaria mais carga do horario, assim o contetido seria mais grande.

Mais tempo! E algumas aulinhas de danca, hehe

Acho que seria bom acrescentar as horas do curso. Sé Esso.

Mudaria o tempo do curso.

A duragdo acrescentaria.

As sugestdes dadas pelos participantes serdo consideradas em nossas conclusdes
a respeito desta pesquisa, por serem de validade para encaminhamentos futuros.

Perguntamos também aos alunos a respeito da mudanga de ponto de vista sobre a
cultura brasileira depois da sua participacdo no curso. A grande maioria dos alunos
afirmou que apds o curso sua visao sobre a cultura brasileira modificou. A seguir, temos
as respostas elaboradas pelos alunos para a pergunta “Apds sua participagdo no curso,

vocé acredita que sua visdo sobre a cultura brasileira mudou? Justifique”:

Quadro 16 — Ap0s sua participacao no curso, vocé acredita que sua visdo sobre a

cultura brasileira mudou? Justifique.

Sim, a samba é um excelente instrumento pra aprender a cultura brasileira.

Mudou sim, ndo conhecia muito da ditadura do Brasil, nem como eréo os butecos
antes, da histéria do samba, do dia a dia das pessoas brasileiras, tem sambas que

falam sobre esses temas, eles sem divida mostram a cultura brasileira.

Aprendi que o Brasil ndo s6 tem samba para as festas, a samba e a culturaem se, € a
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sociedade e a histdria, a vida do povo brasilefio.

N&o muito, eu ja conhecia varios desses aspectos.

Mudou mesmo, lembro que no primeiro mes que estive no Brasil conversando com um
brasileiro, ele me diz que o Brasil ndo tem cultura, agora acho que esse cara estava

muito errado. A cultura brasileira é muito rica, tem muitas influengas.

Mudou sim, agora eu sei que a samba faz parte do desenvolvimento do povo esta

ligado fortemente & historia.

Mia visdo sobre a cultura brasileira mudou bastante, eu achava outras coisas sobre

Brasil mas agora entiendo muito melhior a cultura brasileira.

Totalmente, acho que era meio ignorante e este curso me ajudo a ampliar a

perspectiva.

Mudou sim, eu ndo conhecia muito das Escolas de samba e o ritmo da samba, a

historia da ditadura.

Mudou no sentido de ver a relagdo a historia do Brasil. Antes achava que s6 era uma
musica que se cantava no carnaval, mas ndo sabia que estivesse tao ligada a outros

aspectos da vida e costumes dos brasileiros.

Com certeza! Descobri que a samba € diferente ao que eu achava além de conhecer

também coisas da cultura que néo tinha visto antes, costumes, expressdes crengas etc.

Mudou um pouco sim, agora sinto clareza sobre o que acontece no mundo da samba e

no mundo musical brasileiro.

Em um curso no qual seja atribuido a cultura o papel de desencadeador da
experiéncia de aprender uma lingua, pode-se ter a idéia equivocada de que o Unico
objetivo dessa proposta de ensino é a sua contribuicdo para a proficiéncia linguistica.
No entanto, mais do que aprender a lingua, o foco na cultura tem como objetivo
desenvolver no aprendente uma nova postura diante dessa lingua e dessa cultura que se
mostra, ampliando e a visdo do mesmo sobre os fendmenos culturais, tomando-os,

assim, de forma menos simplista. Mendes (2004) resume essa questdo em sua pesquisa:

(...) as experiéncias de ensinar e aprender, mais do que meios de alcancar
competéncia comunicativa na nova lingua-cultura, sejam um meio de construir,
através do dialogo ente culturas, a interacdo entre sujeitos-mundos diferentes e a
construgdo de novos conhecimentos e experiéncias surgidos a partir desse
encontro. (p. 222)
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A mudanga de visdo sobre a cultura brasileira, de acordo com os estudantes, se
deu por meio do trabalho com o samba. Isso fica evidente ao observarmos, nas respostas
do quadro 15, as associagdes ao género musical, ainda que a questdo fizesse referéncia
somente a cultura.

Ao colocarmos em pratica no curso “Cultura popular brasileira: temas e historias
do samba” almejavamos, por meio do trabalho com o samba, mostrar que esse género
musical é capaz de ampliar o contato dos estudantes com a cultura brasileira. As
respostas dos participantes a pergunta “E sua visdo sobre o género musical samba,
mudou depois da sua participacdo no curso? Comente”, mostram que 0 uso da cangao
atingiu nossas expectativas, atuando como meio desencadeador da reflexdo cultural,

conforme apresenta o quadro 16 com respostas a essas perguntas:

Quadro 17 - E sua visao sobre o género musical samba, mudou depois da sua participacgao

no curso? Comente.

Sim, a samba esta viva!l e essa é a expressdo que mais gosto, ela representa muito

bem as realidades o que aconteceram en Brasil

Mudou sim, eu achava que a samba s0 era para o carnaval, agora sei que a samba é

um ritmo que monstra a cultura brasileira e todos os tipos de samba.

Se, muitos ritmos, muitas misturas, muita gente, € uma representacdo do que € Brasil.

N&o muito, porque eu gosto do tema e tinha ja certo conheciemento.

Como extranjeiro eu tinha uma idéia falsa e superficial. Agora eu poderia dizer que o

samba é uma forma de expressdo, quase um modo de vida.

Minha visdo mudou sim, Samba é expressdo popular que acompanha o povo

brasileiro em varias fases e etapas.

Mudo completamente, eu achava que o samba era so0 danca, alegria, misicas mas
agora tenho uma visdo muito boa e muito mais extensa de o que é samba. Samba é

cultura, historia, é uma poblacdo inteira.

Sim, para mim a samba associada ao Carnaval, era um ritmo agitado, ndo conhecia

0s ritmos mais tranquilos e romanticos.

Sim. Eu s6 conhecia a samba do Carnaval que a televigdo e a internet a mostrar.

Mudo, ndo achava que fosse tdo importante e tivesse tantos ritmos e tematicas

diferentes.

Mudou bastante tem muitos ritmos considerados samba que eu nunca teria achado
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que de fato eram.

E claro, antes tinha visado uma pequena parte do género, agora tenho uma idéia mais

ampla do panorama do género e suas dificuldades historias.

De modo geral, as respostas dadas pelos participantes vdo no sentido de
considerar que o curso possibilitou a ampliagdo da visdo sobre a cultura brasileira e,
mais especificamente, a respeito da manifestacdo cultural samba. Esse aspecto estd
evidenciado quando verificamos a nova leitura que os estudantes fazem sobre o género

musical;

Mudou sim, eu achava que a samba s6 era para o carnaval, agora sei que a

samba é um ritmo que monstra a cultura brasileira e todos os tipos de samba.

E claro, antes tinha visado uma pequena parte do género, agora tenho uma

idéia mais ampla do panorama do género e suas dificuldades historias.

Sim, para mim a samba associada ao Carnaval, era um ritmo agitado, néo

conhecia 0s ritmos mais tranquilos e romanticos.

Mudo completamente, eu achava que o samba era s6 danca, alegria, musicas
mas agora tenho uma visdo muito boa e muito mais extensa de o que é samba.

Samba € cultura, historia, é uma poblacéo inteira.

De acordo com as respostas acima, podemos verificar que, para além do contato
com a nova cultura, o samba inicia o processo reflexao intercultural, dado que é possivel
ver nessas respostas os alunos desenvolverem uma postura de percepcao das figuracoes
identitarias e culturais de forma problematizada e ndo-simplificada (BARBOSA, 2009,
p. 3). A ndo-simplificacdo dessa manifestagdo cultural estd marcada pelo
reconhecimento dos alunos de que o samba é mais que uma trilha sonora de um evento
como o carnaval.

A problematizacdo dos aspectos culturais é evidenciado também na Gltima aula.
Analogamente ao inicio do curso, eles levantaram imagens que consideravam remeter
ao samba. O quadro a seguir apresenta de modo comparativo quais foram as

representacdes indicadas pelos aprendentes para o género ao inicio e ao final do curso:
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Quadro 18 — Tabela comparativa entre as imagens sobre o samba no inicio e ao final do

Ccurso

Imagens sobre o samba - Inicio do curso

Imagens sobre o samba - Final do curso

- Carnaval

- Mulata

- Rio de Janeiro

- Regido (referéncia a como cada regido
vivencia 0 samba, principalmente em
relacdo a danca)

- Estilo de vida
- Identidade brasileira
- Liberdade de expressao

- Tradigdo (referéncia ao “samba antigo™)

- Diferentes ritmos

- Danca

- Carnaval

- Pessoas

- Povo

- Mistura

- Fernanda

- Personagens

- Geografia

- Costumes

- Sentimentos

- Meio de comunicagdo/expressao
- Letras

- Comida

- Ditadura

- Cores

- Historia
- Contexto social e historico
- Lembrangas

- Ritmos

- Instrumentos

- Cuica

- Influéncia africana

- Danca

106




O quadro nos mostra que o samba passa a ser encarado pelos estudantes do curso
como um género mais complexo e multifacetado. Como exemplo, podemos tomar a
imagem da mulata anteriormente relacionada ao samba, remetendo a um olhar
estrangeiro sobre essa manifestacdo musical. A reflexdo sobre a cultura brasileira
acontece quando os alunos tem acesso a um “insumo cultural” recebendo, assim, meios
para encarar o samba de forma menos simplista. Como conseqiiéncia, esses estudantes
ampliam sua perspectiva em relacdo ao samba, deixando de relaciona-lo a mulata, mas a
povo, a personagens, a mistura.

E importante ressaltar que a mudanga na visdo sobre o samba n&o implica em
desconsiderar as imagens e idéias surgidas anteriormente a participacdo do curso, e sim
repensa-las, de modo a romper estereotipos e cristalizagfes sobre o género. Por isso, ao
verificarmos, por exemplo, que as representacdes carnaval e danga se mantiveram entre
as imagens relacionadas ao samba, devemos considerar que mesmo essas referéncias
passaram a ser entendidas de forma menos reduzida.

Nesse sentido, a discussdo realizada em sala de aula sobre a nova leitura a
respeito do samba representa a ampliacdo da percepgdo cultural entre os estudantes,

conforme podemos ver a seguir:

P: E por que serd que vocés consideram que mudou um pouco a visdo de vocés,
assim: ela falou da alegria, que virou sentimentos, geografia que antes era o Rio
de Janeiro...

Renata Maria: Porque cada dia vocé, cada aula trazia uma cangom e essa
cangom levava a falar de um tema especifico, que essa cancom tinha para
expor, entdo... fue enriquecendo...

P: Foi ampliando, assim?

Renata Maria: Nosso concepto de que samba no es s0....

[vérias vozes]

P: E diferente da visdo que vocés tinham antes de vir pro Brasil, depois que
chegaram no Brasil?

Pedro: Porque eu acho que no é exportado tudo isso, o Unico que € exportado é
um tipo de samba e carnaval... é isso que da para ver fora do Brasil.

P: Fora, ligando a televiséo, pode ser que apareca o carnaval...

Alexandre: Danga. Alegria, mulatas...
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Renata Maria: Mulher bonita.
[vérias vozes]
Marina: Antes tinha garotas [na lousa].
P: E, mulher bonita, agora ndo tem mais [na lousa.
Pedro: [no exterior] N&o fala de samba na ditadura...
Alexandre: Samba que acontece no verao.
[vérias vozes]
P: Mas néo que ndo fale de mulheres bonitas, porque, né, tem como a gente viu,
ele pode falar...
Renata Maria: SO que agora no es sé.... Agora no € sd esso, agora é mais.
Marina: Mais.
Renata Maria: E uma mistura de muitas...coi...muitas.... temas.
(Transcricio A8 —T 1)

Os dados analisados nesta secdo nos permitem afirmar que o samba foi
percebido pelos aprendentes como um valioso recurso pedagdgico para a compreensdo
da cultura brasileira. Ainda que o curso tenha explorado menos aspectos gramaticais do
que o desejado pelos estudantes, 0os mesmos se mostraram satisfeitos em relagédo ao
insumo cultural oferecido ao longo das aulas. Isso pode ser verificado em uma
quantidade significativa de respostas dadas pelos estudantes que indicam ndo apenas o
aprofundamento de aspectos relacionados ao samba e a cultura como também a
superacdo de imagens estereotipadas sobre o Brasil e os brasileiros. Esses resultados
estdo de acordo com procedimentos para o trabalho com cultura, conforme sugere
Mendes (s/d):

elaborar teorias e procedimentos pedagogicos que fujam do conhecido
esquema de tratar a cultura como conjunto de contetdos informativos e
exoticos sobre determinado pais, regido, comunidade ou grupo
especifico e, consequentemente, a lingua como conjunto de aspectos
estruturais que tem existéncia e funcionamento independente de toda
rede social que a envolve. (p. 51)

Nesse sentido, podemos compreender que a cangdo e, especificamente, o género
musical samba pode ser utilizado como fonte para reflexdo cultural em aulas de
Portugués como lingua estrangeira para hispanofalantes.

Feita a analise dos dados, passamos ao encerramento da pesquisa, indicando as
conclusdes e encaminhamentos levantados.
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5 CONCLUSOES E ENCAMINHAMENTOS

“O samba ¢ pai do prazer

O samba é filho da dor

O grande poder transformador”

(Caetano Veloso — “Desde que samba é samba”)

Esta pesquisa, de carater qualitativo e exploratorio, teve como foco a analise das
potencialidades do samba como recurso pedagdgico no ensino de PLE baseado em
conteudos culturais a hispanofalantes. A seguir, apresentaremos 0s resultados da

pesquisa, as consideracdes finais e 0s encaminhamentos para futuras atividades.

5.1 Retomada das questfes de pesquisa: resultados obtidos

Nesta pesquisa, nossos objetivos foram verificar como a cancdo pode contribuir
para 0 ensino/aprendizagem de aspectos culturais de uma lingua, analisar como
estudantes falantes de Espanhol vivenciam uma proposta pratica de ensino de PLE que
contemple aspectos culturais do Brasil e dos brasileiros e discutir, com base nos dados
gerados pelos alunos, os resultados do uso de um material didatico de enfoque em
conteudos culturais em um curso de Portugués para estrangeiros.

Aprofundamos questfes tedricas concernentes a cultura e ensino de linguas, o
uso da cancao em sala de aula e as tendéncias metodologicas para o ensino de linguas.
Com apoio das teorias de base, elaboramos o curso de PLE tematico sobre samba,
colhemos os dados e realizamos a analise dos mesmos, a fim de responder as duas

questdes norteadoras da nossa pesquisa:

- Que aspectos culturais podem ser explorados em sala de aula por meio do

trabalho com o género musical samba?

- Quais os posicionamentos e impressdes de hispanofalantes sobre aprender

Portugués por meio do conteudo cultural samba?
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Na primeira questdo, tinhamos como foco a reflexdo sobre a pratica educativa
que propde o trabalho com cultura como seu elemento desencadeador. Por meio do
Relatério de observacdo, pudemos levantar alguns dos aspectos culturais mais
relevantes trabalhados ao longo do curso. Eles serviram como base para refletirmos em
que medida esses aspectos estavam relacionadas a cangdo. No quadro a seguir podemos

observar que aspectos culturais foram trabalhados:

Quadro 19 — Conteudos culturais trabalhados no curso

Micro-esfera Conteudos culturais
- Samba
Entretenimento e artes - Composi¢do musical
- Carnaval
Atualidades - Realidade de uma comunidade carente
Histdria-geografia - Formacdo do povo brasileiro

- Ditadura brasileira

- Preconceito regional

RelacGes sociais e comportamento - Desigualdade social
- Moradia
Reciprocidade - Carnaval

O quadro indica que cinco das seis micro-esferas culturais propostas por Paiva
(2009) foram trabalhadas no curso temético sobre samba. Os conteudos culturais
indicados no quadro e analisados ao longo do item 4.1 revelam a variedade de temas
surgidos a partir do curso. Apenas a micro-esfera exotismo ndo foi indicada pelos
observadores, embora consideremos que a mesma foi abordada em varios momentos,
como na primeira aula, quando foram levantados pelos alunos diferentes imagens, a
maior parte estereotipadas, relacionadas ao género musical samba. Desse modo,
podemos concluir que, ainda que de forma mais ou menos evidente, todas as micro-
esferas foram abordadas neste curso cujo desencadeador da reflexdo cultural foi o
samba.

Ademais do trabalho com as micro-esferas propostas pela autora, verificamos a
possibilidade de existéncia de uma nova micro-esfera, a sociolinguistica. Pertencente &

micro-esfera reciprocidade, nessa nova categoria caberiam as reflexdes relacionadas ao
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uso da lingua, suas variagdes e aspectos comparativos entre as linguas materna e alvo.
Dessa maneira, necessitamos expandir as categorias elaboradas por Paiva (2009) a fim
de que se enquadrasse a reflexo a respeito da propria lingua.

A anélise realizada no capitulo anterior confirmou nosso pressuposto de que a
cangdo e um eficaz recurso para a descoberta de relevantes formantes da cultura
brasileira. Além disso, pudemos verificar a validade do samba como meio de
compreender a cultura, podendo ser utilizado como recurso pedagdgico nas aulas de
PLE. Pudemos observar que o papel do samba na reflexdo cultural se deu
predominantemente de duas formas diferentes ao longo do curso. Em alguns momentos,
0 género musical serviu como elemento provocador da reflexdo cultural, visto que é a
partir dele que os estudantes se engajam em discutir a respeito da prépria cultura e da
cultura-alvo. Em outros momentos, o samba atuou de modo a contribuir para a
compreensdo de um fenémeno cultural que ja esta sendo discutido em sala de aula.

Em relacdo a segunda pergunta, dividimos a analise em dois momentos. No
primeiro, procedemos ao levantamento das impressdes e expectativas iniciais. Pudemos
notar uma receptividade favordvel ao trabalho com esse género musical e com a
abordagem da cultura, embora os alunos compartilhassem experiéncias e apresentassem
expectativas em relagdo ao curso que estejam mais voltadas ao ensino estrutural, isto €,
ao trabalho com gramética e fonética.

A anélise do segundo questionario e da Gltima aula do curso nos indica que a
cangdo se mostrou como um instrumento eficaz para o contato com a cultura brasileira.
Consideramos que o0 sucesso do curso s6 foi possivel porque os alunos, embora
compartilhassem uma perspectiva estruturalista de ensino, estavam abertos a uma
proposta de ensino comunicativo que tivesse a cultura como tema central. Além disso,
acreditamos que o fato de o publico-alvo ser composto por hispanofalantes latinos, que
tem familiaridade com a lingua e a cultura brasileira, contribuiu para o atendimento dos

objetivos do curso.

5.2 Consideragdes finais e encaminhamentos

Ao longo desta investigagcdo, nos deparamos com alguns imprevistos
relacionados aos equipamentos eletronicos utilizados para a realizacdo do curso e

gravacgéo das aulas. Em relagdo aos aparelhos utilizados, com base nesta experiéncia de
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pesquisa, podemos afirmar que seu bom funcionamento é fator fundamental para a
qualidade da aula. A falta ou imprevistos no uso de um equipamento eletronico para
ouvir as cancles ou assistir aos videos comprometem o andamento da aula que tem
como proposta o ensino comunicativo e como foco o trabalho com o samba.

Além disso, embora as limitacbes das gravacfes em &udio ndo tenham
comprometido decisivamente nossa pesquisa, reconhecemos as limitagdes deste
instrumento de registro de dados, principalmente em relacdo a compreensdo de trechos
da fala do estrangeiro e na identificacdo dos participantes durante interagdes em
atividades. Desse modo, faz-se necessario, sempre que possivel, recorrer a outros
procedimentos. Como sugestdo, para auxiliar o pesquisador na compreensao dos dados
coletados, indicamos a presenca de observadores, a fim de se obter uma nova viséo a
respeito do fendmeno investigado.

Acreditamos que esta pesquisa da indicagdes de como elaborar um planejamento
de curso dentro do eixo tematico, contribuindo, assim, para o trabalho de profissionais
da area de PLE. O material disponibilizado, assim como as descri¢cdes de atuagdo em
aula e a sintese com os contelidos estudados podem ser consultados e replicados por
aqueles que assim desejarem.

Nossos estudos atestam que a cangdo brasileira pode ser contetido de um ensino
comunicativo pautado na reflexdo sobre cultura. Porém, no momento ndo dispomos de
dados que afirmem a respeito das contribuices desse ensino para a aquisicdo
linguistica, podendo essa questdo ser aprofundada em futuras pesquisas.

Consideramos que a sugestdo dos alunos a respeito da duracéo do curso poderia
ser levada em consideracdo em futuras ofertas. Desse modo, conforme as indicagdes
realizadas, com o curso mais longo, é possivel contemplar aspectos que ndo foram
muito aprofundados nesta edicdo, como a interculturalidade e o estudo sistemético da
gramaética, além do trabalho com outros géneros musicais, que foi nossa proposta inicial
para o trabalho com a cancg&o brasileira e sua representatividade cultural.

Assim, com base nos estudos desenvolvidos nesta pesquisa, concluimos
considerando que o samba se mostra como recurso eficaz para o contato com a cultura
no ensino de Portugués Lingua Estrangeira na medida em que, conforme a pesquisa
realizada revela, o samba é uma manifestacdo cultural viva, capaz de expressar parte

importante da cultura do povo brasileiro.
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APENDICES

Apéndice A- Termo de consentimento

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
CENTRO DE EDUCACAO E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUISTICA
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé estd sendo convidado a participar da pesquisa cujo titulo provisério é “A
mpb como recurso para o ensino de Portugués como lingua estrangeira por meio de
conteudos culturais”, sob responsabilidade da pesquisadora Fernanda Tonelli, cujo
objetivo é investigar as potencialidades do uso da can¢do como um recurso didatico no
ensino de Portugués para estrangeiros sob uma perspectiva cultural.

Vocé foi selecionado porque atende aos critérios de escolha dos participantes: é
residente no Brasil e tem a o Espanhol como lingua materna. Sua participacdo nédo é
obrigatéria e a qualquer momento vocé poderd desistir de participar e retirar seu
consentimento. A sua recusa na participagdo ndo trard nenhum prejuizo a sua relagéo
com a pesquisadora ou com a universidade.

Sua participacdo consistira em frequentar as aulas e ser observado pela
professora-pesquisadora ao longo do curso ministrado dentro do projeto de extensdo
“Portugués para estrangeiros”; responder aos questionarios realizados no inicio e no
final do curso e ter sua participacdo registrada em gravacdes de udio durante as aulas.

Seu consentimento em participar poderd causar alguns desconfortos, como
constrangimento em relacdo as gravacOes de audio durante as aulas e com relagdo as
perguntas do questionario. No entanto, a pesquisadora se colocara atenta a quaisquer
tipos de desconforto e buscard minimizé-los, retirando dlvidas e adaptando as
estratégias de acdo. N&o havera gastos financeiros ao participante, nem riscos de ordem
fisica ou de outra natureza. Sua participagdo, ao contrario, podera trazer beneficios, pois
com esse estudo buscamos contribuir para os estudos sobre ensino/aprendizagem de
lingua estrangeira e, especificamente, de Portugués como lingua estrangeira.

Todas as informagGes obtidas com essa pesquisa serdo confidencias e
asseguramos o sigilo sobre sua participacdo e todos os dados serdo acessados apenas
pela pesquisadora e sua orientadora. Seu nome serd guardado sob sigilo, o que significa
que s6 sera revelado se vocé preferir, e se essa preferéncia for manifesta por escrito.
Dessa forma, sua participacdo, escrita ou oral, assim como os dados dos questionarios,
serdo divulgados de forma andnima, e poderao ser usados em relatorios, apresentacdes e
artigos sobre a pesquisa.

Vocé receberd uma copia deste termo onde constam os dados para contato
com a pesquisadora e a orientadora da investigacdo. Vocé podera entrar em contato a
qualquer momento, a fim de tirar suas duvidas sobre o projeto e sua participagdo na
pesquisa.

Fernanda Tonelli

Eu, , declaro
que entendi 0s objetivos, riscos e beneficios de minha participagdo na pesquisa e
concordo em participar.
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Sédo Carlos, de de 2011.

Assinatura do Sujeito da Pesquisa

Pesquisadora: Fernanda Tonelli
Mestranda do Programa de P6s-Graduagdo em Linguistica — UFSCar.
Contato:

Orientadora: Prof. Dra. Ldcia Maria de Assun¢do Barbosa

Departamento: Departamento de Letras / Programa de Pds-Graduagéo em
Linguistica

Contato:
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Apéndice B - Relatorio do observador

Curso “Cultura popular brasileira: temas e historias do samba”
Relatorio de observacéo de aula

Observador(a): Aula n® Data

1. Marque quais aspectos culturais foram trabalhados de maneira significativa ao longo
da aula

Micro-esferas Amostras

Entretenimento e
artes

Atualidades

Historia-geografia

Relacdes sociais e
comportamento

Exotismo

Reciprocidade

2. Como lingua e cultura foram trabalhadas em sala de aula?

() Lingua e cultura foram trabalhadas de maneira integrada ao longo de toda a aula
() Lingua e cultura foram trabalhadas de maneira integrada na maior parte do tempo
() Lingua e cultura foram trabalhadas de maneira integrada apenas em alguns
momentos da aula

() Lingua e cultura foram trabalhadas de maneira isolada

() Apenas lingua foi trabalhada em aula

() Apenas cultura foi trabalhada em aula

3. Ao longo da aula, como os alunos se mostram em relagdo aos conteudos culturais
abordados?

() Muito interessados/participativos

() Interessados/participativos
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() Pouco interessados/participativos
() Desinteressados/ ndo participativos

4. Em qual(quais) momento(s) os alunos se mostraram mais interessados/participativos?
Enumere de forma decrescente se for mais de uma opgéo.

() Quando séo abordadas questdes restritas a gramatica

() Quando discutem a respeito da sua propria cultura

() Quando dizem sobre sua experiéncia aqui no Brasil

() Quando sdo apresentadas curiosidades, peculiaridades referentes a cultura brasileira
() Quando estdo trabalhando com questdes referentes ao proprio samba, como a letra,
ritmo, compositores

() Qutros:

5. Algum aluno expressou necessidade de focar aspectos estruturais da lingua em
detrimento da cultura?
( )Né&o ( )Sim

6. Houve alguma davida, critica, sugestdo, comentario feito por algum aluno que lhe
chamou mais a atengdo?
( )N&o ( )Sim Qual?

7. Pontos fortes da aula (em que houve maior interagéo, curiosidade, engajamento por
parte dos alunos, por exemplo)

8. Pontos fracos da aula (em que os alunos se mostraram desinteressados, confusos,
dispersos)
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Apéndice C — Questionario 1

Questionério participante — |

Prezado aluno,

Este primeiro questionario tem como objetivo obter dados a respeito de sua experiéncia
com a lingua portuguesa, bem como levantar suas necessidades, interesses e
expectativas em relagdo ao curso. Sua participagdo é de grande importancia para a nossa
pesquisa e contribuird para o desenvolvimento da mesma e também para os estudos
sobre o ensino/aprendizagem de Portugués para estrangeiros de modo geral.
Agradecemos sua participagéo!

1. Nome e idade

2. Qual é a sua profissdo? E nacionalidade?

3. Ha quanto tempo esta no Brasil?

4. Até quando pretende ficar no Brasil?
5. Qual é a sua formacao académica?
() Nivel fundamental

() Nivel médio

() Superior incompleto. Qual?
() Superior completo Qual?
( ) Pos graduacgdo incompleta  Qual?
( ) P6s graduagdo completa Qual?
( )Sim ( )ndo

6. Em caso de resposta afirmativa, responda:
Onde?

Quando?

Por quanto tempo?
Qual (quais) eram o(s) foco(s) do(s) curso(s) que vocé participou?

() Gramatica

() Comunicacéo

() Funcbes (como, por exemplo, cumprimentar, pedir permissao ou solicitar
informacao)

() Escrita

() Cultura

( ) Qutro:

7. Nesse momento, como vocé classifica o seu conhecimento de Portugués:
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) Muito fraco
) Fraco

) Razoavel

) Suficiente

) insuficiente
) Satisfatorio
) Avangado

) Outro

e N N N N W W NP N

o

. Qual (quais) lingua(s) estrangeira(s) vocé ja estudou/ estuda? E em que nivel de
proficiéncia dessa lingua vocé se considera?

Lingua: Nivel:
Lingua: Nivel:
Lingua: Nivel:
Lingua: Nivel:

. Antes de vir para o Brasil, vocé considerava o Portugués uma lingua:
) Importante
) Interessante
) Bonita
) Dificil
) Fécil
) Util
) Chata
) Inatil
) Agradavel
) Sem importancia
) Outro

o Y e N N e W N N e N S Y N (o]

10. Depois de ter contanto com o Portugués aqui no Brasil, suas impressdes a respeito
dessa lingua mudaram? Em que sentido?

11. Qual (quais) foi (foram) a(s) maior(es) dificuldades encontradas por vocé quando
chegou ao Brasil?

() Compreensé&o oral (entender o Portugués falado)

() Compreenséo escrita (ler em Portugués)

() Compreensao cultural (como habitos, alimentagdo, comportamento, crencas)

() Producéo oral (falar em Portugués)

() Producéo escrita (escrever em Portugués)

( ) Clima
() Qutros:

12. A partir de sua experiéncia com o Portugués aqui no Brasil, quais dos itens abaixo
vocé considera importante de ser trabalho em um curso de Portugués? Enumere em
ordem decrescente. (1 para 0 mais importante e 6 para 0 menos importante)

() Gramética
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) Cultura

) Pronancia

) Vocabulario

) Situagdes de uso da lingua

) Leitura e compreensdo de textos
) Outros:

AN AN AN AN

13. Na sua opinido, o que é uma boa aula de Portugués?

14. Ao aprender uma lingua estrangeira, vocé acha importante conhecer a cultura dos
paises onde ela é falada? Por qué?

14. Qual sua opinido sobre aprender Portugués a partir da cultura brasileira?

15. O que vocé entende por cultura?

16. O que vocé sabe sobre a cultura brasileira?

17. Como vocé vé a relacdo entre lingua e cultura?

18. Como vocé acha que deve ser uma aula de Portugués com utilizacdo de sambas?
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Que tipo de atividades deve ter?

19. O que vocé pretende aprender neste curso?

20. O que vocé espera da professora neste curso?

22. Que sugestdes vocé gostaria de fazer para este curso?
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Apéndice D — Questionario 2

Questionério Participante — 11

Prezado participante,

Como segunda parte desta pesquisa, este questionario tem como objetivo registrar sua
opinido e experiéncia de aprendizagem no curso realizado. Sua contribuicdo é muito
importante para a reflexdo sobre o ensino de portugués como segunda lingua e lingua
estrangeira por meio de conteudos culturais.

Mais uma vez, agradecemos sua participagéo!

1- De modo geral, como vocé avalia o curso?
() Muito bom

( )Bom

() Regular

() Fraco

() Muito fraco

Justifique sua resposta.

2- Dé notas de 1 a 3 de acordo com sua opinido sobre o curso realizado (sendo 1 a
menor nota e 3 a maior):

) tempo de duragéo do curso
) carga horéria

) ambiente da sala de aula

) interacéo e participacdo em sala de aula

) utilizagdo do samba como recurso didatico

) contetido e temas culturais abordados no curso

) cancdes selecionadas

) Materiais utilizados (textos, can¢des, videos)

) atividades realizadas em sala de aula

) atividades realizadas em casa

) explicitacdo de aspectos gramaticais e estruturais da lingua
) desenvolvimento da compreenséo escrita (leitura)

) desenvolvimento da produgdo escrita

) desenvolvimento da compreenséo oral

) desenvolvimento da produgéo oral

) Outros itens que julgar importantes:

AN AN AN AN A A A A A A A A A

3- Destaque pontos que vocé julgou positivos do curso.
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4- Destaque pontos que vocé julgou negativos do curso.

5- E vocé, como se avalia em rela¢do ao curso?
() Avancei muito

() Tive um bom avanco

() Avancei muito pouco

() Néo tive avanco

Justifique sua resposta.

6- Marque as opg¢des abaixo de acordo com a seguinte legenda:
1- Concordo plenamente

2- Concordo em partes

3- Na&o concordo

4- Nao sei / ndo tenho opinido formada

() otrabalho com o tema “samba” atuou como motivador da aprendizagem da lingua
portuguesa

() o trabalho com o tema “samba” propiciou uma maior compreensdo da cultura
brasileira

() para aprender lingua portuguesa basta dominar a gramética e a prondncia dessa
lingua

() é possivel aprender lingua portuguesa por meio do curso tematico sobre samba
() a histéria do samba ajudou-me a compreender aspectos da lingua e da cultura
brasileira

() Outros itens que julgar importantes:

7- Apos sua participagdo no curso, vocé acredita que sua visao sobre a cultura brasileira
mudou? Justifique.
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8- E sua visdo sobre o género musical samba, mudou depois da sua participagdo no
curso? Comente.

9- As aulas de Portugués por meio do contetdo temético samba atingiram suas
expectativas? Em que sentido?

10- O que vocé mais gostou de estudar/ver no curso?

11- O que menos gostou de estudar/ver no curso?

12- O que vocé mudaria / acrescentaria no curso?
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Apéndice E - Portfolio das aulas

Apresentacdo do curso — 12/04

Objetivos: fazer esclarecimentos a respeito do curso, da pesquisa, da pesquisadora e

dos alunos. Aplicacdo do primeiro questionario e do termo de consentimento.

Descrigéo:

A professora, apds aguardar a chegada de alunos que se perderam devido a reformas no
prédio onde aconteceriam as aulas, comeca apresentando a si propria e ao curso, falando
sobre seus propositos e sua relacdo com a pesquisa em desenvolvimento. Apds os
primeiros esclarecimentos, ela explica as caracteristicas de uma pesquisa qualitativa
realizada com seres humanos e entrega 0 “Termo de consentimento” para que os alunos
leiam e, depois de sanadas duvidas, assinem.

Em seguida, é entregue o primeiro questionario aos alunos, a fim de que sejam
detectadas as necessidades e expectativas dos mesmos. E-lhes esclarecido que, embora
as questdes estejam escritas em Portugués, eles podem responder em espanhol caso
desejem.

Ao final, a professora propde que os alunos se apresentem em uma conversa informal,
para que todos se conhegcam. Eles fornecem informagGes como seus nomes,
nacionalidade, formacdo académica e periodo de permanéncia no Brasil, em tom

bastante descontraido.

Aula 1 -14/04/2011

Tema: Desde que samba é samba é assim?

Objetivos: Primeiro contato com o género musical samba e discussdo inicial a respeito

de sua definicéo

Conteudo trabalhado: Cangdes que tem o samba como temaética.

Material: Letras de cancdes e dudio das canc¢des “Samba da minha terra”, de Dorival
Caymmi, “Samba da béngédo”, de Vinicius de Moraes, “Aquarela do Brasil”, de Ary
Barroso, “Brasil Pandeiro”, de Assis Valente, “N&o deixe o samba morrer”, de Edson

Conceigdo e Aloisio e “Tem mais samba”, de Chico Buarque.

Descrigéo:
A aula comega com atrasos por conta de problemas com os aparelhos de &udio. A

professora inicia fazendo um “brain storm” a respeito dos sentidos suscitados a partir do
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termo samba. Nessa atividade, o0s seguintes itens foram apontados pelos participantes,
respectivamente:

- Carnaval

- Mulata

- Rio de Janeiro

- Estilo de vida

- Tradigdo (referéncia ao “samba antigo™)

- Diferentes ritmos

- Liberdade de expresséo

- Identidade brasileira

- Danca

- Regido (referéncia a como cada regido vivencia o samba, principalmente em relagéo a
danga)

Em seguida, a professora entrega o material da aula para a realizacdo da primeira
atividade, que consiste em ler trechos de seis sambas nos quais esse género é tema e, a
partir de sua letra, tentar identificar o andamento de cada cangdo apresentada (lento ou
rapido), temas e imagens que seus versos revelam sobre o samba. Os estudantes se
organizam em grupos de 3 ou 4 pessoas. E solicitado que caso eles tenham duvida em
relacdo a alguma palavra, tentem, pelo contexto, chegar a um consenso em grupo sobre
seu significado.

Os alunos desempenham bem a atividade em grupo, fazendo boas leituras das cangdes.
Quando aberto para discussdo dos trechos selecionados, os estudantes contribuem
satisfatoriamente para a interpretacdo das cancdes. H4 momentos de dispersdo, com
conversas paralelas, quando as cancfes sdo tocadas. O audio ndo permite identificar se
essas conversas se referem as cangles, mas pelas impressdes em aula, é possivel parte
dos alunos ter relacionado o exercicio de escuta com um momento mais flexivel da aula,
de descontragéo.

Ao final da aula, diante dos diferentes tipos de samba ouvidos, um aluno relata que

esperava ouvir cangfes mais parecidas com sambas-enredo.

Pontos aprendidos: Diferentes tipos de samba; vocabulério
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Aula 2 - 19/04

Tema: “Desde que samba é samba €é assim?” — Breve histdrico do samba

Objetivos: fazer um levantamento da trajetéria do samba ao longo de sua formacéo e
consolidagdo no cenario nacional. Identificagdo e compreensdo das variantes que

compdem esse género musical.

Conteudos: Breve panorama socio-historico do samba e diferentes géneros, sub-

géneros e estilos derivados do samba.

Materiais utilizados: letra e dudio da cangdo “Samba, agoniza mas ndo morre”, de
Nelson Sargento e trechos de textos sobre diferentes tipos de samba e dudio de cang¢Ges

que representem esses trechos.

Descrigéo:

A aula comega com alguns esclarecimentos a respeito do e-mail enviado anteriormente
pela professora com a confirmagdo da aula, pois, diferentemente da UFSCar, a USP,
universidade onde muitos alunos estudam, n&o teria aulas nessa semana, o0 que poderia
confundi-los. H& uma discussdo a respeito do termo “emendar” relacionado a datas e
eventos, que aparece no e-mail citado e é motivo de incompreensdo para alguns alunos.
E pedido que os alunos se sentem em semi circulo. Primeira atividade: em 4 grupos de 3
pessoas, 0s alunos devem produzir um pequeno texto no qual contenha a trajetdria do
samba. Para isso, devem tomar como base a letra da canc¢do “Samba, agoniza mas ndo
morre”, bem como o que ja foi discutido na aula anterior. Eles devem focar, para a
interpretacdo da cancéo, nos trechos em itlico (negro forte destemido, nas esquinas, no
botequim, no terreiro, inocente, pé no chdo, te impuseram outra cultura), que
apresentam imagens relacionadas a trajetoria do samba. E pedido aos grupos que
apresentarem duvidas em relagdo a alguma palavra, para consultarem o dicionario,
sendo possivel eles encontrem o sentido dessas palavras de acordo com o contexto da
musica. Os termos que geraram duvidas foram derrradeiro, fidalguia, botequim e a
expressdo pé no chao.

Os alunos se mostraram engajados na leitura da cangéo e discutiram bastante em grupo,
de modo que a atividade se estendesse para além do previsto pela professora. Um grupo
escreveu o texto em espanhol para depois traduzi-lo para o Portugués, alegando assim
ser mais facil. Apos a producédo escrita, a professora pede que 0s grupos troquem as
producgdes entre si para que leiam os textos dos colegas. Antes de abrir para discussao

entre todos, eles ouvem a cangdo. Muitos acompanham a cangdo cantando em voz
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baixa. Depois de escutd-la, é feita uma discussdo sobre a trajetdria do samba. Eles
trazem informagdes sobre a escravidao, influéncia africana, religido, e por meio dessas
informacdes a professora vai complementando com dados a respeito das origens e
consolidagdo do samba no cenério nacional. A respeito da promogdo do samba como
género nacional, a professora pergunta sobre géneros tradicionais dos paises dos alunos.
Alguns alunos se engajam em falar sobre géneros que tiveram o0 mesmo percurso que o
samba. A professora pede que eles produzam um texto em casa sobre um desses géneros
citados.

Parte-se para a segunda atividade da aula: com base nas informagdes trazidas nos textos,
relacionar as descri¢cbes com as derivacGes do samba correspondentes. Os alunos léem
em voz alta o texto e depois, em consenso, relacionam com o género correspondente. A
professora, na medida em que vdo realizando a atividade, complementa com
informacdes sobre essas variantes.

Apos realizar a atividade, eles ouvem trechos de cangdes e tentam relacionar com 0s
géneros vistos. Problemas com os aparelhos eletrbnicos ndo permitem que os videos

com as variantes do samba fossem passadas.

Pontos aprendidos: Vocabulério; historia do samba; variantes do samba; questdes

pontuais de ortografia e gramatica.

Aula 3 - 23/04/2011

Tema: “Fazendo carnaval” — A escola de samba

Objetivos: Compreensdo da organizagdo de um desfile de Escola de samba.
Compreenséo da Escola de samba como entidade ativa ao longo de todo ano e que tem,

dentro outras fungdes, a de catalisar projetos sociais voltados & comunidade.

Conteuddos: a Escola de samba, o carnavalesco e a organizagdo do desfile de carnaval.

A Escola de samba e os projetos sociais.

Materiais: Trecho do documentario “Fazendo carnaval”, da série “Fazendo...”
realizado pelo canal Futura em 2006 sob direg&o e roteiro de Jodo Carrascosa.
Reportagem “Social no pé e na cabeca” de Marcos Dévila para a Folha de S. Paulo em
17/04/2004. Disponivel em: http://metaong.info/node.php?id=532

Descrigéo:
A professora inicia a aula solicitando a entrega da atividade para casa (texto sobre

género musical de seu pais). Em seguida, a professora pergunta como os alunos
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passaram o feriado da Pascoa. Em contexto extra-classe, um aluno demonstrou interesse
em trocar ovos de pascoa com os colegas, e assim a professora o encorajou a enviar um
e-mail para a turma convidando para um amigo secreto de chocolate. Em aula, a
professora retoma esse convite, e 0s alunos se mostram interessados em participar.

A professora também pergunta sobre a experiéncia dos alunos com o carnaval
brasileiro, e muitos afirmam ter frequentado o carnaval da cidade, pois ja estavam no
Brasil em marco. Os alunos falam sobre o carnaval em seus paises, apresentando as
proximidades e diferencas com o carnaval do Brasil. E um momento um pouco
tumultuado, pois vérios alunos querem dar sua contribuigdo. Eles falam sobre o
carnaval de Barranquilla, tombado como patriménio nacional, Carnaval das Flores, em
Medellin e o Carnaval de Negros e Brancos de Pasto e Popayan.

Também citam o incidente envolvendo uma Escola de samba no Rio de Janeiro, que
culminou com o incéndio e destrui¢do de grande parte das alegorias de algumas Escolas.
Os alunos comentam que assistir ao desfile de Escola de Samba do Rio é caro e,
portanto, ndo é um evento para todas as classes sociais. Sobre isso, a professora
apresenta um pequeno trecho do desfile da Mangueira, e a partir disso os alunos
levantam informagdes sobre quem seriam as pessoas envolvidas naquela cena: publico
das arquibancadas e dos camarotes e pessoas que desfilam. A partir disso, a professora
enfatiza o fato de que a Escola de samba se ocupa de atividades ao longo de todo o ano,
e ndo apenas no periodo do carnaval, e que a comunidade a qual essa escola pertence
esta presente no dia da apresentacéo, participando do desfile como espectador ou como
membro, desfilando na avenida.

A professora entrega 0 material da aula e pede para que os alunos respondam a primeira
questdio: o que eles sabem sobre as escolas de samba brasileiras. E pedido que eles
facam um levantamento, mobilizando seus conhecimentos prévios. A professora confere
a producdo textual dos estudantes conforme eles vdo terminando. Individualmente, séo
feitas correcdes de questdes ortograficas, gramaticais e de vocabulério. Em seguida, ela
pede que os alunos digam as informagdes levantadas. Os dados que os alunos
expuseram foram:

- Trabalho permanente ao longo do ano

- Pode ser considerado um centro cultural do Brasil

- As escolas competem para ganhar

- As alegorias pegam fogo
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Na sequéncia, a professora apresenta um trecho do documentério “Fazendo carnaval —
Grande Rio”, ao qual os alunos devem assistir e anotar as informacGes e palavras
compreendidas a fim de identificar do que trata o video. As informacbes que 0s
participantes marcaram foram:

- O carnavalesco

- Diretor

- Tema

- Recursos

- Histdria inspiradora e sedutora

- Pesquisa

- Espirito do lugar

- Patrocinadores

- Compositores

- Comunidade

Em sequida, a professora pede que os estudantes tragam informagdes mais completas,
sejam trechos que eles escutaram, sejam informacdes formuladas por eles préprios a
partir das palavras citadas. As informagdes levantadas por eles foram:

- O diretor faz com que a histdria se faca

- O carnavalesco € o pesquisador da histdria que sera contada

- O carnavalesco como o diretor geral, ele conduz todas as partes da orquestra

- O maior espetaculo da terra

- Vender a idéia desenvolvida pela escola para os que irdo patrocinar e 0s que vao
desenvolver o tema

- Primeiro passo para a criagdo do espetéculo é a escolha de um bom tema

- Patrocinio pode ser de origem publica ou privada

- Os temas desenvolvidos pelas escolas podem ser recorrentes

- A pesquisa € realizada por meio de varios recursos (como internet, jornais, revistas,
entrevistas)

- Carnavalesco como tradutor das informacdes pesquisadas em imagens plasticas

- O carnavalesco constroi um pequeno texto a partir de sua pesquisa para servir de
motivacgdo aos compositores do samba-enredo

As informacdes levantadas correspondem bem ao que foi veiculado pelo video e, em
conjunto, todos elaboram a seguinte frase sintetizadora do trecho do documentéario: “O

carnavalesco e o processo de criacdo do desfile de uma escola de samba”. A elaboragdo
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da frase em grupo motivou bastante os alunos, que negociaram bastante a construgéo da
frase.

A terceira atividade requer que os alunos, divididos em grupos de 4 pessoas, discutam e
elaborem uma sintese sobre o papel do carnavalesco. O video € passado mais uma vez
para auxilid-los. Os estudantes fazem perguntas a professora a respeito das escolas de
samba, sua organizagdo, premiacdo das escolas ganhadoras e espacos relacionados a
escola (barracdo, quadra). Em seguida, os grupos Iéem em voz alta suas respostas, de
modo a comparar 0s textos elaborados. Sdo produzidos textos de diferentes extensdes,
mas que possuem as principais informagdes sobre o papel do carnavalesco.

Para o exercicio 4, a professora pede que 0s participantes marquem quais das
atribuicOes apresentadas sdo responsabilidades do carnavalesco. Eles respondem em
conjunto, sendo que muitos deles ja a haviam feito logo que terminaram a atividade
anterior. H& negociagéo de sentidos entre os alunos.

A professora solicita que os aprendizes realizem a quinta atividade em casa para que
seja entregue na préxima aula. Refere-se a uma pesquisa a respeito da historia de
Eldorado, tema da escola de samba apresentada no video.

Parte-se para a leitura direcionada de um texto que trata da escola de samba como um
espaco de interacio entre a comunidade. A medida que a leitura é feita, todos devem
identificar em seu material os cursos oferecidos pela escola em questdo que aparecem
no texto. Cada estudante 1€ um trecho em voz alta. Além disso, eles devem anotar as
palavras que ndo tem significado compreendido. A professora pede atengdo especial
para 0s sons nasalizados, durante a leitura, uma questdo de pronuncia observada por ela
ao longo das aulas. Os alunos fazem a leitura e ndo sdo interrompidos, somente quando
solicitam corre¢do ou tem pronuncia que interfere no sentido das palavras lidas. Ao
terminarem a leitura, os alunos levantam os cursos e atividades oferecidas no espaco da
escola de samba. Além disso, tiram duvidas a respeito do vocabulério.

Depois, a professora propde que eles discutam a respeito do ultimo exercicio, propondo
atividades que eles poderiam oferecer a uma comunidade no espago de escola de samba.
As sugestdes foram:

- Pintura

- Avides de papel

- Seguranca do trabalho

- Aula de calculo/matematica

- Espanhol
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- Curso pré-vestibular

- Oficina de elaboracéo de ovo de pascoa

- Primeiros socorros

Para finalizar, a professora pede que os alunos escrevam uma carta ao projeto Malé
presente no texto trabalhado, sugerindo uma atividade ou curso que possa ser oferecido
a comunidade. Eles devem entregar a carta & professora na proxima aula para que ela a

corrija.

Pontos aprendidos: Sintetizar informages; escola de samba: sua organizagéo, atuacao

ao longo do ano e o papel do carnavalesco; fonética: nasalizagao; vocabulério

Aula 4 - 28/04
Tema: Samba: uma crénica do Brasil I: “Conversa de botequim” — a boemia no
samba

Objetivos: Reconhecimento do samba como espaco de registro dos costumes, pensares

e da fala do povo brasileiro; contato com o samba carioca da década de 1930.

Contelidos: Samba carioca, boemia de Noel Rosa, marcas de solicitacdo no portugués

brasileiro e suas modulacdes.

Materiais: Propaganda Skol ( Video, série Invencdes, 2006)

Cancao: “Conversa de botequim”, de Noel Rosa.

Video com Maria Rita interpretando “Conversa de botequim” em especial da TV Globo
- Som Brasil Noel Rosa. Exibido em julho de 2007.

Descricao:

No inicio da aula, uma aluna colombiana traz um CD com o género tipico de seu pais, 0
vallenato. Enquanto a cangéo € tocada, ela fala sobre a aceitacdo e o preconceito desse
género musical em seu pais. Outros alunos haviam trocado e-mail com a professora,
sugerindo videos disponiveis na internet para a escuta de cancGes tipicas de seu pais,
uma atividade solicitada no primeiro dia de aula. A professora também disponibiliza via
e-mail sites e videos com material complementar as aulas. Pela avaliagdo das atividades
realizadas, pode-se perceber que os alunos estavam bastante motivados e aparentemente
orgulhosos em transmitir um pouco de sua cultura musical.

A aula tem inicio com a visualizacdo de uma propaganda de cerveja, na qual estdo
presentes cliente e gargom. A partir desse video motivador, os alunos afirmam que a

personagem central da propaganda é o gargom, mas que ele é referenciado de diferentes
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formas (amigo, comandante, rapaz, entre outros). Os alunos também questionam a
respeito da pronuncia do garcom, que € diferente da que eles conhecem. A professora
afirma que a prondncia se refere a uma determinada regido do pais, o que pode reforcar
preconceitos sobre pessoas naturais dessa localidade e a profissdo em questdo. A
professora explora a relagdo entre fregués e garcom, e os alunos relatam como se da
esse contato em seus paises.

A professora apresenta um video com a cangdo “Conversa de botequim”, de Noel Rosa,
na voz de Maria Rita. Os alunos consideraram o andamento da cancéo bastante rapido,
mas compreendem algumas ordens que o cliente d4 ao garcom. Um aluno pergunta
sobre o género e a professora mostra um trecho da versdo original. Em seguida,
apresenta mais uma vez a cangdo, disponibilizando a letra aos alunos. A professora foca
no contexto da histdria apresentada pela cancdo para a compreensdo da mesma. Os
alunos sentem dificuldade de vocabulario, e professora indica a realizacdo do primeiro
exercicio: organizados em duplas, os alunos devem elaborar defini¢bes para termos das
canc0es, todos eles duvidas dos alunos. Para isso, devem consultar o dicionario. H4 uma
boa negociacdo de sentido entre aluno-aluno e aluno-professora. Uma das davidas é a
respeito do jogo do bicho. Apds o término, a atividade € respondida em voz alta, sendo
discutidas as agdes e ordens do fregués, que levam a reflexdes de ordem cultural, como
a prética do fiado e também o nimero 24, sua origem no jogo do bicho e sua atual
associa¢do com a homossexualidade.

Em seguida, os alunos fazem o terceiro exercicio, no qual devem marcar os verbos que
indicam ordem, a fim de que encontrem os padrfes sintaticos utilizados na cangéo. Os
alunos realizam a atividade sem problemas e reconhecem as estruturas gramaticais que
indica a solicitacdo na cancdo. Conforme orientacdo da atividade 4, os alunos também
levantam, a partir de suas experiéncias com a lingua outras possibilidades de
construgdes gramaticais que indiquem solicitagdo.

Devido ao pedido de um aluno, a cangdo € passada mais uma vez e, em seguida, é
também passado um trecho do filme “Noel — Poeta da Vila”, a fim de ilustrar o contexto
em que a cancao esta inserida. Nao foi dada nenhuma atividade para ser realizada em

casa.

Pontos aprendidos: Variagdo linguistica: fala nordestina; vocabulario; Formas verbais

que exprimem ordem.
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Aula 5 - 03/05
Tema: Samba, uma crénica do Brasil 11: “Saudosa maloca™ e os grandes centros

urbanos

Objetivos: Reconhecimento do samba como espaco de registro dos costumes, pensares
e da fala do povo brasileiro, compreensdo da construgdo e papel da variante coloquial

do Portugués brasileiro, contato com o samba paulista da década de 1950.

Conteudos: Samba paulista, o Portugués coloquial de Adoniran Barbosa, o problema

das grandes cidades

Material: Reportagem “ONU critica Brasil por desapropriagdes para Copa e
Olimpiada”, de O Globo em 26/04/2011, retirado de
http://oglobo.globo.com/pais/mat/2011/04/26/onu-critica-brasil-por-desapropriacoes-
para-copa-olimpiada-924321676.asp

Descrigéo:

A professora inicia a aula divulgando uma casa noturna que toca sambas, pois os alunos
afirmaram ter interesse em dancar.

E entregue uma reportagem para os alunos lerem silenciosamente (“ONU critica Brasil
por desapropriacbes para Copa e Olimpiada”). E solicitado que marquem as palavras
que ndo consigam entender mesmo recorrendo ao contexto em que esta inserida. Em
seguida, quando questionados a respeito do texto, os alunos demonstram té-lo
compreendido. Inicia-se uma discussdao a respeito das tematicas da reportagem
apresentada: desapropriagdo de moradores nas cidades e 0s contextos em que ela pode
aparecer e também a questdo da infraestrutura em grandes centros urbanos.

Como primeira atividade, os alunos devem indicar no mapa do Brasil, presente no
material, onde se localizam as capitais citadas no texto. Mesmo ndo sendo solicitado
que realizem a atividade em grupo, os estudantes conversam bastante entre si, além de
tentar marcar no mapa outras capitais de que j& ouviram falar. Em seguida, a professora
disponibiliza no datashow um mapa do Brasil com as capitais indicadas. Eles se
mostram bastante curiosos em relacéo a localizacéo das capitais.

Sobre o problema da desapropriagdo, a professora passa a canc¢do “Saudosa maloca”
para os alunos ouvirem e tentarem identificar o contexto em que ela ocorre. Podem
marcar trechos e palavras que compreendem. Em seguida, os alunos localizam as
informacdes e a professora as coloca na lousa. A partir disso, os alunos iniciam a

construcdo da ideia principal da cangdo. A cancdo € ouvida mais uma vez a fim de que
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eles levantem mais informacGes sobre a mesma. Sdo feitas discussdes sobre algumas
passagens e os alunos afirmam que essa cangdo foi mais dificil de ser compreendida por
conta da sua gravagdo, que é antiga. Sobre a forma como a lingua se apresenta na
cangdo, os alunos reconhecem que ela foge a norma culta e é usada por uma pessoa de
baixo poder aquisitivo. Oralmente, eles vdo levantando as marcagdes do Portugués
coloquial e fazendo correlagbes com a norma culta do Portugués. A partir do
levantamento das versdes culto - coloquial, a professora pede que os alunos observem
regularidades e tentem levantar possiveis regras de construcdo do Portugués coloquial.
Os alunos questionam a respeito da colocagdo pronominal, e a professora sistematiza na
lousa a partir dos pronomes que eles questionam (lo, lhe, 0, no). Devido as continuas
solicitacbes de exemplos descontextualizados de uso de pronomes, que estavam
desviando o foco da aula, a professora solicita aos alunos que estes, em horario extra-
classe, procedam nos materiais ja disponibilizados uma busca por exemplos de uso dos
pronomes. Ela alega essa ser uma forma mais eficaz de analisar o uso desse item
gramatical.

De volta ao exercicio, os alunos apresentam as regras levantadas a partir da construcéo
do Portugués na cancdo. De modo geral, é possivel perceber que os alunos se fixam
mais & construcdo das regras, fazendo com que a professora ndo consiga leva-los, por
meio da atividade, a refletir a respeito da complexidade e eficcia da linguagem
informal. As reflexGes a respeito da variedade ndo padrdo é sempre feita pela
professora, ndo havendo iniciativa por parte dos alunos em discutir a respeito dessa
forma. E possivel que isso tenha ocorrido pela forma como a professora encaminhou a
aula e a proposta das atividades, que estavam bem fechadas a uma reflexdo gramatical.
E realizada a terceira atividade: alunos devem encontrar uma traducio que corresponda
ao termo “maloca” empregado na cancdo. Eles levantam algumas possibilidades. A
professora deixa como atividade final para ser feita em casa a construgdo de um texto
jornalistico no qual retrate a desapropriagdo ocorrida na cangéo.

Depois da aula os alunos com a professora se reinem para fazer a revelacdo do amigo

secreto de ovos de pascoa.

Pontos aprendidos: Vocabulario; geografia do Brasil: Estados e Capitais; variante

culta x variante coloquial da lingua: aspectos formais; colocacdo pronominal;
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Aula 6 -05/05

Tema: “O preto que satisfaz” — o samba e a gastronomia brasileira

Objetivos: Reconhecimento do samba como espaco de registro dos costumes e pensares

e da fala do povo brasileiro; contato com a gastronomia brasileira

Conteudo: A gastronomia brasileira e suas semelhancas e diferengcas com a

gastronomia dos paises dos alunos. A feijoada.

Materiais: Cancédo “Feijoada Completa”, de Chico Buarque
Curta “A feijoada completa” realizado pelo Studio B4SE em 2009, disponivel em
http://www.youtube.com/watch?v=XTx3mCaAjnM

Descrigéo:

A professora inicia a aula pedindo que os alunos preencham dois quadros, presentes no
material: o primeiro com os alimentos mais consumidos em seu pais e que sdo também
consumidos no Brasil. Enguanto os alunos estdo realizando as atividades, eles
comentam sobre 0s pratos e bebidas tipicas de seu pais.

Em seguida, respondem oralmente as questfes. Eles falam sobre os alimentos e também
sobre os pratos que sdo consumidos em seu pais. Os alunos se envolvem bastante ao
falar sobre sua culinéria. A professora ndo consegue evitar e demonstra estranhamento
quando os alunos falam a respeito de um alimento tipico de seu pais. Em seguida, ela
tenta reverter a possivel situacdo constrangedora demonstrando interesse sobre a forma
de consumo e reforcando o tom informal e amigavel da conversa. Momentos depois, um
aluno relata seu estranhamento em relagdo a forma de consumo de uma determinada
fruta aqui no Brasil, e a professora fala sobre seu habito de comer essa fruta como uma
forma de evitar possiveis conflitos/indisposi¢des por conta de conflitos culturais. Os
alunos e a professora conversam sobre 0s pratos tipicos brasileiros. Um aluno, relatando
sobre sua experiéncia com a culinaria brasileira, diz que quando voltou para seu pais nas
férias, foi recebido por sua mde com um prato de feijdo, comida ndo muito consumida
em seu pais. Embora com possiveis desconfortos gerados pela professora, a atividade
tem um desenvolvimento bastante satisfatorio por parte dos estudantes.

Os alunos ouvem a cangdo “Feijoada completa”, de Chico Buarque, cujo titulo é
omitido pela professora, para responder em seguida qual prato e bebida tipicos no Brasil
estdo sendo retratados. Primeiramente a professora faz uma comparagdo entre a
pronuncia da cangdo trabalhada na aula anterior, de Adoniran Barbosa, e a de Chico

Buarque. Os alunos indicam quais as principais diferengas no sotaque carioca de Chico.
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Em seguida, a professora pergunta sobre o prato retratado pela cancdo e os alunos,
afirmando ser a feijoada, apresentam elementos que justifiguem sua identificac&o.
Conversam sobre alguns termos da cangédo, e encontram um equivalente em espanhol
para a expressdo “botar 4gua no feijdo”. Em seguida, a professora pede que eles
substituam as palavras e expressdes em negrito por um sinénimo (nem me contem, salta,
estupidamente, batalh&o, afobar, botar agua no feijdo, tiragosto e pendura). Os alunos
realizam a atividade de maneira satisfatoria, levantam bastantes possibilidades para os
termos destacados e discutem sobre eles.

Depois, a professora apresenta o curta “A feijoada completa”, e os alunos devem
identificar quais alimentos citados na cancéo aparecem no video. Em seguida, os alunos
falam sobre os alimentos vistos. A professora passa mais uma vez o video, e os alunos,
por iniciativa propria, refazem a pronincia carioca da can¢io. A medida que os
alimentos vdo aparecendo no video, os alunos védo indicando. Mostram-se bastante
interessados no processo de preparacgdo da feijoada completa.

Como encerramento, a professora diz que ird procurar um restaurante que sirva feijoada
para indicar. Também avisa sobre o término do curso que sera na proxima semana e que
constard de uma atividade de producéo escrita. A professora entrega as produgdes dos
alunos corrigidas e diz que, nos textos vistos, ndo ha problemas severos de colocagdo
pronominal, item gramatical surgido na aula anterior. Ela pede que os alunos continuem

praticando a escrita.

Pontos aprendidos: Vocabulario; expressdes do portugués brasileiro; variagdo

linguistica: fala carioca; feijoada: ingredientes e modo de preparo.

Aula 7 - 10/05/2011

Tema: “O coro dos descontentes: o samba na ditadura”

Objetivo: Reconhecimento do samba como espago de registro dos costumes e pensares
e da fala do povo brasileiro, compreenséo da ditadura brasileira e o papel da cangdo

nesse periodo

Conteudo: O samba como mdsica de protesto, a ditadura brasileira

Materiais: Cancédo “Apesar de vocé”, de Chico Buarque

Documentario “Musica e censura — caminhando em sentidos opostos”; baseado no site
www.censuramusical.com.br. Produzido por Gabriel Pelosi, André Rocha e Lucas Mota
em 2005.
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Descricao:

A professora inicia a aula informando que os alunos ja estdo aptos a compor uma
musica. Sdo distribuidas aleatoriamente entre os alunos frases do samba “Apesar de
vocé” do Chico Buarque. Eles ndo sdo informados que essas frases sdo versos da
cangédo, apenas que sdo frases que precisam ser organizadas por eles a fim de que se
torne uma cancdo coesa e coerente. Os alunos participam da atividade, porém com
menos entusiasmo em relacdo & atividade de levantamento dos alimentos da aula
anterior. Eles se sentem mais inseguros em construir a can¢do com as frases, pois
tentam encaixa-las sem articula-las com novos versos criados. No final da atividade, os
alunos sentem dificuldade em inserir algumas frases remanescentes na cancéo, e a
professora pede que eles foquem no sentido e na historia que estd sendo narrada, € a
partir disso os alunos chegam a uma resolugdo para a organizacao da cangdo. Abaixo, a

cancdo final elaborada pelos alunos*:

Hoje é seu dia

Vocé é quem manda

E amanha vai ser outro dia

E vocé ndo vai mandar mais

Se voceé néo aproveitar hoje

Quando chegar 0 momento

Esse meu sofrimento vou cobrar com juros, juro!
Apesar de vocé ter pedido o sol

A lua eu lhe trouxe

(Refréo)
Mas ainda pago pra ver

Outro cara lhe satisfazer

Antes do que vocé pensa
Sem lhe pedir licenca

A noite vai dancar

Esse samba no escuro
Eu ja ndo quero pensar

O que falou, ta falado
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E foi vocé que inventou a tristeza
Que nao tem discussdo, nao
Esqueceu-se de inventar o perdéo

Esse meu sofrimento

(Refréo)
Mas ainda pago pra ver

Outro cara lhe satisfazer

Em seguida, a professora passa para os alunos o &udio da versdo original. Quando
questionados a respeito da leitura que podem fazer a partir da cangdo a apresentada,
uma aluna diz perceber que a cancdo pode ter um sentido que extrapola o tom romantico
e pessoal, podendo ser uma metéafora de um pais ou de uma coletividade. A partir da
data de composicdo da cangdo, os alunos compreendem que ela foi elaborada no periodo
de ditadura e que, portanto, pode ser uma metéafora de algum fato ocorrido na época. E
feita uma discussao sobre ditadura e a professora traz informagdes sobre essa época e
sobre a censura, sobretudo na cangdo. E apresentado um trecho do documentario
“Mdsica e censura — caminhando em sentidos opostos”, que trata da censura na musica
neste periodo. Apos seu término, os alunos comentam sobre o que compreenderam. Os
alunos escrevem sobre as leituras que a cangdo suscita, e eles transpdem a cangéo para
outras instancias onde ha o predominio do poder, como a religido, por exemplo. Sobre
isso, a professora contribui para a discussdo dizendo que leu em uma reportagem a
afirmacdo de Chico de que a cangdo ndo foi feita especificamente a Costa e Silva,
ditador da época, mas a todas as formas de repressao.

A professora pede como atividade para casa a selecdo de uma das quatro cangdes
disponibilizadas (“Homenagem ao malandro”, “Sinal fechado”, “Meu caro amigo” e
“samba de Orly”) para que seja feita uma producéo escrita sobre as leituras que podem
ser feitas a partir da cancdo. A professora disponibiliza via e-mail videos com o audio
das cancgdes. Os alunos pedem para ouvir as cangdes e a professora passa primeiramente
“Acorda amor”, por solicitacdo dos alunos, que queriam ouvir uma cOmposi¢ao
assinada por Julinho da Adelaide. Eles conversam sobre a cangdo. Também € passada a
cancdo “Homenagem ao malandro”, e eles conversam sobre a imagem do malandro,
tentando defini-lo.

* Os versos retirados da cangdo original estdo escritos em itélico.
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Pontos aprendidos: As metaforas na mensagem do samba; ditadura no Brasil;

defini¢Ges sobre o malandro.

Aula 8 —12/05/2011

Tema: “Antes de me despedir’: consideracdes finais e iniciais sobre o samba

Objetivos: Estabelecer comparagdes sobre o a definicdo de samba antes e depois do

curso. Reflexdo acerca da complexidade e representatividade que envolve esse género

Conteuido: O samba, suas imagens e representacoes

Material: Letras e dudio de canc@es das aulas passadas como forma de consulta

Descricgao:

Os alunos conversam descontraidamente com a professora antes do inicio da aula. Em
seguida, eles tiram davidas e conversam sobre as cancdes e a atividade que tiveram que
fazer em casa.

A professora inicia a aula como no primeiro dia, perguntando as imagens e palavras que
segundo os alunos, estdo diretamente relacionadas ao samba. As palavras levantadas por
eles séo, respectivamente:

Instrumentos

Letras

Comida

Historia

Personagens

Carnaval

Contexto social e histérico

Ditadura

Lembrancas

Meio de comunicagéo/expressao

Danca

Pessoas

Povo

Influencia africana

Fernanda

Ritmos

Mistura
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Cores
Sentimentos
Cuica
Costumes

Geografia

A professora pergunta se houve alguma mudanca na visdo que os alunos tiveram a
respeito do samba. Eles falam da sua nova visdo sobre o conceito do samba e em
seguida a professora passa a palavra a orientadora da pesquisa, que estd acompanhando
a aula nesse dia, para que ela fale um pouco sobre a iniciativa em investigar esse tema.

Em seguida, a professora propde a realizagdo de um texto consonante a proposta de
producdo textual do CELPE-bras. Eles trocam informacOes a respeito desse exame de
proficiéncia. A atividade consiste em realizar um texto, ao estilo de um relato de
viagem, sobre sua experiéncia e impressdes em relagdo ao samba. A professora mostra
alguns exemplos de relatos de viagem, para que os alunos tomem como sugestdes de
elaboragdo de seus textos. E colocado um fundo musical durante a realizagio da
producéo textual. Pode-se notar que os alunos trocam informagdes entre si, de modo a
se auxiliarem na escrita. Apds o término do texto, é entregue aos alunos o questionario
final para que eles preencham. A professora e os alunos finalizam a aula com informes
sobre eventos e possiveis encontros futuros, como forma de todos prosseguirem

mantendo contato.

Pontos aprendidos: Imagens e representagdes suscitadas a partir do samba
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Apéndice F — Transcrigdes de trechos das aulas

A1-T1%

Brain storm sobre imagens associadas ao termo “samba”

P: Eu gostaria que vocés dissessem o que vocés j& ouviram falar sobre ele [0 samba] 14
fora, aqui, estando aqui hd um més, hd um ano, dois trés anos. O que vocés ja ouviram
falar sobre samba, o que vem a cabeca de vocés quando vocés ouvem essa palavra
“samba”

A: Carnaval...?

[risos]

P: Carnaval. Vamos por aqui, entdo.... carnaval?

Alexandre: Mulatas...?

P: Mulatal... Uhum... E encontraram muitas mulatas aqui no Brasil? Logo que
chegaram?

[respondem com expresséo facial de duvida seguida de risos]

P: Um pouquinho?

Alexandre: Um pouquinho so.

P: O que mais, “samba”, curso de samba... VVocés acharam que era uma mulata que ia
oferecer o curso para vocés?

[risos]

Paulo: Rio de Janeiro.

P: Rio de janeiro. Legal. O que mais?

Angélica: Estilo de vida.

P: Estilo de vida? Como assim estilo de vida?

Angélica: Porque as persoas é... vivem todo o tempo com sambas, é... eu vivo com dois
brasileiros e todo tempo eles tdo escuchando samba.

Joana: Acho que outro tipo de samba, que hay uma samba mais... mais devagar, que la
samba de Rio.

P: Ah, ta... tem o samba do Rio, que a gente pode pensar “o samba do carnaval” e tem
um outro samba mais lento? Ja ouviram?

Joana; E um samba mais tradicional.

% No titulo das transcricées apresentadas neste trabalho, “A” refere-se & Aulae “T” & Trecho.
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Alexandre: Tem uma samba antiga também.

P: Samba antigo... como é que eu poderia colocar aqui entdo? [dirigindo-se a lousa]
Estilo de vida, tradicdo, vamos pensar assim, tradigdo.. é... ritmos diferentes, que ela
falou assim “ritmos diferentes, diferentes ritmos”...

Alexandre: Estilos...

P: E 0 que mais?

Marina: Liberdade de express&o.

P: Liberdade de expressdo? Vocé acha que o samba é liberdade de expressdo? Vocé
acha que o samba ¢é liberdade de expressdo? Marina, ou vocé acha que a musica de
modo geral €, como assim?

Marina: Uma forma de expresséo brasileira.

[vérias vozes]

P: E 0 que mais? Mais alguma...

Angélica: Eu penso muito como uma identidade brasileira, mas antes de vir [para o
Brasil].

P: Antes de vir vocé pensava isso?

Angélica: Sim, mas eu me.... ((...))

P: Ela falou assim que ela também pensava que fazia parte da identidade brasileira, ela
associava, mas antes de vir pra ca, mudou depois que veio?

Angélica: Sim, eu achei muito menos importante, muito, muito menos.

Jodo: Danca.

Angélica: Mas, é... mas... as pessoas no gostam mucho de, de... por exemplo, t4 numa
festa e hay uma samba e no bailam.

P: Ah, ndo gostam...

Angeélica: No gostam de dancar.

A: ((...)) regido.

Paulo: Eu acho também uma mistura multicultural... porque é tipo assim, uma mistura
africana e a mistura européia.

P: Humm... entéo a gente tem ai uma mistura de ritmos, que é o que ela também trouxe,
tem um samba 14 do Rio de Janeiro, que ela identificou, e tem uma samba mais lento...

certo....
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Al -T2
Em relagdo as musicas ouvidas durante a aula: “Samba da minha terra” de

Dorival Caymmi e “Samba da béncéo”, de Vinicius de Moraes

P: Vocés acham que o ritmo aqui é mais lento ou agitado?

AA: Agitado.

P: Agitado? Entdo.... ritmo agitado [escrevendo na lousa] E o que mais... ritmo agitado,
e qual é a imagem que ele traz de samba, € positivo, negativo...? Por que que ele fala
“Quem ndo gosta de samba bom sujeito n&o é, é ruim da cabeca ou doente do pé”? O
que ele ta falando ai? De quem?

Pedro: Bom, aqui estamos falando que o samba, quando limos o “doente do pé”, achei
que era de futebol, que no dava para jogar futebol, eu ache... eu via essas imagens das
criangas jogando futebol nas favelas, mas aqui é... Francisco falou que podia ser que ndo
dava pra dangar...

P: Hummm... exatamente, porque se ndo gosta de samba, tem algum problema no pé,
pra ndo dangar. Ou, é ruim da cabega, porque como pode uma pessoa ndo gostar de
samba.

(...)

P: E ai ele fala: “Porque o0 samba nasceu 14 na Bahia” e eu gostaria que vocés
pensassem: “e se hoje ele é branco na poesia ele é negro demais no coragdo”. Por que
que ele fala de branco e de negro? Como assim, qual que é essa relagdo?

Alexandre: Mistura talvez...

P: Traz uma nogao de mistura, do branco...

Alexandre: De ritmo, de raga.

P: Uhum, principalmente de raca, de ritmo, ai, influéncias...

Alexandre: Influéncia...

P: E como seria essa relacdo do branco e do negro aqui?

Angelica: Eu vi o branco na poesia como uma elaborag¢do mais é,... ai, como fala... feito
pelos brancos, mas que isso....

Pedro: Mas tem o coracao de negro.

Angelica: Mas e o coracao de negro fala mais da esséncia, do ritmo, da expresséo

popular.
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Al-T3

Ao final da aula, expectativa de ouvir musicas de carnaval

P: Mas de modo geral, para gente fechar, quais imagens os sambas trazem aqui? Batem
com 0 que Vocés pensaram a respeito, € diferente... 0 que vocés acham? Olhando ai,
uma era mais agitada, outra lenta...

Pedro: Eu estava aguardando por uma que fuera tipo carnaval, mais...

Paulo: Acho que a expresséo é diferente....

P: E diferente? E é diferente do que vocés esperavam, de carnaval?

AA: Sim.

()

P: O fato de aparecer sambas diferentes da expectativa dos alunos, faz com que eles o
considerem inferior?

Angélica: Eu acho que essa diversidade da pra entender que é muito mais rico, que...
((-))

Angélica: Que o contrario, que esses exemplos serdo pra pensar que o samba pode ser
uma musica muito completa para expressar muitas coisas... que ndo é simplesmente
assim uma musica pra uma festa, sino que € uma musica para ((...)) das expressoes, da

realidade, dos sentimentos, de tudo...

A2-T1

Negociacao de sentido, compreenséo pelo préprio contexto

Paulo: Posso fazer uma pergunta....

P: Ahn?

Paulo: Posso fazer perguntas...?

P: Pode...

Paulo: N&o sei 0 que é derradeiro.

P: Derradeiro, o que sera que é? Vou dar um dicionario para vocé procurar... O que sera
que vocé acha que é derradeiro, “suspiro de-rra-dei-ro”?

Paulo: [sem consultar o dicionario] Ultimo suspiro?

P: Ahan... “Alguém sempre te socorre antes do ultimo suspiro”...
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A2-T2
Conforme a atividade é realizada, topicos gramaticais séo levantados a fim de

atender a uma necessidade surgida

Renata Maria: Professora?

[P se dirige a aluna]

Renata Maria: N6s estdvamos em duvida ((...)): “levaramle”?

P: “A influéncia da populacéo... ((...))”

Renata Maria: Ndo me acuerdo muito bem.... “A transformacdo da samba de uma
expressao popular....”

P: Entdo a gente pode colocar...

Renata Maria: “Le”?

P: “Levaram o samba”, porque como vocé ainda ndo falou a palavra “samba”, ndo o
“le” ou 0 “no”, como € o caso, “levaram-no”, mas “no” quem? A gente ndo fez
referéncia ao samba ainda

Renata Maria: Ahh...

Jodo: Se...se... esse tivesse explicito....

P: Se tivesse explicito ai “levaram” traco “no”. “No”, N-O.

Renata Maria: Como seria entédo em espanhol?

Jodo: “Llevaramle”.

[vérias vozes]

Jodo: Tem uma regla

P: A regrinha é, é bem parecido com o de vocés...

(...)

Renata Maria: [ditando para Ligia] Mas...

Ligia: Mas? Mais...?

Renata Maria: Mas....

Ligia: Es “mas” ou “mais”?

Renata Maria: “Mas”. “Mas a influéncia do samba”...
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A2-T3
Depois de trocar os textos dos grupos entre eles - NEGOCIACAO DE SENTIDO

P: Esté parecido com o de vocés ou nao...?

[Vérias vozes]

P: Gente, leia ai o0 texto que o colegas fizeram e tenta observar: ta parecido com o de
voceés, tem informagdes novas...?

Pedro: Acho que ndo déa para inferir isso ai, no texto... Ele fala isso, a samba...

Paulo: Acho melhor *“o samba se transforma”.

P: Mas quem que faz o samba n&o morrer?

Paulo: O carnaval, eu acho...

P: O carnaval que faz o samba ndo morrer?

Paulo: Nao morrer...

A2-T4
Tentando descobrir qual é o género musical - partido alto - NEGOCIACAO DE
SENTIDO

P: Entdo vocés conseguiram entender como que ele é? Ele é de improviso...
Jodo: De improviso....

P: De improviso... tem sempre o refrdo que ele é repetido,. E ai eles, em roda, a galera
tocando, entdo um fala uma coisa e toca o refrdo e outro fala.

[Vérias vozes]

Paulo: Um desafio...

Jodo: Copla.

Pedro: Ah, trovadores.

Jodo: trovas, trovas..... A gente tem trova.

Renata Maria: Também temos... Também tem...

P: Ah, trova.

Jodo: Um tipo de trova que fala una... um paragrafo , una estrofa... € o...

P: Uma estrofe....

Jodo: Siguiente tem que iniciar com a Gltima palavra que...

P: Ah, que legal....
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Pedro: [Dirigindo-se a professora] Mas aqui ndo € assim...? Ndo tem o mesmo...

P: Néo, tem o refrdo e tem a tematica, que um vai duelando com...

Pedro: Mas ndo tem, como que se fala, rima, tem que...

P: A gente pode continuar a rima, mas ndo necessariamente 0 mesmo verso, nada...
Pedro: Que tem uma... uma melodia, que se repite, o...

P: Vai, eles vao cantando e falando e...

Renata Maria : Entdo, nds temos mais ou menos igual...

P: 1ss0... Vocés tem o repente?

Alexandre: O que é iss0?

P: Existe isso também no nordeste, é bastante forte, sdo os cordéis, vocés ja ouviram
falar? Os repentistas, eles também fazem essas... essas trovinhas em forma de duelo...
Renata Maria: N&o sei...

P: Também existe isso no género do hip hop, que as pessoas ficam duelando.

AA: Ahmmm.

Renata Maria: Sei.

P: E tem aqui. No caso do samba essas pessoas chamar partideiros. Partideiros.
Alexandre: Partido alto...

Pedro: Partido alto...

P: Que fazem o partido alto...

AA: Ah, partido alto....

A2-T5
Tentando descobrir qual é o género musical — samba-rock: com a cancéo

“Carolina”, de Seu Jorge

[Vérias hipoteses]

P: E ai, gente, conseguem saber mais ou menos...?

Rita: Samba rock?

P: Por que samba-rock? Ta bem moderninho pra ser o samba?
[Vérias vozes]

Fredy: Eu acho que es...

Alexandre: Por que samba rock?
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Pedro: Do que esta falando?

P: Do que ele fala? A muasica chama “Carolina”, vamos ver do que ele fala...
[deixa a musica tocar. Eles continuam falando bastante a respeito da cancéo]
Renata Maria: Esta letra € de uma mulher....

P: Ele ta falando de uma mulher...

Fredy: Eh... choro?

Renata Maria: No, samba choro....

Pedro: No!...

P: Sera? Choro, lembra....

Pedro: No, ndo tem violao...

P: Ahn?

Pedro: Néo tem violdo, vocé falou que o choro tem violdo...

Alexandre: [corrigindo o colega] N&o tem cavaquinho....

A3-T1

Sobre o carnaval do Brasil

P: E do carnaval do Brasil, eu gostaria que vocés me dissessem, 0 que VOcés sabem
sobre as escolas de samba, desse carnaval, desse estilo...

Renata Maria: Eu conheci mas, neste ano, a causa do incéndio de... de...

P: Aham... Vocés acompanharam o incéndio, a noticia do incéndio?

AA: Sim.

Renata Maria: Entdo como.... eh... como é de importante ter um espago da prefeitura
para cada, e tem orcamento dado para cada... escola, e como se preparam durante todo o
ano... quase que terminam o carnaval que estam preparando para outro afio.

P: Aham.

Renata Maria: Entdo é como, também acho que é como muito publicitado no exterior,
porque ele atrai muitos extrangeiros e... mas eu também acompanho o carnaval que
gosto muito com o0 meu marido que é o de Pari... o de...

P: Parintins?

Renata Maria : Parin...

P: Parintins? Que é o... |a¢ no Amazonas?

Renata Maria; Isso..
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P: Festival de Parintins, a gente ndo chama de carnaval.

Renata Maria: Sim, de boi... boi bumba?

P: Ahamm...

Renata Maria: E... Gostamos mas porque...

P: E de uma cidade, de Parintins. [escreve na lousa]

Renata Maria: E... O carnaval do Rio es mais... suntuoso, mais luxuoso, e acho que...
que, costoso, é caro, para apreciar, para ver, es tan bonito, no todo mundo tem o que,
uno vé na televiséo, carnaval da rua todo mundo disfruta, mas... como falar, as carrogas,
no todo mundo pode ver por los costos. No Parintins eu acho que todo mundo vé de
este... de este.. estadio?

P: E, é como se fosse um estadio...

()

P: E 0 que que vocés ouviram ai?

José: Ouvi assim que o... que 0 samba es visto nos lugares, mas no é tdo popular.. pras
pessoas em geral no Brasil...

P: O carnaval?

José: O carnaval... porque 0 acesso pra Vocé apreciar... assistir o carnaval, tem que
pagar, é...

Angeélica: Assim, no Rio, assim...

Renata Maria: Nos palcos. [referindo-se aos camarotes]

P: Pra assistir, vocé paga.

AA: Ahamm

José: Se vocé ndo tem ((...))... ser pela televisdo.

A3-T2
Conforme a atividade é realizada, topicos gramaticais séo levantados a fim de

atender a uma necessidade surgida

Pedro: Uma pergunta de portugués: se tem uma palavra que comega com i e tem, por
exemplo... “e inspira”, que no expanhol se fala “e inspira”, muda... troca, muda i por e
Marina: No, aqui es e...

P: “E”... no nosso entre uma... [apontando no texto] O nosso € o “e”.. “Jodo e Maria”..
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Marina:-Mas essa “e”, ndo se fala de “i”, por exemplo...?
P: A gente pode fazer o som do “i”, a gente fala “i inspira as pessoas, alegra i inspira”,

mas (...)

A3-T3

Negociagao de sentido. Quando o aluno faz uma ressalva

P: Escolher o tema que a escola de samba trabalhara no carnaval?

AA: Sim....

P: Sim? [Dirigindo-ae a Pedro] Quer fazer a sua ressalva? ... Quer fazer a sua ressalva?
Que voce falou ai no caso que... que as vezes ele ndo escolhe ao tema... E fazer a minha
ressalva.... “Peraé, vo colocar minha observacéo”... Quer fazer a sua observacao?

Pedro: Fazer minha... minha ressalva?

P? Ahn?

Pedro: O que que vocé falou ai....

P: Ressalva....[escreve na lousa]

Simon: Ah, ressalva...

P: Ressalva... como se fosse minha observacdo, “ Ha ressalvas. Peraé que eu tenho algo
a dizer”... Quer fazer sua ressalva, sua observagédo, que vocé falou que as vezes o tema
ndo € escolhido...

Pedro: Eu fiz uma ressalva?

[risos]

Pedro: E... que eu nio sei....

P: Quando vocé foi fazer o “x”, vocé ndo queria fazer o “x”, vocé lembra...?

Pedro: Ah, sim... sim... é que as vezes o tema... ele [0 carnavalesco] ndo escolhe o tema,
e dai vocé falou que ele sempre escolhe o tema, porque, por exemplo, aqui, eu falei que
aqui o tema era 0 Amazonas, mas dai vocé falou que o tema é o Eldorado.... Entdo se é

assim ele sempre vai escolher o tema...
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A3-T4

Negociagdo de sentido sobre um termo que aparece no texto

Pedro: O que € “urso”....?

[vérias vozes]

Angélica: Eu ndo sei por que a expressao “urso branco”.

Alexandre: Urso branco, o que é, o que significa essa expressao?

P: O que vocés conseguem entender ai por urso branco?

Alexandre: E como elefante branco.

[vérias vozes]

Angélica: Que ndo serva pra nada ... que... ndo serve pra nada...

Renata Maria: Mas na... no espanhol é elefante branco.

P: Elefante branco? Aqui fala “um imenso urso branco que a escola se torna antes do
carnaval chegar”... Vocés estdo dando o sentido de que? De uma coisa esquecida...?
Renata Maria: Que no sirve depois para nada, ou seja, ndo tem aplicagéo.

P: A gente pode entender assim...

(.)

A3-T5
Quando, por iniciativa dos préprios alunos, eles estabelecem diferengas em relacao

a expressdes existentes no Portugués e no espanhol

[atividade: sugestdo de cursos a serem oferecidos & comunidade da Escola de Samba]
Renata Maria: Primeiros auxilios? Como se fala?

Alexandre: Socorro.

Renata Maria: Primeiros socorros... como se fala, primeiros...

P: Primeiros socorros...

Renata Maria: Ou disenhistas, costura... que mais ideia... primeiros auxilios...?

P: Primeiros socorros.

Renata Maria: Ah, primeiros socorros...

P: E igual no espanhol?

[Vérias vozes]

P: Como? Auxilio o que? S6 auxilio?
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AA: Primeiros auxilios.

P: Ah, ta... Primeiros auxilios.
(...)

Jodo: Se fala auxilio quando esta ahogando... na dgua?
P: Se afogando?

Marina: Socorro.. socorro. Si?
Jodo: Socorro ou auxilio?
Marina: E socorro.

P: Vocés falam auxilio?

AA: “Auxilio! Auxilio!” [risos]
P: Adorei.

Renata Maria: Mas também se fala “Socorro”. “Auxilio, socorro!”....

A5-T1

P: E 0 que mais? Ha outras situacGes em que a gente precisa desalojar?

Renata Maria: Em todo os grandes projetos de infraestrutura, grande... sempre, sempre...
por exemplo, ficam fazendo uma presséo para desalojar.

Renata Maria: Mas também, infelizmente, é... na Colébmbia por causa dessa luta de
guerrilha, de paramilitares e de ((...)) das FARC

P: Ahamm...

Renata Maria: Ou mesmo o narcotréfico também desaloja porque eles precisam de essa
area, desse terreno para fazer suas atividade ilegais. Entdo desaloja muita gente. E... as
guerras civis que agora estamos escutando na Africa, como desalojam comunidades por
guerras civis.

()

Renata Maria: Ah, também escutei aqui, no sé se era ilegal, mas também ha desalojado
muitas povos indigenas para cultivar a soj... sO...

AA: Soja.

P: Aham... Soja. Ah... mas vocé esta dando o exemplo onde? Aqui no Brasil?
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Renata Maria: Aqui, na Amazonia. Escutei de um governador muito... importante. E ele
ainda...ele estava fazendo negocios para comprar terras em ((...)) orientales da

Coldmbia...

A5-T2

Sobre levantamento de informagdes da cancéo “Saudosa maloca”

Pedro: Ele fala... fala também das... dos homens cuya o dono mandou derrubar.

P: Aham.

Pedro: O dono das terras, que tinha outro dono.

P: Ahamm . Homens... Como que eu posso colocar a frase que vocé entendeu? Mais
alguém entendeu essa parte?

Pedro: Eu entendi como... [ditando pausadamente] de os homens cuja ferramenta o dono
mandou derrubar.

P: Cujas ferramentas?

P: Cujas ferramentas.... 0 dono mandou derrubar? [escrevendo na lousa]

P: Mais alguma coisa? O que vocés ouviram vai confirmando o que a Angélica falou
ou ndo, sera... Como que a gente poderia complementar o que ela trouxe ai?

José: Mas fala isso das ferramentas?

P: Ahn?

José: Se fala isso na musica das ferramentas?

P: Vocé ouviu ferramenta, falando ferramenta. [dirigindo-se a Pedro]

José: Ah, falou, ouvi ferramenta, mas ndo sé a frase...

P: Ah, ta... Essa é a frase que ele ouviu, que eu coloquei aqui, mas como que Vocé
ouviu? Pode por outra versao...

José: Que a ferramenta deles...

P: Com a ferramenta deles quem?

José: O dono mandou derrubar.

Angélica: Com a ferramenta de quem?

José: Dos moradores.

159




P: Dos moradores? Aham, entdo vou deixar assim, pra ndo ficar muito.... Mas pode ser a
ferramenta dos homens, que homens seriam esses... na sua versao ai?

Renata Maria: Os homens que trabalham para um dono, um chefe...

P: Ah, ta... E a outra poderia ser também com a ferramenta dos proprios moradores...

Certo...

A5-T3

A respeito de um termo que ouviu em outro evento, festival de Parintins

Renata Maria: Eu.... si, sinhd? E... eu escute na... na... Parintins? Essa palavra...

P: Ahamm... Sinhd ou sinha...

Renata Maria: Sinha. A mulher, a filha dos donos de uma fazenda que era branca e 0s
negros falavam de sinhé.

P: A sinh4, aham, “sinhd”, “sinhazinha”...

Renata Maria: Sinhazinha, si... eu escutei essa palavra em alguma mdsica do... desse
carnaval da Parintins.

P: Parintins? Falava da sinha?

Renata Maria: Si... Quando os serengueiros...

P: Aham... seringueiros...

Renata Maria: E... trabalhavam e... usavam essa palavra... sinha.

P: Sinha. Que seria a filha dos donos... Como vocé disse?

Renata Maria: A filha dos donos da fazenda e os... 0s... poderia ser esclavos, no se, 0s
que trabajavam nesta fazenda, chamavam essa... essa menina de “sinhd”..

P: Ahamm... exatamente... Entdo a gente tem a sinha e tem o sinho.

Renata Maria: E o sinhd, o que é?

P: O que seria 0 sinhd?

Renata Maria: O filho, também?

[Vérias vozes]

P: Sinh6 lembra que palavra?

Roberto: “Senhor™.

P: Lembra senhor.. aham

()

160




P: Mas vamos pensar... por que sera que aqui, 0, a gente ta falando “se o sinhd néo ta
alembrado”, por que sera que ele fala sinhd? Por que ele ta se referindo a um senhor,
mas ele fala “sinh6”?

Pedro: E, pode.... um sutaque de uma pessoa....

Angélica: Toda a masica estd como... como feita pelo uma pessoa que tem uma, que

usou uma linguagem mais simples....

A5-T4

A respeito do termo Maloca

P: “Eu, o Mato Grosso e 0 Joca/ construimos nossa maloca”... O que que € uma maloca?
Renata Maria: Casa.

P: Uma casa?

Renata Maria: Bom, na Coldmbia, maloca com... com “g”? Com “q”? Escrito com...
AA: “K”.

P: Maloka? [escreve na lousa]

Renata Maria: Sim, é... é casa de indigenas...

P: Aham, aqui no Brasil também.

Marina: Lugar onde mora... indios.

P: Ahamm.

Angélica: Mas Aqui também da para compreender um espaco de convivéncia. De
morada, mas também de convivéncia...

P: Indigena especificamente?

Angélica: Ndo, também uma palavra de uso pra outros espacos.

P: Uhum.... Aqui.... Habitacdo também? Local de convivéncia, mas habitagdo?
Angélica: E, sim, também, ndo simplesmente para dar um sentido mais... mais
importante que s6 moradia, uma maloca como um espago mais importante que s6 uma
casa....

Rita: Mas maloca ta... Eu entendo como casa simples, rustica...

P: Aham... Aqui nesse texto eu acho que a gente pode entender como uma casa rustica,
simples.

Rita: Provisoria...
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A5-T5

Professora fala a respeito da lingua em saudosa maloca

P: Entdo a gente pode pensar aqui, a gente pode falar “nossa, ele ta falando aqui,
inventou um outro portugués”... Mas a gente tem uma sistematizacdo, que tem um

objetivo de facilitar a nossa comunicacéo, certo?

A5-T6

Sobre a variante a ser adotada na atividade final

P: Entdo acho que seria legal vocés pegarem depoimento dos personagens da cangao,
ele fala algumas coisas, ele ta narrando, “entdo entrevistamos o fulano de tal”, a gente
pode criar um nome ai pra pessoa gue ta contando a histéria da saudosa maloca... A
gente pode entrevistar o Mato Grosso, falar que ele é um imigrante, que ele veio a
trabalho. Fica ai a critério de vocés, uma reportagem, certo? Uma noticia ai...
[referindo-se a fala de um aluno] um furo de reportagem, legal.... Ok? Fagam, vocés so
vao conseguir por em pratica a questdo, por exemplo, da colocagdo pronominal, quando
VOCés escreverem...

Renata Maria: Mas... mas.... tem que ser com essas palavras... de... [apontando para a
variante que esta representada na a cancéo]

P: A gente vai escrever um texto jornalistico de uma forma...

Renata Maria: Realmente, perdéo... [risos]

P: Entdo a gente tem que pensar, a gente vai transformar, no caso, né... tem que

adequar...

A6-T1

Alunos tentando explicar sobre a comida de seu pais:

P: Vamos pensar agora na Colémbia, porque eu também quero ir pra Colémbia, e ndo
quero ir sO para o Peru...
Pedro: Arroz, feijdo.

P: Feijdo também?

162




Pedro: Oh, no...

Jodo: Ai, ai... 0 comum seria casi igual

Jodo: Arroz.

Pedro: Nédo, mas pao...

Jodo: Carne de vaca...

P: As carnes...

Pedro: P&o... Também depende da regido, na minha regido ndo come muito pao, é mais
arepa, que é tipo uma coisa feita de milho....

Jodo: P&o de milho.

Pedro: E como um péo de milho.

P: Arepa...?

Rita: No, no es pao de milho...

Angélica: N&o es parecido.

pedro: Entdo, como describir para um brasileiro o que é arepa?
[risos]

Alexandre: Farinha...

[risos]

P: Como que é...?

Sergio: E um crepe, um crepe.

[vérias vozes]

Roberto: Mais grueso.

P: E como se fosse péo sirio?

Pedro: P&o arabe, conhece.

P: Arabe, isso... A gente chama de p&o arabe, ou p&o sirio....
Sergio: Mais grosso.

P: E um pouquinho mais grosso.

Pedro: E, de, de milho.

P: Legal, gostei.

[risos]
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A6-T2

Sobre os alimentos vistos no video

P: O que vocés viram primeiro? Vamos ja entdo levantar antes...

Roberto: Cebola.

Marina: Laranja.

Angélica: Mandioca.

P: Mandioca? Sera que a gente viu a mandioca? A gente viu a mandioca no curta, né?
Angélica: Ah, ndo... Esse ndo...

Roberto: Toucinho.

AA: Linguica.

Roberto: Couve.

Marina: Mandioca

P: Mandioca?

[risos]

Jodo: Cerveja.

()

Pedro: A laranja no feijao.

P: A laranja.

Jodo: A malagueta é essa ai?

P: A malagueta [concordando]... A pimenta.

Roberto: Sal...

Alexandre: Muito sal...

[risos]

P: Sera que era sal aquilo?

Pedro: Ndo, era agucar! Era agucar aquilo.

P: Acucar para colocar onde? Agucar...

AA: Ah, ndo...

Marina: Farinha, é a farinha.

P: Olha, a gente come agucar com o abacate, mas ndo come agtcar com...
Alexandre: Com feijoada...

[risos]

Pedro: Eu achei que era um doce isso ai, eu achei que era um docel!... Entdo era a farofa,

entao!
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A7T-T1

Atividade de elaboragéo conjunta de uma cangéo

P: Pra facilitar, seria bom a gente pensar na situagdo em que ta acontecendo essa
mdsica... Sabe, pensar numa narrativa, numa historia... Essa historia ta acontecendo pra
quem? E um aniversariante, que o rapaz apaixonado ta querendo dar uma chance pra
ela, o que que ta querendo dizer essa histdria de vocés, € s6 um emaranhado de frases?
Vamos tentar criar uma situacdo pra historia, pra poder... fazer um pouco de sentido...
()

Renata Maria: Ele quer como reconquistar...

P: Uma ideia de reconquista? Entdo a gente pode pensar isso na nossa masica, a ideia da
reconquista. Por que reconquista? Sera que ele levou um pé na bunda?

Renata Maria: Foi porque esqueceu-se de inventar o perddo, vocé que inventou a trist...
no...

P: Porque a menina, né, a outra pessoa, eu td pensado numa voz de homem aqui... Mas,

mas pode ndo ser, nao sei...

A7T-T2

Sobre a musica “Apesar de vocé” e sua leitura

P: Qual que € a leitura entdo que a gente pode fazer dessa musica...”?

Marina: Eu pensei.... que no, no falava de uma mulher, de como... como... se, de um
pais.

P: Ah...

Marina: No, era... no.... falando de, de...

Roberto: Coisas...

Marina: Si, coisas mas, no uma persoa, asi como a madre...

P: A mulher...?

Marina: A mée terra, asi.

P: Aham...

Jenny: Mais ou menos assim

P: Seria uma mulher, talvez a mée terra. Uma metafora da mulher para alguma outra

coisa.
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Marina; Si, era como... Si, isso.

P: A leitura inicial que a gente pode fazer é que, “ah, € uma mulher”... Mas a partir
disso a gente comeca a perceber que ndo é apenas uma mulher, certo... Bom, a musica
foi feita ai na década de... acho 1970, se ndo me engano, t4 escrito ai embaixo.

AA: Sim...

P: Década de 70, 60, vocés sabem o que tava acontecendo aqui no Brasil?

AA: Ditadura.

P: Periodo de ditadura. Aham....

Pedro: Nao € uma mulher, sendao um ditador.

P: Sera que é um ditador que ta falando ai?

AA:E.

Pedro: E que fala “hoje vocé é quem manda, falou ta falando, ndo tem discuss&o”.

AA: Uhum.

P: T4, é uma metafora... ai, né...

Marina: Ai também fala del gobierno.

P: Do governo...?

Marina: Mas vé que fala também que... que vocé que inventou a tristeza também e tem
de desinventar.

P: Aham... “Ter a fineza”, de ser fino, ter a delicadeza de desinventar, aham. Entéo a
gente comega a ver que ndo e s6 um, né, essas frases de reconquista... um tema de amor,
uma leitura superficial também faz com que a gente pense que seja uma temaética
amorosa...

Renata Maria: Mas como um disfarce.

P: Como um disfarce, aham... Disfarce, entendem?

AA: Aham.... disfrazar.

Jodo: E tipo... fantasia?

P: Aham... Entdo, um disfarce....

Pedro: Mas ainda sim eles foram perseguidos...

P: Entdo, no periodo da ditura, especificamente a partir de 1969, as musicas comegam a
ser, né, fortemente censuradas. Essa especificamente ndo foi censurada.

AA: Passou?

P: Por conta da primeira leitura, passou. Depois...

Renata Maria: Que era para uma mulher...
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P: Até que um dia descobriram, assim, deu um estalo, e alguém falou, foi pro...
Pedro: Entdo tal ditador ndo tinha muita....

[risos]

A7T-T3

Sobre as leituras que a cangdo “Apesar de vocé” suscita

Jodo: E.... assim... es que... segun que... Eu tinha lido hd um tempo atras, essa... essa
musica foi escondida falando que era una expressdo de um filho rebelde pra uma mae
dominante...

Angélica: Hummm... também.

P: Pode ser, que foi o que ela falou, né, de uma ideia, de modo geral, de repressédo, de
autoritarismo, seja no ambito familiar, no social, politico... Mais alguma outra leitura?
A sua leitura religiosa, ai.... [referindo-se a Renata Maria]

Renata Maria: Si, também religido, porque algumas vezes a religido tem su jeito de ser
autoritario, controlado.

P: Ahammm... pode ser. Mais alguma outra leitura além dessas quatro aqui?

Pedro: Mas todas essas tem 0 mesmo, € o mesmo... A repressdo, a mée pro filho, a
religido pra o provo...

Marina: Ah, mas também fala de... que sempre vai ter esperanca.

P: Aham, tem uma repressao, mas sempre vai ter uma ideia de dar uma volta por cima, a
gente diz, “volta por cima”, sempre tentar superar esse problema.

Angélica: Acho que essa € uma das... partes mais irritantes para os controladores,
repressores.

Marina: Si, muito.

[Vérias vozes]

Pedro: Ele fala de esperanca, mas fala de isso ai, porque fala como “o que vocé vai
fazer, onde vai se esconder”....

P: E, “eu supero”. E eu acho que ainda é provocativo...

Marina: Si, es provocativo, mas tem também muitas coisas de esperanca....

Jodo: E mostra ai como una lei natural, como una... “o galo vai insistir... em cantar”.
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A7-T4

Sobre o malandro

P: Vocé sabem o que é malandro?

Marina: Ladrdo?

P: Malandro, ladrdo... Nem sempre, pode ser que o ma... o ladrdo seja malandro... mas
nem todo malandro é ladréo....

[vérias vozes]

Marina: Que prejudica todo mundo.

P: Ndo, ndo chega a prejudicar...

[vérias vozes]

P: O que que seria entdo? Vamos explicar pra ela.

Alexandre: Um cara esperto.

P: Cara esperto, né, que geralmente... burla....

Alexandre: E um fora da lei.

P: Que faz coisa nem que seja fora da lei para conseguir o que quer...

Marina: Ah.

P: Geralmente o malandro, o sambista estd muito relacionado ao malandro....
Sambista... aquela ideia de sambista do morro, aquela pessoa que... boemia, mais ou
menos do Noel Rosa, lembra?

Marina: Ah ta...

P: Bebe, depois arruma um jeito, tudo mais... Entdo essa é a ideia do malandro.... Pobre,
que da& um jeito, mas nem sempre é uma pessoa ma, criminosa... Ela foge as vezes a lei,

né... E ai a gente tem essa musica, “Homenagem ao malandro”.

A8-T1

Sobre a mudanca de viséo sobre o samba:

P: E por que serd que vocés consideram que mudou um pouco a Vvisdo de vocés, assim:

ela falou da alegria, que virou sentimentos, geografia que antes era o Rio de Janeiro...
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Renata Maria: Porque cada dia vocé, cada aula trazia uma cangom e essa cangom
levava a falar de um tema especifico, que essa cangcom tinha para expor, entdo... fue
enriquecendo...

P: Foi ampliando, assim?

Renata Maria: Nosso concepto de que samba no es so....

[vérias vozes]

P: E diferente da vis&o que vocés tinham antes de vir pro Brasil, depois que chegaram
no Brasil?

Pedro: Porque eu acho que no é exportado tudo isso, o Unico que é exportado € um tipo
de samba e carnaval... é isso que dé& para ver fora do Brasil.

P: Fora, ligando a televisao, pode ser que apareca o carnaval...

Alexandre: Danca. Alegria, mulatas...

Renata Maria: Mulher bonita.

[Vérias vozes]

Marina: Antes tinha garotas [na lousa].

P: E, mulher bonita, agora ndo tem mais [na lousa].

Pedro: [no exterior] N&o fala de samba na ditadura...

Alexandre: Samba que acontece no verao.

[vérias vozes]

P: Mas ndo que ndo fale de mulheres bonitas, porque, né, tem como a gente viu, ele
pode falar...

Renata Maria: SO que agora no es s0.... Agora no e s esso, agora é mais.

Marina: Mais.

Renata Maria: E uma mistura de muitas...coi...muitas.... temas.
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Apéndice G — Material das aulas

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
Projeto de Extensdo “Portugués para Estrangeiros”

‘ uf 1o

Curso de Cultura popular brasileira: temas e historias do samba
Professora: Fernanda (fertonelli@gmail.com)

Aula 1: Desde que samba é samba é assim?

J& ouvimos muito falar de samba, conhecemos alguns e por isso podemos imaginar sua
historia, seus temas e seu puablico. Agora, vamos deixar que ele mesmo, o samba, se
apresente! Leia as cangles e, em grupo discuta, tentando identificar ritmo, temas e
imagens que esses sambas trazem em seus versos. Com voceés, o samba brasileiro!

E ruim da cabeca ou doente do pé
Eu nasci com o samba, no samba me criei
E do danado do samba nunca me separei

Quem ndo gosta de samba bom sujeito ndo é

(“Samba da minha terra” — Dorival Caymmi)

E melhor ser alegre que ser triste
Alegria é a melhor coisa que existe
E assim como a luz no coragao

Mas pra fazer um samba com beleza

E preciso um bocado de tristeza

Sendo, ndo se faz um samba nao

()

Porque o samba nasceu la na Bahia

E se hoje ele é branco na poesia

Ele é negro demais no coragao

(“Samba da bén¢do” — Vinicius de Moraes)

Brasil, samba que da
Bamboleio, que faz gingar

O Brasil do meu amor

Terra de Nosso Senhor...

(...)

Esse Brasil lindo e trigueiro

E 0 meu Brasil Brasileiro
Terra de samba e pandeiro...
(“Aquarela do Brasil” — Ary
Barroso)

N4o deixe o0 samba morrer

Nao deixe o0 samba acabar

O morro foi feito de samba

De samba, pra gente sambar
(“N&o deixe o samba morrer” —
Edson Conceicéo/Aloisio)

Tem mais samba nas méos do que nos olhos
Tem mais samba no chdo do que na lua
Tem mais samba no homem que trabalha
Tem mais samba no som que vem da rua
Tem mais samba no peito de quem chora
Tem mais samba no pranto de quem vé

Que o bom samba n&o tem lugar nem hora
O coragéo de fora

Samba sem querer

Vem que passa

Teu sofrer

Se todo mundo sambasse

Seria tdo facil viver

(“Tem mais samba” — Chico Buarque)

Chegou a hora dessa gente
bronzeada mostrar seu valor

(...)

O Tio Sam esta querendo
conhecer a nossa batucada

Brasil, esquentai vossos pandeiros
lluminai os terreiros que nds
gueremos sambar

(“Brasil  pandeiro” -  Assis
Valente)
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- Em seguida, apresente a leitura do grupo e, com base nos seus conhecimentos e *
<
experiéncias, discuta com os demais colegas da sala: as visGes sobre o samba trazidas

pelas cancdes e as veiculadas nas midias coincidem?

Para conhecermos um pouco sobre a historia desse género musical, vamos escutar a
cancao “Samba, agoniza mas ndo morre”, de Nelson Sargento. Com base nela, converse
com os colegas e juntos produzam um texto que trate da trajetdria historica do samba.
Enriquecam a construcéo da trajetoria com leituras para termos marcados em itélico na
cangéo.

Samba, agoniza mas ndo morre
Composigdo: Nelson Sargento

Samba, agoniza mas ndo morre
Alguém sempre te socorre
Antes do suspiro derradeiro

Samba, negro forte destemido
Foi duramente perseguido
Nas esquinas, no botequim, no terreiro

Samba, inocente, pé no chao
A fidalguia do saléo
Te abracou, te envolveu

Mudaram toda a sua estrutura
Te impuseram outra cultura
E vocé nem percebeu

A partir da cancdo trabalhada, reflita: a trajetéria do samba lembra algum género -
- musical de seu pais? Escreva.
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O samba, assim como outros géneros musicais, sofreu modificagdes ao longo do tempo.
Desde sua formagé&o, sua composigdo vem sendo modificada para acolher novos ritmos,
instrumentos, tematicas, grupos sociais, novos horizontes. Enfim, podemos considera-lo
hoje um género plural, com diversas variantes, tanto na questdo harménica quanto
melddica. Abaixo temos algumas derivagdes do samba. Leia os textos e relacione-0s
com 0s homes do quadro abaixo:

(textos adaptados de: http://www.coloninha.org.br/index.php?option=com_content&task=view
&id=29&Itemid=86)

Samba-exaltacéo Pagode Samba-enredo  Samba-rock  Samba-cancéao

Lundum Bossa nova Partido alto Samba-choro

Conhecido também como Lundu, Landu ou Londu. Danga e canto de origem
africana, baseados em sapateados, movimentos acentuados de quadris e
umbigadas. Trazidos para o Brasil(Pard) por escravos Bantos no século XVIII.
Nessa mesma época 0s escravos praticam-no no Rio de Janeiro, onde constituiu
uma das origens do Samba e da Chula.

Criado sobre um tema histérico ou outro previamente escolhido pelos
dirigentes da escola para servir de enredo ao desfile no carnaval.

E um subgénero do samba moderno, surgido no Rio de Janeiro na década de
1930, feito especificamente para o desfile de uma escola de samba. Retratam
temas nacionais, sejam historicos ou homenagens a personalidades.

E um subgénero musical surgido na década de 1930 resultante das fusdes dos
elementos ritmicos e da formag&o instrumental do samba com o choro, ambos
géneros musicais da musica popular brasileira. E de maior complexidade
melddica e harmonica.

Teve como primeiro grande sucesso Ali, ioid, de Henrique Vogeler, Marques
Porto e Luis Peixoto, gravado em 1929 pela cantora Araci Cortes. Também
conhecido como samba de meio do ano (ou seja, sambas feitos fora da época de
Carnaval), conheceu 0 apogeu nas décadas de 1930 e 1940. Em linhas gerais,
esse subgénero faz uma releitura mais elaborada na melodia - enfatizando-a - e
possui um andamento moderado (o mais lento dentro das vertentes do moderno
samba urbano), centrado em tematicas de amor, solidéo e na chamada "dor-de-
cotovelo”.
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Aquarela do Brasil, de Ari Barroso, gravada por Francisco Alves em 1939, foi
0 primeiro sucesso do género, de melodia extensa e versos patridticos. A
cangdo inaugura este estilo de samba menos rustico e mais sofisticado,
exaltando as qualidades e a grandiosidade do pais e constituindo o primeiro
momento de exportacao da musica popular.

Com origens nas umbigadas africanas, ressurgiu entre os compositores das
escolas de samba dos morros cariocas, j& ndo mais ligado a danga, mas sob a
forma de improvisacbes cantadas feitas individualmente, alternadas com
estribilhos conhecidos cantados pela assisténcia. Assim, seria uma espécie de
samba cantado em forma de desafio por dois ou mais participantes e que se
compde de uma parte de coral (refréo ou "primeira™) e uma parte solada com
versos improvisados ou do repertdrio tradicional, os quais podem ou n&o se
referir ao assunto do refréo.

Movimento renovador da musica popular brasileira, surgido no Rio de Janeiro,
na década de 1950. Caracterizou-se por harmonias elaboradas e letras
coloquiais. Com esse movimento, 0 samba afastou-se ainda mais de suas raizes
populares. A influéncia do Jazz aprofundou-se e foram incorporadas técnicas
musicais eruditas. O movimento, que nasceu na zona sul do Rio de Janeiro,
modificou a acentuacd@o ritmica original e inaugurou um estilo diferente de
cantar, intimista e suave.

Pode ser considerado uma fusdo do samba com ritmos americanos, como o
bebop, o0 jazz e o soul. Como forma de danca sofreu influéncias do rockabilly
dos anos 50 e 60, s6 que com movimentos mais suaves, sem passos aéreos,
porém com muitos giros, tanto do cavalheiro quanto da dama. Foi uma forma
de danca dos bailes negros da periferia de Sdo Paulo, desde os anos 60, com
pitadas de maxixe e 0s giros do rock dos anos 50.

Variacdo do samba, que apresenta caracteristicas do Choro e um andamento
de facil execucdo para os dancarinos, encheu os salfes e tornou-se um
fendbmeno comercial na década de 1990. Surgiu a partir da cena musical do
samba dos fundos de quintais, muito comuns no suburbio da cidade.

Sugestdes de cangoes:

“Voz do morro” — Zé Kéti

“Samba e Amor”, de Chico Buarque

“Desde que samba é samba”, de Caetano Veloso
“Samba da bengéo” — Marcelo D2

“Batucada” — Marcelo D2
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
Projeto de Extensdo “Portugués para Estrangeiros”
uf1om

Curso de Cultura popular brasileira: temas e historias do samba
Professora: Fernanda (fertonelli@gmail.com)

Aula 3: Fazendo carnaval

1- O que vocé sabe sobre as escolas de samba brasileiras? Faga um levantamento das
informacdes que vocé conhece sobre elas.

2- Assista ao video “Fazendo carnaval — Grande Rio” e marque as informagOes e
palavras compreendidas por vocé. Na sequéncia, responda: de que trata o video?

3- O video faz referéncia ao carnavalesco. O que seria ele? Discuta em grupo e elabore
uma sintese sobre esse profissional.

4- Assista mais uma vez ao video e, em dupla, marque quais das informagdes abaixo
sdo atribui¢Bes do carnavalesco.

() Compor o samba-enredo da escola

() Escolher o tema que a escola de samba trabalhara no carnaval

() Costurar as fantasias

() Organizar os encontros na quadra da escola de samba

() Criar a historia que sera utilizada como base para a constru¢do do samba-enredo
e das alegorias
() Pesquisar sobre o tema escolhido

5- O tema da Escola de samba Grande Rio foi a histdria de Eldorado. VVocé ja ouviu
falar sobre ela? Realize uma pesquisa sobre essa historia e elabore um resumo sobre a
mesma.
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Social no pé e na cabeca
Em 17/04/2004
Marcos Davila, para a Folha

Quando a folia acabar, na proxima gquarta-feira de cinzas (dia 25), a
maioria das pessoas s6 vai ouvir falar em Carnaval novamente em fevereiro de 2005.
Mas, para as escolas de samba, o trabalho que culmina nos quatro dias de festa dura o
ano inteiro. E ndo estamos falando somente da preparacdo de carros alegoricos,
fantasias e sambas-enredo. Grande parte das escolas de samba também desenvolve
projetos sociais e de educagdo nas comunidades em que estao inseridas.

Com o apoio de ONGs, empresas, sindicatos e convénios com governos, muitas
escolas se transformam em verdadeiros pdlos de cultura e lazer nas regiGes mais pobres
das cidades. A base de tudo isso continua sendo o trabalho voluntéario, como o que faz
a diretora da ala das baianas da escola paulistana Aguia de Ouro, Daiza Carvalho
Trindade, 62.

Conhecida por todos na comunidade como Dad4, ela aproveita as horas vagas e
0 espaco da escola de samba para dar aulas de artesanato para a terceira idade e para
criangas da comunidade. "N&o podemos deixar que a escola se transforme num imenso
urso branco antes de o Carnaval chegar”, afirma Dad4, que pretende formar
microempresarios com suas aulas de pintura de azulejo e confecgdo de bijuterias.

"A midia s6 d& atencdo para as escolas de samba durante o Carnaval, mas se
esquece da gente no resto do ano”, afirma Sidnei Carrioulo Antdnio, presidente da
Aguia de Ouro. Todos os domingos, a escola recebe em sua quadra criangas e
adolescentes de 8 a 18 anos para aprender a tocar na sua bateria mirim, que recebe
apoio do projeto Barracdo, desenvolvido pela secretaria da Cultura do Estado de S&o
Paulo desde 2002.

"Normalmente, as pessoas que freqlientam as escolas de samba sdo muito
pobres e moram em favelas. Por isso € importante a ocupacgdo das escolas durante o
ano inteiro", diz Idenir Andrade, assistente de coordenagdo do projeto Barracdo, que
atualmente alcanga 50 escolas de Sdo Paulo. "Um dos requisitos para participar das
oficinas é que a crianca esteja estudando, para incentivar a volta as aulas”, afirma
Andrade.

H& trés anos, Gustavo Luiz Reis, 11, tem aula na bateria mirim da Rosas de
Ouro, no projeto Samba se Aprende na Escola. Neste ano, ele vai tocar na avenida com
a bateria oficial da escola pela primeira vez e ndo esconde sua empolgagéo. Mas, nas
Gltimas semanas, Gustavo tem passado as tardes com outro instrumento na méo: uma
camera de video. Com outros trés amigos de seu bairro, a Freguesia do O, o garoto
participa de uma oficina de video ministrada pelo professor Fabio Andriani, 43, dentro
da quadra da Rosas de Ouro. O curso é uma parceira da escola com a ONG Artescola e
com o nucleo espirita Doutor Alberto Salvador e deve se estender pelo ano inteiro.

"A idéia é ensinar esses jovens para que, no ano que vem, eles mesmos ja
possam andar sozinhos. Mais do que a técnica de gravar e editar, estamos interessados
em desenvolver a identidade desses jovens, ensina-los a pensar sobre a cultura deles",
afirma Andriani, que pretende também montar uma ilha de edi¢do dentro da escola.

"E interessante que 0s garotos entrem em contato com profissionais da éarea
para que, futuramente, possam pensar em se encaixar no mercado. E importante que
eles ganhem dinheiro, pois muitos acabam faltando as aulas porque tém de arrumar
algum trocado", afirma o professor.

"Estou adorando curso e gostaria de seguir essa profissdo”, afirma Gustavo. Seu
colega de oficina, Teterson Tiago Américo, 15, também quer se tornar repérter de
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televisdo. "Se ndo tivesse esse curso, a gente estaria na rua aprendendo o que ndo deve.
A Rosas de Ouro é o unico lugar que a gente pode freqiientar. Aqui, ndo temos mais
nada", diz Teterson, que também destaca o projeto Recreio nas Férias, desenvolvido ha
mais de um ano pela Prefeitura de Sdo Paulo na rede municipal de ensino, que se
estende as escolas de samba.

"A maior dificuldade que nds enfrentamos é formar parcerias. A escola de
samba ainda é um tabu, h& um preconceito muito grande. Mas uma escola de samba
ndo € uma bagunca, pode ser uma fundagéo séria, sim. No ano passado, tivemos cursos
de telemarketing, de cabeleireiro e de higiene hospitalar, em parceria com a Forga
Sindical", afirma a coordenadora dos projetos sociais da Rosas de Ouro, Rose Simdes,
36, que também conseguiu neste ano um curso profissionalizante de manicure com 70
mulheres da comunidade, em parceria com editora Gusmdes.

()

Cursos aliados a industria do Carnaval também tém sido adotados em muitas
escolas do Rio de Janeiro. A ONG Semear desenvolve, desde 1999, o projeto Malé,
que promove a alfabetizagdo de adultos e oferece cursos profissionalizantes em 29
escolas de samba do Rio.

"O projeto comegou quando notamos a falta de mao-de-obra qualificada nas
escolas. Muitas delas acabavam contratando gente de fora da comunidade, pois a
maioria das pessoas ndo sabia nem mesmo ler e escrever”, afirma Célia Cunha,
presidente da ONG.

Neste ano, o projeto Malé beneficiou 650 trabalhadores, dos quais, de acordo
com Cunha, 80% saem com emprego garantido nos barracdes. O curso de alfabetizagéo
dura sete meses e conta com professores indicados pela propria escola de samba, que
recebem treinamento na ONG e estruturam o curso a partir de letras de samba e da

historia do Carnaval. O que néo falta é argumento.
Adaptado de: http://www.metaong.info/node.php?id=532. Acessado em 24 de abril de 2011.

6- Segundo o texto, a escola de samba € um lugar onde se realizam projetos sociais,
cursos e atividades voltadas a populagdo. Marque os cursos oferecidos pelas escolas de
samba que aparecem no texto.

7- Em seu pais, ha espacos destinados ao desenvolvimento de projetos sociais? Troque
idéias com seus colegas.

8- Para participar como voluntario em algum projeto social, mais do que ter formagéo
profissional, € importante haver o interesse em trabalhar com a finalidade de contribuir
para a melhoria da qualidade de vida das pessoas. Com base nisso, reflita: de que
forma vocé poderia contribuir para o desenvolvimento de um projeto social realizado
em uma escola de samba? Escreva uma carta ao projeto Malé sugerindo a criagéo de
um curso no qual vocé atuaria como voluntério.
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Aula 4: Conversa de botequim

Conversa de botequim
Composigédo: Noel Rosa / Vadico

Seu garcom, faca o favor de me trazer depressa
Uma boa média que ndo seja requentada,

Um pédo bem quente com manteiga a bega,

Um guardanapo e um copo d'agua bem gelada.
Feche a porta da direita com muito cuidado

Que eu ndo estou disposto a ficar exposto ao sol.
V& perguntar ao seu fregués do lado

Qual foi o resultado do futebol.

Se voce ficar limpando a mesa

Né&o me levanto nem pago a despesa.
Va pedir ao seu patrdo

Uma caneta, um tinteiro,

Um envelope e um cartéo.

N&o se esqueca de me dar palitos

E um cigarro pra espantar mosquitos.
Va dizer ao charuteiro

Que me empreste umas revistas,

Um isqueiro e um cinzeiro.

Telefone ao menos uma vez

Para trés quatro, quatro, trés, trés, trés

E ordene ao seu Osorio

Que me mande um guarda-chuva

Aqui pro nosso escritorio.

Seu garcom me empresta algum dinheiro,
Que eu deixei 0 meu com o bicheiro.

Va dizer ao seu gerente

Que pendure esta despesa

No cabide ali em frente.

1- Em grupo, elabore definigdes para as palavras abaixo. Tomem como base seu uso na
cangdo e também informagdes presentes em dicionarios. Ao final, acrescente a sua lista
de vocabulério outras palavras que desejar presentes na cancao.

média:

requentada:
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a beca:

fregués:
bicheiro:

cabide:

2- Baseado na propaganda e na cangdo apresentadas, assim como sua experiéncia no
Brasil, reflita: quais as diferencas e semelhancas, no Brasil e no seu pais, entre 0
trabalho do profissional garcom e sua relagdo com os clientes? Elabore uma lista que
contenha esses aspectos.

3- Na cancdo, o fregués d& uma série de ordens ao garcom. Marque, na cangdo, 0s
verbos que indicam as ordens do cliente e, em seguida, responda: ha algum padrdo na
elaboracgdo dessas ordens? Se sim, marque-os abaixo?

4- Vocé conhece alguma outra forma que o brasileiro utiliza para solicitar algo ou dar
alguma ordem?

Sugestoes:

“Com que roupa?”

“Dama do cabaré”

“Feitio de oragdo”

“Noel — Poeta da Vila” — filme sobre a vida do compositor Noel Rosa
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ONU critica Brasil por desapropriagdes para Copa e Olimpiada
Em 26/04/2011

RIO DE JANEIRO (Reuters) - O Brasil faltou com transparéncia e pagou
indenizagdes insuficientes pelas desapropriagdes para obras da Copa do Mundo de 2014
e da Olimpiada de 2016, possivelmente cometendo violagfes aos direitos humanos,
disse uma relatora especial da ONU nesta terga-feira.

Provével palco da final do Mundial e sede dos Jogos Olimpicos, o Rio de Janeiro
aparece ao lado de S&o Paulo, Belo Horizonte, Curitiba, Porto Alegre, Recife, Natal e
Fortaleza como as cidades que realizaram desapropriagdes ilegais ligadas a projetos dos
eventos esportivos, segundo o estudo.

A relatora especial do Conselho de Direitos Humanos da ONU Raquel Rolnik,
indicada para avaliar as condi¢fes de moradia como componente dos direitos humanos,
disse ter recebido muitas queixas sobre falta de transparéncia, consultas, dialogo,
negociacdo justa e participacdo das comunidades afetadas nos processos de
desapropriag&o.

Casos citados no estudo da ONU incluem um plano de retirar 2.600 familias em
Belo Horizonte e desapropriacOes ja realizadas no Rio de Janeiro, que vai construir trés
vias expressas de onibus (BRTs) que passardo por favelas que abrigam milhares de
moradores que vivem em condicOes precarias.

Em S&o Paulo, milhares de familia j& foram despejadas com parte de um projeto
de ampliacdo de uma avenida na zona sul, que ainda deve causar a retirada de mais
milhares de pessoas, segundo a relatora.

Adaptado de: http://oglobo.globo.com/pais/mat/2011/04/26/onu-critica-brasil-por-desapropriacoes-para-
copa-olimpiada-924321959.asp

Atividade

Marque no mapa abaixo as capitais citadas no texto.
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Saudosa maloca
Composigéo: Adoniran Barbosa
Que tristeza que ndis sentia

Se 0 sinhé ndo t& alembrado Cada tauba que caia

D4 licenca de conta Doia no coragéo

Que aqui onde agora esta Mato Grosso quis grita

Esse adificio arto Mais em cima eu falei

Era uma casa véia “Os homes ta ca razédo

Um palacete assobradado Nois arranja outro luga”

Foi aqui seu moco, que eu S6 se conformemo

Mato Grosso e 0 Joca Quando o Joca fal6

Construimos nossa maloca “Deus da o frio conforme o coberto”
Mais um dia E hoje nois pega a péia nas grama do
Nois nem pode se alembra jardim

Veio os homes cas ferramenta E pra esquecé ndis cantemos assim

O dono mandb derruba

Peguemo todas nossas coisas “Saudosa Maloca, maloca querida

E fumos pro meio da rua Dim dim donde nodis passemos os dias
Precié a demolicdo feliz de nossa vida”

1- A partir da audicéo e da leitura da cancdo, reflita: a maneira como a cancéo esta
escrita (ou seja, em conformidade com a fala) lhe causou estranhamento ou facilitou sua
compreensao?

2- Embora o texto da cancdo contenha fugas & norma gramatical, em sua organizagdo
ele também segue uma sistematizacdo propria. A partir da comparagdo com a norma
culta da lingua portuguesa, identifique as regras vigentes para esta variante do
Portugués coloquial.

3- Que termo em Espanhol poderiamos considerar equivalente ao “maloca” trazido pela
cancao?

4- Imagine-se um jornalista de um site de noticias. Escreva uma reportagem na qual
voce relate a situagéo ocorrida na cangédo “Saudosa maloca”. Para dar veracidade ao seu
texto, coloque 0s personagens da can¢do em seu texto.

Sugestdes: Cangdes de Adoniran Barbosa
“Trem das onze”

“Samba do Arnesto”

“Tiro ao Alvaro”
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Aula 6: O preto que satisfaz

1- Quais sdo os alimentos mais consumidos nas refeicdes de seu pais? Indique nos
quadros abaixo:
Alimentos mais consumidos em seu | . Alimentos mais consumidos em seu
pais e no Brasil | | pais, mas ndo no Brasil

____________________________________________________________________________________________________________

2- Reflita: de modo geral, a alimentag&o do seu pais e do Brasil sdo parecidas? Por qué?

3- Ouca a cancdo de Chico Buarque e, na sequéncia, responda: qual prato culinario e
bebida da gastronomia brasileira estdo sendo retratados?

Mulher

Vocé vai gostar

T6 levando uns amigos pra conversar

Eles vdo com uma fome que nem me contem

Eles vdo com uma sede de anteontem

Salta cerveja estupidamente gelada prum batalh&o
E vamos botar agua no feijao

Mulher

Nao va se afobar

Né&o tem que pdr a mesa, nem da lugar
Ponha os pratos no ch&o, e o chéo ta posto
E prepare as linguicas pro tiragosto

Uca, aglcar, cumbuca de gelo, liméo

E vamos botar agua no feijdo

Mulher
180



Vocé vai fritar

Um montdo de torresmo pra acompanhar
Arroz branco, farofa e a malagueta

A laranja-bahia ou da seleta

Joga o paio, carne-seca, toucinho no caldeirdo
E vamos botar dgua no feijdo

Mulher

Depois de salgar

Faca um bom refogado, que é pra engrossar
Aproveite a gordura da frigideira

Pra melhor temperar a couve mineira

Diz que té& dura, pendura a fatura no nosso irméo
E vamos botar agua no feijdo

4- Substitua os termos destacados na can¢do por um que contenha mesmo sentido.

5- Observe o curta apresentado e indique quais alimentos da cangdo aparecem no video.

Sugestoes:

“No pagode do Vava” — Paulinho da Viola

“QO feijao da Dona Neném” — Zeca Pagodinho e Arlindo Cruz
“O preto que satisfaz” - Gonzaguinha
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Aula 7: O coro dos descontentes: o0 samba na ditadura

Apesar de vocé
Composigdo: Chico Buarque

Hoje vocé é quem manda
Falou, t4 falado

Né&o tem discussao

A minha gente hoje anda
Falando de lado

E olhando pro chéo, viu
Vocé que inventou esse estado
E inventou de inventar
Toda a escuriddo

Vocé que inventou o pecado
Esqueceu-se de inventar

O perdao

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Eu pergunto a vocé
Onde vai se esconder
Da enorme euforia
Como vai proibir
Quando o galo insistir
Em cantar

Agua nova brotando
E a gente se amando
Sem parar

Quando chegar o0 momento
Esse meu sofrimento

\ou cobrar com juros, juro
Todo esse amor reprimido
Esse grito contido

Este samba no escuro

\/océ que inventou a tristeza
Ora, tenha a fineza

De desinventar

Vocé vai pagar e € dobrado
Cada lagrima rolada
Nesse meu penar

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Inda pago pra ver

O jardim florescer
Qual vocé nédo queria
Vocé vai se amargar
Vendo o dia raiar
Sem lhe pedir licenca
E eu vou morrer de rir
Que esse dia ha de vir
Antes do que vocé pensa

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Vocé vai ter que ver
A manha renascer

E esbanjar poesia
Como vai se explicar
Vendo o céu clarear
De repente, impunemente
Como vai abafar
Nosso coro a cantar
Na sua frente

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Voce vai se dar mal
Etc. e tal

182



A cancdo “Apesar de vocé”, foi composta em 1970, periodo de efervescéncia politica em
muitos paises da América Latina. No Brasil, a ditadura militar acabara de instituir o Al — 5, decreto
que, dentre varias proibices, legitimava a censura como forma de controle de veiculo de cangdes
consideradas “subversivas”. Assim, como forma de driblar a censura, muitos autores “camuflavam”
suas cancOes, de modo que, em uma primeira leitura, ndo aparentassem tratar de questdes politicas.

A partir disso, responda: quais possiveis leituras podemos fazer nesta cang¢éo?

Sugestoes:

“Zuzu Angel” — filme dirigido por Sérgio Resende
“Uma noite em 67” — dirigido por Renato Terra e Ricardo Calil

“Angélica” — Chico Buarque

“Acorda, amor” — Julinho da Adelaide (pseudénimo de Chico Buarque)
“O bébado e a equilibrista” - Jodo Bosco e Aldir Blanc
“Pra ndo dizer que ndo falei das flores” — Geraldo Vandré
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Homenagem ao malandro
Chico Buarque, 1977

Eu fui fazer um samba em homenagem
A nata da malandragem

Eu fui a Lapa e perdi a viagem
Que aquela tal malandragem
Na&o existe mais

Agora ja ndo é normal
O que d& de malandro regular, profissional
Malandro com aparato de malandro oficial

Malandro com retrato na coluna social

Malandro com contrato, com gravata e capital
Que conheco de outros carnavais Que nunca se da mal

Mas o malandro pra valer

- ndo espalha
Aposentou a navalha

Tem mulher e filho e tralha e tal

Malandro candidato a malandro federal Num trem da Central

Dizem as mas linguas que ele até trabalha
Mora la longe e chacoalha
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Sinal Fechado
Paulinho da Viola, 1969

- Ol4, como vai?

- Eu vou indo e vocg, tudo bem?

- Tudo bem, eu vou indo, correndo
Pegar meu lugar no futuro, e vocé?
- Tudo bem, eu vou indo em busca
De um sono tranquilo, quem sabe?
- Quanto tempo...

- Pois é, quanto tempo...

(pausa)

- Me perdoe a pressa

E a alma dos nossos negdcios...
- Oh, ndo tem de que

Eu também s6 ando a cem

- Quando € que voce telefona?
Precisamos nos ver por ai

- Pra semana, prometo,

Meu caro amigo
Chico Buarque / Francis Hime, 1976

Meu caro amigo me perdoe, por favor

Se eu ndo lhe fagco uma visita

Mas como agora apareceu um portador
Mando noticias nessa fita

Aqui na terra 'tdo jogando futebol

Tem muito samba, muito choro e rock'n'roll
Uns dias chove, noutros dias bate sol

Mas o que eu quero é Ihe dizer que a coisa
aqui t4 preta

Muita mutreta pra levar a situacao

Que a gente vai levando de teimoso e de
pirraga

E a gente vai tomando que, também, sem a
cachaca

Ninguém segura esse rojao

Meu caro amigo eu nado pretendo provocar
Nem aticar suas saudades

Mas acontece que ndo posso me furtar

A Ihe contar as novidades

Talvez nos vejamos, quem sabe?
- Quanto tempo...
- Pois €, quanto tempo...

- Tanta coisa que eu tinha a dizer
Mas eu sumi na poeira das ruas

- Eu também tenho algo a dizer
Mas me foge a lembranca

- Por favor, telefone, eu preciso beber
Alguma coisa rapidamente

- Pra semana...

-Osinal...

- Eu procuro vocé...

- Vai abrir! Vai abrir!

- Prometo, ndo esqueco

- Por favor, ndo esqueca

- N&o esqueco, ndo esqueco

- Adeus...

Aqui na terra 'tdo jogando futebol

Tem muito samba, muito choro e rock'n'roll
Uns dias chove, noutros dias bate sol

Mas o que eu quero é lhe dizer que a coisa
aqui ta preta

E pirueta pra cavar o ganha-pao

Que a gente vai cavando so de birra, s6 de
sarro

E a gente vai fumando que, também, sem um
cigarro

Ninguém segura esse rojao

Meu caro amigo eu quis até telefonar

Mas a tarifa ndo tem graca

Eu ando aflito pra fazer vocé ficar

A par de tudo que se passa

Aqui na terra 'tdo jogando futebol

Tem muito samba, muito choro e rock'n’roll
Uns dias chove, noutros dias bate sol
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Mas o que eu quero é Ihe dizer que a coisa
aqui t4 preta

Muita careta pra engolir a transagéo

E a gente ta engolindo cada sapo no caminho
E a gente vai se amando que, também, sem um
carinho

Ninguém segura esse rojao

Meu caro amigo eu bem queria Ihe escrever
Mas o correio andou arisco

Se me permitem, vou tentar lhe remeter
Adeus

Samba de Orly

Noticias frescas nesse disco
Aqui na terra "to jogando futebol

Tem muito samba, muito choro e rock'n'roll

Uns dias chove, noutros dias bate sol

Mas o que eu quero € lhe dizer que a coisa
aqui ta preta

A Marieta manda um beijo para 0s seus

Um beijo na familia, na Cecilia e nas criancas

O Francis aproveita pra também mandar
lembrancas
A todo o pessoal

Chico Buarque / Vinicius de Moraes / Toquinho, 1970

Vai meu irméo

Pega esse avido

Vocé tem razéo

De correr assim

Desse frio

Mas beija

O meu Rio de Janeiro
Antes que um aventureiro
Lance mao

Pede perddo
Pela duragéo (Pela omisséo*)
Dessa temporada (Um tanto forcada*)
Mas néo diga nada
Que me viu chorando
E pros da pesada
Diz que eu vou levando
V& como € que anda
Aquela vida a toa
E se puder me manda
Uma noticia boa
*versos originais vetados pela censura
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Aula 8: Antes de me despedir

Ao longo do nosso curso, acompanhamos a trajetdria percorrida pelo samba, sua
historia e as histdrias por ele contadas e, assim, conhecemos um pouco mais sobre esse
género musical de grande representatividade no Brasil. Agora, € a sua vez de falar sobre
0 samba. Escreva um diario de viagem para ser publicado em um blog pessoal. VVocé
pode contar sobre sua experiéncia com o samba aqui no Brasil, a historia desse género,
suas tematicas e impressdes lhe causaram. Fique a vontade para selecionar as
informacdes que considerar relevantes. O importante é fazer uma apresentagdo desse
género musical aos que acessarao seu blog depois e lerdo seu texto. E entdo, vamos 1a4?
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