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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo compreender o género hino a partir da
perspectiva de Bakhtin (2010) e as relacbes dialogicas que o mesmo estabelece com seus
campos ou esferas sociais nos quais surge e se manifesta. Tomaremos como objetos de
estudos dois hinos de Movimentos Sociais contemporaneos e um enunciado entoado durante
as Marchas de Julho de 2013 quais sejam: o Hino do Movimento dos Trabalhadores Rurais
sem Terra (MST), o Hino do Movimento Zapatista e o enunciado concreto “Vem Pra Rua”.
Mirando tais objetos e articulando o conceito de género na oOrbita tedrica do Circulo do qual
fazia parte Bakhtin, pretendo compreender como se da a passagem dos géneros primarios aos
secundarios e como o hino, por meio de sua expressividade, marca a valoracdo de parte da
histéria do Movimento concretizada na narrativa de militantes do Assentamento Monte
Alegre, localizado na regido de Araraquara-SP, desse modo, evidenciando a passagem do

campo ético ao estetico.

Palavras-chave: Géneros do discurso; hino; enunciado concreto; circulo de Bakhtin;
entoacao e expressao.



ABSTRACT

This study aims to understand the song genre from the perspective of Bakhtin (2010)
and dialogical relations that it establishes with its fields or social spheres in which arises and
manifests. We will take as objects of study two hymns of contemporary social movements
and a statement chanted during Marches July 2013 namely: the Anthem of the Landless Rural
Workers (MST), the Hymn of the Zapatista Movement and the statement concrete "Come To
street ". Mirando such objects and articulating the concept of gender in the theoretical orbit
circle which was part Bakhtin, I want to understand how is the transition from primary to
secondary and genres such as the hymn, through its expressiveness, brand valuation of part of
the story Movement embodied in the narrative of militants Settlement Monte Alegre, located

in the region of Araraquara-SP, thus indicating the passage of the ethical to the aesthetic field.

Keywords: Speech genres. Anthem. Set out concrete. Bakhtin Circle; Intonation and

Expression.
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Marchar e Vencer

Abriu-se para nés
Nesta fresta de tempo ao fim do século
A possibilidade de dizer:

Que fome, miséria e tirania ndo sdo herancas

Herancas sdo as obras, sdos os feitos, sdo 0s sonhos
Desenhados pelos pés dos velhos caminhantes
Que plantaram na histdria sementes de esperanca
E nos legaram a tarefa de fazer
Através da luta, o caminho de vencer.
Marchar é mais do que andar
E tragar com 0s passos
roteiro que nos leva a dignidade sem lamentos.
As fileiras como corddes humanos
Mostram os sinais dos rastros perfilados
Dizendo em seu siléncio
Que é preciso despertar
E colocar em movimento
Milhdes de pés sofridos, humilhados em todo o tempo
Sem temer tecer a liberdade.

E nessas marcas de bravos lutadores
Iniciamos a edificacdo de novos seres construtores
De um projeto que nos levara a nova sociedade.
Marchamos por saber que em cada coracdo hd uma esperanca
H& uma chama despertada em cada peito
E a mesma luz € que nos faz seguir em frente
E tecer a historia assim de nosso jeito.

A dor, a fome, a miséria e a opressdo ndo sdo eternas
Eternos sdo os sonhos, a beleza e a solidariedade

Por estarem ao longo do caminho de quem anda



Em busca da utopia nas asas da liberdade.
As marchas alimentam grandes ideais
Porque grande é o sonho de cada caminhante
Que faz nascer do pranto a alegria
Da ignoréncia a sabedoria
E das derrotas vitorias triunfantes.
Venham todos! — Dizem nossas bandeiras
Que se balangam como chamas nas fogueiras
E queimam as consciéncias de nossos inimigos
Que fazem da patria galhos onde se aninham
Abutres que comem:

Das fabricas os empregos,

Dos hospitais os remédios e a saude
Das escolas as letras que educariam a juventude,
E da terra o direito de viver a liberdade.
Assim a patria passa ser de propriedade
Privada, escravizada e obrigada
A entregar aos filhos logo ao nascer
A incerteza de passar o dia e ndo ver o0 anoitecer.
Marchar se faz necessario
Para espantar os abutres desta estrada
E construir sem medo o amanhecer.

Polis, se eternos sdo os sonhos

Eterna também ¢é a certeza de vence

Ademar Bogo
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INTRODUCAO

O passo introdutdrio necessario para cantarmos uma musica ou pronunciarmos um
enunciado é harmonizarmo-nos com nosso tom musical e coincidente com a interacao social
na qual nos encontramos que no campo verbal coincidira em um feitio axiol6gico-emocional
que determina a complexa tonalidade da nossa consciéncia guiando nossas interpretacdes.
Minha voz, quando aqui tecida em texto, sé chega aqueles que me Iéem por ser uma palavra
plena de um conteido de sentido e por um tom fundador de chegar até vocés. Tal vontade de
levar a minha palavra ao outro resulta de uma experiéncia Unica e irrepetivel que somente eu
pude viver e, por isso, sou por ela responsavel sem ter a possibilidade de furta-me em

compartilhar com vocés o excedente de visdo que me alterou e que me motiva.

Desde menino a voz do outro que vinha dos toca-discos, das estacdes de radio AM e
FM faziam-me companhia nas tantas horas que passava sozinho enquanto meus pais
trabalhavam, sendo umas das minhas mais importantes e priméarias chaves de leitura do
mundo. Imaginava na minha cabeca de menino que havia dentro de nossa mente pequenos
homens que entravam pelo ouvido e I4 ficavam falando até o término dos programas de rédio.
Jamais poderia imaginar que encontraria na voz filos6fica de um sujeito chamado Bakhtin
uma compreensdo para minhas conjecturas infantis por meio do que ele e o Circulo de amigos
pensadores do qual participava denominavam como enunciado concreto. Na escola, como
amante da musica popular brasileira, era obrigado a cantar o Hino da Instituicdo e percebia
que aquilo destoava de algum modo do que habitualmente ouvia nas radios e nos discos tanto
no sentido de ser um evento ndo espontaneo, pois era praxe toda quarta-feira pela manha
fazermos isso, quanto em termos de forma composicional, estilo e tema. Um hino ndo era uma
cancdo, um jingle ou uma cantiga, mas a depender do tipo de encontro e da situagdo em que
os interlocutores encontravam-se, poderia sé-lo. O encontro entre as classes, a reunido dos
colegas de toda escola formavam um evento diferente, um género ordinario cujo propdsito por
parte dos gestores da escola era de que assimilassemos por meio do hino um horizonte comum
de exaltacdo e contemplacdo da instituicdo escolar da qual faziamos parte. Desde essa
experiéncia os hinos tém ocupado minhas indaga¢des como pesquisador e 0s acontecimentos
posteriores a ela traziam de certa forma minha percepcdo agucada para esse fenbmeno ético,
pelos atos aferidos pelos sujeitos que o entoam e, estético, por ser objeto de contemplacdo em
que variados tipos de excedente de visdo chocam-se e completam-se no instante de sua

percepcdo. Dos encontros, das veredas posteriores a esses questionamentos, com a
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participacdo da minha familia no Movimento sem Terra, veio a tona novamente esse anseio de
compreender esse género do discurso hino. O MST tem um hino préprio, desse modo,
coloquei-me aqui o desafio de iniciar a compreensdo desse género ouvindo a voz daqueles
mais proximos ao meu historico de vida, da minha singularidade, na pretensdo de
compreender se as veredas da vida de algum modo podem estar cunhadas na palavra de

outrem composta em uma obra estética.

Com isso, esta dissertacdo resulta do proposito de compreendermos dialogicamente o
género hino, verificando sua forma “relativamente estavel” em relagdo com os campos
discursivos de onde surgiu e o transito que ha entre as esferas cotidianas e complexas no
processo global de construgcdo de um género. Para isso, a primeira vereda a ser percorrida é
aquela que amplia o debate acerca do conceito de enunciado desenvolvido pelo Circulo de
Bakhtin, o qual o concebe como uma unidade concreta da comunicagdo humana que veicula
signos ideologicamente constituidos em um processo de interacdo verbal. Segundo Souza
(2002, p.91) um entendimento dos géneros do discurso deve passar pela compreensdo dos
enunciados concretos, 0s quais sdo constituidos por duas formas: (i) forma composicional e
(if) forma arquitetdnica. A primeira refere-se ao contetdo e ao material, responsavel pela
estranheza que percebia nos hinos em comparacdo com as cangdes e a segunda, as relacdes
que essa primeira forma tece com o social. Tais formas, segundo o mesmo autor, respondem a
preocupacdo do Circulo de Bakhtin em compreender qual a relacéo entre a palavra enunciada
e seus engendramentos nos géneros dos discursos, pois ndo se pode separar o enunciado de
sua criacdo historica, colocando-o em um lugar abstrato, fora das interacbes e dos campos

discursivos no qual ocorrem (SOUZA, 2002, p.90):

E o que o circulo estd procurando? O que vamos percebendo, na medida em que
vamos evoluindo na leitura das obras, é que essa nogdo de enunciado concreto serve
de base para que Bakhtin/Medmedev reflitam sobre a realidade da palavra-enunciado
e 0s Varios géneros do discurso engendrados por ela no processo de comunicagdo
verbal a partir de certa relagdo da comunicagdo social: o enunciado poético, o
enunciado prético, o enunciado cotidiano interior, etc. E considerando o enunciado
concreto como uma unidade da comunicacdo verbal que podemos analisar cada uma
dessas manifestacdes do material verbal, ou seja, cada um desses géneros do discurso.

Na trilha analoga ao que o circulo percorreu olharemos o género hino com base na
teoria do enunciado concreto e partilhamos do principio de que “a verdadeira realidade da
lingua € a interacdo verbal mediada por enunciados/enuncia¢fes concretas” (Bakhtin 1995,

p.121). Por isso, e por sabermos que as palavras dos géneros cotidianos sdo reelaboradas em
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géneros secundarios os quais trataremos aqui, creio que compreender essa teoria partindo de
relatos reais da vida cotidiana seja um caminho que aproxime a teoria da vida. N&o se trata de
uma atividade cientifica etnografica, mas sim de um processo de compreensdo interacional
que olha o estético pelo viés do ético. Desse modo, dou o tom inicial a arquitetdnica da escrita
que aqui se inicia, o qual consiste em compreender a vida pelos cotejos com a arte, uma vez
que esta € a orquestra em que se encontram um emaranhado de vozes, de harmonias, notas
musicais, de instrumentos, ritmos, melodias cujos regentes sdo guiados por horizontes comuns
a fim de se encontrarem em um objeto que exceda a visdo ordinaria que nos sdo necessarios

para viver.

Hino, das Festas para os Deuses aos Movimentos Sociais

A constituicdo do sentido que nos orienta resulta da alteridade, momento em que a
palavra do outro chega até mim e que a assimilando no momento presente cotejo-a com 0s
momentos anteriores, ja& ndo mais preso a um momento em que ela se deu. Quando isso
acontece, essa palavra ja ndo é a mesma que foi dita, pois o cronotopos muda, gira
constantemente e, nesse movimento, construimos os sentidos, nossa visdo de mundo, nosso
lugar social. Vivemos no Império dos Sentidos (DOSSE, 2003), cujo pequeno tempo -
compreendido como o tempo das interpretacdes imediatas do presente e do futuro esperado
(BAKHTIN 2003, p.303) indica para a realidade da troca de palavras, de informacOes, de
experiéncias humanas as quais transmitem signos ideologicos. O humano € um ser que se
distingue por exceléncia dos demais por sua capacidade simbdlica de construcdo da cultura.
O hino ao que se refere esse debate € um enunciado que reelabora a palavra do outro
expressando por esse enunciado uma entoagao que nos guia, orientando-nos, apontando para
um horizonte comum os valores do momento no qual se executa. “Se me fosse permitido
determinar as cancOes e as melodias de um povo — assinalava Platdo — ndo me preocupava
tanto com seus legisladores” (RIBEIRO 1978, p.8). Esse contexto de importancia simbdlica
trazida pelo género hino nos remete a uma historicidade diretamente ligada as comocgdes
sociais, a0s momentos de embates ou de contemplacé@o que ocorrem na interacdo verbal de um

sistema de luta de classes.

O termo “hino” tem sua origem na literatura grega com os hinos homéricos (‘Ounpov
vuvot), cuja acepcdo o aproximava do canto, louvor, poema em glorificagdo aos Deuses ou

herdis, transcorrendo assim pela histdria até aos dias atuais ainda com o carater religioso,
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festivo ou politico. Ap6s a formagdo dos estados nacionais na Europa, a manifestacdo dos
hinos vem sendo atrelada ao conceito de nacdo. O conceito de hino, historicamente, esta
ligado a trés praticas da comunicacdo verbal: (i) as atividades populares festivas e religiosas
da Grécia Antiga, (i) ao fendmeno denominado “nagdo” e aos conceitos a ele imbricados
como “nacionalismo” - 0 que culminou na formagao dos estados nacionais - e, por fim, (iii) a
quaisquer entidades ou instituicbes que tomam esse género como sua parte representativa. Na
Grécia Antiga os hinos eram parte integrante de muitos rituais e festividades dedicadas aos
deuses. Em Ultima anélise, os hinos entoados em homenagem a uma divindade eram apenas
poemas religiosos, uma vez que os deuses eram chamados a fim invocar e exortar aos

participantes:

Numerosos festivais dedicados aos deuses e celebrados praticamente por
todas as péleis eram uma das mais importantes instituicdes da Grécia Antiga.
Misto de cerimdnia religiosa, de festas, de quermesse, de disputa esportiva e,
naturalmente, de feriado civico ou religioso, o festival (gr. éorté) marcava
uma ocasido especial para toda comunidade. (RIBEIRO et al, 2010, p.15)

Com relagdo aos hinos patrios (nacionais), assim como o conhecemos em seu estilo
verbal, estes tém seu primeiro registro datado no século XV, expandindo-se, principalmente,
no século XVIII, pds-revolucdo francesa, quando os estados independentes europeus
comegcam a surgir. O hino "Wilhelmus", dos Paises Baixos, € 0 mais antigo, composto
entre 1568 e 1572 durante a Guerra dos Oitenta Anos a fim de ser executado em memoria da
nacdo que florescia enquanto unidade politica na época, em louvor ao rei Guilherme de
Orange. E o hino pétrio cuja forma composicional mais se aproxima dos hinos nacionais da
atualidade, haja vista que se trata de um conjunto de versos cuja harmonia e melodia séo
cantadas, semelhante as cancdes atuais. Vale ressaltar a importancia da relagdo entre o
fendmeno denominado “nagdo” ou “nacionalismo” com a forma composicional dos hinos
institucionais, pois tanto os hinos nacionais, religiosos, homéricos quanto os institucionais (de
clubes, empresas, etc.), surgem nas condi¢fes de um convivio cultural mais complexo e
relativamente mais desenvolvido e organizado (predominantemente o escrito) artistico,
cientifico, sociopolitico etc.” (BAKHTIN, 2010, p. 263).

Cabe aqui delimitar o significado do termo nacdo para melhor situarmo-nos quanto
aos hinos nacionais, pois ha definigdes que provém de um campo subjetivo, tratando dos

aspectos puramente culturais e outro puramente objetivo, o qual valoriza somente os fatos


http://pt.wikipedia.org/wiki/Países_Baixos#_blank
http://pt.wikipedia.org/wiki/1568#_blank
http://pt.wikipedia.org/wiki/1572#_blank
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documentados e as relagdes politicas desencadeadas no inicio do século XVIII. Sendo assim,

a delimitacdo de sentido desse termo € ambigua e ndo pode ser tdo facilmente realizada:

Assim, nem a definicdo subjetiva nem a objetiva sdo satisfatorias, e ambas
sdo enganosas. Em qualquer caso, o agnoticismo é a melhor postura inicial
de um estudioso nesse campo, portanto este livro ndo possui um a definicédo
a priori do que constitui uma nagdo [...] trataremos como nagdo qualquer
corpo de pessoas suficientemente grande cujos membros consideram-se
membros de uma nagéo. (HOBSBAWM, 2008, p.18).

Hobsbawn (2008) ndo partilhava de uma definicdo bindria da compreensdo do
conceito de nacgdo, por isso, ndo se valia nem de uma concep¢do objetiva quanto menos
subjetiva, fato que aproxima seu pensamento ao do Circulo de Bakhtin que se vale do
primado da interacdo verbal como fundadora da linguagem. O género hino, assim como 0s
demais géneros do discurso, € determinado pela situacdo, pela praxis social, pelo campo
discursivo em que se inserem. Com isso, 0s hinos nacionais foram assim denominados com
base na funcdo social que a linguagem desempenhou na esfera discursiva na qual se inseriam
determinado pelo periodo histdrico em que surgiram. As letras e melodias dos hinos europeus
sdo resultado de um percurso historico de apropriacdo do povo que culminou na adogéo do
estado-nacdo como administracdo politica e social. O hino investe o imaginario popular se
nutrindo de paixdes e valores comuns que acionam a memoria por meio de uma “praxis” 1.

Pode ser considerado como um ritual coletivo sacralizado que provoca um estado de grau de

consciéncia diferenciado:

Les contextes d’apparition des textes des hymnes nationaux nous permettent
d’appréhender les points communs, la proximité culturelle et les valeurs partagées
entre pays. La référence a la nature, personnifiée dans les hymnes des pays nordiques,
en est un exemple. De méme, nous saisissons le contexte monarchique de pays tels le
Royaume-Uni, ou celui de la Suede et du Danemark dotés chacun de deux hymnes
officiels. Les hymnes martiaux de la Pologne, de la France, de la Roumanie ou du
Portugal, exaltent la défense de la patrie. A I’opposé, dans certains pays, la mélodie
est I’objet d’une appropriation par le peuple [...] (CLOET e LEGUE, p. 4, 2013)2.

! Tomamos aqui o conceito de praxis do marxismo, o qual, em linhas gerais, pretende abolir a separacdo objetiva
entre a filosofia e a vida defendidas pela filosofia hegeliana. Concebia-se que toda praxis se situa-se
duplamente na historia: em relacdo ao passado e em relacdo ao futuro momento mediada pelo tempo
presente em que houvesse uma verdade pura, imutavel, mas uma orientagdo de verdade estabelecida pela
relacdo dialética . LEFEBVRE (1966, p.39)

2 Os contextos de aparicdo dos textos dos hinos nacionais nos permitem apreender pontos em comum, a
proximidade cultural e os valores partilnados entre os paises. A referéncia a natureza, personificada nos
hinos dos paises nérdicos, € um exemplo. Mesmo assim, n6s escolhemos o contexto monarquista
monarquista tal como do Reino-Unido ou aquele da Suécia ou Dinamarca dotados cada de seus hinos oficias
Os hinos marciais da Poldnia, da Franca, da Roménia ou de Portugal exaltam a defesa da patria. De outro
lado, em certos paises a melodia é uma apropriacéo pelo povo.
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Como podemos notar, 0 género hino, nesse periodo, enquanto um enunciado concreto
liga-se as esferas e aos campos da comunicacdo verbal em que fora produzido, periodo de
formacdo e delimitacdes sociais, politicas e econdémicas da Europa ocidental. Refletidas no
género: o estilo verbal, o tema e a construcdo composicional estdo ligados aos contextos
socioculturais do periodo nacionalista formando o todo do enunciado, o qual esta determinado

pelas especificidades de um campo de comunicagao.

Como todo género estd ligado ao seu contexto de surgimento e a seu projeto de
discurso, as descrigdes supracitadas classificam os hinos sempre os colocando em relacdo ao
ambito do politico, classificando-os como: marciais, contemplativos, monarquistas ou
pacificos. Nos casos de hinos que sdo apenas “entoados” (sem letra), os efeitos discursivos
sdo similares, podendo apenas pela materialidade sonora serem analisados e identificados
como pertencente a uma daquelas classificacdes, haja vista que as avaliagdes e as
interpretacdes dos hinos devem as condi¢fes de emergéncia dos mesmos que resultara na
entonacdo e no tom da vida discursiva dos povos, sendo eles que carregam 0s matizes mais

sutis das valoragdes em comum de um grupo social no momento em que ocorrem.

A partir da ideologia que o romantismo formulara, surgiram os movimentos musicais
nacionalistas em paises europeus que tinham ficado a margem das principais correntes
musicais. A cultura popular como expressdo espontanea da alma nacional foi extremamente
valorizada pelo Movimento do Romantismo, baseada no préprio folclore das comunidades
que se compreendiam socialmente como grupos nacionais. Uma consequiéncia dessa atitude
foi que a partir de 1850, surgiu uma corrente musical nacionalista que buscava as raizes das
manifestacdes populares e o0 que pudesse haver de mais proprio nelas; o que na época pode ser

encontrado na musica dramatica. Esse fato é confirmado por Bakhtin (1995, p.110):

O romantismo foi em grande medida, uma reacdo contra a palavra estrangeira e 0
dominio que ela exerceu sobre as categorias do pensamento. Mais particularmente, o
Romantismo foi, em grande medida, uma reacdo contra a Ultima reincidéncia do
poder cultural da palavra estrangeira e o dominio que ela exerceu: as épocas do
Renascimento e do Classicismo.
Musicalmente, as principais caracteristicas da musica nacionalista sdo: o interesse pelo
préprio folclore, a expressdo do sentimento nacionalista, a reagcdo contra o dominio musical
dos paises da area germanica (Alemanha e Austria), fuga das formas classicas, descoberta de

novas escalas baseadas nas cancdes e ritmos de cada povo, valorizacdo das riquezas timbricas
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de cada orquestra e grande variedade de riqueza melddica. As formas predominantes eram a
cultura popular ocorrida no periodo nacionalista, associamos os valores congregados no
género hino, pois ao entoarmos um mesmo material semi6tico é sabido que nosso horizonte
social partilhard de axiologias, de valores comuns. Os hinos que nos servem como objetos
revelam a proximidade entre a visdo de mundo de um momento histérico partilhado pelos
sujeitos, pois 0s Movimentos Sociais representam, no sentido de Hobsbawm, nac6es que em
seu processo de reconhecimento enquanto grupos sociais distintos e imersos no conjunto das
diferentes vozes que o compdem discursam contra 0 hegemdnico por meio de uma
expressividade “entoativa”, buscando as particularidades oprimidas pelo sistema dominante,

assim como ocorrido no Romantismo.

A memoria social muitas vezes pode vincular o significado da palavra hino ao ambito
do oficial, como se, genericamente, esse género sempre representasse instituicbes privadas ou
publicas. No entanto, é sabido que o valor axioldgico-entonacional® é o que permite que um
“enunciado-palavra” se torne um hino, sendo esse 0 momento em que aquilo que € tido como
oficial ou de qualquer nacéo terd um sentido Gnico, nem sempre correspondendo as ideologias
pretendidas pelas classes das instancias superestruturais, pois sdo inUmeras as cangdes que
devido as determinacdes do momento historico e das interagBes que ocorrem no interior de
cada esfera transmutam-se para esse género, na passagem de uma cangao a outra. Dos tempos
Homeéricos até os dias atuais, entoar um hino € promover uma suspensao do corriqueiro, do
cotidiano em prol da constituicdo de um sentido, ora oficial - em que se pretende apagar as

singularidades - ora como atividade social espontanea de alargamento da visdo de mundo.

O diapasao da pesquisa — a questao orientadora e 0s Objetivos

O objeto mostra-se ao pesquisador como algo vivo e sua apreensdo na relagdo com o
mesmo responde as interagfes anteriores ja concretizadas em enunciados que o pesquisador
de outrem recebeu. O género secundario cientifico organiza em seu interior um conjunto de
vozes de outros pesquisadores, de outras interpretacfes e compreensdes anteriores. Todo
objeto se mostra como uma nova forma de olhar o cronotopos no qual o pesquisador se insere,

por isso, para se compreender o dialogismo presente em qualquer texto da comunicagédo

3 Termo que utilizo bastante nesse trabalho muito difundido nas obras do Circulo que em suma trata das questdes
das valoracdes sociais, dos axiomas mediados pelas instancias do emotivo. Em cada esfera social cerceada
pela época em que se encontram, os horizontes sociais de valor sdo variaveis a situacéo.
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verbal é preciso cotejar as vozes para que cheguemos aos indicios que nascem das interaces
verbais as quais se projetam a outras, no jogo do ato responsivo. Creio que compreender 0s
géneros do discurso € compreender 0 modo como as ideologias e vozes se encontram e se
constituem em relacdo aos seus campos discursivos no ambito da teoria do enunciado
concreto, pois apenas uma visdo ndo abstrata da lingua podera nos revelar o quanto a vida em

sua espontaneidade se reflete no género, ou seja, na arte, em sua forma viva e imediata.

A questdo que norteia nossa pesquisa na busca de se compreender o género hino é:

O que constitui 0 hino como um género secundario do discurso?

Essa questdo é aparentemente 6bvia quando nos reportamos ao conceito de géneros
secundarios, uma vez que esses surgem em contextos socioculturais mais complexos,
configurando os romances, as obras artisticas e cientificas. Sabemos que o hino do
Movimento dos trabalhadores Rurais pertence, por sua vez, a uma instituicdo cuja
organizacdo social no conjunto dos movimentos populares campesinos é referéncia,
mostrando-se socialmente muito elevado em termos institucionais. Com isso, poderiamos
justificar que o hino em questdo se enquadra no género secundario por ser uma obra artistica
e, segundo, por ter surgido em esferas culturais complexas. Sem duvida tal justificativa é
valida e ndo pretendemos ir além do ébvio, mas olhar para a vida cotejando-a com a teoria e
com a arte, dado que o pensamento orientado pela Filosofia da Linguagem do Circulo, ao
buscar a compreensdo do humano a partir da linguagem (pois, chegamos ao outro pela
palavra) permite compreendermos que em quaisquer enunciados, quais sejam os atos de fala,
haverd a presenca do outro que sempre, apesar de mim e de quaisquer vontades e intengdes
que sobre ele eu tenha, ha de alterar-me, colocando-me nao indiferente a isso, mesmo que por
vezes de maneira ndo consciente. Assim, partindo das categorias conceptuais e metodolédgicas
que a teoria possibilita, realizaremos um percurso de compreensao verificando os caminhos
que o Movimento do MST e alguns dos sujeitos vivos de sua historia percorreram de maneira
que enxergaremos como a vida se reflete no hino do Movimento. Faremos isso partindo dos
relatos (enunciados vivos) extraidos dos préprios militantes que compuseram a dimensao

emotivo-volitivo de parte dessa pesquisa.

Nosso objetivo geral consiste em compreender o género hino a partir da visao
bakhtiniana de géneros de discurso. Esse conceito aborda todas as instancias da producéo e

construcdo de sentidos na dimens@o da heterogeneidade discursiva de que precisamos, pois
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leva em consideragdo, assim como todo o pensamento do Circulo de Bakhtin a relagdo entre
linguagem e vida por meio da compreensao do “enunciado concreto”. Esse grande objetivo,
como que “tornar-se algo” sem que tracemos anteriormente pequenas metas nos leva a mirar

objetivos especificos quais sejam:

1. Compreender a partir da narrativa (réplica cotidiana) de integrantes
do Movimento dos Trabalhadores Rurais sem Terra o conceito de
enunciado concreto a fim de visualizarmos de que modo esse conceito é
pertinente para a compreensdo da linguagem no entendimento dos
géneros do discurso.

2. Compreender de que maneira a expressividade de um hino marca a
valoracdo dos sujeitos do Movimento, do autor-criador e dos militantes
e como tal expressividade ecoa as experiéncias cunhadas pelas palavras
de outrem.

Esse caminho emotivo-volitivo objetificado, na medida em que olho para algo ao
mesmo passo em que olho ao meu redor, que pretendo perseguir ha de ajudar-me a
compreender o género hino, de maneira que tomaremos a palavra em sua totalidade,
compreendida enquanto unidade que carrega em sua forma e conteudo todas as caracteristicas
possiveis para que a comunicacao verbal possa ser efetuada. Quando nos perguntamos sobre
algo, ja temos em nosso interior um horizonte de resposta o qual, por sua vez, é uma resposta
ao nosso projeto de discurso. Uma questdo é uma davida cujo tom emotivo-volitivo que
comp0e os objetivos é o diapasdo a partir do qual orientarei a arquitetnica dessa escrita que,
por vezes, parecerd dissonante quanto ao estilo, geralmente comum de uma dissertacdo de

mestrado.

Posicionamentos tedrico-metodoldgicos

O direcionamento fundamental no presente trabalho estd na concepc¢do dialégica da
linguagem na qual os hinos, enquanto enunciados concretos que constituem géneros do
discurso, sdo, em alguma medida uma resposta ativa a uma realidade, a um meio, a uma
situacdo concreta da qual é eco de tantas outras situacdes concretas anteriores. Para isso,
seguiremos o posicionamento teérico do qual partilhava o circulo: “o de que os enunciados
sao um elo na cadeia da comunicacao discursiva” ¢ ndo um ato isolado. Nao ha um caminho

definido, bem tracado, estdvel e Unico para uma investigacdo dita Bakhtiniana. Segundo
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(ALMEIDA; SANTOS, 2012, p.8) os textos de Bakhtin, em momento algum apresentam um
método cientifico, mas diretrizes para se conhecer melhor o objeto estudado de modo que o
fazer cientifico nas ciéncias humanas é materializado por gestos interpretativos aos quais sdo
atribuidos constantes de sentido. Nossos gestos interpretativos seguirdo a trilha das diretrizes
que abrangem a compreensdao do enunciado concreto e toda gama de conceitos por ele
abrangido. O objeto das ciéncias humanas ¢ “o ser expressivo e falante”, ou seja, esse objeto
ndo é coisa morta, estavel e inerte, € um objeto que fala e a cada singularidade de sua
interacao evoca respostas ao que ainda nao foi dito. Nada ¢ “dado” nas relagdes humanas das
trocas simbolicas, mas “criado”, seguindo orientacdo de movimento duplo. Todo material
semiodtico é valorado ganhando um sentido por meio da interacdo verbal entre o0s
interlocutores, desse modo, a palavra em toda sua amplitude é embrenhada de sentido saindo
de um ponto de interacdo a outro sendo que a cada “parada”, um novo sentido é criado. O
pesquisador frente ao texto estd sempre em mudanca constante, mediada pelas interacdes
singulares de modo que a interpretacdo dos fatos da lingua ndo pode separar-se dos fatos da
vida, pois “Esse ser nunca coincide comigo mesmo e, por isso, € inesgotavel em seu sentido e
significado” porque também em um trabalho de pesquisa ha a imprescindivel relacdo de “um
homem que fala a outro homem que fala”. (MIOTELLO, 2012, p.155). Assim, colocando-me
como um homem que fala mediado pelo objeto que nas ciéncias humanas nao pode ser exato,
pois a exatidao pressupde “o em si”’, a coisa consigo mesma, nula de interagdo, sendo
necessaria para assimilagdo préatica e ndo dialética, olho para a vida e para os sujeitos que por
ela caminham ao meu redor, para minha propria histéria na busca de experimentar o ato
responsavel de compreensdo do meu mundo através da visao de linguagem empreendido por
Bakhtin, uma vez que “ Historicamente, a linguagem desenvolveu-se a servi¢co do pensamento
participante e do ato, e somente nos tempos recentes de sua histéria comegou a servir o
pensamento abstrato (BAKHTIN, 2010, p.84). E por isso que procuro a partir de enunciados
vivos da vida cotidiana compreender o género do discurso hino. A partir da abordagem do
desenvolvimento do conceito de enunciado concreto podemos enxergar ‘‘emotivo-
volitivamente” como o “ser-expressivo e falante” que fala a outros homens pode ser traduzido
pela teoria bakhtiniana no campo do dialdégico que nos constitui, pois ja que esse ser nunca
coincide consigo mesmo, ele € livre das exatiddes e garantias que a ciéncia mais generalizada

procura, a busca do que permanece imutavel em todas as mudancas.

No ambito das ciéncias humanas, o ser tem formacao livre ndo podendo ser tolhido

pela materialidade em seu processo. Por isso, minha contrapalavra (o trabalho que aqui se
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apresenta) contribuird para nossa formagdo. Os enunciados que aqui se encontram compdem
de um género, que por sua vez, é secundario, o qual segue reelaborando dialogos cotidianos
prenhes de vivéncias, de trocas, de réplicas, de palavras e contrapalavras na mediagdo entre
mim e o outro. Enunciar o vivido em funcéo de se avaliar academicamente uma teoria é nao

se deixar tolher, colocando-se em posicao ativamente responsiva.

O aspecto material do passado ndo pode ser mudado, no entanto, “o aspecto de
sentido, o aspecto expressivo, falante, pode ser modificado, porquanto é inacabavel e nao
coincide consigo mesmo. Desse modo, 0 cotejo dos textos em suas enunciagdes nos
permitirdo compreender como se da o dialogismo no género hino, local de formacdo de
alteridades cujas vozes sociais em diferentes momentos se manifestam. O que pretendemos
aqui em nossas interpretacbes é dar um passo do lugar e do tempo atual observando
retrospectivamente esse aspecto material do passado em seguimento as etapas do movimento
dialogico da interpretacdo (contextos passados observados nos textos e de modo prospectivo

intuindo futuros contextos) orientadas por Bakhtin:

O texto sO tem vida contatando com outro texto (contexto). S6 no ponto desse
contato de textos eclode a luz que ilumina retrospectivamente e prospectivamente,
iniciando o texto no dialogo. Salientamos que esse contato é dialdgico entre textos
(enunciados) e ndo um contato mecanico de “oposi¢ao”, sé é possivel no dmbito de
um texto (mas ndo do texto e dos contextos) entre os elementos abstratos (0s signos
no interior do texto) € necessario apenas na primeira etapa da interpretacdo (da
interpretacdo do significado e do sentido). Por tras desse contato estd o contato entre
os individuos e ndo entre coisa (limite). (BAKHTIN, 2010, p.401).

Nas ciéncias humanas ha a presenga minima do “eu” e do “outro”, copresenca de dois
sujeitos. Segundo Almeida e Santos (2012, p.9), “as ciéncias humanas se debrugcam sobre a
significacdo e trabalham com a compreensdo e ndo apenas com a explicacdo, sendo aquela
uma visdo de sentido e ndo uma visdo do fenbmeno internamente compreendido. As ciéncias
humanas para Bakhtin sdo um espaco de tensao dialégica”. Nas ci€ncias humanas, a precisao
¢ a superacdo da alteridade do alheio sem sua transformacédo no puramente meu (substituicdes

de toda espécie, modernizacdo, o ndo reconhecimento do alheio, etc.).

No cotejo entre as materialidades semiéticas do texto, na busca das vozes, dos

didlogos, das interpretacdes, € preciso atentar-se para a no¢do dos tempos:

Contextos de interpretacdo. Problema dos contextos distantes. Renovacéo
interminavel dos sentidos em todos os contextos novos. O pequeno tempo — a
atualidade, o passado imediato e o futuro previsivel [desejado] — e o grande tempo- o
didlogo infinito e inacabavel em que nenhum sentido morre. O vivo na natureza (0
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organico). Todo o inorgdnico no processo de troca é atraido para a vida (s6 na
abstracdo eles podem ser contrapostos, se tomados isoladamente da vida)
(BAKHTIN, 2010, p.409).

Corresponde ao pequeno e grande tempo, o transito entre os géneros o qual pode ser
enxergado como a praxis das relagdes sociais que visa aproximar-se da coeréncia da situacao
concreta e dos projetos de discurso que em noSSO pequeno tempo apontam para a
interpretacdo mais geral e ampla. Relacionando a prerrogativa de complexidade dos géneros
secundarios ao nivel de complexidade organizacional, poderemos observar que o nivel de
acabamento estético esta diretamente relacionado as instancias estruturais da instituicdo que

representam.

O mesmo e o diferente. Em todo ato discursivo da comunicacdo verbal quando
falamos ao outro colocamo-nos diante de um novo evento, de uma realidade Unica e singular.
Podemos chamar de hino um enunciado oficial como o Hino Nacional Brasileiro, assim com
as frases entoadas nas ruas durante as Manifestacdes de Junho de algumas capitais brasileiras.
Nesse caso, temos o “criado”, vindo de um enunciado “dado” que a cada enunciado a
interagdo social se faz nova, Unica e singular, irrepetivel. E com base nesse posicionamento,
dado os recortes cabiveis em uma pesquisa de mestrado, que construiremos nosso processo de

pesquisa.

Justificativa e Procedimentos de Pesquisa

Na mesa de abertura do “Circulo de Rodas Bakhtinianas 2014”, evento bianual
promovido pelo grupo de estudos do GeGe* da Universidade Federal de S&o Carlos, a
presenca das militantes Ivaneti Aradjo (Movimento dos Sem Teto da Cidade) e Djamila
Ribeiro (Movimento Negro) que fazem parte dos Movimentos Sociais que lutam em prol da
paridade e reconhecimento dos géneros (Movimento Feminista Negro) e do direito a
Habitacdo (Movimento dos Trabalhadores sem Teto) reforcaram que os Movimentos Sociais
sdo constantes € nao terminam ap6s o auge das “comogdes sociais”, mas renovam-Se a cada
interacdo social e verbal nova transmitida pela palavra de outrem, nascedouro de uma nova
perspectiva. O relato das mesmas nesse evento pdde nos mostrar que 0 movimento das
palavras de ordem ainda sdo entoadas em manifestagbes que ndo chegam a nosso

conhecimento por meio da midia, uma vez que os veiculos de comunicacgdo sao utilizados por

4 Grupo de Estudos do Género do Discurso.
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esferas de controle baseadas em principios l6gicos, cujas diferencas sdo reduzidas a
identidades que massacram a imagem de muitos movimentos sociais que tém suas vozes

silenciadas.

A militancia esta muito além dos projetos de discurso contidos em pequenos recortes
jornalisticos ou nas breves noticias veiculadas nos meios de comunicagdo. Intenciona-se, com
a homogeinizacéo cultural do audiovisual, tornar fatos que interessam a uma pequena parcela
de pessoas um espetaculo cotidiano. Guy Debord (1997) articula o conceito “sociedade do
espetaculo” ao pensar a linguagem no campo do social de sua época, tal conceito corresponde,
em linhas gerais, a uma realidade social baseada na acumulacédo primitiva do espetaculo, o
qual gere e amplifica as relacbes de consumo objetificando as relacbes humanas e apartando-

as do real sob um movimento de inversdo concreta da vida®.

De antemdo, é preciso que delimitemos nosso posicionamento quanto ao conceito de
Movimento Social. Segundo Torraine (2006), Movimento Social € um movimento organizado
que possui identidade econdmica, social ou cultural cujos pressupostos se alinham na partilha
de um mesmo adversario o qual pretende se combater por meio de um projeto de
transformacéo social. Essas definicbes de Torraine sdo ancoradas na no¢cdo de movimentos
sociais caracteristicos da sociedade industrial do século XX, os quais se caracterizavam néo
como acdes coletivas, mas como movimento continuo e organizado, cujo projeto é contrério a
um mesmo horizonte de dominagdo. Santos (1997), acerca dos Novos Movimentos Sociais —
surgidos de processos de transformagdo historica - afirma que os Movimentos Sociais ndo
mais lutam por causas a longo prazo, mas por razfes especificas buscando mudancas mais
imediatas, diferentemente das lutas generalizadas que marcaram 0s movimentos sociais do
periodo da Revolucédo Industrial. Machado (2001) defende que os Movimentos Sociais atuais
devem-se as novas tecnologias e tipos de comunicacdo, 0 que nos mostra que no processo de
interacdo verbal a evolugdo nas formas de comunicacdo verbal acompanham as evolucGes

sociais.

Nesse interim, enxergo o Movimento dos Trabalhadores Rurais sem Terra como um

Movimento que abrange as instancias das lutas continuas e organizadas, embora as mesmas

5 Logo nas primeiras linhas do texto o filésofo coloca a dimenséo da linguagem audiovisual como 0 momento
ndo vivo em que a vida real é invertida pela imagem captada, editada, retrabalhada por outrem que a sua revelia
constroi um projeto de discurso “As imagens fluem desligadas de cada aspecto da vida e fundem-Se num curso
comum, de forma que a unidade da vida ndo mais pode ser restabelecida. A realidade considerada parcialmente
reflete em sua prdpria unidade geral um pseudo mundo a parte, objeto de pura contemplagéo. A especializagédo
das imagens do mundo acaba numa imagem autonomizada, onde o mentiroso mente a si préprio. O espetaculo
em geral, como inversdo concreta da vida, é o movimento auténomo do néo-vivo” (DEBORD, 1997, p.8).
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ndo tenham um seguimento linear quanto aos métodos de ocupagdo, dada a realidade muitas
vezes de imediatismo em que as ocupagOes ocorrem dai havendo a necessidade imediata de se
obter agremiadores para as empreitadas de ocupacao e permanéncia serem efetuadas. Ao lado
dessa necessidade imediata, hd a questdo da luta como continuidade formativa de algumas
comunidades de assentamentos e dos alunos, pesquisadores e militantes da Escola Florestan

Fernandes.

Os Movimentos Sociais rompem com a légica dominante de comando da globalizacado
que determina as formas de vida, seja pela economia, pela politica e por toda cultura
hegeménica em sua amplitude. Esses variados movimentos constroem relagdes democraticas
de estruturacdo do poder cada vez mais ageis, tornando as percepcfes das mudangas politicas
mais superficiais, orientando a¢des que caminham para democracias plenas Melluci (1999).
Os espacos ocupados pelos manifestantes servem como um lugar do saber em que se ensina
pela alteridade promovida no evento uma consciéncia de classe, de grupos, de
posicionamentos politicos, no contexto da democracia participativa do inicio do Século XXI.
Segundo aquele mesmo autor, 0s movimentos sociais contemporaneos sdo mediados por
dimensdes subjetivas, afetivas e culturais como indissocidveis do contexto socio-historico,
pois a ordem do simbdlico, em tempos de extrema espetacularizacdo da sociedade, tornou-se
mais real e superficial. O signo ideoldgico, por parte das classes dominantes, € uma
ferramenta que busca apagar a possibilidade do outro de se alterar, impondo nesse lugar a
identidade estatica e genérica edificando dessa maneira uma hegemonia discursiva opressora
atraves de meios de comunicacdo cada vez mais eficazes e diversificados. O carater
“relativamente estdvel” do género ao qual afirma Bakhtin (2010) eleva a importancia de
compreender 0os Movimentos Sociais como um género social ideoldgico e politico, como um
encontro entre pessoas que trocam, partilham de um mesmo horizonte social. Este € um
momento entre pessoas, entre sujeitos que por terem se alterado encontram-se em um dado

momento identificados por algo de que partilham.

No campo do censo comum, associa-se 0 género hino as instituicbes produtoras dos discursos
hegeménicos, como se apenas fosse possivel entoarmos hinos nacionais ou de instituicdes
privadas. Mas com base na hipotese de que o hino é, sobretudo, uma expressdo axiolégica
entoativa, ou melhor, uma visdo de mundo expresso por meio da entoagdo, construo o corpus
analisado nesse trabalho com base em instituicbes (no caso do MST e ELNZ) que sdo
contrérias as vigéncias estruturais que regem a sociedade contemporanea e com base em

movimentos situacionais (Marchas de Junho), o que nos leva a conferir que:
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Os enunciados e seus tipos, isto &, os géneros discursivos, sdo correias
de transmissao entre a histdria da sociedade e a histéria da linguagem.
Nenhum fenémeno novo (fonético, léxico, gramatical) pode integrar o
sistema da lingua sem ter percorrido um complexo e longo caminho de
experimentacdo e elaboracdo de géneros e estilos. (BAKHTIN 2010,
p.268).

Os Movimentos Sociais transmitem a palavra obliqua, a palavra que se move pelo
impulso da consciéncia em que o signo ideoldgico é exposto e contraposto a ordem vigente.
Com isso, procederei em minha analise com o cotejo de dois tipos de hinos que chamaremos
nessa pesquisa de hinos “institucionais” e de hino ‘“situacional”. Referente aos primeiros
temos o hino do MST e do Movimento Zapatista e ao segundo, “Vem pra rua vem”. O objeto
das ciéncias humanas e sociais existe antes e depois de nds, estad no préprio discurso que se
renova a cada interpretacdo, a cada interacdo dialdgica das interpretacdes atualizadas no

pequeno e no grande tempo, na mutabilidade das visdes.

Quanto a organizacdo do trabalho, no primeiro capitulo, apresentaremos o conceito de
Géneros do Discursivo Bakhtin (2010), mostrando como o contexto das experiéncias vivas,
lugar das trocas singulares de onde se produz as réplicas cotidianas, podem ser compreendidas
a partir do conceito de Estrutura do Enunciado Concreto (Volochinov, 2013) no ambito do
conceito da Interacdo Verbal e como o género do discurso relaciona-se com a organizacao

social na configuracdo do signo ideoldgico.

No segundo capitulo analiso as relacdes dialdgicas entre os hinos com base no aspecto
da expressividade dos mesmos: entoagéo e estilo dando énfase na relacdo que desempenham
nos trés hinos em questdo bem como em duas imagens investigando também como esse
aspecto relaciona-se no ambito da construcdo de sentido reforcando o aspecto da
expressividade como central para a apreensdo da palavra de outrem no ambito da relagdo
autor-criador e herdi, momento de passagem da apreciacdes éticas materializadas numa obra
estética. Por fim, no terceiro hino - em relagdo as condi¢des socio-histéricas em que a
interacdo verbal acontece, compreenderemos com mais profundidade como as caracteristicas

expressivas da entoacgao revelam os matizes mais fundamentais da posi¢éo ideoldgica.
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PRIMEIRO CAPITULO

OS GENEROS DO DISCURSO NA PERSPECTIVA BAKHTINIANA

1.1 A compreensdo dos géneros do discurso na unicidade da comunicacéo verbal

A compreensdo dos géneros do discurso como formas relativamente estaveis da
comunicacdo verbal que se movimentam a partir de determinacGes orientadas tanto pela
situacdo imediata quanto pelo meio social mais amplo em sua conjuntura sécio-histérica eleva
a maneira de se pensar 0s géneros para além das categorizacfes e descricdes tipoldgicas e
arbitrarias de tradicdo formalista ou objetivista. Os estudos da poética e da retorica efetuado
por Platdo e Aristoteles desenvolveram classificacdes e tipologias dos géneros literarios que,
mais tarde, na Idade Média, foram retomadas, ampliando as categorias dos géneros: lirico,
epididico, deliberativo, além das classificagbes anteriores como prosa e poesia, €pico e
dramético e tragédia e comédia. Tais classificagdes ndo olhavam para o género do
discurso/textual como sendo uma ponte entre as instancias sociais que estdo determinadas
pelas condicBes materiais e pela propria materialidade da linguagem. Nesse contexto, em
cotejo a esse modo de se apreender a linguagem, o olhar bakhtiniano e de seu Circulo procura
apreender a linguagem através da palavra que vem do outro e que chega a mim, atitude que s6
pode ser realizada de modo interativo e dialdgico, pois mesmo se dispusermos de formas
aparentemente semelhantes no ambito do linguistico, essas mesmas sO poderdo ser
compreendidas quando olhadas por um sujeito observador que relacionara o enunciado em
relacdo a seu meio, a0 campo em que atuou ou atua. Podemos tecer relagdes analiticas por
meio de dicotomias paradigmaticas ou sintagmaéticas para se compreender a lingua, no
entanto, tal visdo ndo permite que compreendamos a construcdo do sentido na e pela interacdo
verbal na qual a linguagem se constitui, apesar de oferecer um entendimento profundo no
ambito da significacdo como somente a escola empreendia por Saussure p6de alcancar.
Enquanto para o objetivismo abstrato os signos estdo sempre em relagdo com outros signos no
interior da lingua, enxergamos 0s signos em relagcdo com seu tema no seio das relagcdes sociais
e dos campos ideoldgicos. Uma visdo que aborda as estruturas que acontecem na relagdo com
0 outro, os quais socialmente interagem a partir da materializacdo da linguagem. Mesmo se
dispusermos de formas idénticas de comunicacdo verbal, essas sO serdo transmitidas a partir

de uma relagdo concreta. Consiste nessas bases uma maneira unica e singular de se pensar 0s
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géneros dos discursos. Um ponto nodal desse pensamento se encontra no que ora é
denominado como campo ora como esferas das atividades humanas e da comunicacao
discursiva. Em cada campo/esfera sdo empregados determinados géneros que correspondem
as condicdes especificas do momento no qual sdo executados, configurando-se por meio da
triade: estilo, tema e forma composicional. A interacdo verbal ocorrida na situagéo real orienta
a construcdo do enunciado concreto que estard relativamente estavel em um determinado
género dotado de enunciados concretos Unicos e singulares. Com rela¢do a importancia do
conceito de esferas, Grillo (2013, p.296 apud CARETTA, 2006, p.147) aponta:

[...] a nocdo de campo/esfera esta presente em toda obra do circulo de Bakhtin. Ela
se constitui em importante alternativa para pensar as especificidades das producées
ideoldgicas (obras literérias, artigos cientificos, reportagens de jornal, livro didético,
ect.), sem cair na visdo imanente da obra de arte do formalismo nem do
determinismo e do marxismo ortodoxo. As esferas ddo conta da realidade plural da
atividade humana. Essa diversidade é condicionadora do modo de apreensdo e
transmissdo do discurso alheio, bem como da caracterizagcdo dos enunciados e de
Sseus géneros.

E nessas esferas ou campos sociais que podemos encontrar o lugar de determinaco,
manifestacdo e de interacdo da linguagem, dos enunciados, das palavras-enunciados, dos
géneros, da unidade da palavra na comunicacéo verbal e da lingua viva e constante (discurso).
A palavra de outrem sera compreendida quando situarmos o discurso ao campo de onde
originou, ou seja, quando estivermos diante da sua contextualizacdo. A realidade plural da
atividade humana que orienta a construcdo da enunciagdo e, consequentemente, o surgimento
do género, compreende a situacdo, ou seja, a forma arquitetbnica condutora dos atos de
discurso e dos modos como os apreendemos. A situacdo esté inserida em um horizonte social
que serve como leito da forma composicional sendo Unico, singular e carregado de
especificidades ideoldgica, transmitidas pelo discurso alheio ao discurso do instante
determinado. Os atos de fala estabelecem nexos com as relagdes sociais, do mesmo modo que
as interacbes sociais em seus processos e desdobramentos sdo objetos (ndo mudos) de
investigacdo da sociologia. A interacdo verbal é o primado das investigacdes do Circulo de
Bakhtin, pois 0 homem se reconhece no e pelo outro, por isso, a parte analisavel sob essa
Gtica esta no todo, € indivisivel, é responsavel e reciproco; com isso, a lingua ndo poderia ser
principio nem fim, mas meio pelo qual o movimento dialégico da interacdo ocorre. Isso
justifica a validade da importancia das esferas para uma abordagem do género e vem ao
encontro do ato como ndo reiteravel, o qual pode ser apreendido somente em sua

eventualidade, como elemento singular surgido na interagdo e localizado em um campo
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discursivo expresso pelos enunciados do género. A consciéncia real s6 pode ser apreendida
em seu momento singular e é isso que proporciona o0 reconhecimento expressivo do ato, de
modo que jamais os valores sociais sdo idénticos, subsistindo & eventualidade da interacdo

verbal e de sua construcao de valor.

Segundo Daniel Faita (2011), as teses que Marx ¢ Weber (1922) defendiam que “a
explicacdo causal da atividade social deve ser buscada no sentido que os sujeitos dao a seus
comportamentos”. O individuo ndo € o inico responsavel por seus atos produzidos, pois ha
mais interacOes antes do que produto (ato-evento) que emergiram da atividade social sob a
qual foi orientado meu comportamento, haja vista que estamos sempre mediados pelo
contexto cultural, regente dos contextos de interpretacdo. O conceito de contexto cultural
trazido por Wertsch e Weber, segundo Faita (2011), e a observacdo de Vygotsky sobre a
importancia do simbdlico na estrutura da sociedade, j& apontavam para a importancia do
contexto cultural em seu processo social e historico na construcdo do sentido orientado por
producdes ideoldgicas anteriores. No entanto, Bakhtin antecipa tais considera¢fes superando-
as em certos aspectos em razdo das perspectivas que se abrem para as analises quando se
considera o elo entre as atividades da linguagem, suas motivacgdes e suas determinacdes. Essa
antecipacao esta sintetizada na teoria do enunciado concreto, conceito que possibilitou que a
teoria do Circulo dialogasse com outras disciplinas que se debrucam sobre a linguagem:

estética, ética, politica, etc.

A visdo de linguagem construida pelo Circulo projeta no conceito de enunciado
concreto a possibilidade de se enxergar dialogicamente a visdo do todo, coerentemente ligado
a outros conceitos, caros a Filosofia da Linguagem Bakhtiniana em que “Cada conceito do
circulo ¢ um ‘eu’ da Arquitetonica, cada defini¢do de conceito permite enxergar a extensdo do
todo, ou seja, os outros conceitos” (SOUZA, 2002, p.87). A palavra como a unidade da
comunicacdo verbal abrange o todo, ou seja, é possivel em cada palavra, réplica, romance,
musica, encontrar a palavra alheia, a palavra de outrem, os tracos e as marcas dialégicas da
histéria materializadas nas historias anteriores como respostas, pois toda palavra tem um

acabamento que marca a abrangéncia responsiva e conclusiva dos enunciados.

Os objetos de analise dessa pesquisa podem ser compreendidos como um enunciado
concluso por responder, por configurar um ato responsivo a outros hinos e que, por isso, serdo
melhor compreendidos quando olhados dentro de seu campo histérico de entoacdo ou de
criacdo. Um hino oficial quando interpretado fora de seu campo discursivo ndo atinge a

amplitude de compreensdo na singularidade de sua eventicidade. Uma vez que o signo se



30

constréi na singularidade de seu tema, esses hinos jamais transmitirdo integralmente a
ideologia que pretendem, pois o sentido se dd no “mesmo e no diferente”, no “dado e no
criado”. Aqui retomamos o problema da identidade reconhecida no ambito do “cultural”, que
em sua forma amplificada de representacdo apaga o singular. Um hino que instaura a
consciéncia real terd em sua expressdo a determinacdo e as posi¢fes axiologicas marcadas na
entonagdo aproximando-se da “verdade” ©, compreendida como ato Gnico. O cultural ndo
compreende ao individual no sentido de sua eventicidade, pois se trata de uma diferenca
oficialmente reconhecida que se mostra indiferente a singularidade, a unicidade, ao
movimento sempre constante e renovador, garantido pela interacdo social. Um hino oficial
integrado na equivoca ideia de verdade cultural (nacional) de uma nagdo ndo toca no singular
e subjetivo, com isso, mostra-se irresponsavel por exceléncia, carregado de ndo-alibis. Ponzio
(2012, p.18) em suas contrapalavras, interpretadas de Para uma Filosofia do Ato Responséavel

(2012) ajuda-nos a compreender essa questao:

As relagbes sociais, as relagBes culturais, aquelas reconhecidas oficialmente,
codificadas, as relagBes que juridicamente sdo relagBes entre identidade de género
entre diferencas indiferentes a singularidade, relagdes estruturalmente estaveis por
contraste e, por tanto, relacfes opositivas e conflitantes, nas quais a alteridade de cada
um é apagada, e nas quais, na melhor das hip6teses, vigora a tolerancia do outro, mas
sempre como tolerancia do outro que pertence ao género, do outro em geral, cuja
diferenca é a da identidade do conjunto a que pertence.

Para mim, estudar o género é estudar a vida no discurso compreendendo a lingua
como unidade real da comunicacdo discursiva, inseparavel da vida e de sua natureza
ativamente responsiva, prenhe de resposta as esferas que respondem a outras esferas. E
importante saber que a comunicacao cultural é infinita e complexa, desse modo, 0s géneros
dos discursos mostram-se como uma maneira de compreendé-la ativa e responsivamente sob
um efeito retardado. Se no género romance desenvolvido por Dostoiéski foi possivel
identificar o complexo de vozes e ressonancias de outrem na composicéo geral do género, isso

se deve ao fato de que esse género se insere em uma conjuntura social complexa e organizada.

6 Referimo-nos 4 idéia de “verdade” contraria a concepgio de entidade generalizante, reiteravel, totalizante, que
omite a eventicidade da constru¢do dos sentidos e do subjetivo. Ponzio (2012) esclarece a visdo bakhtiniana
deste termo “Ele faz uma distingdo entre a verdade, “istina”, como valor abstrato, e a veracidade, o verdadeiro,
como ideal universamente incontestavel, mas do qual ndo h& no ato reconhecimento efetivo, e a verdade,
“pravda”, como entonacdo do ato, como a sua afirmacdo, ou seja, para o qual tende e pelo qual é aferida e
afere”.
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Para cada género temos um projeto de discurso, um conjunto de objetivos pressupostos e
perceptiveis que surgem a partir das interacdes verbais concretizadas nos enunciados da
imensa e complexa cadeia de enunciados que antecedem a fala num jogo de atos responsivos.
Levando em consideracdo a heterogeneidade funcional dos géneros dos discursos, o filésofo
distingue dois tipos de enunciados: os simples e os complexos que correspondem aos dois
tipos bésicos de géneros discursivos - primarios e secundarios. Essa divisdo é estabelecida a
fim de se compreender a partir do critério das condigdes de comunicacdo discursiva e do
convivio cultural organizado, ambos ligados as formas de interacbes e ao nivel de
desenvolvimento dos tipos de enunciados; a diversidade infinita dos géneros dos discursos.
Na relagéo entre linguagem e vida, os géneros do discurso estdo intrinsecamente conectados
as ideologias cotidianas (primarios) e as ideologias oficias (secundéario), sendo um alimento
da outra.

Os enunciados concretos simples sdo aqueles inscritos nas condi¢fes corriqueiras nas praticas
da comunicacdo discursiva, como as réplicas do dialogo cotidiano, os avisos, as cartas no
romance, 0s recados orais e escritos. JA os complexos sdo aqueles que integram a realidade
concreta através do conjunto do romance ou da obra artistico-literéria, ou seja, fora da vida
cotidiana corriqueira, do lugar comum. Os enunciados do lugar comum e das esferas
discursivas mais elevadas representam as duas faces dos géneros do discurso: o meio pelo
qual a comunicacdo é espontanea e o0 meio de elaboracao daquela espontaneidade.

Essas duas faces do género sdo validadas pelas caracteristicas que constituem os enunciados,
quais sejam: alternancia dos sujeitos falantes e o carater de conclusibilidade e inteireza que
garante resposta. Cada réplica, por mais fragmentaria que seja, possui uma conclusibilidade
especifica ao exprimir certa posicdo do falante que suscita resposta em relacdo a qual pode
assumir uma posicao responsiva.

As fases primarias e secundarias do género se comunicam por meio dos signos contidos nos
enunciados concretos a vida nas dimensdes do espontaneo e do esteticamente bem elaborado,
resultado de um momento de organizagdo social que pressupunha um alinhamento entre as
condicBes materiais e as determinagdes que regem essa mesma condicdo. Os géneros na visao
bakhtiniana, assim como toda compreensdo da linguagem desenvolvida pelo Circulo é
iminentemente social, considerando o enunciado como produto da interacdo verbal, por isso,
0s campos discursivos no ambito dos sujeitos que se alternam, ao escolher um género do
discurso pretendem levar ao seu destinatario um projeto de discurso tornando a palavra em

suas mais variadas formas relativas um conjunto de signos ideol6gicos.
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1.2 A construcao do enunciado concreto e 0s géneros do discurso

Vem tecamos a nossa liberdade
Bracos fortes que rasgam o chdo

Sob a forca da nossa valentia
Desfraldemos a nossa rebeldia

E plantemos nessa terra como irmaos

Vem lutemos povo punho erguido
Nossa forca nos leva a edificar
Nossa patria livre e forte
Construida pelo poder popular’

[.].

As condices historicas em seus desdobramentos culturais e econdémicos determinam
os tipos de comunicacdo verbal no processo de interacdo entre aquele que fala e aquele que
ouve, sendo esses dois fatores o pilar estrutural dos nossos enunciados que mesmo surgindo
em um momento Unico e singular da heterogeneidade discursiva, sdo orientados por um fio
condutor ligados pela historia. A partir desse diapasdo, com meus ouvidos e olhos atentos as
palavras retransmitidas e reelaboradas por Voloshinov (1930) em seu texto “A constru¢do do
Enunciado Concreto”, relato aqui um pouco da conjuntura social em que se deu o processo de
vivéncia de minha familia com o Movimento dos Trabalhadores Rurais sem Terra. Nesse
momento, formando as bases da nossa compreensdo e dos enunciados que aqui se encontram,
como que escutando um ruido e reconhecendo nesse som uma nota que, depois em interacao
com outra, formara um acorde que com outros desembocard em uma harmonia, escutaremos
as vozes que saem das instancias basilares da arquitetdnica da minha escrita, da minha vida
enquanto sujeito®. Farei o caminho bésico de sustentacdo desse mundo de concreto,
capitalizado de bracos e cérebros, de méaes e de homens que compdem a infraestrutura e a

superestrutura, como de um tijolo a um edificio.

Paul Zumthor (2001) nos lembra ao se debrucar sobre a literatura da Idade Média que

a origem da escrita estd na voz, observando que a literatura medieval foi resultado da voz e

" Hino do Movimento dos Trabalhadores Rurais sem Terra, primeira e segunda estrofe.

8 E o que é um sujeito? Evoco aqui a voz de Judite Butler, filésofa contemporanea, que por se preocupar com a
desestabilizagdo da categoria “sujeito” a partir de um processo que ela chama de “ uma genealogia critica das
antologias de género” ¢ considerada por muitos como a tedrica queer por exceléncia, assim como nos lembra
Salid (p.18, 2002). Mas o que é a teoria queer ? Ndo é - como 0s sujeitos, mas esta sendo. Surgida de uma
alianga de teorias feministas, pos-estruturalistas e psicanaliticas que fecundavam e orientavam a investigacao que
ja vinha se fazendo sobre a categoria do sujeito, queer significa um momento, um movimento, um motivo
continuo — recorrente, vertiginoso, troublant [pertubador]’. Desse modo, na turbuléncia da criagdo do meu
excedente de visdo estética que aqui esta por se fazer, estou sendo um sujeito que quando colocar um ponto final
(elemento de significacdo) nessas linhas, pelo movimento continuo, emotivo-volitivo, constante e de vertigem, ja
ndo mais serei 0 mesmo.
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nédo da letra, apontando que todo texto escrito em algum momento foi um texto oral e tal fato
permite ampliarmos o campo de consciéncia que o cerca, pois qualquer material semidtico
escrito é apreendido por nossa voz interior que carrega um tom expressivo, resultado de um

momento historico anterior e imediato da voz que fala:

[...] acontece-nos frequentemente perceber o rumor, vibrante e confuso, de um
discurso que fala na propria voz que o carrega. Todo texto permanece nisso
incomparavel e exige uma escuta singular: comporta seus proprios indices de
oralidade, de nitidez varidvel e as vezes, é verdade (mas raramente), nula. Lembro
aqui, brevemente, alguns fatos conhecidos, para recolocar-me em perspectiva. Por
indice de oralidade entendo tudo o que, no interior de um texto, informa-nos sobre a
interven¢do da voz humana em sua publicacdo — quer dizer, na mutacdo pela qual o
texto passou, uma ou mais vezes, de um estado virtual a atualidade e existiu na
atencdo e na memdria de certo ndmero de individuos. O indice de valor de prova
indiscutivel quando consiste numa notagdo musical, duplicando as frases do texto

sobre 0 manuscrito. ZUMTHOR, p. 2001, p.35)

Os indices sociais de valor sdo o estrato mais real da consciéncia que se da no ambito
do tema, quando entendemos esse como a realidade que da lugar ao signo. O género oral é o
momento historico primario, a instancia primeira sob a qual, posteriormente, se desenvolverdo
0s géneros secundarios mais complexos. Desse modo, no campo das producBes enunciativas
orais, ¢ possivel encontrar os indices de valores sociais pelo que Zumthor denomina “indices
de oralidade”, em outras palavras, tudo aquilo que no interior do texto informa-nos sobre a
voz humana no processo de passagem do virtual ao realizado, voz essa que fez e faz parte do
conteldo da memoria coletiva de certo nimero de individuos, pois segundo o real que se
reduz a um futuro previsivel, a poética € ao mesmo tempo, memdria e profecia, pois na voz
em que se engaja o texto ha um emaranhado de outras vozes de outras épocas — formacao da
memoria coletiva. Os enunciados (as vozes) que seguirdo nesse tdpico sdo memorias
individuais de sujeitos que viveram a experiéncia concreta do Movimento dos Trabalhadores
Rurais sem Terra, cujo contetdo revela ao mesmo tempo as memdrias coletivas de um tempo
histérico de realidades que somente a voz humana poderia, por sua entonacdo, pela escrita e

pela madsica, trazer os matizes mais substanciais de tal experiéncia.

O alicerce primeiro, sob a qual se sustenta a construgédo de um enunciado, da voz de
que falava Zumpthor, parte da Organizacdo Econdmica sob a qual os sujeitos que se
alternam no discurso que se encontram. Donos provisorios das vozes que serdo lancadas,
meus pais, sao filhos de migrantes e imigrantes como quase toda populagéo brasileira, ambos

de tradicdo rural, de criacdo dura na lavoura, de partilha entre um vasto namero de irmaos de
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poucos bens e de pouco estudo. Minha mae estudara até a 4° série, terminando e recebendo a
titulacdo de ensino fundamental via o programa de supléncia e, meu pai, ndo completou ao
menos o ensino fundamental, encerrando seus estudos no 2° ano. Duas pessoas marcadas pelo
trabalho na Lavoura e que se conheceram nos eitos das plantagdes de cana quando eram

bdias-frias.

Em 1995, quando moravamos na cidade de Araraquara no Bairro dos antigos
ferroviarios chamado Vila Xavier, apenas minha mée tinha trabalho fixo, exercendo a funcéo
de empregada doméstica e cozinheira em uma mesma casa de familia e meu pai, pedreiro,
realizava alguns trabalhos esporadicos, “bicos”. Dos meus dois irmdos apenas o mais velho,
Rogério, ajudava com as despesas, pois trabalhava como office-boy na empresa da mesma
familia para qual mamée trabalhava. Minha irma e eu ainda estudavamos, tendo ela que se

dividir entre os estudos e os cuidados comigo, recomendados por minha mée.

Seu pai trabalhava como servente fazeno bico e eu trabalhava na casa do Zé Renato.
Na época eu pagava aluguel caro e eu acho que ganhava duzentos e cinglienta de
salario e o salario minimo na época era de trezentos e pouco e seu irmdo (Rogério)
trabalhava como promotor de vendas. S6 sei que eu ganhava uma mixaria.

Como pedreiro meu pai conhecera os irmédos Elias e Dorival, o primeiro era seu colega
de trabalho e o segundo, um policial florestal que estava sempre ligado ao movimento que
ocorria no meio rural da regido, ambos os trés ligados a terra e também filhos de antigos

agricultores.

Eu tava trabaiano n’Araquara na ovenaria la. Tava trabaindo com u Lia (Elias)
depois fui trabaia com o irméo do Lia, o Zé Carlos la na Barroso. Ai, o Dorival
Sordado tava reformando a casa, ai pegou foi Ia no ITESP e soube que ia acampa la
e fal6 assim: Oh baxinho ( seu apelido), vocé ndo quer ir acampar la. O cé vai pra la
que vai sair umas terras do Incra la.

A organizacao econdmica dos sujeitos que alternam os enunciados acima pertencem a
época anterior a ocupacao das estatais terras do Horto Florestal de Bueno de Andrada, sendo
caracterizadas pela informalidade, ocupando os mais baixos niveis da infraestrutura
econémica, haja vista que Dorival Moraes trabalhava como pedreiro, assim como Elias e
Marilena como empregada doméstica, profisses primarias que servem como porta de entrada

para aqueles que saem do campo rumo a cidade.

O segundo pilar edifica a forma de como a minha palavra chegard ao outro, trata-se
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dos Tipos de Comunicacdo Verbal, das relacbes de comunicagdo, que podem ser artisticas,
de producdo nas fabricas, ateliés, das relacbes de negdcios nos meios empresariais, das
relagbes cotidianas nos bares, esquinas e das relagcdes ideoldgicas nos meios secundarios
como a propaganda, religido, universidades, etc. Dorival soube devido as informagdes que
coletava como policial florestal que os lideres do MST estavam em campanha para angariar
pessoas dispostas a formar um grupo de “acampados” nas Terras do Horto Florestal de Bueno
de Andrade (distrito de Araraquara), pois em razdo de alguns processos de reforma agréaria ja
em andamento, havia grandes chances do governo federal ceder a imensa extenséo de Terras
devolutas aqueles que estivessem ali assentados. Elias repassou essa informacdo a meu pai

que, prontamentente, comunicou a minha mae.

Esse jogo de palavras, de informacdes, de conhecimentos e interesses entre 0s
personagens da narrativa estéo relacionados ao tipo de consciéncia que 0os mesmos tomaram e
da atividade mental que as gerou, ambas guiadas pela apreciacdo social da situacdo em que se
encontravam. Todos os trés, imbuidos pela cultura campesina em suas formacgdes, agugaram
suas percepcOes para o que lhes era mais sensivel, tal qual o direcionamento da planta que
nasce sob o angulo em que incide a luz solar. A palavra “terra” lhes despertara interesse

unindo-os em direcdo a um mesmo horizonte.

Toda palavra serve de expressdo a um em relagcdo ao outro. Através da palavra,
defino-me em relagdo ao outro, isto é, em Gltima analise, em relacéo a coletividade.
A palavra é lancada entre mim e os outros. Se ela se apdia sobre mim numa
extremidade, na outra apoia-se sobre 0 meu interlocutor.
(BAKHTIN/VOLOSHINOV 1997, p.115)

E nesse movimento pendular entre 0 meu enunciado e o do outro, mesmo quando
sozinho realizo expressdes corriqueiras como “que preguica”, um grau de consciéncia
sustentado pela apreciacdo social do momento (em casa, num momento de tranquilidade apos
um dia de labuta ja tendo interagido com outros) é uma resposta a0 momento presente e a um

horizonte social.

Ai ele (Dorival) fez o cadastro do assentamento pra pegar terra. Teve vez que nois
(Marilena e filhos) ia umas par de vez junto com o Elias. Tinha vez que nois ficava
por 14, passeando, pescando acampando na mata pra conhecer o lugar onde ia pegar
terra e o pessoal tudo fazendo barraca embaixo dus eucalipto. Falava era reforma
agraria que a pessoa ia ficar acampada no lugar e ia pegar posse da terra e
descobriam que era terra do governo, terra sem dono, comegou a querer tomar posse
e ai eles comecaram a fazer o cadastramento para poder sair (distribuir as terras)
porque tinha esse movimento do governo das terras que 0s patrdo nunca pagou
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imposto, que o governo tomou porque tava parada.

As interacdes Sociais sao singulares a cada campo social em que nos encontramos,
sendo os formadores do tipo de comunicacdo verbal. A preocupac¢ao do Circulo era colocar a
consciéncia como mediada pelas relacdes sociais sem que caissemos em qualquer terreno
subjetivo, na esfera onirica de qualquer outro tipo de carater abstrato. Bakhtin/\Voloshinov
(1929) observam a visdo empregada e difundida na época por meio dos preceitos do
Subjetivismo Abstrato, o qual segundo os autores desenvolvera-se em um terreno idealista e
espiritualista. Essa linha de pensamento entendia a enunciagdo monoldgica como um ato
puramente individual, resultado da expressdo da consciéncia individual, desejos e vontades,
cuja concepcao de expressdo se limitava a tudo aquilo que, formado no interior do psiquismo
do individuo (contetdo), exteriorizava-se objetivamente para outrem (objetivacdo exterior)
como se 0 estagio inicial de desenvolvimento da enunciac¢do residisse na “alma”, no mais
profundo lugar da subjetividade humana; abordagem essa refutada pelos fildsofos, pois “o
grau de consciéncia, de clareza e de acabamento formal da atividade mental é diretamente
proporcional ao seu grau de “orientagdo social” (BAKHTIN/VOLOSHINOV, p.112, 1997).
Com isso, ndo é a atividade mental que organiza a expressao, mas, ao contrario, é a expressao
que organiza a atividade mental que a modela e determina sua orientacdo. O trecho do
enunciado de Dorival Moraes ndo é monoldgico, ele foi dirigido a mim que o interpelei e sua
expressdo também pressupunha um nivel hierarquico imediato, da relagdo entre ele e eu, entre
nos e as relacdes de classe na qual se inseriam o que expressava certo indice de intimidade e

com pouca formalidade.

Essa “orientacdo social” do enunciado que dirijjo ao outro ¢ modelada por nossas
formas de pensar e, consequentemente, nossa compreensdo do mundo. No interior da
narrativa a conversa entre Elias e Dorival tem sua expressdo orientada por qual tipo de

atividade mental?

O “nos”. Eis a palavra que carrega um significado especial quanto ao seu sentido, mas
que devido a nossa face individualista permanece por vezes livre e carregada de alibis
imaginarios. A atividade mental que cerceou o pensamento dos pedreiros tanto quanto a de
Marilena foi pautada no p6lo do “n6s” e essa atividade mental ndo € primaria nem gregaria
como lembram os filésofos de MFL. Toda enunciacdo € resultado de uma atividade mental.

De que maneira a mente dos sujeitos da enunciagao concebeu o “noés”?

Se creio que meu ato de pensar esta alocado e isolado em meu interior e nele ndo estao
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contidas as experiéncias de outrem concretizada pela palavra, a qual é orientada pelas
circunstancias externas do horizonte social no qual nos inserimos, essa atividade ira se
autoeliminiar, desse modod, recaindo para algo semelhante a fisiologia animal, assim como

para os cées de Cerbére®.

O meu eu esta sempre relativo a um outro e disso ndo posso me eximir. O outro lado
da ponte no ambito da interagdo verbal esta centrada no “nos”. A experiéncia da falta da terra
que Dorival e Elias sentiram estava ligada primeiramente a um pertencimento de classe
comum. Eram pedreiros, mao de obra priméaria que edifica a urbe do nosso cotidiano, mas
sendo de origem camponesa sob a qual constituiram suas primeiras relacdes de alteridade, o
sensivel de suas memorias coletivas, firmada nos tempos em que a terra e toda ordem cultural
que essa esfera de trocas simbolicas proporcionava, a ideia da possibilidade de terras os tocou.
Eles estavam ligados por uma classe social comum partilhando de um mesmo terreno social
como os camponeses de “Mir”, aludido por Voloshinov/Bakhtin (1995, p.116), os quais
experenciavam cada um em suas terras a sensagdo da fome e, por isolarem-se em suas glebas,
ndo conseguiam mudar essa realidade. Se os dois ndo tivessem em comum ao menos a classe
social, ndo seria possivel que juntos partilhassem da sensacdo de conquista da terra. Essa é
uma das trés formas que nossa mente pode conceber o “nds”, quando unidos por uma classe

conscientizam-se de uma realidade em que vivem, mas nelas permanecem. .

Outra situacdo € quando cada qual se restringe ao seu cotidiano sem ao menos
pertencer a uma mesma classe social imersos na multiplicidade heterogénea de pessoas, a
compreensao da palavra “nds” desses sujeitos serd superficial, rasa e liquida sem que ele
encontre no outro qualquer identificacdo e, isso, o levara a uma modelagem ideoldgica de
resignacao, de dependéncia, de vergonha sem que se consiga encontrar no outro qualquer
reconhecimento. Essa ¢ uma segunda forma de se conduzir perante ao “nds”, momento de
fragilidade e de pouca esperanga cuja inani¢cdo do que nutre e alimenta o interior daqueles
gue se encontram nesse grau petrificara seu emotivo esvaecendo nosso volitivo. Quantas
pessoas pelas quais passamos diariamente sdo exemplos, por melhor dizer, quantas figuras
humanas sdo consideradas como que sem classe, desprovidas de uma identificacdo material e,
desse modo, ndo nos identificando a elas tanto quanto elas entre si? S&o os mendigos , 0s

craqueiros, as familias de rua, os imigrantes ilegais ndo absorvidos pelo mercado que somam

9 “Quando Joana Carda riscou o chdio com a cara de negrilho, todos os cies de Cerbére comecaram a ladrar,
lancando panico em panico e terror aos habitantes, pois desde 0s tempos mais antigos se acreditava que, ladrando
ali animais caninos que sempre tinham sido mudos, estaria 0 mundo universal proximo de extinguir-se”.
(SARAMAGO, 2006, p.7).
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toda uma ordem genericamente denominados como “problemas sociais”, cuja resolucao “eu”

n&o preciso e Ndo posso mudar.

Ja quando ha o caso em que os sujeitos ndo tém em comum um objetivo material,
como por exemplo, entes de uma cooperativa de materiais reciclaveis, trabalhadores das
fabricas os quais movimentam suas atividades em torno de um fim econémico, o processo de
compreensao do “nos” serd diferente. Esses trabalhadores, uma vez identificando qualquer
intervencdo em sua realidade seja por qual ordem for, prontamente serdo motivados a reagir
da maneira que lhes for acessivel — essa é a configuracdo da consciéncia do “ndés” em que
dominardo as tonalidades do protesto e das indignac@es coletivas cujos sujeitos seguros de si

mesmo sem resignacdo ou qualquer tipo de resignacao protestam ativamente.

Mas ainda ha um terceiro tipo de atividade metal ligada ao “nés” e essa ¢ a variavel
mais especifica e bem definida e articulada cujas inflexdes da atividade mental denominadas
“para si” gerardo formas e modelos de enunciados que recaem para o ambito do
individualismo, forma ideoldgica particular da classe burguesa orientado-se por uma sélida e

clara atividade mental.

\Voltemos para os enunciado nesse momento a fim de exemplificar como se
desencadeia atividade mental do para si. Dorival Sordado, policial florestal, aquele que
primeiro soubera do movimento de ocupacdo e informara aos demais compreendeu a
experiéncia da terra como um modo de fortificar sua condi¢do enquanto classe para si, pois
seu ouvinte potencial era muito bem definido, almejava um terreno social diferente dos

demais protegido com dispositivos diretamente ligados a defesa desse estrato social, pois:

O individualismo é uma forma ideol6gica particular da atividade mental do nés da
classe burguesa ( encontra-se um tipo analogo na classe feudal aristocratica). A
atividade mental do tipo individualista caracteriza-se por uma orientacdo social
sélida e afirmada. N&o € do interior, do mais profundo da personalidade que se tira a
confianca individualista em si, a consciéncia do préprio valor, mas do exterior; trata-
se da explicitacdo ideoldgica do meu status social, da defesa pela lei e por toda a
estrutura da sociedade de um bastido objetivo, a minha posi¢cdo econémica
individual. (BAKHTIN/VOLOSHINOV, P. 117, 1995)

As terras devolutas estaduais de Bueno de Andrada formavam um Horto Florestal de
eucaliptos que alimentavam as locomotivas da antiga ferrovia paulista de trens. Esse tipo de
arvore oriunda da Australia tem alto valor agregado e no interior da extensdo de terras que
serviram aos assentados havia inUmeras pequenas reservas desse tipo de arvore. Dorival

Moraes e Elias venderam grande parte de suas reservas individuais que cada um despendia em
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seus lotes para Dorival Sordado, o qual por ndo poder ter participado do processo de sele¢do
das terras por ser funcionario publico, de algum modo, buscou interagir com os assentados.
Apenas a titulo de exemplificar o desencadeamento dos tipos de atividade mental no processo
de interacdo verbal, estendemos a analise do enunciado concreto acima evidenciando a atitude
de um dos sujeitos, sem quaisquer atribui¢des de juizo ou algo parecido. Numa palavra que
pronunciamos e nos é tao cara, hd uma infinidade de orientacGes de sentido. No exercicio de
constru¢do da minha escrita quando me refiro ao “nés”, tal referéncia tem como base mental a
referéncia de pertencimento a uma mesmo classe social, ainda que essa afirmacgéo seja de
carater muito variavel. Somos nessa esfera universitaria pesquisadores que nos reconhecemos
enquanto tais; mas que no &mbito de vindouras reformas, por ndo partilharmos de um objetivo
material comum, pode ser que ndo nos unamos, uma vez que as hierarquias que nivelam os
alunos e os professores apagam nossos indices de valor social, enquanto humanos cientistas

das areas afins das humanidades.

Nesse conjunto de atividades mentais geradoras do nosso pensamento, as quais Sao
engajadas ao direcionamento a um ouvinte potencial, a classe a qual pertengco ou busco
pertencer, todo enunciado sera dirigido a um ouvinte pautado na situacdo imediata e concreta
e a um terceiro que consiste no lugar em que busco chegar. O Movimento do MST,
diferentemente do Movimento Negro, a exemplo, tem um objetivo material comum, ou seja, a
terra, a reforma agraria que propiciara condi¢es de sustentacdo econémica aos assentados.
Para isso, inevitavelmente, o trabalho com a linguagem como principio inicial de qualquer
atitude de fazer emergir os indices sociais de valor é tdo desenvolvido quanto ao do
Movimento Negro. No entanto, este ainda ndo visa um bastido objetivo comum de base
econémica, pretendendo-se, sobretudo o reconhecimento, a legitimacdo inicialmente por
reformas nas esferas juridicas da questdo étnico-racial como um fator de desigualdade
histdrica, cujos sujeitos que nesse quadro se inserem sao desfavorecidos em razdo de todo

processo de escravidao que assola ainda nossa realidade nacional.

E no campo das interacdes verbais que os Movimentos Sociais se solidificam erigindo
suas perspectivas sob a linguagem. Os depoimentos extraidos nos mostram um dos principios
muitas vezes relembrado por (BAKHTIN/VOLOSHINOV, 1929, p.5) que permite
compreendermos com grande claridade a atividade enunciativa que desenvolve o enunciado
concreto “0 enunciado concreto (e ndo a abstracdo linguistica) nasce, vive e morre no
processo de interacdo social entre os participantes da enunciacdo. Sua forma e significado sdo

determinados basicamente pela forma e carater dessa interagdo”. Os enunciados sdo formas



40

relativas que se adéquam aos elementos anteriormente desenvolvidos: Organizagdo
Econdmica, Tipos de Comunicacdo Verbal, Interacdes Sociais e os Enunciados, englobando-

os em uma forma gramatical e composicional.

Marilena de Jesus Vieira e 0 pesquisador que aqui constréi a arquitetbnica de sua
escrita construiram um mesmo horizonte social, pois descontraidamente na casa dela
falavamos sobre as dificuldades que tivemos no periodo em que eu e meus irmaos éramos
pequenos e das aventurangas que passamos até o término de nossa formacdo. Iniciei o tema de
nossa militdncia com uma pergunta que tinha como horizonte de resposta a descricdo por
parte dela e das particularidades do que vivemos no periodo de luta pela terra. Sempre quando
fazemos uma pergunta temos de antemdo um horizonte de resposta que aguardamos ser
respondido. Meu projeto de discurso pretendeu captar a sua voz do modo mais informal
possivel a fim de que ela ndo mudasse o estilo de seu discurso, pois do contrario, sabendo que
nossa conversa estava sendo gravada, o estilo verbal de sua fala receberia tratamento
estilistico visando adequar-se a um enderecamento (aos académicos talvez) diferente de
nossa conversa o que implicaria no esfor¢o de cuidar de “falar certo”. Pretendia, omitindo que
nossa conversa estava sendo gravada, que eu fosse seu destinatario primeiro, mesmo sabendo
que os graus de enderecamento de um enunciado é muito varidvel. Os elementos que
constituem um género do discurso segundo Bakhtin, quais sejam: tema, estilo e forma
composicional cunham na expressividade do enunciado concreto as marcas das esferas sociais
gue constituem e constituiram os sujeitos. Falamos de algo com base em nosso repertério de
vida ou do contexto no interior de uma obra e daquilo do que falamos tratamos como tema,
um contetdo de sentido sob o qual nos alicercamos. A militante compe seu tema da luta pela
terra com a questdo do trabalho, do conhecimento e da informagdo sobre a ocupacdo das
terras e do empreendimento familiar que tal luta mobilizou. Seu estilo de dizer é prenhe de
vocabulos caracteristicos da esfera popular pouco ou inteiramente ndo letrada configuradas
pelas palavras: “trabaiava”, “nois”, “veis”, “piscano”, “pegd”. Sua narrativa elenca as
passagens do campo a terra com maior riqueza de detalhes colocando Dorival e Elias como
protagonistas dos empreendimentos em prol da terra de maneira que ela servira como eixo
para que meu pai pudesse partir em prol das terras. A propriedade de trazer maior riqueza para
narracao articulando a realidade da familia e a sua realidade pessoal € resultado de um
excedente de visdo muito recorrente as mulheres nascidas no século passado, género humano
que sustentara as Américas no esfor¢o de parir e criar os homens que explorariam esse

continente chamado Brasil, fato que resulta em uma forma composicional mais longa
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imageticamente ornamentada por detalhes e mais ampla.

Seu pai trabalhava como servente fazeno bico e eu trabaiava no Zé Renato quando
ele pegou la. Na época acho que pagava duzentos e cingiienta de aluguel caro e eu
acho que ganhava duzentos e cinquenta de salario e o salario minimo na época era
de trezentos e pouco e seu irmdo (Rogério) trabalhava como promotor de vendas. SO
sei que eu ganhava uma mixaria e ele trabalhava fazendo bico. Seu pai ficou
sabendo das terras porque o Elias ia umas par de veis pro assentamento passear
praqueles lados la Tinha veis que nais ia juntos la (Marilena e filhos) ia umas par de
vez junto e ficava pescando e tinha um montdo de gente acampado. Tinha vez que
nois ficava por la, passeando, pescando acampando na mata pra conhecer o lugar
onde ia pegar terra e o pessoal tudo fazendo barraca. Falava reforma agraria,
comecou aquela onda das pessoas ficar acampada no lugar e querer tomar posse
daquela terra que eles descobriam que era do governo, terra sem dono, comegou a
querer tomar posse e ai eles comecaram a fazer o cadastramento para poder sair
(distribuir as terras) porque tinha esse movimento do governo. E terra que os patrio
nunca pagou imposto, que 0 governo tomou porque tava parada. Eu ndo sei onde que
comegou isso direito. La no Assentamento | e I, ja tinha que ha muito tempo que
eles tinham invadido e ficado, tinha uns que fazia tempo que moravam la. Depois
ndo sei como comegou esse movimento de pegar terra, ficar acampado pra pegar
terra no lugar. Ai depois ndo né, que comegaram esse movimento de pegar terra de
querer ficar la assentado para pegar posse do lugar. Mas ai eles fizeram (pausa)
passou todo mundo dando o nome né pra fazer cadastramento e eles fizeram o
sorteio, tudo aquelas pessoas eles foram fazer sorteio, igual como foi com as
casinhas do CDHU. Ai quem pegava e levava 0s documentos la que tava dentro do
padrdo que ndo tinha casa no nome e ndo tinha nada no nome pegaria. Ai seu pai
pegou. Ai veio aviso que seu pai pegou foi até o Dorival Sordado que viu (Dorival,
irmdo de Elias) que ele tinha pegado. O Elias avisou seu pai que ele tinha pegado.
Que tava 0 nome dele 4. Ai ele foi pra l1a sem pensar duas vezes e eu fiquei sozinha
com as criangas™.

Ja o estilo do segundo enunciado é de um homem movido pela brevidade, cuja
memoria esta fincada no lugar e no tempo de onde se fala em direcdo ao percurso necessario
pelo qual passou até que chegasse ao lécus de onde pronunciara, em suas terras. Os eitos de
cana que ele cortara junto de minha mae ja ndo mais sao 0s mesmos que cortam em sua gleba
de terra (a cana que planta é dele mesmo e ndo mais arrenda terras para as Usinas). Mas o

homem ¢é a sua educacdo e sua expressdo revela o feitio da orbi caipira:

Eu tava trabaiano n’ Araquara na ovenaria la. Tava trabaindo com u Lia (Elias) depois
fui trabaia com o irmao do Lia, o Zé Carlos |4 na Barroso. Ai, o Dorival Sordado tava
reformando a casa, ai pegou foi 14 no ITESP e soube que ia acampa |4 e falé assim:
Oh baxinho ( seu apelido), vocé ndo quer ir acampar la. O cé vai pra la que vai sair
umas terras do Incra la. FicAmo umas semanas acampado |4 depois vi que ndo ia sair
peguei uma reforma na Barroso ( bairro de Araraquara) e ai ficamos esperando a terra.
A\ eu tava trabalhando peguei outra casa na Vila e depois o Dorival Sordado chegou
Ia. Oh, baxinho, sé foi sorteado das terras do Incra 14. T4 seu nome e do Elias. T4 seu
nome, Dorival Moraes. Ai fui 14 no Itesp e fiz o cadastro cum meu nome Dorival

©Enunciado concreto-relato de Marilena de Jesus Vieira em sua casa em Araraquara. Foi realizada a seguinte
pergunta: Como foi, minha mae, quando o pai pegou as terras? Onde moravamos e qual era nossa situacao?
Extraida em 10/10/2014.
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Moraes e ai quando veio o Negdcio das Terras, ai o pai foi 14 no Caracol ( regido do
Assentamento) 1& foi achar o lote 77 do Assentamento 6 s6 tem trés lote l4. Fui
sortiado aqui, mas eu tava em Araraquara antis. Naquel’época o pai veio pra ca e td
até hoje aqui'®.

Por grifos e negritos busco dar um tom que sobeja as palavras de outrem como um
exercicio de compreensdo. Como no discurso anterior, as palavras sdo das esferas do campo
lexical da roga, dos meios singelos de letras onde prevalecem a voz sobre a escrita, assim
como nos orientou Zumptor. Mais uma vez a narrativa parte do campo do trabalho, da
organizacdo primaria sob a qual as outras instancias irdo se organizar. Um vocabulério rico
em ortografias ndo padrdo cuja sonoridade pela variacdo e acréscimo de vogais enaltecem

nossos ouvidos com as marcas de alguém que pertence a um lugar especifico.

Em negrito, ¢ possivel perceber que os advérbios “la” e “aqui” marcam 0 aspecto
espacial da narrativa em que coteja dois cronotopos. A referéncia ao “l1a” forma a imagem de
conteudo de sentido dessa palavra e a do “aqui” vai para além da significagdo (a taxonomia
adverbial nos ajuda entender a materialidade semiotica da palavra), no entanto, o emotivo-
volitivo do “l4” vai para além dela. O “aqui”, local de onde se falava, era o lugar onde se
desejava estar, permanecer, fincar raizes, tanto que sua pequena narrativa termina com tal
palavra. H4 uma metéafora e um nome préprio empregada na narrativa: “Caracol”. Ela designa
uma regido do assentamento onde Dorival encontrara as terras onde hoje mora e tal vocéabulo
designa ao mesmo tempo uma regido geografica e confirma a presenca da circularidade pelas
quais suas veredas o levaram. Na expectativa do “la”, pelos tantos caminhos que passou,
agora ele se encontra “aqui”, em seu pedago de chdo. A essa caracteristica da palavra, o
circulo chamaria de “exaurabilidade semantico-objetal”, estado em que as palavras a cada vez
enunciadas, quanto ao seu objeto, construirdo um sentido Unico e singular, por isso, sendo
exaurivel. O estilo breve do enunciado com variados intervalos “ai” e pouco linear imprimem
naquele que fala o jeito simples daquele que lavra a terra de semente a semente, de sol a sol
cuja entonacdo cunha um tom emotivo-volitivo de alguém que se sente realizado expresso no

“to aqui até hoje”.

Partilhamos da visdo de Souza (2002, p.96) de que o género do discurso junto ao

tema, a expressividade: ao estilo e & entonagdo formam as particularidades constitutivas do

1 Enunciado concreto-relato de Dorival Moraes no lote (77) no Assentamento Monte Alegre, Araraquara - SP.
Foi realizada a seguinte pergunta: Pai, conta como foi quando o senhor pegou as terras? Onde moravamos e qual
era nossa situacdo? Extraida em 29/11/2014.
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enunciado concreto. A dimensdo concreta de um enunciado se realiza por meio dessas
particularidades que podem ser compreendidas quando olhamos para a interacdo verbal
formadora da esfera discursiva. Enunciar é falar de algo em certo lugar a partir da alternancia
minima de dois sujeitos. Esses sujeitos ndo sao tolhidos em sua existéncia, por isso, para se
compreender um enunciado é preciso captar a valoracdo, a apreciagdo social que esses
sujeitos desempenharam sobre o material semiotico verbal residindo nele a visdo de mundo
que nos é passivel de apreensdo. Esse conjunto de apreciacdo valorativa é materializado por
um momento da composic¢do semidtica muito sutil e de extrema importancia do ato discursivo
para o qual Bakhtin em muitos de seus textos chama nossa atengdo — a entonacado. Nos relatos
acima, percebemos o tom do empreendimento, da procura, da luta e da perseveranga cujos
estilos - um breve com poucas conexdes entre periodos o que imprime um carater de ritmo
mais acelerado e outro mais longo, lento e com maior riqueza de detalhes — dao vida singular
ao tema “do que se fala”, reunidos em um género, o oral de momento corriqueiro contribuem
para a formacdo de uma entonacdo. Nela haverd um extrato sonoro capaz de revelar o0s
matizes das valoracGes que serdo guiadas por um estilo verbal que, por sua vez, também
revela o posicionamento do sujeito diante o mundo. Em toda obra do circulo é possivel
observar que o conceito de enunciado concreto € reiterado e quando nos referimos a um
conceito, inevitavelmente dialogamos com outro, desse modo, quando tocamos em algumas
daquelas particularidades descritas acima, tocamos em outras, pois a palavra esteja ela na
teoria ou na vida é compreendida como a unidade que congrega um emaranhado de outras

palavras, no mesmo direcionamento, um conceito congrega um conjunto de outros conceitos.

Os géneros do discurso compdem a parte integrante dos enunciados concretos e sdo
resultados de um projeto de discurso, de uma vontade discursiva orientada pelas condi¢des da
esfera/campo que compdem um dos fatores que garantem ao enunciado concreto seu
acabamento, ou seja, a possibilidade de que respondamos a ele. Devido a esse projeto de
discurso, a configuracdo dos enunciados realizard um tratamento exaustivo do objeto na
construcdo do sentido. Todo sentido atribuido a um objeto é inexaurivel até o ponto em que se
torna um tema do enunciado, pois uma vez que o tema pode ser compreendido como “a
realidade que da lugar ao signo”, é essa mesma realidade que determinaré certas funcdes e
problemas (do ponto de vista artistico) da obra. A palavra “liberdade” do hino do MST, que se
encontra na epigrafe desse topico, recebera um tratamento de sentido a cada situacdo, a cada
época (no @mbito de uma escola literaria, periodo social, etc.) sendo que de maneira alguma

poderd ser compreendido de modo igual ou reiterdvel mesmo que tenha um dominio de
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sentido previsivel. A cada entoacdo dos enunciados relatados acima, a cada alternancia de seus
sujeitos a obra (enunciado) recebe uma amplificacdo responsiva sob a qual sera estabelecida.
A “pedra” *2de Drummond néo terd 0 mesmo sentido mesmo que nos voltemos ao contexto
em que tal poema foi criado. Isso se confirma ainda quando percebemos a distin¢ao entre o
tema na arte (herdi) e o tema na vida, em outras palavras, do tema real e do tema reelaborado
por um género poético secundario que expressa o movimento dialdogico da linguagem: “toda
palavra realmente pronunciada [...] é a expressdo e o produto da interagdo social de trés
participantes: o locutor (o autor), o ouvinte (o leitor) e aquilo do que falamos (ou o her6i)”

(VOLOSHINOV, 1996, p.12 apud SOUZA, 2002, p.110).

Wittgenstein (1996) em sua leitura l6gico-filosofica inferia que as palavras ndo eram
apenas significacbes que se referenciavam a objetos, pois as significacdes das mesmas eram
determinadas pelas funcdes que desempenhavam em certas situagdes socioculturais formando
“formas de vida” (de praticas de linguagem). Com isso, o aspecto subjetivo “vontade/projeto
discursivo” entra em consonancia com o sentido do objeto o qual é limitado a situagdo
concreta que € Unica na comunicacdo verbal em seu processo de interacdo com 0s sujeitos. As
palavras de Marilena e Dorival, compreendidas como as palavras de outrem, ao serem
enunciadas passaram por um projeto discursivo que para assim serem configuradas tiveram
de receber um tratamento exaustivo de sentido, ou seja, as palavras e 0s objetos aos quais as
mesmas se referiam estando em intrinseca relacdo com o tema. A orientacdo da realidade

determina a escolha do género do discurso com suas entonacoes e estilo.

A teoria bakhtiniana distingue significado (sentido da palavra) e tema. Este segundo
pode ser compreendido como o sentido real ndo reiteravel e Gnico da situacdo de producdo do
discurso como unidade da comunicacdo verbal expressa em uma situacdo historica concreta,
determinada ndo s pelas formas linguisticas como também por aquelas formas néo verbais. O
tema ndo pode ser redutivel a analise de forma plena por ser composto por um sistema de
signos dinamicos que se adaptam a realidade, a um determinado momento de determinadas
condi¢des sociais. A consciéncia do signo so pode ser realizada a partir e durante o tema, pois
é justamente nesse momento em que hd uma reacdo da “consciéncia em devir do ser em
devir” (BAKHTIN 1995, p.129) via o jogo responsivo-ativo da interacdo verbal. O tema €, em
suma, 0 momento mais ténue da alteridade, ou seja, corresponde ao cronotopos vivo em que

se d& a compreensdo do lugar social que cada sujeito ocupa no ambito da luta de classes e das

12 Fazemos referéncia ao poema “No meio do caminho” de Carlos Drummond de Andrade (1967, p.45).
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heterogeneidades que as constituem. Assim como o enunciado, o tema ndo é um elemento da
lingua passivel de isolamento e s6 pode ser compreendido no todo, cujo direcionamento se da
na vida, na situacdo real, podendo ser compreendido como ato sécio-histérico determinado,
ocupando a parte extraverbal que pressupde a interacdo social sendo essa a caracteristica do
enunciado concreto. A unidade tematica de uma obra e seu lugar na vida se desenvolvem
conjuntamente no género ou na unidade do enunciado concreto compreendido como uma
unidade da vida, cujos grupos sociais, a cada época, miram horizontes ideoldgicos que
correspondem as aspiracdes tematicas das obras as quais estardo inseridas em um determinado
género. Nesse contexto, 0s géneros do discurso congregam em sua forma um emaranhado de
signos ideoldgicos que sdo de natureza dialdgica e socioldgica - a menos que busquemos
compreender o signo de forma abstrata poderemos separar “tema” e “signo” ou “tema” e
“significacdo”. A comunicagdo verbal também pressupode sua parte nao verbal, assim podemos
compreender o tema como um estagio superior real da capacidade linguistica da comunicacédo
humana e a significagdo a parte inferior, dado que no pensamento bakhitiniano ndo ha nada
em si mesmo e jamais qualquer forma da lingua poderia ser compreendida sem sua parte
extraverbal. A realidade que da lugar ao signo na formacéo do tema encontra na significacdo
um lugar intermediario, um meio de se chegar ao outro via unidades que compdem 0s géneros
do discurso (entonacdo, estilo, expressividade, forma composicional) com uma estabilidade
provisoria que estard inevitavelmente determinada pelas condi¢cbes materiais nas quais nos

encontramos.

As palavras de Dorival Moraes e Marilena de Jesus Vieira remetiam a um cronotopos
nico e singular que por nds pdde ser apreendido a partir do momento em gue voltamos nosso
olhar para as conjunturas extraverbais em que a enunciacdo fora produzida. Para cada um
daqueles sujeitos alternados, na fronteira de cada projeto de discurso foi possivel “sentir”
(imageticamente) que as “pedras” que havia pelo meio do caminho eram singulares a cada um
dos dois militantes. A palavra do outro que na minha esta embreada carrega também o tema de
outrem, e essa passagem/transferéncia interindividual s6 € possivel pelo carater conclusivo
gue o enunciado concreto traz consigo. Respondemos a ele em razdo do mesmo ser uma
unidade da comunicagdo discursiva compreendida como uma sintese provisdria que logo sera
replicada, embatida, refutada, ativamente respondida. O discurso (a palavra viva) traz o tema
de discursos anteriores obedecendo ao principio monistico dialdgico da linguagem do qual
partilhavam o Circulo, em que o enunciado concreto reduz (ndo compreendamos essa

caracteristica como uma referéncia a imanéncia da significagdo das coisas como que “em si
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mesmas’’) no tema o primado dialdgico da linguagem através das palavras, as obras, os hinos,

etc., sdo um elo na imensa cadeia da comunicacao discursiva.

A palavra como plena na interacdo, essa era uma das preocupacdes primordiais do
filésofo, entender o ser em sua totalidade, a palavra completa que carrega em sua relagdo com
outras, com o ser, todo um conjunto de fatores que a torna um elo daquela cadeia e que pode
ser apreendida somente em sua unicidade e singularidade. Com base no texto “Towar a
Philosophy of the Act” (1919-1921) Souza (2002, p.86) elenca alguns dos aspectos que
possibilitam que a unidade da palavra tenha dimensdo completa. O primeiro aspecto
relaciona-se ao conteudo/sentido, ou seja, a designacdo de um objeto, pois damos nomes aos
objetos e a ele refere-se um contelido semantico. O segundo aspecto refere-se a imagem que
fazemos desse objeto, 0 que corresponde ao aspecto expressivo, a imagem do que se
designou e o ultimo, refere-se a valoragdo pessoal que se faz sobre o objeto configurando o

aspecto emotivo-volitivo marcado na “entonagio”.

O cé vai pra l& que vai sair umas terras do Incra la.

Seu pai ficou sabendo das terras porque o Elias ia umas par de veis pro
assentamento passear praqueles lados lIa Tinha veis que néis ia juntos l1a (Marilena e
filhos) ia umas par de vez junto e ficava pescando e tinha um montdo de gente
acampado.

Um planeta do sistema solar, uma regido nao especificada, chdo, solo, superficie da
crosta onde pisamos, porrdo da patria, pd, poeira, vila, plano, planicie e tantas outras
denominagBes podem ser atribuidas a palavra terra. No entanto, o sentido do contetdo da
palavra no interior da préaxis de onde se fala esta relacionada a um lugar em que se poderia
constituir uma nova realidade, um novo habitat, uma forma nova de vida, mas que ndo seria
inteligivel a nossa percepcdo caso o0s sentidos da significacdo ndo o acompanhassem
juntamente com a imagem que fazemos do mesmo “de um lugar vindouro” de um “ser em
devir”. Esses elementos exteriorizam o aspecto da vontade, do desejo e emotivo que formado
nas interacBes verbais que os abrigaram ligando-se diretamente aos seus conteudos semantico-
axiolégicos e culturais. Toda obra ou qualquer pequena réplica cotidiana quando
compreendida como um enunciado concreto sera constituido por essas categorias
organicamente relacionadas. Um objeto designado por uma palavra como “copo” carrega no
processo de interacdo um sentido funcional, imagético e de desejo-emotivo, pois integra tal

palavra a um projeto de discurso. A palavra nunca é abstrata, apesar de seu contetdo
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expressivo (imagético), pois é na interacdo social determinada pela histéria e pelas mudancas
sociais que nela ocorreram que € possivel apreender o sentido de uma palavra. Com isso, ndo
h& enunciados neutros, isolados em si, pois é somente na relacdo que se pode apreender um
enunciado vivo como um ato-discursivo. A palavra na poesia, nas artes em geral ou na vida
cotidiana tem um enderegamento determinado constituido na “situagdo”. A situag@o (contexto
extraverbal) é o que podemos identificar como a parte exterior que integra e garante
concretude ao enunciado formando sua arquitetbnica que, junto aos aspectos composicionais

mencionados anteriormente, conferem o carater eminentemente social do enunciado. Séo eles:

(i) o elemento espacial (lugar comum dos coenunciadores);
(ii) o elemento semantico: o conhecimento e a compreensédo da situagéo (tema);

(iii) o elemento axioldgico (valor comum)?®,

Na casa de mae e nas glebas de terras do pai onde realizei as questfes que nortearam
os depoimentos, estavamos imersos em uma realidade comum que nos colocava conscios dos
debates que estabeleciamos no momento partilhando de valores comuns. A dimensdo exterior
da conversa que teci com meus pais orientou a constru¢cdo do enunciado dos depoentes
quando dirigiam suas palavras a mim. A face exterior da situacdo familiar e do auditorio
refletiu no estilo 0 modo de dizer e o projeto de discurso dos mesmos 0s quais evidenciam a
comunhdo dos valores sociais ao qual o discurso é dirigido. Ndo ha discurso monolégico, pois
sempre uma ou mais vozes ideoldgicas permeiam nossas acdes e nossos atos responsivos.
Encontramos na enunciacdo uma parte ndo verbal, pressuposta, constituida pela situacédo e
pelo auditério (BAKHTIN/VOLOSHINOV 2013, p.157):

Cada enunciacao da vida cotidiana [...] compreende, além da parte verbal expressa,
também uma parte extra verbal ndo expressa, mas subentendida — situacdo e
auditério — sem cuja compreensdo ndo é possivel entender a prépria enunciacao.
Essa enunciagdo, enquanto unidade da comunicacdo verbal, enquanto unidade
significante elabora e assume uma forma fixa precisamente no processo constituido
por uma interagdo verbal particular, gerada num tipo particular de intercambio
comunicativo social. Cada tipo de intercAmbio comunicativo referido anteriormente
organiza, constrdi e completa, a sua maneira, a forma gramatical e estilistica da
enunciacdo, sua estrutura tipo, que chamaremos aqui de género.

A forma fixa a qual Bakhtin se refere serd aquela gerada nos processos de trocas e de

13 Esquema extraido de Souza (2002, p.87) e modificado por Flavio Henrique Moraes.
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intercdmbios verbais. A organizacao das formas da lingua depende da interagdo verbal na qual
se situam. Os enunciados sdo o alicerce da comunicacdo verbal pressupondo sempre um
cenario onde os interlocutores se posicionam, agremiam-se em uma arena de embates
ideologicos e trocas culturais. Mais uma vez é possivel enxergar nas palavras de Bakhtin que
as vozes dos outros e a minha propria voz fazem parte de uma harmonia regida pelas

determinacgdes sociais pressupondo sempre um auditdrio.

O nivel de compreensdo que o conceito de enunciado bakhtiniano possibilita é
singular pela relagdo direta que estabelece com a vida em sua representacdo constitutiva-
dialégica da linguagem. Os sentidos dominantes dos enunciados-relatos acima sdo
determinados pelas condicBes sdcio-historicas nas quais seus sujeitos se inseriram (Marilena,
Dorival e Flavio). Essa condi¢do corresponde ao tema do signo da linguagem, ou seja, “a
realidade que deu lugar a esse signo, as interacfes sociais e verbais que proporcionaram a
realizacdo da consciéncia por meio do signo. Por isso, o sentido do enunciado em relacédo a
seu objeto serd exaurivel, ndo podendo adquirir neutralidades arbitrarias, livres, soltas e
abstratas. Nessa linha, o projeto de discurso dos dois sujeitos dos relatos acima levara em
conta na construcdo de sentido a possibilidade de uma objetivagdo adequada para a
transmissdo das emocgOes e intencdes discursivas. Marilena demonstra em seu enunciado
dominéncia semantica quando reitera e se refere em varios momentos aos empreendimentos e
as lutas que foram necessarias para a manutencdo da familia no processo da saida de seu
marido e este, em seu percurso de trabalho. A construcdo do sentido revela predominancia de
um campo lexical que remete ao universo do trabalho, pois nesta esfera da vida cotidiana que
compde a infraestrutura € onde se trava para 0s sujeitos do relato a maior parte das suas
relacbes, sendo o campo sob o qual suas vidas foram projetadas com maior evidéncia.
Marilena, em seu projeto de discurso, evidencia a preocupagdo com a consciéncia do outro
frente a seu empreendimento pessoal no apoio ao seu marido, a sua luta, as dificuldades e ao
papel quase que solitario que desempenhou, tanto que € possivel observar que mesmo falando
para um de seus filhos ela usa a terceira pessoa do singular ao referir-se a mim e a meus
irmaos “Ai ele foi pra 14 sem pensar duas vezes e eu fiquei sozinha com as criangas” - fato
que evidencia no enderecamento a um destinatario terceiro, ou seja, a um destinatario das
instancias das superestruturas que efetuam as estratificacGes sociais. O horizonte espacial (o
ambiente familiar comum) em que realizei as questdes influiu na compreensdo do tema, da
situacdo real de fala e do que se falava, uma vez que expliquei no processo de coleta para meu

pai e a as razOes das questdes dessa interacdo verbal e social para minha mae. O valor
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axiolégico comum que se estabeleceu entre meus pais e eu, expressos no depoimento acima é
de um passado (pequeno tempo) apreendido em sua imediata realizacdo (diferente daquele
que apresentamos aqui), mas que se refere a um grande tempo. O valor comum entre meus
pais e eu, no momento concreto das enunciagdes, pode ser compreendido pela posi¢do social
de onde falavamos, o0 que nos remete a estrutura da organizacdo mencionada anteriormente e
seus fatores de mudanca da linguagem, haja vista que do meio cotidiano, das esferas
cotidianas de onde partiu o relato de Marilena (género primario) foi preciso que ocorresse
algumas mudancas socioecondmicas para que a mesma pudesse construir sua enunciagao para
0 pesquisador e este, para que pudesse reelaborar as réplicas cotidianas em um género
secundario (cientifico) que também necessitou circular por outras esferas culturais e

econdmicas.

Primeiramente, “a organizacdo social economica” da qual participam os sujeitos dos
enunciados-relato partem de uma mesma classe original (classe baixa trabalhadora) que
conversam sobre um tempo em que as condi¢cdes socioeconbmicas eram precérias (anos
iniciais da ocupacdo e mudanca para o assentamento) cujas necessidades basicas nem sempre
eram supridas. Trata-se de uma organizacdo social atual (pequeno tempo) que possibilita
condicdes minimas de reflexdo de fatos passados. Dando seguimento aos fatores, a
“comunicacdo verbal” se estabelece nessa conjuntura econdomica, o tema dos enunciados-
relato (realidade que da lugar ao signo) confirma isso pela “interagao verbal” entre minha mae

e eu na construgdo concreta da enunciagao.

Vemos que a mudanca da forma cotidiana da linguagem é reelaborada em forma
cientifica devido a organizagdo social, do local e posicao social de onde se fala. Essa micro-
organizagdo social dos coenunciadores € reflexo da compreensdo bakhtiniana de que os
géneros secundarios refletem, mesmo que em niveis pequenos, certa complexidade cultural e
social. O presente texto dirige-se a um publico socialmente muito bem organizado
(académico) e seu processo de producdo pressupde que aquele que o produziu pertenca a
outro meio de organizacdo social também complexo que reelabora os géneros primarios em

secundarios.

A posicéo social dos ex-militantes do Movimento e de um pesquisador académico
apresenta-se como momentos de vida diferentes, mas que se encontram por meio do elo que a
palavra representa na valoracdo axioldgica de que as instancias da vida, das lutas de classes,
dos embates sociais, deixam marcas e estdo em constante permanéncia, pois 0 Assentamento,

a pesquisa e nossas vidas sdo partes vivas dos sujeitos que nela se refletem e projetam-se.
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Voltando as “valoragdes axioldgicas”, essas ndo estdo inteiramente €Xpressas nos
enunciados, nem tudo € do ambito do verbal na linguagem. Como observa Souza (2002, p.
93) no ensaio de Volochinov “Les discours dans la vie et le discours dans la poesie” (1926)
que os valores mais substanciais ndo precisam ser enunciados. Esses valores correspondem as
estruturas econdmicas dos grupos sociais que estdo enraizados na prépria vida dos sujeitos
desses grupos, nas a¢des, comportamentos e condutas. Desse modo, tal enraizamento dispensa
qualquer formulagdo verbal particular. Nesse interim, hd uma infinidade de valores,
percepcdes que ndo poderiam ser traduzidas por nenhum tipo de material semiédtico tanto
quanto ndo héa traduzibilidade do signo ideoldgico, sendo este Unico para mim e para minha

mé&e N0 momento em que conversamos.

Os enunciados sao carregados de intencGes e vontades discursivas que por meio dos
didlogos sdo por nés compreendidos, 0 que nos garante acesso a conclusibilidade do
enunciado — é ele a quem responderemos. A escolha do objeto e os limites da exaurabilidade
semantico-objetal sdo determinados pela ideia que fazemos do que o falante quer dizer
juntamente com as condi¢cdes de comunicacdo discursiva que contribuem para determinacao
dos géneros do discurso. Cada tema € limitado por um dominio de sentido atribuido aos
objetos nos enunciados em relacdo aos campos da vida e da criagdo verbal. Mais uma vez
reiteramos aqui a importancia da esfera na compreensédo global dos géneros discursivos, haja
vista que é esse campo onde se situa o discurso que determinara o projeto de discurso
(intencdo e vontade discursiva) efetuando para isso o esgotamento de sentido do tema do
objeto (exaurabilidade semantico-objetal) — procedimentos que garantem a conclusibilidade
do enunciado concreto. Nos géneros padronizados (militares, religiosos, ect.) o elemento
criativo estd quase inteiramente ausente, por isso, 0 carater objetal do tema sera
inevitavelmente exaurivel, limitado quanto a gama de possibilidades tematicas. O mesmo nédo
ocorre, por exemplo, no campo das criacdes estéticas e criativas como as obras de arte que
permitem um vasto acabamento podendo ocupar varias posi¢des responsivas, nesse caso 0
tema ganha dimensdo mais ampla limitando menos o objeto — 0 qual sob 6tica do objetismo

abstrato seria objetivamente inexaurivel.

O género do discurso € um ato responsivo ao campo em que surge ou se insurge. E
justamente essa resposta que proporciona para a comunicacdo verbal coeréncia da forma na
construcdo do sentido. O enunciado concreto fornece ao género as condicdes de existéncia
enquanto evento, sendo justamente essa sua eventualidade o espelho do momento vivo e real

do homem frente a essa relativa organizacao estética, ética e iminentemente social.
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Compreendemos em seguimento as contribuicdes de Bakhtin (Filos6fica do Ato
Responsavel) que o ato-atividade e a realidade historica ndo podem separar-se quando se
pretende encontrar o carater responsivo do homem em seu existir. O conteddo-sentido (a
exaurabilidade semantico-objetal) insere-se nas experiéncias vivas do cotidiano, nas vivéncias
irrepetiveis e singulares, pois este, quando separado, perde seu valor e sua “unidade viva do
vir a ser e sua autodeterminacdo” SOUZA (2012, p.13). A atividade estética, teorico-
discursiva e a histdrica descrita e representada, observa o jovem Bakhtin (2010, p. 406), ndo
toma o ato em sua totalidade, em sua plenitude e irredutibilidade, fatores estes que asseguram
o dialogo entre os mundos da vida e da cultura em que o sujeito pode se reconhecer como um
elo na cadeia interativa das relacdes humanas, cujas acdes e cujos atos no mundo da vida e da
cultura configurardo sua existéncia. A separacdo de principio entre 0 mundo da objetivacao do
ato da atividade de cada um e do mundo da cultura ndo permite que compreendamos o
“existir” em sua contingéncia e em seu carater de ato-evento enquanto unidade de
responsabilidade e que, como tal, deveria caminhar em dire¢do a duas diretrizes responsivas: a
responsabilidade especial (ligada a seu conteido) e a responsabilidade moral (em relacdo ao

seu existir).

Quando o homem interage com qualquer objeto estético (um hino), da ciéncia ou da
vida, seu proprio pensamento pode ser considerado como um ato responsavel, formando um
todo integral, pois o pensamento carrega um contetido de sentido em minha consciéncia real e
singular de ser humano socialmente determinado, seja pelo sentido, seja pela singularidade
historica que juntas compordo os dois momentos unitarios e inseparaveis da valoragdo do
pensamento como um ato-responsavel. O carater exaurivel do sentido do objeto nos
enunciados €, em suma, um ato responsivo refletido no género do discurso, seja tedrico, seja
artistico. Vimos no texto que se encerra que 0s enunciados concretos compdem um elo na
imensa corrente discursiva da comunicagdo verbal humana, inseridos em um género
(dissertativo), sdo reflexos de um existir-evento, confirmado pelo discurso alheio, pelo tema
enquanto realidade que da lugar ao signo, pela alternancia dos sujeitos, pelos projetos de
discursos reunidos em formas tipicas composicionais. Esse percurso, por sua vez, possibilita o
reconhecimento e a constru¢do da alteridade no jogo de interagdes do eu-para-outro e do
outro-para-mim, principios da arquitetonica do ato responsavel (PONZIO in BAKHTIN 2012,
p.25). As palavras que captei nas entrevistas alteram-me a cada instante que a elas me volto, a
cada momento que por elas passo porque vieram de um outro humano o qual imbuido de uma

singularidade Unica é, entdo, para além dos lacos afetivos, um repertério inesgotavel de
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interpretacdes heterogénias e multipolares.

O problema do “acabamento tematico”, “do género” e do “todo” na criacao poética ¢
percebido por Bakhtin de modo trimensional e de maneira organica. Com isso, todo género,
uma vez sendo parte de um enunciado concreto em face da realidade em que se apresenta sera
orientado em duas direc¢Ges: ao ouvinte que estara mediado por condicdes especificas e a vida,

com seus contelidos tematicos.

Nesse sentido, o estudo da lingua deve ser compreendido em interacdo organica com o
problema da Comunica¢do Social com base em uma concepcao socioldgica que deveria seguir
algumas ordens metodologicas que respeitam a concepcdo de que as mudancas nas relacdes
sociais influem diretamente na relagdo com as mudangas ocorridas na interagdo verbal: “as
relac6es sociais evoluem (em funcgdo da infraestrutura), depois a comunicacao e as interacdes
verbais evoluem no quadro das relages sociais, as formas dos atos de fala evoluem em
consequéncia da interacdo verbal, e o processo de evolucdo reflete-se, enfim, na mudanca das
formas da lingua” (BAKHTIN, 1995, p.24).

\oltando a epigrafe inicial que inicia este topico é possivel percebermos que ela é
resposta a todo o empreendimento, toda historia de a vida de Marilena Jesus Vieira, de seus
filhos e do seu ex-marido Dorival Moraes. Tais enunciados, desse modo, sdo elos que na
cadeia da comunicagdo discursiva reverberam de modo dissonante e dialogicamente a vida,

seja na arte ou na teoria com a qual nesse trabalho dialogamos.

Com base nas reflexdes de Souza (2013) a arquitetura que o Circulo constréi em torno
do conceito de enunciado concreto permite olhar a palavra enxergando ao homem, pois esse
conceito segue aos principios ético - que considera inseparavel a linguagem da vida no seio
das interacdes verbais e junto e ao principio fenomenoldgico - que garante a eventualidade dos
acontecimentos discursivos da pequena a grande temporalidade. Ainda ha outros dois
principios orientados pela concepg¢do o socioldgica — trata-se do modo de se compreender a
linguagem, pois a consciéncia do discurso reflete e refrata no estilo, na composicdo formal e
em toda poética elementos dos imbricamentos sociais. Por fim, ha o principio dialdgico — que
permite compreendermos minha palavra como a palavra do outro na rede infinita das
construgcdes do sentido. Os dois enunciado-relatos aqui expostos estdo imersos nesses

principios compondo a estrutura viva dos enunciados concretos.

Ndo ha linguagem sem interacdo social sendo que a interacdo verbal é a mais

importante delas, j& que chegamos ao outro seja por quaisquer meios de comunicacdo a qual
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distancia for pela palavra e toda gama de significantes que a ela estdo imbricados: sons,
musicas, quadros, pinturas, etc. Por isso, creio que o coracdo da compreensdo das linguas
como elemento vivo e em movimento deve passar pelo mapeamento das interagdes verbais

como fiz acima.

Segui a vereda metodologica sugerida pelo circulo em MFL (1997, p.124)
primeiramente observando as formas e os tipos de interacdo verbal, relacionando-os com as
condigdes concretas em que se realizaram na relagdo com o herdi e com a situacdo imediata
com base em suas historias singulares e reais no processo de seguir rumo a terra. As formas
das distintas enunciacfes e dos atos isolados de fala dos sujeitos sdo fontes que nutriram a
criacdo e a elaboracdo ideoldgica do grupo social que rumou para terra o que evidencia que a
criatividade da enunciacdo é uma estrutura puramente social em gue em quaisquer situacoes,
mesmo quando nos referimos a monologia, a interacdo com 0 outro ndo é s6 o pilar das
formas da lingua como das nossas proprias formas de vida. Uma nota ecoada ali “Oh,
baxinho, ¢c€ ndo quer ir acampar 14? “O cé vai acampar 14 e vai sair umas terras 14” que
ressoou vindo de certo alguém e de certo espaco reverberando outras cronotopias trouxendo
um projeto de discurso, de vida, de um “ser em devir” que somada a outras notas (vozes)
originarias formara um acorde, congregando um conjunto de outras vozes diferentes pela
significagdo e pela concepcdo do “nds, as quais caminharam para a formagdo de uma

harmonia relativamente suficiente para se conquistar um objetivo material em comum, a terra.

1.2 Hinos: Enunciado Concreto e 0 Género do Discurso

Colocamo-nos no mundo atraves e por meio do enunciado, palavra que aqui nesse
texto chega a ecoar e reverberar quase que como uma ode, sendo um hino, recoberto e
constituido por mediacdes que nos alteram inevitavelmente. Ademais, é por meio dele que
meus valores sdo postos a mostra aqueles com o0s quais interajo, o que implica o
estabelecimento minimo de um ponto de vista ético que responde as minhas diretrizes de vida,
ao gue almejo e construo cotidianamente. Com isso, 0s géneros do discurso, como porto que
abriga as diferentes vozes que compdem esse momento de trocas sob certa forma relativa, é o
lugar em que devemos procurar os tracos de alteridade e do didlogo assumido como critério
principal da avaliagdo e ndo o meio utilizado da materialidade semidtica (signo oral ou
escrito), mas o género do discurso que, efetivamente, apresenta modalidades diversas, do

didlogo e do relacionar-se com o outro. (PETRILLI, 2013, p.199)
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Os varios enunciados de outrem, compreendidos e projetados no discurso sdo uma
palavra semi-do-outro, quase minha, esta temporariamente sob a minha voz até que chegue ao
outro sob o meu dominio, lembremos que a palavra do outro é o discurso no discurso, a
enunciacdo na enunciagdo, mas é, a0 mesmo tempo, um discurso sobre o discurso, uma
enunciacdo sobre a enunciagdo (BAKHTIN/VOLOSHINOV, 1997, p.144), sendo assim, a
palavra dos militantes Dorival e Marilena reuniram variados tracos de alteridade, os quais sob
0 género primario da conversa, da narracao corriqueira, fizeram emergir outras vozes que em

razdo dos projetos de discurso dos mesmos ndo foram expressas na extensdo da narrativa.

A estabilidade relativa dos géneros do discurso mantém uma relacdo direta com as
atividades humanas realizadas em determinados campos ou esferas discursivos nas quais se
inserem universos éticos e estéticos. O estético estabiliza-se em termos de forma no género
hino de tantas outras épocas dialogando com o impeto originario dos mesmos, como vimos no
inicio desse trabalho — o hino como louvor aos Deuses com as festas e suas divindades na
Orbita de um mesmo projeto de discurso. Por meio da musica, em seu nivel da significacdo,
com os elementos de: andamento e ritmo, da pulsdo acelerada ou desacelerada do tempo, da

polifonia das vozes (coro) presente no hino, constroi-se a forma composicional desse género.

Compreendo o hino como um produto ideolégico que faz parte de uma realidade
social e artistica que emite outras realidades que Ihe sdo exteriores, outros histéricos de vida,
outras formas de express@es artisticas. Os hinos nacionais europeus, surgidos em meados do
século XVIII, evidenciam a realidade do processo de unificacdo regionais, culturais e
econémico ocorridos na Europa ao mesmo tempo em que evidenciam os meios pelos quais tal
unificacdo ocorreu; como o apagamento da singularidade, das culturas, dos patois, das
organizagdes econdmicas e regionais que eram espalhados pelos territorios antes nao
unificados, cunhandos sobre as forcas de expresséo tradicionais outra forca das esferas que se
servem daquela, ademais, “Os signos ideologicos constituidos da moral social, da ciéncia, da
arte e da religido cristalizam-se a partir da ideologia do cotidiano, exercem por sua vez sobre
esta, em retorno, uma forte influéncia e dao assim o tom a essa ideologia”
(BAKHTIN/VOLOSHINOV 1997, p.1997). Das ideologias do cotidiano, que na literatura
marxista ¢ chamada de “psicologia do corpo social” alimentam-se 0s tipos de géneros do
discurso secundarios, que também podem ser abordados como grandes projetos de dizer. O
género jornalistico, televisivo, cinematografico, assim como o musical sdo hibridos, cujo
material semiotico e seu dominio de sentido, seu tema e sua forma composicional marcam a

evolucdo da lingua, dos meios de comunicacédo e de outras atividades ligadas ao campo social
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da superestrutura. Cada um desses géneros do discurso é constituido por enunciados que por
sua expressividade orienta os valores partilhados pelos interlocutores. Em muitos de seus
textos o circulo elenca a questdo das entonacfes e sua importancia na compreensdo dos
matizes da percepcdo dos verdadeiros indices sociais de valor, dando nome a isso de
expressdo axiologica-emocional. Trata-se de “um elemento axioldgico” de posicionamento a
partir do qual podemos identificar o carater ideoldgico das vozes dos sujeitos que se alternam
no discurso. Essa caracteristica presente nos enunciados particulariza o género hino
“situacional” pela singularidade de sua expressdo. Quanto aos hinos oficiais, as entonagdes
pretendem identificar o género sem levar em conta o tema na configuracdo de sua
eventicidade. A entonacgdo do Hino Nacional Brasileiro no hasteamento de uma bandeira, por
seus protocolos de entoacdo, busca corresponder a afinacdo, ao tom original de sua
composicdo, a menos que a situagdo concreta seja socialmente orientada para promover
mudancas estilisticas em sua expressao axiolégica-emocional, revelando os matizes

ideoldgicos cotidianos, contrarios em grande parte das ocorréncias as ideologias oficias.

O posicionamento ético no género hino refletird na dimensao estética a compreensao
de mundo da instituicdo ou do grupo social ao qual pertencem, direcionando questfes de
ordem politica, de embates sociais e de situagdes reais de interacao; seja ho pequeno ou no
grande tempo. Todo enunciado esta repleto de vozes, de lembrancas de outros didlogos de
modo que todo dizer é orientado pelo horizonte social em que € enunciado. Esse horizonte se
forma no seio de uma esfera social em que circulam toda gama da economia cultural que
gerencia as relacdes no interior de tal esfera. Por isso, a abordagem bakhtiniana de género ndo
¢ tipoldgica (estrita as tipologias textuais), mas primeiramente e antes de tudo “dialdgica”,
considerando os géneros como hibridos que mesclam atos estético-éticos nos quais as
enunciacbes e discursos realizados nas atividades humanas sdo perceptiveis. A
heterogeneidade discursiva que aparentemente causaria dificuldades na compreensdo global
dos hinos confirma o fato dos géneros serem ‘“relativos” e socialmente orientados, nao
podendo ser concebidos como estanques ou tipolégicos, apesar de manterem caracteristicas
formais de estabilidades ajustaveis as suas especificidades. Se qualquer enunciado concreto
ocorre no interior de um género, um ato de fala orientado por um horizonte comum incide no
que é denominado como hino, ou seja, € 0 momento em que mais de um ser procura estar em

devir, mirando um objetivo comum, seja de contemplacdo ou de exortagdo ao que € desejado.

1.3 A organizacdo social e os géneros do discurso
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Os géneros discursivos secundarios (complexos — romances, dramas, pesquisas
cientificas de toda espécie, os grandes géneros publicitarios, etc.) surgem nas
condicbes de um convivio cultural mais complexo e relativamente muito
desenvolvido e organizado (predominantemente o escrito) — artistico cientifico,
sociopolitico, etc. (BAKHTIN, 2003, p.263-264)

Partindo da visdo de Bakhtin, é preciso identificar o contexto de surgimento dos hinos
e relacionar suas enunciagfes as situagdes nas quais foram entoados. As condigdes culturais
nas quais surgiram os hinos nacionais, desde os hinos Homéricos, séo de alta organizacao e
complexidade. Ndo h& hinos que sejam entoados sem pertencerem a uma situacdo real
sociopolitica determinada, bem definida e que refletira em termos da criacdo verbal nas
formas composicionais e situacionais especificas. Reiteramos que a heterogeneidade
discursiva funcional dos géneros quando abordados na relacdo linguagem/vida reverberam
nos géneros primarios as ideologias cotidianas e nos secundarios a refracdo das ideologias
oficiais.

Segundo Milton Luz (1999, p.13) que faz distincdo entre Hinos de Ocupacdo e Hino
de Libertagcdo, o primeiro hino patriético cantado em terras brasileiras foi o de Pernambuco,
entoado pelos invasores batavos, o conhecido hino holandés Wilhelmus van Naussauwen,
executado pelas forcas armadas dos regimes de ocupacgéo. Isso demonstra que veio de uma
nacao socioculturalmente bem organizada como a Holanda - que foi um dos primeiros paises
a unificar-se enquanto nagao ¢ que se projetou no processo de “Colonizagdo das Américas” -
gue o género hino ja relativamente estavel foi aqui entoado, o qual estava inserido em uma
situacdo de comunicacdo determinada (invasdo e colonizacdo das terras brasileiras) e que
expressava um pontual objetivo de exploracdo e demarcacao territorial.

O mesmo autor ainda afirma que em todas as revolugdes e conjuragfes ocorridas no
Brasil antes e apos a independéncia, nenhuma cunhou um hino. A Unica excecao nesse quadro
foi a Revolugdo Republicana (Pernambucana) de 1817, que estimulou a lira dos compositores
de Olinda a produzir um hino guerreiro1l4. O fato de ndo termos registros que comprovem a
existéncia de hinos que foram entoados nas conjuragdes anteriores ndo exclui a possivel
presenca desse tipo de enunciado concreto, haja vista que os mesmos se configuram como
atos responsivos em relacdo a enunciados anteriores na “cadeia de enunciados da
comunicacao discursiva” orientados para a vida, ademais, canticos guerreiros, cantigas ou

outras formas de expressdes culturais das populag¢des indigenas que foram ou séo entoadas em

140 Gnico fragmento recolhido do hino (id. ibid, p.13): “No campo da honra/ Patricio, formemos/Que o vil
despotismo/Sem sangue vencemos.”
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nosso territério, quando imbuidas de um tom axiolégico que mira um mesmo horizonte social
deve ser considerado um hino.

O género, desse modo, ocupa um lugar cotidiano de determinada esfera discursiva,
abordando determinados aspectos da realidade que em seu tema captamos as “intengdes/
vontades de dizer" dos colonizadores socioculturalmente organizados expressando
insatisfacGes frente as imposi¢des administrativas que coagiram o desenvolvimento local em
razdo da ocupacao dos cargos publicos por parte dos portugueses e das altas tributagdes que a
corte impunha sobre os produtos. Nesse sentido, historia social e linguagem encontram-se
dialeticamente relacionados marcando a mudanca que ocorre na vida social dos “entoadores”.
Vale aqui ressaltar, mais de uma vez, como o faz Bakhtin que “0s enunciados sdo um elo na
cadeia da comunicacdo discursiva” e esse elo se realiza a partir das instancias institucionais
que os cercam, haja vista que o enunciado tem por principio ser responsivo em virtude de sua
plenitude semantica e do contato com a realidade imediata que exige resposta. Ele € uma
ligacdo proviséria e ndo arbitraria de tantos outros enunciados que circulam e se

interrelacionam no campo discursivo:

O género apresenta uma dupla orientacdo da realidade. O enunciado
constitui-se tendo em vista uma situa¢do da comunicagdo; ocupando,
assim, um lugar no cotidiano de determinada esfera discursiva. Além
disso, ele também se orienta para a vida, abarcando determinados
aspectos da realidade. A maneira como cada género seleciona 0s
elementos da realidade e a profundidade com que os trata constituem
0 seu conteudo tematico, elemento indissoluvelmente ligado ao estilo
e a forma composicional na constituicdo do género (CARETTA, p.22-
23, grifos nossos).

A orientagdo social que determina o género é responsavel por sua forma relativamente
estavel, podendo ser observada pelo lugar de enunciacdo a qual é mediada pela interacdo e
alternéncia dos sujeitos e das condigdes da situacdo. Um enunciado concreto estard inserido
em uma realidade concreta e ideologicamente determinada cujo contetdo tematico e a forma
composicional conduzirdo o estilo (expressdo-entonacional) do texto. Podemos verificar, com
iSS0, que 0s géneros recaem sobre as condicdes e as finalidades de cada campo discursivo.

Os Movimentos Sociais, historicamente, inscrevem suas memdrias discursivas, a
palavra na palavra, e esse movimento sempre constante de surgimento, manutencdo e
expansdo de vozes no que Bakhtin chama de “comocgdes sociais” sdo responsaveis pela

elaboracdo de uma praxis politica e social.
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Compreendendo, entdo, o género como resultado da escolha de um projeto discursivo
orientado pelas interacdes sociais ocorridas em uma organizacao social especifica, a entoacédo
de um hino por um grupo social é a mais imediata e viva resposta de como aquela sociedade
se organiza ou pretende se organizar, assim como revela quais sdo 0s embates que ocorrem no
ato-evento. Os relatos aqui organizados nesse enunciado-dissertacdo inscrevem-se nesse
género em razdo das condicbes necessarias da comunicacdo verbal, ou seja, precisamos do
estilo argumentativo dissertativo para veicular um material semiético prenhe de ideologias a
um determinado auditério que esta, por sua vez, organizado em um género institucional que
espera a producdo material e verbal propria da sua esfera. Nessa direcdo, das camadas do
social chegamos aos niveis do verbal que é expressamente materializada no género.

Os textos sdo dotados de ideologias, pois somente a partir de uma base de valores
sociais materializados nas propriedades discursivas codificas levada ao outro é que podemos
construir nossa alteridade. A ideologia contida no texto que a mim foi transmitido mostrara
quais sdo as instancias sdcio-historicas estabilizadas no género do discurso que, por sua vez,
remeterdo a um género institucional, pois as tendéncias literaria, econdmicas, culturais ao qual
pertencem sdo respostas aos quadros ideolégicos do momento no interior em que se insere
(BAKHTIN, 1980, p.50):

[...] uma sociedade escolhe e codifica os atos que correspondem com
maior proximidade a sua ideologia, eis por que a existéncia de certos
géneros numa sociedade, sua auséncia numa outra, sdo reveladoras
dessa ideologia e nos permitem estabelecé-la com maior ou menor
certeza.

Os hinos entoados pelos holandeses ecoaram em terras brasileiras toda gama de
ideologias do quadro social europeu no ambito das estruturas que compunham aquela nagéo e
de outras que se deram naquele exato momento. Os géneros do discurso movimentam-se
sobre um intercambio que caminha em igual medida para as intencdes discursivas (projetos de
discurso) e, por isso, sdo relativamente estaveis. Isso confirma a afirmagéo de Geraldo Tadeu
de Souza de que os géneros do discurso sdao um dos componentes do enunciado concreto,
dado que os mesmos caminham sempre em direcdo da explicitacdo do cronotopos social e
fenomenoldgico surgidos das interacdes verbais que os cercam.

Esse € o momento de pensarmos as relacdes entre infraestrutura e a composicao das
ideologias. Essas relagdes para Bakhtin (1995) podem ser respondidas em larga escala pelo
estudo do material verbal, pela palavra, que por sua funcdo sempre passivel de receber sentido

e pelo fato de estar inserida na psicologia do corpo social ,mostrar-se-d0 como a realidade
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determinante do signo que, por sua vez, estd ligada a realidade em transformacdo. Para
Bakhtin, a palavra é o aporte das ideologias, das relagdes sociais, culturais e de tantas outras
e, por isso, é o indicador mais sensivel das transformacGes sociais de modo que podemos ver
nela a “ubiquidade social”, caracteristica que torna o signo verbal como o receptaculo e o
amplificador das ideologias pelas quais nos conduzimos. Essa caracteristica forma a
“psicologia do corpo social”, ou seja, o campo de mediacdo e interagdo na qual ocorrerdo as
trocas, as insurgéncias de vozes e de atos responsivos que nos dardo condicbes de
compreender a dindmica entre estrutura socio-politica e ideologia. Nesse contexto, podemos
afirmar que os hinos quando entoados sempre serdo determinados, servirdo como respostas as
ideologias da infraestrutura as quais ecoam e sdo ecos das superestruturas e da organizagédo
social. Em cada campo discursivo, ha uma psicologia do corpo social que o compde , abriga e
orienta os “atos de fala”. A entonagdo, no que tange ao hino, ¢ a parte sensivel que nos
permitira compreender as valorages axiologicas mais comuns dos sujeitos entoadores.
Quando observamos um hino entoado nas ruas (Hino das Marchas de Julho “Vem pra Rua”)
sabemos que a psicologia do corpo social desse grupo faz ecoar nas instancias da
infraestrutura vozes contrarias as ideologias da superestrutura, o que confirma que o género
secundario faz responder as réplicas cotidianas. As vozes dos militantes que aqui enunciamos
fizeram parte de uma psicologia do corpo social que por mim pode ser compreendida como
um elo entre a infraestrutura e a superestrutura as quais se comunicam pelo signo verbal em

sua extensé@o e amplitude na configuracéo das ideologias.

1.4 O signo ideoldgico na configuracao do género

Todo signo, como sabemos, resulta de um consenso entre individuos socialmente
organizados no decorrer de um processo de interacdo. Raz8o pela qual as formas do
signo sdo condicionadas tanto pela organizacdo social de tais individuos como pelas
condi¢Bes em que a interagdo acontece. Uma modificacdo destas formas ocasiona
uma modificacdo do signo. E justamente uma das tarefas da ciéncia das ideologias,
estudar a evolucdo social do signo linglistico. SO esta abordagem pode dar
expressdo concreta ao problema da matua influéncia do signo e do ser, é apenas sob
essa condicdo que o processo de determinacdo causal do signo pelo ser aparece
como verdadeira passagem do ser ao signo, como um processo de refracdo realmente
dialético do ser no signo. (BAKHTIN 1995, 44, grifos nossos)

A materialidade fisica do signo age como veiculo, instrumento de transmissao que
promove a circulacédo das ideologias, mas do ponto de vista destas no campo historico-social o

signo coincide com a propria ideologia sendo resultado do consenso entre individuos no
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interior de uma esfera social. O signo verbal fundamenta a forma de expressao das ideologias,
pois mesmo que 0s signos ndo Vverbais contribuam para o0 grau mais avancado de
transformac&o nas relagGes sociais, esta na palavra toda a amplitude da ideologia e, por isso,
é a ponte que liga e propulsiona a comunicacao ideoldgica a esfera social. Nossa visdo de
mundo é produto das especificas relacdes entre pessoas sendo a linguagem resposta a praxis
sociais anteriores e vindouras da interacdo imediata. Toda nossa consciéncia da realidade é
mediada por processos signicos condicionadas por nossas experiéncias individuais e coletivas
condensadas em materialidades semio-ideoldgicas.

Os géneros secundarios ndo estdo dissociados dos géneros, apenas pertencem a um
grau mais complexo tendo outra forma, elaborando outro tipo de materialidade semiética do
signo na cadeia dialdgica da comunicacdo discursiva. Bakhtin, ao tratar do signo ideoldgico
em seu livro Marxismo e Filosofia da Linguagem (1995) reforca que para se compreender 0S
signos ideoldgicos ndo devemos dissociar ideologia da realidade material, levando-se em
consideracdo que a comunicagéo discursiva tem sua base material na infraestrutura. Os hinos
quando tomados como um signo “oficial” correspondem as instancias da superestrutura, seja
politica, religiosa, institucional etc., numa atitude responsiva as ideologias oficias que nos
permite compreender que os hinos institucionalizados sdo signos formados no interior das
relacGes sociais que servem de base para a consolidagéo das superestruturas, o que implica em
uma nao separacao entre essas duas instancias, haja vista que uma dicotomia entre essas duas
construgdes estruturais entre infraestrutura e superestrutura edificaria uma compreensédo
isolada de ambas, quando as mesmas sdo fases difusas e imbricadas a todo instante por fontes
diferentes, mas cuja base estd na amplitude das relag@es sociais, ou seja, nos diversos tipos de
interacdes sociais. As mudancas na infraestrutura social ndo mudam mecanicamente a
superestrutura, 0 mesmo também ocorre inversamente, as interacfes possiveis entre essas
duas instancias sdo mediadas pelo signo ideologico que sO pode ser compreendido em seu
contexto singular e Unico, ou melhor, no seio de um consenso entre os individuos socialmente
organizados que, por sua vez, foram condicionados pelas condicbes em que a interacdo
ocorreu.

Visualizando de outro modo, se podemos chamar de tema “a realidade que da lugar a
formagdo de um signo” (BAKHTIN, 1995, p.44)” e sabendo que “que o tema deve ser Unico
[...] é na verdade, como a prépria enunciacdo, individual e ndo reiteravel, apresentando-se
como a expressdo de situacdo concreta que deu origem a enunciag¢do” (id.ibid, 1995, p.128,
grifos nosso) a cada execuc¢do de um hino as caracteristicas estilisticas no que diz respeito

sobretudo aos matizes da expressdo axiolégica-emocional e ao dominio seméantico do tema
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deveriam apresentar mudancas substanciais e ndo reiteraveis. Nesse sentido é que penso que
o0s hinos séo relativos a sua formacao ideoldégica mesmo mantendo uma configuracdo material
semelhantes no quesito das propriedades semioticas, visto que 0 consenso social é variavel e
evolui no organismo social diretamente relacionado com a infraestrutura e a superestrutura,
refletindo na composicdo do género (estilo, forma composicional e tema). Com isso, 0s
indices de valores sociais, compreendidos como a significacdo interindividual que os objetos
adquirem entre os individuos de determinada esfera social, ndo se manifestardo como signos
de ideologias oficiais assim como o querem as classes que exercem relacdes de poder. Desse
modo, a tentativa das classes mais abastadas que ja se consolidaram ideologicamente tentardo
impelir que o ser ndo possa Se ver no signo, uma vez que isso s6 é possivel quando ha o
confronto de interesses sociais ocorridos em uma mesma comunidade semidtica que tem no
minimo duas faces, resultado de sua dialética interna que se revela apenas em momentos de
comogao social como vemos nos Movimentos Sociais (1995, p.47) “A classe dominante tende
a conferir ao signo ideoldgico um carater intangivel e acima das diferencas de classes, a fim
de abafar ou ocultar a luta dos indices sociais de valor que ai se trava, a fim de tornar o signo
monovalente”.

A linguagem ganha sentido a partir de enunciados pelos quais apreendemos e
compreendemos 0 mundo e este, por seu carater responsivo, € orientado pela interacdo social
que define e seleciona os aspectos da realidade, expressos na criacdo verbal (os géneros
primarios sendo reelaborados em géneros ideoldgicos, secundarios).

Bakhtin afirma que os géneros secundarios sdo ideoldgicos em virtude das condigdes
de seu processo de criagdo e surgimento, pois 0 signo resulta de um consenso entre oS
individuos socialmente organizados (campo social), os quais estdo inseridos em um quadro
Unico e singular de interacdo social. Com isso, 0s géneros do discurso podem ser
compreendidos como um depdésito de signos ideoldgicos prenhe de intengdes e projetos
anteriores e posteriores a obra, mas sempre tecendo relacdes diretas e singulares com seu
campo social e, consequentemente, ideoldgico.

E possivel perceber que a evolugdo do signo caminha junto com a evolucéo social. Em
épocas homéricas o conceito de hino (hmnos) relacionava-se mais ao ambito do festivo e,
hoje, esses “campos de atuagdo” SA0 mais abrangentes, pois se entoa hinos institucionais,
nacionais, etc. O hino entoado durante as ManifestagOes das Marchas de Julho (2013), assim
como veremos no proximo capitulo, no seio da interacao verbal é espelho de um momento em

que pudemos perceber como a realidade material do signo ndo se dissocia da realidade da
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ideologia material, cujo projeto de discurso e expressividade transgrediu, no auge do evento,

os esforcos da classe dominante em tornar o signo ideologico intangivel.

Cada ideologia é uma expressdo especifica da realidade, o produto
signico de determinadas condicBGes sociais: a ideologia expressa a
especifica orientacdo, os valores das classes sociais, hegemonicas e
subalternas é a matéria historico-social dos signos. Enquanto matéria
signica, historica e social, a ideologia investe tanto na consciéncia
coletiva quanto na consciéncia individual, também esta matéria
ideologica feita de linguagens, ou seja, de signos verbais e ndo
verbais. (PETRILLI, 2013, p. 318)

O signo verbal, como pilar mais sedimentado dos niveis de consciéncia da ideologia,
retine nos géneros do discurso a forma de linguagem necessaria para 0 acontecimento da
dialogia, ou seja, englobam relativamente um projeto de discurso que possibilita a passagem
de um contedo ideoldgico a outro. Com base na formagdo do signo ideoldgico, a qual
depende sobremaneira das interagcbes que ocorrem no interior das esferas sociais cujo aporte
se da primeiramente nas bases das relacdes econdmicas e de intercambio social, as
denominacdes oficiais e ndo oficiais servem apenas como elemento de identificagdo entre o
que € ja esta relativamente dado e acabado, seja um enunciado juridico ou uma obra e aquilo
que esta por se fazer. Em outras linhas, o “acabamento estético” de uma obra nunca esta
completo quanto a sua interpretacdo, haja vista, por exemplo, a obra de Rabelais, que a sua
época nao pode ser compreendida quanto a sua inovacao, ou seja, a depender dos contextos de
interpretacdo, a cada época a compreensdo de uma obra nao esta diretamente ligada a seu
acabamento estético, mas ao contemporaneo de sua interpretacao.

Entoar o hino nacional ¢, de antemdo, percorrer caminhos da significacdo (melodia e
letra) ja sedimentados na memoria da praxis social, no entanto, essa mesma materialidade da
significacdo sera preenchida pela unicidade de seu evento, pelo firme e irrepetivel instante de

seu acontecimento.
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SEGUNDO CAPITULO

A DIALOGIA ENTRE OS HINOS E AS ESFERAS DA COMUNICACAO VERBAL

2.1 O feitio dialdgico da linguagem

SO é possivel ler um texto através e por meio de outro texto. A voz instrumental ou
humana que ressoa em meu interior traz o terreno interpretativo das experiéncias passadas e
materializadas em textos que foram compreendidos em outras esferas de sentido. A minha
palavra é sempre precedida por outra, 0 que forma uma cadeia ininterrupta. A palavra, por
mais estranho que possa parecer, esta cheia de sentido ao mesmo tempo que vazia, pois traz
em seu interior um projeto de discurso formado por uma visdo de mundo que soma um
repertdrio Unico, mas que para prosseguir necessita abrir espaco para a voz que chega, apesar
das minhas pretensGes depositadas nesse projeto. Do contrario, se creio e ajo com a certeza de
gue o outro ndo me altera, estamos entdo nos referindo ao idéntico, ao que oprime e que
pretende dissuadir de que somos ilhas que ndo se comunicam. Logo chegarei aos hinos em
questdo nesse trabalho, mas vale aqui, nesse momento, cunhar a preciosidade que a visdo do

Circulo de Bakhtin imprimia concepcao dialégica da linguagem sob a 6tica de Ponzio:

A palavra de Bakhtin é uma palavra outra, uma palavra dialdgica ndo
somente porque requer a compreensdo responsiva por parte dos seus
leitores e interpretantes em relacdo a si, mas também porque € ela
mesma compreensdo responsiva a elevados graus de alteridade em
relacdo a outras orientaces precedentes e a outras perspectivas que a
palavra de Bakhtin interpreta. (PETRILLI, 2013. p.46)

Muito aguém do pensamento objetivo determinante de uma relacdo entre sujeito e
objeto que incide sobre o idéntico que ocorre no ambito da significacdo, a palavra € o terreno
em que os espelhamentos e as refracGes ocorrem. E as palavras, a meu ver, nada mais sao que
imagens que se formam em nosso interior pelo cotejo da expressdo externa no encontro com o
outro. Quando olho algo fora de mim, todo meu repertério interior € colocado em movimento,
de maneira que as imagens que nele se encontram serdo postas em relacdo. Ponzio apud
(PETRILLI, 2013, p.47) afirma que no plano linglistico a palavra nunca pode ser integra,
tendo de ser sempre separada, fragmentada e analisada. Justamente por ser compreendido
como plano e ndo como esfera, essa abordagem da linguagem esbarra na alteridade, efetuada

pela visao do alheio passivel de reconhecimento na palavra que vem do outro e que na arte é
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garantia de uma responsabilidade Unica, pois ha nas expressdes artisticas o grau mais elevado
de axiologia. Na arte toda linearidade de planificagbes ndo tem validade, sendo no plano da
significacéo. E por isso que reduzir a compreenséo da palavra enquanto constituinte do género
do discurso apenas ao plano de que fala Ponzio é tomar por incompleto aquilo que ha de mais
integro, no circulo da alteridade: o estético, pois sua fonte do valor envolve, necessariamente,
questbes do tipo ético que se centra no problema do outro, ou seja, no carater dialdgico da

palavra.

O problema das relagdes dialdgicas. Essas relacdes sdo profundamente
originais e ndo podem reduzir-se a relagdes logicas, ou linguisticas, ou
psicolégicas, ou mecanicas, nem a nenhuma outra relacdo natural
(BAKHTIN, 2010, p.330).

Colocando uma virgula a citacdo acima e “contrapalavrizando” as palavras de
Bakhtin, digo que as relagfes dialégicas fazem parte do evento da interacdo verbal que no
cenario da vida condiciona nossas escolhas e caminhos. E nessas relacdes que ocorrem todos
0s embates, lutas e entroncamentos possiveis que nos guiam ou nos desviam das veredas nas
quais nos inserimos, mudancas essas - vale ressaltar - advindas da consciéncia e da

singularidade que o evento da interagdo proporciona.

No cenéario da vida cotidiana, da ciéncia ou da arte, como aporte da palavra que
permite que eu chegue ao outro, estdo os enunciados concretos. Esses, ndo sdo indiferentes
entre si nem se bastam cada um a si mesmos, comunicam-Se uns com os outros e se refletem
mutuamente uns nos outros, sendo tais reflexos matuos, a caracteristica que determina sua
funcdo em interacdo com o ser. Cada enunciado é pleno de ecos e ressonancias de outros
enunciados com os quais esta ligado pela identidade da esfera da comunicacdo discursiva
(BAKHTIN, 2010, 332). O olhar esféerico do Circulo, de modo ndo exaurivel, ao chamar de
“esferas” aos meios nos quais a comunicagdo verbal acontece, permite entender que “o ser
refletido no signo ndo so6 reflete, mas também refrata” (BAKHTIN, 2010 p.403) de modo que
0 grupo de pensadores desse Circulo partilhava de suas préprias e de outras vidas (vozes)
captadas pelos “her6is15” das obras trabalhadas. Cada enunciado deve ser visto antes de tudo
como uma resposta aos enunciados precedentes de um determinado campo da comunicacao

verbal. Ao olharmos para 0 género hino em sua importancia dialdgica, € preciso, antes, saber

15 Compreendemos heroi nesse trecho como “do que se fala”, ou seja, para Bakhtin (1976) qualquer palavra para
ser produto da expressao verbal necessita de um locutor (autor) de um ouvinte e de um tema (her6i).
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que um enunciado ndo pode ser compreendido como uma “oragdo”, pois essa ¢ uma unidade
da lingua, enquanto o enunciado caracteriza-se por ser uma unidade dialégica que possibilita a
compreensdo da natureza translinguistical6 da linguagem e da comunicagdo discursiva, sendo
atraves dela que chegamos ao outro, pois comportam outras vozes e palavras. Abordagens das
escolas seguidoras do “objetivismo abstrato” e do “subjetivismo abstrato” ndo levavam em
conta a concep¢ao de enunciado enquanto “unidade da comunicagdo discursiva” e de seus
imbricamentos com o discurso alheio. Bakhtin refutava aquelas duas escolas, pois para ele
nao existia a “palavra adamica”, aquela sem anterioridade que nao dialoga com outras
palavras, com outros dizeres, outras formas de representacdo do mundo os quais emudecem as
alteridades que ocorrem no seio da comunicacdo verbal, olhava para a palavra como que
alocadas em “si mesmas”. Um dos representantes desse tipo de pensamento, Wilhelm
Humboldt, colocava em primeiro plano a formagdo do pensamento sem levar em consideracéo
a funcdo social da linguagem enquanto local da interacdo na qual o falante ocupa uma posicao
responsiva (Humboldt, 2002, p.282):

A linguagem comeca, por isso, imediata e simultaneamente ao
primeiro ato da reflexdo, e, assim que o homem acorda para a
consciéncia de si a partir das profundezas do impulso, por meio do
qual o sujeito engole o objeto, ali esta a palavra — ao mesmo tempo, o
primeiro travo que o homem déa a si mesmo, para de repente, situar-se
e orientar-se [...]

Compreender a consciéncia como algo que advém das profundezas da reflexdo é
imaginar que essa “palavra” a qual se refere esse filésofo nasceu do proprio homem que
isolado, em seu fluxo do pensamento, faz surgi-la. Olhando dessa maneira, 0 homem esta nulo
do outro e a linguagem ¢ o “em si”, que parte o homem sozinho e isento de interagdo. Para
Bakhtin a consciéncia e a linguagem tém sua esséncia na superficie material das coisas que
nos permitem construir sentidos, no mais perceptivel, ou seja, no social, no humano que nos
cerca e que a todo instante nos é acessivel na concretude do enunciado, o qual nos altera pelos

temas que dao existéncia ao signo.

16 Uma abordagem bakhtiniana se orienta para além do linguistico em que se considera tanto o linguistico quanto
o carater dialético e dialdgico que ndo é nem subjetivista nem objetivista, mas interacional.
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Figura 1 - Fotografia de Sebastido Salgado

Quando nos deparamos com uma fotografia de Sebastiio Salgadol’, a expressdo
imagética dessa obra nos levara a outras enunciagcdes anteriores e no ato mesmo de alteridade
com essa expressdo do outro (a palavra para alem do verbal) construiremos outros enunciados
cuja estrutura estara inevitavelmente determinada pelas interacdes sociais anteriores vividas
pelos sujeitos (vozes vivas de carne e 0ss0) e pelas posteriores que ainda estardo por vir —
estando elas direcionadas pelo tema. O fotdgrafo, de maneira alguma detinha a “pincelada
adamica” de modo que a obra € resposta a enunciacdes passadas e futuras cujas fotos sdo
enunciados concretos em cuja estrutura se expressa a palavra de outrem. Sem
compreendermos 0 aspecto responsivo da palavra, das cangdes, dos hinos e das réplicas, ndo

sera possivel compreender a minha prépria palavra e, consequentemente, a palavra do outro:

Toda compreensdao da fala viva, do enunciado vivo é de natureza ativamente
responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante diverso); toda compreenséo
é prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma gera obrigatoriamente: o ouvinte se

7 Fotégrafo formado em economia e casado com Lélia Deluiz Wanick que durante o periodo da ditadura militar
integrou o0 grupo de resisténcia do partido comunista junto a Carlos Mariguella. Seus livros e fotografias
representam um acervo histérico da humanidade, haja vista que aborda a situagéo politica e social das Américas,
da Africa, Asia, além de producdes que abordam a orbi terrestre em sua mais variada diversidade. A foto acima
foi extraida da sua obra “Trabalhadores” (1996) a qual retrata a realidade do trabalhador rural no Brasil.
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torna falante. A compreenséo passiva do significado do discurso ouvido é apenas um
momento abstrato da compreensdo ativamente responsiva real e plena, que se
atualiza na subsequente resposta em voz real e alta (BAKHTIN, 2003, p.271).

A “alternancia dos sujeitos” eleva o discurso a um carater vivo da forma de
abordagem da comunicacdo verbal, desse ponto afastando qualquer tipo de interpretacdo do
enunciado como “fluxo da lingua”. O segundo critério de defini¢do do enunciado contém um
importante principio da visdo dialdgica da linguagem de Bakhtin: a “conclusibilidade”. Ele
consiste na inteireza que todo enunciado carrega, uma vez que em cada unidade de enunciado
foi dito tudo o possivel sob dadas condi¢bes e em certo momento para que respondamos a ele.
Essa inteireza do enunciado que garante a possibilidade de compreenséo responsiva deve-se a
fatores que estdo ligados ao signo ideoldgico, o qual é resultado das escolhas de géneros
determinados pela realidade em sua conjuntura social localizada. Ao olharmos para a foto
acima, so é possivel que a reconhegcamos como tal por aquele enunciado estar concluso, tendo

uma forma composicional e arquitetonica definida.

A expressao da foto imprimi o estilo enfatico, pois hd uma focalizacdo nos homens
com o enquadramento de suas indumentérias e seus instrumentos de trabalho em que o plano
de fundo e o plano geral se confundem, possibilita que captemos o tom de denuncia, de
emancipacéo do olhar cotidiano, um tom que busca levar ao outro um excedente de visdo que
mostra 0 quanto nosso cotidiano esta apartado da realidade que assola os campos do trabalho
e do rural. Se algo esta concluso é possivel que respondamos a ele, por isso, dialogo nesse

momento com o enunciado da obra de Sebastido Salgado.

Olhando a partir do campo de visdo dialégico, compreendemos o hino do MST como
uma obra estética, que é um ato responsivo da fala viva por expressar a palavra de outrem
através de um prisma rebuscado de elaboracdo das experiéncias alheias dos assentados
Dorival Moraes e Marilena de Jesus Vieira assim como de outros, levando em consideragao o
fato de que as relacBes dialogicas acontecem entre os enunciados de um mesmo género

musical ou entre enunciados oriundos de diferentes esferas.

O discurso na otica Bakhtiniana pode ser compreendido como “a lingua em sua
integridade viva e concreta” a qual veicula os enunciados que fazem ressoar as v0zes sociais e
ideoldgicas de tantas outras esferas sociais. A constituicdo discursiva € heterogénea, assim
como as realidades sociolinguisticas dos sujeitos, por isso ha sempre mais de uma voz
ressoando em qualquer palavra, ha no minimo uma bivocalidade identificavel que revela um

complexo de outras vozes que respondem ao macro ou microdidlogo no interior da obra
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artistica. Ao perceber os diversos e inesgotaveis tipos de didlogo Bakhtin afirma (1997,
p.256):

Além disso, cada tipo apresenta inimeras variedades as quais absolutamente ndo nos
referimos. Mas parte é o cruzamento, a consonancia ou a dissonancia de réplicas do
didlogo aberto do didlogo interior dos herdis. Em toda parte um determinado
conjunto de ideias, pensamentos e palavras passam por varias vezes imisciveis,
soando cada um de modo diferente. O objeto das aspira¢cdes do autor ndo é, em
hip6tese nenhuma, esse conjunto de ideias em si mesmo, como algo neutro e
idéntico a si mesmo. N&o, o objeto € precisamente a passagem do tema por muitas e
diferentes vozes, a polifonia de principio, e por assim dizer, irrevogavel, e
dissonéancia do tema. A prdpria distribui¢do de vozes e sua interagdo sdo importantes
para Dostoiévski. [...] o didlogo exterior composicionalmente expresso é inseparavel
do diélogo interior, ou seja, do microdialogo, e em certo sentido neste se baseia.

O discurso sobre o discurso. Esse era o objetivo fundamental em sua obra, a palavra na
palavra, a voz que se sobrepunha a outra voz. Bakhtin percebe que na obra desse inovador
escritor russo era possivel perceber que a autoconsciéncia de seus herdis se dirige ao outro, a
um terceiro, sob angulos de reciprocidade diferentes sempre por meio da “polifonia”, a qual
constitui 0 homem em sua face interativa, reconhecivel somente no outro e pelo outro. Fica
mais claro compreender que o objeto para o autor (homem pensante, falante, etc.) ndo é um
conjunto de ideias em si como pudemos perceber acima no pensamento de Humboldt, pois o

tema comporta vozes anteriores o que impossibilita qualquer anulagdo do homem.

Observa, ainda, que na obra de Dostoievski ha um carater polifénico de vozes que
atravessaram o enredo interno posicionando o didlogo sempre como fim e ndo como meio.
Compreendia a palavra dialogo na obra do escritor ndo pela acep¢éo rigorosa do termo (como
aquele que ocorre no interior do enredo limitado em seu proprio evento), mas como uma
réplica (enunciado) que fora de si mesmo traz pelas vozes inimeras outras veredas verbais e,
sobretudo, ndo verbais. Era possivel observar na obra artistica do autor que o nucleo do
dialogo encontra-se fora do enredo para além dos falantes (personagens), apesar de relacionar-
se em sua composicdo. Bakhtin estabelece seguindo um esquema chave para se compreender
como se di a dialogia na obra de Dostoievski “a contraposicdo do homem enquanto
contraposi¢cdo do eu ao outro” BAKHTIN (1997, p. 271). Esse “outro”, no jogo dialdgico do
romance, ¢ quem responderd a um “eu”, mesmo em um didlogo interno (monologico),
configurando-se como o responsavel pela palavra alheia na construgdo da alteridade

localizada na cadeia do perpetum mobile na composicao do enredo.
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Fortemente influenciado por Dostoiévski, o didlogo segundo Bahktin consiste no fato
de que a palavra propria alude sempre e apesar de si mesma, que o saiba ou nao, a
palavra do outro. Além disso, tanto para Dostoiévski quanto para Bakhtin, o diadlogo
realiza-se fora da relacdo cognitiva, fora do esquema sujeito-objeto, para se ajustar
como relagdo de envolvimento que coloca um de frente para o outro, em uma relagédo
face-a-face [...] Nisso consiste a polifonia colocada em cena nos seus romances por
Dostoiévski. (PETRILLI, 2013, p.50)

Com isso, o dialogismo pode também ser compreendido como a interagdo entre duas
ou mais vozes localizadas na disposicdo e selecdo das palavras contidas na enunciacao
(textos), implicitas em seu conteudo verbal ou implicito em sua manifestagdo ‘“axioldgica-
emocional”, apreendido a partir do cotejo entre os textos observando-se suas entoacgdes. O
género hino, nesse contexto, expressa um conteudo de sentido que materializa, relativamente,
a dialogia dos povos na imensa cadeia das lutas de classes, as quais sdo, em cada esfera para a
qual voltamos nosso olhar, um pequeno elo imerso na ininterrupta luta ideolégica. Os hinos
nesse contexto podem ser compreendidos como uma obra polifonical®, cujas tantas outras

vozes ecoam trazendo aos nossos ouvidos e olhos parte das vidas e lutas passadas.

A realidade do interior do signo passa a ser compreendida como um ato responsivo
gue necessita, em termos metodoldgicos, ser interpretada a partir do cotejo dos textos, 0s
quais nos mostram, a luz de uma abordagem sécio-histérica, a presenga das ideologias no
ambito das entonacgdes axioldgicas. A realidade viva do sentido se da a partir do cotejo entre
os textos, subentendendo esses como hinos, cangdes, obras de arte e tantos outros modos de
percepcao que possam ser compreendidos como texto, neles residem as palavras sobre as

palavras, as vivéncias sobre as vivéncias.

2.1.1 O Movimento dos Trabalhadores Rurais sem Terra e seu Hino

Vocés que fazem parte dessa massa
Que passam nos projetos do futuro

E duro tanto ter que caminhar

E dar muito mais do que receber [...]
Eh, ooh, vida de gado, povo marcado
Povo feliz [...]*°

18Sei que o conceito de polifonia provem da compreensdo do romance de Dostoievski, no entanto, a aproximagio
que faco se deve ao conceito de polifonia musical, o qual consiste na co-presenca de vozes instrumentais ou
humanas.

19 Admiravel Gado Novo. Zé Ramalho.
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Como j& verificamos, os géneros do discurso secundarios formam-se em meio
socioculturalmente bem organizado, séo aqueles que vém ao mundo a partir da comunicacao
mais elaborada por meio de interagdes que exigem trocas culturais e sociais de maior
rebuscamento. Como simples exemplo, para o surgimento da rabeca (instrumento musical) foi
preciso que além de todas as técnicas tradicionais empregas da regido ocorresse um contato
estético anterior com a arte e musica européia na apreensao das formas do violino. Com isso,
podemos dizer que a existéncia de um hino pressupde uma organizacdo social complexa
abrangendo a compreensdo de um todo, de um compartilhamento de valores sociais
materializados semioticamente numa obra estética. Sendo essa um enunciado e todo
enunciado resultado de uma interacdo verbal como desenvolvi cotejando com a teoria do
circulo as vozes dos meus pais, haverd em toda obra um “excedente de visdo” que expressara
a palavra de outrem e nisso, reside o valor inversamente proporcional do ético sobre o

estético.

Se podemos compreender como Reforma Agraria a distribuicao de terras e renda mais
igualitaria, estamos um pouco distantes dessa realidade, uma vez gque ao viajarmos por grande
parte das regides do pais é possivel vermos pela janela do carro um mar de cana, ou entéo,
qualquer outra monocultura. Somado ao sistema de plantation implementado por grande parte
do pais, temos a solidificacdo das grandes corporagdes mundiais que regem essas culturas
como a COSAN (corporacdo internacional de producéo de cana e derivados), a CUTRALE no
ramo dos sucos e outras mais. Desse modo, nossa grande producdo de alimento continua
compartimentada e nas mdos de uma pequena parcela corporativista internacional. A essa
realidade, no @mago da luta social, responde ativamente ao Movimento dos Trabalhadores
Rurais sem Terra, o qual continua empreendendo suas lutas comecadas pelas ligas
camponesas em 1945, Essas foram extintas em 1964 pelo regime militar e buscavam
justamente a implementacdo de medidas reformistas baseadas nas tentativas de reforma
agraria do século XX. Quando falamos em lutas por reformas agrarias € preciso
compreendemos um pouco do contexto antecedente da luta pela terra no mundo. Sao duas as
reformas principais, uma empreendida no México (durante a Revolugcdo Mexicana) e outra na
Russia (Revolucdo Russa), as quais tiveram desfechos bem distintos. A primeira resultou na
gueda da oligarquia da época e na ascensdo da burguesia, fato que aproximou e possibilitou a
expansdo da burguesia estadunidense, sobretudo nas regies fronteiricas entre México e
Estados Unidos. Na Russia, os empreendimentos de reforma resultaram na alianca do

campesinato com os operarios e soldados os quais fizeram com que a revolucdo burguesa e
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sua consequente burguesia fossem substituidas pelo conjunto de na¢fes que deram origem a
Unido das Republicas Socialistas Soviéticas. Outros movimentos reformistas no ambito do
agrario ocorreram pos 2° Guerra Mundial com a expansao dos ideais socialistas pelo norte da
Africa e Asia os quais geraram aliancas entre os trabalhadores da cidade e do campo. Os
movimentos de independéncia dos povos colonizados, na década de 50, também pleitearam
reformas que pudessem encontrar acordos entre a classe burguesa e a 0s movimentos
camponeses da época, mas tais medidas ndo surtiram grande efeito resultando na expansédo do

monopdlio da terra.

No Brasil, tivemos varios projetos de Reforma Agraria apresentados no Congresso
Nacional, mas todos com pouco éxito e desde 1954 os governos tentam de forma paliativa,
amenizar as questdes e tensdes sociais que ocorrem no campo. Houve até mesmo um projeto
de colonizagédo e de concessdes de terras nos estados como o INC — Instituto Nacional para
Imigracdo e Colonizacdo e Concessdes de Terras nos Estados. Ja em 1962 o governo de Joao
Goulart busca substituir esse projeto anterior pelo SUPRA — Superintendéncia para Reforma
Agréria. Apos assinar o decreto de desapropriacao de terras circunvizinhas a rodovias, acudes
e estradas de ferro visando um projeto de assentamento para que familias campesinas
pudessem ser assentadas e de enviar uma Carta ao Governo Nacional para que 0 mesmo
pudesse tomar providéncia para que viabilizassem o empreendimento de uma Reforma
Agréria, passados exatos 16 dias depois dessas ac¢des, foi implantado o golpe militar assumido
pela representacdo do Governo do Presidente General Humberto Umberto de Alencar Castelo

Branco.

A concentracdo de renda é uma das conseqiiéncias do sistema das grandes
corporacdes. Isso é mais perceptivel no Brasil no que tange a questdo agraria, pois nossa
economia é, sobretudo, agroexportadora. A partir de 2016 a riqueza acumulada pelo 1% mais
rico do planeta ird ultrapassar a riqueza do resto da populacdo. Os recursos desse 1% da
populacdo mundial subiram de 44% do total de recursos mundiais em 2009 para 48% em
2014. Se o ritmo for mantido, no ano que vem esse patamar pode superar 50%2°. Em suma, o
Brasil, no conjunto dos 20 paises mais ricos do mundo (G20) é aquele que ocupa o segundo

dentre os mais desiguais, ficando atras apenas da Africa do Sul.?

Partindo da dtica da economia politica e da histéria, o estudo organizado por Jodo

Pedro Stedile (2002) nos mostra que as ligas camponesas Se inscrevem como O mais

20 http://www.bemparana.com.br/noticia/368202/em-2016-riqueza-de-1-deve-superar-a-dos-outros-99
2L http://www.bemparana.com.br/noticia/202726/brasil-e-segundo-pais-mais-desigual-do-g20-aponta-estudo
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importante movimento camponés organizado pelo povo brasileiro na década de 1960, sendo
esse movimento parte das lutas sociais de nosso povo desde o periodo do colonialismo até
nossos dias, concretizando como parte consideravel como contrarreacdo as mazelas do

panorama desigual da questdo agraria de nosso pais.

Elas se originam no bojo da crise da industrializacdo dependente dos anos de 1954-
1964 que eclodiu no renascimento do movimento de massas e na instauracdo de um dominio
do sistema politico que resultou na rentncia do entdo Presidente Janio Quadros que levou ao
vice a presidécnia e no desenvolvimento do Regime militar. Nos anos seguintes a essa crise,
nos meios rurais e urbanos eclodiram diversas mobilizacdes sociais. A fim de amenizar as
insurgéncias ocorridas nesse longo periodo que se caracterizou como continuidade do lema
proposto pelas Ligas Camponesas “Reforma Agraria na Lei ou na marra”, foi possivel
perceber que o governo militar cria em 1970 o INCRA (Instituto Nacional de Colonizagao e
Reforma Agraria) fato que propicia que outros estados, posteriormente, criem instituicdes de
regimento de terra do governo (Instituto de Terras do Estado de Sdo Paulo). Este ultimo,
atualmente, gerencia o Assentamento Monte Alegre — local de parte de minha trajetdria.
Dentre os Movimentos Sociais voltados as lutas no meio rural, 0 MST é uma referéncia no
ambito organizacional, contando com mais de um milhdo de integrantes, com escolas rurais
de alfabetizacdo e capacitacdo, das quais usufruem mais de 160 mil assentados. Conta ainda
com a Escola Nacional Florestan Fernandes ENFF, centro de formacdo que oferece até
mesmo o nivel de mestrado, a qual mantém parcerias com universidades do pais e instituicdes

de apoio internacional tendo formado mais de 4 mil educadores.

O MST é cunhado como contrarreacdo as origens do nosso sistema econémico,
consequéncia de uma questdo agraria, estrutural e social que ainda hoje permanecem
intrinsecas a nossa realidade cotidiana. Nao ha “comocdo social” sem que haja uma refracao
as conjunturas sociais nas quais a comunicacao verbal ocorre. A reforma agraria so veio a ser
discutida em paises em que havia grande massa de lavradores impedidos do acesso a terra em

que o sistema da agricultura extensiva prevalece.

O passado histdrico que ainda determina a estrutura fundiaria brasileira é de extrema
desigualdade, haja vista que o numero de latifindios e a imensa massa de pessoas sem terra
permanecem altos, apesar de todo investimento empreendido pelas lutas campesinas e pelo
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra. Esse movimento nasceu da articulagdo das
lutas pela terra que foram retomadas a partir do final da década de 70, especialmente na regido

Centro-Sul do pais e que aos poucos se expandiu pelo Brasil inteiro. Sua criacdo formal



73

ocorreu no ano de 1984, em Cascavel, no estado do Parana. A luta pela terra empreendida por
esse movimento € ininterrupto, pois podemos ver nas palavras de Caio Prado Junior quando o
mesmo se referia as origens das crises agrarias ocorridas no Brasil em seu livro Historia
Econdmica do Brasil que o principio latifundiario e agroexportador daquela época permanece

0 mesmo ainda hoje?.

O MST, em seu processo de criacdo, desenvolveu forte ligacdo com a Comissao
Pastoral da Terra (CPT), criada em 1975, que se caracterizava como um servico de apoio a
causa dos camponeses, pois no auge do regime militar, liderancgas da Igreja Cat6lica reuniram-
se a fim de criar Comissbes que pudessem dar apoio aos lideres, estudantes e militantes da

época que violentamente eram assassinados (BRANDAO, 1995 p.51):

A CPT, através de seus agentes espalhados por todos os estados, teve fundamental
atuacéo nos conflitos de terra, no surgimento do MST que investia na formacdo de
liderancas. Com sua metodologia de agdo, nem sempre havia apenas uma pessoa em
evidéncia e talvez por esse motivo, confundia policias, investigadores, estado,
justica e latifundidrios, sobre quem deviam perseguir ameagar ou prender. As
pessoas que mais se destacavam até meados da década de 80 eram os agentes da
CPT que ndo eram parte do MST, mas que davam apoio, formacdo e assessoria
juridica e politica, ndo s6 ao MST, como também aos “sindicatos combativos”,
oposicdes sindicais, pastorais rurais [...]

E possivel observar com isso, que os géneros secundarios (as obras de arte como um
todo) sdo iminentemente ideoldgicos e dialogam entre si do mesmo modo que as instituicdes
de horizonte social comum (CPT e MST) em determinado momento histérico. O percurso das
lutas camponesas, das movimentacBes politicas e sociais em torno das questbes agrarias
resulta da confluéncia de diversos campos discursivos que refletiram e refratam, cada qual em
seu momento, por meio de enunciados concretos, a busca do homem pelo direito basico de
acesso a terra que lhe foi alienado. Todos os empreendimentos efetuados por diversos
militantes nos diferentes momentos na histéria dos Movimentos Sociais no Campo podem por
nés serem compreendidas como organizagBes culturais mais complexas em que o homem
pode, pela palavra alheia, reconhecer-se e agremiar-se aos levantes que ocorriam na época.

Vejamos como se desenvolveram, historicamente, alguns dos movimentos politicos que

22 Naquela obra Caio Prado Junior realiza uma investigacdo histdrica dos processos econdmicos formadores da
nossa estrutura monetaria e de base capital. H& nela a tese fundamental que o Brasil continua em um sistema
colonial, haja vista que permanecemos sob a égide de um sistema agroexportador e de producdo de matérias-
primas satisfazendo as demandas internacionais: “Como no passado, a producdo agraria continuara
compartimentada e distribuida pelas diferentes regides do pais; com um género para cada uma; e desenvolvendo-
se cada qual independentemente das demais e voltadas inteiramente para fora do pais, isto é, para a exportacao.
(JUNIOR, 1979, p. 225)



muitas vezes proporcionaram condi¢Oes para que movimentos organizados ou levantes

imediatos ocorressem:

Quadro 1 — Movimentos sociais no campo

DATA POLITICA ORGANIZACAO LUTAS
Decreto que autoriza a
organizacéo sindical
1944 rural de assalariados
agricolas
Fim do “Estado Novo”, icio d .
do governo de Getulio Inicio as primeiras
1945 organizacdes de
Vargas e da Il Guerra .
. trabalhadores Rurais
Mundial.
1946 Nova Constitui¢do
Associacdo dos
Lavradores
Fluminenses — entidade
1948 constituida para
defender os posseiros
do Rio de Janeiro
Realizadas 55 greves de
trabalhadores rurais de
De 1946254 fazendas de cana-de-
acucar, cacau e café.
Primeiras discussdes Primeiro Congresso Revolta de Porecatu
1950 sobre Reforma Agraria c N (PR) revolta entre
. amponés de Pernambuco . o
no Congresso Nacional posseiros e grileiros
1951 Primeiro Congresso
Camponés de Goias (GO).
1954 SU|C|d{§>a(:gea(SBetuI|o Ligas Camponesas
Il Conferéncia Nacional
dos Trabalhadores
Agricolas
Resisténcia e expulséo
no Engenho Galiléia
1955 Constituicdo das Ligas (PE).
Camponesas Movimento de
arrendatarios rurais em
Santa Fé do Sul (SP).
Ocupacédo em Francisco
Beltrdo e Pato Branco
1957 I Conferéncia da Ultab (PR) e Lutas dos
posseiros em Trompas
e Formoso (GO).
Tentatlva;s de G((j)lpes “Operagiio Arranca
1959 por setores da Capim, em Santa Fé do

aeronauticas em
Aragarcas (GO).

Sul” (SP).

1960

Sindicalismo Cristdo;




Constituicdo do Master
(Movimento de
Agricultores sem Terra);
Sarn — Servigo de Apoio
ao Agricultor do Rio
Grande do Norte;

FAG — Frente Agraria
Galcha. Frente Agréria de
Goias;

Sorpe — Servico de
Organizacdo Rural de
Pernambuco

Renuncia de Janio
Quadros. Crise politica
e intensificacéo de

Congresso Unitario de

Acampamentos
promovido pelo
Marster (RS);
Resisténcias Armadas e
Ocupagdes Armadas no
Rio de Janeiro;

1961 debates politicos no Camponeses do Brasil - ;
Congresso Nacional em (Belo horizonte -MG) Amcpllagao das Ligas
amponesas e
torno da Reforma L
Agréria Ampllagao dos
Conflitos no Nordeste;
Conflitos em diversos
pontos do pais
1962 Regulamentacéo da Sindicatos da AP (Acdo
sindicalizagdo Rural Popular).
Estatuto do trabalhador 20 de Dezembro —
Rural Congresso da constituicdo
Constituicdo da Supra — g ¢ Greve Geral dos
. N do CONTAG ( .
1963 Superintendéncia de x Canavieiros da Zona da
o Confederacdo dos
Politica [e Reforma] Mata
Aqraria: Trabalhadores na
g ' Agricultura)
13 de Mar¢o: Comicio
na Central do Brasil
1964 31 de Marco: Golpe

Militar Patrocinado
pelos Estados Unidos

Fonte: Modificado por Flavio Henrique Moraes/ Jodo Stedille (2002).

75

Os eventos do quadro acima sdo parte dos acontecimentos que estruturaram as bases

para o surgimento de uma nova instituicdo, a qual carrega como signo ideoldgico um hino e

uma bandeira que podem ser reconhecidos como transmissores de uma consciéncia partilhada,

ou seja, dos fenbmenos da realidade ideolégica do MST os quais representam o0s elos

necessarios para o desenvolvimento de um campo juridico propicio, econémico e acima de

tudo, ideoldgico, momento em que as comocgOes sociais e 0s empreendimentos anteriores

puderam congregar um conjunto de géneros do discurso secundarios (leis, decretos,

revogacdes, etc.) - resultado do desenvolvimento cultural de uma trajetoria de lutas que ainda

permanece em nossos dias. A origem da organizacdo social do MST estd ligada

primeiramente a causa da terra, da luta de classes que no Brasil tem na questdo agraria um
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fator imensamente grave, mas em termos de continuidade organizacional, quando olhamos
para as Ligas Camponesas (1955), € possivel compreender que 0s meios socioculturais mais
elevados (pois compreendemos o levante dos camponeses como um estagio complexo de
organizacdo social) se renovam construindo novas instituicdes, novas organizacdes que por
sua vez, articulam géneros de Movimentos Sociais antigos fazendo com que surjam outros

novos. Um enunciado que ilustra nosso pensamento (SANTIAGO, 2015, p.45):

Em 1° de Janeiro de 2015 as Ligas Camponesas completaram 60 anos. Elas nem
existem mais, porém seu legado historico ainda esta ai, vivo e pulsando. Surgiram
no Engenho Galileia, em Vitdria de Santo Antdo, em 1° de janeiro de 1955, e foram
extintas logo ap6s o golpe militar de Marco de 64. Em 9 anos de existéncia,
conseguiram levar o camponés para a sala de estar da politica nacional - a
reivindicacdo de reforma agraria conseguiu assento na agenda de prioridades do
Brasil e tornou-se o principal item das Reformas de Base idealizadas pelo governo
Jodo Goulart [...] Todas as medidas tomadas em favor dos camponeses no periodo
de 1955 a 1964 (como o Estatuto do Trabalhador Rural, de 1963) e até depois do
golpe (como o Estatuto da Terra, de novembro de 1964) foram motivadas pela
agitacdo do campo provocadas pelas ligas. As terras do Engenho Galileia foram
desapropriadas em 1959 - o primeiro ato de reforma agraria no Brasil do pds-
guerra.?

As Ligas Camponesas tém sua origem na composi¢do da classe trabalhadora do Brasil
e de grande parte da América Latina, caracterizada pelo tipo de trabalho sazonal, cujos
pequenos agricultores ora trabalham com meeiros, ora com arrendatarios aos grandes
proprietarios de terra. Em condicdo de extrema pobreza, ao ponto de muitas vezes ndo terem
condicdes basicas de saneamento, alimentacdo e servicos funerarios, dentro do principio da
consciéncia do “nos”, como anteriormente discutido, os camponeses se reconheceram
enquanto classe desse modo se organizando. Para tanto, a presenca de Julido, ou melhor,
Francisco Julido (1915-1999) foi de essencial importancia para a notoriedade desse
movimento. Esse homem, herdeiro de antigos donos de Engenhos em Pernambuco, buscou
advogar em prol dos trabalhadores das fazendas de sua familia e demais camponeses da
regido. Com o apoio das instancias juridicas, as entdo renomeadas "Ligas Camponesas”
ganharam notoriedade no cenario politico pernambucano. Dentre as conquistas posteriores a
participacdo de Julido houve fundamentacédo legislativa, fato que culminou no advento da
elaboracdo de um proprio estatuto, que dentre seus objetivos sociais esta a implantacéo e
desenvolvimento de processos museoldgicos inerentes a identificacdo, estudo, conservacao,

documentacédo, exposicdo e acdo socio-educativa-cultural das expressdes materiais que se

2 Disponivel em: http://www.mst.org.br/2015/01/05/reforma-agraria-na-lei-ou-na-marra-ligas camponesas-
completam-60-anos.html). Acesso em: 15/01/2015.



http://www.mst.org.br/2015/01/05/reforma-agraria-na-lei-ou-na-marra-ligas%20camponesas-completam-60-anos.html
http://www.mst.org.br/2015/01/05/reforma-agraria-na-lei-ou-na-marra-ligas%20camponesas-completam-60-anos.html
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refiram as Ligas Camponesas, cujo intuito é manter e preservar a memdria desse movimento

tdo precioso.

A unido de Julido as ligas camponesas possibilitou aos movimentos campesinos que
ocorriam no momento a chance de serem identificados juridicamente, ideologicamente, pela
hegemonia agraria, politica e econdmica pernambucana da época. Foi possivel, a partir disso,
que a complexidade cultural ocorrido em meio aos campesinos dialogasse com as esferas
sociais complexas judiciais que antes da presenca de Julido fora impossivel, momento em que
o emotivo-volitivo, o ideoldgico e acima de tudo, aquilo que é vivo e real em prol de algo

maior - o direto a terra passou a ter representacao legal.

O MST surge de outro encontro inscrito no pequeno tempo, nesse futuro previsivel do
qual nos orientava Bakhtin, fato que aparentemente configurou-se como uma coincidéncia da
historia. No México, entre os anos de 1970-1978, Jodo Pedro Stedile, atual coordenador
nacional do MST, realizou diversos encontros com Julido e p6de obter dele os conhecimentos
necessarios do que dera certo e errado no percurso das Ligas Camponesas. Umas das licdes
mais marcantes que Stedile pode tirar do mestre quando esse narrava muitos dos fatos de sua
vida de militancia foi o de que a palavra do outro que comporta a visdo de mundo do sujeito

deve ser respeitada:

Mas, dos ensinamentos que mais me marcaram, foi o de que devemos partir do nivel
de cultura e conhecimento do camponés. N&o adianta querer despejar doutrinas.
Impressionou-me a forma como eles usavam a lei e a biblia para convencer o
camponés e tira-lo do nivel de consciéncia ingénua para uma consciéncia critica.
(STEDILE, 2010 p.148).

Minha empreitada de compreensdo do conceito de enunciado concreto partiu de certa
forma, desse principio orientado por Francisco Julido a Stedile, ao trazer as vozes reais com
seus respectivos conhecimentos de mundo para as vias académicas ampliei meu campo de
visao, alargando minha compreensao do mundo e rumando para um lugar de compreensdo em
que poderei contribuir de alguma maneira para o alargamento de outras consciéncias, ou seja,
partindo da visdo de mundo de sujeitos que participaram do Movimento. Voltando ao
panorama da formacdo do MST, nos anos seguintes com a volta de Stedile e das vérias
reunides que esse e tantos outros militantes realizaram com instituicbes como a CPT e
intelectuais de todo Brasil, quando na cidade de Cascavel, em 1978, foi fundando o MST.
Toda organizacdo social responde, assim como a palavra, a outras organizagdes, motins,

comogOes sociais anteriores. Um movimento que se apresenta como novo, como aquilo que
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nos é perceptivel e atual, €, em certa media, resposta de outros movimentos que chegaram ao

nosso conhecimento via enunciados concretos.

Quando temos um lugar consciente no mundo, em que podemos partilhar de um
mesmo projeto discursivo, os signos ideologicos sdo compreendidos com facilidade. Por isso,
0 hino do MST ndo pode ser analisado de forma distante do social assim como orientava
Voloshinov (1976), pois uma abordagem em que consideremos 0 hino do MST como um
produto fetichizado ou, entdo, como uma obra-produto da psique nos levariam a uma

abordagem pouco coerente com os empreendimentos tedricos e vivos do Circulo.

Um hino é uma festa de contemplacdo a empreendimentos anteriores ou a exortacdo
a0 que estara por vir, conquanto que por sua expressao recebo um contetdo que toca ao meu
emotivo-volitivo, nutrientes para que possa prosseguir. Ecoam as vozes de Julido e Stedille,
Marilena Vieira, Elias e Dorival Moraes, assim como de tantos outros militantes. Desse
modo, o hino ndo pode ser considerado a mesma coisa, mas encontram-se na unidade da obra
por seu valor expressivo na unidade da responsabilidade, quando cruzam horizontes de visa

mediados pelos campos de visao estética.

2.1.2 A apreciacao social do hino e a palavra alheia

O valor expressivo de um enunciado advém de uma aprecia¢do social, momento em
que duas ou mais pessoas olham de um mesmo lugar para um mesmo horizonte axiolédgico,
cujos valores hdo de coincidir em face de se alcangar um ponto comum. E € essa concordancia
momentanea e Unica de se colocar como ato um hino que imprimird um estilo com um feitio
de entoacdo especifico ao momento do ato de criacdo da obra quanto da sua leitura. Ndo posso
pensar que ha em um romance ou no album de algum artista a presenca de uma Unica voz,
pois a monologia ¢ uma forma dial6gica de fazer reverberar a voz que ndo deixa de ressoar
experiéncias vividas junto a outrem. Uma semente nunca é plantada por uma mao solitéria;
pois a terra € uma grande esfera que gira ao redor de outras, de maneira pendular e constante,
cuja observagao disso tudo, metalinguisticamente falando, foi por mim e por outro humano
observado (BAKHTIN 2010 p.294):

Desse modo, a expressividade de determinadas palavras ndo é uma propriedade
propria da palavra como unidade da lingua e ndo decorre imediatamente do
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significado dessas palavras; essa expressao ou é uma expressdo tipica de género, ou

um eco de uma expressao individual alheia, que torna a palavra uma espécie de

representante da plenitude do enunciado do outro como posicao valorativa do outro.

Cada entoacdo e composicdo dos hinos pressupdem de seus agremiadores
posicionamentos ideoldgicos e enfrentamentos politicos muito claros em que a palavra é o
aporte da axiologia alheia, que reverbera a presenca de outras palavras, também
compreendidas como exotopia, ou seja, 0 colocar-se fora e dentro do contetdo de sentido da
expressao de determinadas palavras, ja que estas, meu caro leitor, sdo a estacdo que abriga o
transito da diversidade cultural que por ser tdo hibrida, faz-se constante e jamais permanente,
apenas relativamente estabilizada em um género do discurso. Para que a expressividade de
uma palavra seja percebida é preciso que a mesma esteja conclusa sob uma forma
composicional e, para isso, necessita ter estilo que gera e é gerido por um tom especifico,

forte, por uma axiologia refletida na entoacéo.

A expressao verbo-musical do hino do Movimento Social em questdo expressa tanto a
visdo de mundo da militdncia do MST tanto quanto de uma época que institui suas formas
singulares de representacdes institucionais. Essa expressao de visdo de mundo se d& na
relagdo entre autor e herdi no campo dos excedentes de visdo no exercicio de percepc¢do das
consciéncias das consciéncias, ou melhor, daquilo que o outro vé pelos olhos que nédo tenho,
resultando com isso no que ¢ chamado de “expressividade”. Ela é organizada pelas relagdes
que sdo assumidas no interior de uma esfera social e que, quando expressadas, organizam o
ato de fala, por mim compreendido como a concretizacdo dos valores adquiridos em tal
campo social. Falamos aqui do enunciado concreto no interior do discurso que tem um valor
com a expressdo social, ou seja, trata-se do valor social numa comunidade discursiva que
define a selecdo dos componentes linguisticos em relacdo com os componentes da realidade.
N&o ha equipoléncia entre os discursos, nas palavras das palavras alheias, mas ha projetos e
vontades discursivas que se cruzam no jogo da interacdo verbal. A palavra que vem do outro
pela minha compreensdo nunca € arbitraria nem a mesma, mas sim renovada e realocada pelas
significagBes e interacGes singulares. Toda obra estética considerada como um discurso
pressupde, no minimo, duas vozes, duas enuncia¢des, uma vez que sabemos que a unidade da
lingua ndo é monovocal e todo didlogo é composto por mais de uma enunciacdo. Assim,
afirmo que analisar e compreender um enunciado concreto aqui nesse trabalho tendo sido o
género hino escolhido é olhar para sua expressdo em seu estilo, tema e forma composicional,
fatores que revelam a expressividade do outro sobre a palavra que carrego e transmito, sendo

ela um momento de eco provinda de um emaranhado de tantas outras axiologias e



80

compreensdes individuais de outrem. E justamente o emaranhado de vozes que tece a um
enunciado na futura entoacdo do hino que possibilita que algo diferente possa ser visto na
obra, no que excede ao ordinario. Eis que em algum momento a expressao da historia se

concretiza em um género:

Vem tecamos a nossa liberdade
bracgos fortes que rasgam o chédo

sob a sombra de nossa valentia
desfraldemos a nossa rebeldia

e plantemos nesta terra como irm&os!

Refréo:

Vem, lutemos punho erguido
Nossa Forca nos leva a edificar
Nossa Patria livre e forte
Construida pelo poder popular.

Bragos Erguidos ditemos nossa histéria
sufocando com forca os opressores
hasteemos a bandeira colorida
despertemos esta patria adormecida

0 amanha pertence a nos trabalhadores!

Refrdo:

Vem, lutemos punho erguido
Nossa Forca nos leva a edificar
Nossa Patria livre e forte
Construida pelo poder popular.

Nossa Forca resgatada pela chama
da esperanca no triunfo que vira
forjaremos desta luta com certeza
patria livre operaria camponesa
nossa estrela enfim triunfara!

Refréo:

Vem, lutemos punho erguido
Nossa Forca nos leva a edificar
Nossa Patria livre e forte
Construida pelo poder popular.

As unidades do tempo e do espaco dos versos do hino ndo coincidem com as veredas e
caminhos trilhados pelos militantes, a compreensdo ndo ¢ uma questdo de sobreposicao,
porém, de cotejamento, em outros termos, de troca de excedentes de visdo em que o sentido
das palavras em um enunciado de forma ndo direta nos leva percebemos o lugar em que
estamos como mediacdo. Eis ai 0 movimento que nos move enquanto seres que constroem a

todo instante novos sentidos, colocando-nos sempre constantes e plenos de alteridades, sendo
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a atividade estética o campo mais fértil que possibilita por meio da significacdo a conversa
com nossos herdis e a toda realidade dos campos sociais nos quais nos inserimos na
arquitetdnica responsavel que trilha nossas escolhas as quais nos ajudam a dar andamento as
nossas axiologias depositas em nossa vida. Quando escuto com meus ouvidos da
compreensdo o hino, as unidades da significagdo ajudam-me a chegar a um outro lugar, sendo
ela uma breve ponte, passageira como a sutileza de um “stacatto?”. Desse modo, as palavras
iniciais do hino “Vem tecamos a nossa liberdade/ bragos fortes que rasgam o chdo” sdo ecos
de outras vidas e empreendimentos em que o valor do coletivo foi resultado da compreensao
da impossibilidade de se caminhar s6, sem a partilha, sem a voz que emana e que chama

aqueles que enxergam algo parecido.

Respondemos a chamados, quais sejam elos a outras experiéncias concretizadas na
palavra que é repassada a outrem. O exaurivel, aquilo que justifica que nada é estatico nem
apartado da realidade, evidencia que esse “nos” do hino, palavra tdo cara e importante no
processo de compreensdo global da interacdo verbal, assim como vimos no debate do
enunciado concreto, € na parte que compde o hino, o “nds” cuja axiologia aponta para uma
mesma classe social, daqueles que partilham de uma mesma ideologia de principios que
incidem sobre meios distintos convergindo no direcionamento de um mesmo horizonte social
cujos “bragos fortes que rasgam o chdo/sob a forca da nossa valentia” desfraldam pela
rebeldia da ocupacdo de espacos propicios ao cultivo em detrimento da possibilidade de se
plantar como irmaos, sejam aqueles das ligas camponesas, da CPT, da Frente Agraria Galcha
e de tantas outras mais instituicdes que se entrecruzaram no processo de luta pela terra.
Quando olho para os versos que compdem ao hino enxergo a um lugar que somente a minha
visdo surgida do modo de ver o mundo pode trazer. Por isso, cada pequeno pedaco desse
enunciado concreto quando interpretado pelo meu referencial de mundo, pela esfera atual e
por outras pelas quais passei incidem na arquitetdnica dessa escrita como uma Visdo que
excede e que se coloca outra e diferente, em que cada palavra tem um valor Unico e dialégico
na unidade da palavra. Tudo que tem nome existe, lembro-me de meus tempos de carteiro em
gque um de meus amigos de trabalho, Giovane, dizia-me que em sua terra, la em Maragogi,

Sergipe, muito se falava esse ditado. Miotello também relembra isso, quando diz que

O jeito de dar existéncia a0 mundo é tornando-o signo. O que tem nome existe, ja
dizia minha mée na sua sabia sabedoria. E o que existe tem nome. Construir sentidos
exige pedagos materiais do mundo, materialidade sécio-historicas e pontos de vista.

24 Estilo de movimento musical em que as notas s&o tocadas sutilmente e de modo breve.
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Nossa acdo no mundo, portanto, faz com que cada um de nds se exprima a si
mesmo, crie texto. (MIOTELLO, 2012, p.154)

E 0 gue existe e d& nome com base nos pedacos materiais do mundo e da construcao
sOcio-histérica a esse “nos” sdo os militantes de bragos que rasgam o chdo, que seguem
avante formando a forca popular que desde as ligas camponesas trilham picadas na estrutura
latifundiaria enraizada que privilegia esse oficial e 0 opressor sistema agrario, o qual ainda

emudece a vida e a valentia de muitos que sonham pela terra e por um pedaco de chéo.

A responsabilidade do que apreendi com a arte deve ser posta em movimento na
minha vida prosaica, nas linhas que aqui seguem, por isso, guio-me com base na historia, o
alicerce mais fundamental das ciéncias humanas, o qual serve como a arquitetdnica de todas
as ciéncias, da arte e da vida, desse modo nos permitindo olhar o momento atual com o rastro
do que passou em direcdo ao vindouro. Uma nova histéria se faz por esse caminho, sem que
percamos a memdaria que alimenta nossas escolhas. Lavradores que saem do campo rumando
para cidade e para la voltam levando consigo o desejo previsivel de um lugar em comum com
suas raizes (a terra) e que estdo imersos em um longo tempo, o das lutas interminaveis que
vejo refletido nas palavras “Bragos erguido ditemos nossa histdria/sufocando com forga os
opressores/ hasteemos a bandeira colorida/ despertemos essa patria adormecida”. “Ditar” uma
nova historia é aproximar-se do oficial que nos oprime, entdo, o tom que capto € aquele que
coloca o ditar como a possibilidade de dizer, bem como o fiz aqui deixando o “ser expressivo
e falante” reverberar pela minha visdo que constroi a arquitetonica da minha escrita,
colocando em linhas as tantas curvas que se encontram nos empreendimentos pessoais dos
sujeitos aqui ndo objetificados e plenos de sentido. Os Movimentos Sociais se movimentam -
eis mais uma redundancia que se d& ndo pela obviedade, mas pela circularidade que o sentido
alimenta — seguindo o prumo quanto ao ouvinte potencial da época, do meu referente, nas
suas mais especificas conjunturas. Se canto o hino de um time de futebol, dirijo-me a esfera
social que compde o time adversario e, por isso, imprimo sobre esse enunciado o estilo e a
forca emotiva e volitiva necessaria para que chegue ao outro, sendo este uma classe ou grupo

social que permeia a mais basilar compreensdo do mundo que me cerca.

Eis que o enunciado hino fala a um ouvinte potencial, o qual recebe o enunciado
concreto via um tipo de pensar, uma forma de se colocar, de buscar e alimentar o “emotivo-
volitivo que nos faz caminhar denominado em Marxismo e Filosofia da Linguagem como
atividades mentais. Como ja vimos, elas conduzem nosso modo de pensar e agir, sendo o polo

da atividade mental ligada ao “no6s” correspondente ao para si que almeja um status social
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definido, o qual esbarra no préprio limite da seiva que o mantém, ou melhor, na seiva do
consumo que alimenta ao que a denominamos de classe média, fundada na perspectiva da
meritocracia de um grupo que pela luta em prol da manutencdo do nivel social em que se
encontram , buscando colocar-se alheios aos demais, fato que muitas vezes os leva a gozar do

privilégio de se anularem quanto a presenca fundamental do outro.

Essa classe social parece distanciar a arte da ndo-arte, a poesia e discurso cotidiano,
criando fraturas que distanciam as expressdes humanas e suas atitudes, aproximando-se das
concepcdes dos formalistas russos que concebiam a arte como uma atividade estética alheia as

interacdes sociais como se a ela fosse um produto autbnomo:

Essas opcles estéticas, por sua vez, estdo relacionadas com grandes mutagdes
ideoldgicas da época. A substituicdo da busca de uma transcendéncia pela afirmacéo
do direito de cada individuo de julgar-se de acordo com seus préprios critérios
concerne tanto a ética e a politica quanto a estética: os tempos modernos serdo
marcados pelo advento do individualismo e do relativismo. Dizer que a obra é regida
apenas pela coeréncia interna, e sem a referéncia a absolutos exteriores, que seus
sentidos séo infinitos e ndo hierarquizados, é também participar dessa ideologia
moderna. (Todorov in Bakhtin, p. 5, 2003)

Na trilha da ideologia daquilo que se adéqua ao tempo contemporaneo de que fala
Todorov, quando olhamos para o campo social, de um lado ha aqueles que se véem apartados
da presenca do outro buscando aquilo que identifica e excluindo-se do que nos altera. De
outro lado, estdo os protagonistas das linhas de producdo que proporcionam aqueles da classe
do status social o prazer efémero do consumo, em alguma medida, mesmo que de forma
pouco desenvolvida nos patios das fabricas ou nos campos e lavouras os quais véem a cada
dia que o “amanha pertence a nés”, por meio de uma perspectiva de tempo que nunca chega
de imediato e sim, com pequenas doses de conquistas, sendo esse o0 tema que os toca a cada
dia, quando saem de suas casas rumando para suas esferas do trabalho. O “amanha” do hino
carrega o devir dessa classe que esta sendo, assim como vimos com a definicdo colocada na
nota de rodapé em outro momento do trabalho atribuida ao conceito de sujeito em Butler
(2009), de modo que mais uma vez lembramos que Bakhtin e VVolochinov concebiam o tema
como o “ser em devir”’, como a fresta da janela por onde vejo uma imagem plena, mas que
para compreendé-la preciso ir para além dela, cotejando essa imagem (carregada de outras
imagens) as quais comp8em meu repertério na unidade responsavel do momento e da

singularidade em que me encontro.
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O estilo do hino do MST carrega palavras que séo oriundas de uma cultura letrada
urbana que fala no lugar deles, o modo verbal e o proprio conteudo semantico de alguns
verbos como “tecamos e hasteemos” pode soar de modo muito rebuscado aos ouvidos de
militantes acampados, no entanto, no seio da arquitetonica, seriam reconhecidos no ambito do
valor semantico-objetal e da entonacdo que revelaria os matizes da situacdo imediata, em
outras palavras, ao entoarmos um hino juntos e imersos em uma mesma esfera, os valores de
cada palavra pelo seu tom, sua entonagdo que a situagdo imprimiria sobre o hino do MST e
que o hino imprimiria sobre a percepcao e sensacdo dos mesmos. Tais configuracfes verbais
imprimem um ritmo que exorta e evoca sobre a entonacdo a axiologia que busca deixar claro

o0 tom de lutas e veredas que pretendem ser alcangadas.

O momento de chamamento, de evocagdo para o “tecer da liberdade” presentes no
hino no plano da palavra neutra se materializa semioticamente pelos recursos de verbos no
imperativo que junto a expressdo imagética “ bragos dados” nos aproximam dos fatos da vida
experenciados por Dorival e seus companheiros quando num cotidiano duro do subemprego
uma voz outra, um enunciado de outra esfera discursiva péde ser ouvido e compreendido
como a possibilidade da conquista de um novo horizonte. A “valentia” de migrar de um lugar
para outro, eis ai 0 ritmo que movimenta aos militantes a sairem de seus lugares de origem
para abrigarem-se embaixo de lonas nas reservas de eucaliptos, for¢ca emotiva que luta contra
o fato das cidades cercarem aos campos, ja que nestas residem toda fundamentacao ideoldgica
veiculada por instituicdes que legitimam uma estrutura fundiaria concentrada. Esse
cercamento, porém, vem aos poucos sendo aberto pela reinsercdo da reforma agraria em uma
estratégia de desenvolvimento nacional, que mesmo ainda muito vinculada aos Movimentos
Sociais do MST e a algumas bases politicas a ele ligadas, ainda assim proporcionam um

aumento na diversidade de formas produtivas e de traquejo com a terra.

Desse modo, o0 hino do MST é uma contrapalavra as bases materiais da nossa
agricultura brasileira que modificou a relacdo entre cidade e campo. A acelerada
modernizagdo da agricultura brasileira entre os anos de 1960 e 1990 promoveu intensa
aproximacao entre o Brasil urbano e o rural (SANTOS, 106, p.2006) acelerando toda
dindmica da relacdo entre terra, trabalho e capital. VVale dizer que o processo essa proximidade
entre essas esferas ocorrera de maneira autoritaria e impositiva com o advento da Revolucdo
Verde, na presenca dos transgénicos, agroquimicos e maquinarios que otimizavam a producao

de maneira a homogeneizar as formas de lavoura
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e 0 contato dos campesinos com a terra, além da questdo da migracdo que durante

aquele intervalo de décadas foi extremamente intenso.

A palavra que vem do outro nos muda, transforma-nos, enriquecendo-nos de vontades;
ou nos emudecendo, a depender das tonalidades de quem as entoa e das suas composicdes
ideoldgicas. E pela palavra que construimos nossa compreensio enquanto seres alterados e ela
esta no interior até mesmo daquilo que ndo imaginamos que possa estar, as vozes entrelacam-
Se umas nas outras e a obra de arte €, como um excedente de visdes, a conclusao provisorio de
uma axiologia, de um momento da histéria e do tempo atual em que é contemplada e

compreendida em contraste e ressonancia com toda as veredas que a antecedem.

Quando eu olho para o hino, vejo para além da forma e do material, enxergo um
conteudo pleno e emocgdes e volicbes, de passados e memorias que fundamentam a
arquitetdnica do que escrevo, ougo, assim como Bakhtin, um tanto de vozes que somente eu
mesmo poderia ouvir, em meu ser cognoscivel chegam os enunciados concretos de meus pais,
tal como vimos no capitulo anterior, que sdo, ndo pela coincidéncia, mas pela dialogia
inerentes da linguagem, um ato que responde a outro ato. Ha uma interpelacdo semantica e
dialégica “ O problema das inter-relagdes semantica (dialética) e dialdgica dos textos no
ambito de um determinado campo. Questdo das inter-relagdes dialdgicas dos textos”
(BAKHTIN 2010, p.310). O tema (momento da enuncia¢do) de criagdo do hino ndo foi o
mesmo da situacdo real de producdo da enunciacdo entre os sujeitos do relato, mas a
consciéncia advinda dos temas e da narrativa sdo dialdgicos e dialéticos, pois de um ponto de
vista dialégico da comunicacdo verbal o enunciado concreto é, antes de mais nada, uma
resposta a enunciados anteriores de um mesmo género ou de distintos que por vias ideoldgicas
conversam e dialéticos pelas contradicdes materiais e ideoldgicas que se materializam na

palavra.

A toda axiologia expressada nos enunciados ecoa um devir que pelo tema, seja o heroi
na vida ou o herdi na arte, traz-nos a nossa compreensdo tal sensibilidade. Todo tema é
individual e ndo reiteravel e como fundador dos textos na construcao dos sentidos ele pode ser
compreendido nos enunciados dos sujeitos como realidade da qual partilham, ou seja, pela
situacao real das condi¢gdes de vida em que foram enunciados, possibilitando essa “reagdo da
consciéncia” do servente de pedreiro e da empregada doméstica que poderiam voltar a lavrar
com as maos um espaco de terra que pudesse ser seu - “ser em devir”. A inter-relagdo
semantica € dialética pelos caminhos de sentido que se cruzam, pelas palavras que compdem

o enunciado (hino) como um todo: “chama”, “triunfo”, “esperanca” e dialdgica pela
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perspectiva de mundo do homem que busca a terra, fato que reforca que a palavra na poesia
(na arte) em sua atividade ¢ iminentemente social e que “O acontecimento da vida do texto,
isto €, a sua verdadeira esséncia, sempre se desenvolve na fronteira de duas consciéncias, de
dois sujeitos”, quais sejam o autor-criador e seus herdis ou entre os sujeitos que cantam ao
hino ou . Bakhtin (BAKHTIN, 2010, p.211). O sentido da vida estd embrenhado na arte e isso
se da quando olho para o que esta a minha frente, de um modo transversal, de um modo em
que a obra estética é vista do exterior, como um todo, vinda de um horizonte alheio ao meu.
Em termos praticos isso se da através da relacdo entre autor e herdi, em que aquele que
enuncia serd sempre um personagem que perante o autor construird o excedente de visdo
necessario a sua alteridade, ao seu percurso de mudancas sempre dialdgicas e que ndo sdo
jamais monoldgicas. O autor dessas palavras ndo é o0 mesmo idéntico ao que é demarcado no
Registro Geral dos brasileiros, ndo é Flavio Henrique Moraes quem escreve tais palavras, mas
é o0 autor, aquele que se extralocaliza da sua realidade imediata e que quando olha os herdis
(temas, personagens, do que se fala, e 0 que se fala etc.) vé-se englobado em uma relacdo
excedente, em uma relacdo outra que esta relativamente conclusa. Quando estou em exotopia
p0sso compreender-me como sujeito, como ser constante, motivado e relativo a mim mesmo,
pois cotejo o horizonte do outro ao meu, o lado que ndo me cabe, mas que contemplo e que

me altera.

Mesmo sendo ndo o autor a pessoa Vviva, ha ainda um nivel de reverberacdo do campo
axiologico dos mesmos que incidem sobre o material e a forma da obra, demonstrando que a
acdo resposta dos mesmos é politica e organizacional e ndo estética contemplativa. H4 um
posicionamento politico claro dos autores em relacgdo ao mundo. A compreensdo do
enunciado concreto depende da compreensdo dos valores e de suas apreciacfes ideoldgicas
(de valor) que estara impressa no estilo e no tema, em sua forma composicional. Com isso,
interrogo-me o porqué do hino ter uma forma lirica, uma vez que poderiamos escrevé-lo,
pensa-lo ou senti-lo em prosa, com base na linearidade prosaica do dia-dia. No entanto, ha

uma maneira da forma lirica tocar a vida interior do autor.

A forma lirica se introduz nela de fora e expressa ndo a relagdo da alma consigo
mesma, mas a relacdo de valor que o outro, como tal, mantém com ela; é por isso
que no lirismo a exotopia do autor € tdo fundamental e tdo intensa, e este deve
aproveitar ao maximo o privilégio que o situa fora do her6i. Ainda assim, o herdi e o
autor ficam tdo préximos na obra lirica como na obra biogréfica. Entretanto, se na
obra biografica, como ja vimos, 0 mundo dos outros, dos herois da minha vida,
assimila-me totalmente, a mim que sou seu autor - 0 autor que ndo tem nada a opor
ao heroi, poderoso e forte em sua autoridade, a ndo ser um acordo (0 autor parece ser
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mais pobre que o her6i) -, na obra lirica observamos um fendmeno inverso: o her6i
ndo tem, por assim dizer, nada a opor ao autor; o autor penetra-o completamente,
ndo lhe deixando, bem no fundo do her6i, sendo uma autonomia puramente
potencial (BAKHTIN, 2003).

Com essa relacdo de ndo oposicdo e de aprofundamento entre o autor e o herdi, a
forma lirica se presta como o lugar exotopico de maior profundidade, de maior entrega no
processo de construcdo da visdo consciente advinda de outra consciéncia, no caso, pelos
personagens. As réplicas dos militantes de um tempo passado de lutas e de dificuldades pode
indiretamente ser compreendido pelos autores Willy C. de Oliveira e Ademar Bogo no campo
da consciéncia ideologica. “Esses géneros primarios, que integram os complexos, ai se
transformam e adquirem um carater especial: perdem o vinculo imediato com a realidade
concreta e os enunciados reais alheios” (Bakhtin 2012, p.264). Longe de qualquer abstracao
objetiva atribuida a linguagem, como orientava os estudos do Circulo, é possivel percebermos
que o vinculo imediato que se perdeu no campo da estrutura do enunciado concreto ainda é
mantida na consciéncia ideoldgica dos compositores. Nossa intencdo em cotejar 0s
enunciados do hino com palavras da vida real possibilitam uma compreensao dos géneros do
discurso sob uma maior amplitude. Passemos a palavra a Bakhtin (2012, p.264) “a diferenga
entre 0s géneros primario e secundario (ideoldgico) é extremamente grande e essencial, e é
por isso mesmo que a natureza do enunciado deve ser descoberta e definida por meio da
andlise de ambas as modalidades”. Outro aspecto importante ¢ o estilo da obra, quando sua
escolha influencia na resposta que espero do meu destinatario revelando o grau de
proximidade que tenho com ele. A quem se destina meu enunciado? Nele compreendemos o
querer-dizer, o “topos” social e ideologico que o locutor estabelece em relagdao ao outro. Nos
géneros secundarios o herdi da obra respeita sempre uma hierarquia social e essa hierarquia
visa o destinatario terceiro a quem pretende que meu discurso chegue. Para compreender o

estilo, nossa orientacdo é a seguinte (SOUZA, 2002, p.123):

O estilo é 0 homem; mas podemaos dizer que o estilo é, pelo menos, dois homens, ou
mais exatamente, um homem e um grupo social representado pelo ouvinte que
participa permanentemente no discurso interior e exterior do homem e encarna a
autoridade que o grupo social exerce sobre ele.

Assim como o0 enunciado concreto € constituido pela interagdo verbal, o estilo, como
sua parte constituinte, procede do mesmo modo, pois ele € uma reacdo, um ato responsivo

aquele para quem se fala (o sujeito vivo) e para aquele sujeito que se fala no discurso interior
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(a voz interior, o intradialogismo). O hino € um género secundario que em seu interior, devido
ao valor hierarquico do heroi, constréi um projeto de discurso que exorta e evoca Seus
destinatarios a luta e a busca por um novo horizonte, mas cujo projeto de discurso ndo se
dirige aos assentados, militantes, ao povo diretamente.?® Pelo seu estilo podemos
compreender que a estrutura da linguagem reflete aqui a relacdo reciproca dos interlocutores e
esses sdo, quando olhamos para o interior do texto, 0 Movimento dos Trabalhadores Rurais
sem Terra que fala contra o sistema agroexportador, ao governo, as politicas de capital aberto
e a hegemonia econbmica vigente, pois as formas verbais e 0 campo lexical falam aos letrados
(sejam eles, politicos, governantes, etc.). Trata-se de um grupo socialmente organizado que
busca por meio de um estilo rebuscado trazer, reformuladamente, as vozes dos camponeses
sem terra mesmo que para isso tenha que empregar no estilo do género formas verbais que
correspondam as classes sociais mais elevadas. Ha nesse hino uma relagdo orgénica entre
estilo e o género que, por sua vez, responde ao grau de importancia que a instituicdo MST
(Escola Florestan Fernandes, Escolas Locais, Corpo Juridico, etc.) tem em sua causa e
militancia. O estilo da linguagem coloca-se como um ato responsivo-ativo que procura
alinhar-se as letras das institui¢des dominantes que buscam pela “burocracia” sufocar as bases
da sociedade, por isso had a presenca de elementos semanticos de ordem ndo popular mais

29 ¢¢

rebuscados como “hasteemos”, “desfraldemos” “triunfo que vird”, “lutemos”, “for¢a que nos
faz edificar”. Anteriormente, pudemos notar que os enunciados-relatos eram compostos por
um estilo familiar, haja vista que fazia uma pergunta a meus pais 0 que possibilita uma
gradacdo hierdrquica baixa, cujas expressdes demonstravam uma atitude pessoal informal
para com a realidade. Onde ha estilo hd género e este sempre estara em intima atividade
responsiva ao campo/esfera em que atua. Desse modo, se cantarmos 0 hino em questdo nas
glebas de terra de meu pai, o estilo rebuscado dessa obra estética sera compreendido porque a
forma situacional proporcionara as condicdes de compreensdo do mesmo. O entoar de um

hino sempre estara dirigido a um destinatario especifico ou a um grupo social determinado.

O estilo musical é muito semelhante as marchas eslavas, as mesmas entoadas pela
Cavalaria Vermelha, fundamentalmente formadas por Cassacos, etnia eslava que serviu ao
exército tzarista e depois ao poder soviético. Bakhtin e o Circulo cotejaram de um lado o
pensamento subjetivista e de outro o objetivista, ambos abstratos por ndo colocarem em lugar

central a interacdo verbal, percebendo que a significacdo é idéntica pela necessidade material

% Quando afirmo que o contetido tematico ndo se € dirigido por conta do estilo aos assentados e militantes me
coloco aqui na posi¢do de um sujeito que esta compreendo o hino sem considerar a “situacéo e auditorio”. Busco
pelo estilo, nesse momento, compreender o destinatério terceiro.
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que a linguagem tem em se fazer reconhecer em um estagio neutro, sem a entoagdo individual
que cada pessoa ou grupo impbe sobre o enunciado. Com isso, elencando algumas
caracteristicas musicais idénticas ao hino do MST, percebemos que a constru¢do harménica e
melddica tem caracteristicas frasais de andamento e ritmo acelerado que sdo presentes do
inicio ao fim do hino. Parece que estamos diante das marchas das tropas da Unido Soviética
em batalha contra as forcas hegemonicas capitalistas, cujas vozes camponesas emergem sobre
as palavras do que procuram os militantes do movimento. Isso se confirma pelo fato dos
hinos geralmente terem como caracteristicas musicais a presenca de varias vozes
instrumentais e humanas. Segundo Roman (92-93) polifonia é um estilo musical que se
originou na ldade Média, a qual se opunha ao canto monddico da Igreja, ao canto gregoriano
(idem):

A partir do século XIV (Ars Nova), a evolucdo do sistema de notagdo musical vai
permitir uma maior complexidade nas composi¢des polifonicas, levando a um
gradual ndo s6 o Clero, (que, incapaz de combaté-la, j& havia incorporado a
polifonia), como afastamento de suas raizes populares. O cada vez mais intrincado
entrelagcamento das vozes vai tornar impossivel o entendimento das palavras, o que
acaba por preocupar também os compositores ndo ligados a Igreja, desejosos de
exprimir através de palavras inteligiveis, o sentido emocional dos textos musicados.
O Concilio de Trento (1583), no bojo da Contra-Reforma, da as bases para que a
Igreja passe a privilegiar na masica o estilo homofonico, ao invés da polifonia. Isto
porque na homofonia um mesmo texto é cantado simultaneamente por todas as
vozes, 0 que possibilita uma apresentacdo mais clara das palavras, tocando mais 0s
fiéis. (WISNIK, 1989, p.17-19).

Nesse contexto o género hino € monddico por entoar um mesmo contetdo verbal, no
entanto, estabelece polifonia no que concerne as vozes sociais pressupostas pelo acabamento
do género e pela relagdo de evolucéo social que sofreu 0 Movimento (os géneros secundarios
sdo aqueles que surgem em meios sociais mais elevados). O género Hino, entdo, de igual
maneira, € produto de uma evolucéo social que reflete as ideologias do grupo social pelo qual
responde, bem visto no processo de formacéo dos estados nacionais em que as naces quando
formadas viam-se na necessidade de enunciar por meio de um hino toda axiologia que se
construia na esfera de cada nacdo que nascia. Bakhtin ja apontava para o condicionamento das
formas do signo em detrimento da organizacdo social e dos campos em que a interacdo
acontece. Os processos de evolucdo nos sistemas de notagdo musical possibilitaram o
surgimento da polifonia assim como a evolugdo do Movimento abriu um campo fértil para a
composicdo de uma obra estética que pudesse discursivamente falar a ordem hegeménica no
mesmo nivel hierarquico tendo sua base ideoldgica representada no material semiotico verbo-
musical, lembremos que “[...] é justamente umas das tarefas da ciéncia da ideologia estudar a

evolucdo social do signo linguistico” (BAKHTIN, 1995 p.45).
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Os hinos tém um carater polifénico e de dialogia aberta muito semelhante aos
romances de Dostoievski quando a resolucéo e os questionamentos dos personagens ndo eram
solucionados. Em meio a movimentos de mudancas sociais, de eventos em que ocorrem as
comocgdes sociais, as diversas vozes humanas ficam mais audiveis. Os hinos ndo buscam uma
solucdo imediata de algo com sua invocagdo, com seu chamamento, mas pretende atingir a
um destinatario terceiro pela exortacdo ou contemplacdo de seus destinatarios imediatos. O
“Nosso Hino”, assim como ¢ chamado o hino no site do Movimento, se contrapde a um
conselho hegemdnico discursivo-politico repressor da economia agroexportadora brasileira de
forma semelhante como ocorreu com 0 a oposicdo (enfrentamento) do sistema polifénico
musical ao Conselho de Trento. Os hinos séo polifénicos por conter vozes heterogéneas, que
no encontro de mesmo objetivo imerso em um momento histérico especifico ressoam uma

exata axiologia.

Afirmo que essa polifonia musical do hino dialoga responsivamente com o
entendimento bakhtiniano e de polifonia na literatura. Observando as réplicas dos
personagens no interior da obra de Dostoievski, Bakhtin percebe que as vozes desses
personagens eram, em certa medida, independentes as do autor e, por isso, compreendiam
consciéncias ndo equipolentes. N&o podemos separar a atividade estética da atividade ética,
desse modo, as vozes musicais e verbais do hino dialogam com a plurivocalidade e com a
consciéncia dos sujeitos militantes, assim como pudemos observar pelas vozes de Marilena e
Dorival no capitulo anterior. Em sintese, olho para o género hino como aquele que retne em
seu interior uma gama de vozes, de consciéncias em uma entoacdo homofonica. Esse fato
tanto na vida quanto na arte pode ser constatado, haja vista que quanto maior nossa
consciéncia de coletivismo maior entdo sera nosso interior de maneira que nos sentiremos
mais fortes e mais vivos, harmonizados por horizontes comuns a serem alcancados. Na esfera
de compreensdo musical, harmonia é a conjuncdo, a combinacdo de tons que regem toda a
construcdo da obra, da peca ou da cancdo. Vejo nisso que o fator harmonizador e motivador
da producdo e reiteracdo do discurso em seus projetos depende do que Bakhtin, como ja
colocado nesse texto, chama de “emotivo-volitivo”, em outras palavras, um tom harmonico
entre as esferas discursivas, 0 momento histdrico com as necessidades que 0 mesmo imprime

sob o0 que ocorre.

Compreendendo o hino do MST como o discurso alheio, sabendo que 0 mesmo nunca
é equivalente ao meu discurso porque quando cito, replico, entoo nunca é a mim mesmo, mas

para 0 outro, para um destinatario terceiro a que falo, além do meu destinatario imediato
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segudno. A instituicdo do MST fala a outras organizacGes, para terceiros da bancada ruralista,
aos grupos agroexportadoras como Monsanto, Bung, Singenta e, para isso, se materializa
semioticamente por um estilo ndo popular, trata-se de embates institucionais em que é preciso
que a organizacdo do Movimento fale e se contraponha a elas, além da interlocucao imediata
para com os assintados e militantes, suas criangas e familiares e a todos os demais que se
colocam frente ao fendmeno estéticomilitante do género hino. Caso essas empresas tivessem
hinos institucionais é sabido que seu projeto de discurso defenderia seu projeto econdmico de
producdo intensiva e de capital aberto. A dissertacdo de Camila Caracelli Scherma (2010,

p.61) nos ajuda a compreender a discussao posta:

[...] cada instituicdo, de acordo com o publico a quem fala, orienta seu projeto de
dizer e direciona seus pontos de vista sobre os fatos dando voz e sustentando o0s
interesses de outro grupo social, mais que isso, instaurando uma tomada de posicao
com relacdo as a¢Bes na base socioecondmica, lutando pela manutengdo da atual
ordem das coisas ou grandes modificacBes, tentando subverter essa mesma ordem.

Toda transmissdo leva em conta uma terceira pessoa, sempre se leva em conta um
“outro” para além da relagdo imediata (eu-tu) e essa orientacdo para quem esta sendo citada e
de primordial importancia, pois reforga a influéncia das forgas sociais organizadas sobre o
modo como eu apreendo o discurso em sua situacdo imediata de realizacdo. A palavra vai a
palavra, assim como as notas (som), vdo ao encontro de outro som. As formas melddicas e
harmonicas encontram-se com a percepcao interior do ouvinte revelando as for¢as sociais que
estdo em jogo no momento da enunciagéo e, sobretudo, do momento de criagdo do hino.

Se as obras criadas s@o prenhes das vozes e experiéncia dos outros, em um hino ou em
uma cangdo sera possivel reconhecer a expressividade de outrem. Bakhtin (2010) ao falar da
relagdo entre o autor ¢ o herdi compreende que “ao contemplar um homem situado fora de
mim, & minha frente, nossos horizontes concretos tais como sdo efetivamente vividos por nés
nao se coincidem”. Tomando o hino como obra estética de outro que fala algo, como a
palavra reelaborada num género secundario, mesmo ndo partilhando do mesmo horizonte
social dos autores, ainda assim podemos pela expressividade no ambito das relagdes
dialégicas perceber proximidades de visdo de mundo e de percep¢do da vida que movem
aqueles que partilham de um mesmo campo social “nosso discurso, isto é, todos 0S N0OSS0S
enunciados ( inclusive as obras criadas) sdo plenos das palavras dos outros, de um grau vario
de alteridade ou assimilidade [...] (BAKHTIN 2010, p.294) . Esse processo de assimilagao

expresso no hino é resultado da partilha de um mesmo horizonte ideoldgico. Vejamos nas



92

préprias palavras de Willy C. Oliveira como sua posi¢cdo enquanto pessoa esta proxima aos

principios da luta pela terra materializadas pela acao do autor:

Willy: [...] fazer musica é um empenho social extraordinario quando vocé esta em
sintonia com a sociedade, como eu ndo estou em sintonia com o capitalismo eu ndo
fagco musica do ponto de vista social do capitalismo.

Abujamra: Goethe dizia que a misica nasce com as pessoas € ndo precisa de
experiéncia de vida para ser feita. E 0 seu caso?

Willy: Eu acho que Goethe estava profundamente errado. VVocé sé se relaciona com
a linguagem, vocé so se exprime em uma linguagem quando vocé a conhece. Entdo
se vocé ndo a conhece ndo tem como vocé se relacionar. Eu ndo sei falar chinés
entdo ndo tem como eu falar chinés com vocé. Entdo sair dizendo que eu nasci
fazendo mdsica isso néo é verdade.

Abujamra: Vocé acha que a Unica verdade verdadeira é a que vem da mdsica?

Willy: N&o, eu acho que a verdade verdadeira vem de Marx. Foi a partir dele que eu
aprendi a fazer masica. Entdo foi a partir dele que eu aprendi a fazer musica.

Abujamra: Dom Quixote dizia que onde ha musica ndo pode haver coisa ma.
Willy: E eu acho que néo é verdade ndo. Quantos pilantras nfo fizeram musica até
coisas boas alguns desses pilantras [...] quantas misicas sdo péssimas, por exemplo,
imagine um judeu ouvir Vagner, essa musica é péssima para um judeu. Quer dizer, e
musica ndo se distingue da sociedade, entdo, as coisas ndo se distinguem assim.

Em outro momento da conversa o entrevistador pede para o musico falar tudo o que

gostaria de falar antes de terminar a entrevista:

Somente o socialismo poderd dar novamente, poderd dar novamente ao homem um
alento, um pouco de espirito que ele realmente perdeu, de seres consumidores em
tempo integral?.

H& uma substituicdo do contexto axiologico do autor pelo contexto literario do
material em que a visdo pelas valoragdes do mundo sdo expressas na obra. O histérico, o
cultural e o social ndo podem apartar-se da obra estética, eles na sao estranhos a obra, em seu
interior, na relacdo organica entre o estético e o ético. E por meio do autor criador,
constituinte da arquitetdbnica composicional do todo esteticamente consumado o qual
materializa uma certa posicdo axiolégica desse tipo de autor com a relagdo ao herdi que as
avaliacGes sociais se concretizam no objeto estético. O autor-pesquisador que aqui constroi a
arquitetonica de sua escrita necessitou aparte-se da realidade cotidiana para que criasse (por
meio de um género secundario) uma “consciéncia nao coincidente” (BAKHTIN, 2010,

p-155). A filosofia da alteridade se constrdi sobre essas bases, cuja “visdo excedente”, tanto

% Entrevista dada a Antonio Abujamra em seu programa: “Provocagdes”.
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aquela contida na obra estética quanto da palavra alheia que chega a n6s no dia a dia, altera-
nos, promovendo em nos pela singularidade das apreciagdes alheias alargamentos da visédo de
mundo sob n6s mesmos. E justamente esse excedente de visdo que buscamos no outro sendo
iISSO 0 que promove uma caréncia, a qual buscamos suprimir na busca pelo outro, pela palavra
alheia, pela obra de arte trazida a nos pelos olhos do artista cujo estilo é a propria

compreensdo do mundo.

[...] Pode-se dizer que, por meio da palavra, o artista trabalha o mundo, para o que a
palavra deve ser superada por via imanente como palavra, deve-se tornar expressao
do mundo dos outros e expressdo da relacdo do autor com esse mundo. O estilo
propriamente verbalizado [...] é reflexo do seu estilo artistico (a relagdo com a vida e
0 mundo da vida e do meio de elaboragdo do homem e do seu mundo condicionada
por essa relacdo) na natureza dada do seu material; o estilo artistico ndo trabalha
com palavras, mas com elementos do mundo, com valores do mundo e da vida, esse
estilo pode ser definido como um conjunto de procedimentos de enformacédo do
homem e de seu mundo [...] (BAKHTIN, 2003, p.180)

Na construcdo da enunciacdo e da obra mira-se um destinatario a quem se fala. O texto
poético ou musical ndo escolhe as palavras, as notas musicais, a harmonia, o ritmo de um
dicionério, mas do contexto da vida no qual as palavras se sedimentam e se impregnam de
valoracbes (BAKHTIN 2013, p.88). Desse modo, o ouvinte, o criador e o herdi sdo
coparticipantes no processo do todo da atividade estética. Percebemos nas palavras do autor-
pessoa acima, a compreensdo responsiva que o mesmo tem diante a vida, diante das
adversidades que o capitalismo coloca no processo de emancipacdo da humanidade. O
maestro nao se deixa abater pelas assercfes de enunciados de outrem (Cervantes, Goethe e
outros) citados pelo entrevistador se posicionando contrariamente no entendimento da arte
como eventualidade, como um ato responsivo que precisa necessariamente da interacdo. Nao
acredita no em si, na separabilidade do signo musical perante a vida, dado que sé nos
exprimimos numa linguagem quando nos a conhecemos, ja que 0 signo é o encontro da minha
palavra com a palavra do alheio, cuja interacdo social é o caminho necessario para a formagéo
do ser e a arte como iminentemente social. Busca por meio do estilo “marcial” da sua obra
marchar rumo a um destinatario terceiro. O valor hierarquico que o her6i tem na obra (por sua
expressividade) representa o conteldo da enunciacdo na busca pela liberdade em detrimento

do “pouco espirito que ele perdeu” em fun¢do das imposi¢des do capitalismo.

Com isso, é preciso considerar que a expressividade desse hino é uma contra-palavra,

“a expressividade de um enunciado ¢, em menor ou maior grau, uma resposta, em outras
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palavras: manifesta ndo s6 sua propria relagdo com o objeto do enunciado, mas também a
relacdo do locutor com os enunciados dos outros (BAKHTIN, p.295)”. O enunciado hino ¢ a
sintese concreta do enunciado do outro no meu enunciado. Quando entoamos um hino, a
nossa expressividade valorativa nos coloca como sujeito ativo e responsivo diante a situacao
imediata. E preciso considerar que todo enunciado concreto, enquanto expresséo tipica de um
género do discurso determinado se constréi no interior do enunciado de outros enunciados
num jogo responsivo que permuta e transforma a visao do outro sobre a minha visédo, tendo
como limite a alternancia dos sujeitos, a qual sé é possivel pelo carater conclusivo do mesmo.
Nesse contexto, inferimos que a expressividade do hino representa as aprecia¢fes sociais do
movimento e do povo que conduz em marchas (assim como traz o estilo da obra) as
experiéncias de vida e dos posicionamentos politicos ideoldgicos do autor, do ouvinte e da

obra.

Os enunciados e seus tipos, isto é, os géneros discursivos, sdo correias de
transmissdo entre a histdria da sociedade e a histdria da linguagem. Nenhum
fenémeno novo (fonético, léxico, gramatical) pode integrar o sistema da lingua sem
ter percorrido um complexo e longo caminho de experimentacdo e elaboracdo de
géneros e estilos. (BAKHTIN 2010, p.268).

Tudo o que é valido da fundamento relativamente a sua validade de diversas
disciplinas especificas, e nada sobra para a ética (as ditas normas éticas s&o
geralmente regras sociais e, quando as correspondentes ciéncias sociais forem
fundamentadas elas serdo sempre de sua correspondéncia. O dever é uma categoria
original do agir-ato [postuplenie-postupok] (e tudo é um ato meu, inclusive o
pensamento e o sentimento), é uma certa atitude [ustanovka] da consciéncia cuja
estrutura nos propomos desvendar fenomenologicamente. (BAKHTIN, 2012, p.47)

Willy C. de Oliveira faz de seu oficio seu ato-responsivo assim como seu pensamento,
sentimento e seu lugar no mundo. Sua mdsica é seu dever, sua vontade discursiva que
abrange as veredas do social no direcionamento do cooperativo. O estilo € um fenémeno de
natureza social, pois engloba o autor, o tema, o herdi e o interlocutor na esfera da criagdo que
comunica um tom individual do seu olhar para o mundo. E esse compreender o estilo como
maneira de enxergar o outro que “individua” para depois dividir, que distancia a filosofia do
Circulo das concepgdes classicas da filosofia e da retdrica que cindem o homem, o ser da
palavra como se o ser fosse uma entidade autbnoma do humano. Por tras do estilo ha o
homem e por detrds desse h4 o outro homem com um ponto de vista total de uma
individualidade total e a0 mesmo tempo coletiva (BAKHTIN, 2003, p.76). Desse modo, as
palavras que exortam o “tecer da liberdade” por seu estilo firme de marcha, pelos temas que

abrangem a luta e a forca do coletivo que emana da consciéncia quando o ser se V€ no outro
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imerso em uma axiologia, pretende por sua expressividade cunhar em uma obra um historico

social.

2.2 Hino do Movimento Zapatista

Vimos nas primeiras entoa¢es do hino do MST que a conjuntura social influi na
estrutura do surgimento de um género secundario estético (hino) e do proprio Movimento
enquanto organizacdo politica. As relacdes entre géneros e organizagdes sociais sdo
indissocidveis tanto quanto dialdgicas, haja vista que somente pelo encontro entre duas
pessoas, quando duas consciéncias que se cruzam e buscam se completar no d&mbito do
“excedente da visdo estética” por meio da interacdo verbal, um género do discurso pode,

entao, surgir.

Quando olhamos para a realidade social da América Latina no ambito de suas
estruturas fundiérias, € possivel enxergar o profundo nivel de expropriacdo por parte das
grandes poténcias das matérias primas e da forca de trabalho humana. Se de um extremo
dessa América temos como Movimento organizado o MST, ao olharmos para o centro dessa
mesma porc¢éo de terras, encontraremos no México um Movimento Social militante capaz de
promover mudancas no cotidiano de muitas familias, assim como o fez e ainda faz o0 MST.
Sabendo que o dialogismo é local de diversas vozes discursivas sociais e que podemos
apreendé-las pelos enunciados, compreender o hino do Movimento Zapatista pelo enunciado é
compreender que na cadeia da comunicagdo verbal se estabelecem elos que vdo além do
verbal que refratam, bem como o hino MST, as condigdes de reconhecimento e alteridade de
duas esferas da luta social. Esta na conjuntura exploratoria dos “hacendados” a origem do
Movimento Zapatista. Quando ainda era colénia espanhola, o México era divido em
“haciendas”, ou seja, grandes extensdes de terras nas quais os colonizadores utilizavam da
méao de obra indigena. Tais dominios coexistiram, até o século XVIII, com milhares de
comunidades indigenas autdbnomas, o que culminou em variados movimentos de resisténcia
gue engendraram o terremoto revolucionario que sacudiu 0 México de 1910 a 1917. Um dos
exércitos que ganhou maior destaque foi liderado por Emiliano Zapata cujas empreitadas
militares conseguiram derrubar o governo de Porfirio Diaz, politico e ditador que governou o
México no periodo de seu desenvolvimento capitalista garantindo as grandes poténcias e a

oligarquia local diversos privilégios como a exploracdo da mao-de-obra escrava indigena.
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Durante a primeira metade da década de 1910 foram as tropas revolucionérias
camponesas que tiveram o poder de fato no Meéxico e, dai em diante, foi possivel o
desenvolvimento de alguns projetos de reforma agraria. Atualmente, desde 1994, quando se
deu sua aparicdo publica com a invasdo de sete cidades do estado de Chiapas, a guerrilha
Zapatista (EZLN) é uma organizagdo herdeira das lutas empreendidas nos movimentos de
resisténcia de Zapata. Segundo Veiga (1994), a América Latina chega a ser considerada um
laboratorio de reformas agréaria na qual ap6s a Revolucdo Mexicana (1910) ocorreram
diversas tentativas de reformas como na Guatemala (1952), Bolivia (1952), Cuba (1959),
Venezuela (1959), Peru (1969) dentre outras. A formagdo humana e cultural dos militantes
Zapatista & variada e muito semelhante a heterogeneidade cultural e econdmica dos
integrantes do MST (MELANIE, 2011, p.231):

Se considerarmos a sua formacgdo, a guerrilha aparece como um leque de
heterogéneas pertencas socioculturais. O primeiro nlcleo da guerrilha foi fundado
por universitarios e intelectuais urbanos « sobreviventes e herdeiros das
organizagOes de luta armada reprimidas e desmanteladas pelo poder mexicano, nos
anos setenta » (LE BOT, 1997, p.37). Composto por trés mesti¢os urbanos e trés
indigenas chiapanecos, o embrido do que viria a ser o EZLN se instala em 1983
numa regido isolada da Selva Lacandona, na zona da fronteira com a Guatemala.

Os indigenas integrantes dessa primeira estrutura eram individuos conscientes e
politizados, ja predispostos a luta armada, que aspiravam se libertar de sua
marginalizacdo secular.

Em memodria do lider zapatista que se insurgiu contra 0s governos da época que
alimentavam o sistema de “haciendas” e mantinham acordos com o senado Americano, o
EZLN atua em diversos campos cultuais e sociais mantendo escolas, centros de cultura e
outros projetos que visam a conscientizacdo e militarizacdo de indigenas e camponeses. Do
mesmo modo que no Brasil pouco se fala do MST nos veiculos da midia, os discursos que se
voltam ao EZLN sempre sdo constituidos por projetos de discurso de valoragdo depreciativa
negativa. No entanto, como reacdo a essa hegemonia discursiva que é representante de outros
tipos de imposicdes e coercdes, tal como a agraria, no advento de um tom militante que se
funda, de uma axiologia clara e solidamente fundada, como consequéncia de uma organizacao

politica e social que cunha seus preceitos e ideologias, eis a entonacdo do hino Zapatista:

Ya se mira el horizonte Ja se vé no horizo_nte
Combatiente zapatista Combatente zapatista
El camino marcara O caminho marcara

A los que vienen atras Aos que vém atras.
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\Jamos, vamos, vamos, vamos 28\/amos, vamos, vamos adiante
adelante Para que saiamos na luta avante
Para que salgamos en la lucha avante Porque nossa Patria grita e necessita
Porque nuestra Patria grita y necesita De todo o esforco dos zapatistas

De todo el esfuerzo de los zapatistas
Homens, criangas e mulheres

Hombres, nifios y mujeres O esforgo sempre faremos
El esfuerzo siempre haremos Camponeses, os trabalhadores
Campesinos, los obreros Todos juntos com 0 povo-

Todos juntos con el pueblo

Refrdo Refrdo

Nuestro pueblo dice ya Nosso povo disse ja
Acabar la explotacion Acabar com a exploracdo
Nuestra historia exige ya Nossa histéria exige ja
Lucha de liberacion Luta de libertacdo
Refrédo Refrdo
Ejemplares hay que ser Exemplares ha que ser
Y seguir nuestra consigna E seguir nosso lema
Que vivamos por la patria Que vivamos pela patria
O morir por la libertad?’ Ou morrer pela liberdade.

Os discursos sdo constituidos dialogicamente na relacdo e por meio da relacdo com o
“outro”, pois compreendo que essa palavra deve ser tomada na sua mais abrangente
interpretacdo ndo se tratando apenas de entidades humanas auscultadoras de vozes, mas de
coletividades de transmissdo de alteridades. Por isso, na medida em que retenho de um
elemento estético um momento de observacao, conseguirei por ele chegar a outras fontes,
percepcOes e intertextos. As palavras como signos que nos conduzem para um campo de
ideologias determinam na linguagem a escolha do género do discurso. A constituicdo
dialdgica desse hino também se faz por meio de uma interdiscursividade sécio-histérica, por

isso, assim como no hino anterior, hd como elementos de exortacéo aos militantes.

A utilizacdo dos verbos de deslocamento como o vir, no caso tanto do hino do MST
quanto do hino Zapatista incitam a acdo, ao movimenta-se coletivamente, com diferencas no
aspecto seméantico que sdo reflexos da historia. No hino Zapatista, a conjugacdo do verbo “ir”
na terceira pessoa do plural no modo imperativo reforca o fato de que o “nds” se refere a uma
comunidade mais solidamente identificada e com um alto indice de alteridade. A populacédo
dos Zapatas em comparacdo com a comunidade do MST historicamente é mais antiga e

reconhecida tanto sob o aspecto das raizes étnicas quando de formacdo militante, haja vista

27 Disponivel em: <http://palabra.ezln.org.mx/comunicados/1994/himno.htm. Minha tradugdo>. Acesso em: 17
dez. 2014.
28 Refrdo
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que a comunidade indigena soma como tradicdo em torno de 3.500 anos. Desse modo, ao
olharmos para o trecho “Vamos, vamos, vamos adiante” ¢ preciso que compreendamos que ha
um chamamento a quem ja se reconhece como pertencente ao um grupo. Contrariamente, no
hino do MST, a sele¢ao semantica e verbal de “Vem tecamos a nossa liberdade” expressa na
utilizagdo do verbo “vir” na terceira pessoa do singular (ela/ele) um trabalho de base nos
empreendimentos de evocacdo caracteristico de Movimentos que buscam trazer novos
adeptos a sua causa. Eis o caso do MST que na pretensdo de chamar aqueles migrantes
locados nas cidades, de simpatizantes da causa agraria ou outros que buscam uma nova
proximidade com a questdo da terra fazem uso de um recurso estilistico diferente do hino dos
Zapatas, mas ambos dentro do quadro do recurso da evocagdo. Ademais, reside no fato
chamativo e de evocacdo do hino uma segunda questao que se liga ao processo formativo que
0s hinos assim como as cancfes populares tém, sendo peca fundamental, ou seja, o papel

educativo e de conscientizacdo da populacao.

Por falar em elementos semanticos dos verbos, vale aqui frisar o carater inexoravel das
palavras no enunciado, pois logo nos primeiros versos o horizonte axioldgico é materializado
nos versos que invertem, versificam a prosa do dia a dia ressaltando por meio de um
chamamento aos guerreiros, ao povo que na trilha dos que ja empreendem lutas poderdo assim
seguir adiante. Com isso, podemos perceber que a palavra na vida ndo esta livre da palavra na
arte, a exaurabilidade de sentido que delas provém indica tanto os indices de valor social que
colocam o sujeito que canta, compde e vive a palavra que vem do Exército em um cronotopos
estético e, sobremaneira, ético. Na terceira estrofe, o reconhecimento da composicdo
heterogénia dos Zapatas ¢ materializado semioticamente com a exortagdo “Homens, criangas
¢ Mulheres/O esfor¢co sempre faremos”. Cada referéncia que fazemos ao mundo material se
da por meio de uma expressdo verbal, mesmo que sem 0s recursos graficos, pensar de forma

verbal é criar imagens a partir do som.

Percebemos porque o projeto discursivo do hino € uma tomada de posicdo diante dos
acontecimentos que ainda prevalecem no México, vizinho dos Estados Unidos da América. A
Revolucdo do México, comocdo social que serviu como forca motriz para todas as demais
posteriores a ela, tem como um de seus fatores de pioneirismo justamente a proximidade com
os Estados Unidos, pais que por ter se desenvolvido industrialmente de forma intensa e
organizada concebeu como estratégia para com os demais paises da América o incentivo do
estabelecimento de um tipo de agricultura extensiva e a aquisicdo de modelos industriais

obsoletos, com isso, afirmo que a nagdo Mexicana fora a primeira a sentir as mazelas do
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Desenvolvimento Capitalista. Esse fato, por sua vez, justifica em grande medida o fato de
jamais a burguesia ter se aliado ao campesinato em toda América Latina, pois o interesse
daquela classe estd diretamente ligado a exportacdo, j& que a matriz produtiva da nossa
economia €, sobremaneira, agroexportadora. Nesse linha de pensamento, Adolfo Gily (2007)
denomina a Revolucdo Mexicana como termo de Revolugdo Interrompida, ou seja,
Revolucdes que por ndo estarem de certo modo ligadas a outras forcas locais ndo puderam
estender sua permanéncia interrompendo-se sem que fundamentagfes juridicas pudessem

terminar.

Lembremos que a palavra é um signo ideoldgico e que um fendmeno da realidade
objetiva como 0 conjunto seméantico que compde o texto do hino carrega antes de tudo
funcBes sociais (BAKHTIN/VOLOCHINOV 2013, p.195). O estilo dessa obra se aproxima
em termos musicais a canc¢des populares em que o andamento e o ritmo séo cadenciados, sem
grandes extensdes vocalicas o que configura um carater popular. Trata-se, no caso desse hino,
de uma parddia®® da cangdo popular e muito conhecida chamada “Carabina 30-30%*”
tradicional no México e entoada nas esferas de educacdo, nas midias populares bem como em
variados outros campos, justamente pelo fato de tratar da Revolugdo Mexicana de 1910-1922
que, fazendo jus ao conceito colocado por Gily, fora interrompida apos a politica de
desarmamento pela qual o pais passou. Enquanto houve um carater armado a Revoluc¢éo foi
bem sucedida espalhando-se por varios estados mantendo tanto no campo da significacdo

quanto do sentido proximidades ideoldgico-discursivas.

O ato de enunciar um nome € 0 mesmo que orientar a uma realidade material e
historica do mundo. O valor semantico de “Carabina 30-30” faz alusdo ao carater armado da
Revolucdo Mexicana de 1910. Com base no artigo 27 da Constituicdo de 1917 que previa o
direito a insurgéncia quando outros direitos como da partilha e o pertencimento das riquezas
do subsolo a todo mexicano ou o de desapropriacdo e reconhecimento da propriedade
Comunal aos camponeses ndo fossem respeitados, os Zapatas iniciaram suas batalhas
armadas, as quais possibilitaram um significativo avangco do Movimento pelos estados e
conquistas territoriais. No momento em que o Movimento Zapatista se desarmou todo

empreendimento ja conquistado se fragmentou ao ponto de terminar cedendo forcas ao estado.

29 Pauto-me na concepcdo de parddia como canto paralelo, etimologicamente compreendido do grego antigo
[para] ao lado, [ode] ode, mUsica; em resumo, um canto ou projeto de discurso paralelo.

30 Carabina 30-30/ Que los rebeldes portaban/Y decian los federales/Que con ella no mataban/Con mi 30-30/Me
voy a marchar/A engrosar las filas de la rebelién / Si mi sangre piden, mi sangre les doy / Por los habitantes
de nuestra nacion / Gritaba Francisco Villa / Donde te hallas, argumedo?/ Ven parate aqui adelante/Tu que
nunca tienes miedo / Ya nos vamos pa' chihuahua / Ya se va tu negro santo / Si me quiebra alguna bala/Ve a
llorarme al campo santo.
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H4 como no hino anterior a polifonia de vozes instrumentais e humanas —
caracteristico dos hinos com letra. Tais caracteristicas formam um projeto enunciativo que
rememora 0s empreendimentos de Zapata contra o governo de Porfirio, evocando desse modo
um posicionamento politico que pretende com o cooperativismo do povo lutar contra as
hegemdnicas politicas e econdmicas. A libertacdo do povo e da patria depende das forcas
trabalhadoras e camponesas, as mesmas que sdo oprimidas pelas estruturas agrarias e
latifundiarias que suprimem o acesso das familias mexicanas a terra. As tonalidades dialdgicas
estdo sempre ligadas ao tipo de enderecamento que reflete na construcao ritmico-melddica e
harmonica da obra de maneira que o hino muito se aproxima em niveis musicais da can¢do
falando diretamente ao povo, pois 0s modos verbais e 0 campo lexical ndo apresentam um
grande ornamento estético. Com um estilo mais popular que o hino do MST devido a sua
proximidade com o género cangdo, esse texto mostra os indices sociais de valor de um grupo
social heterogéneo, cujo hino forma o signo ideoldgico que abraca a historia dos guerrilheiros
e de sua histdria, pois “qualquer signo ideologico, sendo produto da histéria humana, nao sé6
reflete, mas inevitavelmente refrata todos os fenbmenos da vida social (BAKHTIN, 2013,
p.195).

Voltando nosso olhar para o hino dos zapatas, conseguimos nos aproximar de uma
realidade tematica e herdica que tanto é perceptivel em terras brasileiras. O carater responsivo
dessa obra enquanto um género secundario tece relacdes dialdégicas com o0 que ocorre em
outras realidades em razdo das determinacGes do campo discursivo, que por sua vez €
resultado de uma realidade sociohistorica singular e diferente. As conjunturas sociais no
campo que envolvem a relacdo do homem com a terra na América Latina estdo permeadas
pelos mesmos embates de classes, seja no México, Cuba ou Bolivia e como reflexo da palavra

na vida na arte, o enunciado mais uma vez mostra-se como o aporte dessa mediagéo.

Nesse contexto trago novamente Bakhtin (2012, p.313): “O enunciado em sua
plenitude é enformado como tal pelos elementos extralinguisticos (dialégicos), esta ligado a
outros enunciados. Esses elementos extralinguisticos (dialégicos) penetram o enunciado
também por dentro”. Toda forma composicional do hino aponta para duas esferas da
comunicagdo que conversam e que se cruzam nos entremeios da realidade socio-historica dos
dois movimentos camponeses, pois ambos ecoam refrdos elevando ao povo, recurso
composicional que contribui para a memorizagdo: “Nosso povo disse ja/Acabar com a
exploragcdo/ Nossa historia exige ja/Luta pela libertacdo”, fazendo em algum nivel que

lembremo-nos das razbes declaradas pelo Exército ao governo nacional da ocupacdo quando
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estavam ocupadas na regido do Chiapas em que se declarava que “terra, trabalho,
alimentacdo, saude, educagdo, independéncia, democracia, liberdade, justica e paz” eram as
causas principais pela qual empreendiam suas forgas de luta, axiologias que em algum nivel

ressoam no projeto de discurso do hino.

2.3 A dialogia entre o0 género Cancao e as Canc¢des Hinarias

Toda uma série de géneros sumamente difundidos no cotidiano é de tal forma
padronizada que a vontade discursiva individual do falante s6 se manifesta na
escolha de um determinado género e ainda por cima na sua entoagdo expressiva [...]
a diversidade desses géneros é determinada pelo fato de que eles sdo diferentes em
funcdo da situacdo, da posi¢do social e das relacbes pessoais de reciprocidade
entre os participantes da comunicacéo: ha formas elevadas, rigorosamente oficiais
e respeitosas desses géneros, paralelamente a formas familiares, e, além disso, de
diversos graus de familiaridade [...] (BAKHTIN 2003, p.283, grifo nosso)

Desse ponto, mais uma vez em vista de mostrar que as esferas discursivas determinam
a escolha dos géneros e que o surgimento de um género ndo elimina a existéncia de outro,
apenas enriquece os anteriores ampliando o circulo dos mesmos, as can¢des hinarias, ou
melhor, as cangdes populares que se tornam hino sdo um grande exemplo dessa
movimentacao espontanea que 0s géneros realizam, os quais sempre sdo orientadas pelo tom
social e pelas influéncias que a axiologia tem sobre o momento e sobre o instante em que
ocorrem.

A cangdo popular urbana é originaria das cangdes folcloricas européias e de ritmos
africanos entoados, por vezes, com fragmentos de dialetos e das musicas indigenas. Torna-se
notéria no século XV com o desenvolvimento das cidades modernas, relacionando-se ao
comportamento individualista da orbi moderna que privilegiava géneros musicais de
producdo e memdria ndo mais coletivas de tradicdo rural a um modo de vida e expressao
individual, com advento da ampliacdo dos meios de consumo. Os géneros que mais se
aproximam das cangfes assim como a concebemos hoje sédo encontrados nas cantigas
trovadorescas que nem sempre pressupunham compatibilizagdo entre melodia e letra,
caracteristica estrutural que solidificou o género em termos estilisticos e que tornou a musica
menos dancante (em seu sentido festivo e de cortejo) e mais contemplativa. J& a cangédo
popular brasileira tem sua origem entre dois géneros musicais: 0 lundu e a modinha, o

primeiro relacionado as tradicfes dos negros africanos e o segundo aos ritmos europeus. O
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surgimento desse género tdo popular no cotidiano brasileiro também partiu de uma
heterogeneidade discursiva, resultado das trocas culturais e das mudancas nas bases infra-
estruturais das cidades. Esse género secundario abarcou os cruzamentos das culturas do
campo com os costumes do meio urbano e a heterogeneidade discursiva desse encontro da
vida cotidiana resultou um género hibrido (CARETTA, 2013). A singularidade desse género
no ambito da heterogeneidade discursiva da cultura nacional é de extrema importancia, pois a
cancdo é um dos géneros do discurso mais acessiveis a grande populacdo brasileira.

Nos campos da comunicagédo verbal em que circula a cangdo popular, cada ato de fala
é Unico e singular e tal singularidade se d& em um determinado campo discursivo. A poética
da cancdo, em sua poética do género, mantém relagdes muito proximas com os hinos. S&o
textos poéticos musicais que se diferenciam, sobretudo sob a ordem estilistica, pois seu
conteudo tematico pode abordar um mesmo campo de sentido, mas somente poderdo passar
de cancdo a hino a partir da mediacdo que a interacdo da situacdo concreta possibilitara.

Nesse contexto, hd uma gama de exemplos de cangdes que se tornaram hinos nao
oficiais depositados na memoria coletiva. Como exemplo, tomemos a cangao “Para dizer que
ndo falei das flores” de Geraldo Vandré (1968)% que se tornou um hino estudantil e civil
contra a ditadura do periodo do regime militar. E preciso lembrar mais uma vez que 0s
géneros secundarios se configuram como géneros ideoldgicos em reelaboracdo aos primarios
e estes sdo determinados pelas esferas sociais que o circundam, por isso, o entoar de uma
cancdo € o exemplo da reciprocidade da situacdo concreta de fala no processo de evocagdo de
outro género musical como um hino “A prépria relagio mutua dos géneros primarios e
secundarios e o processo de formacgéo histdrica dos ultimos langcam luz sobre a natureza do
enunciado (e antes de tudo sobre o complexo problema da relacdo de reciprocidade entre
linguagem e ideologia)” (BAKHTIN 2003, p.264).

A visdo estruturalista da semiotica de linha francesa no seguimento da semiética da
cancao (TATIT, 1999) compreende cangdo como texto sincrético, definida como um género
que se localiza entre a fala e lingua carregando as propriedades estaveis as quais reelaboram

as instabilidades linguisticas. Com base na relacdo entre melodia e letra, os estudos daquele

81 Caminhando e cantando e seguindo a cangdo/Somos todos iguais, bragos dados ou ndo/ Nas escolas nas ruas,
campos constru¢fes/ Caminhando e cantando e seguindo a cangdo/ Vem vamos embora que esperara nao é
sofrer/ Quem sabe faz a hora, ndo espera acontecer/ Vem vamos embora/ Que esperar nao é saber/ Quem sabe faz
a hora ndo espera acontecer/ Pelas ruas soldados armados ou ndo/ [...]°. Disponivel
em:<http://www.vagalume.com.br/geraldo-vandre/pra-nao-dizer-que-nao-falei-das-flores.html>. Acesso em: 22
fev. 2015.
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lingliista colocam em destaque o papel da entoagdo, ponto em que as marcas mais pessoais,
por meio do processo de figurativizacdo, sdo materializadas na cancao.

Considero profundamente importante essa abordagem que circula no campo da
significacdo, no entanto, € preciso compreender que a definicdo de cancdo € a de um género
secundario que em sua historicidade estabelece relagdes dialdgicas especificas com suas
esferas e com a realidade concreta imediata & qual pertence. E um enunciado concreto que
expressa, por meio da entoagdo, o grau mais perceptivel da realidade ndo verbal que compde a

eventicidade da enunciagao.

2.4 Enunciacdo e Entonacao no processo dial6gico

Independentemente da magnitude de seu tema ou de sua audiéncia, toda enunciagéo
apresenta antes de tudo uma orientacdo expressiva presente na entonagdo. Essa
expressividade orienta a selecdo, a organizacdo e a entonacdo dos elementos do
enunciado. (CARETTA, 2013, p.62, grifos meus).

Mas o que é o hino? Defendo que ele é uma entoacdo, que é um momento de fazer
ecoar a axiologia de uma época, de um momento Unico e irrepetivel e que, por isso, faz-se
plenamente singular. As musicas das “paradas de sucesso” das radios AM ¢ FM refletem
determinado consenso social, certa axiologia determinante e determinada, embora haja grande
influéncia das campanhas publicitarias e de marketing as quais contribuem para que certas
can¢des tomem maior evidéncia. 1sso nos proporciona a clareza da evidéncia que toda
reiteracdo entoativa aponta para uma axiologia do momento. No texto o “Discurso na vida e o
Discurso na Arte” Voloshinov/Bakhtin (1926) dedicam grande atencdo a questdo da
entonacgdo, deixando claro que € por ela que percebemos a relagdo entre o discurso verbal e
ndo o verbal e que, para compreendé-la, € preciso sabermos o que cerca seu contetdo de valor
na composicao dos julgamentos dos sujeitos que se alternam na producio do enunciado. E por
meio da entonagdo que a palavra entra em contato com vida e que o locutor entra em contato

com o interlocutor, sendo sensivel a todas as vibracdes da esfera social que envolve o falante.

E possivel encontrar na entonacéo aquilo que ha de mais sutil e imediato na valoragio
da palavra-objeto e no todo do discurso. A enunciacdo no enunciado concreto esta para o
situacional, dela é possivel perceber a relacdo entre os locutores para com aquilo do que e de
que falam, por ela captamos de forma mais profunda a memdria social que aponta para um

instante e para um devir da situacdo imediata. Quando falamos ou vemos um signo logo o
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associamos a um tom, formando assim as tonalidades axiolédgicas e dialogicas. Que horas sdo?
Ha uma infinidade numérica de possibilidades de significacdo, pois a cada tema esse
enunciado verbal terd um significado diferente, evidenciando a singularidade do existir-
evento. Trata-se de uma ponte que liga a imagem a toda uma compreensao (cronopos) na qual
o locutor autor se inscreve. Para Véronique Dahlet (2011), a entonacdo € o principio
dialégico. Precisamos dar o tom emotivo-volitivo a nossa vida para que possamos marchar.
Segundo a mesma autora Bakhtin compreende a entonagdo como o material semidtico do
psiquismo no qual podemos observar todos os processos do organismo e dos gestos. Nas
trilhas desse pensamento, compreendemos a entonagdo como atitude responsiva por meio da
qual é possivel compreender que as tonalidades dial6gicas sdo parte integrante do enunciado,
por isso parte integrante da vida. O aspecto expressivo pode ser encontrado apenas nos
enunciados concretos por meio da entonagdo — meio de expressdo valorativo do falante com o
objeto de sua fala (BAKHTIN, 2010, p.290-291).

O problema da entonacdo na linguagem € de uma ordem singular na teoria
bakhtiniana, pois por meio dela € possivel captar nas exclamagdes axioldgicas-emocionas, as
particularidades de uma determinada classe social, grupo profissional, circulo, género, por ela
chegamos ndo sé ao outro mas também aos seus mais sutis indicios extraverbais que nos
permite conhecé-lo outro para além da palavra. “A atitude responsiva pode refletir-se somente
na expressdo do proprio discurso — na selecdo de recursos linguisticos e entonacGes,
determinada néo pelo objeto do proprio discurso, mas pelo enunciado do outro sobre 0 mesmo
objeto (BAKHTIN, 2010, p.297) ”. No rebuscamento estético de hinos oficias de instituicbes
que propagam discursos hegemdnicos, como o hino nacional, esta presente esse tipo de
expressividade a que se refere Bakhtin, pois quando compreendemos sua atitude responsiva
percebemos que o enunciado de uma classe dominante é que fala ao povo. O Hino Nacional
Brasileiro, na selecdo de seus recursos linguisticos expressa um tom, uma axiologia que
dialoga com os textos de outros discursos dominantes que contemplam a patria que pretende
passionalizar seu destinatario. Se separado da situacdo em que é entoado e, consequentemente
de sua entoacdo, o hino nacional correspondera a um discurso que tenta monologizar nosso
pensamento, nossa maneira de ver o mundo. A manutencdo da hegemonia parte de uma luta
discursiva e nosso campo de visdo sO se alarga quando desconfiarmos do que falam e
propriamente do que falamos. E preciso ter olhos e ouvidos atentos, pois a “ideologia
dominante (oficial) tenta imprimir sua visdo monoldgica como unica” (MIOTELLO, 2005,

p.169), de modo que lembro que ideologia dominante se quer dominante, cabendo aqueles
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que em algum grau consiga enxergar algo diferente sobre o que esta no corriqueiro anuncia-

lo.

A entonacdo é produto de uma situacdo discursiva assim como o0 tema, mas sé
percebemos esse por meio daquela, uma vez que ela carrega em sua composicdo semidtica-
ideologica os matizes da expressdo-posicionamento axiolégico. Uma mesma palavra
(substantivo) podera carregar infinitas expressdes axioldgicas. Quando perguntamos se
alguém quer algo que portamos, a forma como desenvolvemos nossa expressao revelara a
nossa intencdo/vontade discursiva, consequentemente, nossa posicdo axioldgica sera
confirmada pelo tema que a engloba. A enunciacdo é um momento na cadeia da comunicacéo
discursiva, na imensa e ampla manifestacdo da comunicagédo verbal e que a cada ocorréncia de
um objeto “dado”, criam-se condicdes para a elaboracdo de outro novo “criado”, que ndo
existia antes dele, singular, Gnico, irrepetivel e relacionado ao valor que lhe confere

concretude e posicionamento diante de outros enunciados, pois:

N&o compreenderemos nunca a constru¢do de uma enunciacdo — por completa e
independentemente que ela possa parecer — se hdo tivermos em conta o fato de que
ela é s6 um momento, uma gota no rio da comunicacdo verbal, rio ininterrupto,
assim como € ininterrupta a prépria vida social, a histéria mesma. (BAKHIN, 2010,

p.298)

Um hino institucional oficial, j& “dado” e conhecido, sera entoado de modo especifico,
unico, pressupondo uma “situagao” e um “auditério” sem cuja compreensao nao sera possivel
compreendé-lo. Por isso, o oficial e o ndo oficial estdo no mesmo local, sdo co-atuantes em
um mesmo cenario, mas sob perspectivas distintas. O campo da atividade humana que produz
os enunciados do hino estdo sempre ligados a questbes de ordem politica, religiosa e
institucional, dado que a reunido de dois sujeitos imersos em um mesmo horizonte ¢ um fato
suficiente para tornar esse evento uma instituicdo, ou seja, € o0 momento de criacdo de
fortificacdo de uma axiologia. Seu conteudo tematico de exaltacdo, glorificacdo, seu estilo
parddico, imperativo, exortativo e sua constru¢cdo composicional sdo essenciais na construgdo

desse género que responde a um determinado campo de comunicacao verbal.

Renata Perdn, cantora de Musica popular brasileira, mulher e militante transexual de
34 anos que luta em prol dos direitos a liberdade sexual e de género, entoou o Hino Nacional
Brasileiro durante a Parada LGBT 2012 de Ribeirdo Preto.

32 (c.f. em: https://www.youtube.com/watch?v=KNgOPb-khbQ&spfreload=10)



106

Figura 2 - Foto de Renata Perdn

Fonte:https://www.google.com.br/search?g=renata+peron&biw=1366&bih=667&source=Inms&tbm=isch&sa=
X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMI3pSngdaVxglVRGytChloEwWAL#imgre=_

Peron, tanto quanto outras pessoas que compunham a multiddo na cidade de Ribeirdo
Preto no momento de entoacdo do hino, quebra a visdo nédo organica e individualista do corpo
em que o ser ndo esta integrado as expressdes culturais do outro, tanto quanto bioldgicas,
momento em que 0 corpo grotesco se integra a vida do planeta expandindo-se junto aos signos
do grotesco: mascaras, rituais, o carnaval, as cores e as inversdes cotidianas que incidem
sobre o ordinario reconfigurando nosso modo de se alterar pelo outro. O travestir-se e 0
transitar entre os sexos é, em sentido pleno, o mais alto nivel de alteridade intercorporeificado
no género humano, sendo a expressao mais exponencial do reconhecer-se no outro e dele
emergir por trilhas carnavalizadas. Ha nesse ato uma ruptura ao individualismo burgués que
inibiu as possibilidades alegoricas de representacdo do ser. Esse exemplo evidencia que o
signo verbal, pictorico e musical reverbera as ideologias presentes nas esferas em que o
enunciado concreto se realiza, sendo o género hino, nesse ambito, o aporte dos projetos
discursivos constituidos pelos elementos tematicos, estilisticos e pela forma composicional

gue no seio da interagdo verbal, em um singular momento, servirdo como expresséo a uma
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axiologia que oficializa a visdo de mundo, as experimentacdes e vivéncias especificas dessa
esfera social tdo heterogenia. Nao sdo raros os momentos diversos dos que eventualmente
estdo ligados a eventos protocolares como aqueles em que o hino nacional é entoado, fato que
mobiliza uma obra a outras concepgOes dispares das originais nas quais foram criadas,
fazendo com que o ser se presentifique no signo de tal modo como a interagao determina.

As etapas de interpretacdo de um texto — quando falamos aqui em textos falamos em
enunciado - tém como eixo fundamental a “dimensao axioldgica”, a qual é constituida pelas
escolhas e determinagdes que implicam os valores morais, estéticos, éticos e espirituais e €
por essas caracteristicas que a palavra de outrem se coloca no enunciado, bem como vimos
nas palavras dos militantes. A interpretacdo dos textos nessa dire¢do, partindo dos elementos
semanticos bem como os simbolos, s6 pode ser compreendida quando 0s sujeitos estdo

ligados por condi¢cdes comuns de vida, por lago de fraternidade em um nivel elevado:

O aspecto propriamente semantico da obra (primeira etapa da interpretacdo) é, em
principio, acessivel a qualquer consciéncia individual. Mas esse elemento
semantico-axioldgico (inclusive os simbolos) s6 é significativo para os individuos
ligados por certas condigdes comuns de vida [...], em suma, por lagos de
fraternidade em um nivel elevado. Ai ocorre a comunhdo, em etapas superiores a
comunh&o no valor supremo (no limite absoluto). (BAKHTIN 2010, p.406)

E tais lacos sdo frutos de alteridades, pois surgem e s@o mantidos nas esferas nas quais
ha o reconhecimento e a partilha de um simbolo, de um gesto, de um sussurro ou de um som,
haja vista que ja estdo em niveis superiores da etapa da interpretacdo sendo plenamente
significativos. Dai a suma importancia de termos os olhos e ouvidos bem atentos no exercicio
sublime e precioso do auscultar. Quando estamos imbuidos de uma cultura, na fortaleza do
reconhecimento do outro perante o que € nosso, conseguimos respeitar o espaco de escolhas e
veredas alheias, seja nas condutas de género, sexualidade, posi¢fes politicas, ou quaisquer
outras que sejam. Assim, um hino é demasiada interpretagdo em niveis ndo primarios em que

ha a comunh&o em seu valor supremo.

2.5 O Movimento das Jornadas de Julho de 2013

Cada género do discurso em cada campo da
comunicagdo discursiva tem sua concepgdo tipica de
destinatério que determina o género
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Ainda ecoam em nosso cotidiano as vozes que tomaram as ruas nas Jornadas de Junho
de 2013 durante as duas semanas de manifestacOes urbanas que culminaram na vitoria
imediata da revogacdo do aumento no valor das passagens do transporte publico na cidade de
S&o Paulo em mais de cem cidades do Brasil. Vozes essas que dentre tantos enunciados

produzidos pelas multides entoavam expressiva, viva e real: Vem pra Rua!

As Jornadas de Junho de 2013, resultado das mobilizacdes realizadas pelo MPL-SP
(Movimento do Passe-Livre) contra 0 aumento das tarifas, faz parte de uma rede de revoltas e
mobilizagdes que tiveram como ponto referente, como “nd” dessa rede, a revolta ocorrida em
2003 na cidade de Salvador, quando no referido ano, também em funcdo do aumento da tarifa

das passagens do transporte urbano publico, insurgiu a denominada Revolta do Buz(®3,

Anos mais tarde a essa revolta, em razao da situacdo do transporte publico, pelas ruas
das cidades mais populosas do Brasil entoou-se o enunciado “Vem pra rua vem”. Foi possivel
perceber que a cidade ndo é apenas a organizacdo social do espaco, mas a expressdo das
relagdes sociais de producdo capitalista em que sua materializagdo politica e espacial esta na
base da producdo e reproducdo do capital (IASI 2013, p.14). Olhando as cidades a partir da
visdo bakhtiniana, é possivel perceber que as mesmas nao possibilitam condicfes favoraveis a
seus habitantes de se reconhecerem, dado que a infra-estrutura da grande maioria delas no
Brasil privilegia a identificacdo a alteridade, os carros as pessoas. Somos estranhos a cidade e
as condicdes de transporte que elas nos oferecem. As infra-estruturas das cidades
condicionam nossa dindmica de vida, nossas interagcdes para com o outro, cuja expressividade
(entonacéo e estilo) demonstra que estamos condicionados por ideologias dominantes as quais
nos tornam subalternos ao nosso proprio habitat com a pretensdo de nos colocar subalternos e

idénticos em nosso meio urbano:

Na unidade de contraditorios que é a cidade, a ordem e a inquietagdo estdo unidas
por mediagOes que ligam os dois polos da contradigdo, operando tanto no sentido de
controlar, reprimir ou neutralizar as contradi¢cGes nos limites da ordem quanto no
sentido de dar vazdo a contradi¢do que tenciona os limites da ordem estabelecida
como real (IASI, 2013, p.43).

Em Marxismo e Filosofia da Linguagem (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1995, p.47) os

autores ja nos esclareciam sobre o carater de duas faces do signo ideoldgico e como esse em

33Revolta ocorrida em Salvador em 2003 que pleiteava o ndo aumento do valor da passagem do transporte
publico. Nos dois anos seguintes a essa revolta desencadeou as Manifestacdes em Floriandpolis no ano de 2004 e
a criacdo no Férum Mundial Social no ano de 2005.
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sua dinamicidade poderia tanto refletir quanto refratar o ser no signo, o qual pode servir de
instrumento as classes dominantes que buscam a deformacdo do ser das classes sociais
dominadas. Os filésofos chamam essa dindmica de refracdo ou reflexdo do ser em relacdo a
sua consciéncia de classe como dialética interna do signo, o qual sé se revela inteiramente em
épocas de comogdes revolucionérias ou crises sociais, haja vista que nas condigdes de vida
habituais ndo se pode perceber as contradigdes ocultas entre as ideologias dominantes. Em
meio a uma comocao revolucionaria, é possivel que o ser perceba os indices sociais de valor
que formam a ideologia na qual se refletem. No contexto recente do aumento do prego das
passagens e das contradi¢cbes didrias que a infraestrutura das cidades proporciona aos
habitantes das capitais onde ocorreram as Marchas de Junho foi possivel perceber a relagdo
entre as infraestruturas precarizadas como nos setores da educacao, saude e lazer e as politicas
desenvolvidas por parte das superestruturas que regem aquelas. Os indices sociais puderam
ser captados por grande parte da populacdo que sairam de suas casas as ruas, ocupando-se 0

local das contradigcdes onde transitam as pessoas e 0S carros.

Nesse momento de insurgéncia da populacdo contra o aumento dos precos das
passagens, no seio de um processo de intensa alteridade é que outras questdes foram
colocadas em pauta. Foi quando outros discursos advindos de outras esferas da comunicacao
discursiva puderam ganhar espaco para que suas vozes fossem ouvidas. “Também é
surpreendente a maneira com que esses eventos extraordinarios vém desfazer, a0 menos
parcialmente, o paradoxo de uma sociedade urbana que, nos Gltimos dez a vinte anos, viu 0s

movimentos rurais dominar as pautas dos movimentos populares (VAINER, 2013, p.35-36).

Parece que a ideologia da classe dominante operou de forma compreensiva na
consciéncia imediata dos manifestantes os quais puderam reconhecer que ha um investimento
da classe dominante em naturalizar a realidade desumana e perversa das estruturas das cidades
e do imenso espolio sob as taxas dos meios de transporte que sofremos “As relagdes sociais
de producdo e a dominacédo de classe, ao se constituirem enquanto ideologia agem sobre tais
relacOes elaborando para a consciéncia imediata o real como real (MARX e ENGELS 2007,
p.235).

A ordem corriqueira das coisas, o fluxo continuo da normalidade dos habitantes da
cidade foi alterado. E em um momento diferente que podemos captar no idéntico, aquilo que
nos priva da condicdo de nos alterarmos pelo outro. As cidades sdo campos de batalhas pela

auséncia de planejamento adequado, pela urbanizacdo as avessas e as pressas, por minimizar o
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humano diante das constru¢fes que ndo servem ao seu bem estar, mas ao capital que se

centraliza nas maos de uma pequena parcela da sociedade.

Toda a racionalidade aplicada na arquitetura das cidades e que impossibilita 0 homem
de se reconhecer enquanto um ser vivo e pensante que interage com outras formas de vida foi
palco de festejo, de um evento que se contrapunha a essa racionalidade massacrante. Um ato

de transgradiéncia contra o cotidiano reificante do homem:

A retificagcdo do homem nas sociedades de classes, levada ao extremo nas condi¢ées
do capitalismo. Essa reificacdo é realizada por forgas externas que agem de fora e de
dentro sobre o individuo. E a violéncia em todas as formas possiveis (econdmica,
ideoldgica, politica). (BAKHTIN 2010, p.335)

As manifestacGes populares quando isentas do utilitarismo cotidiano, do engodo das
ordens oficias livres de determinagdes superiores representam a suspensao da tensdo continua
que rege a linha de frente das ideologias dominantes. Eis como forga motriz dessa
espontaneidade desreificante o ato transgradiente, carnavalizado mesmo que sem cores e
plumas da tradicdo carnavalesca habitual. E nesse momento sublime da consciéncia do
homem de classes que podemos captar 0s pormenores e 0s matizes dos sentidos que circulam
e constroem a hegemonia discursiva e que refletem em nosso modo de vida, tornando nosso
cotidiano um produto dos projetos discursivos de tais hegemonias. Quando a populagéo saiu
as ruas nas Marchas de Junho foi possivel compreender que quando em uma s6 voz se entoam

palavras espontaneas, ha nesse evento algo transgressor perante 0s regimes que nos oprimem.

Se assistirmos aos videos disponiveis na internet em que temos acesso a entoacdo das
marchas de Junho “Vem pra Rua”, sem que compreendamos as condi¢des comuns de vida que
esses sujeitos partilham e dos lacos ideoldgicos que os unem, a primeira fase, ou seja, uma

compreensdo somente semantica ndo nos levara a profunda compreensao desse enunciado.

Olhando para as Marchas de Junho, evento “transgradiente”, ou seja, um ato obliquo
advindo da curva e do que tornar-se ndo linear, um exemplo ainda vivo em nossas memdrias,
as ManifestacGes de Junho de 2013, amplificou-se, depois de uma selecéo e reordenacao dos
elementos do enunciado de uma cancdo popular, a posi¢do axioldgica dos manifestantes.
Nesse momento de comocdo revolucionéria, surge um novo hino como consequéncia dos
aspectos da situacéo e do auditério em consonancia com as condigdes materiais e ideoldgicas
de que partilhavam os manifestantes do momento. Da cangdo popular do grupo “O Rappa”,

que no mesmo ano de 2013 foi jingle para a empresa de automéveis - FIAT circulando em
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programas de televisdo e radio, o enunciado que se entoou e se adequou ao projeto discursivo

nas marchas foi o seguinte:

Quadro 2 - Vem pra rua!

CANCAO ENTOACAO

Vem vamos pra rua

Pode vir que a festa é sua
Que o Brasil vai t4 gigante
Grande como nunca se viu

VVem vamos com a gente

Vem torcer, bola pra frente

Sai de casa, vem pra rua

Pra maior arquibancada do Brasil.

Ooooh “VEM PRA RUA VEM”
Vem pra rua

Porque a rua é a maior arquibancada do
Brasil

Se essa rua fosse minha

Eu mandava ladrilhar

Tudo em verde e amarelo

S6é pra ver o Brasil inteiro passar

Vem pra rua!
Vem pra rua!
Vem pra rua!
Vem pra rua!

O campo discursivo € o lugar de grande movimentacdo da alteridade, pelos embates,
pelo diferente que se apresentava no momento, lugar do “transgradiente” que determinou a
forma composicional simples e objetiva do género do discurso. Sua expressividade, por seu
estilo de ordem, no seio da interacdo verbal que ocorria no momento, realizou uma selecdo
dos elementos da lingua que fortificavam a entonagdo. O hino, o género, entdo, é
relativamente estdvel por sua apreensdo semantica axioldgica-emocional, de modo que
encontramos nesse evento, pela entoacdo, o significado do pequeno tempo, daquilo que nédo é
possivel encontrar na expressdo explicito-verbal, mas no que estd implicito, na indole

“axiologica-entoacional”:

O contexto axiolégico-entonacional extratextual pode ser realizado apenas
parcialmente no processo de leitura (execucdo) de um dado texto, porém em sua
parte mais geral, particularmente em suas camadas mais substanciais e profundas,
permanece fora de dado texto como fundo dialogizante de sua percepgdo. A isso se
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reduz, até certo ponto, o problema do condicionamento social (extraverbal) da obra.
(BAKHTIN, p.408, 2010).

A expressao entoativa, com isso, localiza-se na parte mais superficial, sensivel do
hino, evidenciadas pelos recortes da selecdo do estilo que nesse caso é parddico, pois inverte
as compreensdes corriqueiras € comuns dos temas colocando a “festa” nao como
contemplagdo tradicional, corriqueira, como um evento j& esperado, mas como um carnaval
que em sua cosmovisao universalmente popular liberta do medo “ Vem vamos com a gente/
Vem torcer bola pra frente/Sai de casa, vem pra rua/Pra maior arquibancada do Brasil”, que
incita que o palco do espetaculo da manifestacdo seja o lugar comum que liga as vias e as
rotas pelas quais passamos, as mesmas que nos unem e nos separam e que se bloqueadas
proporcionardo uma pausa, uma suspensao imediata e forte o suficiente para que a presenca
do outro possa estar difundida em sua consciéncia a ponto de que ele tenha de agir, colocar-se
de imediato na frente daquele que o modifica, tanto que o destinatario terceiro para o qual se
dirigia a axiologia desse hino tivera de se pronunciar, falo aqui das justificativas e tentativas

de apaziguamento por parte do governo.

A linguagem e a historia se refletem nos géneros do discursivo em que os tipos de
enunciados se adequardo ao campo e as esferas nas quais a eventicidade da comunicagdo
discursiva ocorre. O género hino compreende um conjunto de evolugdes e mudangas que
ainda esta em processo — sdo relativamente estaveis — e essas mudancas e mutacdes sempre
estardo permeadas pelas condicfes historias, pelos embates e enfrentamentos que no seio das
lutas de classe, sempre se refletirdo e refratardo nos signos pelos indices que os mesmos

apresentam.

Esse evento das Marchas de Junho revela o carater dialégico da consciéncia que
ocorre justamente por meio da dialogia da comunicagdo verbal “A logica da consciéncia ¢ a
I6gica da comunicacgdo dialdgica, da interacdo semidtica de um grupo social. “Se privarmos a
consciéncia de seu conteudo semidtico e ideoldgico ndo sobra nada” (BAKHTIN, 2006, p.36).
O entoar do pequeno enunciado “Vem pra Rua”, levou os manifestantes a um reconhecimento
ético e singular, em que as morais impostas foram invertidas. A rua ganha um sentido Unico
no corpo da psicologia social. A manifestagcdo confrontou ao capitalismo em sua arquitetonica
de repressdo e desigualdade carnavalizando o jingle que servia a montadora de automovel, a
rua, & ordem, ao cotidiano, a0 movimento repetitivo e continuo do homem oprimido urbano.
O povo sufoca sua prépria passagem pelas ruas como contrapalavra aqueles que por ela pouco

passam - a classe que busca sufocar as possibilidades de insurgéncia. Essa forma de entoar
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“Vem pra Rua” revela a manifestacdo de um psiquismo social que exteriorizou a consciéncia
partilhada, trocada, que saiu e chegou ao outro por meio da palavra, pois ndo ha nada na
psicologia do corpo social®* que seja interior, ndo exprimivel, tudo estd na troca, na
superficie, no material, principalmente no material verbal. E ela que determinada as relacoes
de producdo e estruturas sociopoliticas pelo contato verbal que ela determina “todos os
contatos verbais possiveis entre individuos, todas as formas e 0s meios de comunicacao

verbal: no trabalho, na vida politica, na criagdo ideoldgica”(BAKHTIN 1995, p.42).

Figura 3 - Vem pra rua!

Fonte: http://jornalcontato.com.br/home/index.php/2013/07/24/humor-dilma-rousseff-canta-musica-vem-pra-

rua-da-pra-acreditar/

Os sujeitos que se alternaram na producdo do enunciado, no seio desse corpo da
psicologia social, constroem um sentido partindo das materialidades semioticas chegando a
um mesmo posicionamento, uma mesma diretriz de pensamento, a uma consciéncia
ideoldgica partilhada. Um mesmo corpo psicolégico socialmente orientado pela situacao e

pelas conjuncBes do momento, das conjunturas politicas estruturais de uma época resultando

34 A psicologia do corpo social ndo se situa em nenhum lugar ‘interior’ (na alma dos individuos em situagdo de
comunicacdo); ela é, pelo contrério, inteiramente exterioriza: na palavra, no gesto, no ato. Nada ha nela de
exprimivel, de interiorizado, tudo esta na superficie, tudo estd na troca, tudo esta no material, principalmente no
material verbal. (BAKHTIN/VOLOCHINOQV, 1995, p. 42).


http://jornalcontato.com.br/home/index.php/2013/07/24/humor-dilma-rousseff-canta-musica-vem-pra-rua-da-pra-acreditar/
http://jornalcontato.com.br/home/index.php/2013/07/24/humor-dilma-rousseff-canta-musica-vem-pra-rua-da-pra-acreditar/
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em uma criacdo ideoldgica especifica que corresponda ao pequeno tempo no qual o discurso
se insere - o tempo da atualidade, do futuro previsivel e do desejo esperado — em direcdo a um
destinatario terceiro [o capital] que esta para além do momento real dos fatos, esta no grande
tempo. Essa temporalidade é imensuravel, pois € onde reside o dialogo infinito e inacabavel
em que nenhum sentido morre (BAKHTIN, 2010, p.409), mas se renova a cada cotejo de

palavras, de troca das mesmas, de alteridades.

Nesse evento carnavalesco das Marchas de Junho o ser transgrediu, reorientou
desorientando as marchas diarias do povo, do cotidiano opressor. Tratou de um ato discursivo
responsavel de um projeto politico, anti-hegemonico, anti-homogeneizante em que a
sociedade se projetou desconstruindo o real em prol de uma utopia necessaria. A vida saia de
seus trilhos habituais, legalizados e consagrados penetrava no dominio da liberdade utopica.
O caréater efémero dessa liberdade apenas intensificava a sensacdo fantéstica e o radicalismo
utdpico das imagens geradas nesse clima particular (BAKHTIN, 2010, p.77). “Vem pra rua”,

um ato de fala, um ato axioldgico e, por isso, um hino, uma defesa de posicéo.

O Hino do MST dos guerrilheiros Zapatistas e das Marchas de Julho sdo enunciados
concretos que carregam em sua expressividade caracteristicas de estilo e posturas axiol6gicas
que visam levar uma contrapalavra ao seu destinatario terceiro. Os géneros do discurso séo
variaveis e a sua estabilidade estara em relativa comunhdo com as situagfes reais nas quais 0
ato de fala aconteceu. Cada enunciado no elo da cadeia da comunicacdo discursa se comporta
como uma correia de transmissdo da historia, das expectativas e experiéncias que o homem
dispunha no momento em que foram enunciados e passados ao outro por meio da palavra, do

canto ou da entoagéo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Compreendendo essa dissertacdo como um enunciado concreto situado e determinado
pelas condi¢cbes materiais de nosso tempo, sabemos que ele esta concluso aguardando ser

respondido e ser alterado pela voz e presenca do outro.

A teoria do enunciado concreto e a clareza desse conceito com a vida possibilitou
tanto que compreendéssemos o0 género do discurso hino bem como ter a oportunidade de levar
as instancias académicas a voz e as experiéncias de meus pais. Por isso, na primeira entoacao,
trabalhamos com o desenvolvimento do conceito de enunciado concreto na sua relagcdo com o
género. Foi possivel observar que as réplicas dos didlogos cotidianos sdo reverberadas em
algum nivel o género secundario, pois estes sdo o reflexo de uma conjuntura social que
evoluiu tanto no &mbito da comunicagdo verbal quanto na vida dos sujeitos que alternaram os
discursos, haja vista que o pedreiro e a empregada doméstica puderam plantar os sonhos na
terra que a tantos outros brasileiros fora e ainda é negada. Com esse percurso pudemos
enxergar que os géneros do discurso sdo produtos de uma orientacdo social a qual determina
toda a estrutura do enunciado. Esse fato nos proporcionou enxergar que ndo ha “alibi”, ou
seja, ndo ha sentido que seja exaurivel de seu objeto, ndo é possivel que a construcdo do

sentido dos hinos ou de quaisquer outras palavras seja arbitréria as determinagdes sociais.

Tais determinacGes sdo reveladas nos matizes da entoacédo, das valorac@es sociais, ou
seja, aquilo que esta expresso ou subentendido pode ser claramente reconhecivel nas
entonacOes. Essa caracteristica aponta para as formas dialogicas da linguagem, assim como
pudemos notar na segunda entoacdo quando tratamos das relacfes dialdgicas entre hinos do
Movimento Zapatista e do MST em que foi possivel compreender que as cangdes populares
podem se tornar hindrias, pois os enunciados que compdem o0s géneros do discurso sao como

reacOes ao campo/esfera na construcdo do tema.

Como toda voz é uma resposta que contém tudo o que pdde ser dito naquele devido
momento por meio de um projeto de discurso, vimos que as demandas de reforma agraria,
urbana e sociais entoadas formam uma cadeia “sdcio-ideologica”, um chamado aparentemente
constante dos embates e lutas nas quais nos inserimos em um movimento aparentemente de
Sisifo, cujo rolar da pedra jamais € igual em si mesmo, sendo um evento sempre dindmico e
diferente, dado que a cada entoacdo ha uma eventualidade Unica, porém, os embates e as lutas
de classes sempre continuam. Das memdrias captadas nos enunciados relatos e de minha

experiéncia pessoal, o hino do MST com sua tonalidade axiol6gica reflete e refrata boa parte
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delas. Trata-se de uma expressao estética que traduz os movimentos éticos dos assentados,
acampados, dos professores da ENFF e demais lutadores. Nas Marchas de Junho o género
hino, por sua forma composicional trouxe nos matizes de sua entoacéo a consciéncia imediata
das condigdes infraestruturais em que vivemos. Foi 0 momento de nossa histéria recente em
que a psicologia do corpo social elevou outros corpos fisicos plenos de substancias emotivo-
volitivas as mediacdes do transgradiente, cujos graus da seriedade e do ordinario sairam da
sua zona de conforto. As vozes de Ademar Bogo e Willy. C de Oliveira séo ecoadas na letra e
musica do hino, ndo como autores-pessoas, mas na relacdo autor-criador que é a unidade
constituinte que da forma ao objeto estético e que mantém relacdo axiolégica com o herdi da
vida e da arte, dos temas da obra e dos temas da vida. Atitudes estéticas que ndo se dissociam
do ético, ndo ha feitos, atitudes sem “alibis”. Abordamos o género hino com a face social de
Jano a qual se refere Bakhtin, saimos da base cotidiana caindo para as estruturas que dela se
servem, dos niveis complexos buscando compreender a verdade “pravda” como a “entona¢do
do ato”, como compreende Ponzio das palavras de Bakhtin dos seus primeiros escritos de
1929, em que os tons representam o olhar, a posicdo, a orbe do sujeito de classe diante outro
sujeito. Se canto um hino do agora como o tom do momento, da interagdo partilhada, sei do

que falo, sei da onde falo, teco um projeto de discurso.

Plantamos, colhemos, bebemos, festejamos (Folia de Reis e Festa Junina), “fincamos
p€” naquela gleba de Terra, chamado Sitio Santa Rita de Cassia, lote 77, Assentamento Monte
Alegre. Em minha cabeca de menino, poderia chamar-se Monte de Terra Alegre. Foi dali que
construi e construo parte da minha alteridade e que hoje, como pesquisador, revivo no
pequeno tempo a partir da analise e observacdo do Hino do MST o grande tempo: das lutas,
das veredas, dos entroncamentos, dos travamentos ideoldgicos e da opressdo que se perpetua
desde as Capitanias Hereditarias. Atualmente, no que se refere ao sistema administrativo dos
Assentamentos Rurais, 0 que é hereditario ao outro ndo sdo mais as capitanias, mas sim 0s

pedacos de chéo de terras pelos assentados conquistados.

Busquei nas memorias do pequeno tempo surgidas no corriqueiro trazer nesses escritos
que se enderecam a sujeitos e a estruturas mais complexas compreender um género que
reverbera o entroncamento de ideologias e, mais que isso, de possibilidades de mudanca que
no grande tempo sempre serdo indiciadas pelos valores sociais que nas marchas das ruas e das

estradas de chdo bhatido continuam a entoar novos horizontes.
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