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FURLAN, Vivian Leme. Da escrita da vida como construcéo ficcional: perspectivas de leitura
de Florbela Espanca, de Agustina Bessa-Luis. Sdo Carlos: UFSCar, 2016. Dissertacdo de
Mestrado em Estudos de Literatura.

Resumo: Publicada em 1979, a obra Florbela Espanca, de Agustina Bessa-Luis, apresenta-se, a
partir dos seus primeiros indicios, como um texto de caracterizacdo complexa quanto a
adequacdo a um género literario unico, em virtude de constituir, numa primeira perspectiva, um
relato de vida. No entanto, é nitido que o mesmo néo se realiza apenas a partir de um carater pura
e simplesmente biogréafico, sugerindo, portanto, uma possivel fluidez entre as categorias de
referencialidade e de ficcionalidade. Por este viés de leitura, o estudo apresentado gira em torno
da interrogacdo se esta obra Agustiniana ndo alimentaria uma comunhéo hibrida de diferentes
categorias textuais. Interessa-nos observar, também, como esse tipo de complexidade genoldgica
constitui uma ocorréncia na concepcdo efabulatéria da autora, principalmente no cenario
portugués de autoria feminina pds-Revolucdo dos Cravos, permitindo, assim, uma andlise
contemporanea da obra, aléem de sua consonancia com certos procedimentos estéticos
neobarrocos que aproximam a estrutura textual a imagem do caleidoscopio e de seus reflexos na
totalidade da composicao.

Palavras-chave: Biografismo; escrita de autoria feminina; Agustina Bessa-L.uis.



FURLAN, Vivian Leme. Da escrita da vida como construcao ficcional: perspectivas de leitura
de Florbela Espanca, de Agustina Bessa-Luis. Sdo Carlos: UFSCar, 2015. Dissertacdo de
Mestrado em Estudos de Literatura.

Abstract: Published in 1979, the work Florbela Espanca: vida e obra, by Agustina Bessa-Luis,
shows itself as a complex characterization text to fitness in a unique literary genre, due to
compose, in a first aspect, a narration of life. However, it is clear that it is not just from a pure
character and simply biographical, suggesting a fluid possibility between referentiality and
fictional categories. For this, the presented concerns revolve around the question how Agustina’s
work feed in a hybrid communion of different textual categories. Our interests are, also, observe
how this kind of genre complexity is an occurrence in author conception, mainly in the
Portuguese scene after the Revolugdo dos Cravos placing it thus in line with female authors,
allowing a contemporary work analysis, in addition to their compliance with certain neobarroco
procedures that approaches the textual structure to a kaleidoscope image and its effects in the
whole composition.

Keywords: Biographism; Female authors writing; Agustina Bessa-L.uis.
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Esta € a historia de um bardo. Se situarmos Bela nesse corpo neutro onde
se da a passagem do sonhador para a realidade, compreenderemos néo sé os
seus versos como toda a obscuridade das formas-pensamento que 0s
inspiraram.

[AGUSTINA BESSA-LUIS. Florbela Espanca.]

Entdo que mais queres, num mundo com que toda a gente o é... mais ou
menos? Uma corajosa rapariga, sempre sincera para consigo mesma. (...)
Honesta sem preconceitos, amorosa sem luxdria, casta sem formalidades, recta
sem principios e sempre viva, exaltantemente viva, miraculosamente viva, a
palpitar de seiva quente como as flores selvagens da tua barbara charneca!
[FLORBELA ESPANCA. Contos e Diario]

Uma longa vida ndo se descreve, ninguém a vé passar. Ndo é como uma
carruagem que rola numa estrada, ou um astro fixo no céu. Esta na pessoa, € o
calor, o frio, os seus efeitos. A vida é o efeito duma animacao interminavel, e a
arte € a maneira de exprimir a vida despojando-as dos costumes.

[AGUSTINA BESSA-LUIS. Longos dias tém cem anos. ]

Pois poucos poetas ou romancistas sdo capazes desse alto grau de tenséo
que a propria realidade nos da.
[VIRGINIA WOOLF, O valor do riso e outros ensaios]

[..] E essa caracteristica de certas mulheres, a de passarem como
intensidades que véo garantindo o estremecimento do mundo.
[SILVINA RODRIGUES LOPES, Exercicios de Aproximacao]



INTRODUCAO

A proposta essencial deste trabalho baseia-se em uma dupla reflex&o contida no didlogo
entre o biografico e o ficcional, e como as suas fronteiras se tornam ténues na obra Florbela
Espanca, pontuando as possiveis relacbes de aproximacdo e distingdo entre eles e a sua
consecucgdo no projeto de escrita de Agustina Bessa-Luis. O que se percebe, a primeira vista, é
uma escritora singular, como é o caso de Agustina Bessa-Luis, e sua proposta de escrever sobre a
vida e a obra de outra escritora paradigmatica, bem anterior a seu tempo: Florbela Espanca.
Quanto a Agustina Bessa-Luis, trata-se de uma das mais aclamadas e reconhecidas romancistas
da literatura portuguesa do século XX. Talvez, por causa desse trabalho insistente nas malhas da
ficcdo, o seu texto Florbela Espanca ofereca uma certa dificuldade para ser considerado como
puramente biogréfico, que também €, certamente, mas que nao se encerra apenas nesse género. A
obra, de 262 paginas, publicada primeiramente em uma colecao sobre a vida de artistas, contém,
além da trajetéria da vida de Florbela, 4 cartas da poetisa e 35 poemas extraidos de sua obra
poética, organizados por Agustina, em uma mescla de relato, romance, cartas, depoimentos reais
e ficticios, que permitem durante a leitura uma constante reflexdo sobre os limites do
biografismo e da ficcionalidade. Essa estrutura sugere uma singular significacdo, sobretudo se
forem levados em conta algumas reflexdes tecidas em torno do exercicio de recuperacao
biogréfica.

A critica literaria contemporanea, sobretudo a portuguesa, que aqui interessa, tem
desenvolvido discussdes acerca de textos que corroem as fronteiras delimitadoras de géneros, de
constituintes narrativos ou de quaisquer outros referentes literarios (ARNAUT, 2000; SEIXO,
2001). Se o romance, em sua génese, ja se definia como plural, hoje seus mdaltiplos estilos, suas

muitas linguagens ainda se desdobram e se imbricam, quando os autores eliminam as



transferéncias que alternam o discurso de uma voz para outra, de um estilo para outro. E o que
s80 0s textos para a literatura e seus diversos géneros sendo eles madveis e versateis? Muito mais
do que persistir em categorias distintas e anacronicas, € importante acreditar na existéncia de
diversos codigos literarios, que interagem entre si e entre diversas outras categorias de
pensamento.

Um dos objetivos deste trabalho é, justamente, tentar buscar um caminho de leitura em
que a obra de Agustina Bessa-Luis melhor se acomode, além de relaciona-la com a vida e os
textos da propria poetisa biografada. Para tanto, faz-se necessario o estudo ndo somente da obra
em si ou da vida de Florbela Espanca, mas também, e sobretudo, dos modos de escrita de
Agustina Bessa-Luis, principalmente no cenério de escrita de autoria feminina em Portugal, para
que, assim, se torne possivel entender se esse tipo de produgdo constitui ou ndo uma
particularidade do que aqui se analisa.

Longe de qualquer discussdo, a critica j& apontou que a literatura portuguesa
contemporanea abriga diversas particularidades (ARNAUT, 2000; LIMA, 2000; REIS, 2004;
SEIXO, 2001), e, como ndo poderia deixar de ser, Agustina Bessa-Luis desempenha um papel
fundamental nesse contexto de producdo literaria (BULGER, 1998, 2007; DUMAS, 2002;
OLIVEIRA, 1978). Se a presenca de confluéncias particulares de elementos diversos, capazes de
contribuir para a criagdo de um texto outro, constitui uma das marcas desta contemporaneidade
literaria portuguesa (ARNAUT, 2000; REIS, 2004), o leitor atento ndo pode deixar de observar
que algo muito semelhante ocorre em Florbela Espanca, ou seja, uma escrita biografica com
fortes tonalidades ficcionais. Decerto, essa instabilidade da obra sobre a vida de Florbela
Espanca depende muito do olhar depositado sobre ela, posto que as fronteiras entre o real e o

imaginario nem sempre ficam totalmente esclarecidas, dai a sensagéo de que a vida de Florbela,
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muitas vezes, seja assinalada como matéria de um romance, e sua efabulacdo desperte a sugestao
de composicdo de uma vida.

Qual a relevancia desta pesquisa, portanto? Em primeiro lugar, sua formulagdo pretende
constituir uma contribuicdo, no sentido de somatoria, no cendrio dos estudos literarios, na
medida em que absorve e relaciona diferentes saberes que tem como objetivo a articulagéo entre
si e entre a critica j& existente. Além disso, a pesquisa envolve também algumas indagacdes
pertinentes no horizonte de estudo a respeito ndo s6 da obra estudada, mas também da fortuna
literaria de Agustina Bessa-Luis e, principalmente, do panorama da escrita de autoria feminina,
que incorpora questionamentos mais profundos, tais como, as dimensdes politicas, histéricas e
sociais de extrema relevancia para o papel da critica literaria e também do critico enquanto
sujeito.

No capitulo um, “O género biografico e suas realizagdes”, buscou-se a investigacdo das
peculiaridades do género biografico, a partir de um aparato critico-tedrico diversificado,
privilegiando linhas de pensamento com multiplas abordagens, desde os que seguem a visdo do
biografismo historico e classico, quanto os que apostam numa analise sociolégica e filoséfica. A
necessidade deste estudo deu-se pela importancia em observar as multiplas formas de realizacéo
e as grandes mudancas sofridas pelo género biografico ao longo do tempo, e, portanto, como
estas realizacGes incidem/incidiram sobre a construcdo do texto de Agustina Bessa-Luis. Buscou-
se constatar, ainda, 0s pontos de contato entre a escrita biogréfica e a escrita ficcional, em uma
via de leitura pelos possiveis didlogos entre os dois géneros, e, consequentemente, o hibridismo
genoldgico da obra em foco.

No capitulo dois, “A escrita de autoria feminina em Portugal e a criadora de sibilas”,

toma-se como base parte da perspectiva historica da literatura portuguesa, sobretudo a de autoria
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feminina em Portugal. Tornou-se imprescindivel, a partir de um determinado momento deste
estudo, assinalar Agustina Bessa-Luis no cenario portugués como grande observadora humana
pelo horizonte do feminino. Além disso, é também através do revigoramento de uma memoria (e,
aqui, temos o resgate da memoria historica de uma figura feminina como a de Florbela Espanca,
por exemplo) que a literatura desempenha seu papel critico, especialmente diante de uma
constante luta pela emancipagdo da mulher em uma sociedade de cicatrizes ditatoriais profundas
e recentes, em relacdo a data de escrita e publicacdo da obra Florbela Espanca. Um dos
caminhos desta investigacdo é o de observar como Agustina Bessa-Luis pode ser lida como uma
escritora também multipla, ndo s6 por ter atravessado o século escrevendo (suas publicacdes
compreendem o periodo de 1948 até 2010), mas também por se colocar em consonéncia com as
tendéncias literarias de seu tempo.

Finalmente, no terceiro capitulo, “Florbela Espanca e a aposta biografica de Agustina
Bessa-Luis”, dividido em trés subsecBes, a andlise estd focada na obra Florbela Espanca,
sublinhando a maneira como a autora revisita ndo so6 a vida desta (incidindo, neste gesto, o
biografismo), mas também os seus textos literérios, investindo, portanto, numa ficcionalizagdo
discursiva. Na primeira parte, “Uma flor renascida em charnecas: um breve panorama”,
apontaremos um abreviado olhar para algumas das diversas biografias existentes sobre a poetisa
e, em seguida, como a de Agustina Bessa-Luis é recebida no painel critico. Em seguida, em
“Duas mulheres ¢ uma obra: a Bela de Agustina”, a leitura volta-se para alguns aspectos mais
especificos sobre os temas trazidos por Agustina, em seu caminho pela escrita da vida de
Florbela Espanca. Decifrar a vida do outro pode ser considerado algo transformador, pois, de
alguma forma, o autor (e posteriormente tambeém o leitor) acaba por viver uma especie de

simbiose, justamente pela inevitabilidade de rever conceitos significativos vivenciados pelo
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sujeito-personagem, mas que, na verdade, acabam por ganhar uma dimensao universal, posto que
estdo direcionados a todos os sujeitos, tais como a cultura e a vivéncia de um pais, as relacfes de
amor e matrimonio, a relacdo entre vida e morte (que em Florbela serd uma relagdo intensa,
oscilante entre o prazer da vida e o alivio derradeiro que a morte pode significar). Além disso, foi
essa mesma vida, a de Florbela Espanca, a autora das primeiras décadas do seculo XX, com uma
escrita livre e direta sobre erotismo e feminilidade, que tornou possivel a reflexdo em torno do
papel da mulher na sociedade portuguesa.

Por fim, em “A arte narrativa de Agustina: o efeito mosaico da ‘rosacea barroca’”,
analisaremos o texto com o auxilio de tedricos da narratologia, além do conceito estabelecido por
Alvaro Manuel Machado (1983) da “rosacea barroca”, metafora sobre a peculiaridade de escrita
de Agustina, e os processos de dissipacdo e de fragmentacdo narrativas por ela empregados,
permitindo, além dessa denominag@o, a formagdo de um “caleidoscopio” textual, como bem
sugeriu Maria Lucia Dal Farra (2007).

Neste sentido, resta esclarecer que se tornou necessario tambeém investir a analise pelos
conceitos do Neobarroco, posto que o conceito fornece um olhar para a escrita labirintica,
povoada de arabescos, muito prépria deste e de outros textos de Agustina Bessa-Luis. Além
disso, tais pressupostos do neobarroco aproximam-se do que foi o objetivo inicial desta pesquisa,
de andlise contemporanea da obra Agustiniana sobre Florbela Espanca, pois permite a
aproximacgdo de sua estrutura a imagem do caleidoscOpio aqui proposta, j& que as formas
neobarrocas sao caracterizadas pelo predominio da estética do fragmento e seus ecos na

totalidade da composicao, sem significar, contudo, uma volta aquele Barroco do século XVII.
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CAPITULO 1: O GENERO BIOGRAFICO E SUAS MANIFESTACOES

Escrever a vida é um horizonte inacessivel, que, no entanto, sempre estimula o desejo
de narrar e compreender.
[FRANCOIS DOSSE. O desafio biogréfico.]

O ato de escrever uma vida constitui um gesto que envolve mais do que somente um
projeto e uma proposta de escrita. Trata-se de um contato direto com a histéria e com todas as
particularidades de uma época inteira (ARFUCH, 2010; DOSSE, 2009; FILIZOLA, 2000).
Quando ha o interesse de percorrer os trilhos da existéncia humana através da escrita, o horizonte
se torna pequeno para o olhar diante do feixe de tramas e complexidades de que a vida real é
feita. Muitas vezes, acaba tornando-se um habito da critica e dos leitores a dissolucdo dos
géneros em uma tentativa de distinguir biografia de romance, de memoéria e de relato, por
exemplo. O que aqui interessa, entre todas as reflexdes a que nos submetemos, é tentar também
desprender o texto biografico da moldura de subgénero que despreza, muitas vezes, a reflexdo
literaria. Faz-se necessario, portanto, anteriormente a analise da obra e de sua particularizagéo
genoldgica, o didlogo a respeito do biogréafico, de seus meandros e de suas possibilidades, para
que seja possivel, assim, o questionamento a respeito de sua hibridez, além de uma discussao
acerca de como vida e obra se distinguem ou se imbricam. Além do mais, tal discussdo se
intensifica quando se trata de Agustina Bessa-Luis, uma escritora sempre marcada pelo
“movimento de desfazer de limites” (LOPES, 2002, p. 169).

Muitos ensaistas tecem questionamentos e possiveis definicdes sobre o que é escrever
uma biografia e como esse texto se caracteriza. Na critica literaria do século XX, o autor foi
infamado através de uma rejeicéo da critica, quando foi dada énfase a "autonomia”, até se chegar
a "morte do autor". Em recente publicacdo biografica de autoria de José Carlos Fernandez sobre

Florbela Espanca, Anténio Franco (2011), no seu esclarecedor preféacio, auxilia e ilumina as
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questdes sobre o percurso estabelecido pela critica literaria em relagdo as obras biogréficas e a

dicotomia existente entre autor e obra poética, fundamentalmente estabelecida no século XX:

Durante muitos anos, ao longo do século passado, sobretudo numa tradicdo que
enraizou e irradiou a partir da Europa central, ou até de leste, a escrita de biografias
sobre autores poéticos foi encarada como um anacronismo despiciendo e infrutuoso,
além de desprestigiante, que nenhum valor juntava aquilo que interessava ao leitor ou
ao estudioso, a obra. [...] O que o0 novo método critico veio dizer é que a Poesia ou a
Literatura ndo eram feitas pelo autor, segundo o modelo determinista anterior, que via
na obra um reflexo da personalidade do autor ou do meio em que surgira, mas pela
literariedade, uma nog¢do morfogeénica, interna ao desenvolvimento da prépria obra.
Neste paradigma, a poesia gerava-se a si prlpria, a partir de tdpicos poéticos
recorrentes, oscilando entre a imitacdo de modelos anteriores tidos como superiores e
a ruptura, o que levou um critico francés, Roland Barthes, no acume deste processo
tedrico, a decretar a morte do autor — e até a da obra, substituida pela nogéo de texto,
muito mais apta a expressar segundo ele a autogestacdo duma literatura sem autor.
Estamos hoje em condicOes de perceber que o fechamento da Poética no século XX,
tendendo para uma abordagem exclusivamente morfoldgica da obra, representou um
empobrecimento no modo como entendemos e abordamos o fendmeno poético.
Mesmo aceitando o suposto que o centro de interesses do leitor de poesia é o texto a
ler, e reconhecendo até que o trabalho da forma é em Poesia a condi¢do sem a qual
nada mais existe, 0 que levou Aristoteles a tentar perceber as regras basicas da
tragédia grega recorrendo em exclusivo ao acervo escrito, fica sempre por explicar
porque razdo o conhecimento da vida dum autor, entendendo aqui por vida a esfera
psiquica do ser, ndo é caminho proveitoso para se entender, no minimo, uma das
fontes do poema que lemos, ja que nunca se podera negar que algum elo existira entre
0 autor e a obra ou entre o texto e o teceldo, por mais andnimo ou colectivo que este
seja. (FRANCO apud FERNANDEZ, 2011, p. 11-12).

A partir deste excerto, é possivel considerar uma plataforma tedrica avaliativa para as
obras biograficas sobre escritores, ou melhor, sobre poetas, visto que ndo se pode negar
totalmente o elo existente entre o autor e a sua obra. No caso de Florbela Espanca, mais ainda,
pois a obra apresenta-se construida a partir de cartas, poemas, memdrias do sujeito biografado,
unidos num texto marcado pelas inquietages intimas deste sujeito, ou seja, pelas aflicdes em
meio as incongruéncias em relacdo aos moldes morais da época. Consequentemente, trata-se de
uma obra marcada tambem pela intensidade de alguns acontecimentos da vida da escritora
alentejana, como, por exemplo, a profusdo amorosa e a morte do irmdo. Além disso, hd um

narrador que se mostra muito lucido perante os acontecimentos politicos e sociais daquela época,
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e, mais do que isso, também defensor da arte de autoria feminina, colocando-se muito além do
papel de transmissor de uma vida. Numa postura consciente do tempo em que se dispGe a narrar
sobre a biografada, interfere nas concluses reflexivas através das escolhas discursivas em defesa
da poetisa, outrora apedrejada.

Neste sentido, a afirmagdo de Lejeune torna-se fundamental para entender melhor este

processo:

Em oposicdo a todas as formas de ficgdo, a biografia e a autobiografia sdo textos
referenciais: exatamente como o discurso cientifico ou histdrico, eles intencionam
trazer informagdes a respeito de uma “realidade” externa ao texto e a submeter,
portanto a uma prova de verificagcdo. Seu objetivo ndo é a simples verossimilhanca,
mas a semelhanca com o verdadeiro. N&o o “efeito do real”, mas a imagem do real.
Todos esses textos referenciais comportam entdo o que chamarei de pacto referencial,
implicito ou explicito, no qual se incluem uma defini¢do do campo do real visado e
um enunciado de modalidades e do grau de semelhanca aos quais 0 texto aspira
(LEJEUNE, 2008, p. 36).

Nesta concepcao, portanto, a biografia e a autobiografia sdo, ao mesmo tempo, camplices
da verdade por submeterem-se a realidades exteriores ao texto, como também responséveis por
comportarem automaticamente o que Philippe Lejeune (2008) chama de “pacto autoreferencial”,
onde o texto e o real ndo se desassociam, mas procedem juntos como imagem deste, podendo ou
ndo ser equivalentes. Entretanto, a propria instancia literaria ja prevé um certo distanciamento da
realidade propriamente dita, diferenciando-se do universo jornalistico ou histérico, em que o
pacto com o real torna-se muito mais valido. Se, por um lado, a narrativa de Florbela Espanca
deixa revelar varios aspectos proprios do género biografico com dados comprovados, datas reais,
enderegos reconheciveis e personagens existentes, por outro lado temos uma constante diluicéo
desta referencialidade, alcancada pela subjetividade em desajuste com a realidade exterior,
efeitos do estilo narrativo de Agustina Bessa-Luis, que possibilita, de certa forma, apenas acesso

ao "efeito do real" (LEJEUNE, 2008). Vale frisar, no entanto, que o préprio Lejeune (2008),
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posteriormente, ird repensar suas afirmacdes iniciais a respeito desse pacto proposto,
direcionando ainda mais sua critica para o olhar contemporéaneo de dilui¢do de fronteiras entre os
géneros.

Mas para estabelecer esse didlogo entre estas fronteiras, € necessario entender o género
biogréfico, posto que se trata de uma categoria de definicdo complexa, se tendo valido de
multiplas formas de realizacdo e sofrido grandes mudancas ao longo do tempo. Segundo Viana

Filho:

Ora chamamos biografia a simples enumeracdo cronoldgica de fatos relativos a vida
de alguém, ora usamos a mesma expressao para trabalhos de critica nos quais a vida
do biografado surge apenas incidentalmente; ora a empregamos em relagdo a estudos
historicos em que as informagdes sobre certa época se sobrepdem as que se referem ao
préoprio sujeito biografado; ora a emprestamos as chamadas biografias modernas ou
romanceadas. E até obras em que a fantasia constitui o elemento essencial da narrativa
aparecem com o titulo idéntico (VIANA FILHO, 1945, p. 11).

Como se depreende desta insercdo critica, 0 género biografico abrange uma série de
diferentes tipos de realizacdo textual, indo da “enumeragdo cronoldgica” (Ibidem) pura até obras
de carater fantasioso e declaradamente ficcional. Uma ocorréncia comum entre eles, porém, é
clara: a relagdo dos textos com um “sujeito biografado” (Ibidem).

Nesta perspectiva, em seu ensaio Biografismo, Sérgio Vilas Boas (2008) faz uma
discussao muito atenta sobre o que ele mesmo chama de “as escritas da vida”. Ao trazer diversas
definicdes, convencdes e pressupostos para amparar seu estudo, Vilas Boas sublinha que a
biografia pode ser definida como a vida de uma pessoa (acima de tudo) narrada com arte por
outra. Estabelece, ainda, uma divisdo em seis topicos, que surgem como primeiro esclarecimento
acerca do género. S&o eles: descendéncia, em que relativiza a ideia de uma heranca familiar do
ser biografado; fatalismo, em que considera ficticio qualquer personagem real visto como

predestinado vencedor; extraordinariedade, em que critica 0s preconceitos decorrentes da crenca
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em uma genialidade inata; verdade, em que desmitifica a biografia como a verdade, somente a
verdade, nada mais que a verdade sobre uma pessoa; transparéncia, em que propde que 0sS
biografos também se revelam ao longo de seu texto; e, por ultimo, tempo, em que mostra por que
a narracdo biogréfica linear-cronoldgica é uma limitagdo tanto filoséfica quanto narrativa. Villas
Boas (2008) garante ainda que nenhum bidgrafo respeitavel pode permanecer & sombra de seu
biografado, apenas pesquisando-o diariamente e ndo ser tocado por essa experiéncia. Portanto, as
relacbes do bidgrafo com o processo biogréfico sdo de natureza reflexiva. Explicita também que
a escolha do sujeito a ser biografado ndo é aleatoria, ao contrario, envolve diversas razoes
concretas, oportunidades, sincronicidades e sutilezas.

Endossando esta ligagdo estreita entre bidgrafo e biografado, Frangois Dosse (2009) ir&
afirmar que o autor ndo é o Unico responsavel pela selecdo, visto que a escolha lhe € imposta por
uma espécie de decisdo implicita, fruto de um reconhecimento coletivo, captado por uma
imaginacdo individual. No seu ensaio, O desafio biografico, Dosse (2009) propGe trés
modalidades de abordagem biogréfica, a saber: a idade heroica, a idade modal e a hermenéutica.
Em sua concepcdo, elas percorrerdo um caminho que acabard por ressaltar toda uma série de
mudancas inerentes ao género. Na primeira abordagem, o autor explica que o género biogréfico,
na Antiguidade greco-romana, constitui-se um discurso de virtudes e servia de modelo moral
edificante, com a funcédo de educar e transmitir 0s valores dominantes as geracGes futuras através
dos exemplos das vidas heroicas narradas. JA a segunda abordagem refere-se tanto a um
momento historico, quanto a uma forma de aproximacdo sempre atual do género, visando
alcancar, por meio de uma figura especifica, um tipo idealizado e geral que ela ird encarnar. O
individuo, entdo, s6 tem valor na medida em que ilustra o coletivo. O singular torna-se uma

entrada para o geral, revelando ao leitor o comportamento médio das categorias sociais do
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momento. Por Gltimo, a idade hermenéutica, caracterizada como a unidade dominada pelo
singular, constitui-se uma idade em que borbulham perguntas sobre o sujeito e os processos de
subjetivacdo que alimentam a renovacgdo da escrita biografica, entrando para a era hermenéutica,
ou seja, a da exegese e da reflexividade. J& ndo se trata de identificar, mas de proceder a uma
abordagem do outro, como e, a0 mesmo tempo, de um alter ego e de uma entidade diversa
(DOSSE, 2009).

Ora, por este viés de leitura, entendemos que a obra Florbela Espanca, de Agustina
Bessa-Luis, objeto desta analise, bem pode acomodar-se nesta Gltima abordagem proposta por
Dosse, posto que, além de fugir do que poderia ser puramente histdria e entrar para 0 espaco
reflexivo, ela é também marcada pela presenca de diversas interpretacbes e géneros variados,
indicando e sugerindo, assim, uma proposta renovadora e inovadora de sua autora perante certas
formas e praticas de escrita biogréafica.

Assim como Frangois Dosse, Peter Burke (1997), em seu ensaio “A invengdo da
biografia e o individualismo renascentista”, através de um estudo a respeito das narrativas da
vida na época quinhentista, julga essencial estudar as ideias e 0s pressupostos que as biografias
trazem a respeito das visdes dos individuos e de sua cultura. Para ele, as biografias permitem

entender, acima de tudo, a individualidade do homem, pois:

[...] podemos usar nossa sensagdo de estranhamento como um ponto de partida para
"captar a condi¢do do outro”, para explorar certas diferencas entre o presente e 0
passado, inclusive a mutante "categoria da pessoa’. [...] Nas "vidas" havia espa¢o para
abordar tanto a esfera privada quanto a publica, para descrever a personalidade
individual através de pequenas pistas [...] (BURKE, 1997, p.90)

E necessario ao biografo, portanto, no seu caminho de “captagdo” de vidas, a abordagem
da esfera publica no entendimento da esfera privada e vice-versa, justamente porque nas

biografias estdo contidas a individualidade dos homens, que por sua vez, permitem acesso ao
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conhecimento da cultura, da histéria, de uma civilizacdo, j& que em praticamente todas as épocas
e paises podem se encontrar biografias (BURKE, 1997).

Outro investigador do género biografico, Daniel Madelenat (1984), distingue trés
paradigmas sucessivos: a biografia classica, que cobre o periodo da Antiguidade ao século
XVIII; a biografia romantica, entre o fim do século XVIII e o inicio do século XX, exprimindo
uma necessidade nova de intimidade ao conhecer os segredos da vida familiar e do cotidiano; e,
por fim, a biografia moderna, nascida do relativismo e das leituras, a0 mesmo tempo, ndo
historicamente enquadradas, enriquecidas pelas contribuicGes tanto da sociologia quanto da
psicandlise.

O que se pode depreender, entre as propostas dos criticos, € o fato de que, entre 0s
ensaistas aqui elencados, muitos realizam seus estudos, ora com base cronoldgica, com apoio
narrativo e especifico de uma época, ora através dos dilemas da subjetividade contemporéanea.
No entanto, na maioria das analises acerca deste género, ainda se mostrou dificultosa a defini¢do
exata do texto biogréfico, devido ao seu aspecto impuro, ora encarado como ciéncia e historia,

ora como romance e relato de uma vida. Sobre isso, Frangois Dosse sublinha:

O carater hibrido do género biogréafico, a dificuldade em classifica-lo numa disciplina
organizada, a pulverizagdo entre tentacdes contraditdrias - como a vocagao romanesca,
a ansia da erudicéo, a insisténcia num discurso moral exemplar - fizeram dele um
subgénero ha muito sujeito ao oprébrio e a um déficit de reflexdo. Desprezado pelo
mundo sapiente das universidades, o género biografico nem por isso deixou de fruir
um sucesso publico jamais desmentido, a atestar que ele responde a um desejo que
ignora os modismos (DOSSE, 2009, p. 13).

A respeito do desprezo que o género sofreu dentro do mundo académico, Max Gallo
(2003), escritor, historiador, politico e bidgrafo de Napoledo e Rosbepierre, diz sentir-se

“maneta”, pois cré na necessidade de escrever de maneira sensivel. Gallo chamaréd suas
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biografias de romances biograficos ou biografias subjetivas, em virtude dos procedimentos
pouco ortodoxos e objetivos, empregados no exercicio desta escrita.

Outro aspecto que ndo se pode deixar de mencionar é o interesse que leva o leitor a
buscar uma biografia, visto ser esta um instrumento utilizado por ele para, a0 mesmo tempo,
informar-se eficazmente, mas também exerce certa liberdade imaginativa na reconstrucdo da
trajetoria do sujeito pesquisado. N&o deixa de ser também, uma experiéncia partilhada, uma
espécie de sonho possivel, pois, de alguma maneira, j& foi experimentado também pelo sujeito

biografado. E neste aspecto que se concentra a ambivaléncia do género biogréafico, visto que:

A definicdo exclui as obras situadas nos dois extremos do espectro biografico: a
biografia romanceada simula a vida, mas ndo respeita o material que ela dispde,
enquanto a biografia recheada de fatos, saida da escola tagarela da erudicédo-
compilacdo, adora o material, mas ndo simula com ele uma vida. Entre ambas se
estende o artesanato impossivel da biografia verdadeira (KENDALL apud DOSSE,
2009, p. 56).

Este “artesanato impossivel da biografia verdadeira” se da pelo lugar ambiguo que o
género se coloca, uma vez que uma biografia sempre serd perpassada ndo sé pelos fatos mas
também pela contribuicdo do sujeito que a escreve e pelas muitas e ricas armadilhas narrativas
empregadas. O bidgrafo-artista cria seu texto-obra que, apesar de ser baseado nos fatos, ganha
um estatuto de arte e literariedade a partir do momento que se permite ndo seguir rigorosamente
toda uma série de normas impositivas sobre a trajetéria recriada. Neste sentido, é clara a

explicacdo de Dosse, quando afirma que:

[...] a biografia se tornou, com o passar do tempo, um discurso de autenticidade,
remetendo a intencdo de verdade por parte do biégrafo. Entretanto, permaneceu a
tensdo entre essa ansia de verdade e uma narragdo que deve passar pela ficcdo e que
situa a biografia num ponto médio entre ficcdo e realidade histérica (DOSSE, 2009, p.
60).

21



Apenas 0 ato de publicar uma biografia e anuncia-la como tal, e ndo como um romance,
por exemplo, j& seria uma forma de, antecipadamente, sugerir a promessa ao leitor de oferecer-
Ihe uma obra com supostos fatos veridicos. Deste modo, o bidgrafo acabaria por evidenciar
alguma deficiéncia com relagdo ao romancista, posto que lhe faltaria a liberdade possivel para
penetrar no universo infinito da ficcdo, ao passo que o romancista sempre estard aberto a
subjetividades mais amplas e proficuas. Contudo, a constatacdo da hibridez presente em géneros
biogréficos se d&, sobretudo, pela existéncia da liberdade do biégrafo, enquanto sujeito-autor em
seu dominio de escrita, pela literariedade do discurso, campo que o permite ultrapassar o limite
da ciéncia e infiltrar-se no universo da ficcdo. E claro que ele possui um ponto de apoio, qual
seja, a vida do sujeito biografado, até porque a sua proposta nao se cria a partir do nada, porém o

texto biografico transita por um espago muito maior do que o texto histérico, de modo que:

O género biogréfico ressalta a diferenca entre identidade propriamente literéria e
identidade cientifica. Por sua posic¢do intermediaria, suscita a mescla e o hibridismo,
ilustrando com tensdes vivas a convivéncia sempre existente entre literatura e ciéncias
humanas. [...] Trata-se de uma mistura de ciéncia e fantasia, cujo relato parece
racional, mas nem por isso estd menos sujeito a controles e possibilidades de
falsificacdo (DOSSE, 2009, p. 68-69).

A identidade literaria, portanto, € diferente da identidade cientifica, e apesar de haver um
ponto médio, o0 espaco da historia, enquanto ciéncia € limitado, e assim o historiador deve um
compromisso maior com os fatos. De tal modo, uma biografia que se pretende firmemente
atrelada ao veridico, as fontes escritas e aos testemunhos orais, teria de se preocupar, acima de
tudo, com a explicitacdo da verdade sobre a vida do personagem biografado.

Neste sentido, pode-se ja adiantar que Agustina Bessa-Luis, também aponta a diferenca

entre a biografia e o romance. Ela mesma, em Florbela Espanca, faz questao de explicitar:
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Em geral aceita-se melhor o romance do que a biografia. Ao romance atribui-se
sempre a invengdo. Essa goza duma popularidade de tudo aquilo que se destina a
servir do 6cio e ndo o estudo. A biografia inquieta um pouco; ndo é excitante como um
espetaculo. Na leitura do romance estd implicita a escusa de toda a meditacdo; o
novelista aceita presidir a uma assembleia recreativa, enquanto que o bidgrafo, esse
tem que ser 0 juizo e até a imprecacao de todo um povo. Por isso a sua obra tem mais
de incognito do que a do romancista (BESSA-LUIS, 1979, p. 43).

Para Agustina, portanto, € clara a distincéo, e até mesmo certa complexidade, existente
no movimento do bidgrafo em comparacdo com o do romancista, justamente pela implica¢do que
a biografia terd perante o leitor, sendo esta menos “popular” por seus limites talvez ja pré-
definidos pelo que se espera de uma vida, diferentemente do romance, onde tudo € cabivel na
fantasia narrativa.

A consagrada escritora Virginia Woolf, além do incontestavel papel que exerceu na
emancipagio da escrita de autoria feminina, é também autora de biografias® com carater bem
peculiar e distante dos moldes tradicionais até entdo publicadas em sua época. Ela exerceu, com
isso, papel também muito importante no que se diz respeito a liberdade do género, pois, além de
subverté-lo e escrever biografias romanceadas, foi ela uma das pioneiras a questionar fortemente
este género como forma de arte. A liberdade da autora em construir sua escrita parece permitir o
pouco esforgo para biografar, pois, antes de tudo, € muito intima das palavras, através de seu
estilo narrativo do fluxo de consciéncia e pela maneira que as descrigdes dos acontecimentos
fluem naturalmente, ndo deixando lacunas entre os pensamentos das personagens e a escrita. E
isto ocorre, sobretudo, quando se trata de uma escrita marcada pelo fluir do pensamento

feminino, exprimindo a fala de uma nova mulher a ser dita, pelo modo com que cristaliza esse

! Publicou, primeiramente, em 1928, Orlando, espécie de biografia de um poeta ficticio que viveu durante 400 anos
e mudou de sexo algumas vezes. Posteriormente, em 1933, publica Flush: Memorias de um céo, uma biografia
totalmente irreverente, pois se baseia na visdo de mundo percebida pelo olhar de um céo que pertenceu a poetisa
Elizabeth Barrett Browninge. E, por Gltimo, em 1940, Roger Fry, que conta a vida de um pintor e critico de arte
inglés. Entre as trés obras consideradas como biogréficas, Roger Fry é a que mais se assemelha ao género por
simplesmente contar a histdria de vida de Roger e ndo possuir, como as outras duas, a nitida mescla de ficgdo e
fantasia. Todas elas, entretanto apresentaram uma relevancia quanto a hibridez do género, até entdo pouco falada.
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“ser mulher” junto de seu lado militante. Com Agustina, entendemos que ocorre algo muito
préximo, posto que, na obra em estudo, deparamos com uma escritora a biografar o universo de
outra escritora da maneira que melhor lhe cabe.

Woolf, no ensaio “A arte da biografia®? (WOOLF, 2014, p. 389-402), publicado pela
primeira vez em 1939, j4 considerava os diversos limites do trabalho biografico, levando a
reflexdo de que a propria natureza do género impde circunstancias inescapaveis ao bidgrafo,
dentre elas a de dificilmente se estabelecer como verdadeiro trabalho artistico. Inicia, portanto,
suas reflexdes sobre o género com a pergunta: “A biografia é uma arte?” (Ibidem, p. 389), e
segue considerando que sdo poucas as biografias que sobrevivem. A razdo desta taxa de
mortalidade, diz ela, esta, sobretudo, no interesse na vida do outro ser considerado algo recente:
“S6 no século XIX a biografia atingiu a maturidade” (Ibidem, p. 390). Deste modo, Woolf
desenvolve suas reflexdes apostando que isto se deve principalmente ao fato de que “o
romancista esta livre e o bidgrafo esta amarrado” (Ibidem).

Ao lado, portanto, de sua escrita pouco inocente, a escritora inglesa reflete sobre a
liberdade do bidgrafo que, segundo ela, sofreu "mudanca”, mas, ainda assim, tornou a biografia
digna de questionamento sobre sua validade artistica, isto porque, apesar do bidgrafo estar
manietado, ele “conquistou, sem ddvida, certa margem de liberdade” (lbidem, p. 391),
principalmente no ultimo século.

Nas reflexdes de Virginia Woolf, hd uma mencdo a Lytton Strachey, que, segundo ela,
produziu trés famosos livros com "muitas respostas possiveis para a questdo de saber se a
biografia € uma arte e, se ndo for, por que fracassa" (Ibidem, p. 382). Segundo ela, Strachey

provocava o publico do inicio do séc. XX, pois gerava davidas sobre diversos fatos ocorridos

2 WOOLF, Virginia. “The art of biography”, em The Death of Moth, 1942. A edicdo brasileira foi publicada em O
valor do riso (2014).

24



com 0s sujeitos que biografava. Sendo assim, “a ira e 0 riso se misturavam e as edicdes se
multiplicaram”. (Ibidem). Essa provocagdo surge principalmente a partir de suas duas
importantes e contrastantes obras biograficas®: “Em Victoria, ele tratou a biografia como um
oficio, submetendo-se a suas limitagdes. Em Elizabeth, tratou a biografia como arte, desprezando
suas limitagOes” (Ibidem). Neste sentido, podemos entender que, para Woolf (2014), a
concepcdo de arte esta totalmente atrelada a liberdade do artista, j& que, para além das
demarcagdes de géneros, o que a preocupa ¢ muito mais “prestar-se a feitura de um livro que
combinasse as vantagens de dois mundos, que dessem liberdade de invencdo ao artista, mas
amparasse seus inventos com o suporte dos fatos — um livro que nao fosse s6 uma biografia mas
uma obra de arte”. (Ibidem, p. 396).

A biografia ndo é algo que experimenta total evolugdo com o tempo. Embora o tempo
tenha mostrado suas mudancas, ndo se pode esquecer de que sempre existiram os diversos tipos
de interesses: aqueles que estdo dispostos a penetrar na obra biogréafica e sentir sua intensidade
poética sem se questionar (como ocorrera na biografia da rainha Elizabeth, por exemplo),
fazendo isso simplesmente pelo calor e respeito ao prazer que uma obra mais livre provoca; e
outros ainda se interessam apenas pelo compromisso com os fatos (como relata Virginia Woolf
sobre a biografia da rainha Vitdria). Parece que tais reflexdes de Woolf, a respeito do aspecto
artistico da obra, vem ao encontro da analise que aqui pretendemos fazer, posto que Florbela
Espanca (assim como Elizabeth, por exemplo) talvez alcance este patamar ambivalente da arte
biografica apontado por Woolf.

Talvez a falta de fatos ou os mistérios da vida de um sujeito a ser biografado sejam as

linhas mais preciosas que um biografo pode “escrever”. As limitagcdes inerentes aos géneros e

3 Lytton Strachey (1880-1932) publicou Queen Victoria (1921), em que segundo Woolf, “l4 estava ela a rainha
Vitoria, solida, real, palpavel. Mas sem duvida era limitada” (WOOLF, 2014, p. 395). Posteriormente, em Elizabeth
and Essex: a Tragic History (1928), a obra serviria de base para o experimento de liberdade na escrita biografica.
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impostas ao autor da biografia tornam-se necessarias para o bidgrafo que é, antes de tudo, apenas
um narrador. Mas o mundo ficcional é também constituido por narradores, apesar de muitas
vezes ser um mundo em que os fatos s6 podem ser verificados por uma pessoa: o criador da
ficcdo, diferente, portanto, do mundo de personagens reais, que pode ser narrado por diferentes
narradores e por diversas perspectivas. S&o, enfim, mundos que podem ser sustentados por um
mesmo sujeito, mas que jamais se tocam, formando assim, os misteriosos limiares da escrita
biografica.

Sobre esses limiares, Virginia Woolf (2014) recorda-se de algo que parece 6bvio, mas
que geralmente fica de lado quando sdo cobrados certos rigores dos bidgrafos, tais como a

multiplicidade de perspectiva a que todos estamos sujeitos:

E mais uma vez, jA que vivemos numa época em que milhares de cameras sdo
apontadas para cada celebridade, por jornais, cartas, diérios, a partir de qualquer
angulo ele deve estar preparado para admitir versdes contraditérias da mesma face. A
biografia alargara seu escopo pendurando espelhos em cantos inesperados. E de toda a
diversidade ela ira, no entanto, extrair, ndo a confusdo mais completa, e sim uma
unidade mais rica (Ibidem, p. 399).

Com relacdo a esta riqueza de possibilidades, os bidgrafos (e aqui acrescento também os
leitores da biografia) devem permitir diversas faces do real, além “de aceitar o que ha de
perecivel, construir com isso, embuti-lo no proprio arcabougo de seu trabalho” (Ibidem, p. 400).
Além disso, em um momento como o que vivemos no séc. XXI, a reflexdo de Woolf, a respeito
das cameras que nos rodeiam, ndo poderia ser mais atual, pois, no mundo dos reality shows, cada
olhar, cada lente captura um angulo, uma imagem, como se nenhuma vida estivesse mais livre de
ser perspectivada. Esses olhares ndo permitem observacgdes parecidas, posto que pertencem a
diferentes sujeitos em dimensfes distintas e simultaneas, deixando sempre um espaco para a

imaginacdo, para o infinito do olhar dos telespectadores, dos observadores e dos leitores. E
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assim, essas cameras, as biografias da vida, seguem e continuam ‘“contando-nos os fatos
veridicos, peneirando na grande massa 0s pormenores e modelando o todo, para que percebamos
seu contorno [...], pois poucos poetas ou romancistas sdo capazes desse alto grau de tenséo que a
propria realidade nos d&" (Ibidem, p. 401).

Assim, o éxito ou ndo do empreendimento biogréfico e sua distingdo como obra de arte
da-se pelo discernimento entre a boa combinacdo e dosagem que se inicia o trabalho do bidgrafo
— sujeito, acima de tudo, artesio da realidade com a poesia. E justamente no ponto médio, criado
por ele, que este género se situara, e isto se deve justamente pelo fato de a arte de escrever a vida
ser muito mais do que apenas catalogar e enumerar cronologicamente determinados fatos sobre
determinada pessoa. Deste modo, a biografia pode ser compreendida como uma forma de contar
as entrelinhas do sujeito e escrever nem um romance livre, nem a historia de uma vida, mas uma
biografia viva. Antonie Compagnon (1983) chamara este fenémeno de “vidobra”, que significa
exatamente um termo proprio para designar a juncdo vida + obra, sem dissociacdo entre ambos.

Ja a biografa Christine Duhon (1990) aproxima-se muito do resultado alcancado por
Agustina em Florbela Espanca, quando escreve sobre 0s contornos da vida de Virginia Woolf a
partir de suas trés obras biograficas. Duhon (1990) acredita também que, como ja discutido
anteriormente, o bidgrafo é afetado pela biografia e nela se mostra. Utiliza, portanto, o fazer
biogréfico de Virginia Woolf como base tangivel para uma expressdo muito singular desse tipo
de escrita. Deste modo, o texto interpde-se como mediador naquilo que vai assumir como uma
reconfiguracdo (meta)biografica da escrita de Duhon. Desta mesma forma, atraves da maneira
que escreve sobre Florbela, Agustina Bessa-Luis deixa revelar a escritora que é, aléem dos
recursos textuais utilizados para a sua realizagdo, quando em seu texto insere reflexdes sobre o

fazer literario.
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Pelos caminhos dos dilemas da subjetividade contemporanea, Leonor Arfuch (2010) traca
um estudo critico socioldgico e literario acerca do espaco biografico (o mesmo defendido por
Philipe Lejeune, em O pacto autobiogréfico), que chega para “dar lugar as diversas formas que
assumiu, com o correr dos séculos, a narragdo inveterada das vidas” (ARFUCH, 2010, p. 22),
dentre as quais a realiza¢do no cenario moderno ¢ mais um “caso”. Assim, semelhantemente ao
que apontou Virginia Woolf sobre os “espelhos em cantos inesperados” (2014, p. 399), a ensaista
aponta para a diversidade das escritas fluidas e hibridas dos dias de hoje, incluindo as escritas
biogréficas e autobiogréficas, as entrevistas, os diarios, as colagens, enfim, as maltiplas formas
narrativas que surgem na contemporaneidade e que apontam para um deslocamento do privado
para o publico, a partir das diversas variacGes literarias e midiaticas sofridas ultimamente.

Segundo ela,

O avango irrefreavel da midiatizacdo ofereceu um cenério privilegiado para a
afirmacdo dessa tendéncia, contribuindo para uma completa trama de
intersubjetividades, em que a superposi¢do do privado sobre o publico, do gossip — e
mais recentemente do reality show - a politica, excede todo limite de visibilidade. Esse
fendbmeno poderia ser considerado uma reconfiguracdo da subjetividade
contemporénea, em sintonia com 0 momento de inflexdo que marcara o surgimento
dos géneros autobiograficos? (Ibidem, p. 37).

E notavel que o género (auto)biogréfico sofreu suas transformagcdes sob influéncia natural
que o progresso midiatico gerou na sociedade como um todo, quando escancara ilimitadamente
0s acontecimentos pessoais ao ponto de se subjetivarem as identidades e os limites das relacbes
humanas. A contemporaneidade violou o limiar entre o publico e o privado, gerando uma
“dissolucdo do coletivo” (Ibidem) que se impregnou nos habitos, nos costumes e nos consumos
atrelados a producdo da midia e, consequentemente, nas praticas artistica e literaria. Arfuch, no
entanto, questionard a relacdo do género e suas transformacfes diante deste fendmeno de

sobreposicdo dessas esferas. Segundo a autora, as transformacdes proprias da subjetividade
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contemporanea sao conferidas a origem hipotética do género autobiografico, nomeadamente com
a obra As confissBes (1764-1770), de Rousseau, em que o relato da prépria vida coloca em cena
uma reflexdo tanto filosofico-politica, quando se trata do avanco inquietante do publico/social,
em termos de uma normatividade de condutas, quanto para a histéria da critica literaria.
Adjacente a andlise que Philip Lejeune (2008) tragou sobre as contestacdes que emanam da
leitura da obra confessional de Rousseau (e que o levara a sua “teoria” a respeito do pacto
autobiografico), Arfuch (2010) enxerga a importancia do lugar outorgado ao outro, esse leitor
que é presumidamente implacével, por meio desse pacto.

Ora, a obra de Agustina Bessa-Luis, foco de nossa analise, apresenta, inicialmente, os
subtitulos “biografia” ¢ “vida e obra”, prevendo, assim, um pacto que, conforme apontaremos,
sera transgredido. Isto porque esse leitor “implacavel”, com a leitura de um subtitulo, antecipa
sua entrada num universo tangivel, como a biografia sugere. Entretanto, quando a narrativa se
estabelece, esse leitor € surpreendido por uma torrente de episodios dubios, ficcionais, fortunas
poéticas, cartas pessoais, enfim, ferramentas e dados que desestabilizam os limites, ja borrados,
entre a ficcdo e a realidade, e que se esboroam ainda mais durante o fluxo da narrativa,
desordenando o leitor e desfazendo, de certa forma, o pacto inicial.

O género biografico, inerentemente, tem que contar com os esses fluidos limiares,

existentes no permear desses espacos contemporaneos, demolidores de fronteiras do intimo:

Também ndo € certeira a atribuicdo de competéncias: o intimo ndo é comente o reduto
da fantasia, da afetividade e do erotismo — nem equivalente em tudo a “intimidade- 0
privado ndo se equipara ao resguardo da propriedade ou ao reino doméstico, o
biogréfico excede em muito uma historia pessoal. Apesar das diferencas — de grau?-
entre os termos, a dificuldade para definir esses espacos para além de um rastro
metafdrico, é também a de postular fronteiras taxativas entre 0s géneros e as vozes que
viriam representa-los (ARFUCH, 2010, p. 133-134).
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Apesar das esferas terem se fluidificado progressivamente, embagando as fronteiras entre
as vozes, Arfuch lembra que essa complexa mescla também ndo é “certeira”, posto que aponta
para as diferencas e sobrepujancas que o biografico alimenta. Mesmo assim, a
contemporaneidade permite que uma obra ndo seja percebida desconexa de seu criador e de seu
projeto, ja que, como sujeito, transfere ao fruto artistico suas impress@es e criticas, a maneira de
ser e de sentir no mundo. Sobre isso, Bosco (2010) afirma haver nobreza em conseguir
transformar, de fato, as biografias em arte, justamente pela obsesséo existente na invasdo da

privacidade humana através dos diversos conjuntos midiaticos existentes na atualidade:

Um grande artista é um grande artista por ser capaz de transformar sua vida pessoal,
suas percepgdes pessoais, em arte, ou seja, em um ser de vida independente, que
conseguiu capturar a vida e a oferece a quem quer que o visite (e tenha por sua vez a
grandeza de abri-lo). [...] as Unicas verdadeiras biografias que conhego sdo as falsas
biografias, aquelas que contém, explicita ou implicitamente, uma critica ao discurso
biogréfico (critica que costuma faltar nos biografos mais rigorosos sob a perspectiva
factual: ocorre que, do fato a sua interpretacdo, vai um salto qualitativo, e é esse salto,
objeto necessariamente de uma reflexdo tedrica, que deveria ser pensado por todos 0s
bidgrafos) [...] Devo ainda indicar, para concluir, que a obsessao pela vida privada que
caracteriza boa parte do mundo contemporaneo serve aoc menos para confirmar a tese
central do que foi dito até aqui: a critica fundamental que deve ser feita ao
programa Big Brother ndo é ao fato de ele ser invasivo (nele da-se antes evasdo de
privacidade), nem sexualmente apelativo (e dai?), mas de ele, inversamente ao que
acredita, ndo ser capaz de mostrar a vida de ninguém (BOSCO, 2010, p.3).

Neste horizonte de interrogacdes das escritas (auto)biograficas, em meio a essas
dificuldades em definicdes de fronteiras e espacos (efeito das subjetividades inerentes a
contemporaneidade), porém calcados em alguns enfoques classicos a respeito destes géneros, é
necessaria a constante reflexdo tedrica que permita integrar, no cenario mais amplo da critica
literéria, social e cultural, a realizacdo dos diferentes géneros discursivos que focalizam, com

menor ou maior grau de intensidade e a partir de diferentes sutilezas, a narrativa vivencial.
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CAPITULO2: A ESCRITA DE AUTORIA FEMININA EM PORTUGAL E A

CRIADORA DE SIBILAS

H& uma escrita de mulheres. Confusa e embaracada como elas, qguando € uma escrita
de mulheres... )
[AGUSTINA BESSA-LUIS. Prefacio a Tarde demais Mariana]

Mas a Agustina ndo é nenhum dos seus livros, mas o conjunto de toda a sua obra. Ela
completa-se. E genial e vulcanica.
[MANOEL DE OLIVEIRA. Genial e vulcanica ]

Se é certo que um sujeito autoral, como afirmou Frangois Dosse (2009), ndo se deixa
passar despercebido na composicéo de sua obra biografica, no que toca ao estudo em foco, resta-
nos perceber e interrogar quem é, entdo, esta mulher que escreve sobre mulheres? Como se
molda a fortuna literaria de uma escritora que prefere o universo perspectivado através do
feminino? De quais artificios ela dispde para engendrar seu discurso?

Em meio a estas perguntas, tomemos como base para reflexdo parte da perspectiva
histérica da literatura portuguesa, mas preferencialmente a de autoria feminina em Portugal. E
claro que ndo se pretende, aqui, tracar o caminho historico completo dessa escrita e de suas
realizacGes, mas parece oportuno cotejar alguns desses trilhos, mesmo que de maneira breve,
para que seja possivel entender o relevante papel exercido pelas mulheres escritoras, como

Agustina Bessa-Luis, em um cenario, no qual:

[...] a memoria histérica dos feminismos da primeira metade do século XX se
esfumou, por influéncia do regime ditatorial do Estado Novo, com uma ideologia de
submissdo das mulheres e pelo pensamento dogmatico das esquerdas politicas, que
ndo souberam captar a dimenséo plural dos feminismos e as contradi¢cdes de género na
sociedade (TAVARES, 2011, p. 5).
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Neste sentido, torna-se indispensavel, neste momento, pensar a respeito da literatura
portuguesa produzida por mulheres, além de sua importancia no revigoramento de uma memoria
(e, aqui ha, em certa medida, um resgate da trajetoria histdrica da figura feminina, como a de
uma Florbela Espanca, por exemplo) para contribuir ndo sé no panorama do fazer literario, mas
sobretudo no cenério critico, social e politico da emancipacao feminina em uma sociedade ainda
com cicatrizes ditatoriais profundas. Isto porque a literatura funciona também como instrumento
de poder e divulgacdo de ideologias, embora, por muito tempo, fosse arbitrariamente mantida e
controlada ndo somente por determinados grupos sociais dominantes, como também por
determinados géneros, tendo seu dominio restrito, durante muitas décadas, a um grupo
masculino, branco, burgués e heterossexista. Assim, falar de literatura de autoria feminina
significa contar uma historia relativamente recente, e, em Portugal, 0 nome de Agustina Bessa-
Luis é imprescindivel.

Entendemos que o percurso da escrita de autoria feminina no século XX, em Portugal,
ndo pode ser contado sem abordar duas obras, ou melhor, dois grandes acontecimentos na cena
literaria: A Sibila, em 1954, e, décadas mais tarde, Novas Cartas Portuguesas, em 1972. Se esta
altima é indelevelmente marcada pela voz feminina que se autoafirma revolucionéaria e
transformadora, A Sibila, de Agustina Bessa-Luis, quase vinte anos antes, abre caminho para um
novo fazer romanesco, em que a singularidade da autora reside na capacidade de rescindir
modelos pré-estabelecidos a partir do trabalho do universo humano através da perspectivacao

narrativa do universo feminino. De acordo com Nelly Noaves Coelho,

Como disse Agustina Bessa-Luis (no Prefacio a Tarde demais Mariana, de Filomena
Cabral): “Ha uma escrita de mulheres. Confusa e embaragada como elas, quando €
uma escrita de mulheres. [...] No mais das vezes, as mulheres escrevem segundo 0
modelo que obtiveram dos homens. Para eles, as mulheres tém de ser sensuais,
complicadas, submetidas ao obstaculo da reflexdo. Mas ndo sdo assim [...] Agora
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comeca a haver uma literatura feminina, uma forma de a mulher se interrogar; mas
ainda so balbucia ...” (1985) O “balbucio”, a que Agustina se refere, aponta para o
discurso-em-crise que constréi (ou desconstr6i?) a ficcdo contemporénea e €
principalmente notério na producdo feminina. Ha, sem duvida, uma “escrita de
mulheres”, “confusa e embaracada”, que procura dar voz ao ainda informe, a nova
consciéncia da condigdo- de-mulher ainda em germinagéo. Por diferentes que sejam as
formas dessa escrita feminina, hd uma caracteristica comum que as identifica entre si:
sdo escritas que se querem estruturadas ou amalgamadas com a prépria substancia do
feminino, do ser-mulher no préprio ato-de-viver. Ou melhor, uma escrita que ja ndo
objetiva representar ou denunciar determinada realidade, mas se quer (ou se pretende)
fundadora/instauradora de uma realidade-outra, ainda amorfa, desconhecida da
maioria; e cuja pedra-base seria a for¢a cdsmica (ou mitica?) do feminino, tal como se
teria manifestado na origem dos tempos e que acabou sendo domada e deformada por
milénios de sucessivas civilizagdes (COELHO, 1999, p. 123).

Se, para Agustina, ha trinta anos atras, a escrita de autoria feminina ainda balbuciava,
podemos inferir que ela mesma e outras tantas intelectuais, tais como Natalia Correia, Maria
Teresa Horta, Maria Judith de Carvalho, Maria Velho da Costa, Lidia Jorge e Teolinda Gersdo
foram responsaveis pelo amadurecimento e formacédo desse rebento que, se antes se configurava
uma fala hesitante, hoje, tem plena maturidade para ndo so representar uma esfera literaria, mas
para dar luz a novas geragoes.

Segundo Owen & Alonso (2011), por exemplo, Agustina Bessa-Luis se caracteriza como
peca chave no duplo agenciamento do lugar da mulher na literatura, outrora excluido, mas que,

agora, se posiciona ao se reinventar:

De fato, para os fins do nosso estudo, Bessa Luis constitui uma figura chave de
transicdo, passando da convencional exclusdo das mulheres do cénone historico
literario, para a negociacdo bem sucedida das mulheres a uma posicao de lideranga no
cenario principal, ainda que por forca de uma espécie de duplo agenciamento, onde
simultaneamente revela, ao mesmo tempo que ironicamente reinventa, uma supressao
originaria da memoria cultural feminina, de modo que esta estética,
predominantemente, guia seu proprio projeto criativo. (OWEN & ALONSO, 2011,
p.99)*

4 “Indeed, for the purposes of our study, Bessa Luis constitutes a key transitional figure, moving from women’s
conventional exclusion from canonical literary history, to women’s successful negotiation of a leading position in
the mainstream, albeit by dint of a kind of double agency, simultaneously revealing, yet also ironically reinventing,
an originary suppression of female cultural memory, as the predominant aesthetic guiding her own creative project.”
(OWEN & ALONSO, 2011, p.99, tradugdo minha)
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Entender este papel de agenciamento é fundamental para perceber toda a evolucéo que a
literatura feminina em Portugal sofreu, principalmente quando se fala em escritoras ligadas ao
canone literario. As ensaistas ainda acreditam que “é¢ dado precocemente a Bessa-Luis uma
categoria de elevacao propria, separada das escritoras abertamente feministas™ (Ibidem).

Na verdade, a primeira pergunta mais emergente nos meios criticos-literarios consiste em
inquirir se realmente existe uma escrita puramente feminina, no sentido de que esta se
distinguiria da dos homens, tanto em termos de forma, quanto de contetdo. O que parece claro,
na esteira do que ensina Isabel Allegro de Magalhédes, em O sexo dos textos, é a existéncia de
tracos femininos universais em certas obras. Contudo, nesta explicacdo, ndo se obliteraria o fato
de que a escrita feminina é, em muitas vezes, assumida por homens, citando, por exemplo, 0 caso
de obras como as de Proust (MAGALHAES, 1995). J4 para Elaine Showalter, “a defesa de uma
linguagem de mulheres €, portanto, um gesto politico que também carrega uma forca emocional
enorme. Mas, apesar de seu apelo unificador, o conceito de uma linguagem de mulheres esta
crivado de dificuldades” (SHOWALTER, 1981, p.38). Isto porque ndo ha qualquer evidéncia
linguistica que sugira uma diferenca especifica entre a linguagem de diferentes sexos. Ao invés
disso, é preciso considerar o que a autora chama de “estratégias e contextos do desempenho
linguistico” (Ibidem), que podem diferenciar estas duas escritas. Sobre esta discussao, Isabel

Pires de Lima, na apresentacdo de Olhar e Vozes no feminino, acrescenta:

N&o foi porém, como ficou dito, a convicgdo de que existia uma << escrita feminina>>
que esteve na base desta iniciativa, mas a certeza de que a escrita de autoria feminina,
a voz feminina ainda é ouvida como voz segunda, como dialecto, e que precisa
portanto de criar espacos e momentos para ser ouvida, mais ouvida. Ouvida na

5 “Given Bessa-Luis early elevation by establishment to a category of her own, set apart from overtly feminist
writers” (Idem, tradu¢do minha)

6 Apesar de Magalhdes considerar Novas Cartas Portuguesas como sendo a Unica obra realmente de cunho
feminista em Portugal, a autora ndo deixa de inserir Agustina Bessa-Luis como uma escritora responsavel por
utilizar esses tragos femininos importantes e delimitadores de uma escrita feminina transformadora.
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capacidade de universalidade e de abrangéncia que ela tem, independemente de todas
as marcas de género que eventualmente possa ter [...] (LIMA, 2001, p.14).

E Agustina Bessa-Luis, pelo universalismo dos temas sobre os quais se debruca, ao lado
das muitas artistas contempladas em Olhar e Vozes no feminino, talvez tenha sido uma das
responsaveis por criar o espaco para esta voz se fazer ouvida. Por este viés, acreditamos que a
autora desempenha certas estratégias especificas que a inserem em um lugar de relevancia na
escrita de autoria feminina em Portugal.

E embora seja na década de 1970 que borbulham movimentos libertadores (Revolucao
dos Cravos, em 1974, por exemplo), juntamente de obras literarias demarcadoras da perspectiva
feminista em Portugal (Novas Cartas Portuguesas, em 1972), a escrita de Agustina Bessa-Luis
nasce anos antes, mais especificamente em 1948, com Mundo Fechado. Trata-se de um periodo
anterior, literariamente marcado pelos ecos do movimento realista-naturalista, que entra século
XX adentro, mas com algumas variantes conquistadas pelo romance social neorrealista, além das
influéncias do presencismo. E nesse momento que Bessa-Luis “entra em cena com o romance
gue nada tem a ver com a ideologia e a pratica literarias dominantes da década de 1940~
(LOURENCO,1994, p. 284). Seis anos depois, vem a lume o romance A Sibila, titulo profético,
na feliz expressdo de Eduardo Lourenco (1994), posto que Agustina parece anunciar 0 seu
proprio destino visionario, demarcando-a definitivamente na ficcdo portuguesa, além de
consagra-la, mais tarde, como um dos nomes paradigmaticos da escrita de autoria feminina em
Portugal, sobretudo pela forma como perspectiva a esséncia humana a partir do feminino. E o

critico destacara também que:

Mais tarde, a cultura portuguesa aperceber-se-a que além da originalidade literaria de
A Sibila enquanto ficcdo e escrita, uma escrita por vezes aleatdria e fantasmagoérica,
essa obra instaurava sem que ainda se soubesse muito bem uma espécie de longo
reinado da literatura feminina em Portugal. No caso dela, mais feminina do que
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feminista — que Agustina ndo é nem nessa perspectiva uma ide6loga, mas um exemplo
da sua ficcdo povoada de personagens femininas entre as quais a do seu primeiro livro,
Mundo Fechado, que imp6s um mundo da mulher até entdo subalternizado com uma
evidéncia que as suas sucessoras receberam j& como uma heranca natural
(LOURENCO, 2008, p. 40).

Este “longo reinado” de Agustina, “povoado de personagens femininas”, por mais que
néo esteja ligado a uma agenda de reivindicagdes feministas propriamente ditas, talvez tenha se
mostrado tdo vivo ao ponto de podermos devidamente conecta-lo a memaria dos acontecimentos
revolucionarios, criticos e literarios portugueses, no contexto da segunda metade do seculo XX.
Quando Agustina alavanca com o sucesso absoluto de A Sibila, ela comeca a engrossar a
oposicdo ao Estado Novo, em que as mulheres tiveram um peso relevante, sobretudo pelo
aumento da participacdo no mercado de trabalho, consequéncia da Guerra Colonial e da ida dos
homens para a arena de combate nos territdrios africanos (TAVARES, 2010).

Mais tarde, o advento do 25 de abril de 1974, conhecido como Revolugdo dos Cravos’, a
experiéncia coletiva da sociedade, o significado e os efeitos do movimento dos Capitdes de Abril
contribuem massivamente para a analise de alguns textos significativos da literatura portuguesa
daquele momento. Apesar das transformacdes democréaticas do pais apos a Revolucdo e, em certa
medida, da participacdo das mulheres, a palavra «feminismo» permaneceu fora das demandas

politicas, e, consequentemente, fora do canone literario. Esse fato fez emergir um solo fértil de

7 O regime salazarista representou um periodo de terrivel repressdo politica em Portugal. Inspirado nos pareceres dos
regimes totalitaristas, a tirania dominou o panorama politico portugués por mais de quatro décadas. Sob regime
ditatorial, 0 governo portugués estampou forte resisténcia contra os movimentos de independéncia que eclodiram em
suas colbnias africanas. Ao longo dos anos de 1960, tropas portuguesas foram enviadas para conter revoltas em
Angola, Mogambique e Guiné-Bissau. Na década seguinte, a crise econdmica e os desgastes com os conflitos
coloniais deram condicOes para a organiza¢do de um movimento golpista no interior das For¢as Armadas lusitanas.
No dia 25 de abril de 1974, oficiais de média patente conseguiram organizar a derrubada de Marcelo Caetano,
sucessor de Antonio Salazar. A vitdria dos oficiais rebeldes foi comemorada por toda populagéo portuguesa que, em
sinal de apoio, distribuiu cravos aos soldados participantes da revolucdo. Por causa dessa manifestagdo, o fim da
ditadura portuguesa ficou conhecido como a Revolugéo dos Cravos. O novo presidente, Anténio de Spinola, aboliu a
policia politica salazarista e legalizou o sistema pluripartidario. O regime ditatorial do Estado Novo, vigente desde
1933, foi deposto e iniciou-se um processo que viria a terminar com a implantacdo de um regime democratico, com
a entrada em vigor da nova Constituicdo em 25 de abril de 1976 (AUGUSTO, 2011; SECCO, 2004).
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escrita, sobretudo se forem levados em conta os casos de algumas autoras especificas, como

sugere Isabel Allegro de Magalh@es:

O acontecimento do 25 de Abril com sua vivéncia pessoal e coletiva do momento
constitui matéria fecunda para romances de Lidia Jorge, Maria Velho da Costa,
Teolinda Gersdo, Agustina Bessa- Luis, [...] sdo textos em que a chamada revolugédo
de Abril emerge [...] Varias das obras de Agustina tem como fulcro matéria historica
como é o caso, entre outras, de Fanny Owen, A corte do Norte, A Monja de Lishoa,
Vale Abrado. A biografia ficcionada parece ser também uma das formas de abordagem
da historia e encontramo-la ainda em Agustina, por exemplo, nas suas vidas de
Florbela Espanca, de Sebastido José (MAGALHAES, 1992, p. 156).

Ademais, no caso especifico de Florbela Espanca, objeto de nosso estudo, embora a vida
da poetisa biografada ndo tenha sido afetada por este fato (por motivos ébvios, ja que nasceu e se
suicidou no periodo entre 1894 e 1930), a proposta de recuperacdo biografica pela pena
agustiniana configura-se também como uma das formas de abordagem da histéria do periodo dos
anos iniciais do século XX portugués. Apesar deste contexto epocal também ndo coincidir
exatamente com o periodo critico da politica portuguesa do Estado Novo, a escrita de Agustina
ndo deixa de incorporar, a seu modo, em sua estrutura narrativa, uma veia critica de um Portugal
amordagado. Através do memorialismo, a autora tem necessidade de resgatar verdades

extraviadas, como aponta Laura Fernanda Bulger:

[...] a quase obsessdo de Agustina pelo passado, obsessdo que, achamos, ndo estar
ligada a um sentimento nostalgico, e que se manifesta tanto numa produgdo romanesca
de cunho historiografico, onde se incluem as biografias romanceadas, como no
processo narrativa que lhe € mais habitual: 0 memorialismo. Subjacente a esta escrita,
encontra-se 0 desejo de recuperar uma verdade que se terd perdido pela desfiguragdo
historica [...] (BULGER, 1998, p.16).

Essa ansia por recuperar histérias perdidas através da literatura esta intrinsecamente
ligada a uma contemplacédo constante de Agustina Bessa-Luis com a rede de significagbes morais

e sociais, e que, muitas vezes, sdo paradoxalmente injustas. As suas escolhas tematicas sempre
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giram em torno de tramas e personagens igualmente inconformadas, também atreladas a
liberdade (e quando se fala de liberdade de escrita, ndo se pode deixar de lembrar a censura
salazarista). A autora constroi personagens desatados do lugar-comum, principalmente, o lugar

da mulher na sociedade, quando se observa o temperamento peculiar de certas mulheres:

Florbela Espanca, de Bessa-Luis, é reconstruido muito ao molde de suas excepcionais
e talentosas personagens femininas. Revelando aspectos de ambas Fisalina e Quina,
ela é amaldigoada por seu excepcionalismo, e essa maldicdo se manifesta no corpo
ndo-maternal, na virilizacdo que é colocada em cima das mulheres (OWEN &
ALONSO, 2011, p. 108). 8

E interessante observar, neste sentido, que, em Florbela Espanca, a autora faz questio de
abordar temas que contribuem para elevar esse status poético a uma figura ndo-maternal, e mais
ainda, ao erdético. Destarte, através desta “substitui¢do” e reconstru¢do de caracteristicas
masculinas atreladas as suas personagens, Agustina acaba por exercer, de maneira consciente ou
ndo, seu papel fundamental e irremediavelmente critico no cenario politico-literario feminino,
abrangendo periodos anteriores e posteriores ao percurso revolucionario de lutas portuguesas.

Sobre este papel, Maria Teresa Horta discute:

As mulheres chegaram a literatura a pulso, aldrabando, mentindo, chamam-lhes as
ladras das palavras porque as palavras sdo dos homens. Para escrever tinham de ter
pseudénimos de homens. E ainda hoje continuam a existir espacos da literatura que
sdo proibidos as mulheres, ndo fica bem. O erotismo é um deles, as mulheres que
escrevam poesia ou contos ou romances eréticos incomodam. E isso acaba por atingir
a propria mulher. E dificil, é preciso ter muita persisténcia (HORTA, 2014, p.6)

O incdmodo do inicio do século XX, causado por Florbela Espanca e também por sua

temética, parece ser a “arma” usada, e que vai ser retomada por Agustina Bessa-Luis anos

8 Bessa’s Luis Florbela Espanca is reconstructed very much in the mold of one of her exceptional, gifted woman
characters. Revealing aspects of both Fisalina and Quina, she is cursed by her exceptionalism , and this curse is
manifested in the nonmaternal body, in the viriliation that is visited upon women. (OWEN & ALONSO, 2011, p.
108, traducdo minha)
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depois, ambas exercendo o papel de “ladras das palavras” masculinas, atitudes substanciais na
historia da literatura feminina/feminista em Portugal.

H4& ainda a importancia em perspectivar nossa leitura em relacdo a historia da literatura
portuguesa a partir de um estudo dinamico, paralelo e ndo contrastante entre as correntes

literarias, pois:

Ainda que autdbnoma esteticamente, nenhuma obra se basta a si propria, integrando-se
de fato e direito nos hdimus social e cultural donde proveio e de que é representacao
literaria; 2. Nenhum autor se basta a si proprio, evidenciando-se como parte de um
todo estético, iniciado na década de 50 e provisoriamente finalizado em 2010 (REAL,
2012, p. 11).

Ao analisar as obras desse periodo, chamado contemporéneo (e que coincidem com o
periodo das publicacbes de Agustina Bessa-Luis), Miguel Real (2012) ira, ainda, resgatar a
analise de Jacinto Prado Coelho (em Problematica da Histéria Literaria, 1961) para
fundamentar que n&o se deve absolutizar nem o formalismo e nem o biografismo do autor como
fundamentacdo do romance portugués contemporaneo, antes deve-se privilegiar ambas as visoes,
em uma sintese harmonica e ndo contrastante: “Isto justifica plenamente que uma Historia
Literaria seja, a0 mesmo tempo, uma Histéria da Cultura Literaria e uma Histdria de vivéncias
pessoais (biografia, motivacdo psicoldgica) que levam a criagdo.” (COELHO, 1961, p. 27). Se
pensarmos, entdo, como os criticos, que ndo ha embate entre formalismo e biografismo, mas uma
sintese harmdnica de visdes, a contribuicdo de Agustina para a literatura portuguesa, sobretudo a
produzida ap6s o 25 de abril de 1974, ndo incide apenas na maneira inovadora do seu trabalho
arquitetural, mas seu legado literario é fruto de um investimento artistico pessoal e de uma
trajetdria biogréfica, sobretudo enquanto mulher portuguesa.

E dificultoso pensar que, durante a circulagdo neste periodo, tdo marcante para a historia

portuguesa, uma obra possa passar ilesa as vivéncias da sociedade. Segundo Diogo Freitas do
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Amaral (2009), por exemplo, a politica nunca contaminou a literatura de Agustina, porém, “a
arte de pensar e escrever esteve sempre nos seus discursos politicos, ricos e perfeitos”
(AMARAL, 2009, p. 14). Em outras palavras, ainda que a autora de A Sibila ndo reforce as
reivindicagcdes das tendéncias literarias de uma arte engajada, ndo se pode rejeitar as reflexdes
que tece, ao longo de suas obras, sobre situacdes e fatos das mais diversas areas da vida
portuguesa. Para Alvaro Manuel Machado (1983), esta caracteristica da autora parece estar
nitida: o critico constata a veia politico-historica que hd em Agustina, principalmente, na anélise
que faz da obra Crdnica do Cruzado Osh, em que a autora desmonta “todo o processo politico,
socio-econdmico, cultural e psicolégico do movimento Revolucionéario de 1974” (MACHADO,
1983, p.103), e que, ainda, “discorre neste livro sobre a triste condi¢do do ser portugués, a sua
disponibilidade historica sem continuidade nem grandeza, a sua banalizagdo” (Ibidem, p.104).

Ao escrever biografias, a autora ndo deixa de testemunhar este tipo de viséo,
principalmente pelo viés do ser humano portugués, refletindo sobre diversos acontecimentos
historico-politicos do momento em que escreve, mas também do passado, pela revisitacao
historica, através de um convincente memorialismo. Em Florbela Espanca, esta veia critica
ocorre em diversos momentos, como em casos quando a narradora, ao desenvolver uma reflexé@o
a respeito da insipiéncia quase analfabeta do povo portugués perante a politica, afirma: “No
palacio eram mais admirados os Hércules do Ginasio e o cornetim, do que era entendido o anti-
germanismo de Eduardo VII [...]. O portugués € empirico como tipo irracional que representa”
(BESSA- LUIS, 1979, p. 17).

Essa estrategia reflexiva em que a bidgrafa interrompe o relato para iniciar sua reflexao
e/ou critica a respeito de temas aleatorios € muito comum na escrita agustiniana, sempre com

extrema clareza e senso humano. Em outro momento, por exemplo, em que esta discorrendo
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sobre o nascimento de Bela, logo em seguida inicia uma reflexdo social que culmina em outra
sobre os intelectuais, a ponto de dispensar uma péagina inteira para isso: ‘“Florbela Espanca
nasceu a 8 de Dezembro,[...] Mercé dum certo clubismo sentimental e até duma decadéncia
moral e social no que se refere ao homem de espirito, que vem sendo equiparado ao bufdo e ao
criado, o intelectual desenvolveu um narcisismo doloroso [...]” (Ibidem, p. 103). Ou, ainda, em
As Furias (1977), onde manifesta um crivo critico acentuado a uma nagao resignada, uma vez
que “Portugal ¢ timido e ama sua rotina; preza uma felicidade que tem de pagar pelo preco de
suas submissbes” (BESSA-LUIS, 1977, p. 8). Mas é em Cronica do Cruzado Osb (1976) que

essa cosmovisao historica fica bastante nitida:

Um misto de arrebatamento e paciente condugdo de ideias de arrepio dos sentimentos
faziam da cena politica um lugar onde toda uma nacgdo de desabriamento estava
ausente. Ja antes do 25 de Abril, com Portugal isolado do resto do mundo, pesado pela
sua incapacidade governativa que se exprimia pela acomodacdo a um falso destino,
ndo havia nenhuma solenidade nos acontecimentos, nos chefes e na nacéo inteira.
Tudo se produzia como se as pessoas ndo soubessem desesperar. (BESSA-LUIS,
1976, p. 178-9)

Essa lucidez social na narrativa parece ser muito prépria da personalidade da autora, que
sabe da necessidade de recorrer a histéria ndo para apenas consulta-la, mas para, atraves da
revisdo, da abertura de horizontes, chegar ao que realmente importa para ela, que ndo é
exatamente a criacdo de herois, mas a reflexdo diante das coerentes definicdes que faz das

qualidades humanas. Como ela prdpria ira afirmar, em Santo Ant6nio (1973):

Entende-se hoje que a Historia se engrandece muitas vezes com o desmentido dos
grandes factos cuja luz encadeadora adultera a confissdo do préprio homem. Esta é
uma época em que toda a matéria que nos revela o passado esté sujeita a revisdo; nao
sO porque as multiddes tém necessidade de ser informadas numa consciéncia menos
partidaria, mas também porque surgiram outros factores, éticos e cientificos, que
abrem mais amplo horizonte & inteligéncia dos estudiosos. Importa menos propor um
her6i para exemplo imperativo duma sociedade, do que definir a qualidade humana
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que nos € menos comum, desprendida, tanto quanto possivel, das influéncias dum
sistema tipico que a pode utilizar ou deformar (BESSA-LUIS, 1973, p. 9).

Diante das particularidades que o contexto portugués desempenhou e continua
desempenhando nas manifestacdes literarias de Agustina, embora esse horizonte sirva para ela
como uma espécie de objeto laboratorial de perscrutamento humano, e diante do contexto que
exige um comprometimento e uma participacdo feminina, tanto no cenario politico e social,
quanto no literario, ndo se pode obliterar que sua obra, oportunamente, funcione como forma de

abordagem autébnoma dessas conjunturas. Dai a certeira afirmacdo de Anamaria Filizola:

Mas ai, 0 nome de A. Bessa-Luis vai aparecer sob o tépico da "Novelistica" ligada a
emancipacdo feminina, surgida nos anos pds-guerra. Em meio a indmeros nomes
representantes das mais diversas realizacOes literarias que tém em comum a tomada de
consciéncia acerca das situa¢des femininas na sociedade portuguesa, A. Bessa-Luis é
ai apontada como "uma das mais originais ficcionistas de hoje” (FILIZOLA, 2000, p.
28).

H& ainda, diante dessa sua originalidade, um detalne muito mais expressivo do que
simplesmente a paisagem, ou seu “pano de fundo”, que reside “no pormenor que exprime a sua
intima e, por assim dizer, fatal ligacdo com a memoria dos povos, quer dizer, com uma histéria
que é essencialmente mitica” (MACHADO, 1983, p. 82). Talvez seja por essa ligacdo que, de
acordo com Dalva Calvao, “Agustina retoma e reinterpreta de maneira muito pessoal o
acontecimento histérico, apresentando-o entrancado a um recorrente universo historico, do qual
as questdes sociais ndo se ausentam, embora ndo carreguem o peso da dendncia unilateral e da
crenca inabalavel” (CALVAO, 2008, p.78).

A singularidade de Agustina Bessa-Luis e sua sensibilidade para atingir a interpretacéo
particular do sujeito portugués como um todo (e, por conseguinte, de seus leitores), permite a

criagdo de uma rede de significagcOes possiveis que se estabelecerd em diferentes épocas e
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contextos. Silvina Rodrigues Lopes (2002), em seu ensaio “A realidade admiravel do comum”,

declara:

As grandes obras como a de Agustina Bessa-Luis, ndo precisam de intermediarios.
Nenhuma explicacdo poderia dar conta do que, ndo sendo Gbvio, possui um modo
Unico de se dirigir ao pensamento e ao coracdo dos leitores, e por conseguinte uma
capacidade de desencadear de cada vez novas interpretacfes [...] Um dos tracos
dominantes do estilo de Agustina é um modo de realismo que vai buscar a matéria
romanesca e a matéria do pensamento, que alids sempre se entrelagcam, ao quotidiano,
nem heroico, nem dramatico, no qual se joga o destino de uma época, a sua
irredutibilidade as institui¢des que a definem (LOPES, 2002, p. 167- 171).

A leitura das obras de Agustina Bessa-Luis, embora exijam uma apurada exegese, acerta
em cheio os leitores reflexivos, pois elas transmitem a sensacdo de uma singela afinidade com a
situacdo de um quase sempre quotidiano espesso. E como se houvesse sempre uma dificultosa
transposicdo de fronteiras entre acdes e pensamentos, como se aquilo sucedesse de um lugar ja
antes visitado, pelo simples fato de inserir o leitor na analise humana, porém, com sofisticado e

constante movimento entre imaginacao e realidade. Sobre isso, a autora em estudo reflete:

Eu sou uma escritora, testemunha sensivel dos costumes, circunstancias e discursos de
minha época. A minha tarefa é compreendé-los, tentando arranca-los a circularidade
das verdades que a angustia e o tédio autorizam num tempo medido entre a vida e a
morte. Para além da duracdo vegetativa e do caminho aberto as transformacdes que
cada profissdo admite, h4 alguma coisa mais. H& uma revelacdo reflexiva e uma
revelacdo também de nossa presenca imaginaria que inclui forgas inumanas e poderes
que ultrapassam o real. S8o estas, sobretudo, que actuam nos leitores, pois de certa
maneira eles esperam um destino singular na vulnerabilidade da sua prépria vida
(BESSA-LUIS, 2000, p. 23).

E diante dessa “tarefa” pessoal e sensivel da autora para compreender 0s costumes, as
verdades e as anglstias humanas, criando essa sedutora performance “aleatéria e
fantasmagorica” (LOURENCO, 2008, p. 40), que suas obras lograram ocupar um lugar téo

singular no horizonte literario (BULGER, 1998; DUMAS, 2002; LOPES, 1992).
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Uma mulher que opta por colocar mulheres em posi¢do de privilégio também é outra
peculiaridade de sua escrita. O feminino e sua presenca sdo capazes de trazer equilibrio ao
espaco e a instancia narrativa, mesmo que, em certos momentos, esse equilibrio possa se fazer
através da perversdo, comumente atribuidos a algumas de suas personagens. As personagens
masculinas, no entanto, ndo sdo atribuidas as mesmas consisténcias, ndo preenchem espacos e
nem possuem capacidades notaveis — como as suas mulheres —, mas, ao contrario, muitas vezes,
as criaturas masculinas sdo responsaveis pelos descuidos e desequilibrios. Em contrapartida, as
mulheres sdo quase sempre sensivelmente envolvidas com os lugares, movendo-se com afinagéo
pelo tempo que as permeia.

N&o se pode esquecer que essa questdo do tempo tomou diferentes propor¢oes a partir do
trabalho ficcional de Agustina, principalmente com a publicacdo de A Sibila, onde “o problema
da expressdo do tempo, nomeadamente, atinge nesta autora proporc¢des que ndo podem passar
desapercebidas a nenhum leitor atento” (SEIXO, 1986, p. 45).

Em A Sibila, as mulheres da Casa da Vessada, por exemplo, sentem-se totalmente
incorporadas aquele espaco a ponto de a presenca masculina, de fato, comparecer como eixo de
desequilibrio, sugerindo a impressdo até mesmo de supressdo da harmonia existente. Admite-se,
com isso, conforme Maria Alzira Seixo (1986), que Agustina exerce uma mudanca na expressao
do tempo no romance portugués, atraves de diversas caracteristicas inovadoras que se verificam
em seu processo discursivo, mas também através das perspectivas do feminino, lancando uma
quebra dos moldes pelo modo como insere a presenca deste aspecto e de como essas personagens

se movem e se manifestam no tempo-espaco.
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Ou ainda, em O mosteiro, como bem sublinhou Tatiana Alves Soares (1993), romance no
qual os homens sdo tidos quase como deploraveis, operando, ao longo da trama, uma
desmitificacdo da figura historicamente masculina de Dom Sebasti&o.

Essa maneira de averiguar a relagdo com o tempo nos romances, ao que vinha sendo
apresentado até entdo, intensifica-se e destaca-se no novo fazer literario, como também diante da
critica.

Em Florbela Espanca, a expressao do tempo se da de duas maneiras: a primeira, como se
sabe, € que de fato a autora ndo procura de forma alguma seguir uma linha tradicional e coesa de
tempo narrativo, alternando, colando e narrando & maneira que melhor Ihe cabe. Mas, mais
ainda, pelo que aqui constatamos sobre a expressdo do tempo no feminino, observa-se uma
personagem historicamente demarcada por caracteristicas muito valiosas a Agustina: a ousadia
da poetisa e da melancélica mulher, a coragem de enfrentar as dores, as pessoas e a morte.

Além disso, as personagens masculinas desta biografia ficcionalizada repetem o que se
instaura em seus tantos outros romances: 0 homem é o ser secundario que pode alterar a
condigdo harmdnica da mulher. Em Florbela Espanca, isso fica nitido e acontece constantemente
pelos 3 casamentos, retratados pela narradora como fracassados, justificando sempre as
separacdes de Florbela por motivos atrelados aos descuidos masculinos ou ainda pela prépria

condicdo do homem, estabelecendo enfoque a superioridade de suas personagens femininas:

Mario Lage nédo aparecia s6 como rival, mas sobretudo como um aliado dos valores
que Florbela representava e contra os quais Antdnio Guimaraes necessitava de
revalorizar-se intensamente. N&o seria tanto a qualidade intelectual da mulher que
evocava a superioridade, mas o que ha de imagindrio como motivo nessa
superioridade o que descontrola o oficial Guimaraes. (BESSA-LUIS, 1979, p.83).

Owen & Alonso (2011) afirmam que “em ambas as obras de Bessa Luis, A Sibila e

Florbela Espanca, uma biografia ficcionada da poetisa, assistimos a mulheres que estdo sendo
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representadas como substitutas de homens, a fim de prosseguir os seus ideais de ego” ® (OWEN
& ALONSO, 2011, p. 102).

Interessante sublinhar que Silvina Rodrigues Lopes (1992) propGe uma instigante anélise
na qual emparelha as suas hip6teses do romance com essa escrita particular de Agustina. Dessa

forma, a pesquisadora portuguesa clareia o carater inquieto dos textos da autora estudada:

Quase todos os estudos e leituras dos romances de Augusta Bessa-Luis ddo conta de
alguma dificuldade em designa-los como tal. Em alguns casos, porgue se parte de
ideias feitas, modelos a que o livro ndo se ajusta. Noutros casos, porque, embora nao
se considere indispensavel, ou até conveniente, a classificacdo, se reconhece a
importancia daquilo que esse desajustamento significa em relagdo a producoes
facilmente reconheciveis[...]. A obra de Augusta Bessa-Luis prossegue uma
questionagdo do romance que jA vem de bastante longe e se liga a propria
problematicidade em que se origina e nele vai persistindo através de sucessivas
metamorfoses (LOPES, 1992, p. 11).

Percebe-se que a interrogacdo sobre as obras de Agustina estarem ou ndo atreladas a
estilos genoldgicos puros diz respeito a sucessao temporal propria de sua escrita romanesca, que
segue as transformacOes inerentes aos modelos, auxiliando, portanto, no entendimento da
peculiaridade de sua escrita, e que, embora visivelmente cheia de aforismos, se recusa ao ébvio.
E um fluxo que surpreende “leitores desavisados” e, sobretudo, acostumados com personagens e
situacBes confortaveis, quando, na verdade, ha uma esfera muito maior atrelada ao contexto

narrativo, proximo ao desconforto, que Catherine Dumas chamara de “mal de vivre”:

A romancista desmantela suas personagens tal como disseca o desespero, o “mal de
vivre” de Florbela Espanca na biografia que a esta consagrou. [...] O “mal de vivre”,
aparentemente nos temas e na psicologia das personagens, torna-se significante na
recusa do tempo cronolégico que caracteriza a escrita de Agustina Bessa-Luis. Cada
um dos seus romances abarca, geralmente, varias geracdes (DUMAS, 2002, p. 22-24).

® “In both, Sibila and Florbela Espanca, Bessa Luis's fictionalized biography of the woman poet, we witness women
being represented as surrogate males in order to pursue their ego ideals.”
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De fato, esta tematica, e a intrinseca condicdo humana sobrepujada ao texto, € o que,
certamente, faz com que sua escrita se sustente em diversas épocas, geracGes e esferas.
Categorias desconfortaveis como esse mal de viver, a perversdo e o estado irremediavelmente
amargo que algumas personagens assumem ndo sdo categorias desconhecidas do universo
humano, mas, justamente pela repulsa causada pelo desconforto, trazem também fascinio, na

medida em que ficcdo e realidade se imbricam. De acordo com Maria de Fatima Marinho,

Agustina Bessa-Luis ndo é uma escritora comum, nem 0s seus textos se podem
catalogar em géneros rigidos. As diferengas, por exemplo, que estabelece, entre
biografia e romance, sdo ténues ou inexistentes. Nunca o relato de uma vida prescinde
das apreciagBes subtis, acutilantes e, ndo raro, perversas, da autora, que sO narra
opinando, insinuando, tecendo os fios da intriga que confunde ficgdo e realidade,
ignorando a convencional distancia entre ambas, na convic¢do de que a textualizacdo
do real ja é, inevitavelmente, a visdo que sobre ele se tem e ndo a empirica existéncia,
incapaz de se transformar em discurso. E assim que o romance ganha especial
importancia na sua producdo, na medida em que é através dele que se consegue
focalizar a realidade, transfigurando-a e penetrando nos intersticios dos
comportamentos que definem a sociedade (MARINHO, 2005, p. 28).

Na esteira dessas reflexdes, acreditamos que esse tecer de fios sera preponderante na obra
aqui analisada, pois ndo deixara de exibir incidéncias de uma realizacdo textual também muito
particular (e, retomando aspectos ja discutidos, por que ndo dizer, hibrida). Muito mais do que
apenas contar a histéria de vida de uma mulher, a voz narrante de Florbela Espanca penetra nas
inquietacdes reais de um ser humano, material de reflexdo preferido de Agustina Bessa-Luis.
Exerce assim, como mulher e escritora, liberdade e autonomia ideais para participar da historia,
pelas multiplas sutilezas textuais. Convalida, portanto, a dificuldade em categorizar defini¢oes
fechadas ou enquadramentos em géneros unicos; defini¢cBes que se tornam irrelevantes diante da
grandeza de toda sua obra e de seu valor literario (e tambem humano, feminino, emancipador,

diga-se de passagem) dentro da historia da literatura portuguesa.

47



CAPITULO 3: FLORBELA ESPANCA E A APOSTA BIOGRAFICA DE AGUSTINA

BESSA-LUIS

As pessoas é que sdo o material da minha escrita. Se eu néo tivesse papel e tinta para
escrever, acho gue ndo sentia tanta falta deles como se ndo tivesse pessoas com quem
falar e a quem observar.

[AGUSTINA BESSA-LUIS. Entrevista a Revista LER]

A literatura, por natureza, j& possui a funcdo humanizadora, ndo sO por estar
inerentemente atrelada a linguagem, instrumento de comunicacdo primordial do homem, mas
sobretudo, por ser responsavel por uma suspensdo temporaria do sujeito de alguns parametros
problemaéticos da realidade que, muitas vezes, sdo a causa de crise e caos. Agustina oferece ainda
mais uma prova da fungdo humanizadora da literatura quando atrela sua escrita ao elemento
humano, a partir de suas personagens com quem, segundo ela, convive, fala e observa. O grande
intuito do apreciador e critico estd, entdo, em desvendar as diferentes sutilezas desta convivéncia
humana com o fazer literario. Neste sentido, a licdo deixada pelos romances de Agustina Bessa-
Luis, de acordo com Silvina Rodrigues Lopes, consiste na percep¢do de que “[...] ndo é facil
descortinar no mundo o maravilhoso da condicdo humana [...] Mas desde tempos remotos a
fabulagdo serviu de antidoto a decadéncia” (LOPES, 2014, p. 15).

Torna-se um desafio, entdo, desvendar, pelas linhas e entrelinhas do texto, como a autora
promove ao leitor a oportunidade de falar, observar, conviver, e penetrar na alma das
personagens que apresenta e, neste caso, na de Florbela Espanca. E por isso que é necessaria uma
devida atencao aos artificios que Agustina utiliza para construcdo do material de sua escrita, que,
segunda ela, séo as pessoas. Investigar os recursos empregados na tessitura textual, bem como os

instrumentos arquiteturais que disponibiliza ao engendrar a escrita.
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Aqui, importa-nos sublinhar como Bessa-Luis, ao escrever sobre a poetisa portuguesa,
revisita ndo so a vida desta (inevitavelmente, incorrendo num gesto biografico), mas também os
seus textos literarios (investindo, portanto, na ficcionalidade discursiva), bem como as relagGes
sociais, culturais e ideoldgicas estabelecidas com o contexto epocal, para, enfim, compreender o
carater multifacetado, com fortes incidéncias de género hibrido (“biografia romanceada”). Ao
longo desta etapa, interessa-nos buscar, sobretudo, a analise das peculiaridades narrativas do
texto da Agustina biodgrafa, os processos de dissipacdo e fragmentacdo narrativas por ela
empregados, misturas, colagens, usos de textos da prdpria poetisa, enfim, sublinhar nesses
movimentos de escrita a consolidacio de uma “arte da rosacea”, como aludiu Alvaro Manuel
Machado (1997) e seus multiplos processos discursivos, capazes de formar um “caleidoscopio”

textual, como bem sugeriu Maria Lucia Dal Farra (2007).

3.1. Uma flor renascida em charnecas: um breve panorama

Eu sou a que no mundo anda perdida,

Eu sou a que na vida ndo tem norte,

Sou a irma do Sonho, e desta sorte

Sou a crucificada... a dolorida...
[FLORBELA ESPANCA. Livro de Magoas.]

Muitos sdo os que mergulham no universo de Florbela Espanca. E impossivel passar
imune diante da poesia de uma “dolorida”. Torna-se, entdo, inevitavel acessar sua biografia, ndo
sO pela intensidade que transborda de sua escrita, mas também pela necessidade de, na aridez,

fazer renascer a bela e altiva flor urze, e assim percebé-la:

Ter 0 mundo aos seus pés e encara-lo na sua condi¢cdo com um desdém de ser superior
pareciam mesmo ser atitudes e desejos daquela Florbela Espanca. Felizmente, ha,
ainda, hoje, quem aposte nos gestos fortes e pragmaticos da “alentejana livre”. Esta,
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parece-me, € a maneira mais convincente de perceber a hora de Florbela.
(VALENTIM, 2015, p. 1)

Nascida em 1894, em Vila Vicosa, uma pequena cidade da regido alentejana de Portugal
e fruto de uma relacéo extraconjugal de Jodo Marya Espanca e Antdnia da Conceicdo Lobo, a
“irma do Sonho” é primeiramente batizada como Flor Bela Lobo e ja vivencia a experiéncia da
separacao, no inicio da vida, quando é levada de sua mée para viver com o pai e sua madrinha,
Mariana do Carmo Ingleza, a esposa legitima de Jodo Espanca. Desde muito cedo, a poesia ja
fazia parte de seus dias, e tem-se datado de 1903, seu primeiro poema, com apenas 9 anos de
idade. Casa-se pela primeira vez, aos dezesseis anos, com Alberto de Jesus Silva Moutinho. Sua
trajetdria de vida segue sempre rodeada pela escrita e, em 1915, a poetisa comeca a selecionar
alguns poemas para publicacdo, e que posteriormente formardo o livro Trocando Olhares.

Nos anos seguintes, Florbela ira dedicar-se a Faculdade de Direito em Evora e, em 1921,
no terceiro ano de direito, agora em Lisboa, acontecerd o primeiro divorcio da sua vida. No
mesmo ano, trés meses depois, a poetisa casa-se pela segunda vez com Antdnio José Marques
Guimarées. Dois anos se passam e, em 1923, é publicado o Livro de Soror Saudade. Seguindo a
sequéncias de acontecimentos marcantes, em junho do ano de 1925, Florbela divorcia-se pela
segunda vez e casa-se com o médico Mario Pereira Lage, 0 homem que dividira com ela a vida
até os ultimos dias.

Um episodio no ano de 1927 marcara fortemente a vida de Florbela: a morte de seu irmao
Apeles Espanca, que a faz dispensar toda sua energia vital, deixando marcas profundas em sua
escrita, agora muito mais melancélica e intimamente ligada aos temas da morte. A intensa
relacdo que mantinha com o irmdo fez com que Florbela fosse vitima de uma profunda
conspiracdo insidiosa por parte da sociedade e da critica, seja pela analise de suas cartas,

inspiracbes de grande afetuosidade poeética, dedicadas a Apeles. Apenas trés anos apos esta
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tragédia, no dia 8 de dezembro, Florbela, que ha tempos se encontrava em estado depressivo,
vem a falecer em sua residéncia, exatamente no mesmo dia em que completaria 36 anos de idade.
Sua morte também se tornou motivo de conjuragdes de suicidio.

Para Cléuma Magalhées (2009), estudiosa responsavel por uma rica analise da recepgdo
da obra florbeliana, toda trajetoria a respeito da fortuna literaria e da vida de Florbela Espanca

pode ser resumida em cinco importantes momentos:

O momento da recepgdo inicial de sua produgdo poética, que compreende mais
especificamente o periodo entre 1919, ano de publicacdo de Livro de Magoas, e 1931
quando vem a luz seu terceiro livro Charneca em flor; a década de quarenta, periodo
em que em meio & polémica em torno da vida e da producéo literaria da escritora
importantes criticos como Jorge de Sena, José Régio e Vitorino Nemésio expressam
sua admiracgéo pela obra de Florbela Espanca e apontam novas diretrizes para o estudo
dessa obra; a década de cinquenta em que Florbela Espanca assume a imagem de
“poetisa musa”, inspirando uma geracdo de escritores; o final da década de setenta,
quando a manipulagdo da imagem de Florbela Espanca, enquanto mulher e escritora,
efetuada por Guido Batelli, é esclarecida na biografia da poetiza produzida por
Agustina Bessa-Luis (1979) e a primeira metade da década de 80 em que se destaca a
publicacéo do diario de Florbela (Diério do altimo ano) em 1981, e do livro de contos
O dominé preto, em 1982, com os respectivos prefacios de Natalia Correia, Ivete
Centeno, além do langamento das Obras Completas de Florbela Espanca, organizado
por Rui Guedes (1 985-1986); o Ultimo corte estende-se de 1994, ano de centenario de
nascimento de Florbela Espanca, marcado por acontecimentos literarios importantes
relativos a obra da escritura, até os nossos dias, em que observamos a inclusdo de
Florbela no canone literario portugués (MAGALHAES, 2009, p. 18).

Como ¢é de se notar, muitos criticos concordam em afirmar que a trajetoria de Florbela
Espanca s6 foi devidamente valorizada pelo meio critico muito recentemente, ou melhor, ap6s a
década de 1980, e mais especificamente ap6s a publicacdo da biografia caleidoscépica de
Agustina Bessa-Luis, embora a carreira como escritora tenha tido inicio desde sua primeira
publicacdo (Livro de Magoas, 1919), mas foi marcada por propagacdo muito critica e por
detracOes esconjuradoras. Para sua bidgrafa, “ a extraordinaria poesia de Florbela, a historia solar

duma renuncia que se compromete com o estado ilimitado — a morte - ndo foi ainda bastante
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amada, como deve ser.” (BESSA-LUIS, 1979, p.78) °. Isto porque, embora seus versos e sua
trajetdria demonstrem uma artista de vida extremamente intensa, muito envolvida com a escrita e
também com as inquietagcdes sociais impostas, a imagem que seus contemporaneos herdaram é
de uma figura melancdlica e difusa.

Considerando que a escrita de autoria feminina ganha forca apenas nas ultimas décadas
do século XX, tendo sido vivenciado em suas décadas iniciais um governo ditatorial, torna-se
oportuno refletir, ainda que brevemente, a respeito da literatura de autoria feminina no momento
de producéo da obra de Florbela Espanca.

Como se caracterizava 0 cenario literario dentro do contexto histérico e politico
portugués no inicio do século XX, quando a poetisa produz e publica seus textos? De acordo
com Cléuma Magalhées, "A observacdo nesse contexto de imediato nos chama atengéo para o
papel relevante que a poesia feminina passar a exercer” (Ibidem, p.30). E necessario ressaltar que
nestes mesmos momentos também estavam em producdo no cenario literario nomes como os de
Virginia Victoria e Judith Teixeira. Essas artistas, junto de Florbela Espanca, vivenciaram trés
periodos politicos diferentes em Portugal: a monarquia decadente, o inicio da republica e os
primeiros ventos do regime ditatorial, que tem inicio, em 1926. Apesar do pais vivenciar 0 novo
século e toda sua modernidade emergente, as mulheres ainda sdo vitimas de uma sociedade
conservadora apoiada em moldes cristdos, tendo quase nenhuma liberdade principalmente
quando se trata de exercer o papel de escrita, como artistas de uma maneira geral (TAVARES,
2011). Talvez, por isso, as mulheres teriam de enfrentar o preconceito e a ironia da critica de

uma forma muito mais severa.

10 J3 é possivel notar neste trecho uma evidéncia da intencdo de Agustina, e que ficard mais clara adiante, em
“salvar” a poetisa de julgamentos injustos, dado o reconhecimento de sua extraordinariedade.
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Na segunda metade do século XIX ja surgem algumas revistas que contam com a
participacdo de mulheres escritoras, tais como "A voz feminina, "Jornal da Instrugdo" e
"Assembleia Literaria” (MAGALHAES, 2009), contudo, ainda eram vitimas de determinados
aprisionamentos patriarcais tendo que se esconder atras de pseuddnimos, alguns deles
masculinos. Além disso, o potencial feminino para a escrita era questionado, ja que as mulheres
estavam limitadas aos papeis maternais e domésticos, aumentando ainda mais a abusdo aos
direitos iguais. Se sustentavam rigor tradicional eram criticadas por serem mulheres e néo
possuirem o0 "grau™ necessario, ao mesmo tempo ficavam presas aos "elogios" machistas de um
modus operandi feminino e delicado de se fazer poesial’. Como bem lembrado por Cléuma
Magalhdes, isto fica nitido pela publicacdo de um artigo de Ramalho Ortigdo, em setembro de
1877, em As Farpas, onde tem-se acida critica a "educacdo das mulheres que as leva ao habito
deploravel de escreverem poesia em vez de se dedicarem a missdo prépria das mulheres que
segundo ele, “consiste em preparar o caldo” (apud MAGALHES, 2009, p. 31)

O final do século XIX deixa uma heranca para o seguinte: uma geracdo de mulheres antes
caladas que passam a reivindicar seus direitos. Diversos acontecimentos!? reforcaram a luta
contra os padrbes recalcados e fomentaram beneficios até hoje desfrutados e fortalecidos pelos
movimentos feministas, que visam “rebelar-se” pela conquista da igualdade de direitos aos

géneros. Ainda, segundo Cléuma Magalhaes,

Embora ainda caracterizada pela leveza amorosa, e por um exagerado
sentimentalismo, ela comeca a dar sinais de rebelido contra a imagem feminina que a
tradicdo literaria Ihe consagra [...] a poesia de Florbela é um exemplo dessa rebelido.

1 Criticas aos textos poéticos da época por obedecerem a rigidez formal dos sonetos e destacarem o tema do amor
(MAGALHAES, 2009; TAVARES, 2011).

12 Criacdo da Liga Republicana das Mulheres (1909), formacdo da primeira organizacdo feministas de Portugal,
criacdo do Conselhos Nacional das Mulheres Portuguesas, elaboracdo de leis em beneficio da mulher com a
implantacéo da Republica. (1910)
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Ainda em Trocando Olhares (escrito entre 1915 e 1917) ja identificamos os primeiros
sinais que desafiam o interdito, exaltando o amor sensual (2009, p. 35).

E nitido que existiam mulheres, artistas que, como Florbela, estavam atuando e
produzindo no mesmo espaco literario. Mas quem eram as que realmente andavam ao lado de
Florbela, em sua “rebelido” textual? Judith Teixeira pode ser considerada um destes nomes, que,
assim como Florbela, transgredia o modelo feminino, tendo sido considerada uma das poetisas
que mais sofreu ferozes perseguicdes misoginas. A tematica do amor léshico, do sensualismo e
do erotismo muito presente em seus textos pode sugerir o dialogo com Florbela Espanca,
principalmente no que se refere a coragem e a ousadia tematica. Embora, em Florbela, tenhamos
uma louvacdo maior do amor sensual (e isso ocorre anteriormente em Florbela do que em Judith
Teixeira, ja que Soror Saudade é datado de janeiro de 1923, um pouco antes da primeira
coletanea de Teixeira), em Judith, ha a frustracdo sexual e o amor ndo correspondido, a relacdo
proibida. Mesmo sendo a interlocucdo entre ambas as poetisas muito evidente, ndo se pode
afirmar que exista uma influéncia direta de uma sobre a outra, pois Florbela sempre revelava em
suas poesias e cartas informacdes a respeito dos autores que a inspiravam, e isso ndo acontece
com Judith Teixeira.

Ja Virginia Vitorino, por exemplo, foi outra artista deste mesmo momento (até foi por
algum tempo cogitada ter tido influéncia de Florbela) e que também foi considerada pela critica
como portadora de poesias “melosas” (TAVARES, 2011). Florbela Espanca, contudo,
diferenciava-se em tematica e, principalmente, em atitude, sendo assim, segundo Norberto
Lopes, entre elas, uma das Unicas que ndo teve medo do escandalo, pois assumiu corajosamente
“a intensidade amorosa de suas sensagdes” (apud MAGALHAES, 2009, p.39). J4 Maria L(cia

Dal Farra (2007) explica que o “sucesso” de Virginia Vitorino se deu devido ao senso comum de
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seus escritos, que pareciam colaborar para a “difusdo da cartilha ideoldgica do Estado Novo”
(DAL FARRA apud MAGALHAES, 2009, p. 37).

Tendo em vista este cenario, a critica literaria podia entdo contar com autorias femininas
que estavam mais “alinhadas” aos padroes morais machistas e excludentes. Explica-se, desse
modo, 0 motivo de tanta esconjuracdo, do esquecimento e da desvalorizagcdo para com a obra de
Florbela Espanca. Voltar-se para obras de fécil dilui¢do é prioridade aos olhos de um certo setor
critico recalcado. E assim, a fortuna literéria de Florbela foi “apagada” junto com sua biografia,
por muito tempo. Para Agustina Bessa-Luis, Florbela representava nocividade pela maneira
como questionava o mundo: “O seu estado normal ¢ o de desconfianga. Um ser em estado latente
de desconfianca, €, sob muitos aspectos, nocivo para a sociedade” (BESSA-LUIS, 1979, p. 121).

Desse modo, a primeira investida na vida da poetisa € muito polémica. Feita por Guido
Batelli 3, com base nas cartas trocadas com a poetisa, o relato deste pode ser interpretado, por
alguns criticos, como uma atitude discrepante, diante dos julgamentos morais da vida e da

fortuna poética de Florbela:

Guido Battelli, o inaugural bosquejador da biografia de Florbela é, segundo sei, 0
responsavel pela versdo mecanicista adotada pela imprensa portuguesa e por ela
disseminada a partir de 1931, que renderia linhagens interpretativas discordantes num
contexto histérico adverso. Mercé de tais discrepancias, Florbela passaria a responder,
depois de morta a um processo disciplinar (como oportunamente salientou Jorge de
Sena), regido pelos dignos preceitos da decéncia, da moral e dos bons costumes (aos
quais ela teria infrigido), que foi angariando, ao longo de uma exaustiva e morosa
polémica arrastada durante o salazarismo, fervorosos advogados — tanto detratores
como inflamados defensores (NORONHA, 2001, p. 9).

E incontestavel a anélise de Luzia Machado Ribeiro de Noronha (2001) sobre as linhas

biograficas de Battelli, que, embora em vida, tenha mantido uma amizade com Florbela Espanca,

13 Pouco tempo antes de sua morte, Florbela confia os poemas de Charneca em flor a Guido Batteli que o publica em
1931. Juvenilia (1931) e Reliquiae (1934) sairam publicados pela primeira vez num volume chamado Sonetos
Completos, em 1934.
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permaneceu, injustamente, durante anos, limitando e condicionando a vida da artista. Maria
Lucia Dal Farra faz questdo de sempre se referir criticamente ao acolhimento, muitas vezes
hostil, da critica & poesia de Florbela no inicio do século XX. Isto porque “pode-se dizer de
Florbela Espanca 0 mesmo que de Inés, ja que aquela se tornou, tanto quanto esta, rainha apenas
depois de morta” (DAL FARRA, 1996, p. 11). Dal Farra também tece duras criticas a Guido
Batelli pela forma como divulga Florbela pelos seus proprios meios, atrelando pareceres
indevidos sobre a poetisa, além dos interesses comerciais apostados a sua obra (Ibidem, p. 15).
Agustina Bessa-Luis, define a relacdo entre Florbela ¢ Batelli resumida a “vinte e quatro cartas,
seis meses de correspondéncia, um grande amor” (BESSA-LUIS, 1979, p. 56), mas sem deixar
de indicar as omissdes efetuadas por Battelli.

Outrossim, José Régio e Jorge de Sena, em 1946, nos ensaios “Sobre o caso € a arte de
Florbela Espanca” e¢ “Florbela Espanca ou a expressio do feminino na poesia portuguesa”,
respectivamente, ndo podem deixar de ser mencionados no processo de retirada do estado

sombrio a que Florbela foi submetida:

Somente na década de quarenta, com a atuacdo de Jorge de Sena e José Régio, 0
discurso critico, inicialmente fundamentado em pressupostos romanticos,
privilegiando o lado dramético e emocional e avaliando a obra com base em critérios
morais, comega a ser contestado por uma leitura, adotando critérios literarios para
afirmar o valor da producéo poética de Florbela Espanca. (MAGALHAES, 2010, p. 1)

Mais tarde, em 1964, Maria Alexandrina, em uma edicéo de prdprio punho, publica uma
biografia extremamente sensivel e digna de grande aten¢do’*. Em A vida ignorada de Florbela
Espanca, a autora produzira um texto biografico que muito se assemelha ao de Agustina Bessa-

Luis pela mistura narrativa entre descricdo de vida, cartas e versos de Florbela. Ela percorre

14 Infelizmente ndo foram encontrados registros de critica sobre esta obra biografica de Maria Alexandrina,
tampouco suas edigdes podem ser encontradas com facilidade e ja se tornaram rarissimas. Possivelmente, por ser
uma edicdo de punho da autora com poucas tiragens.
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caminhos veridicos na trajetéria da poetisa, abrindo certa margem a criacdo e ao poético, numa
tentativa de fixar uma sintonia com os caminhos da trajetoria florbeliana. Essa obra, infelizmente
de pouco acesso, a par das situacdes e dos fatos que procura recuperar da vida da biografada,
vale-se de uma sensivel licenca poética, de que Florbela Espanca era digna. Arriscamos afirmar
que, embora ndo tenha alcangado o patamar literario de Agustina Bessa-Luis, a proposta de
Maria Alexandrina pode ser comparada a de Bessa-Luis, exclusivamente no sentido de que
aquela empreende uma certa “missdo” salvaguardora de sua protagonista, incidindo naquela
postura tdo caracteristica dos biografos.

Outro importante trabalho, agora posteriormente ao de Agustina Bessa-Luis, foi o de Rui
Guedes que, entre 0s anos de 1985 e 1986, produziu uma extensa obra de oito volumes sobre a
poetisa, contendo a organizacdo das Obras Completas de Florbela Espanca, além de uma
biografia e de uma fotobiografia. Acerca de Florbela, diferentemente da obra que aqui se analisa,
ndo deixa davidas de que estd a desempenhar com enumeracdo de dados cronolégicos dos
acontecimentos da vida de Florbela Espanca. O trabalho de Rui Guedes expfe, com preciséo,
além de todos os acontecimentos datados acerca da poetisa, uma extensa bibliografia do que fora
publicado até ent&o, com apéndices, discografia e indice remissivo geral. E interessante notar que
0 texto é composto da seguinte maneira: ano e, em seguida, em ordem, 0s acontecimentos da
data. Por exemplo: “1917 — 2 Mar.- H& oito dias que Florbela encontra-se doente de cama. — 30
Abr.- Florbela termina a ultima poesia do caderno Trocando Olhares — 0 soneto <<Noivado
Estranho>>" (GUEDES, 1986, p. 47). Ao optar por uma abordagem biografica amparada na
precisdo e na fidedignidade dos fatos, o autor distancia sua pena literaria daquela liberdade

efabuladora que é permitida aos biografos, e que, neste estudo, se discute. Entretanto, com essa
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escolha, ndo deixa ele de cumprir também seu papel literério, ja que o0 que aqui também se
defende € justamente as maltiplas possibilidades que o género biogréfico permite.

Subsequentemente, foram produzidos diversos trabalhos biograficos sobre Florbela,
também no periodo mais atual. Luzia Noronha, j& antes mencionada, em Entreretratos de
Florbela Espanca: uma leitura biografematica, opera um rico estudo, numa espécie de
montagem, que ela chamara de biografemética, propondo um roteiro de leitura sobre algumas
das biografias de Florbela Espanca.

H& ainda, publicado por José Carlos Fernandez, em 2010, a obra Florbela Espanca:
Biografia — A Vida e a Alma de uma Poetisa, em que 0 autor investe no universo sentimental de

Florbela, pelas linhas de um texto que engradece e eleva a figura da poetisa:

Sem duvida que Portugal é uma terra de poetas e sonhadores. [...] Mas a sua maior
poetisa, que melhor expressa a saudade e necessidade de voltar ao seu perdido reino,
essa espécie de fada de amor de tragica existéncia e de cantos ritmados na forma
métrica de sonetos, que ilumina com a beleza dos seus versos o primeiro terco do
século XX, é Florbela Espanca (FERNANDEZ, 2010, p. 17-18).

Nos ultimos anos, muito se ouve falar em Florbela Espanca e a razdo deste “sucesso” é
devido ao borbulhar de novas investidas como a de Fernandez, ou, ainda, como a do escritor e
cineastra Vicente Alves do O. Redigido e dirigido por ele, o filme Florbela, um dos mais vistos
em Portugal durante o ano de 2012, concentra um olhar especifico sobre a vida da poetisa, em
seu terceiro casamento e sua relacdo com o irmdo Apeles. Apesar da riqueza dos aspectos
filmicos que prestigiam a beleza poética contida na vida e na obra de Florbela Espanca, o recorte
escolhido por Alves do O reitera talvez um desmerecido melodrama. O autor, que demonstra
grande interesse na misteriosa relag@o entre Florbela e irmao, publica ainda, em 2014, Florbela,

Apeles e eu, onde tece uma mistura de questionamentos advindos de Florbela, de Apeles e do
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préprio narrador a respeito dos dilemas da existéncia e da relagdo entre o sonho e a vida, como se
todos estivessem sujeitos as mesmas dores, tragédias e desejos.

E pertinente mencionar também o mais recente trabalho de Lorenna Mesquita e Fabio
Torres, que percorrem os palcos de Portugal e Brasil com a pega “Florbela Espanca: a hora que
passa”, cujos textos selecionados da autora de Charneca em flor deram origem a um livro de
mesmo titulo. Este projeto dramatdrgico envolve uma reunido de textos de Florbela Espanca,
cuidadosamente escolhidos, numa espécie de um enjambement delirante, entre 0s seus sonetos,
cartas e trechos do Diério, procurando deixar em evidéncia o perfil multifacetado da escritora
alentejana (VALENTIM, 2015).

Como se pode observar, muitos foram o0s que se aventuraram a biografar ou
simplesmente narrar criticamente esta inquietante poetisa portuguesa, de diferentes formas e com
sutilezas poeéticas. Em todos, contudo, nota-se a dificultosa e ténue divisdria entre a arte
biografica e o risco de se lancar no abismo do fetichismo, territorio perigoso, em virtude de ali
moldar inapropriadamente o sujeito. O que ocorreu, infelizmente, em alguns casos, e perante um
bom tempo anterior as obras “salvadoras”, foi a incidéncia de atribuicBes imerecidas,
principalmente, diante do arrojo feminino da autora de Charneca em Flor. Segundo Maria Ldcia
Dal Farra, muitos criticos “tentam substituir o erotismo dos seus sonetos pelo puro misticismo:
pretender apagar, assim, os tracos femininos mais incomodos [...] submeter Florbela a um regime
de ‘purificacdo’” (DAL FARRA, 1985, p. 112).

Talvez, por isso, como numa espécie de simbiose entre a vida e a poesia, concordamos
com Derivaldo dos Santos (2006), quando afirma que o ato de tentar capturar a vida de Florbela

Espanca significa conjugar persona e obra poética:
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A fortuna critica de Florbela Espanca compartilha de um entendimento comum, a
saber: de que a sua obra representa um dizer intimo e intransponivelmente pessoal da
autora. Tem-se, no geral, tomado a autora e a sua poesia numa conjugacdo de
confidéncias quase que absolutas, ndo distinguindo, ao menos tenuamente, as
fronteiras entre 0 eu da pessoa empirica e o0 eu-lirico, persona, da escrita poética
(SANTOS, 2006, p. 17).

Mas um espirito libertario, como foi o de Florbela, “uma corajosa rapariga, sempre
sincera para consigo mesma” (ESPANCA, 1930), que aspirou a vida com tanto sentimentalismo,
possibilitando acesso ndo s6 a sua heranca literaria, mas a esse espirito corajoso e de forca
poética, em constante tentativa para se adaptar como mulher e artista, uma “alentejana livre”
(LOPES, 1997), embebida pela arte da vida, ndo poderia ser exprimido por uma biografia
redutora, tampouco por uma 6tica comum ou desmoralizadora.

Importa-nos, portanto, frente a esta “persona” e diante das investidas biogréficas a ela
dispensadas, destacar o trabalho de revisitacdo empreendido por Agustina Bessa-Luis. Perceber
como as escritas semelhantes as dessa autora tornam-se fundamentalmente responsaveis por esta
“flor renascer em charnecas”, sobretudo, como a obra Florbela Espanca cumpre um papel
transformador (e, porque ndo dizer, salvador) na perpetuacdo da imagem da autora de Reliquiae.
Investigar como esse texto torna-se fundamental, também, no panorama da escrita de autoria
feminina portuguesa contemporanea, sobretudo perante a critica literaria. Isto porque Agustina
Bessa-Luis revela-se uma escritora capaz de demonstrar quase sempre uma singularidade de
observacao dos elementos sociais que interagem com os conflitos dos individuos. Tal aspecto
fica evidente na criacdo das suas personagens romanescas, em sua maioria as femininas, mas,
sobretudo, € muito patente também em Florbela Espanca, pelas possibilidades de correlacGes

estabelecidas:

As biografias tém de ser obra dum salvador profissional, porque trazem consigo muito
mais do que uma febre descritiva; trazem todo o diagnéstico duma sociedade e dos
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seus desejos profundos, encobertos pela poeira duma opinido de superficie. Eles
assomam sob o craquelé desses quadros monumentais que contém o retrato dum povo
inteiro. A biografia tem que ser o modelador de algo que constitui 0 mais intimo duma
sociedade (BESSA-LUIS, 1979, p. 43).

Como bem destacou Anamaria Filizola (2000), sdo rarissimos 0s momentos em que
Agustina Bessa-Luis deixou registradas as suas impressdes sobre o género biogréafico. Para além
do sentido metatextual que a explicagdo da escritora sugere, mutatis mutandis, acreditamos que,
pelo exposto em Florbela Espanca, arriscamos classificar a atitude de Agustina (e, porque néo,
também as de Maria Alexandrina, José Carlos Fernandez, Luzia Noronha, entre outros que
propuseram retratar Florbela), como a de “salvador[a] profissional” a que ela prdpria se refere,
em virtude de seu texto ser composto justamente por essa ansia de “salvar’®® dignamente uma
personagem viva, mas sobretudo um momento histdrico, identificando sempre a sociedade e,
principalmente, os individuos e os seus conflitos, criando muito mais do que uma simples
ordenagdo de fatos em “quadros monumentais” empoeirados. Na verdade, sua aventura
biogréfica parece apontar para a criacdo de uma obra viva que se sustenta em qualquer dimenséao
ou época.

Mas, é bom frisar que a Agustina que assina Florbela Espanca ndo desconhece as
surpresas e peculiaridades da escrita biografica. Seis anos antes da publicacdo desta obra, em
1973, Agustina da a publico Santo Antdnio, biografia pioneira da autora sobre a vida de um santo
anteriormente “soterrado”. Segundo Anamaria Filizola, “tal livro marca uma nova fase na obra
da Autora, em que predomina a pesquisa historica para dar conta de um passado mais longinquo”
(FILIZOLA, 2000, p. 11). Posteriormente, em 1981, publica Sebastido José que, da mesma
maneira como ocorreu com Florbela Espanca, foi encomendado a autora, devido ao segundo

centenario da morte do Marqués de Pombal (1699-1782). Ha ainda as obras biograficas Longos

5 Um salvamento sem compromisso e significado de redencéo, ja que a poetisa em nada tem que se redimir.
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dias tém cem anos- presenca de Vieira da Silva, de 1982; e Martha Telles: o castelo aonde irés e
ndo voltaras, de 1986. Ambos os titulos foram engendrados para uma colecdo de “artes e
artistas” com intuito de apresentar e perfilar um panorama geral sobre a vida dos consagrados
pintores e uma selegdo de pinturas. O primeiro expunha um panorama do casal de artistas (Maria
Helena Vieira da Silva e Arpad Szenes). Contudo, ndo se pode negar que o destaque recai sobre
a figura da consagrada pintora portuguesa. O segundo, de igual valor narrativo, tracard a
trajetoria biogréfica da artista plastica Martha Thelles, nascida na Ilha da Madeira e que se
naturaliza canadense.

Neste repertério de investidas biograficas agustinianas, € de extrema relevancia cotejar
também as obras Fanny Owen e o Mosteiro que, embora ndo sejam caracterizadas como
biografias propriamente ditas (a maior parte da critica 0s descreve como romances), possuem
relevantes pontos de contato com as bases da referencialidade histérica em sua narrativa.

Segundo Anamaria Filizola,

[...] entre as duas biografias (Florbela Espanca e Sebastido José) ha dois romances
importantes a serem mencionados: Fanny Owen (1979) e O mosteiro (1980); como é
sabido, o primeiro centra o enredo num triangulo amoroso protagonizado por Camilo
Castelo Branco e o segundo trata da inten¢do do personagem Belche de escrever uma
biografia de D. Sebastido. Embora os sujeitos biograficos (ficcionalizados ou néo)
pertencam a épocas tdo diversas, o curto intervalo entre as publicagGes justifica a
aproximacdo de concepcles que a Autora expressa com relagdo a biografia e a
Histéria. Se Camilo estd para Florbela, Sebastido José estd para D. Sebastido, no
sentido que Fanny Owen e Florbela Espanca (romance e biografia) tratam de
escritores e suas épocas, e 0 Mosteiro e Sebastido José (romance e biografia) abordam
homens que estiveram ligados a politica e ao destino de Portugal, ou seja, ligados ao
gue se costuma chamar de Histdria num sentido mais restrito e até convencional, eu
diria, que é o de Histdria como histdria politica nacional (FILIZOLA, 2000, p. 211).

Como pode ser observado, as obras de Agustina Bessa-Luis possuem uma grande

relevancia no cendrio ndo s6 da escrita feminina e em defesa do papel da mulher em Portugal,
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mas também diante da Historia e de uma nova guinada na escrita, onde o papel do biégrafo
ultrapassa o limite da investigagao.

Tendo tracado este breve olhar sobre os trabalhos biograficos ora mencionados sobre
Florbela Espanca, e sobre o que exerceu Agustina Bessa-Luis como bidgrafa, entendemos ser
necessaria também uma averiguacdo da recepcdo da obra Florbela Espanca, objeto de nosso
estudo. Tentar compreender 0os modos e a reacdo da critica no periodo de publicacdo, sobretudo
diante de uma significativa producdo literaria em um periodo de conturbacbes politicas e
questionamentos no cenario portugués.

A breve andlise recepcional aqui proposta fundamenta-se, principalmente, em uma
selecdo de seis artigos publicados na revista Coldquio/Letras'® a partir de 1979, ano de
publicacdo da obra Florbela Espanca: vida e obra, além de um breve panorama recepcional
brasileiro, através do olhar de duas grandes leitoras, uma de Agustina e outra de Florbela.
Procurou-se contemplar como a obra foi lida, recebida e interpretada, aquém e além-mar.

O primeiro artigo encontrado na revista Coloquio/Letras chama-se “Inquérito: O ano
literario de 1979 em Portugal”, assinado por trés ensaistas (Alvaro Manuel Machado, Eduardo
Prado Coelho e Luis de Miranda Rocha), que procuram fazer um balanco critico dos eventos
marcantes do ano de 1979 na literatura portuguesa. A data, nada gratuita, marca os cinco anos da
Revolucgdo dos Capitaes de Abril. Dai que este inquérito, para além do aspecto estético-literario,
resguarde um sentido politico-ideoldgico bem visivel. O primeiro, Alvaro Manuel Machado, em

sua analise, cita os textos Fanny Owen e Conversas com Dimitri e Outras Fantasias, ambos de

16 A escolha dos artigos da Coldquio/Letras deu-se pelo fato de que os artigos e recensdes criticas nela publicados
desempenharam (e continuam desempenhando) papel de importante divulgador e formador de opinides no trabalho
de pesquisadores, académicos e criticos literarios. Criada em 1971, é uma aclamada revista literaria portuguesa,
editada pela Fundacdo Calouste Gulbenkian, e apresenta-se oficialmente, desde 2008, para consulta publica online
com todas as edi¢des desde o langamento do primeiro nimero. Tal revista, de inquestionavel importancia e prestigio
no cendrio das culturas luséfonas, forma precioso fundo de pesquisa, além de fornecer uma visdo do conjunto
critico-literario portugués.

63



Agustina Bessa-Luis, e, no entanto, ndo se refere a Florbela Espanca e ndo a insere no conjunto
de obras que considera pertinentes ao ano literario de 1979. Ja Eduardo Prado Coelho inicia sua
critica dizendo que “a vida cultural portuguesa ¢ duma frangedora mediocridade e nada
acontece” (COELHO,1980, p. 36). Contudo, esse mesmo critico sublinhard o que o apaixonou no
ano de 1979, alinhando diversos nomes da literatura portuguesa e, entre eles, o de Agustina
Bessa-Luis com o texto que aqui nos interessa: “Obras? Para apontar o que me apaixonou ou
ainda apaixona no ano de 1979, alinharia os seguintes nomes: [...], Agustina Bessa-Luis com
Fanny Owen, Conversacdes com Dimitri e Florbela Espanca” (Ibidem).

O terceiro critico, Luis de Miranda Rocha, por sua vez, elencando a aposta biografica de

Agustina como um dos aspectos literarios caracterizadores do ano de 1979, afirma:

Florbela Espanca (de Agustina Bessa-Luis, compensando largamente com a sua
genialidade criativa o que inadvertidamente — e sem que tal tenha grande importancia,
naturalmente — poderia passar por falta de rigor, se ndo fossem, ainda, o vigor analitico
e profundeza interpretativa) (ROCHA,1980, p. 38).

Vé- se, pela observacdo da recensdo feita pelos criticos o quanto a autora se destacou no
painel de producdes relevantes para a literatura daquele ano.

Em seguida, em Janeiro de 1981, surge uma recensdo critica assinada por Catherine
Kong-Dumas a respeito da biografia de Agustina, chamada Agustina Bessa-Luis: a Vida e a
Obra, escrita por Alvaro Manuel Machado, volume integrante da colecfo de vidas e obras da
editora Arcadia, onde Florbela Espanca foi inicialmente inserida. Nessa resenha, Dumas (1981)
aponta o brilhantismo do trabalho de Alvaro M. Machado ao biografar Agustina Bessa-Luis.
Interessante tambem € o modo como a ensaista francesa aborda, como exemplo da consecugéo
biografica, a propria Agustina biografada, em seu paradigmatico papel como biografa, quando

destaca: "Mas ai esta, como ponto de referéncia, a biografia, neste sentido, exemplar, que a
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propria Agustina publicou na mesma colecéo sobre Florbela Espanca™ (DUMAS, 1981, p. 82).
Na verdade, Catherine Dumas chama a aten¢do para uma feliz coincidéncia, posto que, sob a
chancela de uma mesma editora, criadora e criatura se encontram, no momento em que aquela
acaba por desempenhar também o papel desta, sob as médos cuidadosas de um dos seus mais
respeitados estudiosos.

Na contracorrente desses pareceres favoraveis ao trabalho de Agustina Bessa-Luis,
Eugénio Lisboa publica uma recensdo critica, talvez a mais dolorosa sobre a obra, em marco de
1981'7, onde fara, em pouco menos de trés paginas, uma ardua analise da escritora portuense
como biografa de Florbela Espanca. Segundo ele, "um artista na pista de outro artista é
precisamente o cenario do livro que procuramos recensear" (LISBOA, 1981 p. 92). O autor,
entretanto, aponta falhas metodoldgicas do texto e afirma, ainda, que as paginas de José Régio
continuam marcando os estudos florbelianos, mas que "quanto ao livro de Agustina, 0S N0ssos
reparos ndo visam desencorajar a sua leitura. O texto abunda em seduces e estimulos. H& s6 que
buscéa-los — criticamente” (lbidem). O critico destaca, acerca do "género especial”, ao qual

Agustina romancista agora desponta como biografa, que:

A citacdo de passagens de sonetos instaura uma modalidade nova: a separagdo dos
versos deixa de se fazer e trés ou quatro versos sdo citados em ligacéo direta, o que da,
a um ouvido desatento, a impresséo de se tratar de um texto em prosa. (Isto deve
obedecer a um propésito qualquer, mas confessamos que ndo vemos qual seja.)
Agustina Bessa-Luis é sem ddvida uma grande romancista, mas a sua grandeza como
romancista ndo lhe da privilégios especiais, enquanto biografa, para assim tao
simplesmente violar todas as regras do jogo, quando aceita escrever um livro que se
insere numa colecdo que tem caracteristicas especiais e especificas (LISBOA, 1981,
p. 92).

Eugénio Lisboa aponta a grandeza de Agustina como romancista, todavia, deixa claro

que, nesta obra sobre Florbela, Agustina “viola as regras do jogo” ao escrever para uma colecao

17 Esta mesma recensdo critica sera republicada posteriormente, em 1987, em As vinte e cinco notas do texto, pela
chancela da Imprensa Nacional — Casa da Moeda.
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de vidas e obras, justamente porque biografia constitui um género inquietante, nem sempre
marcado pela nitidez e uniformidade de estrutura e de objetivos de composi¢do, como acontece,
muitas vezes, com o romance. Por esta fala, subentende-se que existam regras para um “jogo” de
escrita biografica, que, no entanto, sdo violadas por Agustina. Ora, o critico entdo, estaria
afirmando existir uma “pureza” dos géneros, criticando a autora pelo fato de ndo poder mesclar
sua veia de grande romancista com a de um trabalho biografico. Esta recensdo constitui uma das
primeiras a respeito da obra agostiniana em estudo, com fortes dimensdes e repercussdes no
cenario critico literario. Isto porque Lisboa é reconhecido como um dos ensaistas mais
celebrados do cenéario portugués. Apesar das criticas, Lisboa ressalta algo importante em relacao
ao tipo de estrutura narrativa proposto por Agustina, quando ressalta que “a citagdo de passagens
de soneto instaura uma modalidade nova: a separacéo de versos deixa de se fazer e trés ou quatro
versos sdo citados em ligacdo directa, o que da, a um ouvido desatento de se tratar de um texto
em prosa” (LISBOA, 1981, p. 186). Essa caracteristica, a ser analisada mais adiante, além de
causar um efeito peculiar de movimentacdo narrativa, é também responsavel por criar a simbiose
entre as descricdes biograficas e fabulares.

No ano seguinte, em 1982, Catherine Dumas (1982), uma das mais reconhecidas
estudiosas da obra de Agustina Bessa-Luis, publica um importante artigo para os estudos
agostinianos, intitulado “Mistério e realidade na obra de Agustina Bessa-Luis”. A sua proposta
envereda ndo sé pela anélise da narrativa tangivel de Agustina, mas também aborda 0s aspectos
subjetivos que envolvem a situacdo de mistério nas criagcdes da autora, consolidando, assim, uma
reflexdo de extrema contribuicdo para as investigacfes em torno da autora de A Sibila. Nesse
sentido, Dumas ira ressaltar a capacidade da romancista em esmiucar as suas personagens “tal

como disseca 0 desespero, o0 mal de viver de Florbela Espanca, na biografia que a esta
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consagrou” (DUMAS, 1982, p. 32). Em nossa leitura, trata-se de uma contribui¢do significativa
na percepcdo do valor e das singularidades da autora e do texto em questéo.

Quase dez anos depois, em “Literatura como discurso terapéutico: Eugénia e Silvina, de
Agustina Bessa-Luis”, George Glntert (1991) concentra sua analise no referido romance, que,
segundo ele, constitui um “um discurso que nao pretende ser biografico histérico, mas que, ao
ultrapassar a mera descricdo de duas vidas, revela ter uma intengdo estética” (GUNTERT, 1991,
p. 95), fato semelhante ao que ocorre em Florbela Espanca. Neste ensaio, Guntert compreende e
revela a singularidade de escrita de Agustina, que, através de “um discurso biografico-
divinatorio”, de uma “linguagem imaginativa” ¢ de uma utilizagdo de documentos e nomeacgéo
de fatos, faz a autora percorrer diversos géneros, a ponto de, muitas vezes, ficar dificil distinguir
biografia de romance e de relato. Em sua introducdo, chega mesmo a afirmar que: “E bem
conhecida a predilecdo de Agustina pelas biografias romanceadas, sobretudo de escritores e
artistas. [...] Em Fanny Owen investiga o destino do boémio Camilo Castelo Branco, e em
Florbela Espanca erige um monumento literario a infeliz poetisa” (GUNTER, 1991, p. 95).

H4, ainda, “Os veus de Artémis: Alguns tragos da ficgdo narrativa de autoria feminina”,
artigo assinado por Isabel Allegro de Magalhdes (1992), que se enquadra nos importantes
estudos acerca da escrita de autoria feminina portuguesa. Nesse estudo, Magalhé&es inicia (com
posterior continuidade em outro estudo) a tentativa de responder a uma série de questionamentos
acerca desse tipo de escrita, como por exemplo: “Sera que existem realmente caracteristicas
literarias que possamos considerar como predominantemente femininas?” (MAGALHAES,
1992, p. 151). Além disso, procura verificar se ha uma “escassa existéncia de uma escrita
feminista (no sentido de uma escrita intencionalmente preocupada com as questdes das mulheres

e suas rupturas em relacdo a sociedade que vivem)” (MAGALHAES, 1992, p. 154). Ao
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debrugar-se sobre as obras publicadas depois do 25 de Abril de 1974, Magalhdes formara um
corpus de romances e novelas que, segundo a autora, manifestam algumas caracteristicas
identificAveis como femininas. Agustina Bessa-Luis seré responséavel por dez dos quarenta titulos
destacados por Magalhdes. Dentre eles, estd Florbela Espanca.

No mesmo artigo, a ensaista portuguesa aponta alguns aspectos da linguagem e da
construgdo do discurso na perspectiva feminina, ou seja, “na expressdo literéria (na construcao
narrativa, na estrutura, na sintaxe e na semantica ou no ritmo) se encontram elementos que
exprimem uma maneira feminina de estar no mundo” (MAGALHAES, 1992, p. 153-163).
Segundo Isabel Allegro de Magalhées, o que se verifica frequentemente € um discurso, que,
apesar de literario, integra aspectos do modo feminino de estar no mundo®®. Além disso, alguns
desses aspectos, tais como a linguagem oral, sdo percebidos em diversos romances de Agustina,
como ocorre também em Florbela Espanca. Segundo Magalhies, “Agustina, no seu contar de
historias, constréi frases que nem sempre seguem o seu fio, que se perdem no ritmo de um
palavra-puxa-palavra, mas que assim compdem seu destino” (Ibidem). Tais ocorréncias
apontadas sdo muito peculiares ao texto e contribuem, juntamente com as omissées de frases, 0s
termos e as explicacBes, para uma marcacdo do proprio estilo eliptico de escrita, sempre
identificaveis pelo contexto ou por outros elementos, presentes no texto produzido pela escritora
contemporanea, tornando-o de dificil caracterizacdo genoldgica.

Distanciando-se dos anos que rodearam o de publicacdo da obra, e desviando-se do
cendrio portugués, Agustina Bessa-Luis biografa foi lida atentamente por leitores brasileiros.
Dentre eles, destacamos Anamaria Filizola e, certamente, Maria Lucia Dal Farra, grande

pesquisadora da obra de Florbela Espanca, ambas ja citadas anteriormente. A primeira, em sua

18 Voltaremos a esta analise em um momento futuro deste estudo quando discorreremos sobre os aspectos
demarcadores da existéncia de uma escrita de autoria feminina.
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tese de doutoramento, intitulada O Cisco e a Ostra (2000), faz uma profunda analise das cinco
obras biogréficas da autora (o que dispensara aqui, portanto, uma anélise profunda e comparativa
das mesmas). O arguto estudo realizado por ela é de extrema contribuigdo para o presente
trabalho, principalmente, no capitulo dispensado a obra Florbela Espanca. Anamaria Filizola

compreende o melhor do “salvador profissional” referido por Agustina:

E este o objetivo do seu trabalho: construir: a “verdade” de Florbela para que possa ser
amada na sua “verdade”. As dimensBes de seus propositos extrapolam o escopo de
uma biografia literaria, pois o anedotério sobre a vida pessoal de Florbela Espanca
toma o primeiro plano do palco, deixando na penumbra a obra que a vida explica.
Esclarecer a vida €é iluminar a obra. E a isto que se propde A. Bessa-Luis (FILIZOLA,
2000, p. 174).

Por acreditar nesta proposta de verdade biografica, Filizola traca uma analise
psicanalitica desta rela¢ao salvadora, por acreditar no olhar de “diagnéstico” feito por Agustina.
Além disso, este estudo abriga um exame narrativo bem elaborado que possibilita ao leitor
alcancar todos os meandros dos textos biograficos de A.Bessa-L.uis.

Maria Lucia Dal Farra (2007), por sua vez, destaca-se pelas cuidadosas e refinadas
leituras de Florbela Espanca. Talvez por essa admiracdo quase que transcendental que dispensa a
poetisa, desenvolve um atento trabalho de investigacdo de tudo que a rodeia, analisando
rigorosamente suas obras biograficas. Aqui, nota-se o lGcido entendimento de Dal Farra perante

o trabalho de justa representacéo feito por A.Bessa-Luis para com Florbela:

O fato é que Agustina ndo deixa pedra sobre pedra: ndo poupa a ninguém, a comecar
pela propria Florbela — sé que aqui ndo se trata de um desservico, pois que tudo ja
comecga a desaguar em ja puro amor. Critica a maneira como 0s homens se
postaram em volta dela, mais como curiosos que como amantes; ridiculariza as
biografias e comentarios sobre ela, porque carentes de espirito, redutores da realidade
a uma “dimensdo mesquinha”, a um “estado de panico”. Porque Agustina se da conta
de que tudo o que importa sancionar a respeito de Florbela parece ser se ela era ou ndo
recomendavel para entrar “na familia de qualquer negociante de panos”. Acusa seus
comentadores de bisbilhotarem a sua alcova, seja para benzé-la ou para converté-la

69



num objeto de museu. (p. 149) Considera, por exemplo, que quase tudo que se
escreveu sobre Florbela estd impregnado dessa falta de profundidade e desse apego a
memoria mais extensiva que profunda (p. 44); de maneira que a obra da poetisa ndo
teve, para ela, ensejo de se emancipar da mais estreita interpretacdo libidinal, ja
que Florbela tem sido vista apenas a luz de uma baixa inclinacdo. (DAL
FARRA, 2007, p. 4-5)

A maioria dos ensaios analisados aqui, de uma forma ou de outra, teve algum tipo de
impacto no cenario da critica literaria, principalmente no que diz respeito a Agustina Bessa-Luis.
Ademais, eles contribuem também para ampliar o estudo que aqui se faz, sobretudo quando o
foco centra-se na busca de outras perspectivas de leitura de Florbela Espanca. Entender como a
obra foi recebida pela critica faz-se relevante na medida em que se pretende sublinhar, além do
estudo textual, as interessantes conquistas literarias femininas, posto que, neste exercicio,
debrucamo-nos sobre temas que envolvem a sociedade, a vida, para além do cotidiano de leitura.
Na verdade, ndo deixa de haver uma abordagem dos problemas que englobam a literatura e sua

relacdo universal com o ser humano.

3.2.  Duas mulheres e uma obra: a Bela de Agustina.

Talvez por isso Agustina Bessa-Luis nos lembre sempre que o sujeito deve ser
buscado com seus "apetites" humanos, entendido em sua "verdade psicoldgica".
[ANAMARIA FILIZOLA, O Cisco e a Ostra.]

Numa breve observacao sobre a trajetdria de Florbela Espanca, ou, ainda, numa leitura,
ainda que superficial de seus poemas, nao seré dificil constatar a intensidade e o arrojo, além do
encadeamento de acontecimentos conturbados da vida desta mulher. Ora, biografar, conhecer a
fundo a vida de alguém, exige muito mais que uma constatacdo construida a partir de leituras e
observacOes sem grandes pretensfes analiticas. Exige, sim, um conjunto de experiéncias,

convivéncias, reflexdes, um verdadeiro “apetite” humano, como bem considerou Anamaria
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Filizola (2000). Apetite esse que ja se sabe que Agustina possui, pois afirma serem as pessoas 0
material de sua escrita. (BESSA-LUIS, 2003, p.44)

Florbela Espanca deixou um rastro literario provocativo em que é possivel deparar-se
inevitavelmente com a vida: sua persona se atira livremente em palavras. De alguma forma,
deparamo-nos com a necessidade de ponderar sobre alguns conceitos em relagdo a importantes
temas, que constituem matéria de reflexdo constante para a autora de O dominé preto, oscilando
entre os prazeres da vida, dos amores e do alivio derradeiro que a morte pode significar. Além
disso, é com mesmo denodo que essa voz se inclina para o erotismo, viabilizando questionar 0s
papeis sociais da mulher, principalmente em uma época em que o moralismo e o principio
patriarcal (para ndo dizer, machista) formam os pilares inquestionaveis da sociedade portuguesa.

Agustina Bessa-Luis inicia a biografia com uma comparacdo da vida da poetisa e 0

bardo, comparando-a a um estado limiar de vida, movida por um desejar:

A vida dos poetas assemelha-se a esse estado de confrontacdo em que o espirito se
equilibra como uma agulha sobre um delgado fio; movida pelo sopro dos desejos e a
forca do eu, a agulha cai e a vida é arrastada de novo para sua roda de padecimentos.
Bardo significa entre dois estados, quer dizer, situacdo crepuscular e incerta que oscila
entre a morte e o renascimento [...]. Esta é a histéria de um bardo. Se situarmos
Florbela nesse corpo neutro onde se da a passagem do sonhador para a realidade,
compreenderemos ndo SO seus versos como toda a obscuridade das formas-
pensamento que os inspiram [...]. O caminho do bardo é além do que classificamos
como uma época ou sociedade (BESSA-LUIS, 1976, p. 7).

A partir desta premissa inicial, ndo sera dificil perceber que a condicdo do bardo é uma
imagem muito oportuna para a leitura biografica e também literaria de Florbela Espanca. O
limiar apresentado por Agustina pela metafora da agulha remete as situacdes em que Florbela
arriscou viver, sempre se equilibrando diante dos julgamentos, diante de seu impeto pelo desejo
de viver fervorosamente, mas, a0 mesmo tempo, sob custddia de uma sociedade cerceadora, de

um ambiente de dor pelas perdas que enfrentou, e que, talvez, para ela, somente a morte fosse
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mesmo ser o fim dessa dor, o arremate final dessa metafora do espirito inquieto. Essa
perturbacdo se alargava ainda mais pelo apedrejamento moral e fisico a que estavam as mulheres
sujeitas: “Consta que Florbela foi um dia apedrejada no Jardim Publico, por usar saia-cal¢a, essa
moda efémera de Poiret que até em Longchamps suscitou alguma surpresa. O que € surpresa em
Paris € noutro sitio escandalo. ” (BESSA-LUIS, 1979, p. 93).

A literatura, certamente de carater autobiogréafico, seja para a poetisa, seja para a mulher
que se colocava, € também ambiente de manifestacdo do ser bardo, sobretudo nos momentos de
desabafo, contidos em suas cartas, nas quais fica nitido este tipo de sentimento crepuscular em
relacdo a vida. Apesar de grandes aflicGes que esse espirito carrega, o narrador oferece consolo
através da propria esséncia bardo, pela alma da poetisa, e assim, embaracado ao texto, diminui
ainda mais as fronteiras existentes entre esses mundos. “A voz do bardo fala: “N&o tenhas medo
nao! Tranquilamente, / como adormece a noite pelo Outono, / fecha os teus olhos, simples,
docemente, / como, a tarde, uma pomba que tem sono...” (BESSA-LUIS, 1979, p. 8) atestando
pela voz poética o que foi iniciado pela biografa. Mais adiante, em sua quarta carta dirigida a um

amigo, tem-se revelado um pouco mais deste sentimento de Florbela:

[...] uma elevagdo de alma, o voo translicido duma emogdo em que pressinto um
pouco o segredo da suprema e eterna beleza; esqueco a minha miseravel condigdo
humana, e sinto-me nobre e grande como um morto. E um instante... Tudo depois é
tdo vago, de tal maneira solto e impreciso, de tal forma inerte e passivo, que tenho a
impressdo nitida de ter vindo de longe cumprir a pena do crime de ter nascido
(ESPANCA apud DAL FARRA, 2012, p. 63).

Esse voo, a que Florbela parece submeter-se, proporciona a imagem correspondente a
uma situacdo fronteirica e oscilante, muito proxima da situacdo do bardo. Atraves desta
configuracdo, Agustina revela a aguda percepgdo que possui sobre a escritora de “elevacdo de

alma” apresentada na obra em estudo.
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Em seguida, a analise realizar-se-a em trés instancias, responsaveis, em certa medida, por
amparar a estrutura tematica da narrativa, ancorada em trés grandes secoes, que podem ser lidas
pelo viés dos trés casamentos de Florbela. Além disso, a bidgrafa apresenta a interpretacdo que
considera mais marcante sobre Florbela: a efetuada por José Régio, quando afirma: "Que dados
temos para segurar que Florbela viveu o que escreveu? -Diz-. Narcisismo, Donjuanismo,
hermafroditismo psicoldgico, eis pesados termos, por demais pesados, para qualificarem certas
inclinagbes da poesia de fora dela. N&o obsta que sejam muito reais tais nogdes."” (BESSA-
LUIS,1979, p. 23).

Mais a frente, Agustina continua:

Narcisismo, donjuanismo, hermafroditismo psicoldgico- eis as palavras chave que
Régio usou. “Pesados termo por demais pesados”, diz ele. Assim se desculpa duma
lucidez espreita sempre com remorso. A sua timidez muitas vezes quando capricho
amoroso que ele tem pela realidade. Narcisismo. E por puro narcisismo que ela casa
pela primeira vez. “Ele mata assim, se ndo caso com ele” — diz, entre deslumbrada e
curiosa. O casamento ndo lhe oferece nada sendo a admiracao desse rapaz que a segue
nas bibliotecas e I& os mesmos livros que ela. (Idem, p. 28).

A partir disto, a autora de Florbela Espanca lanca mdo da propria poesia de Florbela ao
longo da tessitura do texto para legitimar estes aspectos que enxerga na poetisa.

A ideia de donjuanismo esta indelevelmente presa a esfera masculina, pois as analises dos
personagens com este perfil remetem a figura de conquistador, labioso, 0 ser que nao consegue
manter-se em um relacionamento e objetiva acumular o maior nimero de conquistas possiveis
através do galanteio amoroso. No entanto, esta mesma figura, também muito atrelada a descricao
narcisica, esta nitidamente presente no contetdo poético de Florbela, igualmente revisitado por
Agustina. Ao analisar a trajetdria de seus poemas, o teor donjuanesco faz-se presente de maneira
singular, basta o olhar atento para um deus mais célebres sonetos, o intitulado “Amar”: “Eu

quero amar, amar perdidamente! / Amar s6 por amar: Aqui...Além.../ Mais Este e Aquele, o
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Outro e toda a gente... Amar! Amar! E ndo amar ninguém!” ( ESPANCA, 2005, p. 232), onde se
identifica este desejo do ato de amar vertiginosamente, na ansia por colecionar experiéncias,
mas, na verdade, ndo se atrelar a alguém de fato.

Segundo Staudt (2007) no poema, “Alma perdida” (“Tu és, talvez, um sonho, que passou,
/ Que se fundiu na Dor, suavemente.../ Talvez sejas a alma, alma doente / Dalguém que quis
amar ¢ nunca amou!” (ESPANCA, 1980, p. 57), ao revelar que nunca amou ninguém, o eu-lirico
deixa evidente a sua semelhanga com a figura Don Juan, uma vez que ambos vivem na constante
busca pelo amor, vivenciando diferentes tipos de amores e em diferentes fases e trajetorias,
utilizando-se de seu erotismo nato para a conquista amorosa. Além disso, a desilusdo também faz
parte do universo tanto de Don Juan como de Florbela, pois do mesmo jeito que a conquista esta
em constante movimento, a efemeridade das paixdes e das perdas também se faz constante,
mesmo que, posteriormente, ja se crie 0 desejo por outro amor, o0 que acaba funcionando até
mesmo como resposta ao ligeiro vazio deixado. Essa ambiguidade fica nitida, por exemplo, nos
versos do poema “Loucura”, quando declara: “Passa em tropel febril a cavalgada / Das paixdes e
loucuras triunfantes! / Rasgam-se as sedas, quebram-se os diamantes! / N&o tenho nada, Deus,
ndo tenho nada!l...” (ESPANCA, 1980, p. 200). Ou seja, a0 mesmo tempo em que dilata o eu-
lirico de amor prdprio, trata-se de um sentimento lastimavel por trazer a soliddao justamente pela
fragilidade contida nas relagdes.

O narcisismo, entretanto, além da maneira amorosa com que é mostrado e que ganha
tensdo dramatica na biografia, pode ser visto também como uma maneira de tocar na questdo do
feminino, posto que, ao afirmar “Todos os seus casamentos foram tempestuosos. Eles sO se
realizaram porque havia um periodo em que o0 noivo era o terno reflexo da propria Florbela”

(BESSA-LUIS, 1979, p. 33), ndo deixa Agustina de sugerir que ha ai um revigoramento para o
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fato de que a personagem real ndo se submetia aos caprichos masculinos; ao contrario, seus
amantes tornavam-se quase subservientes.

Para Florbela foi criado um “perfil psicologico” (SILVA, 2008), a ponto de se perceber
na escritora alentejana tonalidades da “imagem de femme fatale, de uma mulher dramatica e de
uma escritora com disturbios mentais. Ou seja, esses ditos “mitos” servem para uma grande parte
dos criticos florbelianos associarem a vida a obra da autora” (Ibidem, p.9). E por isso que se
torna possivel detectar em Agustina aquele gesto de “salvadora profissional”, por ela antes
referido, que denuncia os equivocos olhares sobre Florbela. De acordo com a autora de Florbela

Espanca:

Muita coisa do que se tem dito sobre Florbela esta marcada por essa auséncia de
espirito que reduz toda a estrutura da realidade a uma dimensdo mesquinha,
semelhante a um estado de péanico. Quase tudo o que parece importar a respeito de
Florbela é se ela era recomendavel para entrar na familia de qualquer negociante de
panos. Espia-se sua alcova, com a preocupacdo de a benzer ou de a tornar objeto de
museu (BESSA-LUIS, 1979, p. 155).

E irrefutavel a quantidade de juizes que parecem ter rodeado as acdes de Florbela e de
seus escritos, fosse em vida, fosse diante de sua alcova, como aponta Bessa-Luis. Aos seus
leitores atentos, resta liberta-la, portanto, de olhares redutores.

Ja é preciso apontar também que a morte, muito presente nos textos de Florbela Espanca,
funciona como uma entidade que a acompanha, superando a condi¢cdo tematica e fazendo-se
como esséncia, instaurada como uma espécie de lugar de producéo literaria relevante na fortuna,
tanto de Florbela Espanca como da prépria Agustina Bessa-Luis. No caso especifico desta
escritora, a morte encontra-se presente em varias de suas obras, talvez justamente porque o tema
seja mais um dos tantos enigmas do ser, componentes essenciais na maioria das suas reflexdes.

Em Florbela Espanca, por exemplo, em toda a narrativa, mas principalmente em seu desfecho, a
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autora concentra a polémica discussdo a respeito do suicidio de Bela. A partir das trinta Gltimas
paginas, os temas da morte, da autodestruicdo, da doenca, da tristeza e do definhamento tornam-
se recorrentes. A biodgrafa parece deixar a escrita se entorpecer pelo peso que a morbidez causa

na alma de Bela:

Mas qual a gldria de morrer com uma lamparina de enferma alumiando os deuses
mortos? “Nas coisas luminosas deste mundo,/a minha alma é timulo profundo/ onde
dormem, sorrindo, os deuses mortos!” Ah pobre, pobre mulher! Quem pode tocar no
ar a asa, cortar a erva no chdo, prender a gota de &gua, que fazem o teu corpo
disperso? Que os teus males ndo sejam tantos que a gléria ndo desponte para ti!
(Ibidem, p. 132).

Neste sentido, ndo deixa o leitor de se ver diante de um quadro sugestivo, ja que Agustina
também parece nutrir por Florbela uma inevitavel admiracdo sobre o modo como a poetisa
estabelece sua relagdo com a morte, salientando exatamente essa relacdo. Justifica-se, entéo, para
ela, uma fuga admiravel, em detrimento de sua vida conturbada: “A morte serd sua derradeira
fuga. Toda a vida de Florbela é uma permanente reivindicagdo” (BESSA- LUIS, 1979, p. 117).

Em sua producdo epistolar, Florbela Espanca revela o nobre sentimento que nutre pelos
mortos, 0 mesmo outrora analisado em que a poetisa manifesta a incongruéncia em relacdo a
vida, penalizando-se por ter nascido. Esse anseio de morrer expressa-se, em alguns poemas
significativos de sua obra, no modo como aborda o tema que parece persegui-la, tanto nas cartas
quanto nos poemas. N&o sera a toa, por exemplo, que ela propria iria exclamar: “Morte, minha
Senhora Dona Morte, / Tao bom que deve ser o teu abrago!” (ESPANCA, 1996, p. 301). Uma
expressao de tal porte ndo deixa de sugerir a consumagéo de uma fuga. Fuga de um amor e dos
preceitos romanticos, fuga da vida, dos preconceitos artisticos sofridos e dos outros sofrimentos
pessoais que carregava. Surge, inclusive, a ideia de uma espécie de programa de despedida e,

mais ainda, como se a vida fosse, para ela, um ndo-lugar, sendo, portanto, a morte seu espago de
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origem. E como se, em vida, ela se preparasse para 0 momento culminante da morte e
“escolhesse” o mesmo dia do nascimento para morrer. Sobre este aspecto, esclarece Maria Lucia
Dal Farra que, “assim, estranhamente, para Florbela, ¢ como se tivesse morrido para a vida no
dia em nasceu, e regressado a existéncia primordial no dia em que morria para o mundo” (DAL
FARRA, 2012, p. 42).

A morte era almejada, pois serviria como libertacdo do sofrimento em que vivia, e, ao
mesmo tempo, uma espécie de passaporte para o infinito, o absoluto que desejava alcancgar, mais
do que viver. Significava também o reencontro com Apeles, o seu irmdo morto, como uma forma

de reaproximagcdo derradeira. Tal é 0 anseio que transparece em “Deixai entrar a morte”:

Deixai entrar a Morte, a lluminada,
A que vem pra mim, pra me levar.
Abri todas as portas par em par
Como asas a bater em revoada.

Quem sou eu neste mundo? A deserdada,
A que prendeu nas méos todo o luar,

A vida inteira, o sonho, a terra, o0 mar,

E que, ao abri-las, ndo encontrou nada!
O Mae! O minha Mée, pra que nasceste?
Entre agonias e em dores tamanhas

Pra que foi, dize 14, que me trouxeste
Dentro de ti?...pra que eu tivesse sido

Somente o fruto das entranhas
Dum lirio que em ma hora foi nascido!... (ESPANCA, 1996, p. 300).

No soneto acima, o eu-lirico realiza uma espécie de invocacdo a morte, vendo nela um
lugar de liberdade (“como asas a bater em revoada”). Assim, questiona seu lugar no mundo e sua
agonia por ndo encontrar 0 que esperava da/na vida. Maria Lucia Dal Farra esclarece, em

Afinado desconcerto, principalmente no capitulo “A dor cosmica”, sobre 0s modos de ser e estar
p p

77



no mundo de Florbela. Para a ensaista brasileira, o nascimento afigura-se, para a autora de
Reliquiae, como um corte abrupto que a desliga do mundo anterior, dai a sua conclus&o:

Mas quer queira, quer ndo, as vicissitudes que rodeiam o nascimento de Florbela
Espanca estéo, ficcionalmente, presentes na sua obra, e mesmo a ponto de, em certos
momentos, ela se remeter diretamente a essa mae, precocemente morta, em 1908, aos
29 anos; alias, num de seus ultimos poemas, ela assim procede com muita énfase. E
essa € justamente a peca em que Florbela suplica a sua entronizacdo definitiva no
reino da Morte, entidade que ela clama para curar-lhe a dor de existir, desenlace que
de fato ocorre por sua livre e espontanea vontade no mesmo dia em que nasceu, no ano
de 1930 (DAL FARRA, 2012, p. 43).

Para Agustina, “o facto de a morte de Florbela se ter dado na hora tocante ao seu dia de
aniversario fez enraizar mais a ideia do suicidio. De facto, o esquema do suicidio era-lhe
familiar.” (BESSA-LUIS, 1979, p.158), embora em Florbela Espanca n&o fique nitida nenhuma
postura a respeito de ter ou ndo a poetisa se suicidado. Ao contrario, a bidgrafa opta por avaliar
as diversas possibilidades sobre um parecer tdo deliciado, até para o fato de um “desastre fatal”
(Idem, p.177), ja que “o processo da morte de Florbela ficou selado pelo segredo clinico e pela
reserva prudente dos amigos” (Ibidem). Ademais, a bidgrafa parece acolher a relagdo amistosa
de Florbela com a morte, ja que advoga: “De resto, ela gosta de <<mener le jeu>>, ndo quer que
confundam com uma vitima o que €, afinal a gestdo da experiéncia mortifera — a sua prépria
vida.” (Idem, p.148).

Essa relacdo entre vida e morte ndo sera desprezada pelo olhar arguto de Agustina Bessa-
Luis em seus outros escritos. Basta, neste sentido, folhear algumas passagens de Os meninos de
Ouro, por exemplo, romance onde também se pode constatar tal presenga: “A morte podia servir
como linguagem, referenciar o desejo coletivo de identidade, mesmo que fosse uma identidade

alucinatoria” (BESSA-LUIS, 1988, p. 62).
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Na verdade, Agustina Bessa-Luis demonstra dominar as reflexdes sobre o sentido e as
peculiaridades da vida, gerando, com isso, entre outros efeitos, um universalismo presente em

sua escrita. Dai, concordamos com a conclusdo de Laura Fernanda Bulger, para quem:

Ao universalismo dos temas em gue se debruca, 0S mesmos que sempre ocuparam o
pensamento do artista de qualquer tempo e de qualquer espago, como o sentido da
vida, tdo insondavel como o mistério da morte, junta-se uma preocupacao de natureza
social que, as vezes, se converte em critica acérrima do poder institucionalizado. Nos
textos ficcionados, uma voz sentenciosa e aforistica interrompe, com frequéncia, a
narracdo e, fazendo do leitor seu cumplice na teia que vai urdindo, questiona e
problematiza a prépria narragdo, pondo em causa, afinal, tudo o que foi narrado e
levando esse mesmo leitor a reflectir sobre as contradi¢cBes da existéncia humana
(BULGER, 2001, p. 256).

Em nossa perspectiva, é através da “problematizacdo” desses temas universais que
Agustina Bessa-Luis também alcanca a problematizacdo da propria narracdo, pois nem sempre
desassocia 0 que esta sendo contado das andlises tecidas a tais temais, tornando-se uma
caracteristica muito marcante de seu discurso, apontada como esquadrinhadora das virtudes
humanas e que Florbela Espanca ndo poderia ser diferente, ja que a bidgrafa “interrompe, com

frequéncia, a narracdo e, fazendo do leitor seu cumplice” (Ibidem):

Mas ndo tinha Bela razdo ao dizer: “De mim ninguém gosta, de mim nunca ninguém
gostou?” Porque nos esperamos dos outros virtude e talento, sem pensarmos que a
gratiddo antecipa o amor por esses dons; e que sem gratiddo, a virtude se corrompe € 0
talento é mero espinho na carne do homem. (BESSA-LUIS, 1979, p. 179).

Assim, ao tocar nos “sentidos da vida”, a voz aforistica da autora, além de trazer ao texto
as reflexdbes humanas, reitera a ténue passagem existente entre o sonhador e a realidade,
atestando o que ela chamara de “bardo” (e sera que esta caracteristica dada a Florbela ndo pode
ser também atrelada a propria maneira de escrita Agustina?), justificando a escolha desta imagem

crepuscular. Essa simbiose gerada, para além do texto, também estd reafirmada nas
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aproximagdes possiveis entre a biografada, sua poesia, as pessoas, as coisas, enfim, o mundo e
tudo que envolve a condigéo da poetisa bardo: “toda a vida de Bela decorre entre o periodo do
afecto, da ligagdo com as pessoas e as coisas, e tenta furtar-se a elas pela fixagdo num objeto, que
¢ a forma poética” (BESSA-LUIS, 1979, p. 8). E como se a Florbela de Agustina, através da
fixacdo pela forma poética, lograsse alcancar em vida a fuga que tanto almejava e que somente a
morte poderia de fato solucionar.

Além disso, o sentimento de deslocamento ndo deixa de ser comum nos artistas e
escritores da época, e Florbela, por ndo se sentir congruente com o mundo terreno, parece apostar
numa transposi¢do para a fantasia. A crise do sujeito é nitida na sua escrita, sendo talvez o elo
com a literatura modernista (e porque ndo também elo com outras leituras mais atuais?). Quica,
por isto, Agustina (embora nunca tenha negado sua objecdo em relagdo a Fernando Pessoa) nao
hesita em reiterar que, “Em Florbela, como nos melhores poetas da época — sobretudo Pessoa —,
encontramos a fantasia desbordante do inconsciente” (Ibidem, p.19). Esse desbordar esta
diretamente ligado a certa incongruéncia com o mundo que se alargou, sobretudo no inicio do
século XX, pela tematica modernista com Fernando Pessoa e Mério de Sa-Carneiro. E embora
Florbela Espanca ndo tenha sido ligada claramente a nenhum movimento literario desse teor,
posto que seus célebres sonetos partilham da heranca neo-romantica anterior aos vanguardistas e
revigoram toda uma tradicdo desta forma poética em Portugal (LEAL, 1997; LOPES, 1997), a
poetisa partilhava em semelhante grau desse sentimento de incoeréncia de ser e estar no mundo,
e que influenciava o modus vivendi dos artistas, transbordando para a escrita. Na ldacida
explicacdo de Maria Lucia Dal Farra, para Florbela Espanca, a dor “nao insufla apenas sua obra:
¢ componente patético da sua propria vida” (DAL FARRA, 2012, p. 13). Ou seja, € elemento

intrinseco, a genuina linguagem da poetisa. Vale, portanto, ressaltar que, se na forma poética
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escolhida para expressar-se, Florbela ndo apresenta uma novidade especifica, em contrapartida,
partilha em tematica e em causa com 0s seus companheiros modernos pela maneira de abordar
temas, tais como o erotismo, o corpo feminino, a liberdade amorosa e a instancia feminina, com
uma perspectiva especialmente perturbadora. Neste sentido, esclarece Renata Soares Junqueira

que:

E verdade que Florbela ndo participou do movimento modernista e que nem sequer
chegou perto das inovagdes formais com que Fernando Pessoa e 0s seus companheiros
de geracdo transformaram a linguagem poética. Mas também é verdade que ela os
acompanhou, a par e passo, no gosto das grandes mascaradas [...] (JUNQUEIRA,
2003, p. 18).

Embora o processo de fragmentacao do sujeito ndo seja um recurso tdo nitido e inovador
como nos nomes da Geragdo de Orpheu, por exemplo, o exercicio poético de Florbela Espanca
ndo é, contudo, compacto ou empobrecedor, visto que nele encontramos um sujeito lirico que,
embora ndo se disperse nitidamente em heterbnimos, também se desfaz e se autointerroga,
demonstrando sua incompletude na eterna procura de um outro, de um amor maior, de um prazer
sempre mais intenso. E por mais que sua obra estivesse numa situacdo crepuscular em relacéo
aos movimentos literarios da época, é necessario apontar sua universal relevancia artistica em
relacdo a liberdade de escrita, principalmente enquanto ser feminino. Para entender esta
dimensédo, basta a leitura de um de seus primeiros poemas, intitulado Eu e publicado pela

primeira vez em 19109:

Eu sou a que no mundo anda perdida,
Eu sou a que na vida ndo tem norte,
Sou a irma do Sonho, e desta sorte
Sou a crucificada ... a dolorida ...

Sombra de névoa ténue e esvaecida,

E que o destino amargo, triste e forte,
Impele brutalmente para a morte!
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Alma de luto sempre incompreendida! ...

Sou aquela que passa e ninguém Ve ...
Sou a que chamam triste sem o ser ...
Sou a que chora sem saber porqué ...

Sou talvez a visdo que Alguém sonhou,
Alguém que veio ao mundo pra me ver
E que nunca na vida me encontrou! (ESPANCA, 2005, p. 133)

Neste poema, & possivel detectar o sentimento abstruso do eu-lirico, que sente nao
cumprir os designios da vida, e esta desorientada, incongruente. Ora, tal dispersdo do eu com
sentido de busca obsessiva ndo passou de forma desapercebida pelo olhar arguto de Agustina
Bessa-Luis. Em determinado momento, a bidgrafa afirma: “Para pessoas como Florbela, a
exaltagdo do seu eu € um meio de resistir & mediocridade e ao sofrimento.” (BESSA-LUIS, 1979,
p. 105). Ou seja, na visdo da escritora portuense, a “sempre incompreendida” alma bardo parece
esperar o derradeiro resgate, um “Alguém” desconhecido, que talvez seja a morte.

Estabelece-se, aqui, uma nitida interlocucdo com a obra de Mario de Sa-Carneiro
(Dispersao), justamente porque, em ambos, se nota 0 apuro ao existencial, os tons de desespero
dos poetas, causado pela desorientacdo em ndo conseguir alcancar um destino ideal. Suas almas
estdo nostalgicamente em demanda de um além, de um sonho, de um eu imaginario, junto ao
desespero de ndo se adaptar a vida. Como bem declarard o poeta de Orpheu: “Passei pela minha
vida/ Um astro doido a sonhar./ Na ansia de ultrapassar, /Nem dei pela minha vida...” (SA-
CARNEIRO, 1939, p. 24). Além disso, em S&-Carneiro, também notamos a morte como
entidade permanente que o acompanha, ultrapassando os limites do temaético e fazendo-se
linguagem inerente. Assim como em “Deixai entrar a morte”, de Florbela Espanca, também em
“Dispersdo”, a morte instaura-se em um lugar de certeza, alcangavel: “E sinto que a minha morte
— Minha disperséo total — Existe 14 longe, ao norte, Numa grande capital” (Ibidem, p. 11).
Estariam eles, portanto, ndo tdo dispares e distantes, quando aproximados em similares
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dispersbes diante da vida, reiterando, portanto, a perspectiva adotada por Agustina, quando
afirma encontrar em ambos (em Florbela e em S&-Carneiro): “a fantasia desbordante do
inconsciente” (BESSA-LUIS, 1979, p. 19).

Ademais, ndo é por acaso que Maria Lucia Dal Farra (2012) intitula o primeiro bloco de
sua analise “Florbela, a Inconstitucional”, e, assim, propde uma leitura a partir de uma imagem
também dispersa das convencionais, das detratacdes padecidas por Florbela, das criticas sofridas,

cruciais para a sua condigdo de “aberragdo”:

Saiba-se, portanto, o que foi Florbela para o salazarismo: o anti modelo do feminino,
da concepcdo da mulher — e nisto reside, a forca mais primaria de sua obra, cuja
lucidez indomavel questiona, insurrectamente, a condigdo feminina e os histéricos
papeis sociais conferidos a mulher (DAL FARRA, 2012, p. 17).

E curioso notar que, talvez, por sua condigdo enquanto artista feminina, mais ainda, como
esse “antimodelo do feminino”, o desassossego no mundo contido na obra literaria de Florbela
ndo tenha sido encarado com o mesmo teor que em outros artistas consagrados do cénone
literario. Seu papel, enquanto mulher, sobrepujava seu lugar de artista aos olhos da sociedade e,
principalmente, diante dos criticos. Se observarmos atentamente, a maioria dos temas que
envolvem a obra de Florbela pode ser vista em obras de seus contemporaneos (como podem ser
vistos, por exemplo, na morte, na fragmentacdo do eu, na dor c6smica e no erotismo), mas que,
ao contrario da poetisa, ndo sofreram julgamentos pessoais atrelados as suas composicdes. E sua

biografia expde que:

Ela desafia a tragédia, tem acessos de colera e de exibicdo. Uma vez, que estava calor,
despe-se inteiramente e estende-se nua em cima da mesa da sala de jantar. A sogra
entra e horroriza-se, pobre senhora pudica, sempre em sobressalto com aquela hospede
indesejavel. Bela € indesejavel. Um turbilhdo de fantasia, de génio, e de malicia.
(BESSA-LUIS, 1979, p.169)
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Os juizos direcionados as atitudes de Florbela Espanca, que para sua bidégrafa podem ser
vistos como geniais, acabavam por ultrapassar a esfera pessoal e fundiam-se as analises de seus
poemas, sobretudo os erdticos, j& que a sexualidade e o prazer (ainda mais associados ao
universo feminino) sdo temas cerceados pela interdicdo e pela moral machista. Maria Lucia Dal
Farra (2012) encaminha uma andlise sobre essa “insurreta poetisa”, direcionada ao erotismo, e
que, incialmente, afirma ter sido utilizada por Florbela de maneira oposta a reivindicacao,

subvertendo o comportamento esperado. Segundo a ensaista brasileira,

E possivel que um dos primeiros vestigios de erotismo na poesia de Florbela Espanca
se exponha ndo pela excedéncia ou pelo transbordo, mas tdo somente pelo seu avesso:
pelo comedimento, pelo retiro, pelo silenciar [...], 0 que ocorre com o erotismo inicial
da sua poética é que quando a poetisa, atormentada pela mordaca social que a impede
de manifestar sua libido, se obriga a calar [...] (DAL FARRA, 2012, p. 24).

O aspecto apontado pela autora é de grande relevancia e fundamento, até porque se esta
primeira sensacdo de se manter no siléncio configura-se como “primeiros vestigios de erotismo
na poesia de Florbela Espanca”, ¢ bom lembrar que, em versos como 0s de “Vulcdes”, ou em “A
Flor do Sonho”, é possivel detectar alguns tracos do erético, mas que reaparecem, de maneira
mais firme e questionadora em suas Ultimas obras, como Charneca em flor. Em muitos poemas
desse livro, onde o erotismo é mais presente, observa-se a libido como matéria fundamental de
sua escrita, vide o soneto “Nervos d’oiro”, em que o eu-lirico revela amparar seus versos no

desejo interno:

Meus nervos, guizos de oiro a tilintar
Cantam-me n’alma a estranha sinfonia
Da volUpia, da magoa e da alegria,
Que me faz rir e que me faz chorar!

Em meu corpo fremente, sem cessar,

Agito 0s guizos de oiro da folia!
A Quimera, a Loucura, a Fantasia,
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Num rubro turbilhdo sinto-As passar!

O coragdo, numa imperial oferta,
Ergo-o ao alto! E, sobre a minha méo,
E uma rosa de purpura, entreaberta!

E em mim, dentro de mim, vibram dispersos,
Meus nervos de oiro, espléndidos, que sédo
Toda a Arte suprema dos meus versos! (ESPANCA, 2005, p. 241).

Em seus versos, a poetisa diz compor uma “estranha sinfonia” pelo emanar da volupia,
contribuindo para a vivéncia do choro e do riso. Contudo, ha certa ambiguidade nesta sinfonia,
pois se gera estranheza, como originar harmonia contida nas tradicionais sinfonias? Talvez,
tragam estes versos aquela esséncia do eu-lirico de Florbela: a composicao de sua alma sé pode
ser percebida pela estranheza, pela diferenca e pela excentricidade que desvirtua a harmonia.

Em um estudo de Maria Lucia Dal Farra (2002), direcionado apenas a Florbela erotica, é
possivel avancarmos para esta analise, pois a expressao do desejo se mistura a dos sentimentos,
j& que “os nervos, tdo preciosos e valorizados pela simbolica do ouro, nada seriam se nao
houvesse o concurso do cora¢ao” (DAL FARRA, 2002, p.98).

Pode-se constatar, ainda, que este poema € também um exemplo possibilita a
aproximacdo do gosto e das investidas tematicas de Florbela Espanca com a dos poetas da
geracdo de Orpheu. Como dito anteriormente, em muitos dos seus textos que exploram o erético,
alguns dialogos com aquele tom trazido por Mario de Sa-Carneiro podem ser estabelecidos, tal

como se pode perceber num trecho de A confisséo de Lucio:

Entretanto o que é necessario é saber vibrar esses espasmos, saber provoca-los. E eis 0
que ninguém sabe; eis no que ninguém pensa. Assim, para todos, os prazeres dos
sentidos sdo a luxdria, e se resumem em amplexos brutais, em beijos Gmidos, em
caricias repugnantes, viscosas. Ah! mas aquele que fosse um grande artista e que, para
matéria-prima, tomasse a voluptuosidade, que obras irreais de admirdveis ndo
altearia!... Tinha o fogo, a luz, o ar, a 4gua, e 0S sons, as cores, 0S aromas, 0S
narcoticos e as sedas — tantos sensualismos novos ainda ndo explorados... Como eu
me orgulharia de ser esse artista!...E sonho uma grande festa no meu palacio
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encantado, em que os maravilhasse de voltpia... em que fizesse descer sobre vés 0s
arrepios misteriosos das luzes, dos fogos multicolores — e que a vossa carne, entdo,
sentisse enfim o fogo e a luz, os perfumes e os sons, penetrando-a a dimana-los, a
esvai-los, a maté-los!...Pois nunca atentaram na estranha voluptuosidade do fogo, na
perversidade da agua, nos requintes viciosos da luz?.. Eu confesso-lhes que sinto uma
verdadeira excitacdo sexual — mas de desejos espiritualizados de beleza — ao
mergulhar as minhas pernas todas nuas na agua de um regato, ao contemplar um
braseiro incandescente, ao deixar 0 meu corpo iluminar-se de torrentes elétricas,
luminosas... (SA-CARNEIRO, 2013, p. 16).

A personagem da obra de Sa-Carneiro salienta seus desejos, trazendo a tona temas como
a perversao, a morte e a loucura. No trecho em destaque, evidencia-se o relato sobre a volUpia
como matéria-prima admiravel, quando empreendida de maneira sabia pelos grandes artistas,
sendo algo também desejado pelo préoprio protagonista (“Como eu me orgulharia de ser esse
artista!”), ironica e metaforicamente sendo cumprido pelo préprio narrador. Ora,
semelhantemente, em “Nervos d’oir0”, de Florbela Espanca, o eu-lirico afirma que a arte
suprema de seus versos é repercutida por uma euforia e pela prépria volupia, sentimentos
também presentes no corpo do poema. A descricdo do sentimento do coracdo deste eu-lirico
remete a imagem libidinosa da natureza por uma rosa purpura entreaberta, conduzindo para uma
interpretacdo sensorial muito proxima daqueles mesmos sensualismos, sugeridos por Sa Carneiro
em “o fogo, a luz, o ar, a agua, e os sons, as cores, os aromas [...]”". H4, ainda, a semelhanca da
descri¢do do sentimento voluptuoso com a sonoridade e luminosidade que, em Florbela, “sdo
guizos de oiro a tilintar” e, em Sa Carneiro, da mesma forma, € iluminado por torrentes elétricas.

Além disso, ao mesmo tempo que em Florbela vibra a paixdo suprema, a volupia,
conflituosamente o eu-lirico expressa a sua atracdo pela morte. Esses opostos misturados e em
proporc¢des variadas remetem aos conceitos psicanaliticos de Eros (pulsdo de vida) e Tanatos
(puls@o de morte). A pulséo pode ser considerada uma ac¢do e/ou um sentimento limitrofe entre o
somatico e o psiquico, pois impede 0 organismo de agir em determinada direcdo. E desta forma
que se manifesta o eu-lirico dos versos de Florbela: seu corpo é desejante dos prazeres que a
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paixao amorosa proporciona em um pulsar de vida, ao mesmo tempo, deseja estar fora desta vida
em um além morbido.

Ora, nos textos de Agustina Bessa-Luis, a autora ndo deixa de lado a manifestacdo do
desejo de suas personagens. No caso de Florbela Espanca, a autora passeia pelos caminhos do
erotismo ao retratar as livres escolhas amorosas de Bela: “O desejo sexual define o estado
ilimitado a que ela aspira. As suas relagdes com os homens n&do estdo exclusivamente
dependentes duma libido simplificadora. [...] O que se passou com o segundo divércio confirma
a atmosfera extremamente erdtica” (BESSA-LUIS, 1979, p.77).

Ao mesmo tempo, ird asseverar que “o seu génio [de Florbela] ndo ¢ feminino, como
nunca o € nos poetas. A poesia ndo € feminina. Ela inventa-se em frustracdes da libido, em
imaginagdes gloriosas da vontade” (Idem, p. 26). E continua: “Em Florbela, a simbologia dos
olhos tantas vezes cantados e de mados continuamente elogiadas nao deixa davidas quanto a sua
natureza androgina.” (Idem, p.78) Demonstra, assim, que na sua perspectiva, Florbela nédo
usufruiu do género para escrever, ao contrario disto, viveu um “hermafroditismo psicologico” na
escrita, explicado também por Agustina como consequéncia da relagdo conflituosa com o pai.

A figura de Florbela Espanca possui, desde muito jovem, determinada maturidade
poética, uma sensibilidade atipica. Agustina Bessa-Luis percebe tal traco e, novamente, transfere
para 0 texto as informacgdes sobre o amadurecimento pessoal e poético da poetisa, tecendo
informacdes de como a autora escreve sobre temas profundos desde muito jovem (é bom lembrar
que seu primeiro poema data de 1903, quando ainda tinha 7 anos)!®. A escrita sobre a vida de

Florbela é, portanto, sempre tecida a partir de sua vivéncia familiar e, principalmente, dos

19 O primeiro poema de Florbela Espanca é datado de 11 de novembro de 1903, “A vida e a morte”. Nele,
demonstra ndo sé extrema maturidade poética, mas sobretudo o precoce desajuste que a poetisa ja sofria em relacdo
a vida: “O que ¢ a vida e a morte/Aquella infernal enimiga/A vida é o sorriso/E a morte da vida a guarida/A morte
tem os desgostos/A vida tem os felizes/A cova tem as tristezas/ a vida tem as raizes/A vida e a morte sao/O sorriso
lisonjeiro/ E o0 amor tem o navio/ E o navio o marinheiro”.
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conflitos existentes. Tendo sido concebida fora do casamento, foi registrada como filha ilegitima
de pai incognito, mas, mesmo assim, ndo deixou de dispensar um sentimento de afeto explicito
ao pai, talvez pela instabilidade presente na(s) figura(s) materna, de acordo com a perspectiva
criada por Agustina: “As mdes sucedem-se; 0 pai, SO ele, representa a prote¢do contra o que é
mutével [...]. Tanto Bela como Apeles sabem que o pai V& neles os filhos da traidora; mas temem
admitir essa realidade, com medo de perder a sua protegdo” (BESSA- LUIS, 1979, p. 33).
Talvez, a conflituosa vida amorosa do pai possa explicar algo sobre as escolhas amorosas
de Florbela e, mais do que isso, talvez explicaria também o sentimento de desconforto da poetisa
em relacdo ao mundo que habita. Notam-se emog¢6es confusas que tanto Florbela quanto o irméo
Apeles nutrem em relacdo ao pai, ora culpando-o, ora cultuando-o: “O que mais impressiona em
Florbela é a sua total submissdo a imagem do pai, quase um culto totémico” (ldem, p. 99). Ja
Apeles, “0 belo oficial da Marinha, sempre adulado, cortejado pela irmd@ com mimos, riscos e
inculcados amores” (Idem, p.83), a bidgrafa ira disponibilizar grande parte de suas paginas,
conferindo justa proporcdo e importancia dada por Florbela a figura do irmédo. Sdo fornecidas
diversas cartas trocadas entre eles: “ <<Meu adorado pequeno — diz-, pobre pequeno,
desamparado, a estender-me os bracos...da-me a impressdo que tu ndo és meu irmdo, mas meu
filho .>>” (BESSA-LUIS, 1979, p. 85). Apds sua tragica morte, como se sabe, a energia vital de
Florbela despenca, 0 nome de Apeles é recorrente também no texto de Agustina, de mesma
maneira simbioticamente entrelacado ao discurso biogréfico, justificando a dor e declinio da
poetisa, através da descricdo da saudade sentida pela personagem, suas lamentacgdes e confissoes,
misturados as correspondéncias que mantinha com os parentes e amigos intimos ou ainda através
dos versos dolorosos: ““ Ele foi sua sombra, 0 irmdo Apeles. Quem pode viver sem sua sombra? “

N&o me digas adeus, 6 sombra amiga, / abranda mais o ritmo dos teus passos; /sente o perfume

88



da paixdo antiga/ dos nossos bons e candidos abragos!/ Nao vas embora, 6 sombra amiga!”
(Idem, p.130). Assim, a narrativa deixa claro, em todo tempo, a dimenséo da “tragédia classica”
(Idem, p.131) causada no corag¢do e na alma da irma. “Antigona ndo tem mais forte acento de
piedade quando sepulta o irm&o. “Eu choro meu maior amor, metade da minha alma.””
(Ibidem)

E possivel observar que as personagens da obra de Agustina sio todas referenciais,
tratando-se de pessoas da familia e do convivio de Florbela. Estabelece-se, deste modo, uma
autenticidade em relacdo aos fatos, uma espécie de fuga da ficgdo: “E preciso conhecer os
antecedentes dessa mulher, a0 mesmo tempo rendida e submissa que foi Florbela Espanca, para
que sua realidade seja de fato desapossada do preconceito, para dar acesso a transcendéncia a que
toda alma humana tem direito (Ibidem, p.30). Procura, assim, a autora de Florbela Espanca
demonstrar ao leitor uma legitimacdo dos eventos, ja que, por ndo ter sido responsavel pela
criacdo das personagens citadas, aproxima-se, portanto, neste sentido, do género biografico.
Sabe-se, contudo, que, logo em seguida, a leitura é transportada novamente para descri¢cGes
dubias, as quais ndo se sabe, ao certo, quem fala, ou se s&o fatos e descrigdes reais. E neste jogo
de certezas e incertezas que o texto se amarra, se forma e (por que ndo?) também se transforma.

Pela forma aberta e sem rodeios com que se propde a abordar a trajetdria da poetisa do
inicio do século XX, Maria Lucia Dal Farra (2007) considera este texto de Agustina Bessa-Luis
uma dadiva literaria pela maneira com que trata e relé a vida da autora de Trocando olhares. Seu
parecer destaca a sinceridade de Agustina em tocar nos temas mais acirrados acerca da escritora
biografada, “colocando os pingos nos is” (DAL FARRA, 2007, p. 8), perante 0s que a excluiram

e difamaram. Segundo Dal farra, portanto:
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N&o se trata de discorrer aqui sobre tal polémica, mas lembro que a obra e a vida da
poetisa, acorrentadas entre si numa relagdo mecanicista muito pobre, se prestaram
como objeto de diferentes apropriacfes ideoldgicas e politicas, tanto da parte dos
defensores quanto de seus detratores, que agregaram para sempre a “anormalidade” e a
“doenca” tanto a imagem de Florbela quanto a sua obra. De maneira que Agustina,
percorrendo tais termos como possibilidade de acesso ao desvendamento de Florbela,
e adicionando a esses outros tantos do mesmo jaez, toca na chaga viva, na nervura, no
coracdo mesmo das discussdes mais acirradas sobre a poetisa (Ibidem).

Ou seja, ndo se trata de uma biografia com tons adocicados sobre a vida e 0os amores de
uma escritora. Neste sentido, a ensaista enfatiza o trabalho de Agustina Bessa-Luis, valorizando
a autora pela emancipacéo da poetisa com a publicacdo da obra. Florbela, que teve sua trajetdria
e sua producdo literaria presas em leituras pobres, pouco criticas, e, muitas vezes,
preconceituosas, encontra em Agustina, e na sua maneira expansiva e Unica de escrita, uma
espécie mesma de libertagdo, enfim, sua alforria pessoal e artistica.

Segundo Catherine Dumas, a biografia realizada por Agustina é digna de notoriedade,
“seja como objeto de curiosidade, seja como objeto de discurso” (2002, p. 108), ja que nao sé foi
Florbela uma personagem artistica digna de notoriedade, mas o texto de Agustina também o é,
sobretudo, se for observada a peculiaridade com que a criadora de sibilas tece as palavras,
discurso que se assemelha a um vitral, aberto e multiplo, exatamente a altura do sujeito que esta
a biografar. Na reflexdo de Catherine Dumas, “o discurso critico de bidgrafa sobrepde-se ao
discurso interiorizante de Florbela com intuito de corrigir a incursdo dos falsos pensamentos”
(2002, p. 28). Ou seja, ambos os discursos parecem se mesclar, formando esse todo que incita a
olhar interrogativo, inclusive o da propria “Agustina Bessa-Luis, a bidgrafa possuida pela
curiosidade, a biografa filosofante [...]” (Ibidem, p. 108). E que filosofia é essa que impulsiona a
biografa? Uma filosofia tipicamente presente nos grandes artistas, que deve atuar quase que

como uma entidade espiritual que os acompanha e os impulsiona.
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H4& ainda algumas informacgdes importantes acerca da biografia produzida por Agustina.
Uma delas consiste na constatagdo pontual (através de entrevista pessoal feita com Agustina)
acerca das motivagdes da autora em escrever uma biografia sobre Florbela Espanca. De acordo

com Maria Lucia Dal Farra,

Muito embora fosse ela a Unica pessoa capaz de desvendar Florbela em todos os seus
vieses e meandros, Agustina relutou muito a enfrentar esta empreitada. A escritora me
narrou pessoalmente que, convidada a fazer o livro, deixou a questdo em suspenso por
um bom tempo, indecisa da resposta que daria ao editor. Estava esse vai-e-vem
guando, num belo dia, atendendo ao telefone, uma voz masculina pergunta-lhe se era
“Bela” quem lhe respondia do outro lado da linha... Esse pequeno sinal magico
decidiu por Agustina e desencadeou de imediato o seu processo de escrita e 0 rapido
assentimento ao editor. E ndo se trata de algo pelo qual a nossa romancista tivesse
passado imune e ao largo, pois, segundo suponho, ndo é por acaso que o livro, ela o
dedique a memoria do seu irmdo (DAL FARRA, 2007, p. 3).

Essa informacdo remete diretamente aquela reflexdo anterior sobre a influéncia que o
(objeto) biografado exerce sobre o (sujeito) biografo. A bidgrafa transfere parte de sua biografia
ao texto, retomando as perspectivas teoricas de Villas Boas (2008, p. 30), por exemplo, sobre o
processo biografico ser uma questdo de transferéncia e contratransferéncia. Constitui-se uma
espécie de coparticipacdo e experimento muituo de um mesmo fluxo de consciéncia, e
pensamentos de um para 0 outro. Assim, reitera afirmando que “as vidas e as obras (do bidgrafo
e biografado) em sentido amplo e limitado, estdo imbricadas em uma mesma aventura — a
aventura das interpretagdes possiveis e necessarias” (VILLAS BOAS, 2008, p. 31). Logo, este
fendmeno de troca entre as duas partes envolvidas na escrita biografica (entre sujeito e objeto)
ndo deixa de se fazer presente no texto de Agustina Bessa-Luis, posto que ela parece realmente
infiltrar-se no fluxo dos pensamentos de Florbela, dando a Florbela Espanca um carater de obra
maior, muito mais do que somente o contar as histdrias da poetisa. Nao sera, portanto, demasiado

afirmar que transparece uma reflexdo sobre/na alma de Florbela. Essa mescla de vozes mostra-se
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significativa na passagem abaixo, quando poetisa e narradora se unem para reiterar aquele néo
reconhecimento por parte da critica de uma das obras de Florbela Espanca:

Ja ndo seria mau merecer a poetisa, quanto mais ilustre. E nem sequer adivinham que
eu Ihes chamo parvos... E de crer que Florbela nunca conhecesse a angustia de n&o ser
reconhecida... “Tenho a dar-te uma noticia tristissima. O meu célebre livro de versos
[...] torna-se impossivel, por enquanto” (BESSA-LUIS, 1979, p. 76).

Fica, entdo, constatado que este efeito bivocal constitui 0 meio por onde as duas vozes se
imbricam (a da escritora contemporanea e a da autora dos inicios novecentistas, através da
insercdo de seus proprios versos), e também por onde Agustina entra no texto biografico de
maneira simbidtica, caracterizando assim a hibridez textual. H&, também, momentos no texto em
que Agustina cria um efeito presencial, como se estivesse participando pessoalmente do cenario
descrito, como ocorre na recriagdo de uma experiéncia vivida por Florbela. Sem perder o tom
narrativo, a autora articula o verbo no presente ao recorrer a um bilhete de Florbela ao pai, aos
onze anos: “Em 8 de janeiro de 1906 chove torrencialmente [...] E uma menina extremamente
inquieta da sua influéncia, sabe que o trajo comporta o rito e que age nas pessoas com persuasao
e uma formula encantatéria” (BESSA-LUIS, 1976, p. 9).

Nesta mistura de descricdo da persuasdo da menina Florbela com o bilhete real destinado
a Jodo Espanca, ocorre a nitida ambiguidade textual. Aparentemente ingénuo, este pequeno
excerto ndo deixa de sugerir a ideia de que, além da narrativa, tempo e espaco também séo
estruturas “borradas” nas linhas de Agustina Bessa-Luis. Exemplos como este criam a sensacao
de deslocamento espacial, pois sugerem ao leitor de que Agustina la estava, presenciando a
chuva ao lado de Florbela. O que, de certo modo, revigora aquela aproximacao inequivoca entre
0 biografo e o biografado (narrador e personagem) a ponto de se pretender uma ligacédo estreita

entre os dois polos nos gestos mais simples e triviais do cotidiano.
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Em uma biografia de cunho tradicional, ha certa delimitagdo descritiva de tempo e
espaco, gragas aos contaveis anos vividos por um sujeito. O texto sobre Florbela Espanca parece
ndo seguir esse padrao, j& que pode ser lido sem ordem especifica ficando a critério do leitor, por
exemplo, iniciar a leitura pelas primeiras paginas ou por seus poemas e cartas contidos no final
da obra. Além disso, a autora rompe também com categorias narrativas tradicionais quando
opera um deslocamento de ambientes, eixos temporais, memorias, sentimentos, até poemas e
cartas, sem uma ordem cronoldgica especifica, durante todo discurso. Exemplos destes efeitos
sdo as cartas dirigidas aos amigos, aos familiares e, principalmente, ao irmdo Apeles, que a
biografa traz no corpo textual em diversas paginas, enquadrando-o, portanto, como matéria
discursiva, e servindo como dado extremamente confiavel ao sentimento de Florbela, j& que se
trata do seu proprio relato, produzido por proprio punho. Sdo informacgdes da trajetoria vivida,
além de toda uma producéo epistolografica posta em evidéncia.

Na revisitagdo das cartas feita por Agustina, e que, em sua maioria, sdo trazidas no
apéndice final do livro, ha uma carta dirigida a Augusto D’Esaguy. Em especial, esta foi,
posteriormente, publicada em 1954, pelo proprio destinatario com o titulo de “Uma carta inédita

de Soror Saudade™:

N&o podemos nem devemos conceber a moral duma criatura pelos livros que essa
criatura langa a sonolenta curiosidade de um publico como o nosso. H4 tanta literatura
nas dores mais solucadas! Tanto estilo, tanta forma nas magoas que mais nos
comovem! E se bem que a tristeza das almas incompreendidas, nestes Gltimos anos
fosse ridicularizada por todos os modos, se bem que essa arte toda nostalgia e sonhos
vagos parece envolver agora, se bem que toda gente fale de alegria, de cor, de luz,
terra, patria, e outras palavras assim sonoras e lindas, mas que ninguém entende, ainda
h& quem, com a alma cheia de ilusGes, e a boca cheia de risos ache bonito solugar
versos tristes que ndo sente, que nunca sentiu, que ndo pode mesmo sentir. Como
adivinhar no meio de tanta joia falsa, a fantastica joia feita de pérolas de lagrimas!
(BESSA-LUIS, 1979, p. 184).
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Essa carta, provavelmente, ndo foi uma escolha ingénua de Agustina a0 compor o
apéndice de Florbela Espanca, ja que abriga muito do sentimento de dor que a poetisa manifesta
perante a sociedade que a exclui. Além de funcionar como matéria de estudo da alma de
Florbela, pois estd sinceramente dirigida ao amigo, exprimindo muito do que €, esta carta
também opera uma espécie de artimanha narrativa dentro da propria biografia. Ha, ainda, um
tom explicativo da busca incessante da poetisa por uma escrita arduamente trabalhada, sem
perder de vista o trabalho e o requinte estéticos, diferenciando-se, portanto, de toda uma pratica
comum em sua epoca. Através da leitura da fortuna literéria de Florbela, e diante da anélise de
suas cartas, surge a impressdo de que a alma florbeliana estava sempre a procura de ser
entendida, ou mais do que isso, como se ela propria buscasse, embora sem sucesso em vida,
“adivinhar no meio de tanta joia falsa, a fantastica joia feita de pérolas de lagrimas!” (Ibidem).

Em outro excerto, publicado em seu Diario, afirma:

Quando morrer é possivel que alguém, ao ler estes descosidos monélogos, leia o que
sente sem o saber dizer, que essa coisa tdo rara neste mundo - uma alma - se debruce
com um pouco de piedade, um pouco de compreensdo, em siléncio, sobre o que eu fui
ou que julguei ser. E realize o que eu ndo pude: conhecer-me” (DAL FARRA, 2012, p.
33).

Se levadas em conta as palavras da escritora biografada, entdo, ndo sera possivel pensar a
obra de Agustina Bessa-Luis como uma espécie de elaboracdo pdstuma do exercicio de
engendrar Florbela?

Agustina desconstroi os pilares do género biografico ortodoxo ao relatar, sem nenhuma
obediéncia rigorosa a certos critérios narrativos, como procedeu a sua analise do corpus acerca
da vida de Florbela, pois descreve uma conversa na qual a prépria autora dialoga com Ameérico
Duréo, e ele, em primeira instancia, rejeita Florbela. N&o se sabe, contudo, se essas perguntas

dirigidas a ele tem o sentido de investigacdo acerca da vida de Florbela (para ver se valeria a

94



pena ou nao escrever sobre ela), ou se tem o intuito apenas de relato sobre a opinido de Américo
Duréo a respeito da escritora. N&o se nota posteriormente, no texto, qualquer concluséo, mas a
intromissdo da voz da poetisa, afirmando a Américo, com exaltagdo, o contexto surgido a partir
da carta de Florbela destinada a ele: “do seu livro veio o meu” (BESSA-LUIS, 1979, p.26).
Outro aspecto importante é a forma como a biografa parece compreender absolutamente a
relacdo de sua personagem biografada com os escritos publicados por ela. No seguinte trecho:
"Na realidade, ndo ha em Florbela uma decepcéo do amor dos homens. Quando ela diz "O amor
de um homem terra tdo pesada" quer ferir seu amor pratico, no meio de producdo, e ndo reflexo
do encontro homem natureza. " (BESSA-LUIS, 197, p.41), h4 a sensacdo de que Agustina tenta
participar de maneira profunda nos limiares entre a poesia e a vida Florbela, pois parece também
compreender que essa linha (autor e obra) € muito ténue na escritora alentejana. Explica,
outrossim, a forma de amar de Florbela, que faz de maneira quase trivial, usando, assim, seu
soneto como afirmacéo biogréfica.

Essa arrojada construcdo narrativa de A. Bessa-Luis, “uma t3o violenta intromissdo da
consciéncia narradora no plano da expressdo” (LOURENCO, 1994, p. 158), contribui para um
tipo parecido de embate causado pelo enredo de ficcdo, onde ha sempre uma bruma de mistério
suspensa no devir textual, revalidando a irreveréncia desta biografia.

Ao invés de uma descricdo dos acontecimentos, como acontece na biografia de Rui
Guedes (1986), por exemplo, que emparelha cronologicamente cada acdo nos meses e anos da
vida de Florbela, a narrativa de Agustina desfila livremente pelas situa¢es, como quem passeia
por uma exposicdo de quadros e deliberadamente escolhe este ou aquele para nele se ater. E
como se a escolha desses quadros, que apresentam recortes, passagens e memorias do sujeito

biografado, estivessem em consonancia com a subjetividade do biografo, mas que, a0 mesmo
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tempo, permitem inUmeras possibilidades de interpretacdo através do imaginério de quem o0s
acessa e observa.

Outro aspecto que confirma as especificidades narrativas da escrita de Agustina é a forma
como conclui suas obras. No caso de Florbela Espanca, a autora finaliza propositalmente com
uma antologia (4 cartas, 1 dedicatéria, 31 poemas e 1 cronologia), sugerindo, assim, uma espécie
de encerramento reverberativo, quando oferece ao leitor uma amostra da fortuna literaria da
poetisa portuguesa. Assim, a escritora contemporanea ndo so6 transmite a ideia de algo inacabado
e por concluir, mas também indica a intencdo de que, por meio de seu carater multifacetado, a
fortuna literaria de Florbela Espanca encontraria ecos para além do texto biografico. Se, num
primeiro momento, é a voz da bidgrafa que fala sobre a autora de Charneca em flor, num
segundo e Ultimo momento, é a voz poética da prépria artista biografada que se levanta e ecoa ao
longo das paginas finais deste texto de 1979, fazendo surgir assim uma manifesta garantia de
subjetividade literéria.

Por este viés de leitura, o efeito criado pela autora de Florbela Espanca ndo deixa de
evocar aquela “derivagdo continua” (SEIXO, 1986, p. 45-98) de seu modo de escrita. A prdpria
Agustina Bessa-Luis, em um dos seus romances, alerta para a relevancia que também deve ser
dada as obras em estado de esbogo: “Néo sdo s6 os desenhos de Rembrant que tem algo de
inacabado. Toda a sua obra tem essa respiracdo que se prolonga noutro quadro, 0 que torna o
simples bosquejo em algo mais do que um movimento genial da mao sempre em experiéncia e
gozo da sua arte.” (BESSA-LUIS, 2006, p. 304). Da mesma maneira, age a autora ao fornecer
uma antologia final, um “inacabado” apéndice sobre Florbela, permitindo semelhante
prolongamento na composicao de imagens, que, em virtude do carater subjetivo que toda escolha

antoldgica detém, também se instauram sob o signo de uma incompletude.
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E de se crer, portanto, que Agustina entenda que “a poeticidade do mundo que se assina
numa obra literdria é o seu modo de abertura & mudanga, o seu inacabado.” (LOPES, 2014, p.
10), como postula Silvina Rodrigues Lopes, no prefacio de Elogio ao Inacabado (2014),
coletdnea dedicada as realizagBes ndo concluidas da autora. Ainda segundo Lopes (1992), se
tomarmos como base 0s pressupostos de George Lukacs na distingdo do género romanesco da
epopeia (“o ilimitado descontinuo da matéria romanesca e o infinito continuo proprio da matéria
épica”; apud LOPES, 1992, p. 11), teremos uma imprecisdo ao definir propriamente o romance,
pela sua amplitude. Em Agustina, ha certa despreocupacdo com demarcacdes de categorias, além
de ndo haver um apego rigoroso a um principio e a um fim estruturais, aproximando suas obras
desse “ilimitado descontinuo”.

Para Isabel Allegro de Magalhdes (1995), o fato de a maioria dos textos de Agustina
Bessa-Luis ndo terminar de maneira tradicionalmente fechada pode apontar um outro
significado, relacionado a forma como as mulheres percorrem a vida de maneira multidirecional.
Segundo a ensaista portuguesa, “ha outras razdes pelas quais um romance ndo comeca nem
acaba. Ha uma ideia da escrita que associa a uma subjetividade empirica, ndo apenas dependente
da relagdo com os outros, mas da relagdo com o nio-humano” (MAGALHAES, 1995, p. 12).
Essa relagdo subjetiva com o outro, que, em geral, € mais notavel nas mulheres, poderia indicar
uma maneira influente por onde a escrita feminina demarcaria a sua especificidade.

Assim, “[...] o mecanismo de construcdao de hipoteses como modo de suspensdo do
sentido torna-se muito nitido quer em Adivinhas de Pedro e Inés, quer nas biografias romanescas
[...] como é evidente em Florbela Espanca” (LOPES, 1992, p. 19). Tem razdo, portanto, Silvina
Rodrigues Lopes quando sublinha que estes modos arquiteturais de abdicacdo de finais

categoricamente conclusivos “ndo sdo, porém, puramente inconclusivos; eles sdo uma espécie de
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conclusdo da impossibilidade de concluir, que se vai reafirmando de romance em romance, COmo
se fosse essa a ‘moral da histéria’ do escritor, da sua historia de escrever romances” (LOPES,
1986, p. 17).

Tal mecanismo age, portanto, como um modo de particularizar o sentido de uma vida, de
maneira que a vida de um individuo, como € o caso da escritora das primeiras décadas do século
XX, recriada em Florbela Espanca, € inconclusiva por estar amplamente integrada com uma
inesgotavel teia de relacdes, de fatos e de sentidos, um verdadeiro feixe de conjecturas e olhares
que os caleidoscopios permitem. Isso porque € possivel selecionar um sentido ou uma
interpretacdo em detrimento de outros (cada observador enxerga uma imagem, dependendo do
tempo e do espaco em que se encontra), mas este ndo se coloca, necessariamente, como um

sentido exclusivo, antes pode vir configurado numa forma variada de hipoteses e interpretagdes.

3.3.  Aarte narrativa de Agustina: o efeito mosaico da “rosacea (neo)barroca”.

Neste jogo do visivel com o invisivel, neste labirintico processo de criagdo da imagem
portadora de uma infinita capacidade de éxtase, est4, creio, a grande arte de Agustina.
Nela, a imagem desencadeia sobretudo um dinamismo criador absoluto que faz da
propria repeticdo a diferenca.
[ALVARO MANUEL MACHADO. Agustina Bessa-Luis: o imaginério total]
Dentre 0s nomes da critica literaria que se debruca(ra)m sobre a obra de Agustina Bessa-
Luis, Alvaro Manuel Machado constitui um caso singular. Trata-se de um dos grandes
entendedores da arte romanesca agustiniana, € muitos dos seus estudos e ensaios sobre a autora
procuram colocar em destaque a relevancia desta no cenario das Belas Letras portuguesas, além

de investigar com cuidado e propriedade os aspectos mais especificos do projeto de escrita da

autora.
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Em “Agustina e o significado das coisas” (MACHADO, 2014), o autor apresenta licenca
poética para adentrar no universo agustiniano, partindo da propria autora, quando inicia seu texto
com a definigdo do que, para ela, é o significado da escrita: “[...] Francamente — porque pensam
que eu escrevo? Para incomodar o maior numero possivel de pessoas, com 0 maximo de
inteligéncia. Por narcisismo, que é um fato civilizador” (BESSA-LUIS, apud MACHADO, 2014,
p. 15). Neste sentido, Machado auxilia o entendimento de que o ato de leitura do texto de
Agustina Bessa-Luis exige um exercicio de sensibilidade critica para apreender a “sua viséo de
mundo. Ou melhor, ainda aquilo que poderiamos chamar, ao longo de sua vastissima e variada
obra, de processo complexo de captagdo do significado das coisas, sejam elas triviais ou
excecionais” (MACHADO, 2014, p. 42).

Anos antes, o mesmo Alvaro Manuel Machado (1983) realizou uma analise muito
esclarecedora e de extrema profundidade sobre a arte textual da autora, valendo-se de uma
imagem plastica, metaférica, cuja descricdo imagética consegue compreender os procedimentos
estéticos adotados por ela. Segundo ele, “[...] a arte de Agustina se assemelha a arte da rosacea.
Ou melhor ainda: € uma arte que vive de multiplos fragmentos obstinadamente recuperados e de
novo perdidos; de um repouso que se alimenta de incessante movimento; de um centro que se
projeta em renovada abertura” (MACHADO, 1983, p. 113).

Olhando com atencdo para esta imagem, observa-se uma série de semelhangas em todo o
seu sentido diverso e, a0 mesmo tempo, coeso. A multiplicidade de formas e, muitas vezes, de
cores de uma rosacea, de cravejamentos indicadores de desenhos que, por uma conformidade
geométrica, se encontram radialmente no centro, formando um todo ld6gico, harmonioso,
suntuoso e iluminador. As aproximagdes propostas por Alvaro Manuel Machado (1983),

portanto, ganham coeréncia quando esta imagem, relacionada a técnica narrativa agustiniana,
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comparece também na artimanha narrativa estabelecida em Florbela Espanca. A quebra da
expectativa do leitor ocorre frente a uma escrita labirintica, em constantes puxamentos de fios,
com um discurso que ora se apresenta como calmamente descritivo, ora pde em cena as reflexdes
criticas do narrador, ou, ainda, estabelece um rico dialogo intertextual, com inferéncias poéticas
advindas da propria personagem, como bem descreveu Dalva Calvao (2008): “numa espécie de
exercicio de preenchimento de lacunas s6 posteriormente percebidas” (CALVAO, 2008, p. 80).
E é assim também o olhar que se volta para a rosacea, que se perde em suas multiplas sutilezas
geomeétricas, mesmo na certeza que este olhar estd voltado a uma das mais perfeitas formas
geomeétricas: o circulo.

Além disso, as rosiceas transmitem a ideia de portais, sugerindo passagem, caminho,
transferéncia. Ha ainda a particularidade a respeito sua iluminacdo, seja simplesmente pela forma
fisica e pela localizagdo em que muitas vezes é colocada, seja pelos moldes espirituais a que sdo
atreladas, causando uma sensacéo de resplandescéncia, quando dispostas em locais sagrados.

Outra relevante ferramenta, propria desta personalidade narrativa de Agustina, esta na
desordem temporal e no processo de personalizacdo de suas personagens, como ocorre em

muitos momentos, em Florbela Espanca. De acordo com Catherine Dumas,

Estes processos de despersonalizagdo sdo tdo validos para o discurso do narrador
como para 0 das personagens; ndo intervém unicamente para cortar ou suspender a
narrativa, mas sdo operantes na sua propria trama. A escritora recupera processos
ficcionais utilizados pelos realistas do século XIX. Libera as personagens de carga
emocional para depois as revelar através de uma fotografia, do reflexo de um espelho,
de uma boneca. (DUMAS, 2002, p. 49).

No caso de Florbela Espanca, isso sempre ocorre no texto através da colagem de uma
carta ou de um poema, a ponto de que os escritos feitos pelas maos da poetisa tenham seu valor

identitario alargado, transpondo os limites descritivos e se cristalizando no espaco e no tempo da

100



narrativa. Como no trecho a seguir, em que a narradora insere um dos desabafos de Florbela,

incrementando ainda mais a descrigdo sobre o humor peculiar da poetisa:

E Bela parece agora mais revoltada e insatisfeita[...] esse humor vagabundo, essa
instavel face da sua paixdo psiquica ndo os compreende. “Incompreendida...eu é que
ndo compreendo os outros, as suas fontes de aguas claras...” A normalidade parece
causar-lhe um certo horror, pois ndo da vazdo as exigéncias sujeito-objecto; sé a
fantasia as pode conciliar (BESSA-LUIS, 1979, p. 59).

Esse tipo de ocorréncia, presente em muitas das paginas da obra em estudo, € muito
pertinente por atestar 0 movimento constante de fragmentacdo de limites na descri¢do biogréafica
de Bessa-Luis. A simbiose criada através desses peculiares procedimentos transmite certa
proximidade com a artista-personagem, justamente porque parece colocar o leitor diante de um
espelho “real”, refletindo a imagem de Florbela viva através de seus textos e confissfes. Este
processo parece ser mesmo linguisticamente voluptuoso para a narradora, que faz questao de ndo

demarcar os limiares entre o fazer literario e a realidade:

Tudo se passa como se, a0 compromisso de narrar — suposta intengdo primeira do
romance — se sobrepusesse a sedugdo pelo narrar, resultando disto uma
despreocupacdo em relacdo a objetividade do relato que, distante de qualquer proposta
de comunicacdo mais imediata, se organiza como campo lidico de onde parece
sobressair uma espécie de vollpia das palavras. [...] Assim, 0 uso de parénteses, a
pratica de aforismos ou as hesitacdes e confissdes sobre a escrita do livro acabam por
integrar-se a matéria imaginaria, formando com ela um todo que nos remete a natureza
autébnoma do texto, espaco da liberdade criativa que resulta no surgimento de um outro
real, no qual o real primeiro morre (CALVAO, 2008, p. 81-86).

Ora, se ha liberdade criativa, como a obra Florbela Espanca poderia, entdo, ser limitada
aos moldes de uma biografia ortodoxa, de um género fadado ao controle pela veia factual
intrinseca que carrega? Tal questionamento pode ser diluido justamente pelos exemplos no texto,
onde se nota uma despreocupacdo em modelar rigorosamente o caminho da escrita dentro de

regras de composi¢do, sobressaindo, muitas vezes, a sensacdo de um frequente vaivém, o que
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nédo deixa de tangenciar a ideia de um hibridismo inerente. A construgéo de frases e as palavras
nem sempre seguem um fluxo continuo, as vezes até se perdem entre si, ou, entdo, sdo
encaminhadas para reflexdes universais sobre o homem ou as agles da sociedade, no entanto,
cumprem o destino final do texto e imprimem a personalidade literaria de Agustina. No trecho a
seguir, em um mesmo parégrafo, a narradora comeca a descrever a vestimenta de Bela, quando
surpreende-se com noticias de Sa-Carneiro em Paris, e imediatamente transporta a narrativa para

uma reflexdo a respeito da Guerra:

Florbela recebe em Lishoa o baptismo da snobe. [...] Mas ja ndo se parece nada com a
pequena Bela de chapéu de ceifeira na cabeca, a ler um livro, encantadora criatura
como um modelo de Renoir. Enquanto S&-Carneiro escreve “Paris estd uma coisa
ideal. Paris da guerral Mulheres lindas, muitas- e deliciosamente vestidas. Militares.
Rara gente de luto. Nenhuma tristeza. Muitos espetaculos. ” Florbela procura as suas
toilletes nas modistas da Rua de S. Lazaro. [...] Os artistas promovem movimentos,
aderem a eles, querem ser a0 mesmo tempo cépcticos e profetas. [...] A guerra era o
desenlace das possibilidades dos grandes simbolos; durante muitas décadas ainda, o
ralo desse morimbundo enorme que é a civilizagdo ha de ouvir-se através desses
acordes das morais passivas e das morais activas [...] (BESSA-LUIS, 1979, p. 55).

A sensacdo transmitida por esse fluxo é de que ndo existem limites temporais ou
espaciais, pois, a0 mesmo tempo em que situa os dias vividos por Florbela, a instancia narrativa,
em um evidente jogo intelectual, permite uma viagem a outros paises, além de ter acesso ao
pensamento de outros artistas e focalizar o momento presente através das analises universais que
fornece. De nenhum modo isto significa desorganizacdo textual, mas, ao contrario, a liberdade
narrativa e o descentramento criam, propositalmente ou nao, um efeito adjunto, como se o leitor
pudesse alcancar um painel de acontecimentos e fatos entrelacados sem se distanciar do

envolvimento criado com a personagem biografada.
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Tal funcionamento é caracteristica consideravel para analise da arquitetura narrativa das
obras da autora, em consonancia com a consideragéo tecida por Isabel Allegro de Magalhaes,

para quem:

A problematicidade do individuo, levada as Gltimas consequéncias como o € na obra
de Agustina Bessa-Luis, no sentido de um tragico moderno, implica necessariamente a
sua imperfeicdo, que da lugar a uma oscilacdo permanente entre a necessidade de
identidade e a recusa de identidade. [...] Pode ser esse um dos principios a que obedece
a arquitectura do romance, mas note-se que mesmo esse € ultrapassado em Agustina
Bessa Luis por um aparato genealdgico que transborda os limites do biogréfico. [...] O
descentramento passa a ser um dos mecanismos principais da escrita do romance,
aquele que faz vacilar uma ideia de romance e multiplicar suas hipo6teses. Eduardo
Lourenco fala de uma construgdo a maneira de uma tapegaria, onde: “De cada ponto
pode partir-se para todos os outros sem que haja um circulo de que cada um seja
centro. E uma tapecaria, mas de um género especial, aberta” (MAGALHAES, 1995, p.
13).

E por esse motivo que a escrita de Agustina coloca o leitor em uma espécie de
“armadilha”, pois, no momento em que se acredita estar sendo levado para uma linearidade
prépria da narracdo biogréafica, a escrita dissolve-se e descentraliza-se, fazendo-nos percorrer um
discurso totalmente irregular de escrita. A tapecaria textual, por exemplo, a que se refere
Eduardo Lourenco (1994), e que multiplica as hipéteses de género, é claramente nitida na obra.
Sd0 momentos em que a autora comeca a discorrer sobre a estilistica da poetisa e, logo em
seguida, recorre a uma informacdo pessoal da vida de Florbela, operando, novamente, uma
oscilacdo, através de uma mudanca descritiva: “Florbela ndo é uma poetisa romantica; suas
angustias sdo problemas I6gicos. O nome que lhe foi dado no registro do baptismo pelo prior
Antonio Joaquim da Rocha Espanca é Flor-Bela” (BESSA-LUIS, 1979, p. 10).

Maria Alzira Seixo (1986), ao fazer uma analise a respeito da nova maneira de encarar
esta categoria, que acontece, segundo ela, primordialmente com a publicacdo de A Sibila, afirma

que o leitor vé-se atraido pelas constantes surpresas narrativas, contudo, esse mesmo leitor tem
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“consciéncia (e este ¢ o maior mistério para ele) de que tais surpresas se ndo verificam
desconexas nem sacudidas — algo de muito profundo parece liga-las intimamente” (SEIXO,
1986, p. 50).

O processo de utilizacdo de frases abruptamente cortadas por digressdes, divagagdes ou
circunscricdes, entrelacadas em poemas e de finais inconclusivos, cria, assim, esse efeito
inusitado e suspensivo, espécie de estilo proprio da escrita de Agustina, que se reafirma a cada
nova proposta, criando, portanto, aquela nova expressao do tempo no romance portugués
contemporaneo, proposta por Maria Alzira Seixo (1986).

Segundo Silvina Rodrigues Lopes (1992), esse efeito do truncado e do incompleto
também é responsével por criar uma espécie de “moral da histéria” da sua “historia” de escrever.

Ao valer-se de Walter Benjamin, por exemplo, a ensaista portuguesa discorre que,

Benjamin, ao tracar o perfil de um narrador ou contador de historias que contrapde ao
romancista salienta a participagdo do primeiro, senhor de sua experiéncia e de sua
transmissibilidade, numa organica comunitaria, e a soliddo do segundo, privado de
experiéncia e, por conseguinte, da capacidade de se expressar através do exemplo
(LOPES, 1994, p. 15).

Entretanto, a oposicdo que Benjamin estabelece entre o “contador de histérias” e o
romancista pode aparecer entrelagada em um mesmo discurso. A obra de Agustina Bessa-Luis
pode constituir um exemplo esclarecedor sobre este aspecto, visto que, apesar de conhecer essa
“solidao”, pela romancista que €, estd a todo momento rompendo com os limites do discurso, ao
colocar em dialogo também as experiéncias de leitora, critica e bidgrafa. Atraves de seu processo
de digressdo, permite a fragmentacdo desses papeis e, consequentemente, a diversidade de
“morais da historia”, além de um constante numero de aforismos, muito comuns em sua escrita.
Alguns “solugos” de linguagem oral, proprios de um contador de historias, mesclam-se ao

discurso da biografa. Alem disso, como critica, possui licenca para teorizar sobre a propria
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escrita, sobre os acontecimentos discursivos, sobre a auséncia de concluséo, refletindo sobre a
caracteristica, em particular, da escrita do romance ou da biografia, deixando o leitor diante de
variadas e inesperadas alegorias. Esses diversos sentidos em estado de convergéncia acentuam o
estilo singular da autora.

A respeito do narrador em obras biogréficas, sua instancia e seu carater de hibridez,
permitem, de certa maneira, uma relacdo “contratual” implicitamente estabelecida entre autor /
sujeito biografado / leitor (e que, aqui, j& chamamos a atencdo, amparados pelos pressupostos
estabelecidos por Lejeune, na definicdo do seu “pacto autobiografico”), diante da singularidade e
complexidade de retratar uma vida pela via do texto, seja na histéria, no jornalismo ou na
literatura. O que se nota, em primeira analise — fendbmeno, alias, muito comum em biografias de
carater ortodoxo —, € a existéncia de um narrador, na maioria das vezes, heterodiegético, ou seja,
uma entidade ausente da histdria, e que narra os fatos que lhes sdo disponiveis, ausentando-se
dos acontecimentos, semelhante ao que acontece em trechos como: “Jodo Maria Espanca, era, ao
que dizem, um criado do Paco” (BESSA-LUIS, 1979, p. 31).

N&o obstante, instaura-se a certeza (por motivos 6bvios de tempo e espaco historicos) de
que a autora ndo presenciou de fato os acontecimentos narrados, e, ainda, por se tratar de uma
biografia, havendo um limite pré-determinado pela vida que, de fato, foi vivida pelo sujeito
biografado. Entretanto, por mais que se saiba deste narrador ausente da histéria contada, em
Florbela Espanca, ocorre um fato que atesta mais uma vez a existéncia de uma zona fronteirica
flexivel e ténue entre biografia e ficcdo, qual seja, o de haver, em diversos momentos, 0
aparecimento de um narrador onipresente, e, em certa medida, onisciente, tal como pode ser
constatado em: “Florbela Espanca esta sentada a braseira, usa meias curtas, de riscas, e um

vestido com cabecgdo, que ndo lhe agrada” (BESSA-LUIS, 1979, p. 9), ou ainda em: “N&o é
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bonita, por isso parece inofensiva; o rapaz ingénuo que a leva para os caminhos da serra de Ossa
e a Redondo estéa longe de adivinhar nessa noiva docil que escrevera: ‘Quem disser que se pode
amar alguém / durante a vida toda é porque mente!”” (Ibidem, p. 21).

No primeiro exemplo temos uma narradora que esta muito alem da descri¢do usual de
uma cena, pois tem acesso aos sentimentos da personagem perante a roupa que veste, deixando
clara a focalizagdo interna de Florbela Espanca na cena descrita. Ja no segundo caso, 0 mesmo
narrador tem acesso aos episodios futuros que ultrapassam a simples descricdo, mas interferem
na cena de modo a transmitir julgamento das atitudes da personagem através de sua escrita
poética. Ou seja, o leitor ndo é conduzido de maneira linear e neutra para a interpretacéo da vida
do biografado, mas, ao contrario, ele é interpolado por uma consciéncia influenciada pelo
patriménio do conteldo artistico de Florbela.

Na obra romanesca, € comum contarmos com efeitos de onisciéncia de um narrador
perante um personagem, justamente pela liberdade que a subjetividade ficcional proporciona.
Neste caso, na maioria das vezes, é possivel deparar-se com um narrador onisciente que conhece
tudo sobre as personagens e sobre o enredo, sabe 0 que se passa no intimo delas, conhece suas
emocBes e pensamentos, € capaz de revelar suas vozes interiores, exercendo fluxo de
consciéncia, ou fazendo uso de discurso indireto livre, justamente por essa liberdade que a
construcdo da efabulacdo ficcional proporciona. Entretanto, pode-se notar, em quase todo o
decorrer da narrativa, que, por mais que ocorra uma “intromissdo” da voz da personagem de
Florbela, capaz de proporcionar um estatuto de veracidade muito maior que a do narrador, por se
tratar de um discurso existente nas cartas e nas poesias da escritora alentejana, nao é possivel
exercer uma confianca total neste narrador, que, muitas vezes, toma a rédea abruptamente para

criar um efeito de onisciéncia e onipresenca. Essa ocorréncia, ou melhor, “essa interatividade no
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discurso s6 pode ocorrer e ser explicada pela onisciéncia do narrador no qual uma sé emissao
narrativa assume de uma s6 vez vérias ocorréncias do mesmo acontecimento” (GENETTE, 1995,
p. 158). Em nosso entender, esta interatividade ndo deixa de atestar, mais uma vez, a hibridez
narrativa e genoldgica da obra.

Essas ferramentas estruturais que se embaracam servem, na analise que aqui se faz, como
provas constitutivas de uma leitura aberta, contemporédnea e plural a respeito de Florbela
Espanca, desconstruindo a ideia de unicidade genoldgica da obra, justamente porque o texto
permite a constante oscilacédo e fluidez entre as categorias narrativas, abrindo possibilidades para
leitura da obra por um viés contemporaneo, alinhando-se, de certa forma, a alguns tracos das
recentes teorias criticas. Quando se percebe essa nitida existéncia de ndo apenas uma categoria
genologica fundamental, mas uma espécie de comunhdo hibrida e fluida de diferentes marcas
textuais, as propostas de analise contemporaneas tornam-se sedutoras, principalmente pela dupla
representacdo feminina presente na obra, onde duas importantes escritoras, de diferentes
periodos historicos, sobressaem e questionam recalcados padres delimitadoras de género que
prevaleceram no panorama das respectivas escritas literarias. Esta atracdo pelas diferentes e
atuais perspectivas criticas se da também pelo fato de que nossa autora atravessou o século
escrevendo em consonancia com as tendéncias literarias de seu tempo, através de um projeto
criador perspectivado pelo olhar feminino, responsavel pela modalizacdo de binarismos

redutores que sempre prevaleceram. De acordo com Isabel Pires de Lima,

No sentido de se evitar um mergulho num perigoso niilismo paralisante ou uma
disseminagdo infinita sem possibilidades de consenso, tém sido ensaiadas linhas de
fuga que tem passado pela defesa de uma intensificacdo do dialogo e da interpretacdo
abertos & multiplicidade dos dialectos, a pluralidade das pequenas narrativas que
tracem a trama do tecido quotidiano no sentido de desconstruir a histéria contada de
um ponto de vista hegemdnico e totalitdrio e de assinalar a multiplicidade e a
diferenca (LIMA, 2001, p. 12).
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Na condicdo contemporanea, torna-se, muitas vezes, necessario esse ensaio de “linhas de
fuga” e ativacdao de dialogos abertos, afim de contribuir para a diluicdo e a desconstrucdo do
pensamento arraigado em um panorama hegemaonico. Ao rever, recontar e reconstruir figuras do
passado, como Florbela Espanca, Santo Antonio, Marqués de Pombal, Martha Telles, Fanny
Owen e até Inés de Castro, a autora descontrdi a “historia contada de um ponto de vista
hegemonico e totalitario”, assinalando, portanto, a multiplicidade e a diferengca, como bem
aponta Isabel Pires de Lima.

N&o obstante, embora o género biogréfico tenha sofrido mudancas e resisténcias aos
olhares mais ortodoxos, talvez uma leitura baseada nas elipses que o barroquismo pressupde
possa apontar um caminho na tentativa de minar uma Unica ideia centralizadora de escrita
genoldgica. Pierre Bordieau, por exemplo, em A ilusdo biogréfica, apresenta a falta de
linearidade das “historias das vidas” que coincidem com a ruptura da linearidade do romance,

apontando uma visdo muito mais aleatdria, como o real o é:

E significativo que o abandono da estrutura do romance como relato linear tenha
coincidido com o questionamento da visdo da vida como existéncia dotada de sentido,
no duplo sentido de significacdo e de dire¢do [...] Produzir uma histéria de vida, tratar
a vida como uma historia, isto €, como o relato coerente de uma sequéncia de
acontecimentos com significado e direcéo, talvez seja conformar-se com uma iluséo
retérica, uma representacdo comum da existéncia que toda uma tradicao literaria ndo
deixou e ndo deixa de reforcar. Eis por que é logico pedir auxilio aqueles que tiveram
que romper com essa tradigdo no proprio terreno de sua realizagdo exemplar. Como
diz Allain Robbe-Grillet, "o advento do romance moderno esta ligado precisamente a
esta descoberta: o real é descontinuo, formado de elementos justapostos sem razéo,
todos eles Unicos e tanto mais dificeis de serem apreendidos porque surgem de modo
incessantemente imprevisto, fora de propdsito, aleatério”. (BORDIEU, 1996, p. 185).
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Entende-se, portanto que sempre haverd um questionamento perante estruturas continuas,
ja que até mesmo o real € descontinuo, corroborando assim uma duvida pertinente sobre o género
biografico.?°

E comum assistir aos escritos agustinianos acomodados em diversos e maleaveis modelos
literarios, ora como parte do realismo ou de um novo realismo, ou ainda atrelados ao barroco e
neobarroco pela maneira circular e eliptica contida em sua arte narrativa. Isso porque Agustina
atravessou praticamente todo o século escrevendo, participando ou ndo, mas de alguma forma
absorvendo e acolhendo os acontecimentos sociais, politicos, culturais e literarios de seu pais e
de seu povo. A grande dificuldade ¢ tentar acondiciona-la em moldes literarios. E nesse sentido
que aponta Miguel Real (2012) a respeito da realidade literaria vigente até a década de 1960, que
comeca a mudar, principalmente, nas décadas seguintes, pelos marcantes acontecimentos
politicos e sociais onde “cada escritor obedece apenas a sua consciéncia estética, criadora de um
estilo préprio, ndo se agrupando, nem se dissolvendo em tertulias artisticas ou correntes literérias
de fundo ideoldgico comum” (REAL, 2012, p. 30). E nesse sentido que Agustina Bessa-Luis
também seguird essa linha de estilo proprio, indicada por Miguel Real.

Além disso, como ja discutido anteriormente, € irrefutavel a forma especial com que
Agustina lida com o tempo no romance, fato que distingue tanto autora e obra de um género ou
grupo fixo. Jean Pouillon, em O tempo no romance, de 1946, ja assinalava a importancia da

anélise interna de uma obra;

20 Essa concepgdo defendida por Bordieu tem sido debatida cada vez mais no cenario critico e literario, dada a
afirmacdo do género que ganha forc¢a editorial, principalmente nos espacos fluidos, préprios da contemporaneidade,
em que ndo ha limites entre vida puablica e particular e onde frequentemente assiste-se a exposicdo de todos os
acontecimentos e sentimentos da vida dos sujeitos (vide televisdo, rede sociais e outros meios afins). Franco
Ferrarotti (2013) refuta a teoria de Bourdieu quando defende a autonomia do método biografico enquanto género
valoroso, ja que se pode atestar sua potencialidade para a politica e para as variadas disciplinas: “Eu constato com
prazer a dissolucdo da ‘ilusdo biografica’ de Pierre Bourdieu. O método biografico afirmou e consolidou a sua
autonomia e fecundidade. ” (FERRAROTTI, 2013, p. 8 apud PASSEGGI, 2014, p.224).
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Existem realmente romances tipicos. Na préatica, entretanto, o tipo nao existe: é sempre
ideal, esta no espirito critico. Deve contudo corresponder a um real. Esta
correspondéncia deve ser garantida pela maneira de que n6s valemos para isolé-lo.
Como podemos entdo incluir escritores diferente de uma mesma familia? Para tanto,
serd necessario que ele se ponham explicitamente de acordo sobre determinados
pontos que tenham sido efetivamente considerados por todos? Sim e ndo. A sua
revelia sim, no sentido de ndo terem eles por certo cogitado de pdr-se de acordo,
porém ndo a despeito de suas obras. Por conseguinte, o tipo ndo deve ser uma ideia
geral que unifique externamente os autores considerados. A interpretacdo deve ser
interna, isso ndo significa que ela serd a Unica possivel: podera ser relativa, ja que
depende de um ponto de vista, mas exterioridade e relatividade sdo duas coisas
diferentes (POUILLON, 1946, p. 9).

Assim, se 0s tipos ndo existem, ou melhor, se existem quase sempre a revelia das obras e
de seus autores, j& que ndo podem ser ideias gerais e unificadoras, cabe entdo a coeréncia deste
“espirito critico”, que também ¢é quase sempre relativo, apontar um caminho interpretativo.

No nosso caso, pretende-se aqui uma interpretacédo e leitura da obra a partir de um olhar
mais atual, j& que a autora se mostrou em todo tempo num constante fluxo vanguardista, como
pudemos observar nas reflexdes do capitulo anterior.

Essa dificuldade de categorizacdo se agrava diante do conjunto significativo do que foi
produzido por Agustina e, mais ainda, por aquilo que a critica literaria teceu a respeito do seu
carater artistico e enquadramento estético, tendo em vista que ela sempre procurou manter-se, em
certa medida, dentro de uma linha tradicional, fazendo parte de um cénone literario portugués, e,
por outro lado, uma dificuldade em fixa-la dentro de uma “escola” literaria ou, ainda, dentro de
um género Unico designador.

N&o se pode obliterar, contudo, segundo o que também j& foi abordado no segundo
capitulo, a respeito deste “lugar” ocupado por Agustina, que passou a representar um espaco de
agenciamento entre o canone e a reinvencdo da escrita (OWEN & ALONSO, 2011). Neste

sentido, esclarece Silvina Rodrigues Lopes que:

110



Quase todos os estudos e leituras dos romances de Augusta Bessa-Luis ddo conta de
alguma dificuldade em designa-los como tal. Em alguns casos, porgue se parte de
ideias feitas, modelos a que o livro ndo se ajusta. Noutros casos, porque, embora ndo
se considere indispensavel, ou até conveniente, a classificacdo, se reconhece a
importancia daquilo que esse desajustamento significa em relagdo a producbes
facilmente reconheciveis[...]. A obra de Augusta Bessa-Luis prossegue uma
questionacdo do romance que jA vem de bastante longe e se liga a propria
problematicidade em que se origina e nele vai persistindo através de sucessivas
metamorfoses (LOPES, 1992, p. 11, grifos meus).

Vé-se, portanto, que essa dificuldade ocorra talvez pela personalidade plural de sua
fortuna literéria, contribuindo assim, para a reflexdo aqui proposta de que, em Florbela Espanca,
h& uma hibridez manifesta e partilhada, posto que este aspecto constitui uma caracteristica
comum a outros projetos de escrita de Agustina. Em nossa perspectiva, Agustina carrega a marca
de uma escrita em liberdade, principalmente no que diz respeito as suas marcas de composicao.

Percebe-se, sobretudo no periodo mais recente, uma tentativa de leitura mais aberta e
muito apropriada, talvez pelo fato de que alguns criticos ja detectam a dificuldade em engendrar

nossa autora em moldes fechados:

Aquilo que é condicdo de literatura atinge nestes autores [Agustina Bessa-Luis e
Herman Broch] uma exposicdo que esta para além de qualquer distingdo do género
romance. Uma vez que tudo pode ser convocado para a torrente narrativa — a
especulagdo, a investigacdo, a memdria e o esquecimento nela, a exaltagcdo das coisas
e dos vivos, o obstaculo inexplicavel, etc. -, esta é em si miltipla, e com tal in-finita,
uma (des)articulacdo que fragmenta e reline, que tudo o que toca transforma em néo
definitivo, inacabavel (LOPES, 2014, p. 22).

Assim, de acordo com o que sugere Lopes, autores que convocam multiplas condicbes ao
que ela chamara de “torrente narrativa”, como faz Agustina, ultrapassam a necessidade em
distingdo, uma vez que o caudalismo de géneros evoca um movimento in-finito, ou seja, um
movimento inacabavel e eliptico dentro dele mesmo, como as caracteristicas do neobarroco

também sugerem. Assim, além da anélise de Florbela Espanca, é preciso apontar uma reflexéo
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critica a propoésito de como essa liberdade de escrita e as variadas caracteristicas nela presentes
podem ou ndo direcionar a leitura da obra atrelada a tracos contidos nas correntes literarias e
filosoficas mais atuais.

Este olhar maltiplo permite observar as ruinas da prdpria elaboragédo de sentido, ou seja,
se € possivel enxergar, no texto de Agustina, uma ruptura com os moldes do género biografico
ortodoxo, a proposta de sentido pelo género ficcional também pode ser questionada, pois ndo
carregara, de imediato, em sua formulacdo, a estrutura romanesca (ficcional) pura. E 0 mesmo
pode ocorrer no caminho oposto. Agustina singulariza o seu discurso sobre a poetisa,
distanciando-se dos moldes que ela mesma, em alguns momentos, critica, numa espécie de
exercicio metaficciconal, também pela maneira com que parece penetrar no amago da
subjetividade de Florbela. Numa tentativa de procurar ver o mundo pela alma da poetisa, e mais
do que isso, ao penetrar nesse mundo, chega mesmo confundir-se com ele, dai a sensacdo de
Agustina Bessa-Luis tracar um percurso onde percorre, ao lado de Florbela, os multiplos e

moveis espacgos. Sobre isso, salienta Maria Lucia Dal Farra:

A biografia que Agustina Bessa-Luis escreveu sobre Florbela Espanca em 1979 foi
tida como ficcional, na linhagem dos seus outros tantos romances. Todavia, por se
tratar de personagem tdo polémica e multifacetada, a poetisa portuguesa so poderia ter
sido apreendida na sua errancia imagética e na sua mobilidade poética por meio de um
olhar também ele mutante e irrequieto. Quem sabe, pois, uma biografia ao modo de
um caleidoscopio ndo lhe seja a mais fiel? (DAL FARRA, 2007, p. 1, grifos meus).

Ou seja, nas perspectivas da investigadora®, a obra realizada por Agustina n&o se adequa
as normas de um biografismo ortodoxo, muito pelo contrario, procura e investiga formas

peculiares de consecucdo de como escrever sobre a vida e a obra de determinados artistas. Dai a

21 Embora Mara Lucia Da Farra se ampare no termo “fiel” e o conceito de fidedignidade se distancie da proposta
desconstrucional, acreditamos que este termo ndo tenha pretensdo de engendrar a anélise interpretativa da obra em
um Unico conceito, mas enxergamos na fala da autora a tentativa de encontrar um termo mais adequado e imagético
(caleidoscopio) a respeito das inimeras leituras e possibilidades que esta obra permite.
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preocupacdo de Maria Lucia Dal Farra em chamar a biografia de Agustina de texto
caleidoscépico, ou seja, uma imagem que carrega multiplas e mutantes possibilidades de
realizacdo e representacdo do objeto biografado. Nesta mesma perspectiva, é preciso destacar a
incontornavel analise de Anamaria Filizola (2000), sobre os trabalhos de Agustina Bessa-Luis
como bidgrafa, que sublinha “as possibilidades que o género, na sua especificidade”
(FILIZOLA, 2000, p. 168) poderia oferecer. Remete-nos, portanto, a uma conclusdo de que
“desconstruir” 0s caminhos ja tracados sobre a trajetoria da poetisa alentejana, em Florbela
Espanca, é um trabalho inevitavel, e a propria composicdo do texto carrega em si as multiplas
marcas de inexisténcia de apenas um género designador. O texto de 1979 corrobora com a
desconstrucdo dos binarismos existentes junto das categorizagfes, justamente pelas
possibilidades fluidas e plurais de leitura, ou seja, pelo molde de um caleidoscépio, onde um
objeto (a obra) composto por diversos outros objetos (multiplos géneros) possibilita diversos
olhares em diferentes formas e espacos.

Ora, visto dessa maneira, esse efeito caleidoscdpico, os atributos rosaceos e os multiplos
efeitos imagéticos provocados, entre outros diversos processos narrativos da escrita de Agustina
Bessa-Luis emergem para uma andlise alinhada aos movimentos barroco e neobarroco. Isso
porque, amparado nos estudos de Omar Calabrese (1987), que questiona sobre o "gosto
predominante  desse nosso tempo, aparentemente tdo  confuso, fragmentado,
indecifravel" (CALABRESE, 1987, p.10), o neobarroco surge como caminho de analise muito
coerente, ja que seus valores estdo presentes em diversas caracteristicas discursivas na autora em
estudo, além de seus efeitos e categorias poderem estar contidos em diferentes épocas e
acontecimentos, em diversas areas do conhecimento como as artes, a literatura, a filosofia, o

consumo cultural e até mesmo associada a teorias cientificas.
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Mas, se para muitos criticos, Agustina pdde ser adequadamente analisada como portadora
de uma escrita barroca, de que maneira torna-se mais acertado acondiciona-la no que é chamado
de neobarroco?

Da mesma forma que Linda Hutcheon (1991) teoriza sobre o prefixo pés em pos-
moderno, assinalando ao mesmo tempo sua dependéncia e independéncia em relagdo ao tempo, o
neobarroco permite algumas abordagens também contraditérias e complementares, embora
Severo Sarduy (1974) e Omar Calabrese (1987) tenham classificado o neobarroco em uma
cultura espanhola onde o "modernismo™ tem sentidos diferentes. Contudo, é necessario entender
que o termo, ao sofrer sua natural transmutacdo temporal, acaba por se desenvolver, pois ird
tornar-se mais preciso, mesmo que em alguns casos possa significar a recuperagdo de alguns

efeitos do periodo anterior.

Quanto ao prefixo “neo”. Assim como o <<pds>> de pds moderno fazia pensar num
depois ou hum contra a modernidade, também <<neo>> poderé levar a crer na ideia de
repeticdo, regresso, reciclagem de um periodo especifico passado, que seria entéo
precisamente o barroco. Naturalmente, a referencia ao barroco funciona por analogia,
€ em numerosos casos procurarei torna-lo evidente. Mas isto ndo significa realmente
que a hipétese seja a de uma retomada daquele periodo. Assim como se refuta a ideia
de um desenvolvimento ou de um progresso de civilizacdo, porque demasiado
determinista, também a dos ciclos histéricos € inaceitavel porque meta-histérica e
idealista <<Nunca nos banhamos duas vezes no mesmo rio>>, em suma. E a mesma
maneira de compreender o termo <<barroco>> que, pois se trona, mais preciso.
(CALABRESE, 1987, p.27)

Acredita-se  que, no neobarroco, tem-se a troca da totalidade pela
"polidimensidonalidade”, pela mutabilidade, quando se estd em procura de formas, de sua
valorizacdo e aplicacdo na sociedade contemporanea e em suas esferas (intelectuais, fisicas,
artisticas, literarias). Ainda que estejamos em posicao de perceber as semelhancas e diferencas
entre fendmenos, existe uma forma subjacente, embora abstrata a principio, mas que preside um

sistema interno de relacdes (Ibidem, p.11). E claro que, na obra que aqui se analisa, as diferencas
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ndo sdo tdo gritantes, mas é fundamental entender essa espécie de rede de relagdes que se forma
entre tempo, espacgo, acontecimentos culturais e literarios, de alguma forma, bem prdximas
embora distantes (Agustina e Florbela). A conjectura do neobarroco, em suma, identifica como a
sociedade contemporénea (e isso ocorrerd basicamente durante toda a década de 1980, bem
pouco tempo depois da publicacdo de Florbela Espanca) manifesta os seus proprios produtos
intelectuais, independentemente de sua qualidade ou funcgdo, ou seja, qual a maneira estética que
essa sociedade exprime, seja através das artes, da literatura, as manifestacfes de seu tempo,
sejam elas visivelmente conectadas ou ndo:

A historia seria antes composta por cadeias de causas e efeitos, e ndo por censuras
repentinas e claramente advertiveis. Reagrupar acontecimentos sob categorias que 0s
separam dos seus antecedentes e dos acontecimentos seguintes surge como um
paradoxo [...] E por isso, por exemplo, que existem nocdes como a de <<estilo>, ou
<<motivo>>, ou <<tipo>>, ou <<gosto>>, que fazem sucederem-se 0s eventos em
blocos mais compactos e cujo inicio é estabelecido de modo convencional, sem que se
Ihes dé demasiada importéncia, e cuja diregdo é variadissima, na condi¢do de que o
conjunto dos <<efeitos>> ( isto é, dos objetos produzidos) seja numericamente
relevante (CALABRESE, 1987, p 13-14, grifos meus).

Entende-se, portanto, que, por mais que as obras de Agustina ndo pertencam uma época
ou periodo em que se agrupa a nogdo e 0s acontecimentos do barroco, sua escrita pode ser lida
como portadora dos efeitos (dos objetos produzidos) em consonancia estética e de estilo. Isso
porgque, como ja adiantou o critico, ndo é possivel etiquetar os momentos historicos ja que "a
histdria € constituida pela confrontacdo de fendmenos distintos, conflituais, globais, quando nao
absolutamente incomensuraveis e ndo comparaveis entre si" (Ibidem, p. 16). Entretanto, ndo se
pode negar que alguns acontecimentos constituem fendmenos em série dentro de um mesmo
periodo, devido a ocorréncias muito proximas e reciprocas (por exemplo, 0 Renascimento que
teve a epopeia como acontecimento tanto na arte como na literatura a até mesmo na politica). O
autor vai dizer ainda que existem "caracteres, epistemes, mentalidades de época"” (Ibidem, p.19),
reconheciveis a partir de uma teia de relagdes dentro de uma cultura. Apoia-se no conceito de
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recaida, antes trazido por Severo Sarduy (1979), para verificar como atua em textos provenientes
de diversos ambitos.

Diferente de Sarduy, no entanto, que acreditava que a recaida tem a orientagdo que vai da
ciéncia para a arte, Omar Calabrese acredita que este fenémeno é possivel de ocorrer em seu
sentido inverso quando "um gosto artistico literario ou proveniente das comunicaces de massa
incida sobre o préprio corpo das ideias cientificas" (Ibidem, p. 22), e que, a nosso ver, é algo
aleatério, ou seja, podem acontecer ambos os sentidos porque, como dito, fenémenos analogos
ocorrem em qualquer época e em diferentes esferas precedentes, considerando suas limitacdes.
Dai a coeréncia em analisar algumas obras de Agustina muito préximas deste conceito.

Para este tipo de critica, ndo ha mais eficiéncia no estabelecimento de antes e depois, pois
“regressando a um circulo ou a uma espiral de conexdes reciprocas, qualquer ponto podera
entender-se como uma causa de que se lhe sucedem, pois servira sucessivamente para o por em
perspectiva [...]” (Ibidem, p.23). Esta ideia parece muito clara para analise tanto externa quanto
interna da obra, ou seja, tanto dos efeitos de sua recep¢do quanto da prdpria escrita em forma de
rosacea. Isto porque, 0 movimento espiral permite que a vida de uma poetisa que tenha vivido
mais de cinco décadas antes venha ser retomada junto de toda a consciéncia, de todos os efeitos
sociais, politicos e literarios contidos naquele espaco de tempo, retomando e reconstruindo as
implicaces e os valores daquela vivéncia, mesmo que em outra época e circunstancia.

J& na temporalidade da escrita de Florbela Espanca, também nédo é possivel um olhar
linear, mas mais proximo do espiralar, uma vez que, além de ndo haver uma cronologia com a
ordem dos fatos, as descricdes, as cartas e os relatos se misturam as observacdes do narrador,
criando essas “conexdes reciprocas”, proprias do movimento neobarroco descrito. Na tessitura

do texto estes efeitos sdo detectados por aquelas “sucessivas metamorfoses” (LOPES, 1992, p.
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11) em que se alternam as vozes e tipos de discurso. Observam-se esse efeitos em excertos como
os de abaixo, quando a biografa emenda a descri¢do da sombra das dores de Florbela a um verso
da poetisa e, em seguida, a uma reflexdo a respeito do carater humano e, ainda, & uma crenca da

cultura grega:

Na Rua do Angerino, numa casa, ou no lugar dela, deve haver ainda a sombra dum
choro débil demais para ser ouvido. “mas se eu pudesse, a magoa que em mim chora,/
contar, ndo a chorava como agora, /irmdos, ndo a sentia como sinto!” O que se
passou com Apeles foi decerto um desses enigmas cujas razoes estdo tanto no mundo
interior como no mundo exterior da pessoa. O ser humano produz o seu proprio
desastre e sua prépria salvagdo. Quando uma aguia deixa cair uma telha, que levava no
bico, na cabeca dum sabio da Grécia, cumpre-se o oraculo que previra que ele
morreria no desmoronamento duma casa.[...] (BESSA-LUIS, 1979, p.131).

Na esteira do que aponta Sarduy (1979), quando assinala o barroco como uma atitude de
qualidades formais das coisas exprimidas por ele, é necesséario alinhar a analise dos textos
literarios (principalmente o de Agustina) com o que se propde como “categoria de espirito”
(Ibidem, p. 27). O alargamento da noc¢do do (neo)barroco tornou possivel detectad-lo em qualquer
época, tempo e situacdo geografica, jA que pensou o barroco como estilo, subdividindo em
diversos tipos e formas de ocorréncias, e, inerentemente, nos discursos. O movimento
caleidoscépico e sua identificacdo imagética caracterizada pelos movimentos fluidos, permitem

reconhecer os efeitos do estilo neobarroco em outros momentos do texto:

Todas as suas perturbacGes, a emocdo exaltada, o esgotamento, as insbnias, a
intolerdncia os alimentos, as pessoas, ao género de vida,a tuberculose encoberta as
doencas de cabeca, as infecgdes, toda espécie de repugnancias fisicas e morais,
anuncia instalacdo da neurose. Provavelmente, com o desgosto sexual aparece o
grande motivo de desentendimento no matriménio. Florbela comeca a publicar versus
nas “Noticias de Evora” em julho de 1916. "Ao menos eu tenho a sinceridade de
aborrecer todas as tolices que penso escrevo” — diz, nas cartas a Julia Alves. Mas a
disposi¢do muda, quando em 1919 o Livro de Méagoas € publicado, bela é presa do
desespero do estreante, deseja fama quer impressionar do uma s6 vez amigos e
desconhecidos (BESSA-LUIS, 1979, p. 45).
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Nota-se a maneira espiralar de Agustina ao trabalhar a descricdo dos acontecimentos na
vida de Florbela, pois, a0 mesmo tempo que cita fatos minuciosos ligados a esfera fisica, a
biografa entrelaca locucbes adjetivas ligadas ao sentimento, e, em seguida, abruptamente, cita
acontecimentos a respeito das publicagdes da poetisa, mesclando ainda com as falas da prépria
Florbela a respeito disso.

Como se sabe, a romancista-bidgrafa possui artimanhas narrativas muito peculiares, que
criam imagens hibridas, pelo efeito de tapecaria que nutre com o texto através de exemplos ja
citados anteriormente: as “conversas” com a personagem, a intimidade que estabelece com
Florbela através do uso de cartas pessoais, a mescla entre o discurso biogréfico e insercdo de
versos da propria poetisa, além da maneira peculiar que escolhe terminar a obra, com apéndice
literario da poetisa. Esta identificacdo da autora com os efeitos do neobarroco se da justamente
por ndo pertencer a um arranjo temporal localizado, mas pelo estilo, pela carga cultural que
carrega em sua escrita, pela peculiaridade de possuir sua propria forma de tempo. E, em
Agustina, este estilo ¢ algo imanente, ou melhor, ocorre como fruto da “virtude humana” da
autora, como naquele efeito sugerido por Umberto Eco (2003), e que, além disso, acredita se

fazer presente em cada obra de cada autor:

Pertenciam ao estilo (como modo de formar) ndo somente o uso da lingua (ou das
cores, ou dos sons, segundo 0s sistemas ou universos semioticos), mas também o
modo de dispor as estruturas narrativas, de desenhar personagem, de articular pontos
de vista.[...] Falar de estilo significa, assim, falar do modo como a obra é feita, mostrar
como foi se fazendo [...] E porque, embora cada uma das diversas obras de um mesmo
artistas aspire a originalidade irrepetivel, pode-se reencontrar o estilo pessoal deste
artistas em cada uma delas (ECO, 2003, p. 153).

Esta circunstancia de fato é perceptivel para os que se debrucam a estudar as obras de
Agustina Bessa-Luis, no sentido de que, mesmo atrelada ao neobarroquismo, a autora ultrapassa

determinadas formas, desbravando mais que conceitos ou estilo. Seu gesto criador envolve o
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texto numa esséncia, ou, ainda, naquilo que Eduardo Lourengo apontard, em simula sobre o

préprio espirito da autora:

Bem sabemos que é moda, a proposta de todas as estruturas expressdes literarias
organicas, ramificantes, apelar para o conceito de barroquismo. Como arquitetura o
mundo de Bessa-Luis poderia, sem grande prejuizo, receber de facto o epiteto de new
barroquismo. Mas seria visar a aparéncia dessa arquitetura, ndo o espirito que a
ordena ou desordena. Ora esse espirito ndo € o espirito de uma forma e a sua gléria
multipla, esséncia de todo barroquismo, mas decidida, violenta batalha da imaginagéo
consigo mesma, corpo-a-corpo de uma memaoria embebida em passageiros esplendores
para o subtrair, e com eles a existéncia de ir sentir que mal somos, a noite fraterno e
devorante, simples e na pensdo, esquecimento, obscuro desastre. O tempo dos outros
em sua irredutivel e fragil espessura, 0 seu proprio tempo e todos juntos num anterior
tempo anénimo, o tempo do sangue, dos pressagios, do ancestral cuidado, tal é o tema
Unico da singular tapecaria, jamais acabada por ndo ter verdadeiramente comecado [...]
(LOURENCO, 1994, p. 163, grifos meus).

E esta arquitetura constitui a “singular tapecaria” textual da autora, ou, ainda, aquela
imagem circular e mutante, cravada de cores e de possibilidades de luz, como as permitidas pelos

olhares que se voltam para caleidoscopios e rosaceas.
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REFLEXOES CONCLUSIVAS

Encontrar-se com Florbela Espanca, sentar ao lado dela em um banco de Evora, observar
sua altivez diante de suas dores e de seus amores, contemplar o cair de suas lagrimas, arrepiar 0s
pelos do corpo pela volUpia de seus versos apaixonados, quase poder ouvir sua voz e sentir o
cheiro do papel ao ler suas cartas. Tudo isso € possivel pelo poder da literatura. Porém esses
privilégios disponiveis aos leitores tornam-se ricamente emoldurados, suspensos aos vestigios e
mistérios da alma humana pelo olhar de Agustina Bessa-L.uis.

Alids, “as obras literérias nos convidam a liberdade de interpretacdo, pois propdem um
discurso com muitos planos de leitura e nos colocam diante das ambiguidades da linguagem e da
vida”. (ECO, 2003, p. 12). E para poder seguir neste mundo de evolu¢des midiaticas constantes,
espacos onde ha “espelhos em cantos inesperados” (WOLF, 2014, p. 399), geracdes que acessam
a literatura de modo répido e variado, novos padrdes de conduta e de relacdo com a cultura e
com os discursos é preciso, “ser movido por um profundo respeito para com a interpretacdo do
texto” (ECO, 2003, p.12). E nesse sentido que a anélise de Florbela Espanca e a relaco
estabelecida entre a descricdo da vida e os textos da poetisa biografada buscaram proporcionar
ndo somente uma reflexdo estrutural coerente da obra, mas também um exame critico de
aspectos julgados importantes para a histdria das artistas mulheres e sua liberdade de expresséo
no cenario da literatura portuguesa.

Dessa forma, foi imprescindivel perceber como a personagem necessitou, de certo modo,
ser “salva” de um certo apedrejamento moral, outrora sofrido em vida, representando também
um resgate de todo apagamento histérico de muitas artistas femininas, causado pelos duros anos

de ditadura em Portugal.
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Pelas méos de Agustina, fomos apresentados a uma Florbela vivaz, vestida de verde e
roxo, personagem de uma “vida de decomposi¢do licida” (BESSA-LUIS, 1979, p. 36). Ao
mesmo tempo, foi possivel notar todo universalismo de sua escrita, especialidade da autora,
principalmente no diagndstico da alma humana quando descreve, cria e apresenta a caudalosa
elipse de pensamentos num fluxo sentimental, severo, mistico e interpretativo.

Se ainda ha muito a se discutir e analisar sobre as caracteristicas inerentes as escritas
biogréficas, ndo se pode deixar de reconhecer o avanco adquirido pelas mesmas, principalmente
na contemporaneidade acelerada de nosso tempo presente. O género biogréafico, outrora visto
como “um subgénero hd muito tempo sujeito ao oprobrio e a um déficit de reflexdo (DOSSE,
2009, p. 13) sofreu constantes e diversas modificacbes em suas formas de representacdo, por
suscitar a mescla e o hibridismo, “ilustrando com tensdes vivas a convivéncia sempre existente
entre literatura e ciéncias humanas” (Idem, p.69). Em vista disto, as considerac¢des tecidas ao
longo do primeiro capitulo, propiciaram amadurecimento critico para analise da obra Florbela
Espanca, sustentado pelo estudo das diferentes abordagens.

E, portanto, a partir do entendimento de um profundo interrogar sobre as estruturas
centralizadoras, que propomos a presente leitura de Florbela Espanca, de Agustina Bessa-Luis.
Agustina cria esta espécie de "embaraco™ de categorias dominantes, quando aposta na fluidez de
fronteiras entre biografia e ficcdo, factualidade e ficcionalidade, sem perder de vista que, de fato,
a biografia constitui-se um género inquietante, nem sempre marcado pela nitidez e uniformidade
de estrutura e de objetivos de composi¢do, como acontece, muitas vezes, com o0 romance. Trata-
se de um transito que deixa em evidéncia aqueles “limites borrados” (ARFUCH, 2010, p. 211),

de que nos fala Leonor Arfuch, entre a referencialidade e a literariedade.
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Além disso, o capitulo voltado para as escritas de autoria feminina em Portugal permitiu
reconhecer a importancia do papel social e politico da literatura, uma vez que tanto Florbela
Espanca, quanto Agustina Bessa-Luis, embora em momentos diferentes, sdo representantes da
autonomia feminina, principalmente a artistica e literaria em uma sociedade marcada pelo
cerceamento. Entendemos assim, como Agustina Bessa-Luis constitui uma figura chave de
transicdo, j& que passou da “convencional exclusdo das mulheres do canone historico literario,
para a negociacdo bem sucedida das mulheres a uma posic¢éo de lideranga no cenario principal,
ainda que por forca de uma espécie de duplo agenciamento” (OWEN & ALONSO, 2011, p.99),
fruto do seu génio criativo responsavel por, entre outras caracteristicas, reafirmar (e
principalmente em Florbela Espanca) uma memdria cultural feminina.

A fundamental analise estrutural da obra possibilitou reconhecer as caracteristicas
narrativas do texto, entre elas o efeito de tapecaria criado pela fusdo de vozes que a autora nutre
com a personagem biografada e a intimidade estabelecida com ela através do uso de cartas e
versos da poetisa, além da maneira peculiar que escolhe terminar a obra, com apéndice literario
de Florbela. Assim, as no¢Bes imagéticas trazidas pelos estudos do (neo)barroco e seus efeitos
permitiram que a andlise da obra, tanto no horizonte externo (apéndice literario da autora e sua
recepcao) quanto interno (narrativo-estrutural), fluissem para o que acreditamos mais se
assemelhar as imagens desta obra: o caleidoscépio (DAL FARRA, 2007) e as rosaceas
(MACHADO, 1997).

E saudavel voltar o olhar para o pensamento de T.S.Eliot (1929), em Experiment in
Criticism, quando critica a urgéncia da Critica em examinar um género novo, enquanto se esta
constantemente a utilizar termos pouco definidos e intencdes ndo aptas em sua totalidade de

analise, sendo necessario sempre muito cuidado ao utilizar um determinado género ou teoria de
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forma generalizada. Isto porque, embora se possa identificar nas Gltimas obras de Agustina
Bessa-Luis alguns tragos do pds-modernismo (BULGER, 1998; LIMA, 2000), o que se conclui é
que a esséncia propria da escrita de Agustina Bessa-Luis ndo pode ser lida e nem analisada em
discursos ou géneros limitadores, justamente por ser sua literatura uma genuina forma de arte,
que dificilmente pode ser padronizada.

Assim, com o objetivo de analisar Florbela Espanca, procuramos discutir de maneira
mais abrangente, ndo sé os temas aqui desenvolvidos (género biogréfico, escrita de autoria
feminina), mas também a forma com que o critico literario deve voltar-se para a anélise de uma
obra. Assim como Eduardo Lourenco (1994) nédo se preocupou em eleger para Agustina uma
categoria, nossa investigacdo também considerou mais pertinente este tipo de olhar desenrolado
pelo critico: "Como encontrar, ndo uma definicdo, mas uma categoria literaria, mesmo
provisoOria, para caracterizar de uma maneira positiva (e ndo apenas de carater historico
socioldgico) esta auténtica transmutacdo da nossa sensibilidade romanesca iniciada por sibila?"
(LOURENGCO, 1994, p. 162). Esse enigma se une a sua maneira de escrever, repleta de
possibilidades, elipticamente intensa, composta de imagens que se formam no caleidoscépio
girado pela sua peculiar maneira de subverter o tempo e (re)criar personagens intensas. Entre

elas, em particular, Florbela, a sua alentejana livre.

123



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AARON, Daniel. Studies in biography. Cambridge: Harvard University Press, 1978.

ABREU, Maria Fernanda. “De como guiar o leitor num espaco para sonhar. Para o estudo da
leitura da narrativa de Agustina Bessa-Luis”. Cadernos de Literatura. Coimbra: Instituto
Nacional de Investigacdo Cientifica, n. 19, 1984, p. 29-38.

ALEXANDRINA, Maria. A Vida Ignorada de Florbela Espanca. Porto: Edicdo da Autora, 1964.

ALONSO, Claudia P. Imagens do eu na poesia de Florbela Espanca. Lisboa: Imprensa Nacional
Casa da Moeda, 1997.

ALVES, Julia e BATTELLI, Guido. Cartas de Florbela Espanca. Coimbra: Livraria Gongalves,
1931.

ALVES DO O, Vicente. Florbela, Apeles e Eu. Lisboa: Cha das Cinco, 2014.

ARFUCH, Leonor. O espaco biografico. Dilemas da subjetividade contemporanea. Traducéo de
Paloma Vidal. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2010.

ARNAUT, Ana Paula. Post-modernismo no romance portugués contemporaneo. Fios de Ariadne
e mascaras de Proteu. Coimbra: Almedina, 2000.

AUGUSTO, Claudio de Farias. A revolucdo portuguesa. Sdo Paulo: Editora da UNESP, 2011.

BARBOSA, Jodo Alexandre. As ilusdes da modernidade: notas sobre a historicidade da lirica
moderna. S&o Paulo: Perspectiva, 2005.

BARTHES, Roland. Introducdo a Analise Estrutural da Narrativa. 32 Edi¢do. Traducdo de
Maria Zélia B. Pinto. Petropolis: Vozes, 1973.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacéo verbal. Trad. de Maria Ermantina G. Gomes Pereira.
Sao Paulo: Martins Fontes, 1992.

. Estética da criacdo verbal. 4. ed. Traducédo de Paulo Bezerra. S&do Paulo: Martins
Fontes, 2006.

. Questdes de literatura e de estética. A teoria do romance. 3. ed. Traducdo de Aurora
Fornoni Bernardini et al. S&o Paulo: Unesp, 1993.

BATAILLE, George. O erotismo. Tradugdo de Fernando Scheibe. Belo Horizonte: Auténtica
Editora, 2014.

BEAUVOIR, Simone de. O Segundo Sexo: fatos e mitos. v. 1. Tradugéo de Sergio Milliet. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 2002.

BESSA- LUIS, Agustina. A bela portuguesa. Lisboa: Rolim, 1985.

124



. As chamas e as almas (Cronicas do Cruzado OSB e As Furias). Lisboa: Guimaraes
Editores, 2007.

. As Furias. Lisboa: Guimaraes Editores, 1977.

. Contemplacéo Carinhosa da Angustia. Selecéo e introducéo. de Pedro Mexia. Lisboa:
Guimaraes Editores, 2000.

. Cronica do Cruzado Osb. Lishoa: Guimarées Editores, 1976.

. Elogio ao Inacabado. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian. 2014.

. Fanny Owen, Lisboa: Guimardes Editores, 1988.

. Florbela Espanca (Biografia). 42 edi¢do. Lisboa: Guimardes Editores, 1979.
. Florbela Espanca. A vida e a obra. 22 edicdo. Lisboa: Arcadia, 1979.

. Menina e Moga e a teoria do inacabado. Lisboa: Universidade Nova, Faculdade de
Ciéncias e Tecnologia, 1984.

. O Mosteiro. 42 edicdo. Lisboa: Guimarées Editora, 1995.
. Os meninos de oiro. Lishoa: Guimaraes Editores, 1988.

. “Prefacio”. In: ESPANCA, Florbela. As mascaras do destino. Amadora: Bertrand, 1982,
p. 9-25.

. “Prefacio”. In: CABRAL, Filomena. Tarde demais Mariana. Porto: Edi¢fes
Afrontamento, 1985, p. I-11l.

. Santo Antdnio (Biografia). Lisboa: Guimaraes Editores, 1973.
. Sebastido José (Biografia). Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1981.

BESSA- LUIS, Agustina [textos] & FERREIRA, Luisa. [fotografias]. O livro de Agustina Bessa-
Luis. Autobiografia. Fotobiografia. Torres Vedras: Trés Sinais, 2002.

BOURDIEU, Pierre. “A ilusdo biogréfica”. In: AMADO, Janaina e FERREIRA, Marieta de M.
(orgs.) Usos e abusos da histdria oral. Tradugdo de Luiz Alberto Monjardim, Maria Lucia Leédo
Velloso de Magalhdes, Gloria Rodriguez e Maria 1zabel Buarque de Almeida. Rio de Janeiro:
Fundacdo Getulio Vargas, 1996, p. 183-191.

BUENO, Aparecida de Fatima. Florbela Espanca e Maria de Menezes: duas mulheres na viséo
de Agustina Bessa-Luis. Boletim do CESP, Belo Horizonte, v.17, n.21, 1997, p.45-56.

BULGER, Laura Fernanda. As mascaras da memoria. Estudos em torno da obra de Agustina.
Lisboa: Guimarées Editores, 1998.

125



BURKE, Peter. “A invencgéo da biografia e o individualismo renascentista”. In: Estudos
histdricos. Traducdo de José Augusto Drummond, Rio de Janeiro: CPDOC/FGV, v. 10, n. 19,
1997, p. 83-97.

CALABRESE, Omar. A idade neobarroca. Traducdo de Carmen de Carvalho e Artur Moré&o.
Lisboa: Edicbes 70, 1987

. A linguagem da arte. Tradug&o de Téania Pellegrini. Rio de Janeiro: Globo, 1987

CALINESCU, Matei. As Cinco Faces da Modernidade: Modernismo, Vanguarda, Decadéncia,
Kitsch, Pds-Modernismo. Traducdo de Jorge Teles de Menezes. Lisboa: Vega, 1999.

CALVAO, Dalva. Narrativa biografica e outras artes. Reflexdes sobre a escrita literaria e
criacdo estética na Trilogia da méo, de Mério Claudio. Niter6i: EQUFF, 2008.

. “Os Meninos de Ouro, de Agustina Bessa-Luis: vibracdes de uma sombra numa folha de
papel”, In: DUARTE, Lélia Parreira (org). De Orfeu a Perséfone: morte e literatura. 12 ed.
Cotia/ Séo Paulo: Atelié, 2009, p. 77-109.

CHIAMPI, Irlemar. Barroco e modernidade. Sdo Paulo: Perspectiva, 1998
CLAUDIO, Mério. Triunfo do amor portugués. Lisboa: Dom Quixote, 2004.

COELHO, Eduardo Prado, MACHADO, Alvaro Manuel, ROCHA, Luis de Miranda. “O ano
literario de 1979 em Portugal (Inquérito)”. In: Revista Coloquio/Letras. Lisboa: Coléquio/Letras,
n.° 54, Mar. 1980, p. 36-37. Disponivel em:
http://coloquio.gulbenkian.pt/bib/sirius.exe/issueContentDisplay?n=54&p=36&0=p

COELHO, Jacinto do Prado. Problematica da Historia Literaria. Lisboa: Atica, 1961.

COELHO, Nelly Novaes. “O discurso-em-crise na literatura feminina portuguesa”. In: Via
Atlantica, Universidade de Sao Paulo, n.2 jul.1999, p. 120-128. Disponivel em:
WWW.revistas.usp.br/viaatlantica

COMPAGNON, Antoine. Le Troisieme République de Lettres. Paris: Seul, 1983.

CONNOR, Steven. Cultura pés-moderna. Introducéo as teorias do contemporaneo. Traducdo de
Adail Ubirajara Sobral e Maria Stela Gongalves. Sao Paulo: Loyola, 2004.

DAL FARRA, Maria Lucia. Afinado Desconcerto: contos, cartas e diario de Florbela Espanca.
S&o Paulo: lluminuras, 2012.

. “A Condigdo feminina da obra de Florbela Espanca”. In: EPA — Estudos Portugueses e
Africanos. Campinas: Unicamp, NUmero 5, 1985, p.11-122.

. A Florbela de Agustina. Universidade Federal de Sergipe: Labirintos, 2007. Disponivel
em: http://www.uefs.br/nep/labirintos/edicoes/01 2007/01 artigo maria lucia dal farra.pdf

126


http://coloquio.gulbenkian.pt/bib/sirius.exe/issueContentDisplay?n=54&p=36&o=p
http://www.revistas.usp.br/viaatlantica
http://www.uefs.br/nep/labirintos/edicoes/01_2007/01_artigo_maria_lucia_dal_farra.pdf

. A Margem dum soneto/O resto € perfume: Florbela Espanca: Posféacio e fixacdo do
texto. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2007.

. “Florbela erotica”. In: Cadernos Pagu, Universidade Federal de Sergipe. Abril de 2002:
pp.91-112. Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/cpa/n19/n19a05.pdf

. “Florbela: um caso feminino e poético”. In: ESPANCA, Florbela. Poemas. Séo Paulo:
Martins Fontes, 1996, p. V-LXI.

. Florbela Espanca. Rio de Janeiro: Agir Editora, 1994.

. Trocando Olhares. Estudo introdutorio, estabelecimento de texto e notas de Maria Lucia
Dal Farra. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1994.

DOSSE, Francois. O Desafio Biogréafico: escrever uma vida. Traducdo de Gilson César Cardoso
de Souza. S&o Paulo: EAUSP, 20009.

DUCROT, Oswald e TODOROV, Tzvetan. Dicionario enciclopédico de ciéncias da linguagem.
Trad. : Alice Kyoko Miyashiro, Jacé Guinzburg et allii. 32 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1998.

DUHON, Christine. Une anée amoureuse de Virginia Woolf. Paris: Orban, 1990.

DUMAS, Catherine. Agustina Bessa-Luis. “O comum dos mortais”. In: Coléquio/Letras. Lisboa:
Guimarées Editores, n. 149/150, dez. 1998, p. 436-7.

. Estética e personagens nos romances de Agustina Bessa- Luis: espelhismos. Porto:
Campo das Letras, 2002.

. “Florbela visitada por Agustina: a mulher poeta e os mitos” In: LOPES, Oscar et alii. A
planicie e o abismo: actas do Congresso sobre Florbela Espanca realizado na Universidade de
Evora. Lisboa: Universidade de Evora, 1997. p. 195-204.

EAGLETON, Terry. Teoria literaria: uma introducdo. Traducdo de Waltensir Dutra.Séo Paulo:
Martins Fontes, 1983.

ECO, Umberto. Apocalipticos e integrados. Traducdo de Pérola de Carvalho. 62 ed., Sdo Paulo:
Perspectiva, 2004.

. Seis passeios pelo bosque da ficcdo. Trad.: Hildegard Feist. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1994.

. Sobre a Literatura. Traducdo de Eliana Aguiar. Rio de Janeiro: Editora Record, 2003.
ESPANCA, Florbela. As Mascaras do Destino. Porto: Editora Maranus, 1931.
. Diario do Ultimo Ano. Pref. Natalia Correia. Lishoa: Livraria Bertrand, 1981.

. O Domind Preto. Pref. Y.K. Centeno. Lishoa: Livraria Bertrand, 1982.

127


http://www.scielo.br/pdf/cpa/n19/n19a05.pdf

. Poemas de Florbela Espanca. Edi¢do de Maria Lucia Dal Farra. S&o Paulo: Martins
Fontes, 2005.

. Sonetos Completos. Coimbra: Livraria Gongalves, 1934.

FERNANDEZ, José Carlos. Florbela Espanca: A Vida e a Alma de uma Poetisa. Lisboa: Nova
Acropole, 2011.

FILIZOLA, Anamaria. “Florbela”. In: Boletim do Centro de Estudos Portugueses Jorge de Sena,
Araraquara: v. 4, n.7,jan.- jun, 1995, p. 61-79.

. O Cisco e a Ostra: Agustina Bessa-Luis Biografa. Campinas: UNICAMP, Instituto de
Estudos da Linguagem, 2000 (Tese de Doutorado em Estudos Literarios).

FILIZOLA, Anamaria. & RONDELLLI, Elizabeth. “Equilibrio distante: fascinio pelo biografico,
descuido da critica.” In: Lugar-Comum Estudos de Midia, Cultura e Democracia, Rio de Janeiro:
n. 2-3, jul-nov. 1997, p. 209-225.

FONTIUS, Martin. “Literatura e historia: desenvolvimento das forcas produtivas e autonomia da
arte. Sobre a substituicdo de premissas estarnentais na teoria da literatura”. In: LIMA, Luiz
Costa. Teoria da literatura em suas fontes. Traducgédo de Luiza Lobo. Rio de Janeiro: Francisco
Alves, 22 ed. vol. 1, 1983, p. 84-187.

FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Traducdo de Laura Fraga de Almeida. S&o Paulo:
Loyola, 1996.

. O que é um autor? (Trad. José A. Braganca). Sao Paulo: Paisagens, 2000.

FRANCO, Antoénio C;éndido. “Flor, verso, estrela ou ideia: Uma biografia de Florbela Espanca”.
(Prefacio) In: FERNANDEZ, José Carlos. Florbela Espanca: A Vida e a Alma de uma Poetisa.
Lisboa: Nova Acrdpole, 2011.

GALLAGHER, Catherine. “Fic¢ao”. In: MORETTI, Franco (org.). A cultura do romance.
Traducdo de Denise Bottmann. Sao Paulo: Cosac & Naif, 20009.

GALLO, Max. Napoledo. Traducdo de Lea de Abreu Novaes e Sieni Maria Campos. Rio de
Janeiro: Casa Jorge Editorial, 2003, vol. 1.

GALVAO, Walnice Nogueira. “A voga do biografismo nativo.” In: Estudos Avancados, vol.19,
n.55. Sdo Paulo, set/dez, 2005. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttex&pid=50103-40142005000300026. Publicado
In: _. Aprendizagem do incerto. Lisboa: Litoral, 1990, p. 119-127.

GARCIA, Carlos. A indefectivel coeréncia filoséfica do romance de Bessa-Luis. Vértice,
Coimbra, v. 44, n. 463, nov.- dez. 1984, p. 23-34.

GENETTE, Gerard. Discurso da narrativa. Traducéo de Fernando Cabral Martins. 3. ed. Lisboa:
Vega, 1995.

128


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttex&pid=S0103-40142005000300026

. “Fronteiras da narrativa”. In: BARTHES, Roland et alii. Analise estrutural da narrativa.
Traducdo de Maria Zélia Barbosa Pinto. 3.ed. Petropolis: Vozes, 1973. p. 255-274.

GITTINS, Robert. The nature of biography. Seattle: University of Washington Press, 1978.

GOMES, Alvaro Cardoso. A voz itinerante: Ensaio sobre o romance portugués contemporaneo.
Sé&o Paulo: EDUSP, 1993.

GONCALVES, Marcia de Almeida, “Historia ou romance? A renovacao da biografia nas
décadas de 1920 a 19407, in Artcultura, Uberlandia, Universidade Federal de Uberlandia, n.° 13,
n.c 22, jan.-jun., 2011,pp.119-135, disponivel em «
http://wwwe.artcultura.inhis.ufu.br/PDF22/goncalves.pdf»,

GUEDES, Rui. Acerca de Florbela. Biografia, bibliografia, apéndices, discografia e indice
remissivo geral. Lisboa: Dom Quixote, 1986.

. Florbela Espanca. Fotobiografia. Lisboa: Dom Quixote, 1985.

GUNTERT, Georges. “Literatura como discurso terapéutico: Eugénia e Silvina de Agustina
Bessa-Luis.” In: Revista Coléquio/Letras, n.° 120, Abr. 1991, p. 95-106.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Tradugdo de Tomas T. da Silva e
Guacira L. Louro. Rio de Janeiro: DP&A, 1998.

HATZFELD, Helmut. Estudos sobre o Barroco. Traducdo de Célia Berrettini. Sdo Paulo:
Editora Perspectiva, 2002.

HARVEY, David. Condi¢cdo Pds-moderna. Uma pesquisa sobre as origens da mudanca cultural.
142 edicdo. Sdo Paulo. EdicGes Loyola, 2005.

HOBSBAWM, Eric J. A era dos impérios- 1875-1914. Traducao de Sieni M. Campos e Yolanda
S. de Toledo. 2%d. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989.

HORTA, Maria Teresa. Entrevista [a Catarina Pires]. Magazine Noticias, 2014. Disponivel em:
http://www.noticiasmagazine.pt/2014/maria-teresa-horta

HONAN, Park, “The theory of biography”. In Novel: A Forum on Fiction, vol. 13, n.° 1, autumn,
Duke University Press, 1979, p. 109-120.

HUTCHEON, Linda. Poética do Pds-Modernismo: Histéria, Teoria, Ficcdo. Traducdo de
Ricardo Cruz. Rio de Janeiro: Imago, 1991.

JAMESON, Fredric. Espaco e Imagem: teorias do pds-moderno e outros ensaios de Fredric
Jameson. 42, ed. Traducdo e organizacdo de Ana Lucia Almeida Gazzola, Rio de Janeiro: Editora
UFRJ, 2006.

JAUSS, Hans Robert. A historia da literatura como provocacéo a teoria literaria. Trad.: Sérgio
Tellaroli. S&o Paulo: Atica, 1994.

129


http://www.artcultura.inhis.ufu.br/PDF22/goncalves.pdf
http://www.noticiasmagazine.pt/2014/maria-teresa-horta

JUNQUEIRA, Renata Soares. Florbela Espanca: uma estética da teatralidade. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2003.

KONG-DUMAS, Catherine. “Mistério ¢ realidade na obra de Agustina Bessa-Luis”. In:
Coléquio/Letras, no. 70, Lisboa, Nov. 1982, p.31-38.

. “Recensdo critica a Agustina Bessa-Luis: a Vida e a Obra, de Alvaro Manuel Machado”.
In: Revista Coldquio/Letras, n.° 59, Lisboa, Jan. 1981, p. 82.

KUMAR, Krishan. Da sociedade pds industrial a pds-moderna. Novas teorias sobre 0 mundo
contemporaneo. Traducdo de Ruy Jungmann. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1997.

LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiogréafico: De Russeau a Internet. Organizagéo de Jovita
Maria Gerheim Noronha. Traducao de Jovita Maria Gerheim Noronha e Maria Inés Coimbra
Guedes. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008.

LIMA, Isabel Pires de. “Tracos P6s-modernos na Ficcdo Portuguesa Actual.” In: Revista Semear
n® 4, VI Seminério da Cétedra Padre Antonio Vieira de Estudos Portugueses da PUC-Rio, 1998.
Disponivel em: http://www.letras.puc-rio.br/unidades&nucleos/catedra/revista/4Sem_02.html

LISBOA, Eugénio. “Recensao critica: Florbela Espanca - a vida e a obra”. In: Coléquio/Letras,
Lisboa, n. 60, mar. 1981, p.92-94.

. As vinte e cinco notas do texto. Lisboa: Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1987.

LOPES, Oscar & SARAIVA, Antonio José. Historia da literatura portuguesa. Porto: Porto
Editora, 2001.

LOPES, Silvina Rodrigues. Agustina Bessa- Luis: As hipoteses do romance. Rio Tinto: Edi¢des
Asa, 1992.

. A alegria da comunicacao. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1999.
. “Bruscamente histérias e derivas”. In: Letras & Letras, Porto, n.12, 1988, p.12-13.
. Exercicios de aproximacao. Lisboa: Edicdes Vendaval, 2003.

. “Prefacio”. In: BESSA-LUIS, Agustina. Elogio do Inacabado. Lisboa: Fundagéo
Calouste Gulbenkian, 2014.

LOURENCO, Eduardo. “A indomavel” In: Revista LER, 2008. Disponivel em:
http://revistaler.no.sapo.pt/pdfs/agustina.pdf

. O canto do signo. Existéncia e literatura (1957-1993). Lisboa: Presenca, 1994.

LYOTARD, Jean-Francois. A condi¢do p6s-moderna. Traducdo de Ricardo Corréa Barbosa. Rio
de Janeiro: José Olympio, 2006.

130


http://www.letras.puc-rio.br/unidades&nucleos/catedra/revista/4Sem_02.html
http://revistaler.no.sapo.pt/pdfs/agustina.pdf

MACEDO, Ana Gabriela (org.). Género, identidade e desejo. Antologia critica do feminismo
contemporaneo. Lisboa: Cotovia, 2002,

MACHADO, Alvaro Manuel. “A incompletude da escrita circular” In: Revista LER, Jan. 2009 ,
p.55. Disponivel em: http://revistaler.no.sapo.pt/pdfs/agustina.pdf

. Avida e a obra de Agustina Bessa-Luis. Lisboa: Arcédia, 1979.

. “Agustina Bessa-Luis: da heranca romantica & Marguerite Yourcenar”. In: Letras &
Letras, Porto, n.12, dez. 1988, p.14-15.

. Agustina Bessa-Luis: o imaginario total. Lisboa: Dom Quixote, 1983.

. “Agustina e o significado das coisas". In: Revista Coloquio/Letras, n.° 187, Set. 2014, p.
42-52.

MACHADO, Arlindo. “Os Géneros Televisuais e 0 Dialogo”. Razon e Palabra, Numero 16,
Afo 4, Noviembre 1999- Enero 2000. Disponivel em:
http://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n16/0sgeneros16.htmi

MADELENAT, Daniel. La biographie. Paris: PUF, 1984.

MAGALHAES, Cléuma de C. A obra de Florbela Espanca na perspectiva da estética da
recepcao. Sao Paulo: Blucher, 2009.

MAGALHAES, Isabel Allegro de. O Sexo dos textos e outras leituras. Editorial Caminho:
Lisboa, 1995.

. O Tempo das Mulheres. A Dimensdo Temporal na Escrita Feminina Contemporanea.
Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1987.

. “Os véus de Artémis: alguns tracos da ficcao narrativa de autoria feminina” In:
Coléquio/Letras. n.° 125/126, Jul. 1992, p. 151-168.

MARINHO, Mario da Fatima. Doutoramento Honoris Causa: Da escritora Agustina Bessa-Luis,
do poeta Eugénio de Andrade, Universidade do Porto, 2005. Disponivel em:
http://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/6771.pdf.

NEVES, Margarida Braga, “Florbela Espanca ou a Revelagdo da Personagem”, in LOPES, Oscar
et alii (orgs.), A Planicie e o Abismo (actas do congresso em homenagem a Florbela Espanca),
Lisboa, Vega, 1997, p. 205-214

NORONHA, Luzia Machado Ribeiro de. Entreretratos de Florbela Espanca: uma leitura
biografematica. Sdo Paulo: Annablume: Fapesp, 2001.

OLIVEIRA, Manoel de. “Genial e vulcanica”. In: Revista LER, Janeiro de 2009.

131


http://revistaler.no.sapo.pt/pdfs/agustina.pdf
http://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n16/osgeneros16.html
http://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/6771.pdf

OLIVEIRA, Simone Monteiro de. O Estaturo do Narrador na Ficgdo de Agustina Bessa-Luis.
Rio de Janeiro: UFRJ, Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro, 1978
(Tese de Doutorado em Literatura Portuguesa).

OWEN, Hillary & ALONSO, Camila Pazos. “Antigone's Daughters?: Gender, Genealogy and
the Politics of Authorship”. In: 20th-Century Portuguese Women's Writing. Lewisburg: Bucknell
University Press, 2011.

PASSEGGI, Maria da Conceigdo. “Pierre Bourdieu: Da ‘ilusdo’ a ‘Conversao” autobiografica’.
In: Revista da FAEEBA — Educacéo e Contemporaneidade, Salvador, v. 23, n. 41, p. 223-235,
jan./jun. 2014.pp. 223-225 Disponivel em:
http://www.revistas.uneb.br/index.php/faeeba/article/view/838/594

PERRONE-MOISES, Leyla. Os herois da literatura. Estudos Avancados. Estud. av. vol.25 n°.71
Sé&o Paulo jan./abr. 2011 Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S010340142011000100017&Ing=pt&nr
m=iso&tlng=pt

PRIKLADNICKI, Fébio. Desconstrucao e identidade: o caminho da diferenca. UFRGS: Porto
Alegre, 2007. (Tese de mestrado). Disponivel em:
http://www.ufrgs.br/ppgletras/defesas/2007/FabioPrikladnicki.pdf

REAL, Miguel. O romance portugués contemporaneo (1950-2010). Lisboa: Caminho, 2012.

RECTOR, Monica. Mulher: objecto e sujeito da literatura portuguesa. Porto: Fundagéo
Universidade Fernando Pessoa, 1999.

REIS, Carlos. Historia critica da literatura portuguesa. Do Neo-Realismo ao Post-Modernismo.
Porto: Verbo, 2006.

ROGER, Jerome. A critica literaria. Traducdo de Rejane Janowitze. Sdo Paulo: DIFEL, 2002.

ROSENFELD, Anatol. Texto e Contexto I: reflexdes sobre o romance moderno. Sdo Paulo:
Editora Perspectiva, 1996.

SA-CANEIRO, Mério. A Confissdo de Lcio. Luso Livros, 2013. Disponivel em:
http://www.luso-livros.net/wp-content/uploads/2013/03/A-Confiss%C3%A30-de-
L%C3%BAcio.pdf

. Dispersao (Segunda Edicdo). Lisboa: Edi¢Bes Presenca, 1939. Disponivel em:
http://purl.pt/240/5/1-12619-4-v_PDF/I-12619-4-v_PDF 24-C-R0150/I-12619-4-v_0000_capa-
71 t24-C-R0150.pdf

SANTOQOS, Derivaldo do. Duvida e divida melancdlica: a modernidade barroca na poesia de
Florbela Espanca. Recife: o Autor, 2006. Disponivel em:
http://www.pgletras.com.br/2006/teses/tes-derivaldo.pdf

132


http://www.revistas.uneb.br/index.php/faeeba/article/view/838/594
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S010340142011000100017&lng=pt&nrm=iso&tlng=pt
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S010340142011000100017&lng=pt&nrm=iso&tlng=pt
http://www.ufrgs.br/ppgletras/defesas/2007/FabioPrikladnicki.pdf
http://www.luso-livros.net/wp-content/uploads/2013/03/A-Confiss%C3%A3o-de-L%C3%BAcio.pdf
http://www.luso-livros.net/wp-content/uploads/2013/03/A-Confiss%C3%A3o-de-L%C3%BAcio.pdf
http://purl.pt/240/5/l-12619-4-v_PDF/l-12619-4-v_PDF_24-C-R0150/l-12619-4-v_0000_capa-71_t24-C-R0150.pdf
http://purl.pt/240/5/l-12619-4-v_PDF/l-12619-4-v_PDF_24-C-R0150/l-12619-4-v_0000_capa-71_t24-C-R0150.pdf
http://www.pgletras.com.br/2006/teses/tes-derivaldo.pdf

SARDUY, Severo. Barroco. Traducdo de Maria de Lurdes Judice e José Manuel de
Vasconcelos. Lisboa: Vega, 1989.

. Severo. “O Barroco e o neobarroco”. In. MORENO, César Fernandez (Org.). América
Latina em sua literatura. Traducdo de Jodo Luiz Gaio. Séo Paulo: Perspectiva, 1979. p. 171-178.

SEIXO, Maria Alzira. A palavra no romance. Ensaios de genologia e analise. Lisboa: Livros
Horizonte, 1986b.

. “Modernités insaisissables — remarques sur la fiction portugaise comtemporaine”. In:
Dédalus, n. 1, Lisboa, 1991, p. 303-313.

. Outros erros. Ensaios de literatura. Porto: Edi¢cbes ASA, 2001.

. Para um estudo da expressdo do tempo no romance portugués contemporaneo. Lisboa:
INCM — Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1986.

SCHIMIDT, Simone Pereira. Género e histdria no romance portugués. Novos sujeitos na cena
contemporanea. Porto Alegre: EQUPUCRS, 2000.

SECCO, Lincoln. A Revolugao dos Cravos. Sdo Paulo: Alameda, 2004.

SHOWALTER, Elaine. “A Critica feminista no territorio selvagem”. Traducdo de Deise Amaral.
In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Tendéncias e impasses: o feminismo como critica da
cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 1994, p.23- 57.

SNEGE, Jamil. Como eu se fiz por si mesmo. Curitiba: Travessa dos Editores, 1994.

SOARES, Marly Catarina. O mistico e o erdtico na poesia de Florbela Espanca. UFSC:
Floriandpolis, 2008. Tese de doutorado. Disponivel em:
https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/90963/252693.pdf?sequence=1

SOARES, Tatiana Alves. Da recriacdo ao desvelamento:a (des)constru¢do do mito em Agustina
Bessa-Luis. Rio de Janeiro: Faculdade de Letras da UFRJ, 1993 (Dissertacdo de Mestrado em
Literatura Portuguesa).

SOUZA, Eneida Maria de. Janelas indiscretas. Ensaios de critica biografica. Belo Horizonte:
Editora da UFMG, 2011.

STAUDT, Sheila Katiane. “O Don Juan em Florbela Espanca.” In: Nau Literaria. Revista
eletronica de critica e teoria de literaturas: Comunicagdes dos foruns. Porto Alegre: PPG-LET-
UFRGS.Vol. 03 N. 02 — jul/dez 2007. Disponivel em:

http://www.seer.ufrgs.br/NauL iteraria/article/viewFile/5094/2921

TAVARES, Manuela. Feminismos: recursos e desafios (1947-2000). Porto: Texto Editores,
2011.

133


https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/90963/252693.pdf?sequence=1
http://www.seer.ufrgs.br/NauLiteraria/article/viewFile/5094/2921

TAVARES, Teresa. “Um mundo que se quebra enquanto falo: Representa¢des do espaco social e
sexual na fic¢do narrativa de escritoras contemporaneas”. In: RAMALHO, Maria Irene &
RIBERO, Antonio Sousa (orgs.) Entre ser e estar. Raizes, percursos e discursos da identidade.
Porto: Afrontamento, 2001, p. 349-382.

TEZZA, Cristovao. Literatura e biografia. Disponivel em:
http://www.cristovaotezza.com.br/textos/palestras/Literatura%20e%20biografia%?20-
%20Cristov%C3%0%20Tezza.pdf

VALENTIM, Jorge Vicente. “A Hora de Florbela Espanca” In: Livre Opinido. Fev. 2015.
Disponivel em: http://livreopiniao.com/2015/02/02/a-hora-de-florbela-espanca/

VATTIMO, Gianni; A sociedade transparente. Traducdo de Hossein Shooja e Isabel Santos.
Lisboa: Relogio d’Agua, 1992.

. O Fim da Modernidade. Traducdo de Eduardo Branddo. So Paulo: Martins Fontes,
2002.

VIANA FILHO, Luiz. A verdade na biografia. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1945.

VILAS BOAS, Sérgio. Biografismo: Reflexdes sobre as escritas da vida. Sdo Paulo: Editora
UNESP, 2008.

WAGNER-MARTIN, Linda, Telling Women’s lives. The new Biography. New Jersey, Rutgers
University Press, 1994,

WIEVIORKA, Michel. A diferenga. Tradugdo: Miguel Serras Pereira. Lisboa: Fenda, 2002.

WOOLF, Virginia. O valor do riso e outros ensaios. Traducdo, organizacdo e notas: Leonardo
Froés. 12 edicdo. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2014.

134


http://www.cristovaotezza.com.br/textos/palestras/Literatura%20e%20biografia%20-%20Cristov%C3%25o%20Tezza.pdf
http://www.cristovaotezza.com.br/textos/palestras/Literatura%20e%20biografia%20-%20Cristov%C3%25o%20Tezza.pdf
http://livreopiniao.com/2015/02/02/a-hora-de-florbela-espanca/

