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RESUMO

Alicercada nos trabalhos tedrico-metodolégicos de Dominique Maingueneau (2008, 2010a;
2010b, 2011, 2012a e 2014), a presente tese tem por objetivo langar um olhar discursivo sobre
a linguagem jornalistica oitocentista no Brasil, mais precisamente entre a transi¢do do periodo
politico mondrquico para o republicano. Para dar conta de tal empresa, mais especificamente,
mobilizaremos os conceitos formulados por Dominique Maingueneau, acerca de aforizagao,
sobreasseveracdo, cena de enunciagdo, citacdo e destacabilidade. Para compor o arquivo de
pesquisa, selecionamos a colecao da Revista lllustrada (Rio de Janeiro: Nimeros 402 até 666.
Ano de 1885 até 1893), publicada por Angelo Agostini. O nosso propdsito € investigar e
compreender, por um lado, o papel da imprensa periddica oitocentista nos processos de
producdo, circulacdo e divulgacdo de textos inteiros, fragmentados e adaptados ao longo das
edicoes da Revista [llustrada, e, por outro, verificar como essa mecanica de
producao/circulacio/divulgacdo interferiu nos gestos de leitura dos acontecimentos histdrico-
politicos da sociedade brasileira do final do século XIX. Cremos que a nossa pesquisa além e
aquém de beber na fonte tedrica proposta por Maingueneau acerca da “enunciacao aforizante”

ou das frases sem texto, poderd contribuir com o desenvolvimento desta teoria, visto que o

nosso corpus, diferentemente do frequentado pelo tedrico francés, € de natureza histdrica.

Palavras-chave: enunciacdo aforizante; destacabilidade; pequenas frases; litografias;

discurso.



RESUME

S'appuyant sur le travail théorique-méthodologique de Dominique Maingueneau (2008,
2010a; 2010b, 2011, 2012a e 2014), la these actuelle vise a jeter un regard discursive sur le
langage journalistique du XIXe siecle au Brésil, plus précisément entre la transition de la
période politique monarchique au républicain. Pour tenir compte d'une telle entreprise, plus
précisément, nous mobiliserons les concepts formulés par Dominique Maingueneau, a propos
de aphorisation, surassertion, scene d'énonciation, citation et détachabilité. Pour composer le
fichier de recherche, nous avons sélectionné la collection du Revista Illustrada (Rio de
Janeiro: numéros 402 a 666. Année de 1885 a 1893), publiée par Angelo Agostini. Notre but
est d'enquéter et de comprendre, d'une part, le role de la presse périodique du XIXe siecle
dans les processus de production, circulation et de diffusion de textes entiers, fragmentés et
adaptés tout au long des éditions du Revista Illustrada, et, d'autre part, vérifier comment cette
mécanique de production / circulation / diffusion a entrainé les gestes de lecture des
événements historico-politiques de la société brésilienne de la fin du XIXe siecle. Nous
croyons que notre recherche au-dela et au-dela boire dans la source théorique proposée par
Maingueneau concernant « l'énonciation aphorisante » ou des phrases sans texte, peuvent
contribuer au développement de cette théorie, puisque notre corpus, différemment de celui

utilisé par le théoricien francais, est de nature historique.

Mots-clés: énonciation aphorisante; détachabilité; petites phrases; lithographies: discours.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Um galo sozinho ndo tece uma manha: ele precisard
sempre de outros galos. De um que apanhe esse grito
que ele e o lance a outro; de um outro galo
que apanhe o grito de um galo antes e o lance a
outro; e de outros galos que com muitos outros galos
se cruzem os fios de sol de seus gritos de galo,
para que a manhd, desde uma teia ténue, se va
tecendo, entre todos os galos. E se encorpando em
tela, entre todos, se erguendo tenda, onde entrem
todos, se entretendendo para todos, no toldo (a
manhd) que plana livre de armag@o. A manha, toldo
de um tecido tdo aéreo que, tecido, se eleva por si:
luz baldo. (Jodo Cabral de Melo Neto, Tecendo a
manhd, 1966).

Iniciamos nosso texto, para além da citacio de Jodo Cabral, com uma das
célebres frases do escritor Guimardes Rosa, presente em uma de suas obras impares Grande
Sertdo Veredas, por meio da fala do personagem Riobaldo que narra a sua histéria ao
compadre Quelemém: - “Digo: o real ndo estd na saida nem na chegada: ele se dispde para a
gente € no meio da travessia” (ROSA, 2005 p. 80). Essa passagem citada pelo “grande
filésofo do sertdo” representa muito bem essa etapa final desse circulo' que estd se findando,
ou seja, o término de uma pesquisa de doutorado, de um projeto profissional. Desde o
mestrado iniciamos nosso estudo com um corpus oitocentista, nesse periodo trabalhamos com
o romance O Esqueleto: Mistérios da Casa de Braganca (1890), no doutorado o corpus veio
a0 nosso encontro na ocasiao de uma visita realizada na Fazenda Santa Maria em Sao Carlos,
Sado Paulo. Durante o percurso para conhecer o acervo da fazenda nos deparamos com uma

colecdo da Revista Illustrada presente na biblioteca e foi um encantamento imediato.

lEtimologicamente o 1éxico circulo vem do latim circus, mais particularmente do formato circulus, ou seja,
redondo. E uma figura geométrica. Também aparece em intimeras representagdes artisticas, religiosas e relativas
a tradi¢des. Temos uma simbologia que apresenta diversas conotacdes relacionadas ao circulo que pode
significar diferentes interpretagdes para o esoterismo, para o espiritual (religides), para o estudo da astronomia,
para as civilizagGes antigas como: os maias, os egipcios, gregos, etc. Para os hindus, bem como os budistas
representa o ciclo da vida: nascer, morrer e renascer. No nosso caso, utilizamos a palavra circulo dentro do
sentido da tatuagem do circulo zen, que vem a ser um simbolo que possui vdrios centros iguais, retrata o
caminho da perfei¢do, uma vez que cada circulo € simbolo de uma fase concluida e a passagem para outra fase
caracterizando, nesse sentido, o caminho para progressdo. Sem presungdo de se atingir a perfeicao dessa fase que
estamos concluindo, acreditamos que continuamos um trabalho “arqueoldgico” de perscrutar os discursos que
constituiram os enunciados presentes no século XIX, na drea da linguagem e discurso. Desse modo, cremos que
o desenvolvimento de um estudo, de uma pesquisa académica ¢ sempre ciclica e cada “finalizagdo” de uma
conclusdo de um estudo é sempre o recomeco da busca de novos conhecimentos, inquietacdes e investigagcdes
por parte do pesquisador e de centros de pesquisas cientificas. Cf.: DRURY, Nevill. Diciondrio de Magia e
Esoterismo. Sdo Paulo: ed. Pensamento, 2002.
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Segundo a bibliotecédria responsdvel pelo acervo da biblioteca da Fazenda,
Vera Zavaglia Malta Campos, a antiga proprietaria Zuleika Malta colecionava vdrios
exemplares desse periddico. Em 1904 a Fazenda Santa Maria foi comprada pela familia Souza
Campos, proprietaria até hoje. Os primeiros donos eram escravocratas € mondrquicos, em
1850 José Inédcio de Camargo Penteado e os filhos, o Major José Indcio e Theodoro Leite
Almeida Camargo deram inicio ao plantio de café na fazenda. Theodoro Leite Almeida
Camargo angariou uma fortuna na época em consequéncia da producdo de café. Apds uma
visita de D. Pedro II na cidade de Sao Carlos para inaugurar a Ferrovia® em 1886, Theodoro
em uma interlocucdo com o imperador vislumbrou uma oportunidade de obter o titulo de
Bardo do Pinhal, o agronomo e proprietdrio atual da Fazenda contou esse episddio, ele
explicou que o imperador tinha dito “se vocé construir algo que me agrade, eu lhe dou o titulo
de bardo”. A construcdo em estilo neocléssico, detalhadamente decorada com o que tinha de
melhor e aos moldes da arquitetura europeia comecou em 1887 e foi finalizada dois anos
depois. Devido ao alto investimento financeiro desse imdvel, a aboli¢do dos escravos, em
1888, e a proclamacdo da Republica, os proprietdrios tiveram que vender a Fazenda Santa

Maria com todos os pertences (mobilidrio e objetos do Grande Sobrado).

Os novos proprietdrios da fazenda, provavelmente adeptos ao regime
republicano3 contrdrio ao regime monarquico, ao sistema escravocrata mudaram o cendrio
administrativo e social do lugar. Por exemplo, a casa do administrador ficava préximo ao
sobrado, continha um grande sino utilizado para dar o ritmo, orientacdes das etapas de
trabalhos dos colonos (regime de colonato) que eram italianos, japoneses, nordestinos nesse
novo cendrio criado com o fim da crise da mdo de obra escrava no Brasil. Parte da mao de
obra imigrante foi absorvida pela cidade de Sdo Carlos em outros setores de divisdo social do
trabalho, segundo Luiz Flavio de Carvalho Costa (2010). Na fazenda tem um aqueduto, que
na época funcionava como gerador de energia para operar as maquinas de café, a senzala era

formada por duas reparticdes sem janelas, com o fim da escraviddo foi transformada em

? Na Fazenda Santa Maria, tinha uma antiga estacdo conhecida como Estacdo de trem do Monjolinho. Essa
Estacdo era utilizada para o transporte de café, mercadorias, correspondéncias, passageiros. Hoje, temos um
restaurante rural (comidas tipicas) na parte restaurada da Estagdo do Monjolinho.

3 Angelo Agostini falava para um publico, em grande parte, branco, letrado e culto. Ele mostrava a violéncia que
se ocultava nos dominios da privatividade senhorial, almejando a cumplicidade do leitor de sua Revista contra
essas situacdes abusivas e violentas existentes na relacdo senhor-escravo. Seu trabalho foi fortissimo para a
formacdo de uma corrente de opinido publica abolicionista (OLIVEIRA, 2006). Foi em Sido Paulo com o
periédico Diabo Coxo (1864) que Angelo Agostini iniciou suas atividades jornalisticas. “Essa revista
representou um novo empreendimento na imprensa paulista em razdo de seu formato, que dava grande destaque
para as caricaturas. Das oito pdginas, quatro eram de caricaturas. Esse tipo de periédico, com destaque para as
ilustragdes, popularizou-se no Brasil anos mais tarde e foi uma caracteristica de outras revistas nas quais
Agostini trabalhou. (SILVA, 2010, p. 111).
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colonia para os imigrantes italianos. O historiador e pesquisador do Programa de Ciéncias
Sociais em desenvolvimento, agricultura e sociedade da UFRRJ, Luiz Fldvio de Carvalho
Costa faz uma explanacao da relevancia em se trabalhar com esse acervo cultural em seu

documentario sobre a Fazenda Santa Maria:

Busca-se aqui tomar as entrevistas como fontes para a compreensdo do passado,
complementadas pelo olhar sobre os bens pertencentes a esse passado, criados nesse
passado e que dele s@o seus indicios, suas fontes, igualmente. O resultado tem para
nés um duplo significado. Primeiramente, somos apresentados a memoria
(disponivel e encontrada no momento em que recolhemos as informagdes) da
propria fazenda Santa Maria do Monjolinho. Em segundo lugar, percebemos que a
memoria da fazenda € em largo sentido a memoria de uma época, de uma regido, e
que pode mesmo servir para generalizacdes ainda maiores, uma vez que ali
acontece, no microcosmo de uma unidade produtiva, o que € observado nas grandes
manifestagdes pelo olhar mais abrangente. Em outras palavras, reproduzem-se
localmente fendmenos e eventos que ocorrem em plano superior — ali estdo a nossa
politica, nossa cultura, nossa economia, algumas de nossas maneiras de viver em
sociedade, marcadas pelo tempo, coladas ao exterior, como um espelho que pode
reproduzir em tamanho reduzido um mundo bem mais vasto e, por isso mesmo,
muitas vezes mais facil de se olhar. (CARVALHO, 2010, p. 115-6).

Os caminhos, os meios de transporte dos materiais impressos eram variados,
temos assim, um perfil de uma dinamica das relagdes sociais que construiram, interligavam
diferentes atividades e sujeitos, constituindo um painel das préticas de leituras do periodo.
Abaixo temos algumas fotos tiradas de algumas edi¢des da Revista lllustrada, durante o
trabalho de realizagdo da pesquisa de campo na Fazenda Santa Maria. Atualmente, a cole¢ao
presente no acervo da biblioteca da Fazenda Santa Maria estd digitalizada para assegurar uma

protecdo e conservacdo do manuseio dos exemplares originais. Vejamos:
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Imagem 1 — Exemplo 01

Fonte: Revista Illustrada. Acervo da Fazenda Santa Maria

Imagem 2 — Exemplo 02
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Fonte: Revista Illustrada, 1889. Acervo da Fazenda Santa Maria.
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Imagem 3 — Exemplo 03
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Fonte: Revista Illustrada, 1889. Acervo da Fazenda Santa Maria.

Cada um tem o seu caminho, suas histdrias, seus obsticulos, suas conquistas,
suas montanhas para escalar, suas descobertas como pessoa, como pesquisador e, essa
“travessia” € que nos trds essa maturidade, que aprimora 0 nosso espirito, que nos ensina com
0S NOssOs erros e acertos a tecer nossa autobiografia. Desse modo, apresentamos um dos
resultados dessa “travessia” que diriamos ‘“embriondrio” ainda, pois hd muito que ser
investigado, visto que para além de um projeto de tese, pode ser entendida como um projeto
académico mais amplo. Assim sendo, acreditamos que a andlise de um corpus especifico pode
possibilitar mais sustentacdo empirica para a teoria da enunciacdo aforizante, que € bastante

nova nos estudos académicos e ainda pouco frequentada para o tratamento de corpora

histéricos, os periddicos oitocentistas, que na geografia brasileira sdo pouco escrutinados nas
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teorias discursivas e, ainda, produzir uma for¢a de trabalho entre relagdes de linguagem e

pesquisas arquivisticas.

A tese” estd dividida em trés capitulos. No primeiro capitulo - Uma visdo
histérica da imprensa —, abordamos aspectos que originaram, influenciaram e apresentaram
as modificacdes ocorridas, apds o entrelacamento da imprensa nacional e estrangeira
(francesa e portuguesa), litografia, praticas discursivas e o género, bem como a relevancia e as
metamorfoses ocorridas dentro do contexto politico com o intuito de apresentar um panorama
do leitor e escritor da época, uma vez que esses periddicos demandavam conhecimentos
literérios, culturais, linguisticos, etc, ou seja, de um leitor, locutor co-participe do thesaurus

partilhado pela comunidade a qual pertence.

No segundo capitulo — A Revista Illustrada pelas lentes da Andlise de Discurso
— apresentaremos uma visao histérica sobre os periddicos oitocentistas selecionados para as
andlises, principalmente, a Revista Illustrada de Angelo Agostini. Realizamos um estudo
sobre as litografias e salientamos a discussdo da no¢do de alguns fendmenos linguisticos e da
relacdo do texto verbal e verbo-visual (litografias), em trabalhos atuais, bem como as
reflexdes feitas sobre esses conceitos e o seu alicerce para analisar o corpus da nossa

pesquisa.

O terceiro capitulo — Aforizacdo oitocentista: espaco de discursividade na
Revista Illustrada — serd composto pelo “Dispositivo tedrico-analitico: corpus e
metodologia”. Realizamos um estudo sobre as litografias e salientamos a discussdo da noc¢do
dos fendmenos linguisticos tais como: pequenas frases, sobreasseveragdo, aforizagdo, citagao,
destacabilidade. Para este item, cumpre destacar que nosso estigio no exterior’ foi de

fundamental relevancia.

Nesse capitulo apresentamos a descri¢do e os apontamentos gerais do corpus

de andlise: de maneira geral objetivou-se trabalhar o discurso oitocentista, ou seja,

* Nesta tese, utilizamos o recurso itdlico para indicar palavras estrangeiras e/o recurso das aspas, negrito para
enfatizar e/ou isolar palavras, frases e oracdes.

> Visando-se um aprofundamento dos conhecimentos teéricos sobre a Andlise do Discurso e a execugdo de uma
pesquisa no acervo da Biblioteca Nacional Francesa (BnF) para analisar os exemplares do Le Petit Journal,
nosso projeto de tese intitulado Aforizacdo oitocentista: espago de discursividade na Revista Illustrada
(Processo FAPESP 2013/27157-2), desenvolvido no Brasil, foi contemplado com uma bolsa de estdgio e
pesquisa no exterior (BEPE). Desta maneira, pudemos fazer um estdgio de 11 meses (setembro de 2015 até julho
de 2016) na Universidade Sorbonne - Paris IV, situada em Paris (Franca), sob a supervisio do professor
Dominique Maingueneau. Utilizamos mais tempo para fazer as leituras bibliograficas, paralelamente, para rever
a importancia e influéncia dos periddicos franceses nos periédicos brasileiros, principalmente, no trabalho de
Angelo Agostini na Revista Illustrada.
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marcadamente realizamos um estudo diacronico que dentro do seu contexto de produgdo,
circulacdo e divulgagdo representa um acréscimo valioso para os estudos discursivos atuais.
Assim, nessa proposta de pesquisa: a) Analisamos os espacos sécio-politicos (Monarquia e
Republica) — interlocutores envolvidos nos espagos de circulacdo da Revista Illustrada, tanto
nas edicoes da fazenda Santa Maria, quanto do acervo da Biblioteca Digital do Rio de Janeiro;
b) Observamos e descrevemos o funcionamento discursivo, por meio desses fendmenos
linguisticos: pequenas frases, sobreasseveracdo, aforizacdo, citacdo e destacabilidade, por
meio do texto verbal e verbo-visual (litografias); c) Analisamos com base no trabalho de
Angelo Agostini, da Revista Illustrada, se hd destacabilidade de frases curtas presentes ao
longo das suas edi¢des e verificar como tais enunciados sdo destextualizados de seus
contextos e cotextos originais, sendo submetidos ao regime discursivo de aforizagdo, isto &,
investigamos esses métodos explicativos e interpretativos do funcionamento discursivo, pelo
viés principal da enunciacdo aforizante; d) Verificamos a existéncia de regularidades
discursivas em outras producdes de Angelo Agostini como: Diabo Coxo (1864, revista de sua
autoria), A Vida Fluminense, O Mequetrefe (em 1867, Angelo Agostini trabalhou para essas
revistas); os periddicos franceses foram referéncias culturais e intelectuais na construcao do
pensamento politico na nossa génese brasileira, por meio da Revista Illustrada (estas outras
obras serdo tomadas em andlise como uma espécie de corpus paralelo da pesquisa, cujo
objetivo € confirmar ou infirmar as hipéteses de leitura levantadas ao longo da andlise de

nosso arquivo de pesquisa constituido a partir da Revista Illustrada).

Para finalizar o percurso delineado nesta tese, sdo expostas algumas reflexdes

finais, em que apresentamos uma discussdo sobre os objetivos que nortearam esta pesquisa.
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CAPITULO 1

UMA VISAO HISTORICA DA IMPRENSA

1.1. A evolucgao técnica e as transformacoes graficas na imprensa do século XIX

Uma das maiores burlas dos nossos tempos terd sido o
prestigio da imprensa. Atrds do jornal, ndo vemos os
escritores, compondo a sés o seu artigo. Vemos as massas
que véo ler e que, por compartilhar dessa ilusdo, o repetirdo
como se fosse o seu proprio oraculo.

Joaquim Nabuco (1849-1910)

O homem de outrora, agucado por uma necessidade constitutiva de inscrever-
se em seu tempo, procurou deixar registradas suas experiéncias, suas narrativas (lendas,
fabulas, contos), e sua misticidade. Nos seus primdrdios, as inscricdes eram feitas em lajotas
de barro, restando-nos como exemplo delas apenas a biblioteca do imperador Assurbanipal
(séc. VII a.C.), encontrada pelos arquedlogos franceses e ingleses na segunda metade do

século XIX.

A descoberta do papiro pela civiliza¢do egipcia possibilitou uma revolugdo no
mundo da escrita, uma vez que permitiu entre os escribas a proliferacdo de textos oficiais,
religiosos e literdrios. Dessa forma, buscou-se o aprimoramento de novos materiais e técnicas,
tais como o pergaminho (um suporte de escrita mais resistente do que o papiro), o papel

(oriundo da China) e a invenc¢do da impressao xilografica pelos chineses.

Na Idade Média, o livro tornou-se um objeto de valor inestimavel e de poder,
cuja preparacdo requintada era realizada manualmente nos conventos pelos monges. Naquela
época, muitas obras da Antiguidade Cléssica, proibidas pelas autoridades eclesidsticas por
serem de origem pagd, eram guardadas em locais reservados, ficando resguardado um espaco
no scriptorum (local onde se realizava a cOpia de manuscritos nos monastérios) para os
manuscritos religiosos. Somente com o nascimento das Universidades, no século XIII, os
textos da Era Cldassica puderam sair do seu “enclausuramento”, para ganhar novos leitores
capazes também de utilizar esses conhecimentos antigos para, no caso do Ocidente,

enriquecer a cultura europeia.
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No século XV, temos a inovagdo representada pelos tipos moveis da imprensa
de Gutenberg. A era da imprensa implantou-se, entre outras razdes, porque a sociedade
encontrava-se em permanente evolucdo técnica e cientifica, surgindo a necessidade de se
reproduzirem os livros e documentos juridicos em quantidade e rapidez bem maior, do que

antes era possivel pelos meios manuais.

A Biblia é, inicialmente, a obra impressa com maior frequéncia. Ao mesmo
tempo, o periodo da Reforma e Contra-Reforma presencia uma intensa divulgacao de escritos
medievais de carater mistico, como A vida de Nossa Senhora € A cidade de Deus, ambos de
Santo Agostinho, além da prépria Biblia e muitos outros. Diante disso, percebemos que um
dos primeiros papéis desempenhados pela imprensa foi, justamente, o de difundir essas obras
de cunho religioso e de reforcar o sentimento de fé dos fiéis. Febvre e Martins, ao se referirem
ao papel da imprensa nos seus primérdios, ressaltam que, uma das suas fungdes-chave foi

tornar:

[...] a Biblia diretamente acessivel a um maior numero de leitores, ndo somente em
latim, mas também nas linguas vulgares, fornece aos estudantes e aos doutores das
universidades os grandes tratados do arsenal escoldstico tradicional, multiplicar,
sobretudo, além dos livros de uso, os brevidarios e os livros de horas necessarios a
celebragdo das cerimdnias litdrgicas e a prece didria, as obras misticas e os livros de
piedade popular, tornar, sobretudo a leitura dessas obras mais facilmente acessivel a
um publico muito vasto [...]. (FEBVRE; MARTINS, 1992, p. 361).

Coube a impressdo de livros no Humanismo o reflorescimento das letras
classicas e a divulgacdo na sociedade da civilizacdo greco-latina. O Humanismo caracterizou-
se como nova concep¢do de cultura que, ao contrario do dogmatismo medieval originario da

autoridade religiosa, adotou um posicionamento critico, experimental e analitico.

A revalorizacdo dos textos da Antiguidade Classica pelos humanistas vinha da
necessidade de reintegrar o homem em um novo contexto social, que nascia depois de um
longo periodo de trevas (Idade Média), marcando a mudanga de uma visdo de mundo religiosa
para uma visdo de mundo menos mistica e mais cientifica, resultando em um notavel impulso

no crescimento da experiéncia e do conhecimento humano.

Nesse contexto, Helena Parente Cunha observa que:
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A palavra ‘humanismo’ pde em destaque o préprio homem que, desprezado na
Idade Média na sua qualidade de criatura pecadora, agora ocupa o centro de
interesses, gracas a uma nova valorizagdo que abre caminho para o
antropocentrismo renascentista, numa visdo correspondente a nova mentalidade
burguesa que fez crescer a economia monetdria e mercantil. (CUNHA, 2001, p.
147).

A descoberta da imprensa propicia um impulso no Ocidente, incitado pela
necessidade em ampliar nas empresas de impressdo sua rentabilidade. Dessa forma, os
impressores buscavam aumentar seu lucro estimulando a curiosidade do homem pelos
acontecimentos sociopoliticos, tais como os conflitos governamentais, as descobertas
maritimas, as guerras, etc. Essa inovacdo, aliada a outros servicos como o correio € o

transporte, deu origem a imprensa periddica.

Esse processo teve como primeiro impulso as “cartas noticiosas” escritas pelos
navegantes com informac¢des comerciais. Tais noticias acabaram dando origem a uma forma
de publicacido contendo noticidrio, principalmente, sobre atividades maritimas. Nascia assim
em Veneza a Gazzetta (de onde provém, inclusive, nosso termo “gazeta”): em 1539 surgiu o
primeiro desses jornais, cujo nome € decorrente da moeda veneziana com a qual ele era
comprado. Ainda nesse mesmo século comecaram a circular em vdrios paises folhetos
(impressos na Holanda) com noticias sobre crimes, acontecimentos milagrosos e temas
politicos. No inicio do século XVII publicava-se na Inglaterra um folheto de impressao local:
Coranto or News from Italy, Germany, Hungary, Spain and France (Coranto ou Noticias da
Itdalia, Alemanha, Hungria, Espanha e Franca). O primeiro semandrio francés foi a Gazette

de France (1631). Fernand Terrou, a esse respeito, fala-nos que:

[...] nos primdrdios do século XVII, o servico postal no dominio de Habsburgos
assegura um correio por semana; assim, surge em 1609, em Estrasburgo, uma das
primeiras gazetas semanais. Do mesmo modo, ao progresso do servigco postal
correspondente na Franca o nascimento, a 30 de maio de 1631, do primeiro grande
periddico francés, La Gazette de Théophraste Renaudot. Os donos das estacdes de
posta e impressores foram os promotores da imprensa periddica. (TERROU, 1964,
p- 19).

Com efeito, tomando como modelo os periddicos franceses, paises como a
Inglaterra, Itdlia, Alemanha e Espanha investiram na imprensa periddica em meados no século

XVII. Essa imprensa periddica veio ao mundo, motivada por uma necessidade da classe
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burguesa que estava sedenta por novidades, e reivindicava o acesso a informagdo e a cultura

mais refinada, que até entdo era exclusiva da aristocracia.

Na Franga, o periodo absolutista foi acompanhado de controle da nascente
imprensa como forma de garantir a obediéncia aos poderes do Rei e da Igreja. Assim, a
imprensa periddica foi submetida a um regime de censura preventiva e arbitrdria, que s6

findaria com as futuras revolucdes, dentre elas a Revolucao Francesa de 1789.

O século XVIII foi palco do racionalismo, que invadiu todos os campos do
conhecimento. A Razdo tornou-se a for¢ca motriz do homem da época, e estimulou a
disseminacdo do saber. Aqui, “a liberdade é reivindicada em todos os dominios, das
liberdades individuais a liberdade econdmica” (SOBOUL, 1964, p. 58). Esse desejo por

liberdade e igualdade de chances inspirou os enciclopedistas e estava na base da Revolucao
6

7z

Francesa®. A Revolu¢do Francesa ¢ um dos acontecimentos marcantes na histéria da

humanidade, por seu radicalismo, pelas conquistas democriticas que promoveu e pela
capacidade de exportar seus ideais para o mundo todo. Ela continua sendo um simbolo da
esperanca e do sonho, como explica o historiador francé€s Michel Vovelle em uma conversa

com sua neta Gabrielle:

O sentido da revolugdo para os jovens

Vovd, por que vocé ama a revolugdo, se vocé mesmo fala dos massacres e da
violéncia e se, afinal, diz que ela morreu?

- A revolugdo é feita de sombras, mas, acima de tudo, de luz. Ela foi de uma enorme
violéncia, por vezes descontrolada e selvagem, por vezes necessdria para enfrentar
um mundo antigo que se defendia ferozmente. [...] Mas foi, e continua sendo, a base
para uma enorme esperanca, a esperanca de mudar o mundo, eliminando as
injusticas, em nome das luzes e da razdo e ndo de um fanatismo cego. [...] Sabemos
que seu éxito teve origem na unido das aspiragdes da burguesia e das classes
populares. E, por causa disso, percebe-se bem tudo o que fica faltando: a conquista
da igualdade pela mulher, a ratificacdo do fim da escraviddo, mas, sobretudo, a
eliminagdo das desigualdades sociais [...].

- Vocé acredita que para nds, jovens, que a vemos de tdo longe, ela ainda tem
sentido?

- Essa revolucdo na histéria continua sendo, também, a nossa revolugdo [...].
Conhecemos, daf em diante, outras revolucdes que se diziam igualitdrias, [...] e delas
nos restou o gosto amargo de um terrivel fracasso. Mas, o sonho e a necessidade de
mudar continuam intactos. (VOVELLE, 2007, p. 99-101).

6 e e ~ L . . . . ~

Um dos resultados juridicos da Revolucdo Francesa na érea editorial foi ter alterado a legislacdo concernente ao
comércio de livros na Francga, resultando numa profusdo de publicacdes, que se propagaram pelo pais e
posteriormente pelo mundo.
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O Brasil ndo ficou imune aos efeitos da Revolugdo Francesa. Nesse contexto, o
editor-chefe da Revista Illustrada, Angelo Agostini apresenta no ano de 1881, n° 256, nas
paginas 4 e 5 uma cenografia sobre os principais acontecimentos que originaram a Revolugdo
Francesa (1789 — representada pela mulher) dando seguimento ao governo de Napoledo, a
guerra Franco-Prussiana e terminando no ano de 1881 (Terceira Repitblica). No tltimo
quadrinho finaliza a narrativa ao descrever os nomes de dois importantes republicanos, o

Thiers e Gambetta, abaixo da imagem da figura alegérica da Republica (uma mulher).

Imagem 4 — Historia da Franca (1789-1881)
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Fonte: Revista Illustrada. Rio de Janeiro, n.256, 1881, p.4-5. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 25 de abril de 2017.
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O éxito da Revolug¢do Francesa, ndao impediu, porém, que a ascensdo de
Napoledo’ viesse acompanhada de censura ao jornal, pois, conforme diz Meyer (1996, p. 57),
o general entendia ser fundamental a2 manuten¢do de seu poder o controle das pdginas
impressas. Sob o reinado de Napoledao no século XIX®, a imprensa nao passou de um servico

de controle do governo e os jornalistas agentes de poder, expostos a mais completa

arbitrariedade.

Paralelamente a esse autoritarismo napolednico, temos profundas
transformagdes ocorridas na imprensa. Com o advento da industrializacdo, a publicacdo do
jornal teve acentuado o seu cardter comercial e industrial, visando ao aumento da vendagem e
da rentabilidade. Entretanto, os donos dos jornais compreenderam que necessitavam de uma
mudanca na maneira de fazer e compreender o jornal, que até entdo vinham-se compondo
artigos politicos direcionados, principalmente, a um determinado grupo da sociedade. Isso
limitava o interesse das outras classes sociais e, como resultado, mantinha restrita sua

vendagem.

O francés Emile Gerardin deu entio um passo decisivo no sentido de
impulsionar as vendas dos jornais. Criando, em 1836, o La Presse foi o primeiro a incluir no
jornal os anuncios pagos. Nos primeiros meses, alcangou a tiragem de 10.000 exemplares,
numero esse que em breve seria duplicado. Indo mais além, Gerardin criou o folhetim no
jornal francés, que, segundo Eliana Fochi (1996, p. 21) foi “usado a época de seu surgimento

como drible a forte censura napolednica imposta aos jornais, o rodapé da miscelanea deve

" Napoledo governou de forma autoritdria. Ele eliminou os principais focos de oposi¢do ao seu governo e
estabeleceu a censura, fechando importantes jornais de Paris. Contudo, outras realizacdes lhe garantiram grande
popularidade: assinou tratados de paz, implantou uma série de reformas juridicas, econdmicas e administrativas.

¥ Na sec¢io Humanidades - cultura, sob o titulo Globalizagio no século XIX, o autor Marcio Ferrari (Pesquisa
Fapesp, 2016, p. 76), apresenta uma breve explanagdo do projeto temdtico financiado pela FAPESP designado: A
circulacdo transatldntica dos impressos — A globalizacdo da cultura no século XIX. Um dos resultados desse
trabalho € o livro The cultural revolution of the nineteenth century: Theatre, the book-trade and Reading in the
transatlantic world, Marcia Abreu and Ana Claudia Suriani da Silva. Inglaterra. Editora: [.B.Tauris&CoLtd.
Publicado: 30 de Outubro de 2015. Sobre essa intensa circulacio de bens culturais, sobretudo impressos, entre 0s
paises: Franca, Inglaterra, Portugal e Brasil, Marcio Ferrari comenta que “Muitas décadas antes da difusdo da
palavra globaliza¢do, o mundo letrado frequentemente ignorava as fronteiras nacionais no século XIX, pelo
menos no Ocidente. O polo difusor de bens culturais era a Franga e, com ela, o idioma francés, um simbolo de
refinamento, usado cotidianamente até entre os membros da corte dos czares russos. Em um mercado crescente,
a Franca exportava mil toneladas de livros e revistas por volta de 1840 e chegou a 4,7 milhdes em 1890. Muitos
desses impressos, em vdrios idiomas, eram depois reexportados. Mesmo quando em francés, podiam ser
tradugdes de textos produzidos em diversas linguas, sobretudo alemdo e inglés, que atendiam no estrangeiro a
dvidos leitores de elite, incluindo os brasileiros dos grandes centros urbanos. Imprimia-se na Franca, em
praticamente todos os idiomas conhecidos, porque, com um enorme parque grifico, ficava mais barato. Além
disso, no caso brasileiro, pagava-se imposto pela importacdo de papel em branco, mas ndo pela importacdo de
livros”.
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servir de reserva ao exercicio da frivolidade deliberadag, atraindo leitores e contornando a

monotonia jornalistica censurada”.

A censurada imprensa s acabaria efetivamente com Napoledo III, que, apds a
Revolucao de 184810, esse periodo ficou conhecido como Primavera dos Povos”, incluiu na
constituicdo de 12 de novembro do mesmo ano o principio da liberdade de imprensa, cuja
ideia central era que todo homem deveria ter liberdade plena para escrever, falar, imprimir e
publicar. O nascimento da imprensa representa os primérdios da cultura mididtica, bem como
o acesso “massificado” das classes populares, segundo o professor do Centre d’Histoire du

xixe Siecle (Université Paris 1 - Panthéon-Sorbonne), Kalifa:

[...] a emergéncia do elemento popular sempre suscitou ansiedade nas elites. Mas a
Revolugdo Francesa exacerba esse fendmeno, ao qual ela dd uma dimensao inédita.
O “populacho”, a “canalha”, os sans-culotte, visto que eles constituem um tempo,
uma alternativa ou um projeto politico possivel, vao representar, a partir de entdo, o
horror e o inaceitdvel na politica. Um intenso “medo social” resulta disso, reativando
as incessantes retomadas revoluciondrias na Europa do século XIX, unindo as
classes abastadas em um reflexo defensivo. A questdo das leituras das classes
populares se coloca dai em diante de maneira bem diferente: apontam os perigos que
podem constituir os textos circulando nas redes de colportage junto as classes
populares, cuja ligacdo com a leitura aumenta rapidamente. As relacdes de causa e
efeito sdo estabelecidas entre insurreicdes e impressos, e responsabilidades sdo
imputadas a certos livros. Tal fendmeno é particularmente perceptivel durante as

°Este “exercicio da frivolidade deliberada” se caracterizava como um espaco elaborado, perduravel e mutavel,
que, tinha também uma acepg¢ao politica — era o local onde se deliberavam temas relevantes para a vivéncia dos
cidadios e da sociedade como um todo, possivelmente, mais visivel para um leitor do tipo Sherlock Holmes com
a sua insepardvel luneta e, um tanto camuflado para um leitor menos sagaz. Tomando as palavras do legendario
personagem britanico “vocé vé, mas ndo observa”, presente no conto Um Escdndalo na Boémia.

'“Em 1848, a Europa foi palco de revolugdes sociais que aconteceram com uma distdncia de dias entre uma e
outra. Conhecidos como A Primavera dos Povos, esses levantes foram motivados pelas precdrias condi¢des de
vida das camadas populares e impulsionadas pelas ideias liberais e nacionalistas. Uma das principais
caracteristicas das Revolucdes de 1848 foi o fortalecimento dos trabalhadores. Porém, apesar das mobilizacdes
operdrias, pouca coisa mudou em suas vidas. Temendo as revoltas populares, a burguesia aliou-se as camadas
médias urbanas e a setores da nobreza, o clero para aprovar leis nos parlamentos dos paises envolvidos que
dificultavam ainda mais a vida dos operarios, como a do congelamento de salarios.

" As Revolugdes de 1848 ocorreram quase simultaneamente em diversas regides da Europa. Em seu texto “A
Primavera Arabe e as lembrangas de 1848” (2011), a cientista politica Chiara Araujo Gomes (2011) apresenta
uma retomada tanto do 1éxico (linguagem) Primavera, bem como o contexto histérico da época com os dias
atuais (final de 2010) ao se referir sobre uma série de revolugdes nos paises arabes do norte da Africa e do
Oriente Médio que derrubam governos ditatoriais. Essas rebelides (dos paises drabes) que ocorreram
simultaneamente foram chamadas pela imprensa de Primavera Arabe, esse acontecimento politico & (re)
atualizado e (re) significado no texto de Chiara Araujo ao comparar metaforicamente o termo primavera, para a
cientista politica “A ideia da primavera ¢ uma metafora expressiva para descrever estes acontecimentos, se
tomamos como referéncia as zonas temperadas do globo, em que as quatro estagcdes do ano sdo bem definidas. A
primavera traduz-se no despertar da natureza ap6s os rigores do inverno. E a vida que volta a brotar da terra
adormecida. A Primavera Arabe, despertar de povos submetidos a governos de caréter autoritdrio, ndo é de modo
algum um movimento tnico, deve ser reconhecida a pluralidade de questdes que estdo colocadas nos diferentes
focos de insatisfagdo. O que hd em comum nas diversas manifestacdes? Homens e mulheres que exigem
‘reformas politicas’ e, sobretudo, melhores condi¢des de vida. O titulo primavera remete a outro importante
momento da histéria do Ocidente; a Primavera dos Povos, em 1848 (Estudos Hum(e)anos. Universidade
Federal Fluminense, maio 2011).
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revolugdes de 1848, as quais alguns ndo hesitam em imputar as causas aos fasciculos
e aos livros de quatro centavos difundidos por certos livreiros criativos. (KALIFA
2001, p. 91).

Essa mudanca ocorrida no cendrio global da época ocasionou uma inquietude
significativa por parte das classes dominantes, a medida que fomenta discussdes que aflui
para os outros segmentos politicos, ideoldgicos, estéticos e cientificos. Como podemos

observar no seguinte fragmento do texto a seguir:

[...] a da irrup¢do “dos barbaros” na cena cultural e as consequéncias politicas e
sociais de tal fendmeno. “Literatura ao alcance de quitandeiros”, o romance-folhetim
¢ indiscutivelmente portador de uma dindmica democratica. Muitos consideram,
entdo, uma reagdo necessaria, como o exemplo de Charles de Rémusat que o chama
de uma literatura de “resisténcia”. Algumas vozes, no entanto, se levantam para
recusar estes julgamentos sem nuances. Insistindo no cardter prazeroso e inventivo
do romance-folhetim, alguns viram nele um meio de “iniciar suavemente no mundo
das ideias uma massa até entdo profana”. Para Louis Desnoyers, redator do jornal Le
Siecle, essa “distracdo util” constitui um “incontestavel progresso” e “um necessario
contrapeso” ao que os espiritos sérios chamavam de interesses positivos”. Em 1847,
ele nota com satisfagdo que “todos os franceses sdo iguais diante da literatura como
diante da lei”. Era também o sentimento de Arthur de Gobineau, que incita, no rastro
de Tocqueville, a emergéncia do publico da era democrética. Mas essas andlises ndo
chegam a enfraquecer a coesdo do discurso que prolifera, que denuncia a faléncia
dos jornais, os comprometimentos da arte moderna ou o imenso perigo social que
constitufa a cultura de muitos. Percebe-se nessas condi¢des toda a importincia que
reveste esse “debate acerca do romance-folhetim” na génese da cultura
contemporanea. Sublinha a inquietude recorrente das elites face a autonomia
crescente adquirida pela esfera cultural. Um sentimento complexo, em que se
misturam fatores estéticos, sociais e politicos, e no qual se exprimem sobretudo o
temor da desapropriacdo, o medo das massas e a obsessdo do lazer negativo. Nesse
sentido, o discurso sé faz repercutir as formas da dominacdo cultural das classes
dirigentes. Os argumentos que se organizam, entio, revelam-se surpreendentemente
produtivos. Sdo as mesmas criticas, periodicamente reativadas no momento da
aparicdo de cada nova midia de massa, que serio enderecadas na sequéncia ao
cinema, as histdrias em quadrinhos, a televisdo, a internet. (KALIFA, 2001, p. 92).

Ter acesso aos bens culturais incomodava, em demasia, o campo politico e

religioso que:

[...] convencidos que estas leituras colocam os leitores populares em perigo,
incutem-lhes falsas ideias e falsas esperangas, encorajam as revolucdes, as
autoridades politicas e religiosas colocam em curso barreiras. Para as interdi¢des e
sansdes a que certas obras sdo sujeitas se somam medidas precisas (€ o caso de
Eugene Sue, cujos romances “subversivos” sdo vistos como elemento propagador de
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um socialismo “enganoso” que conduz a insurreicdo parisiense de junho de 1848).
(KALILA, 2001, p. 92-3).

Independente, de “inquisicdes”, leis repressoras, controle das institui¢des, o
romance-folhetim equivale ao “elemento d4gua” ou como diria nosso poeta Manoel de Barros
“Quem anda no trilho é trem de ferro, sou dgua entre pedras: liberdade caga jeito” (2001, p.
32). Segundo Brito Broca (1979, p. 174), foi ao notar a popularidade dos melodramas
apresentados nos teatros, que Emile Gerardin teve a ideia de levar as pdginas impressas um
material narrativo com as mesmas caracteristicas sensacionalistas. Desde entdo, desenvolveu-
se uma nova forma do jornal. O folhetim ampliou as alternativas do publico-leitor da época de
todas as classes, servindo assim como imad aos compradores. O resultado foi um enorme

aumento das tiragens dos jornais.

O romance folhetim era publicado em parcelas nos jornais didrios e periddicos
a fim de atender um publico sequioso de informacgdes e novidades, almejando uma imprensa
diferente da anterior que se resumia em artigos politicos partidarios dos seus assinantes.
Marlyse Meyer (1996, p. 57) observa que ele se desenvolve a partir de le feuilleton, “um
espaco vazio destinado ao entretenimento”, que ocupava o rodapé da pagina do jornal e
formava uma espécie de miscelanea, uma vez que se destinava a acolher uma diversidade de
producdes escritas. Sobre a variedade dos textos que ocupavam esse espaco no jornal,

Marlyse Meyer comenta que:

[...] nele se contam piadas, se fala de crimes e de monstros, se propdem charadas, se
oferecem receitas de cozinha ou de beleza; aberto as novidades, nele se criticam as
ultimas pegas, os livros recém-saidos — o esbo¢o do Caderno B, em suma. E, numa
época em que a ficcdo estd na crista da onda, é o espaco onde se pode treinar a
narrativa, onde se aceitam mestres e novicos do género, histdrias curtas ou menos
curtas e adota-se a moda inglesa de publica¢des em série se houver mais textos e
menos colunas. (MEYER, 1996, p. 57-8).

Com efeito, ao se renovar esse espaco — com a presenca de textos ficcionais no
rodapé — instaura-se a alianga entre a empresa jornalistica e o novo género de romance
intitulado ““folhetim”. Desse modo, incentiva-se e alimenta-se o interesse da nova classe

burguesa pela fic¢do.
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Em decorréncia desse controle ideoldgico — pautado no principio da maior
vendagem — desenvolveu-se uma nova forma de producao ficcional. Escrito para a publicacao
periddica, esse novo tipo de romance resultava de uma técnica de construcdo literdria
folhetinesca especifica e transportada para o plano da novelistica. Nessa estrutura narrativa,
houve a inscri¢do de novas técnicas aliadas a tracos do texto jornalistico, dando margem a
uma inter-relagdo entre a literatura e o jornalismo. O historiador e critico Brito Broca afirma

que:

[...] o que dava grande prestigio a €sse tipo de romance era indiscutivelmente o
jornal. E o interesse dvido com o que os leitores procuravam didriamente, nos
rodapés o prosseguimento de uma histéria tecida de muitos fios, desenrolando-se
numa seqii€ncia de surpresas e imprevistos. (BROCA, s.d., p. 20).

Em consequéncia da introdu¢cdo do romance-folhetim no corpo do jornal e o
avido consumo pela classe burguesa, que buscava nesse tipo de leitura uma forma de
entretenimento e a aquisicdo do saber e, consequentemente de mais poder, que ndao sé o
econdmico, o autor transforma-se em alguém que fabrica um produto no novo meio de
comunicacdo da sociedade. Balzac, por exemplo, demonstra por meio do enredo de seu
romance llusées perdidas o tratamento da obra de arte como produto de mercado gerado pelo

desenvolvimento do sistema capitalista.

1.2. O florescimento da tipografia em terras brasileiras

Precisamos descobrir o Brasil!
Escondido atras das florestas,

com a dgua dos rios no meio,

o Brasil esta dormindo, coitado.
Precisamos colonizar o Brasil.

O que faremos importando francesas
muito louras, de pele macia,

alemas gordas, russas nostalgicas para
garconettes dos restaurantes noturnos.
E virdo sirias fidelissimas.

Nao convém desprezar as japonesas...
[...]

Precisamos educar o Brasil.
Compraremos professores e livros,
assimilaremos finas culturas,
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abriremos dancings e subvencionaremos as elites.

[...]

Precisamos louvar o Brasil.

Nao € s6 um pais sem igual.

Nossas revolugdes sdo bem maiores

do que quaisquer outras; nossos erros também.

E nossas virtudes? A terra das sublimes paixdes...

0s Amazonas inenarraveis... os incriveis Jodo-Pessoas...
(Carlos Drummond de Andrade. Hino nacional, 1934)

O florescimento da tipografia e da imprensa em terras brasileiras ocorreu com
grande atraso em relacdo ao Velho Mundo, devido ao monopdlio colonial portugués que
controlava, por meio da censura, qualquer tipo de texto contendo ideias fora da temética
religiosa e moral judaico-cristd. O propdsito dessa censura era evitar a perda do controle

ideoldgico pelo Estado. Segundo Juarez Bahia,

[...] por ndo transigir com a liberdade, o colonialismo assume o nosso atraso na
montagem tipografica. A Carta Régia, de 1747, que mandava fechar tipografias
clandestinas, punia os infratores com penas de prisdo e exilio, e seqiiestrava tipos,
que eram remetidos para a metrépole. Esse clima de terror intelectual s6 muda a
partir de 1808. (BAHIA, 1990, p. 11).

Desde o inicio do século X VI até a vinda da Corte Portuguesa para o Brasil, no
inicio do século XIX, era comum a interdi¢do de tipografias, que ocorria a par da entrada e da
circulacdo de livros vindos do exterior. As poucas bibliotecas que existiam na época
restringiam-se ao acervo particular de alguns membros ilustres da sociedade colonial, ou
pertenciam aos jesuitas, que guardavam algumas obras direcionadas para a atividade docente.
Esse periodo representou uma castragdo por parte do governo lusitano ao fértil campo da
linguagem verbal e, como resultado, na época do Brasil-Colonia houve continuas revoltas
contra a metrépole que detinha o controle do pais. Essas revolucdes (Revolta de Beckman,
Guerra dos Emboabas, Inconfidéncia Mineira, Revolu¢do dos Alfaiates, Revolucgdo
Farroupilha, etc.) eclodiram em virtude do ideal libertdrio refor¢cado pelas noticias dos
acontecimentos revoluciondrios no exterior. Em contrapartida, a Coroa Portuguesa lancou
mao de varias medidas de coibi¢do, entre elas a proibicao da imprensa como forma de tolher o

movimento de oposi¢do a coldnia.
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A Coroa Portuguesa e as condi¢des existentes na Colonia “ contribuiram para

retardar o surgimento de uma imprensa no pais, como mostra Nelson Werneck Sodré:

[...] o escravismo dominante era infenso a cultura e a nova técnica de sua difusdo. A
etapa econdmica e social atravessada pela coldnia ndo gerava as exigéncias
necessdrias a instalacdo da imprensa. Quando surgiram as iniciativas isoladas, no
século XVIII, o papel das autoridades coloniais foi importante. Elas ndo decorreram,
assim, de uma imposi¢do social, mas de esforgos isolados. Nem éstes, entretanto,
permitiu a metrépole que surgissem, liquidando-os nascedouro. Em 1706, sob os
auspicias do governador Francisco de Castro Morais, instalou-se no Recife pequena
tipografia para impressdo de letras de Cambios e orac¢des devotas. A Carta Régia de
8 de junho do mesmo ano, entretanto, liquidou a tentativa. Determinava que se devia
“seqiiestrar as letras impressas e noticiar os donos delas e os oficiais de tipografia
que ndo imprimissem nem consentissem que se imprimissem livros ou papéis
avulsos”. Essa iniciativa pioneira tem significacdo meramente cronoldgica, pois nao
teve nenhuma fungéo efetiva, nem a suspensdo de sua atividade despertou atencéo.
Até mesmo as informagdes a respeito, numa época em que os fatos insélitos
mereciam registro burocritico rigoroso, sdo escassas. Nao se sabe muito mais a
respeito do caso do que o registro aqui. E o que repetem tddas as fontes, sem
variacdes. (SODRE, 1999, p. 20).

Em 1706, a tentativa de fazer funcionar um prelo em Pernambuco sofre
bloqueio da autoridade colonial. No Rio de Janeiro, a tipografia de Antonio Isidoro da
Fonseca, aberta em 1746, é fechada em 1747 pela Carta Régia de 10 de maio, que proibe a

impressao de livros ou papéis avulsos.

Em funcio dessa longa proibi¢do, surgiu um jornalismo primitivo e marginal.
Antes das primeiras tentativas de se instalar uma tipografia no pais, as noticias eram
difundidas pelos saldes, nas ruas, nos cafés oralmente e/ou nas cartas comerciais, familiares,
em textos manuscritos. Nesse sentido, Gregério de Matos, em seus famosos textos satiricos,
utilizou-se do tinteiro e da pena como ferramenta denunciadora da sociedade, o que o acabou

levando ao exilio.

A circulagdo dos seus manuscritos satiricos foi vetada pelos dirigentes e o

mesmo também se deu com outros textos pertencentes a autores que ndo calaram seu espirito

2.0 jornalista e teérico das Ciéncias da Comunicagdo, José Marques de Melo, tem vdrios estudos sobre o
fendmeno jornalistico no Brasil (2003). Ele sistematizou, organizou e classificou cronologicamente o trabalho
jornalistico brasileiro. Em seu livro Histéria Social da Imprensa, o autor reafirma que o surgimento da imprensa
no Brasil foi tardia ndo por forca explicita e proposital do governo portugués, mas motivada pela estrutura social
brasileira desse periodo, a colonizacdo. Desse modo, Marques de Melo explana as seguintes razoes:
analfabetismo geral, natureza feitoral e coronelista da colonizagdo, urbanizacdo incipiente, mercado interno
irrelevante, comércio externo parco e monopolizado; inddstria incipiente, precariedade da burocracia e da
iniciativa estatal, atividades culturais e cientificas embriondrias.
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critico. E Gregorio criticou portugueses e brasileiros. Criticou instituicdes, mas ndo tanto por
questdes ufanistas, e sim devido ao contexto histérico em que estava inserido essa existéncia

entre dois mundos, a Coldnia e a Metrépole.

[...] Cabral nos Anais da Imprensa Nacional, comenta: Trés séculos permaneceu o
Brasil sem a arte de Gutenberg. S6 Gregério de Matos, pelos fins do século XVII,
fez uma espécie de revolugdo no animo destes povos com suas sitiras mordentes e
picantes, cujas cépias eram disputadas por todos, incluindo os proprios
governadores, e pode muito bem considerar-se que o poeta era a imprensa viva
daquele tempo, prestando tdo bons servicos ao Estado que o famoso padre Antonio
Vieira ndo se escusou de dizer — que maior fruto faziam as sétiras de Matos que as
missdes de Vieira. (BAHIA, 1990, p. 34-5).

Devido ao imperialismo napolednico, que pretendia estender o territério
francés para outros dominios, entre eles, Portugal, houve uma mudanca significativa no
contexto politico portugués. Resultado disso foi a transmigra¢do da Corte para o Rio de
Janeiro juntamente com as pecas da futura Impressdo Régia, pois o Principe Regente
precisaria de uma tipografia oficial para poder imprimir e divulgar seus decretos, regimentos e

outros documentos.

Estava assim instituida, por decreto de 13 de maio de 1808, a Impressdo Régia,
fundada por D. Jodo VI e que passaria, mais tarde, a ser a Imprensa Nacional. As mudangas
geradas pela politica transformadora de D. Jodo VI foram fundamentais para a emancipagado

politica, econdmica, cultural e social do pais.

2

E nesse contexto que, em 10 de setembro de 1808, irrompe a atividade
periddica no Brasil com o langamento do primeiro periddico brasileiro, A Gazeta do Rio de
Janeiro, sob a direcdo de Frei Tibiurcio da Rocha e acompanhado do espectro da censura
prévia. Esse periddico era um espécie de diario oficial feito pela Corte, publicado
semanalmente aos sdbados, e que, posteriormente, passou a ser publicado as quartas e

sédbados, contendo cerca de quatro paginas.

A Gazeta do Rio de Janeiro era um jornal direcionado para informar a vida
administrativa e social da Corte, sendo o tnico aqui editado. Suas paginas agregavam relatos
do governo, editais, pequenos anincios € avisos, mas as vezes restringiam-se a relatos da
Corte, por exemplo, houve uma edi¢do extraordindria, de 20 de dezembro de 1808, dedicada
ao aniversdrio da Rainha D. Maria L.
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Em oposi¢do ao monopdlio do Jornal A Gazeta, no mesmo ano da sua génese
aparece o jornal Correio Brasiliense ou Armazém Literdrio, fundado por Hipdlito José da
Costa Pereira Furtado de Mendonga em Londres, o que significa que se manteve bem distante
da censura portuguesa e brasileira, sob a protecdo da lei britanica. No Correio Brasiliense,
Hipdlito da Costa discutia, contestava, questionava o sistema politico vigente e, com isso, seu

jornal, abriu novos horizontes para a imprensa brasileira.

O jornal A Gazeta do Rio de Janeiro manteve a exclusividade de ser o tnico
jornal com licenca de impressdo no Brasil até 1821, quando D. Pedro deu um grande passo
para a liberdade de impressdo em nosso pais. Em 28 de agosto, o Principe Regente, com a
volta de D. Jodao VI a Portugal, decretou o fim da censura prévia a toda matéria escrita,
tornando livre no Brasil a palavra impressa. Este ato decorreu de uma deliberacdo das Cortes
Constitucionais de Lisboa em defesa das liberdades publicas. Em Portugal esse ato significou
colocar em suspenso um passado terrivel assentado nos poderes da monarquia, da Igreja e da
Inquisi¢do. No Brasil, o decreto de D. Pedro foi refor¢cado pelos acontecimentos politicos
decisivos, como a Independéncia e o episédio do Fico, ambos irrompidos como movimentos

separatistas do Brasil em relacdo a Portugal.

A aboli¢do da censura acarretou, sucessivamente, a extingdo do monopdlio da
Impressao Régia no governo mondrquico, bem como a expansdo da imprensa no Rio de
Janeiro, passando a outras provincias como a Bahia, Minas Gerais, Sdo Paulo, Recife,

Maranhio, Pernambuco, Para e Rio Grande do Sul.

Dessa forma, iniciou-se uma circulagdo oficial de vdrios jornais que
despontaram com a nova politica editorial instaurada nesses lugares. Em Minas Gerais, por
exemplo, houve a edicdo do jornal O Compilador, que mais tarde foi seguido pelo jornal O
Precursor das Eleigoes. Em Pernambuco circulou, também em 1823, o primeiro nimero do
jornal O didrio de Pernambuco, que iria ganhar o titulo de jornal mais antigo em circulacao

no Brasil e na América do Sul.

Entre tantos outros jornais que surgiram nessa fase merece especial destaque O
Jornal do Commércio, do Rio de Janeiro, em 1° de outubro de 1827. Seu fundador foi o
impressor René Francois Plancher de la Noé que, ao lancar esse jornal na época, semeou bons
ventos tanto para a imprensa, como para a ficcdo brasileira, pois criou a primeira Revista

Brasileira “das Sciencias, artes e industrias”. A esse respeito, Juarez Bahia comenta que:
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O Jornal do Commércio € nos primeiros meses exclusivamente uma stimula de
noticias mercantis e maritimas. De 1828 em diante, torna-se “comercial e politico”.
Poucos anos depois é o jornal mais importante do pais, expressdo da opinido
conservadora [...]. Plancher regressa a Franca passando a propriedade do Jornal do
Commércio aos franceses Junius Villeneuve e Reol de Mougenot, que se retira da
sociedade em 1834. O filho de Junius, Julio Constancio de Villeneuve, depois conde
do império, sucede-o na sua morte. Durante 55 anos o principal didrio brasileiro fica
em maos de uma familia de origem francesa. E por 25 anos € dirigido de Paris, por
Francois Picot, francés naturalizado brasileiro que depois de trabalhar no Rio
mantém o contacto com a redagdo através de cartas. Outro diretor do jornal, Elmano
Cardim, relata que Picotera atento e cuidadoso na orientacdo aos colegas na sede.
Sua sabedoria profissional emitia conselhos como: “Nunca o jornalista deve dizer
tanto bem de uma pessoa que ndo possa vir a dizer mal dela; nem tanto mal, que ndo
possa vir a dizer bem, quando o merecer”, ou entdo, “o jornal ndo deve anunciar
reformas, deve realizd-las sem antdncio prévio”. Danton Jobim indica esse vinculo
francés do Jornal do Commércio como uma das fontes do folhetim no Brasil, pois
ndo havia novidade na imprensa parisiense, como a moda dos romances-folhetins,
que ndo fosse adotada aqui primeiramente pelo Jornal do Commércio, que publicava
titulos estrangeiros quase simultaneamente com os langamentos. (BAHIA, 1990, p.
40-1).

O Brasil, nos primoérdios da sua produgdo ficcional, foi buscar na literatura
europeia, especialmente na francesa, o estofo para suas primeiras obras. Assim, a imprensa
brasileira iniciou a partir da década de 1830 a publicacio de romances em fragmentos,

seguindo os moldes franceses, come¢ando com traduc¢des de romances-folhetim europeus.

Uma das tradugdes pioneiras que aportaram no Brasil é O Capitdo Paulo
(1838), do escritor Alexandre Dumas Pai, realizada por J. C. Muzzi. Desse modo, estd
inaugurado o espaco caracteristico do romance-folhetim no corpo do jornal (rodapé). Apéds a
publicacdo desse romance, a partir de 1839 outros textos estrangeiros foram sendo

introduzidos no pais, sempre por meio de traducoes.

No capitulo III, do livro Para traduzir o XIX — Machado de Assis, intitulado ‘O
mosaico tedrico machadiano do traduzir’, no subcapitulo “a tradug¢do como citagdo e
reescrita”’, da autora Eliane Fernanda Cunha Ferreira (2004), temos um estudo sobre o
trabalho de traducdo da época e a sua contribui¢do no cendrio cultural: no romance-folhetim,
no sarau literario, teatro e na Opera Nacional. Eliane Fernanda Cunha Ferreira comenta que
uma das contribui¢des importantes resultante do trabalho machadiano € o uso de citagdes “em
lingua estrangeira ou em traducdes de autores pertencentes ao cinone ocidental, como

Moliere, Shakespeare e Dante, dentre outros” (2004, p.113).

Segundo Antoine Compagnon, o trabalho de citacio € o de evidenciar o

processo intertextual efetivado pelos escritores. Por meio das citagdes, traca-se um perfil das
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leituras feitas pelos produtores de textos, ‘A mola do trabalho da citacdo é uma paixdo pelo
fendmeno, pelo working ou o playing, pelo manejo da citacio’ (COMPAGNON apud
FERREIRA, 2004, p. 34). E € desta maneira que Machado de Assis, como escritor latino-
americano, ‘brinca’ com o canone, com a tradi¢ao literdria ocidental. Ao citar em tradugdo ou

ndo, ele, a0 mesmo tempo em que descontrdi seus ‘pais literdrios’, reverencia-os.

No trabalho de citacdo, o escritor € um manobrista do fazer recortes e colagens. A
nogdo essencial da citagdo. E de jogo, como se demonstrard nos exemplos retirados
da obra machadiana. Nesse sentido, a citagdo funciona também como reescrita [...].
O uso da citacdo de autores estrangeiros, no original ou em tradugdo, suplementava
o assunto das cronicas, dos contos, das poesias, ou dos diversos géneros literarios
em que os textos foram produzidos. Vejamos alguns exemplos:

a) No conto!Capitulo dos chapéus”, um didlogo da peca de Moliere serviu de
epigrafe:

Géronte

Dans quel chapitre, s’il vous plait?

Sganarelle

Dans le chapitre des chapeux

Moliére (j, p. 105, v.13)

b) Em croénica de 14 de agosto de 1864, escrita para o Didrio do Rio de Janeiro,
Machado traduz algumas falas dessa peca de Moliere para ridicularizar o ministro,
sr. Zacarias:

SGANARELLO

...Vossa filha estd muda.

GERONTE

Sim, mas eu queria saber donde provém isso.

SGANARELLO

Nao hd nada mais facil; provém de ter perdido a palavra.

GERONTE

Muito bem; mas a causa que lhe fez perder a palavra?

SGANARELLO

Os nossos melhores autores dir-vos-ao que é o impedimento da agfo da lingua.
GERONTE

Mas qual € vossa opindo sobre este impedimento da agdo da lingua?
SGANARELLO

Aristételes diz a este respeito... coisas muito bonitas! (J, p. 95-6, v.23).
(FERREIRA, 2004, p. 115).

O trabalho de tradugdo fornecia um manancial de citacdes de autores célebres,
utilizados pelo escritor da época, do homem letrado em seus textos com a finalidade tanto

moral quanto social, podendo também o redator recrid-las.

O editor Francisco de Paula Brito'” foi o primeiro que publicou textos de

escritores nacionais, oferecendo um caminho para a evolug¢do de uma literatura que fosse mais

" Na seccdo Humanidades - histdria, sob o titulo A intelectualidade negra do Império, o autor Mauricio Puls
Ferrari (Pesquisa Fapesp, novembro, 2016, p. 80), apresenta um breve panorama da importincia de editores e
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voltada para a nossa realidade. E claro que o folhetim traduzido do francés perdurou por um
longo tempo, coexistindo com as primeiras tentativas de uma producdo ficcional com “fei¢do”

de romance nacional e o seu desenvolvimento.

Dentro dessa tendéncia merece mencao o jornalista, professor e representando
do partido Conservador, Justiniano José da Rocha. Pertencem a ele as versdes brasileiras dos
mais populares romances-folhetim: Os mistérios de Paris, em 1844, O Conde de Monte
Cristo, em 1845, O judeu errante, em 1845, Os miserdveis, em 1862, s6 para citar os mais

conhecidos, entre tantos que foram traduzidos.

Essa reproducdo da novelistica francesa pelo jornalismo brasileiro instigou
nossas primeiras manifestacdes ficcionais em prosa brasileira 4 como as narrativas do
historiador Jodo Manuel Pereira da Silva (O aniversdrio de D. Miguel em 1828, de 1838, e
Religido, amor e pdtria, em 1839); do historiador Francisco Adolfo de Varnhagen (O
descobrimento do Brasil, em 1840); de Joaquim Norberto de Souza e Silva (Chegado de
Londres e vindo de Paris, em 1844; As duas orfas, em 1841); de Gongalves Magalhaes
(Amdncia, em 1844).

A estudiosa Marlyse Meyer sustenta, porém, que antes desses textos

(oficialmente conhecidos com pioneiros) ja teria havido publica¢des desse tipo no Brasil.

Consultei igualmente periédicos com rubricas ou mesmo pretensdes literdrias, sem
esquecer as séries do Simplicio e aqueles em lingua francesa. Diga-se de passagem
que esta fic¢do nacional ji se vinha manifestando pela imprensa em data anterior
aquela considerada como ponto de partida (1839). Um periédico como O Gabinete de
Leitura (1837-38, saindo aos domingos) publica varios contos e novelas, an6nimos ou
assinados, sendo vdrios pelo indefectivel Pereira da Silva. Este é também o autor de

homens de letras descendentes de escravos, antes da abolicdo na construgdo social do pais. “Em novembro de
1831, o tipégrafo negro Francisco de Paula Brito (1809-1861) comprou a livraria de seu primo, o mulato Silvino
José de Almeida, e a transformou em uma das maiores editoras do Segundo Reinado [...]. Enfrentando uma
concorréncia acirrada de livreiros franceses como Baptiste Louis Garnier, o editor brasileiro Paula Brito deveu-
se parte do seu sucesso a alianca com os politicos liberais em fins da década de 1830 e com os conservadores de
1840 até o fim da vida [...]. Paula Brito criou uma espécie de clube, a Sociedade Petaldgica, que se reunia em sua
livraria para discutir assuntos da atualidade. Entre seus integrantes estavam os politicos Visconde de Rio Branco
(José Maria da Silva Paranhos), Eusébio de Queiroz e Justiniano Rocha, os escritores Joaquim Manuel de
Macedo, Teixeira e Sousa e Machado de Assis, o jornalista Augusto Emilio Zaluar e o ator Jodo Caetano.
Segundo escreveu Machado de Assis na crénica Ao acaso, publicada em 1865, na Petaldgica se conversava
sobre tudo, ‘desde a retirada de um ministério até a pirueta da dangarina da moda’. Era um ‘campo neutro’ no
qual o estreante em letras se encontrava com o conselheiro, e o cantor italiano dialogava com o ex-ministro”
(FERRARI, 2016, p. 83). Assim como a Sociedade Petaldgica, o século XIX foi palco das existéncias de outros
grupos como esse nos principais centros da época. Apresentando-nos um painel do homem letrado do periodo.

" E usual mencionarem-se também Os assassinos misteriosos, de Justiniano da Rocha (1839). Entretanto,
conforme Volobuef (1991, p. 167), a narrativa € uma adaptacdo da novela Das Frauleinvon Scuderi (1820), do
romantico alemdo E. T. A. Hoffmann.
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um dos Estudos morais publicados pelo Museu Universal (1837-44, semandrio
editado por Villeneuve e Cia.), “a novela brasileira, Amor, Citime, Vinganca” (1838).
Note-se que ja em 1830 a revista O Beija-flor publicava “Olaya e Julio; ou, O
periquito, novela nacional” (traduzida para o francés na Revue Frangaise, em 1839),
injustamente qualificada, a meu ver, de “pifia novela nacional”. A par da
anterioridade, esse pequeno romance, que julgo poder ser atribuido ao terceiro irmao
Taunay, Carlos, € provavelmente a primeira ficcdo regionalista, ou melhor,
nordestina, inteiramente construido em funcdo de uma grande seca, em seu entrecho
sentimental ndo impde agudo senso de observacdo da realidade local. (MEYER, 1973,
p. 42).

Ap6s a publicacdo de todas essas narrativas mais curtas, surgiu afinal também
o romance propriamente dito. Assim, Teixeira e Souza chegou ao folhetim, tendo como seu
benfeitor o editor Paula Brito, que ndo media esforcos para ajudar os novos escritores,
sedentos por uma oportunidade. O pesquisador Laurence Hallewell, a esse respeito nos diz

que:

O exemplo mais famoso desse comportamento foi o romancista Antdnio Gongalves
Teixeira e Souza, a quem ele acolheu em sua prdpria casa, empregou-o em sua loja e
finalmente ofereceu-lhe sociedade em seu negécio. O filho pescador de Teixeira e
Souza, que Paula Brito publicou em 1843, talvez possa ser considerado o primeiro
romance brasileiro com algum valor literdrio. (HALLEWELL, 1985, p. 89).

No ano seguinte a publicacdo do romance O filho do pescador, de Teixeira e
Souza, sai em folhetim o romance de Joaquim Manuel de Macedo, A moreninha (1844),
seguido do romance O mogo loiro (1845), do mesmo autor. Todos esses escritos deixam
transparecer a influéncia dos autores europeus, conforme alude Alfredo Bosi (1994, p. 131):
“em todos eles o gosto do puro romanesco € importado (Scott, Dumas, Sue...), mas sd0 nossos
os ambientes, as cenas, 0s costumes, 0s tipos, em suma, o documento. O que nao quer dizer

realismo.”

A insercdo do folhetim no Romantismo foi primordial para a descoberta do

pais e a sua discussdo. Luiz Roncari, em relagcdo ao Romantismo, afirma:

Trata-se de um periodo mais importante de tomada de consciéncia da nossa
particularidade, ou seja, de que ndo podiamos mais continuar considerando-nos
“europeus” ou portugueses, tal qual faziam os colonos no tempo do dominio
portugués. Nao éramos e ja ndo querfamos ser “reindis” ou “filhos de Portugal” [...].
(RONCARI, 1995, p. 278).
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Os escritores ndo se restringem aos aspectos da vida brasileira, aos primeiros
nativos, as institui¢des surgidas, mas constituem as primeiras tentativas de pensar e repensar o
pais como um todo, como uma esfera social, politica, econdmica e cultural especifica,

resultado de uma historicidade viva e atuante.

Passaram pelo folhetim brasileiro escritores renomados em nossa literatura que
ndo resistiram ao forte fascinio provocado por essa “quimica” entre folhetim e o jornal.
Joaquim Manuel de Macedo publicou ainda outros romances: Os dous amores (1848) no
jornal Correio Mercantil, A carteira de meu tio (1855) e O forasteiro (1855) no jornal
Marmota Fluminense; Manuel Antonio de Almeida publicou Memdrias de um Sargento de

Milicias (1852) no suplemento “Pacotilha” do jornal Correio Mercantil, dentre outros.

O escritor José de Alencar, considerado por muitos criticos como o pai-
fundador de nossa literatura, foi tomado pela magia do folhetim desde os seus primeiros
passos — tanto no folhetim enquanto obra novelistica, como folhetim enquanto espago no
jornal reservado para textos politicos, culturais, etc. Dessa forma, no Correio Mercantil, mais
precisamente na série cronicas “Ao Correr da Pena”, o escritor deu vazdo a suas ideias e

analises.

Como o jornal foi um campo fértil para discussdes sécio-politicas presentes no

<

contexto da época, é natural que o jovem Alencar tenha explorado ‘“esta frutinha do seu
tempo’, ndo apenas por amor a literatura, mas tendo em vista ocupar uma tribuna privilegiada
para debater questdes do dia, acabando por deixar nestes textos sua visdo de um tempo

vivido” (SOUZA, 1998, p. 124).

Alencar escreveu vérios artigos politicos na série “Ao correr da pena”, o que
lhe permitiu uma preparacdo e prentincio das temdticas que abordaria nos seus futuros
romances. Esse veiculo de informacdo — o folhetim — representou um meio de propagacao das
correntes ideoldgicas presentes na sociedade carioca oitocentista. Alencar e seus
contemporaneos acreditavam que as pessoas ‘“‘precisavam passar por um processo de
europeizacdo dos costumes, pressupostos indispensdveis para a insercdo na ‘civiliza¢do’

(SOUZA, 1998, p. 132).

Desse modo, a penetracdo de textos consagrados do Velho Continente por meio

do espaco geografico reservado no corpo do jornal (folhetim), juntamente com a
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conscientizacdo da importancia do teatro no meio social, forneceram bases para um processo

“civilizatério” da suposta sociedade brasileira “primitiva” da época.

Essas concepg¢des de civilizacdo dos intelectuais da época, tendo como espelho
a Europa, trouxeram a necessidade de conferir uma caracteristica peculiar, uma identidade a
nossa literatura, teatro e artes. Marlyse Meyer assevera que o Feuilleton' foi “desbatizado”,
ou seja, abrasileirou-se e passou a ““se chamar Folha Literdria, Folha Historica, Apéndice, ou

melhor, Appendix” (1998, p. 121).

Ao deixar o Correio Mercantil, Alencar trilhou outros caminhos, tanto no
cargo de diretor-chefe do Didrio do Rio de Janeiro como no seu papel de escritor do género

romance-folhetim. Em relacdo a essa nova fase do folhetinista, Souza comenta que:

[...] ele “ressuscitou” os seus folhetins “Ao Correr da Pena”. No entanto, ndo os
escreveu com a mesma empolgacao anterior. Talvez pelo fato de que, ocupando a
posicdo de diretor-chefe, pudesse abordar os assuntos politicos e econdmicos nos
editoriais e artigos de fundo, dedicando aos folhetins o espagco de puro
entretenimento aos seus leitores e leitoras. Por outro lado, ndo podemos esquecer
que foi no Didrio do Rio de Janeiro que estreou numa outra modalidade do género —
romance-folhetim —, publicando Cinco minutos, A viuvinha e O guarani. (SOUZA,
1998, p. 139).

José de Alencar estreou — na fabrica do romance-folhetim — com o romance
Cinco minutos, de 22 de dezembro a 30 de dezembro de 1856, aumentando seus lacos com o
folhetim, com o qual ja estava ligado desde as suas memordveis leituras realizadas no seio de

sua familia, registradas por Alencar em Como e por que sou romancista:

Era eu quem lia para minha mie, ndo somente as cartas € 0Os jornais, como os
volumes de uma diminuta livraria formada ao gosto do tempo. Nosso repertdrio
romantico era pequeno; compunha-se de uma dizia de obras, entre as quais
primavam a Amanda e Oscar, Saint-Clair das Ilhas, Celestina e outros de que ja ndo
me recordo. Esta mesma escassez, € a necessidade de reler uma e muitas vezes o
mesmo romance, quicd contribuiu para mais gravar em meu espirito os moldes dessa
estrutura literdria, que mais tarde deviam servir aos informes esbocos do novel
escritor [...]. Afora os dias de sessdo, a sala do fundo era a estacdo habitual da
familia. Ndo havendo visitas de cerimOnia, sentava-se minha boa mae e sua irma D.

Feuilleton, Folha Literdria, Folha Histérica ou Apéndice continha um corpus de autores e géneros de discurso
diversificados (poema, provérbio, coletanea literdria, narrativa histdrica...) presente ao longo do periddico.
Construindo o Thesaurus de uma comunidade, termo abordado no capitulo v, do livro Frases sem texto (2014a),
pelo linguista Dominique Maingueneau. Retomaremos no préximo capitulo sobre o Thesaurus e comunidade e
os géneros de discurso.
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Florinda com os amigos que apareciam, ao redor de uma mesa redonda de jacaranda,
no centro da qual havia um candeeiro. Minha mie e minha tia se ocupavam com
trabalhos de costuras, e as amigas para ndo ficarem ociosas as ajudavam. Dados os
primeiros momentos a conversacio, passava-se a leitura e era eu chamado ao lugar
de honra [...]. Lia-se até a hora do ch4, e tpicos havia tdo interessantes que eu era
obrigado a repeti¢do. Compensavam esse excesso as pausas para dar lugar as
expansdes do auditério, o qual desfazia-se em recrimina¢des contra algum mau
personagem, ou acompanhava de seus votos e simpatias o herdi perseguido. Uma
noite, daquelas em que eu estava mais possuido do livro, lia com expressdo uma das
pdginas mais comoventes da nossa biblioteca. As senhoras, de cabeca baixa,
levavam o lengo ao rosto, e poucos momentos depois ndo puderam conter os solucos
que rompiam-lhes o seio. Com a voz afogada pela comocdo e a vista empanada
pelas lagrimas, eu também, cerrando ao peito o livro aberto, disparei em pranto, e
respondia com palavras de consolo as lamenta¢des de minha mde e suas amigas
(ALENCAR, 1990, p. 24-30).

O depoimento de Alencar dd-nos testemunho de que as histérias publicadas em
série no rodapé dos jornais tornaram-se uma espécie de mania nacional, principalmente no
universo feminino, mas também junto ao publico masculino. Visconde de Taunay narra em
Reminiscéncias uma passagem em que hd um registro da recep¢do do romance-folhetim por

parte dessa classe leitora masculina:

Quando a S@o Paulo chegava o Correio [trazendo da Corte O Didrio do Rio de
Janeiro com os folhetins do romance O Guarani, de José de Alencar], com muitos
dias de intervallo entdo, reuniam-se muitos e muitos estudantes numa repiiblica em
que houvesse qualquer feliz assignante do Didrio do Rio, para ouvirem, absortos e
sacudidos, de vez em quando, por electrico frémito, a leitura feita em voz alta por
algum d’elles, que tivesse 6rgdo mais forte. E o jornal era depois disputado com
impaciéncia e pelas ruas se viam agrupamentos em torno dos fumegantes lampedes
da iluminac¢do publica de outr’ora — ainda ouvintes a cercarem dvidos qualquer
improvisado leitor. (TAUNAY, 1923, p. 86).

Voltemos ao papel significativo que coube ao publico feminino % 1o

enraizamento do romance-folhetim. Um bom testemunho dessa relagdo entre mulher leitora e

"“Houve a censura de diversos livros considerados inapropriados para uma “mulher virtuosa” nas suas praticas de
leitura, como por exemplo, o famoso e perturbador romance Madame Bovary, de Flaubert, a personagem que
leva o titulo do romance vivia mergulhada nas leituras literarias “perniciosas” para fugir do seu cotidiano
(RIBEIRO, 1993), sem grandes aventuras. Tem por outro lado sugestdes de leituras indicados como foi o caso da
professora Beatriz Francisca de Assis Branddo “em uma breve matéria publicada em O Mentor, sob o titulo O
bello sexo”. Nesse artigo, a discente apresenta uma contundente critica ao culto da beleza, da vaidade ao mesmo
tempo em que ela apresenta o caminho mais promissor: cultivo do espirito, aprendizagem e o gosto pelo hdbito
da leitura. “Em suas palavras: ‘[...] aquela que sacrificou algumas horas da sua Toilette a um estudo sélido, e
ocupagdes razodveis, que pensa, combina, e trata polidamente as pessoas, ndo serd, em certo tempo, objeto de
suspiros; mas obterd a estimag@o e conceito das gentes sensatas, e terd prazeres para todos os periodos da sua
idade. Portanto, amadas patricias, trabalhai para que as vossas filhas saibam conhecer o verdadeiro mérito: dai-
lhes bons livros: fazei-as ler e até decorar aquele capitulo em que Fenelon faz falar Telémaco sobre as qualidades
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folhetim é dado pela gama de jornais femininos que nasceram no século XIX, consequéncia
do aparecimento de uma nova classe ociosa e presa as convengdes da época. Para tais leitoras,

essas leituras representavam um preenchimento de suas vidas.

A titulo de ilustragdo, temos um jornal de grande circulacdio nesse meio,
intitulado A Estacdo. Era um jornal destinado as familias e as mulheres, editado
quinzenalmente no Rio de Janeiro por Lombaerts. Esse periddico teve como representante e
colaborador o escritor Machado de Assis, ao qual Marlyse Meyer dedicou vérios artigos sobre

a ligagdo dele com o folhetim. Em um dos seus estudos, a estudiosa comenta que:

[...] ndo é ilicita a associagdo com o famigerado género, uma vez que Machado e a
maior parte dos (bons) romancistas de seu tempo foram praticamente obrigados,
depois da invencao de Girardin, a publicar a primeira versao de suas obras na forma-
folhetim (Assim como se diz a forma-sonata.). Ou seja, em fragmentos cotidianos ou
hebdomadarios, ou quinzenais, conforme a natureza do periédico que os acolhia.
Isto ndo aconteceu somente com a segunda novela de Machado de Assis, A mdo e a
luva (1874): “sujeita as urgéncias da publicagdo didria saiu das maos do autor
capitulo a capitulo”, mas também com grandes obras da “segunda fase da minha
vida literaria”, segundo a divisdo que ele mesmo tracara. Quincas Borba, Casa
velha, O alienista, por exemplo, e outros contos “foram feitos aos pedacos” e sairam
em fatias quinzenais na revista feminina A Estacdo. E, de certa forma, Machado
inventou algo como o conto seriado, uma vez que muitos deles t€m vdarios capitulos.
Nao hd como nao imaginar as possiveis implicacdes nao for¢cosamente negativas que
as exigéncias técnicas dessa forma de publicagdo tenham tido na estrutura da
sofisticada obra de nosso consagrado autor. Mas sdo outras ainda as ligacdes de
Machado sendo com o género, pelo menos com a palavra folhetim. Pois esta, na
verdade, desdobra-se em amplo campo semintico, sempre, porém, no ambito do
jornal (MEYER, 1998, p. 19-20).

-

E necessdrio salientar — repetindo o que ja dissemos — que nem todos o0s
romances que passaram pelo folhetim estdo construidos segundo a estrutura narrativa

caracteristica do romance-folhetim. Dessa forma,

[temos] uma nova conceitua¢do do termo folhetim, que passa entdo a designar
também o que se torna o novo modo de publicacdo de romances. Praticamente toda
a ficcdo em prosa da época passa a ser publicada em folhetim, para entdo depois,
conforme o sucesso obtido, sair em volume. E um modo de publica¢io que serd
também o de Alencar, Macedo, Machado, sem que no entanto tais romances sejam
forcosamente romances-folhetim. Confusdo muitas vezes praticada. E evidente que

de Antiope e, se todas beberem esta sdbia licdo, serd realmente bello o nosso sexo (O Mentor das Brasileiras,
12/03/1830:118)’.” (JINZENIJI, 2012). Independente da proibigdo (ela costumava ler as escondidas) ou da
permissdo das leituras da época, a mulher ndo era tdo indiferente ou passiva, conquistando seu espaco e
identidade.
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tal modo de publicagdo, com suas exigéncias préprias de cortes de capitulo, de
fragmentos que todavia ndo destruam a impressio de continuidade e totalidade,
haveria que influenciar a estrutura de todo o romance a partir de entdo (MEYER,
1996, p. 63).

O papel feminino foi muito atuante nessa sociedade patriarcal, pois a imprensa
abriu oportunidades a producdo de ficcional feminina. Nesse periodo destaca-se O Jornal das
Senhoras, fundado e editado por Joana Paula Manso de Noronha, em 1852. Nesse jornal havia
secoes de literatura, belas-artes, teatros, modas que se destinava a um publico em singular e
“ainda que o romance e o folhetim estejam sempre associados a contumaz frivolidade da
‘gentil leitora’, eles ndo serdo desdenhados por essa imprensa feminista de veleidades
militantes, pois sua leitura tem seu papel nessa redefini¢do da mulher” (MEYER, 1996, p.

298).

Essas publicacdes no Brasil encontravam-se na mesma linha de uma tendéncia
que havia surgido na Europa. L4 havia surgido uma diversidade de romances-folhetins
escritos por mulheres burguesas em funcdo do fortalecimento da classe média apds a
Revolugdo Industrial. No Brasil encenou-se uma situagdo semelhante — embora em menor

escala — ao que se viu na Europa, onde ocorreram:

[...] novas formas de lazer, reorganizagdo da vida doméstica e conjugal. A novidade
de artigos manufaturados e vendidos no mercado dispensou as mulheres das
diferentes tarefas caseiras. A familia extensa sendo lentamente substituida pelo
casamento conjugal, donde, entre outras conseqiiéncias, a valorizagdo do amor e da
livre escolha, ainda que estreitamente vinculadas a interesses financeiros. Dai o
maior nimero de mulheres eliminadas do sistema protetor da grande familia,
obrigadas a procurar sozinhas seu sustento, pela dificuldade em se conseguir o
almejado casamento, criando a nova categoria social da “solteirona”. O recém-
adquirido lazer das mulheres suscitou um novo publico ledor, cuja rudimentar
cultura as fazia apreciar o género mais facil da fic¢do em prosa. Desenvolve-se entdo
pela Europa um formidavel apetite pelo romance [...]. (MEYER, 1993, p. 48).

No Brasil, esse ‘“apetite pelo romance” por parte do publico feminino
direcionou os escritores folhetinescos a escreverem os romances direcionando-os segundo o
gosto dessa nova clientela. Grande parte dos contos e até romances de Machado de Assis
foram inicialmente publicados na imprensa destinada “as familias” e as mulheres — Contos
fluminenses I: Miss dolar (s/d); Luis Soares no Jornal das Familias (1864); Frei Simdo no

Jornal das Familias (1869); Historias da meia noite: Parasita azul no Jornal das Familias
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(1872); Ernesto de tal no Jornal das Familias (1873); O relogio de ouro no Jornal das
Familias (1873); O caso do Romuldo n’A Estacdo (1884). Outro ponto a considerar em
relacdo ao romance-folhetim foi a propagacdo que esse tipo de narrativa folhetinesca teve
entre os grandes autores da nossa ficcdo. Conforme j4 enunciado, além de José de Alencar,
temos Machado de Assis cuja vasta obra esta pontuada de referéncias ao romance Saint-Clair,
lido por vérios de seus personagens, oferecendo-nos uma visdo da repercussdo que teve o

folhetim no cotidiano desses literatos e do publico em geral.

No mundo do século XIX ou XX, a fragmentacao resulta das divisdes entre as
classes, dos processos diferentes de aprendizagem, das escolaridades mais ou menos longas,
do dominio mais ou menos seguro da cultura escrita. Poder-se-ia também evocar o contraste
que se revelou, no século XVIII, entre leitores de um tipo antigo, que reliam mais do que
liam, e leitores modernos, que agarravam com avidez as novidades, novos géneros, novos
objetos impressos — o periddico, o libelo, o panfleto. A clivagem, aqui, remete a uma oposicao

entre cidade e campo, ou entre geragdes.

O romance-folhetim soube conquistar seu publico tanto entre os adeptos da
leitura & moda antiga (intensiva) como entre os da leitura moderna (extensiva). Assim, 0s
escritores dedicaram-se a cultivar o romance-folhetim com afinco, visto que foi uma maneira

de garantir sua subsisténcia, marketing e se tornando um modo de producdo para o jornal.

1.3. O periddico oitocentista: uma novidade no mercado editorial

Desde o seu nascimento, a imprensa se impds como uma forca politica. Os
governantes, os grupos dominantes a usufruem segundo seus interesses e, por outro lado
temem os discursos contrarios que surgem oriundos dessa imprensa, por isso ora bajulam, ora
controlam, ora vigiam, e penalizam os jornais. Os que administram a arma-jornal t€m um
conjunto de oportunidades de dominio, influxo nas mentes do seu leitor. Apesar de ter uma
finalidade, uma meta a ser atingida desde o inicio da sua feitura, o proprio deslocamento dos
sentidos, dos acontecimentos historicos podem provocar mudancas de percurso. A imprensa é

uma “testemunha ocular” de seu tempo, ja que:
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Escrever uma matéria, acompanhar o desenrolar dos acontecimentos pelos meios de
comunicagdo ou simplesmente folhear um jornal podem ser, aparentemente,
atividades destituidas de qualquer sentido histérico. Contudo, ao tomarmos o
jornalismo em seu papel de construg¢@o do cotidiano, alguns — nem sempre visiveis —
entrelacamentos entre o simbélico e o real transbordam os limites do papel para
mostrar o modo como se atribui sentido cotidianamente aos acontecimentos por
meio da atividade jornalistica. “Todo jornal é explosdo”, disse Drummond, num
poema chamado “A casa do jornal, antiga e nova”. Entendido como uma “explosdo”
de sentidos, pode-se dizer que o jornal apresenta uma maneira particular de veicular
um “testemunho” dos acontecimentos, participando assim do processo de constru¢io
da histéria. Esse testemunho, ao ultrapassar a funcdo de mero “registro” de um
passado (de séculos, dias ou horas), revela a relacdo de afinidade entre as palavras e
o real, entre as falas e as caracteristicas de um contexto, entre o jornal e as variadas
vozes que compdem o tecido social. Por isso, cada jornal é capaz de “testemunhar”,
em sua “explosdo” silenciosa, coisas, situacdes e atores que, de uma maneira ou de
outra, escreveram a Histéria em um determinado tempo e espaco social.
(WOITOWICZ, 2013, p. 23).

Acompanhar a trajetdria sinuosa dos sujeitos da producdo jornalistica é tarefa
complexa. Para compreender a participacdo de um jornal na histéria, o pesquisador faz, de
inicio, algumas indagagdes: quem sdo seus proprietarios? A quem se dirige? Com quais
objetivos e quais s@o os recursos utilizados na batalha pela conquista de coracdes e mentes?
Com esses dados preliminares é possivel delinear um perfil muito provisério do peridédico
eleito como objeto/fonte de estudo. (CAPELLATO, 1998, p. 13-35). O primeiro levantamento

fornece pistas para definir o caminho a ser investigados.

O uso do jornal como fonte histérica implica dificuldades de tal ordem, que
pesquisadores do passado chegaram a se desencorajar. Hoje, muitos enfrentam o desafio
obtendo resultados altamente compensatorios. Nas ultimas décadas, observa-se no Brasil, um
crescente interesse com relacdo a esse tipo de documento. Ao repensarem o seu objeto, os
pesquisadores vencem os receios e preconceitos, passando a reconhecer a importancia da
imprensa nos estudos das ci€ncias humanas. Vdrias pesquisas tém sido realizadas nesses

campos. Capellato (1998, p. 34) reconhece o valor da imprensa como fonte de pesquisa:

[...] A reconstituicdo das lutas politicas e sociais através da imprensa tem sido alvo
de muitas das pesquisas recentes. Nos vdrios tipos de periddicos e até mesmo em
cada um deles encontramos projetos politicos e visdes de mundo representativos de
vérios setores da sociedade. A leitura dos discursos expressos nos jornais permite
acompanhar o movimento das ideias que circulam na época. A andlise do idedrio e
da pratica politica dos representantes da imprensa revela a complexidade da luta
social. Grupos se aproximam e se distanciam segundo as conveniéncias do
momento; seus projetos se interpenetram, se mesclam e sdo matizados. Os conflitos
desencadeados para a efetivacdo dos diferentes projetos se inserem numa luta mais
ampla que perpassa a sociedade por inteiro. O confronto das falas, que exprimem
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ideias e préticas, permite ao pesquisador captar, com riquezas de detalhes, o
significado da atuacdo de diferentes grupos que se orientam por interesses
especificos. (CAPELLATO, 1998, p. 34).

Os jornais disponibilizam um amplo acervo para o estudo da vivéncia
cotidiana de uma época. As praticas sociais, os hdbitos, a cultura, em suma, todas as
particularidades do dia a dia estdo transcritas em suas paginas. Neste tipo de abordagem, o
pesquisador pode percorrer as ilustragdes, as caricaturas, as se¢des de entretenimento, aos
37 . ED) 4 : . .

‘faits divers”, aos andncios, enfim, a qualquer segmento presente no corpo do jornal. No caso,
dos impressos oitocentistas, temos uma fonte de investigacdo como se fosse uma espécie de
Jf0ssil escrito para analisar os efeitos de verdade, os interesses e posi¢des politicas, como

foram tecidos os acontecimentos histdricos e discursivos de uma época.

2

E sabido que os jornais franceses foram uma grande influéncia para producdo
literdria, cultural, intelectual e modelos jornalisticos em varios paises. No Brasil, os jornais
franceses de grande circula¢do foram o Le Petit Journal, Le Figaro, Le Journal e Le Matin.
Além da influéncia tecnoldgica, da estrutura do impresso, da insercdo litogrifica, os jornais
franceses, pela alta profusdo de informagdes ao longo de suas pédginas, foram referéncias para
uma concepg¢ao de um imagindrio social, de um modelo a ser seguido “fielmente” como um

protétipo de civilizagdo, um verdadeiro modo de subjetivacdo para os brasileiros.

O termo transferts culturels foi elaborado por Michel Espagne e Michael
Werner para investigar as imbricacOes franco-alemas. Essas transferéncias culturais seguem
um fundamento da reinterpretacdo e da modificacao do objet de transfert. Para além de uma
importacdo, de uma assimilacdo de textos, dos valores, das formas, ou seja, de novas maneiras
de se pensar o didlogo com os modelos estrangeiros, sucede na co-presenca de assuntos
anteriormente desassociados, assim agregam-se para um eixo em que se cruzam, no lugar em

que a periferia pode determinar a metropole (PRATT, 2008, p. 8).

As livrarias e outras instituicdes foram responsdveis pela circulagdo de jornais
franceses. Entre as préticas de leitura dos brasileiros, os periddicos eram a preferéncia dos

leitores e a sua segunda lingua o francés.

No artigo Le Petit Journal Illlustré de la Jeunesse: a verdadeira historia d’O
Tico-Tico, Athos Eichler Cardoso, no seu trabalho revela o principal modelo entre as revistas

francesas congéneres para a edicdo da revista infantil O Tico-Tico (1905-1958). Nesse artigo €
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apresentada uma referéncia do uso da imagem/ilustracdo nos impressos franceses. O autor
analisa o género das histérias em quadrinhos na Franca que remonta a tapecaria de Bayeux,
essa tapecaria retrata por meio de imagens um episddio histérico do periodo da Idade Média e
¢ referéncia na teoria da arte. Athos Cardoso comenta sobre uma forte corrente francesa dos
quadrinhos criada pelas chamadas Images d’Epinal, ndo muito conhecida no Brasil. Uma
image d’Epinal é uma impressio com assuntos populares e cores vibrantes. Vendidos por
colporteurs, as images d’Epinal devem seu nome a Jean-Charles Pellerin (1756-1836), que foi
o primeiro impressor a serializar esse tipo de imagem e que morava na cidade de d Epinal
(Vosges). Os assuntos eram variados, mas geralmente giravam em torno da religido, da
histéria, das batalhas, dos uniformes militares ou eram tirados de romances de sucesso. Tem
sua origem na imagem, arte popular nascida no século XV, especialmente, destinada ao
publico analfabeto do campo. Originalmente, a imagem € gravada em uma placa de madeira e
a impressao € feita usando uma prensa manual que € entdo colorida por meio de esténceis,

forte tradicdo com o cordel. A titulo de ilustragdo, vejamos algumas images d Epinal.

Imagem 5 — Fabulas

&

77 o - o e i
Ah® ah! ah! que dit le lapin? Ah! ah! ah! que dit le cochon?

Anl ah' ah! que dit le renard? Ah! ah! ah! que dit le héron? \ _

~ e suis souple, je suis roublard, — Jai les pattes et le cou longs, — Jirai cuel ¥r des bouquets d'thym,  — Avec mon groin puissant et long,
J'ral piger des poul’s dans les sillons:  Y'irai sur la riviée' pécher I'poisson ; On en parfugim les saucissons De truffes j'irai faire ample moisson :
(e sera pour la noce dece gargon. Ce sera pour la yoce de ce garcon. Quixerant ar la noce de ce gwyor.  Ce sera pour la noce de ce gargon.

Fonte: Images d’Epinal. Disponivel em: http://www.camembert-museum.com/pages/departements/88-
vosges/imageries-d-epinal.html. Acesso em 10 de junho de 2017.
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Imagem 6 — O Arlequim

Arlequin (Pantine), paper puppet, mid- to late-1800s Cle

Fonte: The Victorian Era Play (1837-1901). Disponivel em: http://www.bostonchildrensmuseum.org/exhibits-
programs/collections/victorian-era-play-1837-1901. Acesso em 10 de junho de 2017.

Imagem 7 — Cinderela

Fonte': Images d'Epinal: Cendrillon. 19th century. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/Cendrillon 11.jpg/. Acesso em 10 de junho de 2017.

Fonte?: Le Petit Journal. Supplément Illustré. Dimanche. 14 avril 1895. Numéro 230, p. 120. Acervo pessoal.
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A criagdo das images d’Epinal de Jean Charles Pellerin foi um grande destaque

e circulou em vérios impressos no século XIX. Com efeito, discorre Cardoso:

Pouco a pouco, ela que comegara esculpindo gravuras em madeira para a fabricacio
de cartas de jogar e provavelmente dominds, passou do estdgio artesanal para uma
verdadeira industria. Espalhadas pelos vendedores de literatura de cordel nos
campos e livrarias da cidade, “as folhas santas” em cores vivas dos Pellerin
atingiram a massa. De uma prancha unica ela iria evoluir para uma seqiiéncia de
quadros, mais ou menos repartidos, assegurando o relato de uma histéria completa.
E, quando o publico infantil ja se sentia atraido pelas imagens das edi¢des ilustradas
da Condessa de Ségur, de Jules Verne e dos contos de Perrault, as images d ’Epinal
também se voltaram para o publico infantil. (CARDOSO, 2008, p. 03).

Outro fator que possibilitou uma enorme divulgacdo e circulagdo dessas
imagens nos impressos foi o consentimento dos desenhistas e editores franceses para poder
ser empregadas nos periddicos da época. Alguns jornais foram destaques na jungdo das
images d’Epinal no corpo de periédico (na capa, no meio ou na contracapa) tanto na Franca

como no Brasil como o:

[...] Le Charivari (1832), La Caricature e Le Chat Noir, desenhadas por
caricaturistas famosos como Wilette e Caran d’Ache, apresentavam pequenas
historietas e abriram o caminho para as publicagdes seguintes. A pioneira no ramo,
Le Charivari, influenciou a criacdo da Punch (1841) inglesa que por sua vez
motivou o surgimento de varias outras nos Estados Unidos. A moda das revistas de
humor estendeu-se pelo mundo e chegou ao Brasil na forma da Semana Ilustrada
(1860) de Henrique Fleiuss e Revista Illustrada (1876) de Angelo Agostini, a mais
famosa e duradoura de todas. (CARDOSO, 2008, p. 3).

O Le Petit Journal foi um dos periddicos, que atravessou o atlantico, fez sua
historia e influenciou a criacdo da revista brasileira. Os jornais franceses no inicio de sua
producdo tinham um preco muito elevado e, a sua aquisic@o era voltada para um publico da
elite, mas em 1863 o banqueiro franc€s Moise Millaud conseguiu extinguir as taxas que
elevavam o custo do jornal. Desse modo, o publico em geral pode consumir esse impresso
que tinha o formato de quatro paginas, o uso da técnica de images d’Epinal de Jean Charles
Pellerin com textos diversos como cronicas, romances folhetins, opinides sobre pecas teatrais,
variedades etc (CARDOSO, 2008). Esse jornal teve momentos marcantes sobre alguns

episddios histéricos ocorridos no Brasil:
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As ligagdes desse Suplemento com o Brasil foram poucas, porém marcantes. O
periddico abriu espago na capa para o Brasil, pelo menos, em trés ocasides. A
primeira com a foto do féretro do nosso imperador deposto D.Pedro II, rumo a
estacdo ferrovidria de Paris. A segunda, logo apds o primeiro vdo da histéria da
aviacdo realizado por Santos-Dumont no /4 Bis em 23 de outubro de 1906. A
terceira por ocasido da declaracdo de guerra do Brasil contra a Alemanha em 1918.
E provavel que as ilustra¢des do cortejo funerario de D.Pedro II e a da declaracio de
guerra nunca tenham sido reproduzidas no Brasil. (CARDOSO, 2008, p. 8).

No caso da Revista Illustrada percebemos que era inexistente o uso de cores
nas litografias desse periddico como era nos periddicos franceses, o emprego das images
d’Epinal de Jean Charles Pellerin. Uma das possibilidades dessa auséncia do colorido nas
imagens seria o proprio custo para trabalhar com esse material, bem como o encarecimento do
preco do periddico, uma vez que Angelo Agostini era o editor-chefe e proprietirio do
periddico. O elemento cor na ilustracdo, na arte em geral estd imbuido de informacdes,

segundo Dondis em Sintaxe da Linguagem Visual, as representacoes:

Monocromdticas que tdo prontamente aceitamos nos meios de comunicacio visual
sdo substitutos tonais da cor, substitutos disso que na verdade é um mundo
cromdtico, nosso universo profusamente colorido. Enquanto o tom estd associado a
questdo de sobrevivéncia, sendo portanto essencial para o organismo humano, a cor
tem maiores afinidades com as emocdes. [...] No meio ambiente compartilhamos os
significados associativos da cor das arvores, da relva, do céu, da terra e de um
nimero de coisas nas quais vemos as cores como estimulos comuns a todos. E a
tudo associamos um significado. Também conhecemos a cor em termos de uma
vasta categoria de significados simbdlicos. [...] Cada uma das cores também tem
inimeros significados associativos e simbdlicos. Assim, a cor oferece um
vocabuldrio enorme e de grande utilidade para o alfabetismo visual. (DONDIS,
2003. p. 38).

Em 14 de abril de 1895, o Le Petit Journal apresenta uma ilustracdo com o
seguinte enunciado centralizado em letras maidsculas Apres la féte!!! Temos a imagem do
grande estadista da Alemanha Otto Eduard Leopold von Bismarck-Schonhausen (1815-1898),
o Principe de Bismarck, o Chanceler de Ferro (pautou-se pelo militarismo, pelo regime
autoritdrio), uma grande personalidade politica do século XIX que saiu vitorioso na guerra

franco-prussiana, derrotando o imperador Napoledo III.
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Imagem 8 — Apres la féte!!!

Le Petit Journal

i SUPPLEMENT ILLUSTRE
Lo Bappbemt dore

Bt pages + CINGQ onntlmes

Fonte: Le Petit Journal. Supplément Illustré. Dimanche. 14 avril 1895, Numéro 230, p. 113. Acervo pessoal.

O que destacamos entre tantos outros elementos nessa litografia, € o uso da cor
vermelho em destaque que trds consigo vdrias interpretacdes, mas nesse contexto poderiamos
afirmar que o vermelho estd associado ao derramamento de sangue (mar de sangue), as maos
do principe estdo manchadas de sangue, as bandeiras e faixas sdo vermelhas, no geral a cor
vermelha representa o guerreiro ou o martir, designa forca, coragem, determina¢do, amor,
raiva etc. Dondis mobilizou fragmento do poema de Carl Sandburg em seu livro. Eis o
fragmento do poema em que Carl Sandburg faz uma analogia do vermelho com um partido,

com o clero e um elemento comum ao homem. Vejamos:

O sangue de todos os homens de todas as nagdes ¢ vermelho
O Comunismo Internacional denominou vermelho a cor da bandeira.
O Papa Inocéncio IV deu aos cardeais seus primeiros chapéus vermelhos
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Dizendo o sangue dos cardeais para a santa igreja mae.
A cor do sangue vermelho é um simbolo. (SANDBURG, 2003, p. 508—9)l7

A cor tem um forte valor emocional em um projeto visual. Em uma bandeira
nacional, por exemplo, ela representa uma for¢a poderosa, emocional e identitdria, por
exemplo. A cor tem um “significado universalmente compartilhado através da experiéncia,
como também um valor informativo especifico, que se d4 através dos significados simbdlicos

a ela vinculados” (DONDIS, 2003, p. 69).

As revistas ilustradas no Brasil seguiram no geral um padrdo grafico na sua

elaboragdo e, o uso das cores foi utilizado por poucos periddicos, essas publicacdes eram em:

[...] sua maioria, apresentadas em oito paginas, sendo metade da edicdo dedicada a
publicacdo das imagens litografadas e a outra metade destinada a impressdo
tipografica de textos e, eventualmente, clichés. Existiram casos em que ocorreram
excegdes, como no caso d’A Vida Fluminense, de Agostini, que publicou edi¢des
compostas por doze pédginas, por exemplo, e das capas avulsas da revista O Besouro,
que ndo eram computadas na sequéncia da paginagdo continua. A maioria das
revistas ilustradas era impressa em apenas uma cor, o preto, e a divisdo de texto e
imagem era clara, poucas vezes rompida por experimentacdes nesse sentido. A
forma de producdo, o custo e o tempo de execugdo limitavam essas experiéncias.
Porém, apesar dos obsticulos, a impressdo em cores foi experimentada em algumas
revistas ilustradas, como Bazar Volante, que publicou charges coloridas em sua capa
em 1863, no primeiro ano de circulagdo. Segundo Cardoso, possivelmente, foi
pioneira ao aderir ao recurso de forma recorrente. E vdrias outras revistas ilustradas
seguiram esse exemplo nas décadas de 1860 e 1870, apesar de serem sempre
experiéncias de curta duragdo (FONSECA, 2016, p. 87-8).

Enfim, os periddicos ilustrados do século XIX foram fundamentais na
implantacdo de uma memoria coletiva nacional e proporcionando aos cidadados, a visualizagdo
do que antes s6 podia ser lido, ou se este sujeito tivesse ido ao lugar e buscado conhecer

grandes personalidades que antes s6 podiam ser aludidos (MARTIN, 2006).

A ilustracdo foi a grande sensa¢do, o avancgo da técnica, na Europa, no século
XIX, foi bastante explorada pelos periddicos, tornando aquelas publicacdes em atraentes

objetos de leitura até para um publico sem dominio das letras, que por meio da ilustracao

7 “The blood of all men of all nations being red; The Communist International named; red its banner color;

Pope Innocent IV gave cardinals their first red hats; Saying a cardinal’s blood to the holy mother church; The
blood color red is a symbol”. (SANDBURG, 2003, p. 508-9)
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apreendiam as mensagens contidas nos desenhos grafados de maneira visualmente

compreensivel. A imprensa brasileira no século XIX:

Era francesa, pelo menos em sua inspiracdo e considerando os executores. No
entanto, vale ressaltar que, se, no Brasil, a influéncia da Franca foi importante no
periodo, o Brasil ndo € caso unico. Ela também era referéncia primordial para outros
paises da América Latina e mesmo da Europa, sendo a questdo da imprensa apenas
um exemplo no qual essa referéncia cultural d4 suas caras. [...] Assim, a imprensa
francesa vai adentrando no Brasil e em outras partes do mundo latino, e sua
influéncia estd cada vez mais presente. Sendo imitacdo ou ndo, a sua simples
presenga era vista como uma espécie de termOmetro para a civilizacdo, e a sua
disseminag¢do mostrava o quao mais préximo estava o pais dela. (BARBATO, 2014,
p. 182-3).

O modelo da revista ilustrada passou a ser favorita entre os leitores brasileiros
e de outros paises, aumentando o seu fascinio como um bem de consumo, potencializando o

espaco de divulgacdo de saberes e dos acontecimentos “globais™ do periodo.

Em 1816, chega ao Brasil um olhar europeu sobre suas impressdes inversas do
nosso pais, pois ao regressar para a Franga (1831), Debret reuniu seus trabalhos em uma obra
extensa que denominou Viagem pitoresca e historica ao Brasil, publicada entre 1834 e 1839.
Esse trabalho foi resultado do periodo em que o pintor dedicou-se em registrar paisagens,

pessoas, plantas, casas e diversos tipos de objetos existentes no Brasil.

O primeiro volume priorizava os indigenas e suas relagdes com os brancos; o
segundo, as atividades econOmicas e o trabalho dos escravizados; o terceiro, a politica e a
religido (enaltecendo e registrando momentos importantes da nossa histdria, segundo sua 6tica
europeia. Nesse sentido, a figura de D. Pedro I sempre positiva e digna de uma realeza
dedicada ao bem do seu povo). Cada volume de Viagem pitoresca possuia aproximadamente
50 imagens acompanhadas de textos explicativos redigidos pelo proprio Debret. Debret
pretendeu escrever uma histdria ilustrada do Brasil e as imagens que ele produzia deviam

servir como uma prova do que o mesmo afirmava.

z

Nao devemos esquecer, entretanto, que a imagem € uma representacao da
realidade e ndo a sua cdpia, e que a obra de Debret € um “olhar europeu” sobre o Brasil.
Assim como os europeus do século XIX, Debret tinha a convic¢do de que o caminho da
civilizagdo no Brasil se serviria da associacdo entre a forca fisica dos indios e dos negros e a

“inteligéncia superior” do branco europeu. Debret via os indios como seres primitivos que, em
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contato com 0s europeus, iam, aos poucos, se tornando civilizados. Com efeito, ele tinha uma
visdo eurocéntrica do Brasil, pois considerava os europeus (brancos) superiores aos povos

indigenas e negros, igualmente importantes na formagao do Brasil.

Diante do exposto, podemos concluir que os sentidos produzidos no interior do
discurso artistico, representam sinais de interpretacdes de outros acontecimentos que podem
estar associados a diferentes formagdes discursivas, o discurso artistico traz consigo um olhar
critico sobre determinado acontecimento, isto €, sio compostos por gestos de interpretacao
por meio dos iconotextos'®. Um dizer se constitui sobre outro, perspectivas se tecem também
por meio de outras perspectivas, olhares a partir de outros olhares. O acontecimento
discursivo artistico € resultante desses olhares sobre os acontecimentos discursivos que
acompanham o mundo, gerando vdrias formacgdes sociais, histéricas e ideoldgicas. Desse
modo, podemos dizer que o artista € um repérter/denunciador, um intérprete de seu periodo,

ou seja, ele é um sujeito social, historico e ideoldgico.

'8 Ao utilizarmos esse termo “iconotexto” como bons ‘ladrdes de palavras’, tomamos de empréstimo essa
designacdo de Maingueneau (2013a). Neste texto ndo empreendemos nenhuma reflexdo mais tedrica acerca
desse conceito, Apenas compartilhamos com Maingueneau a ideia de que os ‘iconotextos’ associam texto e
imagem” (BARONAS, 2016, p. 39). Por certo, carissimo leitor, assim como diz o ditado por ai, podemos ter cem
anos de perdao...
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2. AREVISTA ILLUSTRADA PELAS LENTES DA ANALISE DE DISCURSO
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CAPITULO 2

A REVISTA ILLUSTRADA PELAS LENTES DA ANALISE DE DISCURSO

2.1. A Revista Illustrada — analise de um objeto cultural

A linguagem € como um jogo de xadrez, em que a posicao
das pegas em um momento determinado € o que conta.
(Ferdinand de Saussure, 1916)

A linguagem € mais do que uma representacdo do conhecimento ou dispositivo
de comunicagdo, entendemos linguagem como o efeito da relagdo do sujeito com outros

sujeitos, com a historia e a sociedade.

Nessa acepcao, linguagem e sociedade sdo fatos insepardveis: nesse sentido, € a
linguagem que viabiliza ao homem compreender o seu universo e estabelecer-se
analiticamente diante dos demais. Em contrapartida, sdo as tarefas sociais e histdricas dos
homens que instam os sujeitos a significarem. E no meio social que a linguagem assegura sua

significacdo e permanéncia.

Dentro dessa mesma concepcao, compreendemos lingua como um conjunto de
signos histérico-sociais que propiciam ao homem a (re) estruturagcdo da existéncia de si e dos
outros. A lingua ndo se apresenta apartada de outras vertentes da cultura, como
comportamentos, preceitos e regras. Longe disso, a lingua é um todo conexo e o sujeito,
interpelado por ela desde a sua natividade, aprende a assimilar ténue particularidades na
expressdo corporal, na entonacdo da fala e em outros recursos ndo-verbais. Por isso,
primamos o estudo da pluralidade de linguagens, ja que essas também difundem ideologias,

padrdes morais, valores, esteredtipos e divergentes percepcdes de mundo.

A problematizacao do cotidiano e da vida privada, os estudos da linguagem e
do repertdrio simbdlico das classes subalternas e a aten¢do aos conflitos sociais — mesmo
com a reducdo da escala de observacdao no caso da micro-histéria — representaram uma
ampliacdo investigativa em dire¢cdo a temas considerados triviais: etiquetas, vestudrios,
sexualidade, comunicacdo oral, utensilios, objetos de leitura, etc. Em torno desses assuntos

os pesquisadores procuraram estabelecer ligacdes e solucionar combinagdes sociais tdo
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decisivas e determinantes para a vida coletiva quanto as circunstancias sociais ou as

estruturas econdmicas.

Na busca de significados e da compreensdo do funcionamento das sociedades,
as mais diversas linguagens tornam-se objetos priorizados para as andlises, vistas, cada vez
mais, como (re) apresentacdes da realidade. Os diversos discursos (iconograficos,
ritualisticos, manuscritos, urbanisticos, musicais, gestuais, escritos, dancgas, orais,
arquitetdnicos, etc) passaram a ser interpretados com maior regularidade, procurando-se
também a compreender neles os indicios que apontam a tensdes sociais e a sentidos
histéricos, além de reconhecer sua produgido, circulagdo e a apropriacdo num dado espacgo

social, por meio de um estudo sincronico, diacronico ou de ambos.

Dessa forma, registrou-se a expansdo do territorio tradicional da politica, das
lutas sociais, etc, dos lugares mais evidentes (Estado, associacdes, partidos, sindicatos) para
dreas onde até entdo ndo se atribuia grande relevancia ! (familia, escola, cultura, lazer,
igrejas, documentos, etc). Ou seja, a identificacdo de elementos da “micro-histéria” (LEVI,
1992) e sua valorizacdo diante da tradicional “macro-histéria”. Os estudos atuais impdem,
nesse sentido, uma possibilidade de revalorizagdo das pesquisas académicas em diversas

areas do saber, entre elas, na drea da historia cultural e nos estudos da linguagem.

O nosso objeto de estudo, os periddicos oitocentistas, seguindo essa nova
vertente dos estudos no campo da “micro-histéria” e dos estudos da linguagem apresenta-se

como um manancial de fonte de pesquisa nas diferentes dreas do conhecimento.

2

. A . oo, 20 . . T
E cativante estudar os fendmenos linguisticos™ do Brasil por intermédio dos

' Dominique Maingueneau (2010a) apresenta vérias categorias de andlises ao longo do desenvolvimento de sua
teoria, com o intuito de auxiliar o analista do discurso no tratamento dos seus objetos de pesquisas, entre elas
convém destacar a denominagdo de “topos” discursivos, dentro do contexto de produgdo, circulagdo de varios
discursos presentes na sociedade como: o politico, o publicitario, o filoséfico, etc. Esses discursos tépicos sido
marcados pela legitimacdo e tem seus lugares préprios como: o discurso politico, o discurso socialista, etc.
Maingueneau cria o conceito de paratopia (discurso literédrio, etc) e atopia (o discurso pornografico, racista,
certas préaticas religiosas como: ritos da umbanda, das wicca, rituais pagdos, etc). Em relagdo aos discursos
“atopicos”, “literalmente, o pertencimento desses discursos ao espago social ¢ fundamentalmente problemaético.
Trata-se de uma produgdo tolerada, clandestina, noturna, que penetra nos intersticios do espago social”
(MAINGUENEAU, 2010a, p. 166). Aprofundaremos essas categorias analiticas no subcapitulo sobre o género
de discurso.

20 linguista Saussure priorizou o estudo dos fendmenos linguisticos internos (cardter formal e estrutural da
lingua), mas ndo deixou de ressaltar no seu Curso de Linguistica Geral (2006) a importancia de se pensar em
uma Linguistica Externa (social). Essa mudanca/acréscimo de se pensar em estudar os fendmenos linguisticos
pelo vieis social inicia-se no século XIX, ou seja, “a tradi¢do de relacionar linguagem e sociedade, ou, mais
precisamente, lingua, cultura e sociedade, estd inscrita na reflexdo de vérios autores do século XIX. Integrados
ou ndo a grande corrente estruturalista, que ocupou o centro da cena tedrica, particularmente, a partir dos anos de
1930, encontramos linguistas cujas obras s@o referéncias obrigatérias, quando se trata de pensar a questdo social
nos campos linguisticos [...]” (ALKMIM, 2001, p. 24). Ainda que extremamente assentada na concepgdo

63



jornais. Em cada pédgina encontramos aspectos relevantes da vida de nossos precursores, que
permitem restaurar suas lutas, ideais, compromissos e interesses. Fonte das mais férteis para o
conhecimento do passado, a imprensa proporciona ao pesquisador acompanhar o percurso dos
homens por meio dos tempos. O periddico é reconhecido como material de pesquisa valioso
para estudo de uma época. A imprensa registra, comenta e participa da histéria, de uma

sociedade. Segundo Capellato,

[...] através dela se trava uma constante batalha pela conquista dos coracdes e
mentes — essa expressdo de Clovis Rossi define bem a atividade jornalistica.
Compete ao leitor reconstruir os lances e peripécias dessa batalha cotidiana na
qual se envolvem multiplas personagens. (CAPELLATO, 1998, p. 13).

A leitura é como um “Lance de Dados”: imprevisivel, convidativa, enigmatica,
fronteirica... e esplendidamente social vinculada as mudangas perenes tanto nos campos dos
saberes académicos, bem como nas relagdes que extrapolam o cientificismo, penetrando nas
corriqueiras  atividades cotidianas. Ela representa objetos, simbolos construidos, palavras
figuradas, socialmente produzidas e culturalmente criadas, valorizadas. Desse modo,
Pretendemos discutir as proximidades de aproximacao tedrica entre a Anélise do Discurso e a
Historia Cultural, de modo a discorrer sobre a produtividade desta para o campo de andlise
linguistico-discursivo. Trata-se de um didlogo pertinente uma vez que nosso objeto clama por

um olhar a0 mesmo tempo linguistico e historico.

Sdo muitas as vozes que enunciam de variados espagos ideoldgicos, sdo muitos
os discursos em contraste versando sobre temas politicos e sociais, sob diferentes perspectivas
ideoldgicas. Esses objetos culturais — os periddicos oitocentistas — sdo frutos das
representacOes das praticas culturais de um dado periodo, que aliado aos estudos discursivos,

no nosso caso pelo vieis da Andlise do Discurso, interessa-nos estudar em que medida essa

linguistica e social atual, a compreensdo da linguagem como fendmeno social possui uma histdria relativamente
nova. Na década de 20, o linguista russo Mikhail Bakthin foi um dos pioneiros teéricos a perscrutar os
primérdios sociais da linguagem, estudo esse presente em seu livro publicado originalmente em 1929 sob o titulo
Marxismo e Filosofia da Linguagem (2004). Neste estudo, Bakhtin se dispde a determinar os parametros de uma
filosofia marxista da linguagem em objecdo ao conceito linguistico europeu de seu tempo. Para o linguista, a
linguagem, tem sua base na interacdo entre os integrantes de uma comunidade organizada. Todos os signos
derivam seus significados de consensos estabelecidos entre os membros de um determinado grupo social. Seus
estudos continuam vigentes e ainda instigam estudiosos no campo do estudo da linguagem. Para nossa pesquisa,
ressaltamos, principalmente, a concepcdo da linguagem como um fendmeno arraigado em um meio social
distinto e na psique das pessoas que a ele vinculam-se, cujos significados sdo produzidos e combinados em
circunstancias dialdgicas. Esse fendmeno social encontra-se continuamente em transmutacdo e adequacdo,
progredindo dentro do contexto social e espelhando as pelejas no interior dela.
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“ordem do discurso” se estabeleceu, bem como suas consequéncias nessa relacdo entre a
lingua e o mundo, entre o sujeito e o interlocutor do século XIX. No artigo Suporte e sentido
questoes de leitura e andlise do discurso (2012), a pesquisadora Luzmara Curcino comenta

sobre a relacdo entre o estudo da Historia Cultural e Andlise do Discurso que:

Quanto ao interesse em comum pela leitura, a Histéria Cultural empreendida por
Chartier e a Andlise do Discurso, de modo geral, a concebem da maneira bastante
semelhante, ao ndo considerarem como uma invariante antropolégica. A leitura,
tanto como prética cultural quanto como gesto de interpretacdo, é compreendida
nesses dois campos de saber como suscetivel as imposi¢des sdcio-histdricas que
instituem regimes de legitimidade ou de ndo-legitimidade das préticas e das
interpretacdes segundo um pertencimento e funcionamento institucional. Ler de um
modo e nao de outro, ler um sentido e ndo outro depende das condi¢des de produgao
(em sentido lato) que envolveu a escrita e a leitura dos textos. De modo geral, os
analistas do discurso tenderam a assimilar as argumentagdes de Roger Chartier em
seus trabalhos, compreendendo que hd uma proximidade entre os conceitos de
“sentido” e “significacdo” presentes nos dois campos. Uma incorporagdo por vezes
muito direta gerou certos equivocos: alguns trabalhos negligenciaram a diferenca,
diversas vezes explicitada na obra do historiador, entre pratica de leitura e
interpretacdo. (CURCINO, 2012, p. 192-3).

Ademais, a escolha da Revista Illustrada como corpus de andlise desta pesquisa
se justifica pelo fato de o editor Angelo Agostini — figura importante na constru¢io de uma
histéria das praticas de leitura no Brasil — ter sido um estudioso daquela época que se utilizava
da litografia como veiculo de divulgacdo, contribuindo de forma bem objetiva na
disseminacgdo de ideias, criticas politicas e literarias. Sobre a figura de Agostini, Sodré afirma

que:

[...] ninguém manejou o ldpis como arma no nivel e com a eficicia do ilustrador
meticuloso, que apanhava com o seu trago inconfundivel ndo apenas os detalhes da
observacdo colhida, mas a profundidade e a significacdo do que se exteriorizava nesses
detalhes. (SODRE, 1999, p. 250).

Podemos analisar algumas préticas de leituras e producdo realizadas pelo
jornalista Angelo Agostini do ponto de vista de produgdo, circulacdo e interpretagcdo pelo viés
da AD que toma como “consensual que um discurso ndo circula em qualquer lugar, que nao
toma livremente uma forma genérica qualquer e que pode ser interpretado de qualquer

maneira por qualquer um” (POSSENTI, 2001, p. 22). Podem funcionar como indicativos das
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representacOes socializadas histdrico-culturalmente sobre essas praticas da leitura. O analista

do discurso compreende que:

N

[...] a visada discursiva sobre o texto € aquela referente a andlise das formas
linguisticas propriamente ditas, cujo objetivo seria o de analisar os textos (escritos
ou orais, sincréticos ou ndo) a partir dos discursos que os constituem e com os quais
estabelecem relagdes de filiacdo ou denegacdo, de onde constituem-se os sentidos
(CURCINGO, 2012, p. 195).

No final do século XIX, temos uma imprensa revestida de uma natureza mais
empresarial, consequentemente, uma de suas metas seria avultar um publico diversificado.
Um dos caminhos que propuseram para atingir esse objetivo era transformar o espago
jornalistico para além da veiculagdo de um cardter pedagdgico, um espaco de familiaridade

. ) . 21
concreta da vida dos leitores e ouvintes” .

*l A debilidade instrutiva ao longo do século XIX era visivel em diferentes etapas do ensino piiblico. As
aspiracdes relacionadas ao oficio escolar eram variadas, porém as conquistas eram espagadas nesse periodo.
Nesse cendrio os impressos se vigoravam como uma pratica de disseminagdo e transformacdo almejada para a
sociedade, na educacio e na politica. Os impressos propagavam conhecimentos relativos a condi¢do de estudo e
os “saberes” que essa comunidade de leitores deveriam se apropriar. Para Roger Chartier esse acesso ao
conhecimento se dava por meio de “estratégias de escrita” como um propoésito do autor, por exemplo, elaborando
um sentido “anterior” aos textos impressos. Para Chartier ndo hd um “texto fora do suporte que o da a ler, que
ndo ha compreensdo de um escrito, qualquer que ele seja, que ndo dependa das formas através das quais chega ao
seu leitor (CHARTIER, 1990, p.127). O impresso se destacava como um grande transmissor de ideologias,
ideias que circulavam/produziam no periodo, pela rapidez na producdo e divulgagdo em um menor tempo. O
historiador Robert Darnton em seu livro O beijo de Lamourette: midia, cultura e revolugdo retoma o relato de
Contat sobre o episédio O Grande Massacre de Gatos contido em seu livro O grande massacre de gatos e outros
episodios da historia cultural francesa (1986), no capitulo 2 (Os trabalhadores se revoltam: o grande massacre
de gatos na Rua Saint-Severin, na parte do apéndice em que essa narrativa € feita pelo Contat) para explicar esse
encadeamento produzido pela histdria, jornalismo, lingua e suas consequéncias para o universo interpretativo de
um leitor. Para Darnton “Na medida em que Contat montou seu texto de acordo com as limitacdes desses
géneros, ndo podemos tratd-lo como se fosse uma janela que ofereceria uma visdo sem distor¢des de sua
experiéncia.Mas, depois de geracdes de luta para descobrir —o que realmente aconteceu, os historiadores
aprenderam a enfrentar os problemas documentais. E, se querem entender o que um acontecimento realmente
significou, nada impede que tirem partido dos mesmos elementos que podem distorcer um texto enquanto
reportagem. Situando sua narrativa de maneira padronizada, baseando-se em imagens convencionais e
recorrendo a associacdes usuais, um escritor passa um sentido sem torni-lo explicito. Ele introduz o significado
em sua histdria, pela maneira como a relata. E, quanto mais comum essa maneira, menos idiossincratica € a sua
mensagem. Se ele adota um estilo demasiado oracular, ndo serd entendido, pois a inteligibilidade depende de um
sistema comum de sentidos, e os sentidos sdo compartilhados socialmente. Desse modo, podemos ler um texto
como o de Contat ndo para descobrir todos os quens, qués, ondes e quandos de um acontecimento, mas para ver
0 que o acontecimento significou para as pessoas que dele participaram”. (DARNTON, 1990, p. 176).
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Imagem 9 — La rentrée des classes

Fonte: Le Petit Journal, Supplément Illustré, Samedi 22 octobre 1892. Acervo particular.

O Le Petit Journal =, por exemplo, traz na contracapa do Supplément Illustré
uma ilustragdo de uma cena rotineira relativa ao universo escolar correspondente ao
primeiro dia dos discentes no inicio do periodo letivo (La rentrée des classes), porém a
ilustracdo apresenta uma imagem, que dirfamos hiperbdlica para o contexto da época, do
comportamento rebelde desses rapazes que sdo compelidos a exercer o seu oficio de

aprendiz. Para produzir esse efeito de sentido, os autores da litografia usam os advérbios

> Le Petit Journal era publicado em Paris e circulou entre 1863 e 1944, tornou-se extremamente popular na
Franca, especialmente com seu suplemento semanal ilustrado (Supplément Illustré du Journal, do Le Petit
Journal). Durante nosso estdgio do BEPE (09/2015-07/2016) em Paris pesquisamos esse periddico presente no
acervo da Bibliotheque nationale de France (BnF) e adquirmos alguns exemplares do Le Petit Journal -
Supplément Illustré du Journal nos bougquitinistes (as famosas “caixas” verdes que ficam nas margens do rio
Sena) . Tais suplementos ilustrativos contém litografias nos moldes da Revista Illustrada de Angelo Agostini. No
site http://jfb.franca.unesp.br/ (Responsdvel: Dr* Valéria Guimardes - Professora de Teoria da Histdria e Histdria
da Leitura - Faculdade de Histéria-UNESP/Franca. Pesquisadora Responsavel [jovem Pesquisador-FAPESP]),
encontramos registros no link “jornais franceses no Brasil”, da divulgacdo desses jornais em solo brasileiro, entre
eles temos o Le Petit Journal, disponiveis aos leitores da época.
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temporais Autrefois (os rapazes sdo forcados pelos pais — como podemos ver nas atitudes
corporais € nas expressdes — a entrar no prédio escolar) e Aujourd’hui (a consequéncia
futura da lapidacdo pelo estudo desses jovens, que se apresentam em atitudes maduras e
brindando o conhecimento, a formacdo escolar) para acentuar o impacto simbdlico da
imagem. Temos um discurso pedagdgico, por meio do impresso, permitindo uma
visibilidade imagética do cotidiano e circulando ideias, pensamentos sobre o papel
educacional para formagdo do individuo. O discurso pedagdgico apresenta um duplo
propdsito que € o caminho para a constituicdo de uma Nacdo, de um Estado e se
apresentando como um percurso essencial para a manutencdo dessa Nacdo, Estado. Desse
modo, asseguraria meios de governar um pais nos diferentes setores sociais, criando
diferentes recursos operacionais sobre o povo. A instru¢do escolar como intervengdo na
formacdo geral do homem permitiria um caminho mais promissor para o seu €xito pessoal,
profissional e para o desenvolvimento de seu pais e, as familias caberiam o papel de
conduzir esses “jovens rebeldes” para adentrar ao mundo das letras, do saber escolastico. No
artigo A ilustracdo: da representacdo como representacdo do simbolico (2015), a
pesquisadora Roselene Coito explica que a ilustragdo, assim como a filosofia, a literatura
etc, tem uma histéria que é atravessada pela questdo de producdo e circulagdo de uma
instancia enunciativa, de um dizer que em um mesmo periodo ou em periodos diferentes sao
resultados dos seus “produtos” sociais e comerciais que podem ser diferentes, iguais ou se

ampliam. Sobre a questdo dos “produtos”, a autora detalha que:

Como “produtos” sécio-culturais, pode-se entender a ilustracido na sua transparéncia
e na sua opacidade na materializagdo do simbdlico. Dito de outro modo, aquilo que
ilustra traz a luz aquilo que se pretende dizer e, a0 mesmo tempo, pode trazer aquilo
que se diz de outra maneira. Devido a isso, a articulacdo do verbal e do ndo verbal
nem sempre produz um efeito de semelhanca do dizer, mas pode produzir um efeito
de similitude do dito. J4 como produto comercial, a ilustracdo, tal qual a histéria do
impresso, circulou e/ou circula como um bem material ¢ também como um bem
intelectual, dependendo a técnica proposta pelo ilustrador, ou seja, a técnica
entendida como estratégias de constru¢do do dizer em imagens, como uma
materialidade especifica ou, ainda como preconiza Heidegger, como desvelamento
do mundo que se dé por meio da linguagem. (COITO, 2015, p. 150).

Para que esse cardter comercial de vendas, lucro dos jornais, dos periddicos
da época de fato se concretizasse seria interessante em se pensar como poderia ocorrer a
circulacio e compartilhamento cultural entre os que produziam, liam ou ouviam os

conteddos impressos nessas midias.
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Por meio dos seus discursos, os impressos se tornaram espagos de mediacoes,
trocas culturais, alicercando valores, sentidos, doutrinas ideolégicas etc, delineando uma visdao
mais tedrica, analitica, estratégica do que outrora que tinham como base informacdes
imediatas para o seu publico leitor. Os impressos, assim, vao se moldar ao caridter de
manipulacdo, um meio de controle da populacdo, de uma massa operaria. Nesse sentido, ao
transfigurar o seu dia a dia em noticias, os periddicos convertem em um tipo de “espelho”
cujas imagens seriam reconhecidas e/ou identificadas por essa comunidade, pelo seu grupo de
leitores se reconheceriam e/ou se identificariam. Karina Janz Woitowicz comenta que a

mensagem jornalistica,

Embora tida como registro histérico por exceléncia, ndo €, contudo, mero suporte
para transmissdo de informacdo, lugar de revelagdo de eventos, a apreensdo do real
pela midia pressupde o trabalho da linguagem, que envolve uma série de
possibilidades e efeitos a partir do modo como os eventos ocupam as paginas dos
jornais, s@o processados pelo publico e repercutem no tecido social. Percebe-se que
a comunicagdo, como principal componente da vida publica, informa sobre o estado
das coisas em diversos setores da histdoria sécia, cultural, e intelectual. A realidade
social existe nos e pelos meios informativos, uma vez que os meios a produzem
como experiéncia coletiva para os atores sociais. Essa noc¢do de midiatizagao
permite admitir que, embora ndo se pretenda realizar uma leitura determinista dos
meios, tornar-se inevitdvel a referéncia as construg¢des discursivas que fazem um
“acontecimento” histérico (e, por que ndo dizer, mididtico), utilizando o espago dos
jornais na mediagdo e projecdo de momentos, tensdes e jogos de interesse diversos.
(WOITOWICZ, 2015, p. 32).

No Brasil, as préticas de leitura oitocentista buscavam adotar os padrdes
europeus. Temos um dos pontos de partida dos padrdes de producdo, de receptividade do
texto literdrio, dos periddicos, nesse momento foi assinalada nossa base intelectual e cultural
no cendrio geografico do pais. Quem delineou esse cendrio foi o editor de revistas, de
jornais, o cronista, o tipégrafo, o desenhista responsdvel pela secdo de folhetim
(variedades), os escritores contribuiram com tradug¢des de obras literdrias estrangeiras.
Pensamos que ja existiam outros modos de leituras, além da decifragdo do cddigo da escrita
dentro desse contexto. Temos as imagens visuais, ou seja, as imagens impressas serviram de
estratégias de consumo, de producdes de sentidos diversos em vdrias dreas como na politica,
padrdes culturais, da moda etc. Na sec¢do Humanidades — cultura, sob o titulo Globalizagcao
no século XIX, o autor Marcio Ferrari (2016, p. 81), apresenta uma discussido de um projeto

tematico financiado pela FAPESP intitulado “A circulagdo transatldntica dos impressos — A
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globalizacdo da cultura no século XIX”. Nessa pesquisa tem uma breve explanacao sobre o

inicio do uso da imagem visual nos textos impressos da época,

A imprensa do século XIX ja nasceu internacionalizada, com titulos e modelos que
se repetiam”, diz Tania de Luca. “A grande novidade do século seria a
incorporacio de imagens.” Novidade que se refletiria em publicagdes como a
Revista Ilustrada, fundada no Rio pelo caricaturista italo-brasileiro Angelo Agostini,
que circulou de 1876 a 1898. Era um peridédico predominantemente de humor
satirico e engajado: a linha editorial defendia a Republica e a aboli¢ao da escravidao,
num periodo em que as duas campanhas se encontravam na ordem do dia. Nessa
época eram comuns as publicacdes que discutiam ideias politicas e filoséficas.
“Muitas revistas e jornais selecionavam e traduziam textos de outras publicacdes, e
isso era feito em escala mundial”, conta Mércia. “Causas como a formagdo dos
estados nacionais e a Republica eram temas de textos traduzidos, reimpressos e
assimilados, formando uma grande comunidade em sintonia com as novidades da
época, inclusive cientificas.” O mesmo ocorria com as revistas dedicadas a moda e
ao publico feminino, que continham também jogos e charadas, além de noticias do
mundo do espetdculo. Algumas revistas de moda publicavam moldes de vestidos
criados na Europa e traziam no texto sugestdes de adaptacdes para o clima quente
dos trépicos. (Grifo nosso) (FERRARI, 2016, p. 81).

A época tinhamos outro tipo de leitor que lia o seu mundo nio por meio de
palavras, mas o lia pelas imagens, pela “audi¢do” que, facultativamente, transmitia o
impresso. Temos o ingresso de componentes cotidianos, que no geral fosse de conhecimento
dos grupos de possiveis consumidores letrados ou ndo. Nesse sentido, as imagens tém
destaque e ganham relevo nesse novo meio de produgdo mididtica. O trabalho de ilustracio
das folhas foi mais uma ferramenta utilizada pelos editores, produtores de bens culturais para

aumentar/atrairem seu publico no mercado cultural do periodo.

Na Revista Illlustrada, na capa, algumas vezes no meio da edi¢do e na contra
capa desse periddico temos um convite para leitura imagética ao longo das edicdes
publicadas. Essas imagens estdo dispostas em todo o corpo da pagina da Revista Illustrada
com propdsitos bem estruturados e intencionais. Em Sintaxe da linguagem visual (2003),
Dondis apresenta um estudo sobre o universo imagético, a pesquisadora comenta que na

criacdo de mensagens visuais:

O significado ndo se encontra apenas nos efeitos cumulativos da disposi¢do dos
elementos bdsicos, mas também no mecanismo perceptivo universalmente
compartilhado pelo organismo humano. Colocando em termos mais simples:
criamos um design a partir de inimeras cores e formas, texturas, tons e proporgcoes
relativas: relacionamos interativamente esses elementos; temos em vista um
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significado. O resultado € a composi¢do, a intengdo do artista, do fotografo ou do
designer. E seu input. Ver é outro passo distinto da comunicagdo visual. E o
processo de absorver informag@o no interior do sistema nervoso através dos olhos,
do sentido da vis@o. Esse processo e essa capacidade sdo compartilhados por todas
as pessoas, em maior ou menor grau, tendo sua importancia medida em termos do
significado compartilhado. Os dois passos distintos, ver e criar e/ou fazer sdo
interdependentes, tanto para o significado em sentido geral quanto para a mensagem,
no caso de se tentar responder a uma comunicacio especifica. Entre o significado
geral, estado de espirito ou ambiente da informagdo visual e a mensagem especifica
e definida existe ainda outro campo de significado visual, a funcionalidade, no caso
dos objetos que sdo criados, confeccionados e manufaturados para servir a um
propdsito. Conquanto possa parecer que a mensagem de tais obras € secunddria em
termos de sua viabilidade, os fatos provam o contrdrio. Roupas, casas, edificios
publicos é até mesmo os detalhes e os objetos decorativos feitos por artesdos
amadores nos revelam muitissimo sobre as pessoas que os criaram e escolheram. E
nossa compreensdo de uma cultura depende de nosso estudo do mundo que seus
membros construiram e das ferramentas, dos artefatos e das obras de arte que
criaram. (DONDIS, 2003, p. 30).

Na cidade do Rio de Janeiro na metade do século XIX, ber¢co do periddico
destacado, poucos tinham acesso a imagem. Com o recurso litografico, os pintores, os
desenhistas, “os reporteres do lapis” lapidavam as pédginas dos jornais com o objetivo da atrair
seu publico leitor (letrado e iletrado). Angelo Agostini, desenhista da Revista Illustrada, foi

pioneiro das tiras jornalisticas brasileiras.

Se pensarmos na escassez € na dificuldade em adquirir alguns exemplares dos
periédicos™ mais conhecidos, como a Revista Illustrada, por exemplo, em vdrias regides do
Brasil (os materiais impressos nesse periodo, percorriam caminhos e meios de transporte mais
diversos para chegar ao seu destino), poderiamos pensar na prética do leitor em se tornar

colecionador desses exemplares, principalmente, das revistas. Uma das hipoteses seria o caso

» No artigo Histéria, imprensa e redes de comunicagdo (2008), os autores Marta Emisia Jacinto Barbosa e Jorge
Luis Ferreira Lima apresentam um estudo a respeito da formacdo de redes de comunicagio na regido norte do
Ceard. Essa pesquisa percorre percursos de producdo e disseminacdo de materiais impressos, pequenos
fragmentos, reunidos, permitiram refletir em sistemas de troca de informagdes, organizag¢do de relagdes sociais
na estrutura da instrugdo, no aprendizado da leitura, da escrita e o que era essencial aprender, conhecer nas
cidades do sertdo. O artigo inicia-se com o pensamento do jornalista Antonio Bezerra responsdvel pela fundagao
e colaborador de jornais do periodo. “Antonio Bezerra afirmava ‘que uma cidade sem jornal ¢ como a fonte sem
agua’. Para ele, ‘o jornal ¢ o livro do povo, e onde o povo ndo 1€ ndo se instrui, a ignorancia alimenta as paixdes,
avulta a estatistica dos crimes’. Estes comentarios foram feitos no livro Notas de viagem, que relata sua viagem,
em comissdo, pelo sertdo do Ceard no final do século XIX. Bezerra, naquele momento, acenava para uma
preocupacdo: observar um sertdo que 1€, um sertdo dos livros, dos jornais, da escrita e da leitura (BARBOSA e
LIMA, 2008, p. 38). Outro detalhe que ressaltamos do texto € o trajetos dos impressos até o seu destino: o leitor.
Acontecia de diferentes modos: pelas assinaturas dos proprietdrios de fazenda, comerciantes (armazéns que
vendiam de tudo: desde tecidos até cadernos, ldpis, livros, jornais.) etc, os correios (Os assinantes de jornal iam
ao correio em dias determinados da semana para receber sues jornais, revistas), pelo Gabinete de leitura,
caixeiros viajantes, tropeiros, carroceiros, encomendas de viagens (estudantes, etc. Em Sobral (Ceard) chegavam
uma grande quantidade de revistas nacionais (O Malho e Tico-Tico, Illustragcdo Brasileira, Revista da Semana) e
internacionais. Esse levantamento foi possivel pelos livros de contas e livros caixa nas principais firmas
comerciais da regido.
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de os folhetins serem publicados em pedacos no espago do periddico destinado para esse fim
(alguns impressos posicionados no rodapé do jornal, revista ja induzia a destacabilidade dos
textos para os leitores colecionarem e montarem seu livro ao final da publica¢do do romance
nesses impressos), outro seria as capas e contracapas litograficas que podemos considerar
como obras de artes impressas. Evidentemente sob a dtica de um leitor multifacetado e seus
gostos peculiares outros motivos podem o levar ao héabito de colecionar um periddico, pois era
um espaco de multiplos tipos de textos (desde uma partitura musical até uma receita culindria

etc).

Para o analista do discurso € necessario um estudo sobre o contexto de
producdo, circulagdo e divulgacdo dos textos lidos por uma comunidade de leitura, investigar
como os grupos de leitores, por exemplo, mulheres, criancas, operdrios, comerciantes etc, se
apropriam desses textos produzidos em um periodo sincrénico ou diacronico, de acordo com

os objetivos que pretende atingir no final de uma pesquisa.

No Brasil, tendo em vista seus polos culturais da época concentrados,
principalmente, no Rio de Janeiro, Sao Paulo podemos constatar que nas mais diversas
paragens do pais, os impressos como revistas, jornais, livros etc, estavam presentes nas
leituras silenciosas ou orais dessas comunidades de leitores contradizendo alguns discursos
oficias de isolamento e atraso. A Revista lllustrada lancada em janeiro de 1876 por Angelo
Agostini e durou até 1898, esse periddico representa o de maior durabilidade e com um
grande nimero de edi¢Oes publicadas no século XIX. Desse modo, acreditamos que foi
determinante o seu papel na imprensa periddica oitocentista tanto no processo de producao,
circulacdo e divulgacdo de suas edigdes como na interferéncia nos gestos de leitura dos
acontecimentos histdrico-politicos das comunidades de leitores. Pela sua popularidade, a
Revista Illustrada era um espaco propicio para propagacdo das concepgdes politicas dos

intelectuais, das oposic¢des ideoldgicas.

E relevante ver para quem a Revista Illustrada era dirigida, o perfil desses
leitores, pois isso nos possibilita entender algumas estratégias discursivas utilizadas pelo
editor, o conteddo publicado, suas pretensdes em obter o maior niimero possivel de assinantes
entre outras metas. A primeira edicdo da Revista Illustrada temos enunciados bem trabalhados
que convida diferentes grupos de leitores ao prazer, honra de serem assinantes dessa Revista.

Vejamos a capa n°l da revista datada em 1° de janeiro de 1876.
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Imagem 10 — Apparece a Revista Illustrada é mais um; ndo importa o campo é vasto...
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Fonte: Revista lllustrada. Anno 1, n°.1. Rio de Janeiro, 1° de janeiro de 1876. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 14 de junho de 2017.
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Imagem 11 — Rio de Janeiro, Anno 1.
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Fonte: Revista Illustrada. Anno.1, p.2. Rio de Janeiro, 1° de janeiro de 1876. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 14 de junho 2017.

Abram caminho!

Abram-o bem franco!

E’ mais um campe@o, que se apresenta na arena, de lapis em riste, prompto a
combater os abusos, de onde quer que eles venham, e a distribuir justica com a
hombridade de um Salomao.

Abram caminho!

E notem bem que ndo sou nenhum caloiro, que pretenda entrar com o pé de 1a na
contenda jornalistica para afinar a sua vez pela diapasio da grande orchestra da
imprensa humoristica da corte.

Sou, pelo contrario, um veterano, ja muito calejado nas lides semantes, que tendo se
recolhido temporariamente aos bastidores, volta agora resfolgado a scena e mais
decidido do que nunca a nio deixar dar a Cesar o que ¢ de Jodo Fernandes,
Abram caminho! (REVISTA ILLUSTRADA, 1876, p. 2).

O texto de abertura presente na primeira pagina da Revista Illustrada™ contem
uma apresentagdo autoconfiante (campedo), tenaz de um perito no oficio da arte de escrever e

2. . , . . 2 , . .
desenhar” ao se referir ao “ldpis em riste ”, o vocdbulo riste (do espanhol ristre) era uma peca

* Durante as vdrias reunides do estdgio do BEPE (2015-2016) em Paris com o prof. Dominique Maingueneau,
tivemos discussdes sobre possibilidade ao trabalhar analiticamente com o corpus da Revista Illustrada.
Maingueneau ao observar exemplares dessa revista comentou que diferente dos periddicos franceses que ele tem
conhecimento, os pardgrafos da Revista Illustrada sdo curtos e, segundo o linguista, sdo construidos com
enunciados que induzem ao destacamento, ao fendmeno discursivo da aforizacao.

» Angelo Agostini tinha o habito de frequentar os saldes de belas artes equipado com o seu ldpis e papel para
reproduzir algumas personalidades importantes do periodo, segundo Oliveira “o artista passeava pelas
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de metal em que os cavaleiros medievais apoiavam o conto da lanc¢a ao atacar (langa em riste),
essa metafora representa uma posi¢cao (o lapis seria sua lanca) erguida pronto para o combate,
desafio, por meio dos discursos que serdo abordados na revista, a medida que o editor-chefe
da Revista Illustrada estd capacitado para na “arena” discursiva, apto para ‘“combater os
abusos, de onde quer que eles venham”, pois ele tem o dom divino “hombridade de um
Salomao”, Angelo faz uma referéncia a uma importante figura contida no antigo testamento
ao se referir ao Rei Salomdo conhecido como um dos maiores sdbios e justo que passou pela
terra, ele € o emissdrio que veio para fazer justica (distribuir justica) pela escrita, pela
ilustracdo. Os contetidos dos enunciados destacados validam a importancia da insercao no
mercado editorial desse novo periédico, bem como o seu representante legitimado para
exercer seu papel defensor dos direitos do homem. H4 uma apresentacdo pomposa de sua
riqueza intelectual e moral para um publico leitor elitizado, mas nessa mesma edi¢do o
jornalista apresenta outro discurso que se aproxima de um leitor. O publico representado na
litografia é diverso, com representacdes de politicos com expressdes temerosas, como o chefe
do conselho de ministros, o Duque de Caxias que tem a pena apontada para ele, um clérigo
assustado com o olhar em direcdo do lapis litografico de Angelo (personificagdo da Igreja
Catolica), um militar desembainha sua espada com uma expressao de desafio para um homem
envolto em uma capa que esconde uma parte do seu rosto, além da pena e do l4pis, tem uma
palmatdéria como representacdo de um castigo (recurso muito utilizado na época para efeitos
pedagdgicos), uma mulher negra sorridente € um homem do povo pelas suas vestimentas mais
simples, feicOes alegres com essa novidade etc, a Revista Illustrada se encontra no centro da
litografia cercada por prédios administrativos e importantes do governo como o Parlamento, a
Camara Municipal e até o Teatro que, diga-se de passagem, pode ser uma representacao
simbolica ndo s6 de um lugar de apresentacdes, de espetdculos para um publico apreciador,
mas para dar um tom jocoso, metaférico de um “cendrio teatral” em que os protagonistas sao
reconhecidos do meio politico, religioso, militar ou das figuras ilustres (representadas pelos
homens brancos com as suas cartolas) da sociedade em que vivia. Seus mariolas espetando
alguns homens como se viesse para lhes tirar o sossego, com trombetas “apocalipticas”.

Vejamos outra litografia dessa mesma edicao:

exposicdes com a preocupagio de reproduzir, em seu desenho, os quadros de Almeida Junior, Rodolfo Amoedo,
Pedro Américo, Vitor Meirelles e outros. Em seguida, sua interpretacdo gréfica era reproduzida, nas paginas da
publicacdo, acompanhadas de legendas demolidoras. Os textos reclamavam de discrepancias anatOmicas,
composi¢des mal construidas e relacionava os personagens da tela com figuras politicas do tempo” (OLIVEIRA,
2006, p. 116).
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Imagem 12 — Rio de Janeiro, Anno 1, p. 4 (a)
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Fonte: Revista Illustrada. , Anno 1. Rio de Janeiro, 1° de janeiro de 1876, p.4. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 14 de junho de 2017.
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Imagem 13 — Rio de Janeiro, Anno 1, p. 4 (b)
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- Permitti que me apresente perante v0s, respeitavel e ilustradissimo publico, (estylo de quem precisa de assignantes).
Estou encarregado pela “REVISTA” de ilustrar as suas paginas: chamam-me Dom Beltrano minha familia é bastante
conhecida. Sou filho de Dom Fulano e irméo gemio de Dom Cicrano. Estes mariolas sdo meus reporters, meninos um
tanto malcriados mas muito ladinos.

Feita esta apresentacdo, tenho a pedir ao bom publico, antes de comegar a minha tarefa, que releve qualquer graca que
achar sem graga e que ndo fique mal commigo quando eu for por demais engracado. No mais tenho a honra de ... os
cumprimentar.

Fonte: Revista Illustrada. Anno 1. Rio de Janeiro, 1° de janeiro de 1876, p.4. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 14 de junho de 2017.

Nesse conjunto de enunciados temos outro indicio de interpretacio que o
enunciador j4 esta se referindo a um publico leitor diferente ao utilizar seu discurso do tipo
“cartdo de apresentacdo” para o seu “respeitavel e illustradissimo publico”, mas ao se referir a
sua origem, ao nome da sua familia, Angelo emprega o termo “Dom Beltrano” e um dos seus

. . - . 2
genitores carrega o nome de “Dom Fulano” e irmdo de “Dom Cicrano*®”

, expressoes
populares, reafirmadas pelo proprio editor-chefe da revista “minha familia € bastante

conhecida” que sdo utilizadas quando nos referimos a alguém que ndo sabemos seu nome de

%0 Cada um tem uma origem diferente! “Fulano” vem do arabe fulan, que significa “tal”. Com o dominio arabe
sobre a peninsula Ibérica durante a Idade Média, a lingua influenciou os vocabuldrios espanhol e portugués. Por
volta do século 13, os espanhdis usavam “fulano” como pronome: fulana casa (tal casa), fulano sujeito (tal
sujeito). No portugués, “fulano” virou substantivo, e até derivou para a forma “fudo” em Portugal. “Beltrano”
vem do nome préprio Beltrdo, ou Beltrand, de origem francesa, que se popularizou gracas as novelas de
cavalaria da era medieval. O nome acabou levando a terminagdo “ano” influenciada pelo “fulano”, que a essa
época ja estava na boca do povo. A origem de “sicrano” é mais dificil de precisar. O termo surgiu quando fulano
e beltrano ja estavam consolidados na lingua portuguesa. Ha trés hipoteses para a origem: “sicra” pode tanto se
tratar de um derivado da palavra securu, do latim, do desfiguramento de um nome préprio ou ainda de uma
mistura de zutano e citano — equivalentes a “fulano” e “beltrano” em espanhol. Cf.: PATI, Camila. De onde vém os
termos Fulano, Beltrano e Sicrano? Revista Exame: Carreira — Vocé S/A, Sao Paulo, 27 de set. de 2016. Disponivel em:
http://exame.abril.com.br/carreira/de-onde-vem-os-termos-fulano-beltrano-e-sicrano. Acesso em 15 de junho de
2017.
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nascimento, sua identidade, porém o sobrenome Agostini foi herdado dos seus pais27. Seu
intento ao utilizar essas expressdes seria uma aproximagdo de outro publico leitor ndo tdao
elitizado, mas com potencial de consumir o periddico, ser um assinante, como se o editor da
revista ao se apresentar com o nome “Dom Beltrano”, um dos genitores como “Dom Fulano”,
0 mesmo teria mais aproximacao e identificacdo com grupos ndo tdo privilegiados pela classe
dominante, essa estratégia cria uma cumplicidade entre o enunciador € o enunciatario, mas
que possuia direitos em obter noticias, verdades dos acontecimentos politicos, sociais para
poder mudar, interferir sua realidade visando a melhorias em sua vida. Outra interpretacdo do

2 . . . . L.
uso do nome Beltrano® foi realizada por Pires que seria uma espécie de

[...] alter ego do préprio caricaturista que tenta representar a neutralidade do artista
perante a cobertura dos fatos, compondo uma revista cuja postura e atividade a
transforma numa empresa jornalistica que transcende o mero entretenimento. A
postura politizada se agucou na Revista lllustrada que, como sugere o lema utilizado
“liberdade, igualdade e imparcialidade”, buscava atuar de forma independente
rejeitando vinculos comerciais, empresariais ou partiddrios. A propalada
independéncia da Revista causou forte impacto no meio editorial, como se
depreende da andlise do debate que se instaurou imediatamente apds sua
inauguracdo, especificamente em fevereiro de 1876, sobre os limites a serem
impostos as satiras presentes em determinadas revistas ilustradas. (PIRES, 2010, p.
30).

Por conta de uma polémica instaurada em relacao ao trabalho e a qualidade, o
jornalista José Ferreira de Menezes, do Jornal do Commercio, classifica a Revista lllustrada

como mero entretenimento em artigo publicado em 30 de janeiro de 1876. Pires comenta que

" Nasceu na provincia de Vercelli, no Piemonte (Itdlia). Segundo o estudioso Antonio Luiz Cagnin (2005) sobre
os familiares de Agostini comenta que “sua mde, Raquel Agostini, era cantora lirica de renome internacional.
Ap6s a morte do pai, Antonio Agostini, o pequeno Angelo, aos 9 anos, foi levado por uma de suas tias a Paris,
para ficar como pensionista num colégio, e, como se conta, sob os cuidados da av6. A maie, tendo que se ausentar
com frequéncia, em turnés operisticas, ndo podia dar ao filho a devida atengdo. Angelo fez seus estudos na
capital francesa e também 14 deve ter frequentado academias de arte, até sua vinda para o Brasil, ao 17 anos, em
companhia do padrasto, o jornalista portugués Antonio Pedro Marques de Almeida” (GAGNIN, 2005, p.17). No
campo teatral, no século XIX, depois de 1865, e até o final do século, a presenga francesa é avassaladora, “todas
as formas dramdticas de sucesso na Franca tiveram suas versdes brasileiras; todos os principais autores
dramaticos foram aqui representados ou na lingua original, como no Alcazar, ou em traducdes. Como se isso
fosse pouco, resta acrescentar que a presenca francesa se deu também com a vinda de vdrias companhias
dramaticas ao Brasil”. (FARIA, 2013, p. 117).

% Ainda sobre essa questio do uso de pseudonimo do editor-chefe da revista em alguns casos, como nas suas
criticas na area da arte, ele tinha uma coluna na revista com o titulo de Belas Artes, Marcus Tadeu Daniel
Ribeiro afirma que no periodo do surgimento da revista em 1° de janeiro der 1876, “Agostini assinava com o
pseuddnimo “X”, ao escrever sobre teatros e belas artes, ¢ “A.A.”, quando tratava de assuntos diretamente
relacionados a ele. Apds o ingresso de José Ribeiro Dantas Junior, Agostini fica apenas com os trabalhos sobre
artes plasticas. E verdade, no entanto, que ele nao era o tnico a firmar crénicas sobre este assunto, devendo ser
registrado que Dantas Junior, utilizando preferencialmente o pseudéonimo A. Gil, também escreveu sobre este
tema” (RIBEIRO, 1988, p. 201).
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Angelo Agostini respondeu por meio de artigos e ilustracdes cOmicas na propria Revista

lllustrada para o jornalista.

Ao contrério do que propugnava o folhetinista do Jornal do Commercio, o sucesso
das caricaturas se fundava na acessibilidade da linguagem empregada, que as
tornava uma arte simples e aceita por um publico amplo e diversificado, e era o uso
deste linguajar o que favoreceria uma maior flexibilidade para as folhas ilustradas.
Caberia ao publico, e apenas a esse, o critério de sele¢do entre o que deveria ou ndo
ser levado a sério. Além de assinalar questdes referentes a liberdade de imprensa, a
contenda oferece elementos para que se defina a natureza do tipo de humor
produzido na Revista Illustrada: distante de interesses meramente mercantis ou
recreativos. Conforme Agostini, a junc¢do entre entretenimento e informagdo com
responsabilidade garantia a resposta positiva do publico ao seu projeto, bem como o
seu sucesso editorial. A partir dessa controvérsia Agostini assumiu de vez a
responsabilidade publica pela Revista, extinguindo aos poucos o personagem Don
Beltrano, passando a responder e assinar em nome da Revista. (PIRES, 2010, p. 32).

Outro detalhe que se sobressai nesta litografia é a propria caracterizagdo do
editor da Revista Illustrada e seus “Mariolas” que segundo ele “sdo meus reporters, meninos
um tanto malcriados mas muito ladinos.” O editor se apresenta com um figurino que remete
aos trajes tipicos do periodo que corresponde ao reinado da Rainha Elisabeth I, nessa época
temos o surgimento do dramaturgo e escritor William Shakespeare no teatro elisabetano. Seus
textos tratam de temas intrinsecos aos seres humanos sobre amor, relacionamentos em geral,

questdes sociais, temas politicos etc.

No vestudrio do personagem central desta litografia hd um acessério a mais que
se diferencia do vestudrio usado pelo fluente escritor Shakespeare (1564-1616), os guizos na
gola da sua camisa, visto que esses acessOrios sdo usais na roupa do bobo da corte. Sobre os
sons dos guizos e sua significacdo, Ledo em seu artigo Korol lir, de Grigori Kozintsev:
imagens, personagens e soliloquios (2007), descreve um trabalho de adaptacdo dos aspectos
da leitura de Grigori Kozintsev que marcam sua adaptacdo de Rei Lear para o cinema, um dos
seus objetivos foi analisar equivalentes visuais trabalhados por Kozintsev para uma recriacao
do texto dramdtico de Shakespeare em um filme, uma significacdo do uso dos guizos seria
para um novo tipo de Bobo® criado por Shakespeare mais intelectualizado e desse modo o

uso do som durante sua atuagdo na corte ja teria um significado mais profundo:

* O “licensed fool” (bobo da corte com permissdo para gracejar) de Shakespeare havia sido criado para um novo
ator que entraram no lugar do antigo bobo Wil Kempe, para a companhia teatral de Shakespeare: se Kempe era
eficiente em seu humor primdrio e fisico, o novo bobo feito por Robert Armin a partir de 1594 era mais
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Na peca, o Bobo s6 aparece na cena 3 do ato I, depois da divisdo do reino. No filme,
ao contrario, o Bobo e o rei aparecem juntos ja antes da divisdo do reino: na sala do
trono, a corte espera o rei em siléncio; ouvem-se guizos e risadas e uma pequena
porta de ferro se abre; entra, de costas, Lear, brincando com uma madscara, seguido
pelo Bobo: Lear cruza a sala, passa diante do trono e do mapa, escolhe sentar-se
perto da lareira, em um pequeno banco; o Bobo se esconde sob o seu manto: ¢ a
pobreza sem teto trazida para dentro do paldcio do rei. Sem acrescentar nenhuma
linha ao texto dramdtico, Kozintsev enfatiza a proximidade entre o rei e o Bobo.
(LEAO, 2007, p. 163).

Essa leitura de Kozintsev sobre essa relacio do rei, o Bobo e o guizo (som) nos
faz pensar nessa associacao dessa litografia como se o editor representasse um rei (era o dono
da revista), um Shakespeare no sentido de denunciar, de usar da sua pena, sua melhor arma
contra as mazelas sociais e politicas de seu tempo e se equipara aos seus “mariolos” ao
utilizar os guizos como sinal de que chegou para “fazer barulho” em uma “corte silenciosa”.
Sobre os “mariolas” estdo presentes em todas as edicdes da Revista Illustrada em qualquer

espaco da revista, nas histérias em quadrinhos criadas por Angelo Agostini.

Os “mariolos” nos lembram o Bobo da corte, Bufdo, personagem exercido
pelos plebeus pagos para entreter a realeza e sua corte. Eram profissionais do riso,
malabaristas, mimicos, tinham conhecimento e talento para divertir sua plateia. Eles
pertenciam ao grupo de artistas, pintores, musicos, escritores sustentados pela corte para o seu
momento de lazer. O Bobo era uma figura comum no periodo da rainha Elizabeth™, os Bobos
mais expressivos de Shakespeare pertencem a corte do Rei Lear, na peca eles seriam uma
espécie de reflexo, o alter ego do Rei. O Bobo tinha um lugar privilegiado em relagido ao
demais no que se refere ao “dizer”, pois a0 ocuparem uma posi¢do de ridicularizacio, de
tolos, malucos, “palhacos”, eles podiam ser livres para criticar uma hierarquia, o rei, por
exemplo, sem correm riscos de serem severamente penalizados. Poderiamos falar que seriam
um dos poucos grupos sociais na histéria que detinham uma “liberdade de expressdo” sem
precisar pertencer a uma hierarquia social dominante. As pecas shakespeanas nio se
restringiam aos saldes da corte, o povo podia assistir e rir junto durante as apresentacoes

teatrais nos ambientes publicos destinados para o entretenimento da populacdo. Na Revista

intelectualizado e permitiu que Shakespeare criasse os bobos Touchstone (Como quiserem) e Feste (Noite de
Reis). (LEAO, 2007, p. 163).

%" Na Inglaterra, o teatro desenvolveu-se associado ao prestigio de Shakespeare (1564-1616) no longo reinado de
Elizabeth I, apesar das oposicoes dos religiosos. No ano de 1599 foi construido o Globe Theatre e Shakespeare
era um dos socios. Esse teatro tinha como lema “O mundo é um palco” e se situava as margens do Rio Tamisa
(na periferia de Londres). Uma curiosidade era em relacdo ao género que seria apresentado, colocavam no
telhado do teatro uma bandeira branca (para comédia) ou uma bandeira preta (para tragédia).
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lllustrada, eles fazem parte da equipe da revista na funcdo de reporteres, eles t€ém licenga para
falar, para provocar o riso que € irresistivel e revoluciondrio que pode desnudar as fissuras

sociais com o intuito de fomentar novas possibilidades s6cio-econdmicas e politicas.

O editor fecha essa edicdo com uma litografia que € um convite para o seu leitor
ser assinante da revista. Angelo propde, convida o leitor a integrar-se, ver-se como grupo,
independente da sua ocupacdo social, por meio da sua aquisicdo do exemplar da Revista

lllustrada. Eis a ilustragao:

Imagem 14 — Rio de Janeiro, Anno 1, p. 8
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Fonte: Revista Illustrada. Anno 1. Rio de Janeiro, 1° de janeiro de 1879, p.8. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 16 de junho de 2017.
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As representacdes visuais mescladas com enunciados sedutores geraram um
forte impacto para esse leitor oitocentista sedento pelo consumo desse novo bem cultural.
Desse modo foi necessdrio usar estratégias comunicativas para estabelecer um vinculo com
um publico leitor antigo e novo, essa estratégia de aproximacao, dialogar com o seu publico
leitor € recorrente em seus textos, nessa litografia, por exemplo, o autor inicia seu discurso na
primeira pessoa ao afirmar “desejo ao respeita publico da Corte e Provincias muito boas
sahidas e melhores entradas. Agora, para mim, as melhores entrada: que me podem
desejar...ndo sei se me entendem”, o seu discurso era direcionado para um grande ptblico
leitor com o objetivo de alcancar até as camadas populares com o propdsito de aumentar o
nimero de vendas e, consequentemente, mais divulgacdo e circulacdo da revista. Barreiros
(2009) comenta que ao se referir ao tratamento da linguagem na Revista lllustrada, Angelo
pretendia atingir dois publicos leitores: os leitores ndo alfabetizados por meio da arte, da
ilustracdo que para ele seria de “fécil acesso e interpretacdo” e o outro publico seria dos
intelectualizados. Sobre essa hipdtese de leitura em relacdo ao seu auditério, temos uma
resposta direcionada ao Jornal do Commercio que vem comprovar essa tese. Na Revista
lllustrada do ano de 1876, n° 6, Angelo responde as criticas feitas pelo editor do Jornal do
Commercio no folhetim de domingo sobre o trabalho ilustrativo tanto da Revista, de outros
periddicos, da arte de alguns estrangeiros, o editor da Revista Illustrada cita em francés
(indicios desse leitor culto) o conhecido provérbio “mieux van un bon ennemi qu'un ignorant
ami” de La Fontaine para enfatizar sua resposta para o editor do Jornal do Commercio, €is o

argumento de Angelo:

O publico e o principal juiz em matéria de imprensa. As folhas illustradas sdo
sustentadas por elle. Até agora gragas a este publico, tenho podido, nido fazer
fortuna, como diz o illustre folhetinista, mas sustentar certa reputagdo que adquiri
com os meus trabalhos de desenho. [...] Quanto a mim, estando no Brazil desde
1859, ndo tenho tido sendo este publico para julgar dos meus trabalhos, e estou
muito reconhecido pelo bom acolhimento que me tem sempre dispensado. Estou
certo porém, que se eu seguisse o conselho do ilustre folhetinista e fosse para Pariz,
encontraria talvez a mesma aceitagdo. Nao vejo porque razdo o publico de 14 deva
ser melhor do que o d'aqui. A caricatura ndo € uma arte que requeira grandes
conhecimentos especiaes para poder sér comprehendida e apreciada. (REVISTA
ILLUSTRADA, n° 6, 1879, p. 02).

E necessdrio salientarmos que o desenvolvimento da linguagem passou por um

longo processo de evolutivo desde a sua forma auditiva até ao desenvolvimento da técnica de
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ler e escrever. Essa evolu¢do também ocorreu nas faculdades humanas relativas na pré-
visualiza¢cdo, no esboco, no desenho, na criagdo de objetos visuais, simbolos, a criacdo de
imagens, cujo ato de criag@o era reservado para os artistas que tinham o dom e conhecimento
para exercer esse oficio no passado. Com o advento de novas tecnologias, atualmente,
poderiamos afirmar que trabalhar com imagens € possivel até para uma pessoa “leiga”, sem
precisar ingressar em um curso de artes ou ter sido de um grande mestre. Desse modo, a
linguagem visual estd tdo evoluida quanto a linguagem verbal, mas a pesquisadora Dondis na
primeira edicdo do seu livro Sintaxe da linguagem visual (2003) apresenta um
questionamento sobre uma necessidade de aprofundar os estudos, criar uma sintaxe visual
para uma melhor compreensdo e leitura do mundo imagético, desenvolver o alfabetismo
visual. Com o avango tecnoldgico da imprensa foi possivel essas duas tendéncias (verbal e

visual) passarem por um processo de aceleracao e,

[...] para que nos considerem verbalmente alfabetizados é preciso que aprendamos
os componentes basicos da linguagem escrita: as letras, as palavras, a ortografia, a
gramdtica e a sintaxe. Dominando a leitura e a escrita, o que se pode expressar com
esses poucos elementos e principios é realmente infinito. Uma vez senhor da técnica,
qualquer individuo é capaz de produzir ndo apenas uma infinita variedade de
solucdes criativas para os problemas da comunicacio verbal, mas também um estilo
pessoal. A disciplina estrutural estd na estrutura verbal bdsica. O alfabetismo
significa que um grupo compartilha o significado atribuido a um corpo comum de
informagdes. O alfabetismo visual deve operar, de alguma maneira, dentro desses
limites. Ndo se pode controld-lo mais rigidamente que a comunicac¢do verbal; nem
mais nem menos. (Seja como for, quem desejaria controld-lo rigidamente?) Seus
objetivos sdo os mesmos que motivaram o desenvolvimento da linguagem escrita:
construir um sistema bdsico para a aprendizagem, a identificacdo, a criacdo e a
compreensdo de mensagens visuais que sejam acessiveis a todas as pessoas, e nio
apenas aquelas que foram especialmente treinadas, como o projetista, o artista, o
artesdo, e o esteta. (DONDIS, 2003, p. 03).

As linguagens visuais em qualquer periodo cronolégico da humanidade sdo
representacdes hermenéuticas do seu momento histérico, que vai de uma imagem simples ao
complexo nos diferentes processos comunicativos, cativando na maior parte afavelmente seus
receptores. No caso, da imprensa brasileira que estava muito recente em relacdo aos outros
paises, ou seja, era uma inquietante novidade, os editores tiveram que trabalhar com
estratégias discursivas e visuais, no caso a insercao das litografias nas paginas do periddico,
com o intuito de atingir o maior nimero possivel de leitores alfabetizados e, de um grupo
extenso de analfabetos que partilhavam dessa nova midia vendo (ilustracdes, litografias) e

ouvindo. As questdes tipograficas como as ilustragdes, reparticdo das secdes, disposi¢cao do
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texto no corpo do periddico etc, traz implicito o tipo de leitor a que se destina um jornal, por
mais que se tenha uma preocupacdo com o custo, o trabalho da edicdo de uma revista, os
dispositivos tipograficos t€m como alvo o externo, grupos de leitores que vao consumir’’, (re)
significar, formar opinides etc, j4 que sabemos que “a leitura ndo € pratica neutra. Ela é
campo de disputa, é espaco de poder” (ABREU, 2002, p. 15). A Revista Illustrada foi um
sucesso editorial, um importante acontecimento na imprensa brasileira como diz Nelson
Werneck Sodré sua popularidade foi extensa “A tiragem atingiu 4000 exemplares, indice ate
ai ndo alcancado por qualquer periodico ilustrado na America do Sul, regularmente distribuida
em todas as provincias e nas principais cidades do interior, com assinatura por toda a parte”

(SODRE, 1999, p. 217).

Temos nesse novo contexto o acréscimo de outros tipos de leitores que difere
da classe dominante com o advento da imprensa, mas a0 mesmo tempo em que esse Novo
leitor tem o poder de negociar, de opinar com os produtores dos bens culturais impressos, ele
julgando-se livre para pensar, “senhor de si”, ter acesso ao mundo impresso (pode ser um
assinante de um jornal, por exemplo), crer na va utopia de usufruir e poder consumir bens
culturais que outrora somente certas camadas tinham o privilégio, mas ainda assim ¢é
manipulado por meio de outras estratégias discursivas € econdmicas presentes

silenciosamente nessa rede de relacoes:

A institui¢do dos aparelhos escrituristicos da “disciplina” moderna indissocidvel da
“reprodugdo” possibilitada pela imprensa foi acompanhada pelo duplo isolamento
do “Povo” (em relacdo a “burguesia”) e da “voz” (em relacdo a escrita). Dai a
conviccdo que, longe, bem longe dos poderes econdmicos e administrativos, “o
Povo fala”. Palavra ora sedutora ora perigosa, tnica, perdida (malgrado violentas e
breves irrupgdes), constituida em “Voz do povo” por sua repressdo, objeto de
nostalgia, controles e sobretudo imensas campanhas que a rearticularam sobre a
escritura por meio da escola. Hoje, “registrada” de todas as maneiras, normalizada,
audivel em toda a parte, mas uma vez ‘“gravada”, mediatizada pelo rddio, pela
televisdo ou pelo disco, e “depurada” pelas técnicas de sua difusdo. Onde ela mesma
se infiltra, ruido do corpo, torna-se muitas vezes a imita¢do daquilo que a midia

produz e reproduz dela — a cépia de seu artefato (CERTEAU, 1998, p. 222).

Oportunamente cumpre incluir nesse rol midético, os blogs, as revistas

eletronicas etc. A escritura opera como a lei de uma de uma educacido pautada pela classe

! Leitor e consumidor sdo termos correspondentes nesse contexto. Como afirmam Marisa Lajolo e Regina
Zilberman em seu trabalho sobre A formagdo da leitura no Brasil: “s6 existem o leitor, enquanto papel de
materialidade histérica, e a leitura, enquanto prética coletiva, em sociedades de recorte burgués, onde se verifica
no todo ou em parte uma economia capitalista”. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1996, p. 16).
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dominante que consegue fazer da linguagem o seu mecanismo de producdo (CERTEAU,

1998).

2.2. As criacgoes e o criador

O italiano Angelo Agostini** (1843-1910) foi um cronista da Guerra do
Paraguai, um abolicionista, jornalista, editor, caricaturista/chargista, pintor, pioneiro da
imprensa ilustrada paulistana e das histérias em quadrinhos, defensor da separacdo entre
Estado e Igreja, um artista polémico que certamente contribuiu muito com o desenvolvimento
da imprensa brasileira, sobretudo nos seus primodrdios. (LOPES, 2009). Angelo pode ser
considerado um militante politico pelo extenso trabalho que teve no engajamento presente em
seus periddicos, mas o caricaturista em nenhum momento se associou institucionalmente a
pratica politica, por mais que ele ndo tenha tido esse vinculo institucional, a partir do
momento da sua fala hé esse posicionamento, que determina o lugar da sua fala, sua posicao
politica naquele instante, ja que falar € uma disputa (nos espacos sociais, por mais que o
sujeito enunciativo queria ocupar posicoes de neutralidade sobre determinado discursos, ele
ndo deixa de ser agenciado) pela palavra que € um ato politico. Ele foi espectador da transicao
de uma sociedade governada pela monarquia em que imperava o trabalho servil, escravocrata
para uma sociedade republicana nos moldes elitistas que “olvida” as mazelas, as adversidades
sociais em detrimento de suas politicas internas e dos jogos de interesses particulares de

determinados grupos dominantes.

2 Na tese de Gilberto Maringoni de Oliveira (2006), cujo titulo é “Angelo Agostini ou impressdes de uma
viagem da Corte a Capital Federal (1864-1910)”, apresentada para obtencdo do titulo de doutor ao Programa de
Pés- Graduagdo em Histdria Social (USP), o pesquisador pretendeu em seu estudo “[...] investigar e interpretar
a trajetoria artistica, jornalistica, politica e intelectual do caricaturista italo-brasileiro Angelo Agostini (1843-
1910). Sua estréia profissional, em Sdo Paulo, coincide com o inicio da Guerra do Paraguai, em 1864, e seus
ultimos trabalhos acontecem quando a Republica oligarquica esta consolidada, em 1908” (OLIVEIRA, 2006, p.
02). O referido autor comenta que Angelo Agostini “[...] exerceu uma influéncia decisiva em sua época. Se as
imagens que chegaram até nds do final do periodo colonial ttm em Debret e Rugendas seus principais autores,
o registro visual das duas décadas e meia que precederam a republica encontra no artista italiano sua mais
perfeita traducéo. Ele, seguramente, produziu entre nds a mais extensa representacio grafica de uma sociedade
que sai da monarquia e do regime de trabalho servil, rumo a se tornar uma republica elitista que teima em
empurrar para frente suas contradicdes profundas. Agostini desenvolveu uma das mais longas trajetdrias
jornalisticas da histéria brasileira, entre 1864 e 1908. Em seu tempo, seguramente foi o artista grafico mais
prolifico em atuagdo na imprensa, tendo produzido cerca de 3,2 mil pédginas ilustradas. Desde o inicio de sua
atividade profissional, em Sao Paulo, o caricaturista vai literalmente tracar uma obra inventiva, fecunda e,
sobretudo, irregular. Este ultimo aspecto, paradoxalmente, talvez seja o mais rico de sua atuacdo. Mesmo
quando j4 era um desenhista maduro, na década de 1880, seu trabalho, tanto no plano estético quanto politico,
estd permeado de tensdes e preméncias do cotidiano, das quais resulta, se ndo um estilo, uma narrativa original,
com a transposi¢ao da linguagem das ruas para o meio impresso”. (OLIVEIRA, 2006, p. 27).
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Em Paris, eterna cidade luz de mentes efervescentes em um cendrio que ja se
encontrava hd séculos mais adiantados nos avangos tecnolégicos, urbaniza¢do, no
desenvolvimento das teorias sociais, formagao das universidades etc, em relacdo ao nosso pais
que ainda estava na sua fase pubere € natural esse espelhamento do que vinha do exterior,
onde Angelo Agostini iniciou sua formacgdo artistica e profissional. Oliveira descreve essa

fase do artista:

Os desenhos do artista italiano, no aspecto técnico, gravitam do ldpis para o bico de
pena, com algumas incursdes nas telas a 6leo. Mesclam exaltacdes ufanistas, no
melhor estilo do romantismo aclimatado por José de Alencar, a uma verte
contundente na dentncia dos crimes da escraviddo, passando pela apologia das
grandes personalidades do periodo. Vao da caricatura mais cruel a quase bajulagao;
transmitiam das histérias em quadrinhos a critica de costumes e a reportagem
grifica. Agostini ndo inventou seu estilo. Piemontés de origem, com passagem por
Paris na adolescéncia, conheceu certamente o auge da imprensa ilustrada francesa —
especialmente Honoré Daumier — e o sucesso que fazia desde 1841 o periddico
humoristico inglés Punch. Nao espanta, assim, que vdrios de seus trabalhos tenham
clara inspirag@o europeia, a comecar pelos nomes. (OLIVEIRA, 2006, p. 28).

Encontramos algumas publica¢des parisienses dos periddicos do periodo com
uma parte do titulo com nome [llustrada, Ilustracdo e a estrutura da capa dos periddicos que

Angelo trabalhou e criou em solo brasileiro:
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Imagem 15 — L’Illustration (1843-1944)
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Fonte: L lllustration. Periodo de circulagdo 1843-1944. Disponivel em:

http://www.supplementillustredupetitjournal.com/histoirepresseillustree.html. Acesso em 18 de junho de 2017.
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Imagem 16 — L’Univers Illustré (1858-1911)
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Fonte: L’Univers Illustré. Periodo de circulacdo 1858-1911. Disponivel em:
http://www.supplementillustredupetitjournal.com/histoirepresseillustree.html. Acesso em 18 de junho de 2017.
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Imagem 17 — La Mode Illustrée (1860-1937)
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Fonte: La Mode Illustrée. Periodo de circulacdo 1860-1937. Disponivel em:
http://www.supplementillustredupetitjournal.com/histoirepresseillustree.html. Acesso em 18 de junho de 2017.
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Imagem 18 — Le Journal Illustré (1864-1889)
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Fonte: Le Journal Illustré. Periodo de circulagdo de 1864-1889. Disponivel em:
http://www.supplementillustredupetitjournal.com/histoirepresseillustree.html. Acesso em 18 de junho de 2017.
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Assim como o Romance nos primérdios de uma nossa produ¢do genuinamente
brasileira teve sua intensificacio na década de 1870 no processo de institucionalizagdo,
motivada pela insercdo de escritores brasileiros no corpus ficcional das histérias literarias,
concentracdo de estudos tedricos para definir, trabalhar com o género e a incorporacdo do
romance no ensino do verndculo possibilitou uma nacionalizacio do romance, ou seja, o
romance teve seu espelho na literatura estrangeira, mas com o tempo e motivado pelas
transformacdes ocorridas no periodo foi incorporando na literatura ficcional brasileira nossos
costumes, usos resultando em uma prosa e poesias mais nacionalista aos moldes sociais e
culturais do pais e, assim sucedeu com o trabalho artistico de Angelo Agostini tanto no que se
refere ao amadurecimento visivel dos seus tracos como no contetido abordado em suas
Ilustracdes teve que se adaptar aos interesses e realidade do seu publico leitor, isto €, a0 nosso

cendrio politico-social brasileiro,

E na tens@o para manter o padrio estético em que se formara e o cotidiano sufocante
e provinciano de uma sociedade escravocrata, o estilo de Agostini vai se moldando.
Esse estilo tem por base o desenho como narrativa, seja ele parte de uma seqiiencia
de quadrinhos, seja como figurada isolada — a ilustrag@o, ou a charge. Estamos
diante de figuras dinamicas a interagir num espago no mais das vezes determinado
(o cotidiano da Corte e da Capital Federal), flagradas por uma hipotética cidmara
fotografica. Havia outros artistas na imprensa brasileira [...]. Mas nenhum deles
superou Agostini em versatilidade — era o melhor cronista visual de sua geragdo e o
que melhor captava o ambiente da Corte — e em tempo de atividade profissional. Ha
uma transformac¢do constante em seu traco, nem sempre acompanhada pela
contundéncia que marcou a melhor fase de sua carreira. Quem examina, por
exemplo, seus trabalhos mais conhecidos, na Revista Illustrada, no auge da
campanha abolicionista (1886-1888) e os trabalhos sobre o mesmo tema, publicados
em 1905, no Tico-tico, custa a crer que se trate do mesmo artista. Nao € apenas uma
diferenca temporal, mas a constatacio de que em seus desenhos tardios hd um
amadurecimento formal que encobre um paulatino desencanto com o pais e uma
conseqiiente perda de sua verte humoristica. (OLIVEIRA, 2006, p. 29-30).

As revistas ilustradas sdo registros textuais e iconograficos miltiplos de seus
leitores, editores que apresentam vdrias percep¢des de mundo e imagindrios coletivos. A
narrativa historica contida na imagem litogréfica é constituida por tracos do individual e do
coletivo na sua forma, apresentacdo e conteido. A subjetividade do receptor é demarcada

pelas suas defini¢des sociais e histdricas.

Angelo Agostini fundou a revista Diabo Coxo com Luis da Gama em 1864 em

Sao Paulo, essa revista teve um periodo curto, que durou dois anos com edi¢des denominadas
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12 série (1864) e 2° série (1865)*. Temos um Angelo nascente no oficio da arte visual e da
sua “pena”, aqui ele estd mais interessado em escarnecer a sociedade provinciana de Sao

Paulo.

Imagem 19 — Angelo Agostini, Luiz Gama. Diabo Coxo
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Fonte: Angelo Agostini, Luiz Gama. Diabo Coxo, 1864. Disponivel em: http://impulsohq.com/wp-
content/uploads/2010/05/aa_04.jpg. Acesso em 19 de junho de 2017.

O titulo que levou esse periddico, segundo Oliveira, pode ter sido uma
inspiracdo da obra satirica Le Diable Boiteux™® do francés Alain René Lesage (1668-1747).
Lesage conta uma histéria de Asmodeu, um diabo coxo que residia preso em uma garrafa. Um
dia foi libertado por um estudante e como agradecimento, Asmodeu concedeu-lhe o poder de

ver através das paredes das casas, 0 que acontecia com as pessoas nos seus recintos, esse

3 Tivemos dificuldades em encontrar esses exemplares nos arquivos digitais. Talvez pela auséncia de
colecionadores ou pela pouca durabilidade no mercado néo foi possivel termos encontrado as edi¢des completas.
Outro detalhe € que essa revista ndo tem o periodo de publicagdo em suas paginas. Foi encontrado uma ou duas
edigdes com referéncias de numeracgdes, por meio de pesquisas detalhadas dos pesquisadores Delio Freire dos
Santos (2000) e Antonio Luiz Cagnin (2005).

3 Le Diable Boiteux do francés Alain René Lesage (1668-1747) foi impresso pela Impressdo Régia do Rio de
Janeiro em 1810, segundo Souza (2007).

92


http://impulsohq.com/wp-content/uploads/2010/05/aa_04.jpg
http://impulsohq.com/wp-content/uploads/2010/05/aa_04.jpg

romance € uma critica aos costumes e a moralidade presente nas relacdes humanas de tal
maneira que até o diabo se sente enjoado com o que ver. Seria uma analogia, uma
personificagdo do Diabo Coxo, Asmodeu com Angelo (caricatura se assemelha com o ele) e
nesse sentido o jornalista pelo poder que lhe € dado tem o “dom de ver através das paredes”
essa sociedade provinciana e desvendar seu mundo interior como o estudante do livro Le
Diable Boiteux e, do mesmo modo como o Asmodeu pode ser um satiro grego ao escrever
satirizando essa mesma sociedade provinciana. Essa figura temida e mitoldgica é o
antagonista primdrio dos escritos biblicos, Asmodeu citado no Livro de Tobias do
Deuterondémio e em algumas histérias citadas no Talmude (como no episédio do templo de
Salomao). O leitor para quem se dirigia a revista, de alguma forma, ja estava familiarizado
com a representacdo dessa figura mitica, com esse arquétipo do mal pela literatura como o
caso do romance Le Diable Boiteux de Alain René Lesage; pelas sagradas escrituras biblicas e
pela oralidade: por meio das lendas, dos folclores e dos repentistas ji consolidados no
imagindrio popular. Aqui temos uma figura ancestral, o diabo com sua vasta nomeacdo,
representacao e significacdo em diversas culturas e em qualquer tempo cronoldgico presente

no inconsciente coletivo de um povo, ja que esse

2

[...] inconsciente coletivo € uma parte da psique que pode distinguir-se de um
inconsciente pessoal pelo fato de que nao deve sua existéncia a experiéncia pessoal,
nao sendo portanto uma aquisicdo pessoal. Enquanto o inconsciente pessoal &
constituido essencialmente de conteidos que jia foram conscientes e, no entanto
desapareceram da consciéncia por terem sido esquecidos ou reprimidos, 0s
contetdos do inconsciente coletivo nunca estiveram na consciéncia e, portanto niao
foram adquiridos individualmente, mas devem sua existéncia apenas a
hereditariedade. Enquanto o inconsciente pessoal consiste em sua maior parte de
complexos, o conteiido do inconsciente coletivo é constituido essencialmente de
arquétipos. O conceito de arquétipo, que constitui um correlato indispensavel da
idéia do inconsciente coletivo, indica a existéncia de determinadas formas na psique,
que estdo presentes em todo tempo e em todo lugar. (JUNG, 2000, p. 53).

O inconsciente coletivo ndo se cria particularmente, ele é nossa heranga. O
inconsciente compreende modelos jd existentes em uma sociedade, arquétipos, que s6 em um
segundo plano podem tornar-se conscientes, dando uma representacdo definida aos contetidos
da consciéncia (JUNG, 2000). Ao retomar essa figura emblemadtica, temivel, o editor Angelo
Agostini entra no campo do fascinio, do sobrenatural, da curiosidade, do medo do leitor que
pela sua propria representagdo imagética exibida na capa da revista (um diabo coxo), ja estéd

inserido nesse inconsciente coletivo. Outro detalhe € que o vocdbulo Diabo se origina do latim
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(diabolu) e, consequentemente, tem uma carga semantica condenatdria oriunda do
cristianismo e o vocdbulo coxo (do latim tardio coxu) pode ser usado como substantivo

adjetivado para se referir ao diabo, o coxo, empregado na linguagem popular brasileira.

A revista Diabo Coxo nasceu em uma Sao Paulo que ainda era uma Provincia
de lento desenvolvimento, sem muito destaque no cendrio nacional politico e econdmico do
pais nas primeiras décadas do século XIX. A imprensa demorou a chegar nessa provincia, os
jornais eram mondtonos e sem atrativos para o publico. A revista Diabo Coxo veio com um

diferencial pelo uso das imagens e conteddos satiricos. Oliveira comenta que:

Os primeiros 12 niimeros do Diabo Coxo, que se constituem na 1. Série, aparentam
ser um ensaio dos vdos editoriais seguintes de Angelo Agostini e de seus
companheiros. No caso do ilustrador, sua arte torna-se mais desenvolta a medida que
as semanas avancam. De inicio, a partir de 2 de outobro de 1864, Agostini aparenta
tatear a linguagem jornalistica, com imagens estdticas e pouco dindmicas. Na tltima
edi¢do desta etapa, em 25 de dezembro do mesmo ano, seu lapis parece estar mais
solto e o dominio do campo da folha impressa é crescente. H4 um desenho em
pagina dupla nesta edicdo, com a legenda “Colheita preciosa feita pelo Diabo Coxo
e seus acdlitos, nos formosos campos de Piratininga, e oferecida a Lucifer para
ornar as galerias de seu museu”, que ja exibe os dotes de cronista visual do
caricaturista. Na imagem, mesclam-se personagens da vida provinciana com alusdes
ao cotidiano do inferno. (OLIVEIRA, 2006, p. 43).

Com o fim da publicacdo da revista Diabo Coxo, o ilustrador Angelo lanca
Cabrido (1866-1867) em Sao Paulo. Essa nova revista € semelhante ao seu empreendimento
editorial anterior. Cabrido é uma espécie de porta voz da verdade, uma espécie de sentinela e
perscrutador das préticas politicas, culturais, religiosas (os jesuitas foram seu alvo feroz) e dos

costumes de uma Sao Paulo principiante. Eis uma edic¢ao da revista:
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Imagem 20 — Cabrido (a)
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Meus senhores, (dirijo-me aos ndo pagantes) eu venho pessoalmente receber a importancia das
assignaturas. O Sr. Cabrido esta furioso, ndo fazem idéa! Nao quer saber de historia, e ainda a
Cabrionar-me por causa dos cobres. Os senhores sdo poucos, é verdade, porém fazem-me andar muito.
Tenham paciéncia: ou pagar ou ir para esta lista!

Fonte: Cabrido, n. 12, 16 dez. 1866. Disponivel em: http://www.brasiliana.usp.br/handle/1918/060025-
12#page/1/mode/lup. Acesso em 19 de junho de 2017.
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Imagem 21 — Cabrido (b)

. h ot et 6 gt

Litografia': O Didrio de S. Paulo ¢ jornal eu € peteca?

Litografia?: O Tenente-Coronel dos Botucudos, 4 frente de um punhado de bravos, vem offerecer-se para
marchar contra o Lopes. Desta vez o Paraguay leva o diabo!!... O Cabrido ndo tem palavras para louvar e
admirar semelhante acto porque comprehende muito bem, que o verdadeiro amor da patria revela-se por
FACTOS e ndo por meros palanfrorios e pedantescas patriotagens.

Fonte: Cabrido, n. 12, 16 dez. 1866. Disponivel em: http://www.brasiliana.usp.br/handle/1918/060025-
12#page/1/mode/lup. Acesso em 19 de junho de 2017.
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Imagem 22 — Cabrido (Litografia satirica em relacao as vestimentas das senhoritas da

Provincia de Siao Paulo)

Fonte: Cabrido, n. 10, 02 dez. 1866. Disponivel em: http://www.brasiliana.usp.br/handle/1918/060025-
10#page/6/mode/lup. Acesso em 19 de junho de 2017.

Segundo Délio Freire Santos (2000), Angelo e seus parceiros editoriais se
inspiraram no best-seller da época Os mistérios de Paris (1842) de Eugene Sue. O éxito da

obra foi tdo significativo que acabou por ser adaptada para o teatro.

Quem nio conhecia “Fleuer de Marie”, “Rodolphe”, “Jacques Ferrand” [...]. Teria se
inspirado Angelo Agostini nesse personagem quando deu titulo ao seu primeiro
periédico, em Sdo Paulo? Teria se inspirado em Le morne au diable, também de
Eugene Sue? Nada diz ele a respeito.

Mas, o principal personagem do romance-folhetim era o famigerado “Cabrion”!
Monsieur Pipelet e Madame Pomona Fortunata Anastasie Pipelet estremeciam de
pavor ao ouvir falar em artistas: nos pintores, especialmente. O motivo? “Cabrion”!
“Felicito a natureza por ndo ter feito do senhor um monstro d’artista, disse Pipelet!

- Monstros os artistas? Perguntou Rodolfo.

[...] Pipelete virando para o Rodolfo: ah! Senhor, sdo a peste duma casa, o seu
inferno, a sua ruina.

- Porque, morou c4 algum pintor?

Um, por minha desgraca! respondeu Pipelet amargurado, um pintor que, demais a
mais, se chamava ‘Cabrion’”!

Indiscutivelmente, Sue sabia fabricar um romance, produzir suspense e influia na
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literatura criando tipos como Pipelete, e € esse o personagem escolhido por Agostini
e seus companheiros para ser um dos herdis do Cabrido.

O outro seria o famigerado “Cabrion”, aportuguesado para “Cabrido”, isto é, o
préprio Angelo Agostini!

Nao sé na adogdo de “Cabrion” e “Pipelet”’; também no combate aos jesuitas, sentia-
se a influéncia de Eugene Sue no periédico humoristico e caricato paulistano.
(SANTOS, 2000, p. XVII-XVIII)

O préprio figurino do personagem central da revista Cabrion de Angelo
Agostini se assemelha ao figurino utilizado pelo personagem Cabrion do romance Os
mistérios de Paris (1842), como um homem esbelto, barbudo, cabelos longos e vestindo uma
calca xadrez tdo representativo ao universo artistico do periodo. Angelo reinsere-se em um
contexto social como um componente basilar, pertinente, benéfico ou incomodo a sociedade,
ele ¢ um agente transformador, uma espécie de “porta-voz” do povo, um Hermes que tem uma
missdo de ser o mensageiro, de provocar com a sua arte ou como diria Pipelet “sdo a peste
duma casa, o seu inferno, a sua ruina” para determinados grupos incumbidos de governar,
administrar uma Provincia chamada Sdo Paulo. Tanto a revista o Diabo Coxo como a revista
Cabrido se reporta ao cotidiano e ao estilo de vida de uma S@o Paulo em construcdo. Desse
modo, ambas as publicac¢des estdo mais centradas em assuntos sobre urbanizacao, limpeza, as

infragdes locais que passam a ser mais reconhecidas e a0 mesmo tempo interpeladas.

A revista Cabrido passou por varios embates de opinides, depredacdo na
redacdo da revista, processo judicial (o jornal foi absolvido na sentenca final do processo) por
causa de uma litografia intitulada “O cemitério da Consolacdo no dia de finados” (composta
de imagens de esqueletos fumando, consumindo alcool, festejando junto com homens ilustres)

que foi considerada ofensiva religiosamente e moralmente.
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Imagem 23 — Grande baile dado aos mortos pelo Cabriao

v et 04 de om o de hi Brmsche by o ew.
etk Vi o S S T

Fonte: “Grande baile dado aos mortos pelo Cabrido em aplauso da feliz terminag@o do seu processo [...]".
Cabrido, n. 12, 16 dez. 1866. Disponivel em: http://www.brasiliana.usp.br/handle/1918/060025-
12#page/1/mode/lup. Acesso em 20 de junho de 2017.

Ambas as revistas Diabo Coxo e Cabrido foram testemunha “ocular” da
Guerra do Paraguai (1864-1870). A revista Diabo Coxo presenciou 0s primeiros
acontecimentos da guerra e centrou mais nas questdes ufanistas, no tratamento dado aos
soldados que foram convocados para guerrear contra o Paraguai. A revista Cabrido
acompanha essa guerra em uma fase de maiores conflitos, com os resultados negativos e as
consequéncias para o pais. Oliveira apresenta uma explanagdo sobre o tratamento visual em

alguns periddicos:

Um dos poucos temas de abrangé€ncia nacional a pauta tanto o Diabo Coxo quanto o
Cabrido foi a Guerra do Paraguai (1864-1870). Até seu advento, nenhum conflito
sul-americano merecera tratamento visual por parte da imprensa. Os motivos nas
situagdes anteriores eram, em sua maioria, a pequena difusdo da fotografia e dos
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meios de impressdo que possibilitassem reproducdo de imagens. Litografias
decalcadas de daguerredtipos dos campos de batalha passam a ilustrar os semandrios
da Corte e das provincias mais importantes, caracteristica que se reproduz nos
demais paises envolvidos. Aquela era uma guerra que podia — com todas as
limitagdes — ser vista, e ndo apenas comentada. Leitores de publicagdes como o
Diabo Coxo, Cabrido, Semana Illustrada e Vida Fluminense tinham a possibilidade
de agora saber como eram as operacdes bélicas sem sair de casa. Mesmo assim, a
cobertura era extremamente limitada. Nao havia na imprensa estruturas profissionais
regulares de reportagens. Nenhum jornal brasileiro mantinha correspondentes no
front e as imagens que chegavam as folhas impressas eram reproducdes litografadas
de eventuais fotos que chegassem do local dos combates. Diante disso, O Diabo
Coxo e, especialmente, o Cabrido, apresentaram uma cobertura a partir do ponto de
vista de Sao Paulo, local de onde primeiro partiram as tropas para Mato Grosso, em
10 de abril de 1865. Problemas com os violentos recrutamentos, a volta dos
mutilados, os mortos e as consequéncias da guerra para a economia foram os
aspectos mais abordados. E hd uma opc¢do deliberadamente critica a conduta do
governo brasileiro, apesar da 6bvia torcida contra o Paraguai. (OLIVEIRA, 2006, p.
63).

Sobre a guerra do Paraguai, o ilustrador Angelo Agostini cria uma litografia

retratando o presidente Francisco Solano Lépez na revista A Vida Fluminense (1869):

Imagem 24 — O Nero do Século XIX

Vo i )
O Nezo ao Tecalo XIX

°
rgpecls e rnomwrnends gue of o deconfecorlrs Asatir
T Fravecico Jolane Lipes 77 i 4 )

Fonte: Revista A Vida Fluminense. 12/06/1869. Disponivel em http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/.
Acesso em 20 de junho de 2017.
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O presidente Francisco Solano Loépez P representado na revista A Vida
Fluminense em trajes militares, pisando em uma pilha enorme de cranios e rodeado de
esqueletos. Ele tem uma espada na mao direita e uma cabeca (sangrando) na esquerda. A
imagem evoca o fato de Lopez executar os responsdveis pelas derrotas sofridas pelas suas

forcas. Podemos notar que a cabega lembra a de um nativo do Paraguai.

A revista A Vida Fluminense apresenta Solano Lopez como um ditador cruel e
sanguindrio — veja o proprio titulo da litografia: O Nero do Século XIX -, um representante da
barbdrie, o avesso a tudo o que se diz respeito a civilizagdo, aquele que vitimou seu proprio
povo, a revista pretendeu demonizad-lo aos olhos dos brasileiros. O nome de Nero foi
recuperado, colocado em um novo contexto (século XIX), ressignificado pela sua
representacao na histéria. Na Litografia tem uma representacdo de um incéndio acontecendo
atrds da figura do presidente Solano Lopez, que nos remete ao imperador Nero sobre o grande
incéndio ocorrido em Roma proximo ao Circo Maximo, entre tantas hipdteses sobre o que
provocou esse incéndio, uma que foi bastante propagada no conhecimento popular é a que
responsabiliza o imperador Nero, que teria colocado fogo em Roma motivado pelo interesse
de reconstruir uma Roma mais majestosa e poderosa. Apesar de ter estudos realizados pelos
historiadores que afirmam que o imperador Nero ndo estava nem em Roma na ocasido em que
comecou o grande incéndio, essa “responsabilidade dada ao imperador” até hoje reside no

imaginério popular.

A retomada dessa figura histérica e emblematica que foi imperador romano
Nero (37 d.C. - 68 d.C.), considerado um dos mais cruéis da histéria de Roma esta sendo
associado ao presidente Francisco Solano Lopez, por meio do titulo “O Nero do Século XIX”,
comprovando que a imagem tem o poder de retomar temas, personalidades do passado (re)
atualizando-as, as imagens carregam discursos provindos de outros lugares, que regressam

sob a forma de recuperagdes, de remissodes, de efeitos de parifrases.

De acordo com Eni Orlandi “A pardfrase € a matriz do sentido, pois ndo ha
sentido sem repeti¢do, sem sustentacdo no saber discursivo” (ORLANDI, 2005, p. 38). A

litografia cria essa indole pejorativa, apavorante e tiranica do presidente Francisco Solano

» Segundo o historiador André Toral, o Paraguai era uma reptblica s6 no nome: nio existia separacio ou
independéncia de poderes, consultas populares etc. O sistema politico se resumia a figura do presidente
Francisco Solano Loépez. Cf.: TORAL, André. Adeus, chamigo brasileiro: uma histéria da Guerra do Paraguai.
Sdo Paulo. Companhia das Letras, 1991, p. 121.

101



Loépez que deve ser deposto, derrotado pela ameaca visivel para uma pacificacdo politico-

administrativa entre os paises envolvidos na Guerra do Paraguai. Para Maingueneau:

Fingindo dizer diferentemente a “mesma coisa” para restituir uma equivaléncia
preexistente, a parafrase abre, na realidade, o bem-estar que pretende absorver, ela
define uma rede de desvios cuja figura desenha a identidade de uma formacgdo
discursiva. (MAINGUENEAU, 1997, p. 96).

Podemos constatar que os sentidos presentes nessa litografia vao se
constituindo, por meio dos ji ditos ou ja concebidos em discursos que sdo recuperados pela
pardfrase, reproduzindo sentidos que nos permite ver os indicios do posicionamento

discursivo e ideolégico em que estd inserida essa revista A Vida Fluminense.

O periddico do Paraguai em 1867 apresenta uma imagem satirica e, dirfamos

ofensiva ao retratar os representantes do seu pais adverséario.

Imagem 25 — O enterro da Triplice Alianca (El Centinela)

E! Emperador. Polidoro.

Tamandaré

0 enterro da Triphice Allanca Xilogravura (E1 Centinala, n.* 20, 9/5/1867) 21,82 33 em Colegio particulsr

Fonte: O enterro da Triplice Alianga. El Centinela, 9 de maio de 1867. Disponivel em:
http://people.ufpr.br/~lgeraldo/brasil2imagensD.html. Acesso em 20 de junho de 2017.
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O jornal paraguaio El Centinela representa as trés liderancas brasileiras da
época; da direita para a esquerda, o marechal Polidoro, o Imperador e o visconde de
Tamandaré. Os trés sao mostrados como macacos36, referéncia racista ao grande nimero de
negros nas tropas brasileiras. O jornal paraguaio pretendia criar uma imagem negativa do
adversdrio; por isso desumanizou, representando os comandantes brasileiros como animais

(macacos).

Além luta armada entre o Brasil e o Paraguai, ocorreu também uma guerra de
imagens, uma luta de representacdes em que os dois lados empenharam-se em desgastar o

adversdrio criando imagens negativas dele, ridicularizando-os.

Durante seu periodo de estadia na Provincia de Sdo Paulo, a personalidade de
D. Pedro foi bastante respeitada e, ainda ndo era o alvo mordaz de Angelo Agostini, ele estava
mais empenhado em desenhar, escrever sobre os acontecimentos do cotidiano de uma Sao

Paulo emergente.

Apesar de a figura do Imperador D. Pedro ndo ser o principal alvo da afiada
critica de Angelo Agostini nesse periodo, hd uma retomada dessa imagem do periédico El
Centinela na publicacdo datada de 12 de maio de 1867 na revista O Arlequim que nos
possibilita um didlogo entre essas duas imagens em que uma ironiza (El Centinela) os lideres
politicos do Brasil e a revista brasileira a0 mesmo tempo em que uma ironia como O
estrangeiro retratou como macacos seus representantes, a propria revista O Arlequim
considerada um dos primeiros jornais a mostrar graficamente os aspectos mais barbaros da

escravidao (OLIVERIA, 2006). Vejamos:

%% Nos periodicos paraguaios da época, Caxias era “El Macaco-Jefe” e o Imperador Pedro II era “El Macacon”.
(TORAL, 1991). Outros periddicos, como o El mosquito (na Argentina), comecaram a associar imagens de
macacos ao povo brasileiro a partir de 1875 — por conta das guerras e dos conflitos do Prata. Uma nagdo de
macacos governados por um imperador macaco na figura de D. Pedro II.
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Imagem 26 — O Arlequim (12 de maio de 1867)
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Admirem os leitores como ele é bem ensinado!...e como tem as bossas tdo desenvolvidas. Sabe de tudo, e de
outras cousas mais ... Dansa na corda bamba, salta no trampolim e faz caretas como ninguém...O outro ndo
trabalha hoje porque estd no goso de um descanso vitalicio.

Fonte: O Arlequim. 12 de maio de 1867, p.8. Edi¢do 0002. Disponivel em: http://memoria.bn.br. Acesso em 21
de junho de 2017.
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Poderiamos falar em um destacamento imagético de uma natureza atdpica da
instalacdo do discurso racista por meio de um enunciado antagdnico, a medida que ao criticar
o governo imperial, por meio da comparagdo deles com os macacos — que foi empregado pela
revista El Centinela em decorréncia da participacdo de um grande contingentes de negros nas
tropas brasileiras na guerra do Paraguai, o (s) editor (es) da revista que eram militantes contra
o0 sistema escravocrata, por meio dessa imagem determinam formagdes discursivas contrérias,
ja que sedimentam a instalacdo do discurso racista e reforcam o pensamento do senhores de
escravos. Nessas imagens, os negros sdo comparados aos animais, j4 que ser macaco seria
afirmar que eles ndo sdo humanos, que estdo a um passo abaixo da escala evolutiva. A teoria
da selecdao natural On the Origin of Species by Means of Natural Selection, or the
Preservation of Favoured Races in the Struggle for Life de Charles Darwin®’ (1859) mostrou
que os ancestrais mais proximos dos seres humanos foram os grandes macacos. Desse modo,
irrompe, fortalece e se reproduz por meio de praticas discursivas, como o discurso cientifico,
teorias para justificar a escravidao do povo africano e aborigene no periodo do colonialismo e
em outros lugares do mundo. “O negro, como qualquer outra categoria social recortada pelas
representacoes coletivas, assim como a mulher, o judeu, o arabe, o indigena, é afetado pela
doxa: um conjunto de propriedades, valores estereotipicos” (BARONAS, 2013, p. 92). Sobre
0 negro constréi-se um ethos de inferioridade, seus tracos fisicos se assemelham ao macaco,
seria considerado uma raca inferior, portanto, apto apenas para o trabalho servil, para ir para

guerra, executar atividades mecanicas.

O chargista André Gill 3% representou o criador da teoria da Origem das

Espécies, por meio de uma caricatura satirica, Darwin é desenhado com um corpo de um

7 Darwin explica que todas as formas de vida t8m uma origem em comum e, que todas as diferencas entre as
espécies sdo frutos de uma selecdo natural. Isto é, as espécies que melhor se adaptam ao meio ambiente
transmitem suas carateristicas as geragdes superiores seguintes e estas conseguem sobreviver. As que ndo se
adaptam acabam por se extinguir. O discurso cientifico constrdi representagdes das verdades do momento, de
uma época, os sentidos ndo sdo controlados, mas podem ser manipulados por determinado grupos visando um
controle, um poder no caso aqui, a dominacdo das “ragas inferiores” teria uma justificativa respaldada por uma
construgdo discursiva cientifica. De acordo com Foucault “A verdade ¢ deste mundo; ela é produzida nele,
gracas a multiplas coergdes e nele produz efeitos regulamentados de poder. Cada sociedade tem seu regime de
verdade, sua “politica geral” de verdade: isto é, os tipos de discurso que ela acolhe e faz funcionar como
verdadeiros; os mecanismos e as instancias que permitem distinguir os enunciados verdadeiros dos falsos, a
maneira como se sanciona uns e outros; as técnicas e os procedimentos que sdo valorizados para a obtencdo da
verdade; o estatuto daqueles que t€m o encargo de dizer o que funciona como verdadeiro”. (FOUCAULT, 2004,
p. 12).

% A pesquisadora Silva explica sobre as possiveis influéncias do ilustrador Agostini “que ndo sdo claras as
referéncias de Angelo Agostini; no entanto, é através de seu proprio trabalho que surgem algumas pistas, as
quais podem contribuir para a compreensdo de sua producdo. Seja através da andlise de seu estilo, da
composi¢do dos personagens, da escolha dos temas, seja por alguns nomes citados nos periédicos do jornalista,
percebe-se que alguns dos grandes nomes da caricatura francesa do século XIX eram ndo apenas conhecidos por
Agostini como também estavam em didlogo com seu trabalho”. (SILVA, 2010, p.139). Além de André Gill,
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macaco. A Revista Illustrada no ano de 1885, n°. 411 trouxe uma nota sobre o seu
falecimento em Paris do chargista André Gill com um relato sobre a importincia que teve
como caricaturista, que “atravessou o império com a gargalhada nos ldbios e o heroe de dois
de Dezembro com as facetas dos seus crayons, afiado como o punhaes” (REVISTA

ILLUSTRADA, 1885, p. 3). Segue a charge de Gill na capa da revista La Petite Lune (1878).

Imagem 27 — Charles Darwin as a monkey (La Petite Lune)

Fonte: Charles Darwin as a monkey. La Petite Lune. André Gill, 1878. Dominio ptblico.

outros caricaturistas que ela citou foram Honoré Daumier (o tema politico foi sua base), Gavarni (descrevia os
tipos sociais e era um especialista na utilizagdo das legendas), Grandville (ilustrou o livro Vie privée et public
des animaux), Angelo trabalhou constantemente com os animais nas suas ilustragdes (o hibridismo:
homem/animal) e segundo a pesquisadora sdo semelhantes aos animais de Grandville, Gustavo Doré trabalhou
com os animais (as ilustragdes das fabulas de La Fontaine) e André Gill (caricaturista referéncia em ilustragio).

106



O caricaturista por meio da sua charge zomba dos intelectuais, que
indevidamente, se apropriavam da teoria de Charles Darwin para justificar o racismo contra
os negros. Alguns intelectuais do final do século XIX dedicaram adequar os pensamentos de
Darwin ao conhecimento das sociedades relativas ao homem. De acordo com essa concepgao,
a humanidade seria o resultado da formacgdo de varias “ragcas” e a “raca branca” de origem
europeia seria considerada superior em relacdo as outras. Essas afirmagdes aliadas ao
progresso industrial gerou solidez dessa corrente de pensamento. Para os intelectuais racistas,
o “desenvolvimento” era uma consequéncia da “superioridade” da “raca branca”, do europeu
que tem a missdo de transportar os privilégios da “civilizacdo” para os povos africanos, para
os “barbaros”, os “primitivos”. Esse discurso de uma “missdo civilizatéria” era uma
justificativa para o processo de dominacdo do povo africano pelos europeus, pois temos
conhecimento de que ndo existem civilizacdes ou povos superiores. O que temos sdao
diferencas culturais. Fato € que uma imagem é uma estratégia enunciativa, seu teor
hermenéutico produzido por meio do efeito derrisério, que mobiliza um saber legitimado pela
sociedade (teoria das “ragas” superiores e inferiores difundidas por alguns pensadores da
época com base no discurso cientifico) vai constituindo valores, enraizando ideologias

cristalizadas na sociedade.

Angelo Agostini acompanhava as novidades no campo cientifico, as revistas
em que atuou como colaborador, como proprietirio foram os canais de divulgacdo do

jornalista sobre os ultimos acontecimentos cientificos.

Nas imagens a seguir, hd também uma escolha lexical que é um mecanismo
retérico marcante, por meio dela se criam os jogos de palavras, metaforas, oposi¢oes etc. Ha
vocdbulos que sdo estrategicamente inseridos no texto que transportam uma quota forte de
implicitos (KOCH, 2000, p. 156), no caso aqui temos o Iéxico “vitalicio” associado ao cargo
do monarca, ou seja, hd uma referéncia na litografia ao D. Pedro II: “O outro ndo trabalha

hoje porque estd no goso de um descanso vitalicio”. (O ARLEQUIM, 1867, p. 8).

Vérios estudiosos afirmam que a Guerra do Paraguai foi um aspecto
significativo para a fragmentacdo do Império, os custos da guerra para o pais foram
altissimos, a divida externa brasileira cresceu, em razdo dos empréstimos tomados, sobretudo
aos banqueiros ingleses, que tiveram lucros extraordindrios com a guerra. O governo
brasileiro teve de aumentar a emissdo de moedas, provocando uma inflacdo que atingiu

severamente a populacio pobre.
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Em setembro de 1867, por vérios fatores financeiros, conflitos etc, Angelo
Agostini se muda para o Rio de Janeiro, onde trabalha como colaborador em cinco edi¢des na
revista O Arlequim (1867) que teve um curto periodo de duracdo, pois sua publicacdo deixa

de circular. Eis O Arlequim:

Imagem 28 — O Arlequim (1867)
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Fontel: O Arlequim. Edi¢do 01, 5 de maio de 1867. Disponivel em: http://memoria.bn.br. Acesso em 22 de
junho de 2017.

Fonte?: O Arlequim. Edi¢do 02, 12 de maio de 1867. Disponivel em: http://memoria.bn.br. Acesso em 22 de
junho de 2017.

Apesar de ter tido um periodo curto de circulacdo, a revista O Arlequim
introduz esse famoso personagem o Arlequim que vem a ser uma peculiaridade em outros
trabalhos, utilizar elementos que simbolizam o humor, o porta-voz satirico das suas revistas.
Na primeira edi¢do datada de 5 de maio de 1867 tem uma apresentagdo dessa figura teatral. O
Arlequim é um membro de uma satira social no género teatral conhecido da Commedia dell

Arte (século XVI, Itdlia). Na peca ha trés famosas figuras, simbolos do carnaval, enredados
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em uma trama amorosa em que o Pierrd gosta da Colombina, que gosta do Arlequim e esse
que deseja a Colombina. O Arlequim era um lacaio do tipo matreiro indolente, atrevido e
pretendia sugestionar a todos da sua inocéncia. Sua representacdo era sempre marcada por
piruetas, dancas, ele era bem zombeteiro, vivia aplicando pegas nos outros personagens, ele
usava da sua perspicdcia, agilidade para safar das desordens criadas. Sua vestimenta de

losango era outra carateristica marcante desse personagem.

Eu sou Arlequim — o farsante por excellencia. E tenho dito tudo; o que se segue é um
parenthesis.

A excellencia da minha condi¢@o, ndo passa 4 minha pessoa. Nao se pense, porém,
que muita gente, que por ahi anda com excellencia de jure, ndo haja sido arlequim
uma vez na vida.

De jure sempre me competio o tratamento de fu. Arlequim, aonde chego faco logo
rir, do rir nasce a intimidade e desta o tratamento caseiro.

De mais a mais o povo ndo é 14 de cerimonias e eu fui sempre do povo [...]. (O
ARLEQUIM, 1867, p. 4).

A revista O Arlequim muda de titulo e passa a ser chamada A Vida Fluminense
(1868), tendo Agostini na dire¢do artistica até 1871 e o eixo temdtico centrado nos

acontecimentos da Guerra do Paraguai. Segundo Oliveira (2006, p. 85):

A curta carreira de Agostini na Vida Fluminense sobressai-se por ressaltar um
acelerado amadurecimento estético. Seus desenhos estao mais seguros e as temdaticas
e enquadramentos, mais elaborados. O artista tem 26 anos de idade e seu talento
destaca-se na cena carioca, na qual competentes caricaturistas, como Luigi
Borgomainerio e Flumens Junior, entre outros, atuavam em vdrias publicagdes
litografadas. A imprensa ilustrada estabelecera-se quase como uma institui¢do da
Corte e das principais capitais. E também na Vida Fluminense que Agostini dé
inicio, de modo mais sistematico, a producdo de histérias em quadrinhos, género
narrativo praticamente inédito a época. Com a publicacdo de nove capitulos de “As
aventuras de Nho Quim, ou impressdes de uma viagem a Corte”, o caricaturista
inventava linguagens e modos narrativos nunca vistos na imprensa ilustrada. A
importancia deste trabalho na obra de Agostini € tdo grande que ele merece um
exame maior. A Vida Fluminense vangloria-se de fazer a melhor cobertura grafica da
Guerra do Paraguai. (OLIVEIRA, 2006, p. 85).

Eis a revista A Vida Fluminense:
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Imagem 29 — A Vida Fluminense (1868)
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Fonte: A Vida Fluminense. N°. 04, 25 de janeiro de 1868. Disponivel em: http://memoria.bn.br/. Acesso em 22
de junho de 2017.

110


http://memoria.bn.br/

Imagem 30 — Dinheiro Brazileiro

Dinheiro Brazileiro

NO BRAZIL NO RIO PRATA
O Papel maltrapilho e sem credito mendigo envergonhado O ouro passeia garboso e bem quisto sem
A porta Praga do Commercio. Coitadinho! saudades do Banco do Brazil. Que ingrato!

Fonte: A Vida Fluminense. N° 04, 25 de janeiro de 1868. Disponivel em: http://memoria.bn.br/. Acesso em 22
de junho de 2017.

Em 1872, Angelo Agostini trabalha na revista O Mosquito (1869-1877) em

que:

[...] exibe o artista piemontés em plena maturidade, no inicio de uma longa fase de
dominio ndo apenas das técnicas de desenho, mas da edi¢do jornalistica. Seu
trabalho mescla paginas duplas com histérias em quadrinhos, parddias de quadros de
Pedro Américo, Vitor Meirelles e outros, seqiiéncias sobre fatos do cotidiano e a
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cronica gréfica do comportamento das diminutas camadas dominantes da sociedade
e seus setores agregados. Estas tltimas eram constituidas pela familia real e por
ministros da sociedade e seus agregados. Estas ultimas eram constituidas pela
familia real e por ministros e funciondrios graduados do Estado, parlamentares,
representantes das armas, bardes — o arranjo brasileiro para a constituicdo de uma
nobreza de fachada -, fazendeiros, negociantes, profissionais liberais e damas e
mucamas dos palacetes das familias ricas. Esses personagens formam também o
publico preferencial da imprensa, ao qual se somam figuras que gravitam em torno
das redagdes dos jornais e pasquins, das poucas livrarias e dos saraus litero-musicais
domésticos. (OLIVEIRA, 2006, p. 90).

Imagem 31 — As Festas do Mosquito
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AS FESTAS DO MOSQUITO .

- Isto sim! Tenho com que brincar durante o anno!

Fonte: O Mosquito. N.°122, Rio de Janeiro, 6 de janeiro de 1872. Disponivel em: http://memoria.bn.br/.
Acesso em 22 de junho de 2017.
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Imagem 32 — Prophecias do Mosquito

PROPHECIAS DO MOSQUITO
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Fonte: O Mosquito. N.°122, Rio de Janeiro, 6 de janeiro de 1872, p. 4. Disponivel em: http://memoria.bn.br/.
Acesso em 22 de junho de 2017.

Angelo Agostini encerra suas atividades como colaborador do jornal em
setembro de 1875. A revista O Mosquito passa para o caricaturista portugués Bordalo

Pinheiro. Em primeiro de janeiro de 1876, Agostini estreou na publicagdo da revista de sua
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autoria, intitulada Revista Illustrada. Na dissertacdo de Barreiros 39 (2009), a estudiosa
argumenta sobre o nimero de exemplares que alcangou a tiragem de quatro mil revistas
afirmada na edicdo 31 de dezembro de 1889. Tiragem essa que ndo foi atingida anteriormente
por nenhum jornal ilustrado na América do Sul. Barreiros (2009) reforca sua afirmacio ao
citar Nelson Werneck Sodré, quando este confirma que tal periddico teve uma repercussiao
inquestiondvel pelo alto nimero de vendagens desses exemplares na imprensa brasileira.

Oliveira cita outros destaques:

Nos 12 anos em que dirigiu e ilustro a Revista, Agostini atravessou um periodo
conturbado da vida nacional e desenhou pelo menos duas mil paginas. Além de
extensa, sua produgdo adquiriu caracteristicas diversas e acentuou sua principal
caracteristica, a do cronista visual. Apesar de manter o trago académico que marcava
sua obra até ali, ele chega ao limite da linguagem e do estilo que escolhera. De capas
a cartazes, passando por histérias em quadrinhos, reconstituicdes de crimes,
documentacdo do cotidiano da cidade, alegorias, critica cultural, retratos,
caricaturas, charges etc., praticamente ndo houve campo da expressdo gréfica
desenhada de entdo em que o artista ndo se manifestasse. Meteu-se em polémicas
vdrias, atacou, foi atacado, tornou-se personagem da vida social e defendeu seu
ponto de vista, tendo sua publicagdo como trincheira. O sucesso da folha foi
tamanho que durante a maior parte de sua existéncia, ela conseguiu se manter sem
recorrer a anunciantes ou subsidios oficiais. Além disso, logrou sobreviver por dez
anos apos o desligamento de seu criador da empresa que a editava. Aos trancos e
barrancos, mas sobreviveu. (OLIVEIRA, 2006, p. 103).

No periodo que compreende os anos de 1888 até 1894, O editor-chefe da
revista se muda para Paris com a sua nova familia. Pereira Neto fica responsdvel pela
producdo artistica seguindo o méaximo possivel a fidelidade dos tracos de Angelo Agostini.
Frederico Harling fica responsédvel pela administracao e os outros jornalistas construindo para
continuacdo da revista. Por meio das trocas de correspondéncia com o seu antigo sécio Luiz
de Andrade. Segundo Oliveira, na edicdo 518, a Revista lllustrada faz uma homenagem ao
Angelo Agostini e um dos colaboradores Julio Verim escreveu um longo texto com algumas
elucidacdes sobre esse periodo na producdo de Angelo Agostini, na pigina 2 temos o seguinte

texto:

¥ A dissertacio “A presenca de romances na Revista Illustrada”, de Rubiana de Souza Barreiros (2009),
apresenta um estudo que tem por “[...] finalidade observar a presenga do género romanesco nas paginas do
periédico Revista Illustrada (1876 -1898), editada por Angelo Agostini. Tendo em vista a significativa
expressao alcancada pelo género nas ultimas décadas do século XIX, buscou-se verificar como se deu a sua
insercdo em um periddico que, a priori , ndo era um lugar de discussdes literdrias. Por meio da andlise das
secoes foi possivel perceber a forma como sdo divulgados alguns titulos, os momentos de maior destaque do
género, a projecdo de alguns romancistas e finalmente quais critérios moldavam a concep¢do de um bom
romance para a Revista Illustrada.” (BARREIROS, 2009, p. IX).
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Dotado de indole cavalheirosa, Angelo Agostini seguia as idéias que o fascinavam,
sem indagar nunca se isso lhe seria prejudicial ou ndo (...) A libertacdo dos escravos
dedicou ele durante 20 anos paginas, que ficardo memordveis em nossos anais,
desde um célebre desenho, na Vida Fluminense em 1870, até as ultimas cenas desde
morticinio de escravos na Paraiba do Sul. (...) Diante desse quadro nefando, todo o
pais estremeceu e o sangue subiu-lhe as faces. [...] Apds 25 anos de lutas e de
trabalho ininterrompido, quando as paixdes se aplacam, quando os vencedores lhe
fazem uma apoteose e quando o povo agradecido o cobre de flores, é que ele se julga
no direito a tomar um suéto, a gozar de umas férias, a ir passar alguns meses na
Europa, no convivio dos artistas e na irradiagcdo dos grandes centros civilizadores
[...]. O seu l4pis ndo ficard inativo e contamos em breve publicar varias piginas que
ele ficou de enviar-nos e entre elas a continuacdo do apreciado romance — As
aventuras do Z¢ Caipora. (OLIVEIRA, 2006, p.191-2).

O sucesso editorial da Revista Illustrada até hoje ressoa, principalmente, em
pesquisas recentes no ambiente académico. Com o advento da Escola dos Annales (1929),
instituida pelos historiadores Marc Bloch e Lucien Febvre, constitui-se uma moderna nogao
de documento que despontou da evidéncia de que o passado ndo pode ser restaurado tal como
sucedeu e que a sua apuracdo sé € possivel a partir de situagdes aplicadas pelo presente. Essa
corrente historiografica, que se construiu a partir da critica do positivismo, preconizou um
grande numero significativo de atualizagdes que recebeu o nome de “a Revolugdo Francesa da
Historiografia” pelo historiador Peter Burke. Divergindo-se da escola positivista, subsidiada
pelo pensamento do filésofo alemdo Leopold von Ranke, que tinha o documento como prova
do real e apto para falar por si mesmo, a Escola dos Annales apresentava uma expansao e uma
nova intervengdo a ser dado ao documento. Segundo um dos tedricos da Nova Historia,

Jacques Le Golff:

A Histéria Nova ampliou o campo do documento histdrico; ela substituiu a histéria
de Langois e Seignobos, fundada essencialmente nos textos, no documento escrito,
por uma histéria baseada numa multiplicidade de documentos figurados, produtos de
escavacdes arqueoldgicas, documentos orais etc. Uma estatistica, uma curva de
precos, uma fotografia, um filme, ou para um passado mais distante, um pdlen f6ssil,
uma ferramenta, um ex-voto sdo, para a histéria nova, documentos de primeira
ordem [...]. (LE GOFF, 2001, p. 28).

A selecdo dos documentos ndo ocorre de maneira aleatdria, ou seja, o que
perdura ndo é um bloco do que houve no passado, mas de um processo seletivo “quer pelas
forcas que operam no desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que
se dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passa os historiadores” (LE GOFF, 2003, p.

525). Nas tultimas décadas, os periddicos oitocentistas t€m recebido um crescente interesse
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nas pesquisas académicas no Brasil. As pesquisas estdo centradas nas dreas: da histéria
(Ideias em movimento: a geracdo 1870 na crise do Brasil-Império de 2002 de Alonso, o
movimento abolicionista), da literatura (folhetins), da arte (caricaturas, charges), da
comunicacdo (o estudo da imprensa ilustrada como o trabalho de 1963 de Herman Lima
intitulado Histéria da caricatura no Brasil), trabalhos bibliograficos (O pintor do
romantismo: vida e obra de Manuel de Araujo, de Antunes de 1943; Henrique Fleiuss: vida e
obra de um artista prussiano na Corte — 1859-1882, de Guimaraes de 2006), convencdes

linguisticas etc.

No caso da Revista Illustrada de Angelo Agostini, temos os trabalhos de
Gilberto Maringoni Oliveira, sua tese Angelo Agostini ou impressoes de uma viagem da corte
a Capital Federal (1864-1910) de 2006 apresenta um estudo na drea da Histéria Social em
que investigou e interpretou o trabalho artistico, jornalistico, politico e intelectual do

caricaturista italo-brasileiro Angelo Agostini. Oliveira se propds em:

Evidenciar como as transformacdes empresariais e técnicas na atividade de imprensa
interferem no trabalho das artes graficas. Ao mesmo tempo, tentaremos examinar
em que consistiu a militdncia politica de Agostini no dmbito jornalistico, quem eram
seus parceiros, com quais setores de classe se articulava e qual o significado da
campanha abolicionista para uma parcela da elite urbana. (OLIVEIRA, 2006, p. 02).

A tese Poeta do ldpis: a trajetoria de Angelo Agostini no Brasil imperial - Sdo
Paulo e Rio de Janeiro - 1864-1888 (2005), que foi publicada pela editora Unicamp em 2009
(Ciéncias humanas: colecdo vdrias histdrias), do historiador Marcelo Balaban € uma biografia
sobre o trabalho de Angelo Agostini (1843-1910) no Brasil entre o periodo de 1864 e 1888.

Balaban explica que o italiano Agostini:

[...] foi um importante colaborador em varios dos mais principais jornais de
caricatura da segunda metade do século XIX, além de ter sido proprietdrio de
semandrios, com destaque para a Revista lllustrada. Analisando a cobertura que fez
de temas e acontecimentos politicos centrais do periodo — guerra do Paraguai, a
questdo religiosa, o abolicionismo e a questdo da cidadania — busquei, nessa
investigacdo, explorar a relacdo entre sitira e politica no Brasil da época. As
estratégias narrativas e técnicas utilizadas por Agostini, seu empenho comercial, a
interlocucdo entre caricatura e outras formas de discurso — literatura, textos e
discursos politicos — foram analisados de tal modo a dar densidade histérica as
estampas produzidas por Agostini. Esta tese procura, portanto, desvendar alguns
significados da vida e obra de Angelo Agostini a partir das incertezas e conflitos que
cercavam o oficio exercido com sucesso por este peculiar personagem. (BALABAN,
2005, p. 3).
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Em O Brasil de Angelo Agostini: Politica e Sociedade nas imagens de um

artista (1864-1910), a historiadora Rosangela de Jesus Silva apresenta em sua tese (2010) um

estudo sobre a prética artistica (tanto grafico quanto pictural) de Angelo Agostini. De acordo

com Silva:

Nos dltimos anos o interesse pelo trabalho de Angelo Agostini vem crescendo,
sobretudo no que tange a sua atuacdo politica e abolicionista na imprensa
oitocentista. No entanto os aspectos ligados a sua obra como pintor e critico de arte
sdo apenas brevemente mencionadas, mesmo estando estas em didlogo com seu
entendimento politico. Essa pesquisa constatou que as questdes ligadas a arte tiveram
um espago relevante no trabalho jornalistico de Agostini, da mesma maneira que sua
atividade como pintor, embora pouco mencionada, estaria presente em toda a sua
vida profissional, além de ter precedido seu inicio na imprensa ilustrada brasileira.
Observa-se um discurso de valorizagdo da arte e do artista, considerados pecgas de
grande importancia na constru¢do da nacao bem como da aproximacao do Brasil aos
ideais civilizacionais europeus. Este estudo procura evidenciar o artista Angelo
Agostini, pois acreditamos que sua formacdo artistica fornece a base para as
ilustracdes dos periddicos com os quais colaborou, o que pode ser observado, por
exemplo, na manipulacdo da linguagem pictérica. O trabalho grafico aparece em
didlogo, em diversos momentos, com suas criagdes plasticas, ambos reveladores de
debates contemporaneos ao artista. (SILVA, 2010, p. XIII).

Em 2010, no Simpdsio Angelo Agostini 100 anos depois, no Rio de Janeiro,

Maria da Concei¢do Francisca Pires apresentou o resultado final do projeto Centendrio do

traco: o humor politico de Angelo Agostini na Revista Illustrada (1876-1888) que tratou da

recuperagdo e organizacao analitica e critica da produ¢@o humoristica do caricaturista Angelo

Agostini (1843-1888), veiculada na Revista Illustrada (1876-1888). Pires explica que esse

periédico tem:

Algumas peculiaridades da Revista, como seu tempo de circulagdo, a relacdo
estabelecida com o a politica nacional e o cotidiano da cidade, reforcaram meu
interesse em utilizd-la como fonte de pesquisa. A principal marca da Revista
Hllustrada foi a €nfase na nocao de independéncia que se fundava tanto na noc¢do de
imparcialidade como na de liberdade partiddria ou ainda de autonomia empresarial.
Na condi¢do de proprietdrio, Agostini valorizou o vinculo estabelecido com seus
leitores e assinantes como o aspecto que o distinguiria dos demais peridédicos. O
cardter autoral, independente e critico da revista foi ressaltado logo na primeira capa
onde consta, além do nome de Agostini, a propriedade da oficina litografica onde
eram impressos os nimeros da revista. (PIRES, 2010, p. 28).

Alguns desses trabalhos desenvolvidos com o corpus da Revista Illustrada

tecem alguns comentdrios em relagdo ao tratamento linguistico utilizado pelo editor-chefe
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Angelo Agostini, porém esse ndo era o tema central da andlise. Oliveira (2006) faz um breve
comentdrio sobre seu primeiro contato em 1984 com a Revista Illlustrada, sua narrativa,
“vérios achados de linguagem” e virou campanha de vérios projetos graficos de novos artistas

do periodo.

H4 uma caréncia de estudos discursivos que se debrucam sobre a Revista
lllustrada, mesmo esta revista sendo um dos mais importantes veiculos da imprensa brasileira
oitocentista como podemos constatar, inclusive contribuindo decisivamente para a queda da
monarquia e a consequente instauracao da republica em nosso pais, elegemos tal revista como
arquivo de nossa pesquisa. Trata-se dos exemplares da Revista Illustrada (publicados no Rio
de Janeiro; nimeros 402 até 666; entre os anos de 1885 até 1893; editada por Angelo
Agostini), que atualmente pertence ao acervo da Fazenda Santa Maria (os exemplares do
acervo consta de 1888 até 1890), Sao Carlos-SP e do acervo presente na Biblioteca Digital40
do Rio de Janeiro-RJ (no acervo digital consta desde o inicio da primeira edi¢do de 1876 até o
ultimo ano em 1898). Por nos dedicarmos, no mestrado aos estudos de textos oitocentistas
folhetinescos, sabemos da pertinéncia tedrica e relevancia social de se fazer um trabalho

analitico, criterioso e extenso sobre a linguagem nas suas mais variadas semioses presente na

Revista Illustrada.

Nos 22 anos continuos em que foi publicada, a Revista Illustrada entranhou-se
no cotidiano nacional e inspirou um grande nimero de magazines satiricas. Embora um pouco
anteriores, fazem parte da mesma safra: O Mosquito e o Besouro (ambos de Bordalo Pinheiro,

imigrante portugués, amigo de Agostini) e O Mequetrefe (Eduardo Joaquim Corréa). A época,

“ Na seccio Politica cientifica e tecnoldgica — Infraestrutura, sob o titulo Resgate de conhecimento:
digitalizacoes de acervos traz a tona raridades e documentos esquecidos e ajuda a aperfeicoar o trabalho de
pesquisadores, o autor Fabio Marques (Pesquisa Fapesp, maio de 2015), comenta que “a digitaliza¢do de acervos
tem avangado mundo afora desde o inicio dos anos 2000. ‘Nos Estados Unidos, as universidades comandaram o
processo de digitalizacdo de bibliotecas’, diz Pedro Puntoni, que dirigiu a Biblioteca Brasiliana Guita e José
Mindlin da USP entre 2007 e 2014 e desenvolveu a Biblioteca Brasiliana Digital. ‘J4 a Unido Europeia financiou
um consorcio para fortalecer as bibliotecas virtuais, capitaneado pela Gallica, da biblioteca nacional da Franca’.
[...] A Biblioteca Nacional tem um dos mais longevos programas de digitalizacdo no pais. Comecou em 2006 e,
hoje, oferece 900 mil documentos on-line, que rendem 400 mil consultas virtuais por més. H4 colegdes de fotos,
mapas e musicas. No més passado, foi lancado o portal Brasiliana fotografica (brasilianafotografica.bn.br) com
mais de 2 mil fotos histéricas de cole¢des da propria biblioteca e do Instituto Moreira Salles. A maior parte do
acervo é composta por jornais brasileiros. S3o 5 mil titulos, digitalizados com recursos da Financiadora de
Estudos e Projetos (Finep). ‘Temos a prerrogativa do deposito legal, que € a recep¢ao de um exemplar de todas
as publicacdes produzidas em territorio nacional. Por isso, nossa colecdo ¢ a mais abrangente do pais’™
(MARQUES, 2015, p. 34). Outro detalhe que levantamos nesse artigo refere-se ao material e ao tratamento
analitico desse acervo pelo pesquisador. Para o pesquisador, a possibilidade de agilizar, investigar, selecionar o
seu objeto de estudo, principalmente, se for periddicos dos séculos passados que encontramos em acervos
particulares ou digitalizados (podendo levar mais de mil edi¢cdes, no caso de um periddico publicado
semanalmente), por meio de acervo digital “facilita” o seu trabalho. “Se uma hemeroteca digital ¢ fonte
suficiente para levantar e conferir dados, a pesquisa de documentos histéricos raramente dispensa a andlise do
arquivo fisico, embora a digitalizagdo consiga acelerar esse trabalho” (MARQUES, 2015, p. 34).
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sd30 muitas as vozes que enunciaram de variados espacgos ideoldgicos, sao muitos os discursos

em contraste versando sobre temas politicos e sociais, sob diferentes perspectivas ideoldgicas.

Diante das questdes enunciadas, acreditamos que o empreendimento cientifico
deste trabalho se justifica pela possibilidade de se acrescentar novas ferramentas tedrico-
metodolégicas na Andlise do Discurso, sobretudo na sua vertente de base enunciativa, uma
vez que nas andlises feitas nos estudos do tedrico francés Dominique Maingueneau sdao
mobilizados corpora contemporineos*' e, em nossa pesquisa, serd utilizado um corpus
histérico, fato que possivelmente contribuird positivamente tanto para a sociedade, quanto
para a propria teoria da Andlise do Discurso. A medida que iremos analisar os enunciados,
cremos que outra contribuicdo serd a de acentuar outros tipos de percursos analiticos que
irromperam para produzir diferentes sentidos aos fatos historicos relatados e cristalizados aos
estudos ja existentes. Ou seja, nossas andlises discursivas podem contribuir para melhor
compreender periodo significativo da Histdria Brasileira que foi a passagem da Monarquia

para a Republica.

Outra questdo proeminente foi uma averiguacdo minuciosa em alguns sites de
pesquisa de dissertacOes e teses digitalizadas sobre producgdes académicas relacionadas ao
corpus, linha de pesquisa € o campo tedrico-metodolégico inseridos nestas propostas de
pesquisas. Como ja explicitamos, ha vdrias pesquisas nas dreas das Ciéncias Humanas como:
Historia, Artes, Literatura, Comunicacdo. Entretanto, na drea da Andlise de Discurso ndo
encontramos nenhum registro com esse objeto discursivo, fato que atesta a urgéncia, a

pertinéncia tedrica e a relevancia social da realizacdo desta pesquisa.

As andlises com base na “teoria da aforiza¢do” podem explanar dire¢des para a
compreensdo e explicitacdo do funcionamento discursivo da Revista Illustrada no contexto
socio-historico em que circulou no século XIX. Acreditamos que a andlise de um corpus
especifico pode possibilitar mais sustento empirico para a teoria da enunciacdo aforizante, que
¢ bastante nova nos estudos académicos e ainda pouco frequentada para o tratamento de
corpora histéricos. A destacabilidade, processa fundante da teoria da aforizacdo, engloba os
fendmenos especificos sobre heterogeneidade enunciativa, pondo em destaque o

funcionamento enunciativo, isto €, mostra as diferentes formas em que um texto pode sofrer o

*! Domique Maingueneau realizou algumas anélises com um corpus histéricos como os dois discursos devotos
das doutrinas humanistas e jansenista presentes ao longo do século XVII; De la République romaine a la
République francaise: exemple historique et scénographie (2016), porém sua base corpora se encontra nos textos
mididticos contemporaneos.
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destaque de alguns enunciados e como esse destacamento se pretende sempre fora do texto,
bem como, em que medida tais destaques interferem na maneira mesmo como os leitores leem

o objeto dado a ler.

2.3. A litografia: um estudo iconotexto

A litografia®® foi uma das ferramentas usadas intensivamente nos primérdios da
imprensa moderna no século XIX para impressdo de determinados géneros, contribuindo na
producdo artistica e na evolucdo da impressao de carater comercial. Os principais géneros que
utilizavam essa técnica eram os cartazes, oS mapas, 0os jornais, os documentos etc. Ao
contrédrio de outras modalidades, a litografia era confeccionada por meio da gordura aplicada
sobre a superficie da matriz, durante a producdo do desenho, contribuindo para o
desenvolvimento de uma nova técnica expressiva para os artistas* da época. Alguns artistas
utilizaram a litografia como baluarte de combate para a critica da época, contendo desde
documentagdo da vida cotidiana da sociedade vigente até o relato de costumes e dentincias de

cardter politico.

Ap6s ser introduzida em alguns paises da Europa, a litografia chegou ao Brasil
com o trabalho pioneiro de Arnauld Julian Palliere. No ano de 1819, os jornais em circulagdo
no Rio de Janeiro anunciavam o novo formato recém-chegado ao pais e, em 1825, Johann
Jacob Steimann foi contratado pelo Imperador, assumindo o papel de introdutor da técnica

litogréfica no pais.

Com o passar do tempo, cada vez mais se via a irrup¢do de oficinas de
litografias instaladas na cidade do Rio de Janeiro, ocupando-se da producdo de estampas
artisticas, marcas comerciais, planos de arquitetura, mapas etc. Toda a produgdo litogréfica

ndo se enquadrava na categoria “arte” e, por iSso, assumia um cardter exclusivamente

2 De origem grega, formada por lithos (pedra) egraphein (escrever), Litografia ou Litogravuras é um tipo de
gravura, composta por marcas ou desenhos numa matriz com um tipo de 1apis gorduroso. A técnica empregada é
a base de dgua e 6leo. Esse nome foi cunhado primeiramente por Alois Senefelder - ator e escritor alemio em
meados dos anos de 1796 e foi usada, principalmente, nos primérdios da imprensa moderna durante o século
XIX. Por mais que esse trabalho ja existisse, ele foi o pioneiro na utilizagdo na impressdo em que a pedra viesse
a servir de matriz. (MAURILIO, 2005)

®Desde seu surgimento até os dias atuais, o discurso jornalistico vem passando por transformacdes. Estas
mudangas ocorreram em consequéncia das adequacdes as praticas de leitura e as inovagdes tecnoldgicas na
construcdo das noticias. Nesta trajetdria, ocorreram mudancas na estruturacdo e na enunciacdo dos textos, em
virtude do surgimento de novos recursos gréificos que vao despontando. Oliveira (2006, p. 21) comenta que
“[...] a reprodugdo de ilustragdes se difundiu enormemente a partir da inven¢do da litografia, em 1797”.

120



comercial. A partir da década de 1870, comecou a irromper as pitorescas revistas ilustradas,
acontecimento muito aguardado pela populagdo de entdo. Eram notdérios os artistas que
compunham a edicdo, e quase 250 impressores levavam a litografia a um pique extraordindrio,

marcando na pedra os momentos principais e precisos da vida brasileira oitocentista.

As andlises das obras iconotextuais apresentam imagens de diversas naturezas,
relacionadas aos contextos histéricos. A leitura de imagens trabalha ndo apenas o tema
retratado, a composi¢cdo da obra ou o estilo, mas também as relacdes das condi¢des de
producdo e consumo com o contexto histérico na qual as imagens foram criadas. Destacam-se
os propositos dos autores dessas iconografias, que procuram desvendar o cardter parcial e

ideoldgico presentes nas produgdes iconotextuais.

Portanto, € necessdrio, além de observar a imagem, questiond-la, analisa-la
como producdo de um determinado grupo que se apreende o real de certo ponto de vista.
Buscando, sempre que possivel, ir além do uso de imagens como simples ilustracdo,
procuramos identificar e criticar representagdes histdricas e relaciond-las com o contexto

sociocultural em que foram produzidas.

Um periédico com uma imagem atrativa e uma chamada enunciativa instigante
tem probabilidade de cativar o leitor. Ndo obstante de ser a unica estratégia para leva-lo a
folhear o periddico, a imagem tem um poder relevante. Ela gera reacdes emocionais, € um

convite para mergulhar na matéria, na reportagem.

Para a Andlise de Discurso, qualquer materialidade verbal, imagética ou verbo-
visual tem a sua peculiaridade, a sua discursividade, logo toda e qualquer litografia € um
objeto singular de pesquisa podendo ser objeto de estudo de leitura sob o prisma dessa teoria.
A litografia vista na perspectiva discursiva, ndo se apresenta como uma unidade fechada em si
mesma, pois ela possui relacdo com outros textos, com as suas condicdes de produgdo, com a
sua exterioridade constitutiva. Dado a natureza sincrética das litografias, isto €, sua natureza
verbal e/ou verbo-visual, € indispensavel recorrermos aos preceitos de natureza semidtica para

analises dos discursos visuais.

Desde a sua origem, os estudos semanticos iniciados por Michel Bréal em seu
Ensaio de semadntica (1897) vem sendo objeto de estudos e de (re) leituras tedricas entre os
pesquisadores da area. Um texto é uma juncdo de um plano de conteido e de expressao

(verbal, ndo-verbal, pictério, sincrético etc), podendo ser estudados isoladamente, inclusive

121



porque em um plano de contetido pode ser difundido por vérios planos de expressdao como o
romance Vidas Secas (1938) de Graciliano Ramos vem exposto em um filme, uma peca
teatral ou por outros meios de expressdo). Até uma auséncia imagética em um corpo do jornal

produz um sentido como podemos constatar na publicacdo de do jornal francés Libérations

(14/11/2013):

Imagem 33 — La photografie a l’épreuve di temps

L prlrcocogaphic
arepremve dutemps
\

Fonte: La photografie a l’épreuve di temps. Disponivel em:
http://journal.liberation.fr/publication/liberation/1395/. Acesso em 23 de junho de 2017.

Apesar da auséncia imagética ou da existéncia de um “siléncio visual” no
corpo desse jornal, temos outros elementos discursivos que demarcam sentidos, lugares
enunciativos. H4 indicios verbais que permitem ao leitor sua interpretacdo sobre a matéria
exposta, mas a auséncia de elementos plasticos produz um sentido, “o siléncio significa de
multiplas maneiras” Orlandi (2007, p. 42). Os efeitos de sentido sdo negociados entre os

enunciadores, enunciatarios e construidos por meio de contetidos relacionais.
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A semidtica discursiva trata da discursivizacdo das construcdes semio-
narrativas. Sua sintaxe se refere ao nexo do enunciador com o seu dizer, que viabiliza nossa
investigacdo em relag@o aos efeitos de sentidos existentes no enunciado. Seus estudos foram
desenvolvidos pelo linguista Greimas. No Brasil temos vérios representantes dos estudos que
envolvem a semidtica narrativa e discursiva entre eles temos o pesquisador José Luis Fiorin,
O sujeito na semiotica discursiva (2007), Diana Luz Pessoa Barros, Teoria semiotica do texto

(2011), Diciondrio de semiotica de A.J. Greimas e J. Courtés (2012), entre outros.

No ambito da semidtica visual, o texto precursor Semiotica Figurativa e
Semidtica Pldstica (1984) de Greimas € uma referéncia em que ele expde uma percepgao
funcional do termo “crivo de leitura” estabelecido pela semidtica no tratamento com o texto
visual, com o seu significado e significante, ou seja, em sua convergéncia que sao
compreendidos como aspectos flexiveis da dimensdo visual a valia dos projetos do pléstico e

do figurativo, cuja influéncia gera o sentido do texto visual.

A visdo do espectador, sua 6tica, produz um “crivo de leitura” que oferece as
figuras abstratas a condicdo de objetos e, desse modo instaura uma “leitura humana do
mundo”. De natureza semantica, esse ‘“crivo de leitura” altera as formas visuais em “signos-
objetos”, oferecendo a “formantes figurativos” o aspecto de “feixes de tragcos visuais”,

favorecendo-os de significado.

Greimas distingue trés categorias de andlises que denominou as topoldgicas: as
crométicas (relativo as cores que constam ao objeto), as eidéticas (relativas ao eidos, como
podemos identificar, sua forma), a apreensao relacional (a distribuicao do cromaético e do eido
no espaco). Ele desenvolve o percurso gerativo de sentido que envolve trés niveis: o

fundamental, o narrativo e o discursivo.

Temos outra teoria desenvolvida por Charaudeau chamada de
semiolingufstic44. Na revista ALED, Machado e Mendes no artigo A andlise semiolinguistica:
seu percurso e sua efetiva tropicalizacdo (2013) apresenta uma discussio sobre o

desenvolvimento da teoria semiolinguistica na Faculdade de Letras/UFMG/Brasil. Tem por

*“ Em que “[...] Sémio-, de “sémiosis”, évoquant que la construction du sens et as configuration se font a travers
um rapport forme-sens (dans différents systémes sémiologiques), sous la responsabilité d’um sujet
d’intentionalité pris dans um cadre d’action et ayant um projet d’influence sociale; linguistique rappelant que
cette forme est principalement constituée d’une matiere langagicre — celle des langues naturelles — qui, par le fait
de as double articulation, de la particularité combinatoire de ses inités (syntagmatico-paradifmatique, a plusieurs
niveaux: mot, frase, texte), impose une procédure de sémiotisation du monde diferente de celle d’autres
langages”. (CHARAUDEAU, 1995, p. 98).
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base as teorias discursivas de Patrick Charaudeau oriundas do CAD (Centro de Anilise do
Discurso) da Universidade Paris XIII. Charaudeau trabalha com uma anélise semidtica de
discursos sociais que tem como base o estudo tedrico e analitico das diferentes demonstragdes
semioldgicas (verbais, verbo-visual, visual, gestuais) nos processos de producdo e de recepg¢ao

(papéis, géneros, comportamentos discursivos etc). (MACHADO; MENDES, 2013)

Pelas condig¢des de producdo temos um cendrio em que determinados discursos
sdao produzidos, suas semelhancas, suas contradi¢cdes. E essa producdo em toda sociedade é
“a0 mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de
procedimentos...” (FOUCAULT, 2012, p. 8-9). O sentido de uma imagem, de uma palavra, de
um enunciado, de uma expressdo etc, ndo estd em si mesma, mas na relacdo discursiva, no
jogo de posi¢des ideoldgicas de um processo sécio-histérico em que o verbal e imagético sao
produzidos. Segundo os estudos desenvolvidos por Pécheux, as palavras ndo sado
transparentes, seu sentido ndo estd claro, ou seja, o seu sentido € obtido em relagdo as suas
formacdes ideoldgicas em que determinadas posi¢des em se inscrevem. Vejamos um episédio
de um enunciado proferido pelo apresentador Fausto Silva, em seu programa Domingio do
Faustio, ao entrevistar o ator Icaro Silva no quadro do Arquivo Confidencial, bastante
polemizada nos meios midiaticos em geral no Brasil. O jornal Correio Braziliense, em
24/07/2017, destacou sua fala em uma matéria: “Comunidade e favela é tudo a mesma

porcaria”.

O termo favela tem sua origem no processo de urbaniza¢do do pais, que vai
aproximadamente do final do século XIX, sendo carregada de um valor, de um sentido
negativo. Vdrios periddicos oitocentistas trataram desse processo ‘“de urbanizacdo” que se

inicia antes mesmo da fundacdo da Republica. Na Revista Illustrada temos uma imagem:
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Imagem 34 — Melhoramentos da cidade do Rio de Janeiro
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Melhoramentos da cidade do Rio de Janeiro

Cidade — Mas eu ficarei bonita mesmo?
— Ora se ficard bonita...com estas pinturas e posticos que a commissdo lhe aconselha,

podera a senhora que ainda illudir alguns fluminenses, mas c4 para nds, nunca ha de passar

de uma velha e feia cidade.

Fonte: Revista Illustrada. Rio de Janeiro, n°.18, 13 de abril de 1876. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 24 de junho de 2017.
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Essa litografia foi criada no periodo em que o governo colocando em prética
seu projeto de urbanizacao, transferiu a camada mais popular para outro espaco habitacional,

longe do centro, essa medida ndo solucionou o problema, apenas mudou de escala.

FALAR DE FAVELA ¢ falar da histdria do Brasil desde a virada do século passado.
E falar particularmente da cidade do Rio de Janeiro na Republica, entrecortada por
interesses e conflitos regionais profundos. Pode-se dizer que as favelas tornaram-se
uma marca da capital federal, em decorréncia (ndo intencional) das tentativas dos
republicanos radicais e dos tedricos do embranquecimento — incluindo-se ai os
membros de vdrias oligarquias regionais — para tornd-la uma cidade europeia.
Cidade desde o inicio marcada pelo paradoxo, a derrubada dos cortigos resultou no
crescimento da populagdo pobre nos morros, charcos e demais dreas vazias em torno
da capital. Mas isso também se deveu a criatividade cultural e politica. A capacidade
de luta e de organizagdo demonstradas pelos favelados nos 100 anos de sua histéria.
E a capital federal nunca se tornou europeia, gragas a forca que ainda reuniam
pessoas de diferentes classes sociais e ragas, as diversas formas e géneros musicais
que uniam o erudito e o popular, especialmente o samba. Mas a favela ficou também
registrada oficialmente como a drea de habitagdes irregularmente construidas, sem
arrumamentos, sem plano urbano, sem esgoto, sem &4gua, sem luz. Dessa
precariedade urbana, resultado da probreza de seus habitantes e do descaso do poder
publico, surgiram as imagens que fizeram do favelado um bode expiatério dos
problemas da cidade, o “outro”, distinto do morador civilizado da primeira
metrépole que o Brasil teve. Lugar do lodo e da flor que nele nasce, lugar das mais
belas vistas e do maior acimulo de sujeira, lugar da finura e elegincia de tantos
sambistas, desde sempre, e da violéncia dos mais famosos bandidos que a cidade
conheceu ultimamente, a favela sempre inspirou e continua a inspirar tanto o
imagindrio preconceituoso dos que dela querem se distinguir quanto os tantos poetas
e escritores que cantam suas vidas formas de marcar a vida urbana no Rio de
Janeiro. (ALVITO, 2006, p. 6-7).

Essa explanacdo geral do que seria uma favela de Alvito (2006) € encontrada
em vdrios trabalhos do editor-chefe da Revista Illustrada e reafirmando essa construgdao
enunciativa negativa, pois esse espaco do samba, das prostitutas etc, seria tipico das camadas
populares com as suas manifestacdes indecorosas contra a moral e os bons costumes das

familias decorosas.
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Imagem 35 — Carnaval (a)

Balredo ¢ Carmaval 4 (180

Fonte: Revista lllustrada. Rio de Janeiro, n°. 195, 1880. Disponivel em: http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-
digital/. Acesso em 24 de junho de 2017.
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Imagem 36 — Carnaval (b)

Fonte: Revista Illustrada. Rio de Janeiro, n°. 369, 1884. Disponivel em: http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-
digital/. Acesso em 24 de junho de 2017.

Segundo Oliveira (2006), uma das manifestacdes que mais incomodavam o
Agostini, no periodo do carnaval, seria o entrudo®. “Era algazarra violenta e andrquica, ele
possibilitava a chamada ‘gentalha’ tomar conta das ruas, com seus bandos de capoeiras e

malandros, assustando cada vez mais a elite bem-pensante” (OLIVEIRA, 2006, p. 119).

* Entrudo pode ser definido como uma série de jogos e brincadeiras populares, introduzidas no Brasil pelos
portugueses no século X VI, que também foram associadas ao carnaval brasileiro. Pode ser considerado como a
fase de gestacdo do carnaval popular de rua. Os entrudos tem sua origem na fabricagdo de bonecos gigantescos
feitos de tecidos ou de madeira e estava incorporado nas brincadeiras carnavalescas de Portugal (final da Idade
Meédia). No Brasil era praticado desde o periodo colonial. No século XVII, o Entrudo, foi dividido em dois
grupos: Entrudo familiar (as brincadeiras, os jogos eram moderados com o intuito de criar lagos de amizades,
entretenimento social, acontecia em geral nas casas de familias ricas dos centros urbanos) e o Entrudo Popular
(acontecia nas ruas das cidades, nos bairros populares em que os brincantes guerreavam jogando ovos, dgua suja,
frutas, urina etc, tinha um lado mais agressivo). Em meados do século XIX, as autoridades governamentais
criaram metas para acabar com esta festa popular, mas sé nos primeiros anos do século XX foi perdendo espaco.
Em algumas regides do nordeste, o entrudo resistiu até a década de 90.
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Na propria literatura do periodo, foi polémico o uso da palavra favela, Lima
Barreto em vérios de seus romances desde as publicacdes em folhetins j4 era um militante
contra o uso negativo dessa palavra, Matos (2007) em seu artigo As favelas na obra de Lima
Barreto apresenta um estudo sobre o discurso de Lima Barreto sobre as favelas cariocas, por
meio de vdrios trabalhos do escritor, entre eles, O moleque de 1920. Segundo Matos essa
discussao aconteceu por causa de uma publicacdo veiculada pelo jornal O Correio da Manha

(1920) que:

[...] empreendeu uma campanha pela constru¢do de casas populares, na qual
empregou discursos bastante pejorativos contra a populacio que vivia nas habitagdes
coletivas e nas favelas. Dessa forma, ndo teria sido coincidéncia o fato de o
intelectual boémio ter tratado dos “casebres” e dos “barracdes” quando a questdo da
habitacdo explodiu na grande imprensa. Levando-se em consideracdo a forte
rivalidade que havia entre a aludida empresa de comunicacao e o escritor — além, é
claro, da prépria “funcdo critica, combatente e ativista” de seus escritos
(SEVCENKO, 1999: 162) —, é tentadora a hipdtese segundo a qual esse tltimo tenha
entrado em franca concorréncia com aquele jornal. Nesse caso, o seu objetivo seria o
de apresentar uma imagem mais digna dos moradores das favelas. (MATTOS, 2007,
p. 02).

A lingua € opaca, o sujeito € afetado pela ideologia, ndo controla o seu dizer,
porque seu discurso € constituido pelo pré-construido. O sujeito tem a ilusdo de ser o
fundador do seu enunciado, a nascedouro do sentido, excluindo o que lhe é exterior ao seu
posicionamento discursivo. O sujeito acredita que seu dizer estd regido apenas por um
significado, que serd admitido pelo seu interlocutor. H4 o esquecimento de que o enunciado

caracteriza-se pela recuperacdo do ja dito, o sujeito acredita que governa tudo o que diz.

Ja o uso recentemente da palavra comunidade em vez de favela pela elite,
governantes € a midia em geral seria uma forma de apagamento discursivo dessa politica do
siléncio ao jogo de interesses de grupos dominantes? Castro apresenta uma andlise do
discurso do secretario de Seguranca Publica do Rio de Janeiro, José Mariano Beltrame, em
2007 e o prolongamento desses efeitos discursivos contraditérios em 2008 e 2012. Castro

inicia o seu artigo com o discurso do secretario que afirma:

O Rio chegou a um ponto que infelizmente exige sacrificios. Sei que isso € dificil de
aceitar, mas, para acabarmos com o poder de fogo dos bandidos, vidas vdo ser
dizimadas. (...) E uma guerra, e numa guerra hd feridos e mortos”. Essa declaracio
foi dita pelo secretdrio de Seguranga Publica do Rio de Janeiro, José Mariano
Beltrame, em entrevista a revista Veja, em 2007, sobre as a¢cdes policiais em favelas
cariocas. Cinco anos depois, em 2012, o mesmo secretirio de Seguranca, em
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entrevista sobre o filme “5x Pacifica¢dao”, afirma que “ndo serd a policia ou um
policial com um fuzil em uma escadaria de uma favela que vai resolver o problema
[da violéncia] (...) [o filme] mostra exatamente que seguranca puiblica € um conjunto
de coisas”. O discurso, que em 2007 pregava a “guerra” ao trafico como solucdo
para a violéncia no Rio de Janeiro, cinco anos depois apresenta uma visdo
completamente oposta. Se antes o tiroteio era lugar-comum e os moradores desses
espagos eram tratados como vitimas de guerra, a partir do final de 2008 a politica de
seguranca muda completamente o viés do discurso — com a nova ldgica de
“pacificacdo” — e altera com alguma timidez as acdes de seguranca publica em
favelas. (CASTRO, 2015, p. 199).

Atualmente é recorrente o emprego do termo Comunidade (pacificacdo), um
efeito de eufemismo para suavizar, mudar o uso do vocdbulo favela (guerra), ou seja, a
conjuntura do que seria adequado empregar € o que determina as formagdes discursivas, o que
podemos e devemos dizer. HA uma construcdo de sentidos histéricos e tendo o espago
mididtico seu papel de circulacdo, divulgacdo e producdo. De acordo com Castro isso

comegou:

J4 no inicio do século XX podemos observar como o tratamento dispensado as
favelas pela midia hegemonica no Brasil, em especial na cidade do Rio de Janeiro,
se deu de forma preconceituosa. Os moradores de favelas eram considerados pela
imprensa a “classe perigosa”, e a favela era definida como um verdadeiro “inferno
social”, “lepra da estética” e um espacgo que deveria ser eliminado (VALLADARES,
2008). Essa caracterizacdo se mantém durante todo o século XX e ganha forga a
partir da década de 1980, com a implantacdo de uma politica de seguranca publica.
Nesse momento as favelas passam a ser tratadas pela midia como territérios
inimigos em uma guerra contra o trafico de drogas, uma visdo que acabava por
legitimar o confronto. (CASTRO, 2015, p. 201).

Ja no final de 2008 tem inicio uma nova politica de seguranca publica no Rio

de Janeiro em:

[...] que ndo prega mais a légica do confronto, da “guerra as drogas”, aponta no
horizonte do Rio de Janeiro, com a instalacio da primeira Unidade de Policia
Pacificadora (UPP), na favela Santa Marta, em Botafogo, Zona Sul da capital. E
nesse periodo também que o Brasil vence a eleicdo da Federacdo Internacional de
Futebol Associado (Fifa) para sediar a Copa do Mundo de Futebol (em 30 de
outubro de 2007) e que a cidade do Rio de Janeiro € eleita uma das cidades-sede da
Copa (em 31 de maio de 2009). Ainda em 2009, no dia 2 de outubro, o Rio de
Janeiro vence a disputa para sediar os Jogos Olimpicos de 2016. Foram antincios
que abriram caminhos para grandes investimentos da iniciativa privada e da
necessidade de aumentar a sensacdo de seguranca. Ou como apontou Misse, alterar
no imagindrio a sensacdo de inseguranca e medo propagada ao longo das ultimas
décadas. Surge entdo a légica da “pacificacdo”, em detrimento ao discurso de
“guerra”. Para atingir esse objetivo, de alterar. (CASTRO, 2015, p. 213).
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Vejamos a matéria que saiu no jornal eletronico Correio Braziliense sobre o
enunciado feito por um apresentador televisivo ao relacionar comunidade e favela com um

unico adjetivo (porcaria).

Imagem 37 — ‘Comunidade e favela é tudo a mesma porcaria’

AO E ART

m

n

= Connmo Buazumnse DIVER
'Comunidade e favela é tudo a mesma porcaria',
afirma Faustao

Fonte: Correio Braziliense. Disponivel em: http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2017/07/24. Acesso em 25 de junho de 2017.

A fala do apresentador foi retomada em forma de titulo, em negrito e o uso de
aspas “Comunidade e favela é tudo a mesma porcaria”, Maingueneau entende que o uso das
aspas ¢ uma demarcacdo do que seria uma formacao discursiva ou o que lhe seria externo.
Para Maingueneau (1997), as aspas enunciativas seriam sintagmas concedidos a um outro
espaco enunciativo e “cuja responsabilidade o locutor ndo quer assumir” (MAINGUENEAU,
1997, p. 90). As aspas representam as marcas deixadas no discurso, temos uma
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. 4 . . . s
heterogeneidade % mostrada, ou seja, a presenga do discurso do outro € explicita, apresentada
no interior da enunciacdo, por meio do uso da negacdo, do discurso indireto, do discurso

direto, o metadiscurso, as aspas de um enunciador (AUTHIER-REVUZ, 2004).

Authier-Revuz estabelece uma divis@o interna no principio da heterogeneidade,
segunda a qual se tem a heterogeneidade constitutiva e a mostrada. A heterogeneidade
constitutiva € aquela onde a presenca do outro € efetiva, porém velada. Uma vez ndo tendo
sido deixadas marcas no discurso que revelem o discurso outro, faz-se necessario recorrer ao
saber discursivo (memoria, interdiscurso) para alcancar o “ja dito”. J4 na heterogeneidade
mostrada, a presenca do discurso outro € explicita, delineada no interior da prépria
enunciacdo. Constituem exemplos dessas marcas que denunciam a inscri¢do do discurso outro
o discurso direto, discurso indireto, o uso da negacdo, as aspas e o metadiscurso do
enunciador. Authier-Revuz nos assegura que a heterogeneidade constitutiva acompanha todo
discurso, em maior ou menor grau, o que nos leva a refletir sobre a importincia que o papel
da memoria (discursiva) desempenha no processo de andlise dos discursos, rumo a busca da
apreensdo dos sentidos, tal como assinala Pécheux. Apesar do todo um discurso de melhorias
nas favelas pelos programas de pacificagdes do governo, pela midia em geral, o apresentador

proferiu um discurso que vai contra os interesses de varios grupos que:

Enquanto havia interesse em disseminar uma logica de confronto, de guerra as
drogas, que justificasse os conflitos e a morte de traficantes e moradores de favelas,
esse discurso era difundido. A partir do momento que o mercado encontra uma nova
necessidade, de uma imagem de cidade mais pacifica, sem conflito, aberta para
investimentos por conta dos megaeventos, a midia incorpora um novo discurso,
mesmo que o cerne da politica de seguranga ndo tenha se alterado. Mesmo a partir
da “pacificacdo” nas favelas, o valor da vida continua sendo geograficamente
hierarquizado. Um tiro ou morte em uma drea nobre da cidade continua tendo mais
repercussdo do que na favela ou outro espago popular. (CASTRO, 2015, p. 211-2).

O locutor do enunciado “Comunidade e favela é tudo a mesma porcaria”
resgatou ou revelou tentativas de um esquecimento de um passado negativo sobre esse lugar
social, qualificando ambas as palavras comunidade e favela como ‘porcaria’, que € um

adjetivo com uma carga semantica muito forte, o adjetivo “porcaria”, que vem da palavra

z

* Authier-Revuz apresenta dois tipos de heterogeneidade. A heterogeneidade mostrada ¢ identificada pelas
marcas discursivas expressas no uso das aspas, do discurso direto, do discurso indireto, do metadiscurso, ja a
heterogeneidade constitutiva tem a presenca do outro, porém € velada, mas € possivel identificd-la por meio do
interdiscurso, da memoria para perceber o “ja dito”. A heterogeneidade constitutiva, segundo Authier-Revuz
participa em todas as atividades do discurso, sendo importante o trabalho com a memdria discursiva para o
rastreamento dos sentidos como explica Pécheux.
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porco, o animal que tem o hébito de se rolar na lama e € provocado por questdes genéticas, no
seu sentido figurado representa o individuo que gosta/vive na sujeira, na imundicie. Diante
dessa polémica instaurada pelo o que deve e como deve ser dito em relacdo ao enunciado
citado pelo jornal, o autor denuncia seu conhecimento sobre os seus leitores, ele tem no¢do do
que estd em visivel ou nem tanto na formacdo discursiva do seu publico leitor do Correio

Braziliense.

Temos uma tentativa do apagamento do sentido que confere o 1éxico favela em
nossa histdria social e politica e, a0 mesmo tempo uma tentativa de reconstru¢do da imagem
de desenvolvimento, de seguranca e medidas politicas do governo em se apresentar
compromissado e responsdvel pelo fim da violéncia e tudo o que implica ao afirmar as
comunidades pacificadas pelos jornais no Brasil e no exterior, uma vez que as comunidades

viraram fonte de renda, apreciacdo para entrar na rota turistica do pais.

Segundo Pécheux, o discurso se constitui por meio de uma memoria, de um
esquecimento. Os sentidos se constroem na oposi¢do com outros sentidos. Quando ndo
atingimos a recordacdo de uma memoria, de um sentido cabivel, possuimos o nonsense.

Pécheux ao falar de memoria discursiva apresenta o termo interdiscurso. Orlandi explica que:

H4 determinacdo do interdiscurso (memdria do dizer, lugar da “construcdo” dos
sentidos) sobre a formulag@o (a enunciacdo particular de um dizer). O sujeito, ao
“formular” seus sentidos, inscreve-se necessariamente no interdiscurso (no ja-dito).
A formulagdo é determinada pela memoéria. E aqui a meméria também ndo é
considerada em nivel individual mas histérico. Isso ndo significa que ndo ha dizer
que se faca “fora” da histéria. Todo discurso é parte de um processo discursivo mais
amplo que o toma em sua rede de significaces. E assim que fazemos sentidos. Mas,
ao retomd-los, produzimos um deslocamento, empurramo-los para outros lugares.
(ORLANDI, 2007, p. 143).

As praticas discursivas, os saberes elaborados nas instituigdes (discursos
topicos) e fora delas (discursos atépicos como o discurso da guerra x discurso da pacificacdo)

sdo préticas de interesses de grupos.

O discurso verbal ou verbo-visual € um acontecimento discursivo. O
surgimento de um enunciado (seu acontecimento) o coloca em um entrecruzamento com
outros enunciados, com os quais formam relacdes produzidas pelos efeitos de deslocamentos,
parafrases. O enunciado ndo € neutro, livre, pois ele faz parte de um jogo enunciativo. Esse

acontecimento no momento em aparece tem resqufcios que recuperam concepgées anteriores
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e possibilitam novas formulagdes discursivas. Todo o discurso na sociedade é chamado a ser
atravessado pelo fendmeno da interdiscursividade, isto €, a diversidade de relagdes que
mantém com outros discursos do mesmo ou diferente tipo; do mesmo periodo ou periodos

diferentes.

O interdiscurso consiste em um processo de reconfiguracdo incessante no qual
uma formagdo discursiva é conduzida para incorporar elementos pré-construidos produzidos
fora de si, para produzir a redefinicao e reversdao do mesmo, para provar também o lembrete
de seus proprios elementos, organizando sua repeticdo, mas também causando seu eventual
apagamento, esquecimento ou mesmo negacdo. Esse conceito nos é caro, pois ao
trabalharmos com um arquivo, um periddico produzido no século XIX, o funcionamento do
interdiscurso vai nos possibilitar uma abertura do sentido, pois esse material traz em si
elementos da memoria, que produz uma rede de sentido, permanentemente aberta a outros

sentidos.

No capitulo Destextualizagdo e(m) iconotextos na/da comunicagdo politica
brasileira, pertencente ao livro Comunicagdo politica brasileira em diferentes dispositivos
(2016), Baronas esclarece que o percurso de leitura perpassa vdrias dareas semilticas
assinalada pelo linguistico, pelo imagético de fotografias, charges e, acrescentamos as

litografias dentro do contexto jornalistico e, no caso em estudo na esfera politica.

Baronas enseja uma discuss@o sobre novos horizontes analiticos em relag¢do aos
destacamentos, aforizagcdes na perspectiva tedrico-metodoldgica de Maingueneau, no caso dos
iconotextos, ou seja, em que medida podemos pensar em uma destextualizagdo verbal e/ou
imagético dos iconotextos, bem como entender como ocorre essa destextualizagdo em uma
(re) contextualiza¢do narrativa que aponta o leitor para um percurso interpretativo dedntico
(BARONAS, 2016). O linguista trabalhou com corpus (textual) que atribuiram efeitos de
sentidos sobre a semelhanca da candidata a Presidéncia da Repitblica do Brasil (2010) com o
atual Presidente da Republica na época Luiz Indcio Lula da Silva. Suas conclusdes sobre o
trabalho com os iconotextos e suas relacdes com a teoria da enunciacdo aforizante nos é
interessante para o nosso trabalho com as andlises litogrificas. De acordo com Baronas

(2016), com bases nas analises realizadas com esse corpus construido por ele, disserta que:

Defendemos a possibilidade de expandir a proposta de Maingueneau acerca da
enunciagdo aforizante, por entender que as aforizagdes “destacadas por um processo
de extracdo podem figurar tanto na ordem do verbal (titulos, intertitulos etc.) quanto
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do visual (imagens) e do iconotexto (imagens, titulos, intertitulos etc)”.
Corroborando com o que diz Baronas, nossa andlise demonstra que o destacamento
pode ocorrer também por extracdo de elementos visuais e verbo-visuais. Em nivel
conclusivo, o que realmente destextualiza e circula? Apontamos neste estudo que
sdo os significados imagéticos: barba, em maior ocorréncia, e cabelo. E esses
elementos circulam justamente por fazerem parte de um alhures, de um ja-dito, qual
seja, de uma das caracteristicas mais marcantes do entdo presidente Lula: a sua
identificacdo com a grande maioria do povo brasileiro, representado pela barba e
pelo corte de cabelo. Nao s6 porque destextualizam e circulam, mas principalmente
porque (re) tomam a memdria de Dilma Rousseff nunca ter sido candidata antes das
elei¢des de 2010, as imagens da barba e do cabelo masculino podem se aproximar
de um regime aforizante. Maingueneau destaca que a enunciacdo aforizante se da
como memordvel e memorizavel e concretiza-se na expressdo de uma convicg¢do, de
uma tese, de uma afirmagdo. (BARONAS, 2016, p. 69-70).

Imagem 38 — Napoledo

Podera aguentar-se.
Actual e importante questdo para a nagdo franceza.

Fonte!': Napoledo no Saint-Bernard Pass de Jacques-Louis David. 1802. Oleo sobre tela. Paldcio de Versalhes,
Paris.

Fonte?: Revista Illlustrada. Capa, N° 92, Rio de Janeiro, 1 de dezembro de 1877. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 25 de junho de 2017.
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Nesta pintura de Jacques-Louis David*’ apresenta uma imagem positiva de
Bonaparte. Bonaparte estd em uma posi¢cdo imponente, empinado em seu cavalo vigoroso,
forte acentuada pela pose heroica, o general é representado como uma lideranga que aponta o
caminho a ser percorrido por seus comandos, ele estd usando vestimentas brilhantes,
impecdveis e ao seu redor temos uma cenografia de grandeza como se fosse um guerreiro
predestinado. J4 na litografia presente na capa da Revista lllustrada temos uma enunciagao
textualizante, pois € possivel sua recuperacdo pela memoria discursiva presente na litografia.
Desse modo, estamos “interessados principalmente pela dindmica da destextualizacdo e
recontextualizacdo, observamos como um dado percurso de sentido materializa-se em
iconotextos na atividade jornalistica, no &mbito da comunicag¢do politica” (BARONAS, 2016,

p. 50).

O talento militar e administrativo de Napoledao é inegdvel. Ele chegou a ser
general do exército, mesmo nao sendo nobre, porque a Revolucao Francesa™ havia extinguido
os privilégios que reservavam a nobreza todos os altos postos do exército e da Igreja. Os
franceses desejavam um governo capaz de estabelecer a paz e de pdr fim a corrup¢do. O que
facilitou o golpe de Napoledo Bonaparte. Sua capacidade para gerenciar conflitos, sua
administracdo racional e sua capacidade de convencer os franceses de que guerras de
conquista eram movimentos de libertacio, tudo isso criou um cendrio de chefe de governo

brilhante e referéncia para outros paises que tinham ideias similares.

O editor-chefe da Revista Illustrada na imagem apresenta o Bardo de Cotegipe
assustado, segurando desesperadamente pelo pescoco de um cavalo empinado em uma cena
que dirfamos até cOmica e, em oposi¢do oposta da pintura intitulada Napoledo no Saint-
Bernard Pass de Jacques-Louis David. E quem esté tentando se segurar € com uma expressao

mais fria ou inalterada seria o polémico Rei Philipe IV que pela descri¢dao posta na primeira

#7 Jacques-Louis David era membro do clube dos jacobinos, sendo assim todo o seu trabalho tinha como
finalidade, também difundir os ideais republicanos. Se afastou da politica com o fim da Republica.

* «Se a economia do mundo do século XIX foi formada principalmente sob a influéncia da revolugio industrial
britinica, sua politica e ideologia foram formadas fundamentalmente pela Revolug¢do Francesa. A Gra-Bretanha
forneceu o modelo de ferrovias e fébricas, o explosivo econdmico que rompeu com as estruturas
socioecondmicas tradicionais do mundo ndo europeu; mas foi a Franca que fez suas revolugdes e a elas deu suas
ideias, a ponto de bandeiras tricolores de um tipo ou de outro terem-se tornado o emblema de praticamente todas
as nagOes emergentes, e a politica europeia (ou mesmo mundial) entre 1789 e 1917 foi em grande parte a luta a
favor e contra os principios de 1789, ou os ainda mais incendidrios de 1793. A Franca forneceu o vocabuldrio do
nacionalismo. A Franca forneceu os cddigos legais, o modelo de organizac¢do técnica e cientifica e o sistema
métrico de medidas para a maioria dos paises. A ideologia do mundo moderno atingiu as antigas civilizagcdes que
tinham até entdo resistido as ideias europeias inicialmente através da influéncia francesa. esta foi a obra da
Revolugdo Francesa. A Revolugdo Francesa € assim a revolucdo do seu tempo, € ndo apenas uma'.
(HOBSBAWM, 2003, p. 83-113).
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pagina (efeméride — 1 de Dezembro 1314) confirma ser o préprio segurando o Bardo Cotegipe
pela cintura, pois além da descri¢do do ano da sua morte, tem uma referéncia que € se tornou
uma marca, Rei Philippe, o belo (conhecido como rei de Ferro, rei de Marmore) que tinha
como uma de suas metas fortalecer a monarquia. O Bardo Cotegipe foi um dos principais
politicos conservadores do Segundo Reinado, sua presenca é marcante ao longo de vérias
edicoes da Revista Illustrada pela sua importancia, poder e decisdes durante o periodo

mondrquico, na auséncia do Imperador, o préprio assumia o governo. Segundo Nascimento,

Jodo Mauricio Wanderley, o bardo de Cotegipe, foi um dos principais politicos
conservadores do Segundo Reinado, e sua trajetéria esteve relacionada com todas as
principais questdes politicas que abalaram o império desde a politica de Conciliagéo,
na década de 1850. Politico baiano, nasceu em 23 de outubro de 1815, na Villa da
Barra, atual cidade de Barra do Rio Grande, e faleceu na Corte em 13 de fevereiro
de 1889. Filho do abastado proprietdrio capitdo-mor Jodo Mauricio Wanderley e de
Francisca Antonia Wanderley, formou-se bacharel em direito pela faculdade de
Olinda em 1837. Na provincia da Bahia exerceu os cargos de curador geral dos
orfaos, de juiz municipal e juiz de direito na cidade de Santo Amaro, e ocupou um
lugar na administracdo da Recebedoria. Foi eleito deputado provincial em 1841 e
deputado geral em 1842. Foi chefe de policia sob o ministério de 29 de setembro de
1848. Continuou exercendo outros cargos da magistratura, como o de juiz dos Feitos
da Fazenda, até ser eleito senador em 1856. Fez parte do gabinete de 26 de setembro
de 1853, conhecido como gabinete da Conciliagdo. Compds o gabinete 16 de julho
de 1868, organizado pelo Visconde de Itaborai, dirigindo as pastas da Marinha e de
Estrangeiros. Terminada a Guerra do Paraguai (1864-1870), serviu como enviado
extraordindrio e ministro plenipotencidrio em missdo especial no Rio de Prata e no
Paraguai para firmar o tratado de paz. No gabinete 25 de junho de 1875, ocupou a
pasta de Estrangeiros. No gabinete de 15 de fevereiro de 1877, foi ministro da
Fazenda. Em 20 de agosto de 1885, Cotegipe foi chamado a organizar o 30° gabinete
do Império, encarregando-se também dos negdcios estrangeiros durante a auséncia
do imperador na Europa por ocasido de doenca, permanecendo como chefe de
Gabinete até 10 de marco de 1888. (NASCIMENTO, 2012, p. 04).

Os efeitos de sentidos presentes nesses iconotextos € uma critica mordaz do
enunciador ao Sr. Cotegipe, que mesmo tendo referéncias de governantes poderosos, que
fizeram diferenca nos governos de seu tempo, ele ndo ird conseguir ter 0 mesmo €xito, no
caso especifico sobre o trabalho de fabricacdo de moedas. O enunciador retoma uma memoria
discursiva em uma situa¢do mididtica, o periddico para construir uma cenografia de governos
que obtém sucesso € avangos para 0 seu povo em contraposi¢do da monarquia com 0s seus
representantes que representam um “atraso” com medidas que visam seus interesses proprios
e a populagdo fica a margem e nas maos de lideres politicos ineficientes. Segue a segunda
pagina da Revista Illustrada com uma pitada de humor, uma nota comemorativa da morte do

Rei Philippe IV.

137



Imagem 39 — Morte do Rei Philippe IV

e — ——

Ephemeride - 1 de Dezembro 1314
Morte de Philippe 1V,

Philippe 1V, appellidado o bello, natural-
meule por fer wm engrine mariz ¢ quasi au-
sencia de olhos, distinguiuse durante o seu
reinado como fabricante de moeda, indus:
tria em que minguem o excedeu.

Aperfeigoou-se tanto na fabricagdo das moe-
das, que conseguio cumhar pepas de cinco
Jrancos que sahiamJhe d palaca & meia cada
wma, a prata comprehendida.

Néo ha de ser o Sr. Colegipe que o iguale.

ILIVRDO D4 PORTA

Tenhio felizmente muito bom genio. . .

A minba indole é tio pacifica, quo tenho
horror s guerras o 26 admiro o4 hordes
atravez dos seculos e da epopein.

Acho summamente barbaras os brigas

| por atacado, o muito deshumuno o duello,
quo ¢ o combate a retalho.

E' quostio de gevio ; mas prefiro a di-
| plomacia concilindora dos Metternichs & os-
tratogia mortifera dos Moltkes.

Fiquei portanto muito satisfeito, quando
1i & acta que o Sr, Velho da Silva lavron no
Globo contra mim.

Actas lavradas, partes concilindas. ...

-

Agora porém que estd passado o perigo,
ha de concordar o illustre Dr. Velho da

puveInn \rau gumweyy v g,
thorica ¢ poetics que tem em u
larga) o o seu immortal posms D
mortal o que ainds nio nascen),

Croio realmento que ird em lis
pura & posteridade was deixe o J
som Alexandre Harculano.

Depois d'esse panegyrico s |
ineditas, achatou-me S, S, com 0 en
de dnas duzise do guesitos, cada
difficil de responder.

Cita em seguida oxemplos de t
tores que tem feito a mesma cot
alle proprio de “ dandestina® a
Porto das obras do Monte-Alver:

A isso porém ¢ facil respond

e Vniba emana wavamalas v

Fonte: Revista Illustrada. Rio de Janeiro, n°.92, 1 de dezembro de 1877, p. 2. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 25 de junho de 2017.

Outro conceito relevante para o tratamento analitico das litografias seria o

trabalho sobre o conceito da narrativa politica-derriséria, j4 que a aforizacdo pode ser
propulsora de narrativas da ordem da imaginacdo. A derrisdo descaracteriza o outro, para
Bonnafous (2003) derrisdo encontra-se entre uma t€nue fronteira entre a ironia, do humor ou a
combinacdo da comicidade e da agressividade, que a define e a distingui da injdria.
Bonnafous (2003) afirma que o uso derrisério foi muito recorrente na esfera tanto politica
como na imprensa francesa no periodo entre-guerras marcados por discursos que envolviam

jogos irbnicos, escarnios, trocadilhos etc.

Ao analisar uma litografia, ndo estamos analisando uma litografia em si, mas o
(s) discurso (s) que sdo oriundos dela. Logo, € o olhar discursivo, o tratamento da leitura
dessa materialidade imagética verbo-visual que converte a litografia em discurso. A litografia
nessa perspectiva discursiva, ndo € uma parte fechada, pois ela tem relacdo com outros
discursos, com as suas condi¢cdes de produg¢do, com uma exterioridade constitutiva. Sendo
assim, o texto imagético tem na sua formacao sinais de heterogeneidades, como o siléncio, a

derrisdo, o implicito etc. Sinais que podem ser entendidas como vozes, uma vez que analisar o
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elemento ndo verbal somente pela categoria analitica verbal correrifamos um restringimento de

um em detrimento ao outro.
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CAPITULO 3

AFORIZACAO OITOCENTISTA - ESPACO DE DISCURSIVIDADE NA REVISTA
ILLUSTRADA

3.1. Um panorama da (re) construcdo da Analise do Discurso entre as fronteiras

francesas e brasileiras

Marx havia dito que as revolugdes sdo a locomotiva da histéria
mundial. Mas Talvez as coisas se apresentem de maneira
completamente diferente. E possivel que as revolugdes sejam o
ato, pela humanidade que viaja nesse trem, de puxar os freios
de emergéncia.

(Walter Benjamin, Capitalismo como Religido, 2013)

Os fundamentos tedricos da Analise de Discurso, no Brasil, foram sendo

incorporados, acrescentados e transformados, paulatinamente, ao longo dessas ultimas duas
P L. . . 4 . ..

décadas, suas fonte tedricas oriundas das terras da cidade luz ? de Victor Hugor, da criagcdo do

feuilleton™, de Edith Piaf, do filme A Invencdo de Hugo Cabret, de 2011 (ganhador do

*Cidade LUZ que durante séculos atraiu mentes iluminadas para Paris como que fascinadas, encantadas pelo
novo, pelas possibilidades de inovar, recriar nas diversas vertentes das artes e de outras dreas do conhecimento.
Assim, escultores, pintores, bailarinos, arquitetos, musicos, artistas tinha Paris como referéncia, que se tornou
um grande centro de artes do mundo. Nao foi por acaso que Picasso, Chopin, Santos Dumont, Angelo A gostini,
Candido Portinari (em 1928 ganhou medalha de ouro da Escola de Belas Artes e morou dois anos em Paris onde
consagrou seu género) e tantos outros. Em Paris ndo se faz uma ponte simplesmente para veiculos ou pedestres
passarem simplesmente. A arquitetura da ponte tem que apresentar algo de belo e isso faz parte da cultura
parisiense.

%0 género folhetinesco surgiu na Franga com o interesse do aumento das vendagens dos jornais e da nova
classe burguesa pela ficcdo. Em 5 de agosto de 1836, a odisseia do romance em pedacos didrios inicia-se com a
publicagdo do Lazarillo de Tormes (romance surgido anonimamente em 1554 e agora publicado em folhetim)
Honoré de Balzac foi o seguinte a se aventurar no mundo folhetinesco com o seu romance La Vieille fille em
outubro de 1836, publicado no jornal La Presse a convite do jornalista Emile Girardin. No segundo capitulo
intitulado “O folhetim abrasileirou-se” do livro O esqueleto: um relicario folhetinesco (LIMA, 2014), podemos
constatar que € inevitdvel essas transformagdes ocorridas ao longo do tempo no que se refere a beber de uma
fonte tedrica e transmuté-la naturalmente para o seu contexto peculiar e enriquecer, assim, um trabalho tedrico-
analitico de um pesquisador. Como relatou Marlyse Meyer (1996, p. 95): “A imitagdo de o Reis dos folguedos
populares, decidi chamar o folhetins essa proustiana flor japonesa de papel, que se desdobra em mil
imprevisiveis dire¢des, inesgotavel cartola de surpresas do magico. Espaco magico e tdo rentdvel em termos de
garantia de venda, que o folhetins acaba sendo, no Brasil também, a viga-mestra do jornal, como ensinaram os
pais franceses do jornalismo moderno. E, sempre no rastro da matriz, comecou, aqui também, sua carreira sob a
rubrica variedades. Rastrear as variedades pela imprensa brasileira da primeira metade do século XIX significa
tanto ir ao encal¢o das primeiras manifestagdes da ficcdo, como de um espago livre a criacdo e a transformacao
do jornal”. O conhecimento ¢ sempre mutavel porque o préprio homem na sua inquietude da alma ¢ mutavel ou
como diria o filésofo pré-socratico Heraclito de Efeso (540 a.C. a 470 a.C.) “Ninguém entra num mesmo rio uma
segunda vez. Pois quando isso acontece ja ndo se ¢ o mesmo; assim as dguas, que ja serdo outras”, assim
transformacdes e adequagdes sdo inevitdveis nas dreas do conhecimento.
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prémio de melhor fotografia de registros de uma Paris no comeco do século XX), assim como
de todo territério francés, e de tantas outras referéncias nas artes, na politica e nas ciéncias em
geral. Essa fonte foi se transmutando para uma Andlise de Discurso sob o calor dos Trépicos,
com suas peculiaridades marcadas por condi¢des historicas de producdo, conjunturas politico-
cientificas, circulacido e siginificacdes para o campo de estudos da linguagem brasileiro,

diferenciando-se as producdes do outro lado do Atlantico. Como afirma Ida Licia Machado:

Nada ou ninguém viaja impunemente. Sair da Europa, mais especificamente, da
Franca, para abordar no Brasil, sempre foi uma aventura que foi bem acolhida pelo
criador da teoria em tela, que parece ter gostado e muito dessa ‘aclimatacdo’. [...] o
esteredtipo do brasileiro que se balanga na rede esperando a teoria que vai chegar
passa por uma necessdria adequacio/adaptacdo e isso desde tempos longinquos; no
fundo, somos mais livres que pensdvamos, no aAmbito da AD e essa liberdade
estimula, sem dudvida, a criatividade. [...] a AD, qualquer que seja a sua metodologia,
parece ter no Brasil, de norte ao sul, de leste a oeste, muito terreno para percorrer. E
muitos corpora para delinear. Eis um belo presente que nos foi legado por nossos
colegas franceses, no caso aqui relatado. E um presente que, de certo modo, re-
enviamos a eles, ja que divulgamos suas ideias e, graciosamente, bem um “jeitinho
brasileiro”, transformamos e ampliamos os seus conceitos... (MACHADO, 2010, p.
226).

A Andlise de Discurso Francesa tem como pedra fundadora a publicacdo de
Michel Pécheux intitulada Andlise Automatica do Discurso (1969) e a revista Langages
numero 13, organizada por Jean Dubois. Dentro do entrelacamento tedrico entre linguistica,
marxismo e psicandlise reside o nascimento da AD francesa, tendo na sua génese uma
finalidade politica: “a arma cientifica da linguistica oferece meios novos para abordar a
politica” (MALDIDIER, 1997, p. 18). Ainda podemos considerar uma area de conhecimento
que estd em efervescentes mudancas e didlogos com outras dreas-fronteiras das ciéncias

humanas:

Se de inicio a Andlise do Discurso era identificada quase exclusivamente (sempre
em tom de critica pela linguistica) a andlise de discursos politicos, hoje essa situacdo
se alterou com a diversidade do leque de materiais que sdao objetos de interesse dos
analistas de discurso brasileiros. Do campo verbal ao ndo-verbal, passando pelos
temas sociais (imigra¢do, movimento sem terra, greves) e por diferentes tipos de
discurso (religioso, juridico, cientifico, cotidiano), ou por questdes estritamente
tedricas (hiperlingua, autoria, sujeito do discurso, equivocidade da lingua), a Anélise
do Discurso no Brasil ou Escola Brasileira de Andlise de Discurso, amadureceu, se
consolidou e garantiu seu lugar no dmbito dos estudos da linguagem realizados pelas
ciéncias humanas. Da matriz francesa, ficou o legado de Michel Pécheux, - ‘a
relacdo de nunca acabar’-, que ganhou no Brasil desdobramentos e deslocamentos
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importantes e decisivos para a manutencdo ainda hoje desse campo tedrico com o
prestigio que desfruta entre nés. (FERREIRA, 2007, p. 21).

Um outro momento pontual e importante para os estudos, novas percepgdes
tedricas e analiticas para Andlise do Discurso aconteceu na década de 1980, por meio da
realizagdo do Colloque Matérialités discursivesﬂ, na Universidade de Paris X Nanterre, a
transvaloracdo da materialidades dos textos. Esse Collogque representa um simpdsio de
relevancia discursiva para se discutir novos rumos, avaliagdes, propostas, deslocamentos,
corpu552 de pesquisa, aprofundamentos da Andlise do Discurso e sua relacdio com outras
disciplinas que vai (re) construindo caminhos tedricos e metodologicos nas pesquisas

académicas. O Colloque Matérialités discursives foi:

[...] um encontro entre historiadores, linguistas e analistas, em torno de questdes
relativas ao real da lingua, da histéria e do inconsciente. Constituem o grupo
organizador, Francoise Gadet e Jean-Jaques Courtine, linguistas que ji estdo ha
longo tempo no discurso com Michel Pécheux; Bernard Conein representando o
campo das disciplinas sécio-histdricas e Jean Marie Marandin que defendeu sua tese
em 1978, no dominio do discurso. Marandin traz para o dominio da Andlise do
Discurso novas referéncias linguisticas e filosoficas. [...] as observacdes de
Marandin permitem trabalhar a no¢do de intradiscurso, o conceito tedrico de fio do
discurso em sua relagio com o interdiscurso. Esse movimento na relagdo
interdiscurso/intradiscurso intervém no interior do sistema conceitual da propria
teoria do discurso fazendo emergir a nocdo de discursividade. [...] Do lado dos
linguistas vieram contribui¢des do grupo de Jean-Claude Milner que trabalhava nos
limites entre lingua e discurso: Judith Milner e Almuth Grésillon que discutiam a
enunciacdo; Jacqueline Authier que desde 1978 abordava a questdo do sentido e da
enunciacdo pelo viés do discurso relatado. [...] Authier trazia elementos decisivos
para a problematica da heterogeneidade do discurso. O desenho desse quadro tedrico
em que se instalou o coléquio Matérialités discursives da visibilidade ao movimento
que se instala em torno da Andlise do Discurso, tanto no que se refere as suas

! Acreditamos que a cole¢io Matérialités discursives em 1981 lancou as pontes desta convulsio epistemoldgica
e esta inclinagdo para a reflexividade da AD, incluindo um artigo por Jacqueline Authier sobre as formas de
discurso e autonomia intitulado “Paroles tenues a distance”. Uma publicagdo especial da Revue MOTS, n.8,
publicada em 1984, auxilia a tecer o fio da nossa apresentagdo histérica: dedicada /’Autre, [’étranger : présence
et exclusion dans le discours, o nimero lida com as minorias, os excluidos daqueles que no tem discursos, mas
também fala que excluem como “emblematica” da extrema direita sobre os imigrantes, por meio de suas
varia¢Oes nacionais. Vamos apontar particularmente, o artigo J.Authier e L. Romeu que atribui ao estudo da
falsificacdo da histéria em um texto de Faurrisson, por meio de seus mecanismos de enunciacio. E perfeitamente
ilustrado nesta andlise o novo inicio da DA, enraizada no estudo especifico das formas de linguagem e a
significagdo ideoldgica contextualmente identificavel.

52 As reflexdes de Michel Foucault sobre "les choses dites" ou "I’archive" marca profundamente os analistas de
discurso, encabecados por Michel Pécheux. Em um artigo, J. Guilhaumou (2003) traga a histéria das relagdes
formadas, depois dos anos 1970, entre os moldes tedricos da AD e o corpus analisado ao lado da histéria. Ele vé
trés etapas na pesquisa teoria/corpus: (1)1970: démarche inaugurale, ancrée dans la méthode harrissienne oll on
constitue des corpus clos (exemple: le discours bourgeois a telle époque) afin de trouver des paradigmes
phrastiques (méthode des termes pivots). (2) 1980: tournant interprétatif de I’AD qui aboutit, grace aux
propositions théoriques de Foucault et de Pécheux, & la notion de formation discursive et a la révocation du
corpus clos au profit d’une description de la réflexivité du discours. (3) 1990: renouvellement par les nouveaux
historiens de 1’abord du corpus, en articulant fonctionnement linguistique et réflexivité des énoncés.
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necessidades como ao que ela passa a se permitir. O conjunto dos temas tratados
durante os debates e a mesa-redonda sobre o Discurso-histéria-lingua, com a
participacdo de Antonie Culioli, Jean-Pierre Faye, Jaccques Ranciere e Elisabeth
Roudinesco, conferem ao evento um carater de constitutividade daquele momento
de construcdo e reconstrucao. Maldidier observa que a partir dai a questdo do
discurso € colocado sob o signo da heterogeneidade, o primado tedrico do outro
sobre 0 mesmo se impde. O que nos anos anteriores se procurava através da
contradi¢do marxista das falhas da interpretacdo ideoldgica, a partir de agora, se
inscreve em termos de heterogeneidade. A leitura emerge como tema central e vai
conservar esse lugar nas Pesquisas posteriores. (SILVA; MARTINS, 2007, p. 296-
7).

A dimensao conceitual da andlise do discurso passou a investir em construcdes
abstratas de material empirico — neste caso, os elementos da linguagem empirica —
selecionadas com base em um espirito de investigacdo entre as partes interessadas tanto

histéricas como contemporaneas.

O pesquisador ndo deve apenas jogar no chdo de seus experimentos empiricos
de andlise de discurso, e sim compreender que seu papel tem um objetivo e testemunho
cientifico. E também, além disso, e acima de tudo, um assunto de outros em experiéncias e
saberes, em que ele é compartilhador, observador, e a0 mesmo tempo observado. Certamente,
esse pesquisador é membro da empresa da empresa de uma pesquisa cientifica legitima,
académica, participativa de eventos de debates - tensionados em contradi¢cdes muitas vezes -
cientificos para discutir, (re) formular, compartilhar conhecimentos em prol de crescimento,
amadurecimento tedrico e analitico. Estd inserido dentro de uma viga-mestra que organiza,

centraliza e (re) atualiza o conhecimento, as pesquisas académicas. Desse modo, a Anélise do

Discurso vai se (re) construindo.

Talvez caiba aqui uma rapida retomada sobre o fundamento dessa “invengdo” de
Michel Pécheux para evidenciarmos que o processo de constitui¢io da Andlise do
Discurso ndo se caracteriza por superagdes. Temos, sim, reformulacdes que
constituem a constru¢do de uma teoria em fungdo de uma pratica que se historiciza
pelas suas particularidades; temos, sim, um amdlgama em que o dispositivo de
andlise ao produzir um efeito de retorno sobre a teoria se constitui num lugar onde
essa teoria se faz outra. Portanto, ndo temos uma Analise do Discurso mais moderna
ou mais antiga, temos uma teoria sendo construida e, como tal, se caracteriza pela
provisoriedade. (SILVA; MARTINS, 2007, p. 296-9).
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Nesse periodo de tantas inquietacdes, questionamentos, reformulacoes tedricas
e metodoldgicas, o pesquisador Dominique Maingueneau5 3 desenvolve uma longa pesquisa ao
longo da década de 1970 sobre dois discursos devotos presentes ao longo do século XVII, o
humanismo devoto e o jansenismo que foram marcados por acentuadas polémicas desse
periodo. Nesse trabalho, Maingueneau tem como eixo central analisar a semantica global
desses discursos que governa comanda uma multiplicidade de esferas do discurso e, de outro
modo apreende que essas esferas discursivas precisam ser trabalhadas “enquanto préticas
discursivas, visto que, independentemente do dominio semiético no qual se inscrevem, nao
estdo livres da circunscricdo, coercio de uma determinada Formacdo Discursiva”
(BARONAS; Desse trabalho académico originou, na década de 1979, em seu doutoramento
em Linguistica na Université Paris X(tese intitulada Sémantique de la polemique. Du discours
a l'interdiscours), que resultou posteriormente no livro Geneses du discours (1984) em Paris e

no Brasil em 2005 (Génese do Discurso).

Nos altimos anos, Maingueneau € referéncia tedrica nos estudos discursivos,
principalmente, na Franca e em outros lugares, como o Brasil. O pesquisador desenvolveu
intensamente suas discussoes tedricas, seu olhar pragmatico sobre o discurso associado as
teorias da enunciacdo linguistica é de fundamental importincia para enriquecer a teoria
literdria e a andlise do discurso, visto que apresenta novos caminhos para se pensar no texto e
seu contexto, além de delinear novos dispositivos analiticos e interpretativos no tratamento de
um corpus de pesquisa. Seus extensos trabalhos publicados sdo referéncia para nossa pesquisa

tanto pela questdo tedrica como as ferramentas de andlises que o linguista construiu e

> Dominique Maingueneau é professor de linguistica da Universidade de Paris IV Paris-Sorbonne, membro da
equipe CEDITEC (Centre d’étude des discours, images, textes, écrits, communication — est une équipe
interdisciplinaire qui regroupe des chercheurs en sciences du langage et en sciences de I’information et de la
communication autour d’un domaine d’étude commun. Le discours constitue 1’objet central des recherches
menées dans 1’équipe, en particulier dans ses rapports au politique et au savoir - http://ceditec.u-pec.fr/). Sua
pesquisa concentra-se na lingua francesa e andlise do discurso. Seu trabalho incorpora uma visada pragmdtica
acerca do discurso junto com a teoria da enunciagdo, agregando aos seus estudos subsidios para a Teoria
Literdria (ao analisar pelas lentes da Andlise do Discurso), a medida que investiga e aponta diferentes diretrizes
de um texto e do seu contexto, ele (re) elabora mecanismos analitico-tedricos (formas de interpretacdo) na area
da Andlise de Discurso. Outro destaque é que Dominique Maingueneau € fluente em véarios idiomas, entre eles,
da lingua portuguesa e tem presenca assidua em vdrios eventos académicos, entre eles, ALED Brasil
(www.aledbrasil.ufscar.br em 2014, 2016), ministrando cursos, palestras, participacdo em bancas de defesas de
P6s-Graduagdo. Maingueneau tem uma relagdo estrita com vdrias pesquisas académicas (viabilizadas por
institui¢des de pesquisas como: FAPESP e a CAPES) nas diferentes geografias do pafs, por meio de trabalhos
académicos em constru¢do supervisionados por Dominique Maingueneau durante um estidgio de pesquisa em
Paris na Universidade de Paris IV Paris-Sorbonne, que trds um acréscimo significativo nas discussoes tedricas e
o tratamento do corpus possibilitando uma insercido produtiva em uma discussdo triade (orientando, orientador
no Brasil e o supervisor Maingueneau) sobre o andamento e elaboracdo da aplicagdo da tessitura tedrico-
metodoldgica do corpus da pesquisa.
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constréi, pois estd em constante discussdo e reformulagdo tanto teoricamente como

metodologicamente.

Maingueneau € um dos representantes das novas produgdes tedricas
evidenciadas, nessas ultimas décadas na Analise do Discurso francesa e da Anadlise do
Discurso brasileira, marcada por altera¢des, enfretamentos, descontinuidades, reintegracoes,
reformulacdes, os nds provenientes das relacdes com a linguagem, com o sujeito, com a
histéria, com a ideologia gerando uma rede simbidtica de antigas e novas teorias/praticas que
garante a Andlise de Discurso ser capaz de discutir seus pressupostos, reformular seus

dispositivos para construir essa perene mudanca no campo tedrico da Anélise de Discurso.

3.2. Frases sem texto: um breve percurso teérico

A fundamentacdo tedrica de nossa pesquisa estd baseada nos conceitos tedrico-
metodoldgicos da Andlise de Discurso de orientacdo francesa (doravante, vez ou outra, AD)
que toma a leitura como um trabalho complexo da interpretacdo e como um dispositivo de
andlise. Essa complexidade deve-se ao fato de que no engendramento de materialidades
discursivas (texto, discurso, imagem...) hd a produgdo efeitos de sentidos variados, efeitos
estes que, essencialmente, ndo se desligam das condi¢des de producdo do dizer de uma dada
época, de um dado lugar, de uma determinada instancia ideoldgica em uma determinada

superficie material.

Outro fator relevante no arcabouco tedrico-metodolégico dessa disciplina,
desde sua irrup¢do no final da década de 1960 na Franca até os dias vigentes, como ja
explicamos, e esse dispositivo encontra-se em um constante ajustamento, debates e reflexdes,
em decorréncia dos materiais e seus respectivos corpora analisados, do proprio olhar
epistemoldgico, caracteristico da AD, assim como outras questdes histdricas, politicas, sociais
e tecnoldgicas. No livro Ensaios em andlise do discurso: questdoes analitico-tedricas, mais
precisamente no capitulo Efeitos de sentido de pertencimento a Andlise de Discurso, o
linguista Roberto Baronas (2011, p. 30) comenta que “[...] as transformacdes das anélises de
discursos sdo de algum modo o reflexo das mutacdes que o préprio discurso como objeto de
estudo vem sofrendo”. No mesmo capitulo, hd uma assercao de Courtine (1999) destacado
pelo autor, que reforca o papel das mudangas emblematicas ocorridas nos estudos da Andlise

de Discurso, advindas justamente das mudancas nos regimes das materialidades dos discursos,
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na qual afirma que:

Nio se faz a mesma Andlise do Discurso politico, quando a comunicagdo politica
consiste em comicios reunindo uma multiddo em torno de um orador e quando
toma a forma de ralk-shows televisivos aos quais cada um assiste em casa.
Também ndao se faz a mesma Andlise do Discurso independentemente dos
preconceitos, das compartimentalizacdes sociais e ideoldgicas, das polémicas
antigas ou recentes; tudo isso exerce suas restricdes sobre o discurso das ciéncias
humanas, na escolha de seus temas, na definicdo dos objetivos, na produgdo de
recortes formais. (COURTINE, 1999 apud BARONAS, 2011, p. 30-1).

Baronas (2011) acrescenta em suas reflexdes novos caminhos em se fazer
Andlise de Discurso no seio académico e entre os analistas de discurso, que vem ao encontro
dos procedimentos de pesquisa que embasard nossa tese. Vejamos sua observacio sobre as

mudangas ocorridas em relacdo aos estudos da Andlise de Discurso:

Penso que nds, analistas de discurso na tentativa de dar conta do objeto
multissemiético em que se transformou o discurso nos Gltimos anos, passamos a
langcar mao de outros dispositivos tedrico-analiticos que ndo somente aqueles
forjados no interior de nossa prépria epistemologia. Ademais, hd 30 anos bastava
apreender o discurso como um intrincamento de um texto e de um lugar social;
atualmente, na sociedade multimididtica em que vivemos, € preciso, além disso,
compreender, por exemplo, o papel, a natureza e a fun¢do da midia na producao,
circulagdo e recepcdo dos discursos. (BARONAS, 2011, p. 31).

A assercao de Courtine (1999) sobre a mudanga nos regimes de materialidades
dos discursos contemporineos poderia ser objeto de questionamento da nossa pesquisa, uma
vez que frequentaremos um corpus de histérico, mais precisamente um corpus oitocentista.
Entendemos, no entanto, que essa objecdo pode vir a ser uma importante contribuicao da
pesquisa: mostrar que mesmo para materiais ndo contemporaneos € preciso levar em conta a
multissemiose, a midia, a circulacdo dos discursos. Nesse sentido, o projeto tem potencial para
contribuir com a prépria revisao recente da disciplina como um todo (ndo apenas com relagao

a aforizagdo), acrescentando elementos provenientes da andlise de um corpus histérico.

Portanto, dentro dessas novas dificuldades e abordagens, ao relacionar a
epistemologia da AD aos objetos e as pesquisas em ebulicdes na academia brasileira, nossa

proposta de trabalho * esta apoiada também nos trabalhos do linguista e pesquisador

> Esta pesquisa de Doutorado faz parte das atividades de pesquisa desenvolvidas no Laboratério de Estudos
Epistemolégicos e de Discursividades Multimodais — LEEDIM/UFSCAr-CNPq. Esse laboratério estd
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Dominique Maingueneau, e de outros estudiosos brasileiros, tais como Roberto Leiser
Baronas, e Sirio Possenti, Ana Raquel Motta de Souza. O principal elemento epistemoldgico
que a AD e os citados tedricos fornecem ao nosso trabalho sdo referentes aos conceitos sobre

aforizagdo, sobreasseveragdo, cena de enunciagao, citacao e destacabilidade.

Para Maingueneau (2012a e 2014), desde tempo longinquo, € comum
encontramos enunciados breves e de ficil memorizacdo como os slogans, provérbios,
maximas, etc, circulando nas nossas mais diferentes praticas discursivas. Por serem de fécil
memorizagdo e circulagdo, esses enunciados s@o reconheciveis e repercutem no meio social
coletivamente, dentro de um contexto ou sem uma origem fundadora especifica, mas que

ressoam sentidos diversificados nas mais diversas situa¢des enunciativas.

Os enunciados curtos apresentam certas caracteristicas com as pequenas frases
tradicionais, porém, possuem algumas particularidades que dissentes dos segundos que sao
denominados de pequenas frases, segundo o teérico Maingueneau (2010a). Apoiando-nos em
sua teoria, podemos afirmar que atualmente ja se tornou uma pratica corriqueira da midia
destacar/deslocar alguns tipos de frases de seus lugares de origem, fazendo-as circular em

diferentes arenas discursivas.

Nosso estimulo investigativo foi perscrutar que, em espago reduzido de tempo,

uma pequena frase pode circular rapidamente e excessivamente, sendo esmiucada, comentada,

organizado em torno de dois grandes programas de pesquisa. No primeiro, objetiva-se discutir inicialmente, os
deslocamentos epistemoldgicos e metodoldgicos produzidos por autores brasileiros e franceses no dominio da
Andlise do Discurso de orientag@o francesa do final dos anos oitenta até os dias atuais; num segundo momento,
verifica-se em que medida esses deslocamentos epistemoldgicos e metodologicos podem ser aplicados a
diferentes corpora de diferentes geografias e, por tultimo, faz-se uma descri¢do/interpretacdo da escrita da
histéria linguageira dos conceitos da Andlise do Discurso de orientagdo francesa tanto na geografia francesa
quanto na brasileira. No segundo, busca-se compreender o0 modo como os mais diversos suportes mididticos por
meio de textos multimodais constroem uma escrita da histéria de campanhas presidenciais brasileiras bastante
distinta da histdria oficial veiculada nos editoriais, nos artigos de opinido, nas andlises politicas, por exemplo.
Elege-se como corpus de andlise textos multimodais: fotografias derrisérias, fotomontagens, charges impressas,
charges eletrOnicas, caricaturas politicas e, textos sobre o anedotdrio politico brasileiro, veiculados por jornais,
sites e revistas brasileiras de grande circulagcdo nacional durante os primeiros e segundos turnos das campanhas
presidenciais brasileiras de 1998, 2002, 2006 e 2010. A Analise do Discurso de orientag¢do francesa em didlogo
com os estudos da Nova Histéria sdo as perspectivas tedrico-metodoldgicas que sustentam os programas de
pesquisa do LEEDIM. A criacdo do Laboratério encontra como uma de suas bases justificatorias a necessidade
premente de se constituir redes de pesquisa envolvendo diversas universidades brasileiras como forma de
solidificar a pesquisa no campo das Ciéncias da Linguagem e, sobretudo, nos dominios da epistemologia da
Andlise do Discurso e das discursividades multimodais nessas instituicdes. Nesse sentido, o LEEDIM congrega
pesquisadores de diversas Universidades Publicas Brasileiras tais como a Universidade Federal de Sao Carlos —
UFSCar, a Universidade Federal de Mato Grosso - UFMT, a Universidade do Estado de Mato Grosso —
UNEMAT - e a Universidade Estadual da Bahia - UNEB. Laboratério de Estudos Epistemoldgicos e de
Discursividades Multimodais — LEEDIM-UFSCar-CNPq — www.letras.ufscar.br/linguasagem/leedim/
coordenado pelo Prof. Dr. Roberto Leiser Baronas.
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disseminada em jornais, revistas, internet, dentre outros A partir dessa observacdo,

buscamos explicagdes para analisar e compreender esse fendmeno discursivo.

Segundo os estudos recentes de Dominique Maingueneau, temos dois tipos de
destacabilidade enunciativa: enunciados destacados por natureza que, embora possam
frequentar um texto, ndo emergem de um texto ou contexto particular, como é o caso dos
slogans, provérbios, maximas, citacdes célebres etc.; e os enunciados que sdo extraidos de um
texto ou contexto, em que o fragmento passa a circular, obedecendo a ldgica de citagdo:
manchetes de artigos da imprensa, intertitulos, pequenas frases etc. Esse processo discursivo
se d4 a partirda no¢do de destacabilidade dos enunciados e de outros fendmenos envolvidos,

como: sobreasseveracao, aforiza¢do entre outros.

Em Citagdo e destacabilidade (Maingueneau, 2008a) apresenta um estudo
sobre os enunciados curtos que circulam nas praticas discursivas sociais € seu respectivo

funcionamento. Para o autor:

Podemos partir de uma constatacdio banal: na sociedade, circula um grande niimero
de enunciados que podemos designar pelo termo vago de formulas, ou seja,
enunciados curtos, cujo significante e cujo significado s@o considerados no interior
de uma organizacdo pregnante [pela prosddia, rimas internas, metaforas,
antiteses...], o que explica que sejam facilmente memorizados. Algumas dessas
féormulas circulam no interior de uma comunidade mais ou menos restrita [uma
seita, uma disciplina acad€mica...]; outras sdo conhecidas por um grande nimero
de locutores espalhados em vdrios setores do espago social. Sdo exemplos, no
espaco de falantes do francés, “Aquilo que se concebe bem se enuncia claramente”
[Boileau], “E se resta apenas um, este serei eu’ [Victor Hugo] etc. O rétulo bem
impreciso de “citacdo célebre” convém a esse tipo de féormula. Na verdade, essas
citacdes podem fazer parte de dois tipos diferentes de funcionamento: existem
férmulas que funcionam como enunciados auténomos e férmulas citadas para
marcar um posicionamento especifico que se opde implicitamente a outros...
(MAINGUENEAU, 2008a, p. 75).

Temos enunciados que se apresentam destacdveis, provenientes de diversos
textos como se fossem ‘reutilizdveis’ dentro de pré-requisitos funcionais no contexto
memordvel e disponivel em outras situagdes enunciativas. No estudo sobre destacabilidade,
Maingueneau (2008a), aborda questdes sobre as maximas heroicas ao citar falas de
personagens consagrados da Literatura Universal, Cid de Corneille, como exemplo, para
elucidar um tipo de destacabilidade, a medida que sdo enunciados memoraveis e reutilizaveis.

Maingueneau (2008a, p. 77) afirma que: “Essas mdximas que se apresentam como destacaveis

55 . . . , . ’ , ,
Um bom exemplo dessa pandemia discursiva é o enunciado “Menos a Luiza que estd no Canada”, que
circulou amplamente nas mais diferentes plataformas mididticas e textos nos primeiros meses de 2012.
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de seu cotexto se fundam, com efeito, na combinacdo aparentemente paradoxal de duas
propriedades [...]”, sendo que essas propriedades precisam ser observadas como inéditas e
imemoriais, ou seja, precisam ter um cardter enunciativo “original”, “novo”. J4 ao tratar das
férmulas filoséficas, Maingueneau (2008a) cita alguns elementos que podem identificar sua

destacabilidade como:

e Pelo paratexto: ao fazer dele um titulo [“O existencialismo € um humanismo”]ou
umintertitulo;

e Ao longo do texto propriamente dito: ao lhe destinar uma posi¢do relevante [em
particular, mas ndo apenas, em posi¢do inicial oufinal];

e Pela embreagem enunciativa: ao lhe conferir um valor generalizante ougenérico;

e Por uma estruturagdo pregnante de seu significante [simetria, silepse...] e/ou de
seu significado [metafora,quiasmo...];

e Pelo metadiscurso: ao explicitar uma operacdo que confere um papel-chave a
este ou aquele enunciado [por exemplo, por uma retomada categorizada: “essa
verdade essencial...”]. (MAINGUENEAU, 2008a, p.79-80).

No capitulo Aforizacdo — enunciados sem texto?, presente em Doze Conceitos
em Andlise do Discurso, Maingueneau (2010a) afirma que certas enunciagdes se apresentam

como destacaveis, ele propdem chamar de sobreasseveracio ao se tratar:

[...] somente de uma operacdo de destaque do trecho que é operada em relacdo ao
restante dos enunciados, por meio de marcadores diversos: de ordem aspectual
(genericidade), tipografica (posicdo de destaque dentro de uma unidade textual),
prosédia (insisténcia), sintitica (constru¢do de uma forma pregnante), semantica
(recurso aos tropos), lexical (utilizacdo de conectores de reformulagdo)... A
comparagdo entre enunciados destacados e sua contrapartida — sobreasseverada ou
ndo — no texto de que eles sdo extraidos mostra que, na maior parte das vezes, o
enunciado sofre uma alteracdo quando é destacado. A alteragdo pode ser mais ou
menos importante [...]. (MAINGUENEAU, 2010a, p. 11).

Nas suas andlises sobre sobreasseveragdao, Maingueneau (2010a) detecta
diferencas em alguns enunciados destacdveis, ele especifica que a sobreasseveracdo e o0s
enunciados destacados apresentam suas especificidades pragmaéticas distintas, ja que “[...] os
enunciados destacados decorrem de um regime de enunciacao especifico” (MAINGUENEAU,
2010a, p. 12), que propdem chamar de “enunciacdo aforizante”. Precisamos deixar claro que a
sobreasseveracdo, por meio dos mecanismos linguisticos, destaca um enunciado de seu fundo
textual, além de ser uma das estratégias da aforizacdo, jd a enunciagdo aforizante se compdem

de enunciados destacados (enunciagdo destacavel).
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Maingueneau (2010a, p. 12) afirma que “[...] entre uma ‘aforizacdo’ e um

texto ndo ha uma diferenca de dimensdo, mas de ordem”. Ele apresenta um esquema desses

conceitos. Vejamos:

Quadro 1 — Esquema vetorial das ordens enunciativas

Destacada por natureza Destacada de um texto

Enunciacao

— N

Aforizante Textualizante

N

Fonte: Maingueneau (2010a, p. 13).

O autor distingue dois tipos de regimes de enunciacdo para analisar os

fendmenos dos enunciados destacdveis, a enunciagdo aforizante e a enunciagio textualizante,

ambas se apresentam de maneira distinta, segundo o posicionamento pelo qual o sujeito se

encontra, ou seja, os regimes distintos de subjetivacdo. Na enunciacdo textualizante temos

uma inser¢do enunciativa dentro de um género de discursivo, j4 a enunciacdo aforizante

independe do género, “[...] a enunciagdo aforizante nio entra na légica do texto e do género do

discurso, mas ela € inevitalvelmente proferida em um texto” (MAINGUENEAU, 2010a, p.17).

Nesse capitulo, Maingueneau descreve um estudo teérico e metodoldgico sobre esses dois

tipos de enunciagdo ao longo de seu trabalho. Destacamos uma de suas explanagdes:

Todo género de discurso define duas posi¢des correlativas, de producdo e de
recepcdo, em interagdo e especificadas pelas restricdes da cena genérica. O que faz
com que possamos falar de “papéis”. Poderiamos também dizer que na textualizagao
ndo nos relacionamos com Sujeitos, mas com facetas, aquelas que sdo pertinentes
para a cena verbal, onde a responsabilidade do dizer é partilhada e negociada. Na
enunciacdo aforizante, em contrapartida, ndo hd posi¢cdes correlativas, mas uma
instincia que fala a uma espécie de “auditério universal” (Perelman), que nio se
reduz a um destinatdrio localmente especificado: a aforizacdo institui uma cena de
fala onde ndo h4 interag@o entre dois protagonistas colocados num mesmo plano. O
locutor ndo € apreendido por tais ou tais facetas, mas em sua plenitude imagindria:
ndo hé ruptura entre uma instancia fora da enunciacdo e uma instancia que € um
papel discursivo. E o préprio individuo que se exprime, além/aquém de todo papel,
“ele mesmo”, de alguma forma. Fundamentalmente monologal, a aforizacdo tem
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como efeito centrar a enunciacio no locutor. (Grifo nosso) (MAINGUENEAU,
2010a, p. 13).

Para Maingueneau (2010a), o texto tem marcas discursivas deixadas pelo
enunciador que cria uma encenagdo, que produz efeitos de sentidos diversos dentro de uma
cena enunciativa. Nesse sentido, Maingueneau denomina cena de enunciacdo, que classifica

em cena englobante, cena genérica e cenografia. Segundo o tedrico:

Estas duas “cenas”, englobante e genérica, definem em conjunto o espago estavel no
interior do qual o enunciado ganha sentido, isto é, o espaco do tipo e do género de
discurso. Em muitos casos, a cena de enunciacdo reduz-se a essas duas cenas;
porém, outra cena pode intervir, a cenografia, a qual ndo € imposta pelo tipo ou pelo
género de discurso, sendo instituida pelo préprio discurso. (MAINGUENEAU,
2008a, p. 116).

A cenografia estd ligada as figuras de enunciador e coenunciadores, que
pressupdem uma cronografia (tempo discursivo) e uma topografia (espaco discursivo)
designadas pelo discurso que legitimard espacgos, identidades e instantes enunciativos. Desta
sorte, Maingueneau (2013, p. 97) propde e analisa o quadro cénico do texto como um lugar
estavel “[...] no interior do qual o enunciado adquire sentido”, temos as seguintes cenas
propostas pelo tedrico: a cena englobante (o tipo de discurso que veicula, por exemplo: o
literario, filoséfico, politico, religioso etc), a cena genérica (o tipo de género do discurso
envolvido na cena enunciativa, por exemplo: um texto impresso, litografia, pintura etc), a
cenografia (construcao elaborada do préprio texto, susceptivel a variacdes e temos acesso pela
déixis discursiva). Esse conceito € relevante para entendermos os mecanismos da cenografia
para o funcionamento, a compreensdo dos efeitos hermenéuticos na cena enunciativa em

torno corpus da pesquisa.

A “teoria da aforizac@o” proposta por Maingueneau embora extremamente
pertinente para dar conta do funcionamento mididtico contemporaneo, ainda ndo foi testada
em dados de midia histérica. A mobilizacido de dados de natureza diacronica pode infirmar ou
confirmar muitas das hipéteses tedricas postuladas por Maingueneau em seu aporte sobre as
“frases sem texto”, sobretudo, no tocante ao fato de que a circulacdo de uma pequena frase
estd diretamente relacionada com o avango das novas tecnologias digitais. Ademais, o estudo
poderd evidenciar em que medida a midia teve/tem papel de protagonista na transformagao

dos objetos discursivos dados a ler em acontecimentos histdricos.
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Em seus livros tedricos-analiticos Cenas da enunciagdo, de 2006, e em Doze
conceitos em andlise do discurso, de 2010, temos os principais textos sobre os conceitos que
Maingueneau denominou de frases sem texto. Nesses tltimos anos, dentro dos estudos da 4rea
da andlise de discurso, o linguista francés Dominique Maingueneau aprimorou
sistematicamente os conceitos sobre frases sem texto, por meio de estudos que se iniciaram
com o conceito sobre destacabilidade, ou seja, sdo enunciados destacados de seu texto-fonte e
que circulam em novos contextos, passando por diversas modificagdes como altera¢des no
enunciado, novos efeitos de sentidos, uma sequéncia mais pregnante etc.

O tedrico DominiqueMaingueneau elaborou ferramentas de andlises para
compreender sobre a produgdo, a circulacio e a transformacdo de pequenas frases na
imprensa cotidiana. O livro Frases sem texto (2014) € o resultado dessas inquietacdes, novas
propostas analiticas sobre o estudo sobre aforizacdo, o linguista Sirio Possenti explica que a
novidade mais relevante dessa nova empreitada de Maingueneau é que as frases adquirem o
estatuto de aforizacGes com base nas andlises em trabalhos realizados anteriormente por

Maingueneau. Segundo Possenti:

Neste livro surge plenamente, em todas as fases — é que tais frases adquirem o
estatuto de aforizagdes. Ndo se trata necessariamente de aforismos, muitos dos quais
ja nascem destacados (ha autores que os produziram em série), mas de frases com
determinadas propriedades que sdo postas a circular e que, eventualmente, sdo
interpretadas como se ndo tivessem feito parte de textos. Observe-se que mesmo 0s
provérbios, que nascem destacados, sdo tipicamente citados em textos, o mesmo
valendo de «certa forma para os slogans. A oposicdo enunciagdo
textualizante/enunciacdo aforizante €, a meu ver, o ponto alto das proposicdes do
autor neste dominio. Tendo assumido had tempo a posicdo segundo a qual ha uma
relacdo carnal entre discurso e gé€neros, ele propde exatamente que as ditas frases
sem texto, dado um conjunto de caracteristicas quanto ao significante e quanto ao
significado, tém um funcionamento tal que mantém com o texto uma relagdo tensa,
como se quisessem saltar para fora dele — e, consequentemente, também das
condigdes de producdo. (POSSENTI, 2014, p. 7-8).

Maingueneau apresenta no livro Frases sem textos (2014) os indicadores que
direcionam para um diagnoéstico de aforizacdo que por ser heterogéneos sdo mais ou menos

fortes.

- Indices textuais: o caso mais favordvel é quando a citagio se reduz a uma tnica
frase. Se ela é constituida de varias frases, uma delas pode estar separada do resto da
citagdo, sobretudo por um inciso. A justaposicdo de aforizacdes permite, ainda,
desconfigurar as coer¢des da textualizacao.
- Indices lexicais: o significado do verbo introdutor facilita ou se opde a uma
interpretacdo aforizante da frase que segue.
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- Indices aspectuais: o cariter genérico do enunciado dessingulariza a enunciacio
citada e a orienta para a aforizacao.

- Indices sintdticos e prosédicos: construgdes simétricas, em quiasmo...

- Indices seménticos: presenga de tropos (metdfora, paradoxo...) que provocam uma
condenagdo cognitiva e, ao mesmo tempo, desencadeiam uma atividade
hermenéutica. (MAINGUENEAU, 2014, p. 68).

A partir desses estudos outros estudiosos vém desenvolvendo pesquisas
advindas das reflexdes tedricas de Dominique Maingueneau no Brasil, utilizando como

corpus o cendrio da imprensa cotidiana brasileira.

Um dos nossos desafios desse estudo sobre frases sem texto reside na
realizacdo de um estudo sincronico, situado no século XIX, mais precisamente na transicao do

periodo mondrquico para o periodo republicano da nossa historia politica brasileira.

3.3. Analise do discurso em estudos literarios e periédicos

Ruth Amossy e Dominique Maingueneau tratam da dimensdo social do
discurso literdrio e o seu projeto socio-critico. Para eles: "O trabalho diz a sociedade do seu
tempo na medida onde o "trabalho textual", as vezes frustrou as armadilhas das ideias ja ditas
e aceitas, as vezes revela tensdes e aporias que revelam um imprevisto" (AMOSSY;
MAINGUENEAU, 2003, p. 63)56. A andlise de discurso retoma a ambigdo sociocritica, mas a
literatura ndo estd autonomizada e isolada, ou seja, a sociabilidade do texto € indissociavel de
uma situagdo de comunicagdo ou das instancias da locu¢do e da alocucdo, que sdo percebidas
em suas determinagdes sociais e institucionais. E, por esse motivo, que a AD d4 primazia ao
dispositivo enunciativo. No entanto, essa logica é dependente do género do discurso
selecionado: se oferece uma cena genérica e, portanto, uma distribuicio de regras. Os
dispositivos sao simples ou complexos, a posicdo do autor ou a legitimizacdo que ela lhe
confere constitui o ethos prévio ou pré-discursivo, isto é, a imagem do locutor tal como €
conhecida adiante e fora, da tomada da palavra do novo discurso, onde ele constréi um ethos

discursivo: portanto, temos que ter em conta a sua posi¢do no campo.

% «Peeuvre dit la société de son temps dans la mesure ou le “travail textuel” tantot déjoue les piéges du déja-dit
et des idées regues, tantot laisse percevoir des tensions et des apories révélatrices d’un impensé” (AMOSSY;
MAINGUENEAU, 2003, p. 63).
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Para conciliar uma abordagem que quase seria da sociologia com os estudos
dos textos internos, a AD vai retomar o conceito de doxa: surge um segundo nivel de
sociabilidade: ndo € s6 a troca de duas instincias socialmente determinadas, mas também o
intercAmbio dos discursos que desenham o perfil de uma dada sociedade. No artigo Anélise
do Discurso e literatura: problemas epistemoldgicos e institucionais’’ publicado na revista
eletronica Linguasagem, Maingueneau apresenta uma discussdo sobre 0s pressupostos,

conceitos € métodos em se trabalhar uma Analise do Discurso Literario:

A introducdo de corpora literdrios na andlise do discurso a obriga a preocupar-se
muito mais do que anteriormente com perguntas sobre o texto. Quando se trabalha
sobre a literatura escrita, o texto ndo € somente o vestigio de uma atividade
enunciativa, mas o produto de uma histéria geralmente muito rica, um enunciado
que geralmente atravessou multiplos contextos, sofrendo constantes modificacdes,
um objeto de multiplas culturas... Esta circulagdo implica que se atribua um papel
privilegiado a memoria, a diversidade dos suportes materiais, aos modos de
divulgacdo, a diversidade de usos dos textos. Isso € uma situa¢do pouco familiar a
andlise do discurso; em geral e de preferéncia, ela se coloca problemas de
transcri¢do, quando se trata de texto oral, e, quando se trata de texto escrito,
apreende os enunciados no seu contexto original ou como manifestacdes de uma
situagdo de comunicacdo rotineira. (MAINGUENEAU, Andlise do Discurso e
literatura: problemas epistemologicos e institucionais, s/d)

O discurso engendra sua doxa, um trabalho de remanejamento e transformacao
que apresenta nao sO a produtividade, mas também a operosidade da co-constru¢do de

significado inerente a qualquer troca verbal (MOSSY; MAINGUENEAU, 2003, p. 66-7).

O que podemos reter dos elementos acima mencionados, € um novo estudo do
corpus Literdrio, com a inser¢ao dos estudos do Discurso Literdrio com uma outra visada que
vai além dos estudos tradicionais classicos no ambiente académico. Essa nova vertente de
pesquisas académicas vem enriquecer nosso trabalho, pois temos uma corpora oriunda do
século XIX, ou seja, periodo em que encontramos nas andlises dos periddicos recorréncia
contante de elementos da Literatura Universal — thesaurus®® de uma comunidade, em seu

repertorio literario — nas litografias e nas secoes das edi¢des da Revista Illustrada e de outros

7 Esse artigo Andlise do Discurso e literatura: problemas epistemoldgicos e institucionais de autoria do teérico
Dominique Maingueneau foi traduzido por Roberto Leiser Baronas — PPGL/CNPQ/Gercad- UFSCar & Samuel
Ponsoni — Gercad — UFSCar/ Fapesp processo 2009/04675-7. Cf.: MAINGUENEAU, D. Andlise do Discurso e
literatura: problemas epistemologicos e institucionais. Trad. Roberto Leiser Baronas. Disponivel em :
http://www.letras.ufscar.br/linguasagem/edicaol3/art_01.php. Acesso em 19 de julho de 2017.

% Thesaurus é um repertério de ideias, de pensamentos afins pertencentes a um campo especifico de
conhecimento de uma comunidade.
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periddicos da época, em que retomavam elementos da Literatura para criticar temas politicos
do periodo, principalmente, das crises e tensdes entre mondrquicos e republicanos no cendrio

politico do Brasil no século XIX.

Para a problemdtica da construcdo do significado, o leitor é submetido a uma
dupla injun¢do que resulta da constituicdo dos préprios textos. Para Maingueneau (1996, p.
31), no discurso literdrio a ‘“dissemetria entre as posi¢des de enunciagdo e recepcao
desempenha um papel crucial” que, por sua vez, “faz parte da esséncia da literatura a obra

poder circular em tempos e lugares muito afastados dos de sua produgdo”.

Uma obra literdria, parte de um thesaurus de uma comunidade, pode passar por
um regime de “descontextualizacdo” de sua fonte primdria para outras instancias enunciativas,
pois seguem regras mais coercitivas que uma linguagem trivial, segundo Maingueneau

(1996).

Sobre o efeito da leitura, o leitor busca conhecimentos e estratégias variadas,
além de ter contato com as obras literarias em contextos muito diversos e leitores muito
diversos também. Desse modo, hd um trabalho interpretativo instavel, mudando de leitor para

leitor, de leitura para leitura. Maingueneau adverte que:

[...] para um leitor que s6 dispde de um saber linguistico, muitas obras seriam parcial
ou totalmente ininteligiveis. Nao se deve, contudo, esquecer que a leitura das obras
contribui também para enriquecer os saberes do leitor, obrigando-o a tecer hipdteses
interpretativas que excedem a literalidade dos enunciados. Para abordar um texto, o
leitor se apoia, em primeiro lugar, num conhecimento, por menor que seja, do
contexto enunciativo. Dispde de um certo saber de extensao muito varidvel sobre a
época, o autor, as circunstancias imediatas e distantes e o género do discurso ao qual
a obra pertence. (MAINGUENEAU, 1996, p. 43).

Um romance, uma obra literéria, os canones de uma €poca, atrai tanto um leitor
de seu periodo de publicacdo como um leitor contemporaneo, principalmente, quando aborda
temas atuais e polémicos como o romance O que é isso companheiro(1979), de Fernando
Gabeira, que retrata militantes de esquerda na luta contra o regime militar instaurado no Brasil
em 1964. Em 1997, o romance foi adaptado para o filme que levou o mesmo nome da obra,
dirigido por Bruno Barreto. Ou o romance Os Bruzundangas (1922), de Lima Barreto, que

satiriza os primeiros anos da Republica no Brasil. Arriscariamos afirmar que ambos os
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romances citados sdo tdo atuais e polémicos como a nossa atual conjuntura politica brasileira,

por exemplo.

Em um livro de histéria, ha registros sobre algum tipo de acontecimento e
temos conhecimentos que se referem aos fatos ocorridos em uma linha temporal e espacial
reais, que apresentam personagens que existiram (a histéria demanda de métodos, critérios
cientificos, arquivos para producdo do conhecimento cientifico), de acordo com Aguiar e
Silva (1979, p. 42). Esse tedrico cita o romance Os Maias (1888), de Eca de Queirds, para

elucidar sua andlise ao relatar o tempo e espaco em que se inicia a acdo da trama.

No primeiro capitulo da obra portuguesa, hd uma descri¢ao desse lugar “a casa
que Os Maias vieram habitar em Lisboa, no Outono de 1875, era conhecida da vizinhanca da
Rua S. Francisco de Paulo (...).”, ou seja, nesse fragmento do romance Os Maias destacado
por Aguiar e Silva em seu livro Teoria da literatura (1979), temos ciéncia de fatos ficticios,
pois sé ocupam o status veridico no universo imagindrio oriundo da obra literdria. Aguiar e
Silva, entretanto, fala de uma sujei¢do da realidade, e o discurso literdrio, para ele, o discurso
literario se encontra “indissociavel de uma determinada historicidade e de um determinado

universo ideolégico” (AGUIAR E SILVA, 1979, p. 44).

Na literatura temos uma existéncia/criacdo de um fato que resulta na atividade
criadora da escrita. Ela ndo dispensa o saber e a leitura de um grupo de referéncias que utiliza
para sua fundamentacdo, contextualizacdo de uma narrativa literdria. O autor tem liberdade
para dar asas a sua imaginagdo, para criar novos mundos por meio da linguagem, da palavra.
De acordo com Maingueneau (1996), o mundo veridico que uma obra tenciona representar
como um mundo exterior a ela mesma, somente € alcancdvel pelo “mundo” criado pela obra
literaria. De certo modo, a obra deve ser o universo que pressupde essa representacdo. Para o

autor, a obra literaria, demonstra e institui um mundo por meio da enunciagdo.

3.4. Maingueneau e o género do discurso

Seu estudo constitui um ponto de partida interessante para a reflexdo sobre os

discursos, os géneros e os textos, porque a classificacdo dos géneros é baseada em parte com
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os seus lacos. Para isso, Maingueneau se baseia sobre as dificuldades presentes no estudo

sobre os géneros:

Uma grande dificuldade em pensar sobre o género € que os analistas do discurso
tendem a privilegiar, explicitamente ou nio, um tipo particular de dados (conversa,
literatura, midia, etc.), um ato da diversidade radical das producdes verbais. E facil
de imaginar: de acordo com se se toma como corpus de referéncia a conversa
comum ou romances de vanguarda, uma delas terd concep¢des muito diferentes da
genericidade. (MAINGUENEAU, 2004, p. 81).”

Maingueneau apresenta dois regimes genéricos: o regime dos géneros
conversacionais € o regime dos géneros instituidos que incluem ‘“géneros rotineiros” e 0s
@ A LT . . 2. : o« L L

géneros autorais”. Esses dois regimes genéricos seguem ordens bem distintas, mesmo se ha,
evidentemente, a continuidade de um para outro. Em nosso trabalho vamos nos interessar pelo

género de regime “instituido”. Sobre os géneros instituidos:

Podem ser tanto orais quanto escritos, sdo muito variados: o conselho de classe, a
labia do cameld, a entrevista, a dissertacdo literdria, a consulta médica, o jornal etc.
Sdo os géneros que melhor correspondem a definicdo do gé€nero de discurso como
dispositivo de comunicagdo verbal sécio-historicamente definido. Seus participantes
se inserem em um formato pré-estabelecido e os papéis que desempenham
permanecem normalmente os mesmos durante o ato de comunicagdo. Os parimetros
que os caracterizam (os papéis dos “autores”, o momento e o lugar convenientes, o
médium requerido etc.) resultam de uma estabilizacdo de coercdes ligadas a
atividades verbais que se exercem em situagdes sociais determinadas. Estdo ligadas
as necessidades de uma época e de um lugar determinados, e com eles desaparecem.
(MAINGUENEAU, 2013, p. 116).

Na sequéncia, Maingueneau define um modo de classificacdo, justificando a
progressdao que constitui a ordem: é melhor considerar os tipos estabelecidos em toda a sua
diversidade. Ele distingue quatro modos de géneros instituidos, segundo a relacdo que ele
estabelece entre o que convencionou de “cena genérica” e “cenografia”. Ele lembra que a
13 L eg " 4 z . . .

cena genérica” € a que € imposta pelas normas de um tipo de determinado discurso; a

cenografia, pelo contrario, é construida pelo discurso.

% Une difficulté majeure quand on réfléchit sur les genres est que les analystes du discours ont tendance a
privilégier, explicitement ou non, tel ou tel type de données (la conversation, la littérature, les médias, etc.), au
lieu de prendre d'emblée acte de la radicale diversité des productions verbales. On I'imagine aisément: selon que
l'on prend pour corpus de référence la conversation ordinaire ou des romans d'avant-garde, on aura des
conceptions bien différentes de la généricité. (MAINGUENEAU, 2004, p. 81).
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Esta classificacdo é, portanto, com base nas ligacdes entre género e texto, e sua

presenca no texto. Mainguenau (2013) faz distin¢do de quatro modos de géneros instituidos:

. Modo (1): trata-se de g€neros extremamente coercivos, inclusive em sua
formulag@o: carta comercial, boletim meteorolégico, catdlogo telefdnico, trocas
entre pilotos de avido e torre de controle, fichas administrativas, atos juridicos etc.
Sao géneros nos quais os locutores sdo, a priori, substituiveis.

. Modo (2): um grande nimero de géneros segue rotinas, mas sem utilizar
predominantemente férmulas feitas. Esse é o caso, por exemplo, dos telejornais ou
dos cursos na universidade: estdo submetidos a especificagdes de base coercitivas,
mas os locutores ndo podem copiar um texto que serviria de modelo. Em geral, sua
cena genérica demanda de preferéncia tal ou qual cenografia. Porém, nada impede o
locutor de se afastar de vez em quando daquilo que é esperado, de recorrer a
cenografia mais originais.

. Modo (3): nos géneros do modo (2) hd uma cenografia rotineira, esperada.
Em contrapartida, para uma grande quantidade de géneros instituidos, o (s) autor
(es) deve (m) inventar uma cenografia original, porque a cena genérica, por
natureza, ndo exige uma cenografia preferencial. Este € o caso das publicidades, das
cangdes, dos programas de entretenimento na televisao etc.

. Modo (4): em alguns casos, a nog@o de “género” é probleméatica quando é um
autor singular, associado a uma biografia e uma experiéncia particulares, que se
responsabiliza por encaixar um texto singular em um “género” que ele préprio
define. Esse é um fendmeno muito frequente com os textos literarios ou filoséficos.
Um escritor ndo se contenta, com efeito, em se submeter a especificacdes
preestabelecidas prescritas por um género, uma vez que a literatura se insere
precisamente neste tipo de atividades verbais cuja finalidade e cujas formas de
expressdo sdo essencialmente indeterminadas. (MAINGUENEAU, 2013, p. 118-
120).

Apresentamos dois comentdrios acerca de dois textos: um encontrado na
Revista Illustrada (fundada em 1876), na se¢@o fait divers; outro no jornal Gazeta de Noticias,
em 1890, do romance® folhetim O Esqueleto: mistérios da Casa de Braganca (1890), de

autoria de Alufsio de Azevedo na se¢do Folhetins.

“Nos quatro “modos” de géneros instituidos pelo teérico Maingueneau (2013), poderiamos afirmar que o
romance na sua génese foi problematica na sua construcdo, elucidagdo e estabilizagdo. “Em alguns casos, a
nogdo de “género” ¢ problematica quando ¢ um autor singular, associado a uma biografia e uma experiéncia
particulares, que se responsabiliza por encaixar um texto singular em um “género” que ele proprio define. Esse ¢
um fendmeno muito frequente com os textos literarios ou filosoficos” (MAINGUENEAU, 2013, p. 120), o
romance, por exemplo, ndo era um género bem quisto, haja vista que os criticos da época o tinha no sentido
pejorativa em oposicao dos géneros da Antiguidade alicergado pela tradig@o literdria, nesse periodo a pratica de
leitura de romances era considerada uma prética deleitdvel, prazerosa, descomplicada e raciocinio por parte do
leitor oitocentista. Se entreter na leitura de um romance significava para a critica erudita uma atividade de
entretenimento apenas. Valéria Augusti em seu artigo Do gosto inculto a apreciagdo douta:a consagragdo do
romance no Brasil do Oitocentos comenta que “o afastamento do gosto educado da critica em relagdo aquele
manifesto pelo leigo — espécie de fundamento do discurso autorizado sobre a obra literdria e, a0 mesmo tempo,
manifestacdo do poder das instincias consagradas -, sintetiza, em certo sentido, uma das principais barreiras que
0 romance precisou transpor para afirmar-se enquanto género capaz de participar do cinone da literatura
brasileira, em franco processo de constitui¢do no século XIX. Apartd-lo do publico que originalmente lhe fora
atribuido — o povo — e esquadrinhd-lo, submetendo-o a um conjunto de normas de composi¢do e de
procedimentos de leitura, foram as tarefas que as instituicdes responsdveis pelo controle do exercicio de
producdo e interpretacdo dos textos literdrios se impuseram no século XIX, tornando possivel o amplo debate do
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No primeiro comentério, acerca do texto publicado na Revista Illustrada,
estava-se no decurso de marco de 1890, quando encontraram um esqueleto no Paco Imperial.
Com uma Reptblica recém-estabelecida no Pais, essa revelagdo causou véarios alaridos,
repercussdes, noticias, folhetins (que publicaram histérias sobre esse achado no Paco
Imperial), por meio da imprensa. Esse episodio revela tanto os impactos sucedidos na
imprensa como os desdobramentos politicos que essa descoberta gerou na época. Um crime
tinha ocorrido, uma ossada encontrada como prova fisica desse ato. O jornal paulista O
Estado de Sdo Paulo trouxe o seguinte titulo: Um crime no Paco Imperial com explicagdes
sobre o esqueleto do Pago. Os jornais: Didrio do Commercio e a Gazeta de Noticias

publicaram em folhetins.

O jornal O Estado de Sdo Paulo (entre 20 de marco até 12 de abril de 1890)
divulgou fora do espaco do rodapé, um folhetim no formato género de noticia. Esse crime
com o titulo Um Crime no Pago Imperial foi veiculado na primeira pagina e diariamente, que
segundo o jornal seu propdsito era esclarecer esse fato ocorrido recentemente no Rio de
Janeiro. O Diario de Noticias (Rio de Janeiro, 14 de marco. 1890) divulga esse enunciado “a
descoberta de um esqueleto dentro de um caixdo num dos compartimentos do Paco durante as
obras para o funcionamento da reparticdo geral dos telégrafos no pavimento térreo”. A partir
do dia 14 de margo esse acontecimento foi noticiado em outros jornais cariocas de diversas
maneiras, desde pequenas notas, como o Jornal do Commercio até comentdarios com ironias
mais acentuadas como foi o caso da Revista Illustrada (Rio de Janeiro, 22 de mar. 1890) no
enunciado Falava-se por Ahi..., que teve no misterioso esqueleto um mote para outras
noticias, segundo estudo feito pela historiadora Ana Gomes Porto (2002) sobre esse crime e

sua divulgacdo na imprensa.

Outro detalhe é que no Diario do Commercio, o folhetim se intercalava dentro
da secdo noticias, ou seja, aparecia fora do espacgo (rodapé, por exemplo) destinado a esse tipo
de narrativa. Essa ossada encontrada tinha sido veiculada em outro momento e associada a um
estatutdrio que tinha um atelier no Paco, o mesmo se utilizava dessa ossada para as suas
pesquisas anatdmicos (PORTO, 2002, p. 100). O que interessava aos jornais era 0 aumento

das vendagens e, esse “crime” foi uma fonte propicia para (re) criagdo de enredos nos

qual resultou o enobrecimento do género. O prestigio do romance, pode-se dizer, foi resultado de seu percurso
histérico nas malhas do discurso critico, que se materializou em diversas formas editorias, das mais efémeras,
como a imprensa, as mais consagradas, como as que se destinavam ao uso escolar” (AUGUSTI, 2008, p. 394) .
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folhetins, com o intuito de apresentar aos leitores possiveis versdes do caso. Sobre essa

relacdo jornal x leitor, Porto comenta que:

No momento em que se investia na ampliacdo das vendas, no aumento do publico,
em tornar-se um empreendimento lucrativo, pode-se perceber uma relacdo dindmica
com este ptiblico, que ndo necessariamente era restrito aos assinantes, ja que o jornal
poderia passar por diversos outros leitores, e inclusive ouvintes. Sendo a imprensa
uma espécie de férum, no qual engendram significados coletivos, a repercussao
social obtida pela descoberta do esqueleto acabaria permitindo uma explora¢do mais
incisiva do caso. Pode-se supor, entdo, que o caso do esqueleto obteve €xito ndo
somente porque os jornais tiveram interesse pelo fato, mas por ser algo que fazia
parte de representacdes coletivas mais amplas. (PORTO, 2002, p. 100).

Imagem 40 — Falava-se por ahi...

REVISTA ILLUSTRADA

Falavas-so posr abi..

Falava-se por ahi...
Que essa histéria de apparecimentos de esqueletos e caveiras tem posto a pedra no sapato de muita gente e a
pulga atraz da orelha de outra tanta...
Que agora ninguém vé€ sendo caveiras e esqueletos em toda a parte...

Que os retratos (?) do esqueleto, publicados pela Gazeta e pelo Diario do Commercio parecem-se muito com o
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dono...

Que, se tivessem mais um pouco de barba e esta ndo fosse tao preta, a semelhanga seria perfeita...

Fonte: Revista Illustrada. Rio de Janeiro, mar. 1890, n°583 p.7. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 02 de julho de 2017.

Temos uma notificacdo da publicacdo do romance O esqueleto: mistérios da

casa de Braganga (1890) pela Gazeta de Noticias, edi¢do 00098, da cole¢do do acervo da

Biblioteca Nacional Brasileira Digital.
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Fonte: Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro. Edi¢ao 98. 1890. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 02 de julho de 2017.

Para o autor Aluisio Azevedo, esse relato de um esqueleto encontrado no
Palacio Imperial foi o elemento pivd da constru¢do do seu romance, pois o autor aproveita o

movimento politico que nos deu a independéncia, para tracar um ethos® da figura politica de

%! Os estudos na drea da Andlise do discurso na década de 80 apresentaram um interesse mais direto sobre ethos
com pesquisas realizadas por Ducrot e Maingueneau, segundo Maingueneau (2008). Desse modo, temos o
surgimento de novo corpus com o intuito de intensificar o estudo sobre ethos.
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D. Pedro I, ou seja, ele deixa transparecer a sitira impiedosa ao Principe Regente, brigdo e
enamorado, impertinente conquistador de todas as mulheres belas que lhe passavam pela

frente.

No desenvolvimento da prosa desse romance, podemos constatar o ethos
discursivo do personagem principal no romance O esqueleto: mistérios da Casa de
Bragan§a62 (1890), por meio do desenvolvimento da narrativa, onde podemos perceber a
discursivizacdo examinada ao longo dos capitulos desse livro que apresentam cenografias

construidas resultando em ethé discursivos.

O ethos se encontra unido ao ato de enuncia¢do, porém hd um publico que cria
suas proprias representagcdes do ethos do enunciador antes dele se pronunciar
(MAINGUENEAU, 2009). Para o tedrico, o ethos discursivo “[...] resulta de uma interacdo de
diversos fatores: o ethos pré-discursivo, o ethos discursivo (ethos mostrado), mas também os
fragmentos do texto em que o enunciador evoca sua propria enunciacdo ethos dito,

diretamente (“€¢ um amigo que vos fala”)”. (MAINGUENEAU, 2009, p. 270)

Na retorica temos o ethos discursivo vinculado a oralidade, o pesquisador
Maingueneau afirma que o ethos vai além da dimensdo verbal, pois ele inclui elementos de
fatores fisicos e psiquicos ao qual o tedrico denomina de fiador, ou seja, ndo obstante a sua
esséncia discursiva, aponta também, uma corporalidade moldada em um temperamento
(caracteristicas psicoldgicas do sujeito enunciador), em um corpo, um timbre, uma VvoZz
(caracteristicas fisicas do sujeito enunciador) estando todos esses componentes marcados, de
alguma maneira, no encadeamento enunciativo. Desse modo, o que confere um corpo ao

fiador € a enunciacdo e quem vai absorver € o coenunciador.

%20 esqueleto: mistérios da Casa de Braganca (1890) é um romance a parte, como trés ou quatro outros, na
grande obra de Aluisio Azevedo. Inventado para ser inserido, em folhetim, na Gazeta de Noticias, foi escrito “au
Jjour le jour”, num estilo correntio, simples, ao sabor do gosto daqueles que se deliciavam com leituras desse
género. Mas, ndo se trata de um romance de capa e espada, embora por suas pdginas perpasse de quando em
quando o tinir das espadas dos barulhentos espadachins, tdo em voga até o comego do século XIX. O esqueleto
¢, como deixa ver seu subtitulo, uma satira a Casa de Braganca, que teve como chefe no Brasil, o drdego e
valente Principe, filho de D. Jodo VI, primeiramente Principe Regente do Brasil e, por fim, seu primeiro
Imperador. D. Pedro passa por essas pdginas, tal como era, com seus defeitos e suas qualidades. O autor
aproveita o movimento politico que nos deu a independéncia, para tracar um perfil de D. Pedro. No caso de
Aluisio Azevedo, ainda € preciso destrinchar em mintcias a parte de sua producdo que ndo coincide com o
Naturalismo, além de esmiugar o processo de escritura a quatro maos — que ele praticou, por exemplo, ao
compor, juntamente com Coelho Neto, Pardal Mallet e Olavo Bilac, o romance Paula Matos ou o Monte de
Socorro (BROCA, 1993, p. 172). No caso de O esqueleto, temos uma recente edi¢do lancada em 2000 (arrolada
nas Referéncias Bibliograficas sob a autoria de Victor Leal).
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O ethos se estrutura no modo de dizer, de se apresentar, o que vai gerar efeitos
de sentidos. Esses efeitos formam o ethos do enunciador e lhe assevera consecutivamente sua
credibilidade (que se sustenta tanto no empirico quanto no ser discursivo). (CHARAUDEAU,

2006, p. 115)

O discurso literdrio é formado por uma cenografia, requisito que determina
uma narrativa e apresenta um enunciador e coenunciador. As cenas enunciativas presentes
nesse género (o romance) em que pertence a obra O esqueleto (1890) sinalizam marcas
discursivas que nos consentem destacar a cenografia e, consequentemente, o ethos discursivo.
Outro destaque é que a cenografia “Nao € um ‘procedimento’, o quadro contingente de uma
‘mensagem’ que poderia ‘transmitir’ de diversas maneiras; ela forma unidade com a obra a
que a sustenta” (MAINGUENEAU, 2009, p. 253). A concepcao de cenografia estd interligada

a concepcao de especificidade teatral, que por sua vez estd presente na sua propria grafia.

Outro ponto marcante foi o local em que foi encontrado o esqueleto,
acentuando ainda mais o mistério que rondou esse acontecimento. Veja bem, caro leitor! O
fato de desse episddio ter sucedido em poucos meses da instauragdo do novo regime
republicano (um esqueleto dentro de um caixdo enterrado sob o Paco Imperial), ou seja, em
um passado que poderiamos dizer recente, oportunizou multiplas interpretacdes simbolicas
que enderecava ao periodo mondrquico, a existéncia de um passado politico que o
estabelecimento da Republica empenhava-se em suplantar. Desse modo, os enunciados que
pendiam para o recurso da ironia tinham possivelmente como foco denunciar, gerar

inquietagdes politicas.

Porto (2002) explica que o jornal paulista O Estado de Sdo Paulo, no rastro dos
seus adversdrios fluminenses, publicou a narrativa por meio do folhetim com outros

significados relativos ao passado imperial versus a uma recém-instituida Republica.

O folhetim apresenta o anedotario da independéncia e constroi uma imagem de
D. Pedro negativizada pelas constantes amantes e bebedeiras, uma vida que ndo condizia com
a de um chefe de Nagdo, embora fosse coroado com a gléria da fundacdo de uma grande
nacionalidade. O romance apresenta vdrias cenografias da qual se depreende o ethos
discursivo do Principe Regente, pois, pelo discurso, percebe-se claramente que D. Pedro ndo
levava tdo a sério seus compromissos mondrquicos, ou seja, 0 que encontramos em VAarios
trechos do romance esse comportamento tanto fisico e moral que se apresentavam
satiricamente no romance, com o intuito de denunciar por meio do cdmico, das piadas uma
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situacdo critica ao qual o Pais estava passando. Possenti afirma que “as piadas também
discutem — e nao podia ser diferente — sdo os mesmos pontos de vista que se alhures, em

discursos sérios”. (POSSENTI, 2010, p. 16)

De acordo como Maingueneau (2008), o ethos ndo abarca somente o aspecto
verbal, mas um conjunto de elementos fisicos e psiquicos a qual esse tedrico instituiu como
fiador, no caso, D. Pedro. Temos uma construcao de um ethos discursivo negativizado de um
representante da realeza, um Principe fanfarrdo e que foge ao ethos de um representante sério
com o seu papel de uma figura publica e politica do seu pais. Acentuando um discurso
negativo sobre o Império, em oposi¢do a Republica. A nova ordenagdo era percebida, por

meio da relacdo entre ordem e progresso, sendo a ordem uma pré-condi¢ao para o progresso.

Ideia aparente nos periddicos do periodo e que tinha em jornais,
principalmente, republicanos uma oportunidade de vincular o progresso a nova ordem que
surgia. Outro ponto € o préprio titulo da obra: O esqueleto. Ha, decerto, varios caddveres no
romance, por exemplo, o da amante assassinada por Satands, no segundo capitulo, e o de
Paulo, no quinto capitulo. Entretanto, somente no ultimo capitulo do romance é que surge de
fato um esqueleto. E na cena final do livro estd também a chave do subtitulo do romance, que
faz uma retomada de um acontecimento discursivo presente no texto (1) extraido da Revista

lllustrada, n. 583, Rio de Janeiro, mar. 1890, na secdo Falava-se por ahi. Vejamos:

D. Pedro ndo pdde conter uma gargalhada e saiu.

Saiu, alegre da vida, cantarolando umas cantigas brejeiras. E teve uma idéia. A idéia
de fazer uma cagoada com d. Bias, de pregar-lhe um bom susto. Deviam ser
interessantes a cara e as falas do aventuroso cavaleiro das Espanhas, quando lhe
aparecesse diante de si um fantasma ameacador e tétrico que contra ele investisse
numa encenagdo apavorante de tragédia. [...]

Vieram-lhe a principio dividas para escolha entre diversos projetos que se lhe
apresentaram 4 imaginagdo. Mas, a noite, quando se despedia da cigana, 14 no circo
do Valongo, resolveu-se, enfim, e pediu ao Vampa que lhe vendesse um esqueleto
articulado, que havia a um canto da parede e de que o saltimbanco se servia nas suas
madgicas e pantomimas.

Trouxe-o, nas ruas afora por aquela noite escura, debaixo da capa, como um
mistério, bem junto a si, como uma profanacdo.

E, quando entrou no Paco, antes de cear, foi logo ao quarto de d. Bias.

Segurando o esqueleto pela coluna vertebral, mal envolveu-o na capa, o bastante
para esconder-se a si e para permitir que o descendente do soldado de Cid
Campeador pudesse ver toda a horrivel conformacao espectral do fantasma.

D. Bias dormia. [...]

Sobre o peito descansa-lhe a ossadura descarnada da mao do esqueleto. E a olha-lo,
com o grande olhar tenebroso e mau das caveiras, estava um vulto bem junto a si,
debrucado sobre o seu leito. Gritou.

Gritou e retorceu-se todo na cama, nu e esquelético, envolto na mortalha alvadia do
lencol, fantasma contra fantasma.

D. Pedro ria-se.
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E largou o esqueleto que entdo caiu todo inteiro sobre d. Bias.

Foi, nesse momento, um espetdculo diabolicamente nunca visto e nunca sonhado até
entao.

Por entre os lengdis e a capa, no belo contraste do preto e branco, debatiam-se os
dous. D. Bias a contorcer-se todo, a querer desvencilhar-se desse novo companheiro
de dormida, animava-o, fazia-o viver, emprestava-lhe movimento.

- Por Dios! Choramingava o espanhol, por Dios! Nao me faca nada! Deixe-me em
paz, tenha pena de mim!

E fazia-se stplice, e queria erguer-se para ficar de joelhos, para pedir piedade, para
comprometer-se a tudo quanto o fantasma quisesse, para tornar-se submisso e
escravo, enfim, com tanto que o deixasse viver.

E com os movimentos que tentava, o esqueleto movia-se também, recolhia o brago
num amplexo que horripilava o outro, intrometia a perna entre as do fidalgo das
Espanhas, ligava-se-lhe enfim numa bela conjun¢éo amorosa. [...]

Foi preciso que o principe, ja farto do espetaculo, interviesse e separasse os dous.

- Caramba! Fez d. Bias. Eu tinha medo porque era um esqueleto e ndo havia contra
quem lutar! [...]

[...] O esqueleto, que ficara sobre o leito, incomodava-o

Levantou-se, e escondeu-o dentro de um armario.

- Se o0 esquecem, agora, e se o descobrem daqui a cem anos... lembrou o principe.

D. Bias mastigou barulhentamente um grande naco de carne; e depois, olhando
muito sério para o armario, disse:

- Caramba! Que boa peca vou eu pregar as geracdes futuras! (LEAL, 2000, p. 97-9).

Mais do que apenas criar um efeito sinistro, porém, o esqueleto serve aos
propositos criticos do autor, passando a personificar a impunidade, a hipocrisia, a falta de
escriupulos. De acordo com Maingueneau (1996), a leitura como procedimento enunciativo
exerce uma funcdo decisiva pelo destinatario na hermenéutica dos enunciados. No discurso
literédrio, a efetiva leitura estd em concatenar e elaborar sentidos na interagdo com o contexto

historico-social, analisando os objetivos, opinides e concepcdes dos autores.

Com 1isso, o romance em questdo realiza um desmascaramento explicito da
historia oficial. Nao hd uma negacdo da histéria, mas uma apresentacdo de outros pontos de
vista possiveis. Cabe salientarmos que uma obra literdria pode ser uma consequéncia dos mais
diversos géneros do discurso. O 1éxico estabelece um elemento importante de investigacao
para a compreensdo do sentido global de um texto (semantica global) e, o seu signo tem suas
normas de pertencimento. De acordo com o seu posicionamento discursivo, Maingueneau
(2008, p. 81) afirma que “os enunciadores serdo levados a utilizar aqueles que marcam sua
posicdo no campo discursivo”. O discurso literdrio utiliza-se dessas esferas integrantes da
semantica global (Maingueneau, 2008), uma vez que os enunciadores selecionam léxicos

demarcativos de suas posicdes nos campos discursivos.

Outro ponto que nos chama aten¢do para um olhar mais apurado dessa noticia

divulgada no texto (1), sobre a descoberta de um esqueleto no Paco Imperial € o comentério
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“que agora ninguém vé sendo caveiras e esqueletos por toda parte... publicados pela Gazeta e
pelo Diario de Commercio...” (REVISTA ILLUSTRADA, 1890, p.7), esse antincio gerou varias
polémicas e foi divulgado em outros géneros discursivos® do periodo como: revistas,
jornais64, romance, saraus. No século XIX, tinha outras redes de sociabilidades como: a
maconaria, situacoes de oralidade cotidianas vivenciadas nos grandes centros urbanos, clube
da Sociedade Petaldgica (criada por Paulo Brito), As Conferéncias Populares da Gléria
(espaco de divulgacdo cientifica, as reunides eram divulgadas pelos jornais da época, entre

eles: Jornal do Commercio, Gazeta de Noticias e Didrio do Rio de Janeiro) etc.

Pelo relato da circulagdo desse acontecimento em outros jornais, surgiu um
desdobramento enunciativo que possibilitou o destacamento e a circulacdo em outros espagos
discursivos. No texto (1) “Que essa histéria de apparecimentos de esqueletos e caveiras tem
posto a pedra no sapato de muita gente e a pulga atraz da orelha de outra tanta... Que agora
ninguém vé sendo caveiras e esqueletos em toda a parte...” (REVISTA ILLUSTRADA, 1890, p.
07) temos um enunciado que passa por sobreasseveracdo (muito utilizada na midia, no jornal),
que € uma das estratégias da aforizacdo, pois suscita uma retirada de um trecho do texto, de
uma destextualizacdo. H4 nesse texto outros marcadores discursivos que permitem um
destacamento como o uso da alegoria: pulga atraz da orelha — provérbio portugués,

encontramos também na lingua francesa “avoir la puce a 1’oreille”; o uso da ironia, dos

%Temos outras recorréncias de pesquisas/inventos que foram preambulos dos estudos dos fendmenos discursivos
posteriormente, mas que foram imprescindiveis seu surgimento e evolugdes para novas aplicacdes e concepcdes
tedrico-metodolégicas no campo discursivo, por exemplo: a constitui¢do da informatica que no campo dos
estudos da linguagem foi uma espécie de Eureka! No Coléquio Materialités Discursives, apareceu o termo
discursividade, que de acordo com Denise Maldidier (2003, p. 94), abriu novos caminhos para os estudos da
Andlise do Discurso. Entendemos discursividade nesse contexto como a inser¢do de um objeto (novo ou nio) na
histéria, isto é, no momento que esse objeto € inserido na histéria temos uma significacdo e, desse modo, temos
um discurso. Nesse periodo temos a informética como aliada nas pesquisas na drea da Andlise do Discurso, que
para Pécheux foi algo novo e inquietante que permitiu novas teorias discursivas. Em 1969, Pécheux publica seu
trabalho L’analyse automatique du discours que tem como foco um estudo sobre a estruturagdo de uma
“maquina de ler” centrado no discurso politico como seu objeto de analise. Para Denise Maldidier (2003, p. 97)
das multiplas ligagdes com outros tedricos (linguistica, psicandlise, marxismo), a relacdo de Pécheux com a
informatica representa sua maior originalidade em que “ele ndo queria se servir dela, ele queria a fazer servir”.
Para Pécheux, a informatica, proporcionaria uma leitura em que o “sujeito é a0 mesmo tempo possuido e
responsavel pelo que 1&” (1983, p. 65). Inicia-se a relagdo do discurso com a informdtica e com o avango das
novas tecnologias da informacgdo, especialmente da internet, temos o surgimento de novas discursividades, de
novos conceitos/deslocamentos de escrita, texto, sujeito, autoria, leitura, enunciado etc, novos objetos/corpus de
andlises. Eis um dos desafios dessa pesquisa, que € analisar uma teoria contemporanea em um corpus
oitocentista, por isso pensamos ser interessante levantar questionamentos sobre o surgimentos de novas teorias,
mas que por certo foi necessario um alicerce, uma teoria embriondria para que irrompesse nesse novo cenario
mididtico global.

% Em seu livro, Vida social no Brasil nos meados do século XIX, a 1* edi¢ao foi publicada em 1964, Gilberto
Freyre, delineia uma estruturagcdo de perspectivas sobre os estudos mididticos. Essa concepc¢do de sistematizagdao
desse estudo, originou-se depois de seus trabalhos baseados em andlises de fatos histéricos oriundos de pesquisas
em anuncios de jornais, litogravuras, fotografias, jornais, moedas, literatura dos viajantes, jazigos etc. Gilberto
Freire, por exemplo, recorre aos antincios de jornais para demonstrar o ingresso de coletdneas inglesas na
politica, filosofia, literatura em meados do século XIX.
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vocédbulos esqueleto, caveira® (suscita o medo, o gotico, o sobrenatural), bem ao gosto das
divulgacdes de noticias sensacionalistas e da atracdo temerosa pelo oculto, pelo misticismo da
época. Até o titulo marcado em negrito “Falava-se por ahi” se apresenta como um enunciado
destacdvel, temos uma indeterminagio do sujeito pela particula se e o do advérbio ahi® (af), o
leitor é levado a mobilizar estratégias hermenéuticas que esse titulo lhe permite com as
insinuagdes que o aforizador destacou em seu texto ao descrever um ‘“retrato escrito ou
dirfamos uma aforizacdo imagética?) do alvo de sua comparacdo e sinuosa critica ao Principe
Regente: “parecem-se muito com o dono... Que, se tivessem mais um pouco de barba e esta
nao fosse tdo preta, a semelhanca seria perfeita...” (REVISTA ILLUSTRADA, 1890, p. 07).

Salientamos que uma enunciacdo traz um teor ideoldgico, porém, ndo em algumas

5 A literatura gética tem o seu periodo dureo no século XIX. No livro Introducdo a literatura fantdstica,
Tzvetan Todorov, designa o gético como “um dos grandes periodos da literatura fantastica, o do romance negro
(the gothic novel)”, (TODOROV, 2008, p. 48). Vale ressaltar que esse fascinio pelo sobrenatural, fantastico e
gético sempre foi algo de atratividade de grupos sociais. Vide o acentuado interesse por esses assuntos que
sobrevivem e se recriam em diversas midias: impressas, digitais; na literatura e que priorizam o sensacionalismo
em alguns casos. Outro elemento € o valor semantico do 1éxico esqueleto, caveira, o simulacro da morte, remete
ao simbolo da mortalidade, da vaidade, um sinal de aviso (sua representacdo € um esqueleto, na lamina XIII do
tarot de Marselha e apresenta varios significados desde uma morte fisica como um processo de transmutagdo de
situacdes vivenciadas pelo consulente, em jogos similares franceses, do século XVII, tem inscrito na lamina La
Mort, no tard de Jean Noblet em 1650). Para outras culturas t€ém um significado de igualdade, de amor eterno
(afirmam que os piratas deixam para suas esposas antes um anel de caveira, pois tinham um futuro incerto em
alto mar). Para os mexicanos, a caveira simboliza vida e eles usam para como lembranga e homenagem aos seus
familiares falecidos.

66 Cronologia das Reformas Ortograficas na Lingua Portuguesa: Séc XVI até ao séc. XX - Em Portugal e no
Brasil a escrita praticada era de cardter etimoldgico (procurava-se a raiz latina ou grega para escrever as
palavras); Em 1907 - A Academia Brasileira de Letras comega a simplificar a escrita nas suas publica¢des; Em
1910 - Implantacdo da Reptiblica em Portugal — foi nomeada uma Comissdo para estabelecer uma ortografia
simplificada e uniforme, para ser usada nas publicacdes oficiais e no ensino do pais. Em 1911 - Primeira
Reforma Ortogréfica — tentativa de uniformizar e simplificar a escrita de algumas formas gréaficas de Portugal,
mas que ndo foi extensiva ao Brasil. Em 1915 - A Academia Brasileira de Letras resolve harmonizar a ortografia
com a portuguesa. Decisdo revogada em 1919. Em 1924 - A Academia de Ciéncias de Lisboa e a Academia
Brasileira de Letras comecam a procurar uma grafia comum. Em 1931 - Foi aprovado o primeiro Acordo
Ortografico entre o Brasil e Portugal, que visava suprimir as diferencas, unificar e simplificar a lingua
portuguesa, contudo ndo foi posto em pratica. Em 1943 - Foi redigido, na primeira Convencio ortografica
entre Brasil e Portugal, o Formulario Ortografico de 1943. Em 1945 - O acordo ortografico tornou-se lei em
Portugal, mas no Brasil ndo foi ratificado pelo Governo. Os brasileiros continuaram a regular-se pela ortografia
anterior ao Vocabulario de 1943. Em 1971 - Foram promulgadas alteracdes no Brasil, reduzindo as divergéncias
ortograficas com Portugal. Em 1973 - Foram promulgadas alteracdes em Portugal, reduzindo as divergéncias
ortograficas com o Brasil. Em 1986 - O presidente brasileiro José Sarney promoveu um encontro dos sete paises
de lingua portuguesa - Angola, Brasil, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mocambique, Portugal e Sao Tomé e Principe
- no Rio de Janeiro. Foi apresentado o Memorando Sobre o Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa. Em 1990
- A Academia das Ciéncias de Lisboa convocou novo encontro juntando uma Nota Explicativa do Acordo
Ortogréafico da Lingua Portuguesa — as duas academias elaboram a base do Acordo Ortografico da Lingua
Portuguesa. O documento entraria em vigor (de acordo com o 3° artigo do mesmo) no dia 1° de Janeiro de 1994,
apo6s depositados todos os instrumentos de ratificagdo de todos os Estados junto do Governo portugués. Em 2004
- Os ministros da Educa¢do da CPLP reuniram-se em Fortaleza (Brasil), para propor a entrada em vigor do
Acordo Ortogréfico, mesmo sem a ratificacdo de todos os membros. Em nossa pesquisa optamos por trabalhar
com o uso da grafia do periodo em que foi publicado. Em 2009 - O Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa foi
aprovado pelo Presidente Lula em decreto assinado em 29/09/08 e entrou em vigor em janeiro de 2009. Cf.:
Historia da  Ortografia do  Portugués. Portal da Lingua Portuguesa. Disponivel em:

www.portaldalinguaportuguesa.org/?action=acordo-historia . Acesso em 4 de julho de 2017.
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circunstancias nao sao explicitas, tendo uma necessidade de encontrar um sentido oculto dos
enunciados de um dado discurso, que por ser polifdnico, poliss€émico, formado de
subtendidos, pressupostos, em vdrias situacdes o propodsito efetivo do enunciador ndo se
encontra no que foi dito, mas no que nao foi dito. Sobre o trabalho interpretativo do leitor ao

se deparar com a presenga de destacamento em um texto, Maingueneau comenta que:

[...] partindo do postulado de que a aforizacdo resulta de uma operacdo de
destacamento que € pertinente, o leitor deve construir interpretacdes que permitam
justificar essa pertinéncia. Pouco importa qual seja a interpretacdo que ele construa,
o essencial é que ele postule um além do sentido imediato e aja de acordo. Fazendo
isso, o destinatario é chamado a justificar, pela busca hermenéutica, a prépria
operagdo de destacamento: o fato de esse enunciado ser apresentado em um regime
aforizante leva o destinatdrio a legitimar a totalidade do quadro situacional.

(MAINGUENEAU, 2010, p. 15)
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Fonte: Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro. Edi¢do 98. 1890. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 04 de julho de 2017.

Neste fragmento do jornal Gazeta de Noticias o titulo “O ESQUELETO”, a
aforizagdo € destacada em letras garrafais chama atencdo do leitor para uma palavra e

acontecimento discursivo que circulou em outros periddicos como: Jornal do Commercio,
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Gazeta de Noticias, Didrio do Rio de Janeiro, Revista Illustrada etc, e foi tema/titulo de um
romance publicado em pedacgos na se¢do Folhetins (temos um destacamento de um enunciado
e de uma inser¢do em um novo texto, um novo género) produzindo diferentes efeitos
hermenéuticos dos fatos ocorrido no Paco Imperial e sua “possivel relacdo” com o
representante mondarquico e politico, o Principe Regente (um chefe de governo em um regime
monérquico). E notério, que assim como nos regimes republicano, nos principados
similarmente deparamos com as desavengas de temperamentos, que o propulsor da vida
politica. Sob tal prima, ambos, principado e reptiblica se assemelham, pois seja em qual for o
espaco social, cidade, como afirma Maquiavel, em sua obra o Principe, os confrontos e
desavencgas politicas sdo cotidianas como questdo essencial que se estabelece nas

configuragdes politicas.

As aforizacdes operam em categoria discursiva como um forte meio em que o
enunciador/revista/romance-folhetim utiliza para convencer o outro (leitor/enunciatirio).
Recordamos que o enunciador e o enunciatdrio representam desdobramentos do sujeito da
enunciacdo que desempenham papéis de atores (destinador e destinatdrio) do discurso. Desse
modo, o enunciador situa-se como o destinador (manipulador) encarregado pela divulgagdo
dos valores difundidos em um discurso sendo apto a conduzir seu destinatirio em crer e criar
um discurso. Essa criacdo persuasiva ocorre no/pelo discurso (manipulador) ao qual se
relaciona. H4 uma criacao/fazer hermenéutico do enunciatario, que € livre para aceitar ou nao
o contrato proposto (BARROS, 2002, p. 92-3). Sendo assim, a selecio dos temas e das
ilustracdes que foram propagadas nas aforizacdes sdo elementos primordiais para seduzir o

enunciatario/leitor (o outro).

Temos assim, uma aforizacdo secunddria que possuem dois contextos

propriamente ditos:

[...] um contexto-fonte e um contexto de recepg¢do. A diferencga entre os dois alimenta
0s comentdrios que pdem em evidencia as “deformacgdes”, os “mal-entendidos”, os
“deslizamentos de sentido”... que o contexto de recep¢do os fard sofrer. Certamente,
pode-se legitimamente denunciar as aforizacdes apdcrifas e aquelas cuja
interpretacdo contradiz o pensamento de seu locutor, mas esses gestos profildticos
encontram logo seus limites: ndo somente porque o simples acesso de um fragmento
de texto ao estatuto de aforizacdo modifica profundamente seu estatuto pragmatico,
e, portanto, sua interpretacdo, mas também porque a recontextualizacdo ativa
potencialidades semanticas incontroldveis. A esse respeito, acontece com as
aforizacdes o que acontece com as unidades lexicais: hd as semanticamente rigidas,
pouco maledveis, e outras que tém uma plasticidade consideravel, com todos os
casos intermedidrios que se pode imaginar. (MAINGUENEAU, 2014, p. 31).
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Sobre os géneros, Maingueneau atribui trés espécies de etiquetas que segundo o
tedrico franc€s, na maioria das vezes essas producdes textuais ndo se apresentam unidas a uma
etiqueta que define a qual género elas se vinculam. Ele exemplifica por meio de um panfleto
politico (ndo estd determinado no corpo do texto, na parte superior a designagcdo panfleto
politico) que ndo esta explicito como tal, mas é reconhecido por uma comunidade de usudrios.
Segundo Maingueneau, em jornais encontramos vdrias etiquetas para rubricas “como estard o
tempo”, “programas de cinema”, etc, “mas com frequéncia ndo se trata de géneros
propriamente ditos. Acontece, porém, de encontrarmos as vezes uma etiqueta junto a um texto
— especialmente em titulos ou subtitulos: ‘aforimas’, ‘meditacdo’, ‘propostas’, ‘ponto de vista

etc.” (MAINGUENEAU, 2013, p. 122).

O linguista francés divide em trés espécies de etiquetas: hipergéneros (modo de
organizacdo do texto); enquadramento interpretativo (maneira pela qual o leitor deva ler o
texto) e a classe genealdgica (quando refere-se a propriedades da organizacdo textual e ao

conteddo). Sobre essa classificacdo, Maingueneau que:

Entre os “enquadramentos”, os “hipergéneros” e as “classes genealdgicas”, ndo
existem fronteiras impermedveis: trata-se, antes, de situagdes de predominancia. No
que diz respeito a muitas etiquetas genéricas, € dificil decidir se lidamos com uma
mera formatagido (hipergénero), com um esclarecimento da significagdo da obra
(enquadramento interpretativo) ou com a inser¢do em uma cadeia de semelhanca
com um texto-modelo (classe genealdgica). Constata-se, porém, que essas zonas de
criatividade genérica sdo limitadas: em geral, elas sdo partes de um género estavel de
discurso, como, por exemplo, um artigo de jornal (e nao o préprio jornal). O usudrio
sente, com efeito, a necessidade de saber com que o género de discurso ele estd
lidando, mas serd de menor importincia para ele saber que etiqueta serd atribuida a
cada uma das partes que compdem esse género. (MAINGUENEAU, 2013, p. 125)

No percurso da teoria da AD, temos o desenvolvimento do termo formacgao
discursiva. Termo que surgiu das pesquisas de Michel Foucault (Arqueologia do saber em
1969) e, incorporado nas pesquisas de Pécheux (que agregou o conceito de formacdo
ideoldgica no estudo sobre formacdo discursiva baseado no marxismo althusseriano, na
psicandlise lacaniana e na linguistica estrutural). Sobre a nocdo de formacdo discursiva,

Maingueneau afirma que:

Quando nos defrontamos com a nocdo de formacgao discursiva, somos obrigados a
situd-la em relagdo a dois tipos de categorias que se privilegiam hoje em dia na
andlise do discurso: umas giram em torno do “posicionamento” da constru¢do e da
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gestdo de uma identidade em um campo discursivo, outras em torno do “género” (de
texto, ou de discurso, como veremos), isto €, dos dispositivos de comunicacio verbal
em dada sociedade. Porém, sobre esse ponto, as coisas ndo sdo claras.
(MAINGUENEAU, 2008, p. 12).

Maingueneau enfatiza que a nocao de formacdo discursiva, desde o seu inicio,
encerra dois problemas distintos que ndo elucida exatamente suas ligacdes com o
género/posicionamento e, o corpus trabalhado por Foucault (que tem uma corpora na histéria
das ciéncias) e Pécheux (na luta politica) s@o distintos. Maingueneau ainda ressalta que uma
definicdo precisa sobre formacao discursiva € bem emblematica entre os analistas de discurso.
O préprio tedrico substituiu o verbete formagdo discursiva para posicionamento no

Diciondrio de andlise do discurso (2004) escrito em parceria com P. Charaudeau.

Em consequéncia dessas problemadticas aludidas sobre formacdo discursiva,
Maingueneau institui dois grandes grupos: Unidades Tépicas e Unidades Nao-Tépicas. Da
unidade topicas temos dois grupos: unidades territoriais (gé€neros, tipos, campos) e unidades
transversais (registros: linguisticos, funcionais, comunicacionais) e unidades ndo tdpicas
(percursos e formagdes discursivas). Temos metodologias de andlises de discurso sobre as
divisdes pré-estabelecidas pela atividade verbal. Vejamos alguns exemplos das préticas de

categorias da linguagem:
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Quadro 2 — Praticas de categorias de linguagem

Categoria Critérios de categorizagdo Exemplos

Jornais, revistas, panfletos,

Género de discursos Situacdo de comunicacgio programas eleitoras, blogs,

relatérios, telefones, manifesto,
sermao, palestras etc

Tipos de discursos Setor da sociedade Discurso politico, discurso
cientifico, discurso midiatico

Discurso nacionalista, discurso
Campo discursivo Posicionamento monarquista, discurso republicano,
Discurso abolicionista, discurso
feminista, discurso ecolégico etc

Descri¢ao, narragéo,
Tipos de textos Funcio textual argumentagdo, informagao,
explicativo, dialogal

Registro comunicacional Tragos linguisticos e funcionais Discursos polémicos, discursos de
vulgarizacgdo, discursos diddticos

Registros linguisticos Tragos linguisticos Padrao, familiar

Fonte: autoria

Para Maingueneau essa no¢do € compartilhada, normalmente, pelo mesmo
objeto e categorizacdo, que é dizer que ambos estdo ligados as praticas sociais. A diferenca
estd em uma redefinicdo mais apurada em pratica social. O género se refere mais a uma

situacdo de comunicagdo, enquanto que o tipo de discurso refere-se a um setor da sociedade.

Maingueneau (2008) elaborou um painel com os diferentes tipos de unidades

(topicas e nao tdpicas) empregadas pelos analistas do discurso. Vejamos:
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Quadro 3 — Unidades topicas e atépicas

Unidades topicas

Unidades nao-tépicas

Territoriais Transversas Formagdes discursivas Percursos
Tipos e Géneros de discurso Registros linguisticos Unifocais
Registros funcionais Plurifocais
a) Géneros concernentes a campos Registros comunicacionais
b) Géneros concernentes a aparelhos

Fonte: Maingueneau (2010a, p. 13)

Assim, essas unidades podem mesclar corpora de arquivos e corpora

construidos por meio da pesquisa (como m testes, questiondrios, entrevistas). Dentro desse

contexto (tipos de unidades que engloba componentes de dimensdes e naturezas

diversificadas), que cabe para o tedrico o termo “formacdo discursiva”. Sobre essas unidades

topicas e nado topicas, Maingueneau (2008) afirma que seguem regras preestabelecidas,

congregam enunciados registrados nas fronteiras e em outras circunstancias o sentido ndo se

encerra nessas fronteiras enunciativas. Sobre os modos de agrupamento de unidades

discursivas:

Aqueles que despertam mais facilmente alguma suspeita sdo as unidades ndo
tépicas: ‘“formacgdes discursivas” e “percursos”. Com efeito, elas ndo sdo
estabilizadas por propriedades que definem fronteiras pré-formatadas (qualquer que
seja a origem dessa formatac@o), o principio que as agrupa é uma decisdo tomada
exclusivamente pelo analista. Ndo se poderia, no entanto, exagerar a distancia entre
unidades tépicas e ndo tépicas. De uma parte, as unidades tdpicas, por mais “pré-
formatadas” que sejam, colocam ao pesquisador multiplos problemas de
delimitacdo, como sempre ocorre nas ciéncias humanas ou sociais. Por outro lado, a
construcao de formacdes discursivas ou de percurso ndo estd submetida a um Unico
capricho dos pesquisadores: hd um conjunto de principios, de técnicas que regulam
esse tipo e atividade hermenéutica. E verdade que essas “regras da arte” estio
frequentemente implicitas, que sdo adquiridas por impregnacdo, mas podemos
presumir que, com o desenvolvimento da andlise do discurso, a constru¢do das
unidades serd cada vez menos deixada ao capricho dos pesquisadores.
(MAINGUENEAU, 2008, p. 24).
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Em relacdo ao percurso (unidades ndo tépicas), Maingueneau (2008) atenta que
trabalhar com tal categoria analitica resulta em redes de unidades de ordens variadas, por
exemplo: lexicais, proposicionais, fragmentos de textos, retiradas do interdiscurso, sem se
incomodar em estabelecer plenitudes de coeréncia. Desse modo, o foco do analista reside em
desestruturar as unidades instituidas e, assim delinear percursos inesperados. A atividade
hermenéutica, para o analista, ¢ baseada na renovacdo de vinculos incontestaveis dentro do

interdiscurso. Maingueneau conjectura os percursos:

[...] de tipo formal (por exemplo, tal tipo de metafora, tal forma de discurso relatado,
de derivacdo sufixal...); mas, nesse caso, se ndo trabalharmos com um conjunto
discursivo bem especificado (em particular um género de discurso ou um
posicionamento), cairemos em uma andlise puramente linguistica. Podemos
igualmente considerar percursos fundados sobre matérias lexicais e textuais (por
exemplo, a retomada ou as transformacdes de uma mesma féormula em uma série de
textos, ou ainda as diversas recontextualizacdes de um “mesmo texto”).
(MAINGUENEAU, 2008, p. 23).

Para trabalhar com o emprego dessa categoria de andlise € essencial estudar e
analisar o processo de surgimento, circulagdo e mudanca das mais variadas produgdes de

sentido dos discursos.

Atualmente, os trabalhos a partir da unidade de percurso sdo, de acordo com
Maingueneau (2008, p. 23), “consideravelmente facilitados pela existéncia de programas de
informdtica que permitem tratar corpora muito vastos”. No caso particular desse capitulo,
utilizamos o recurso da informdtica ndo para verificarmos a ocorréncia de um “discurso
monarquista” e “discurso republicano”, por meio de ferramentas de busca on-line em
jornais/periodicos do século XIX, porém utilizamos software presente no site de algumas

bibliotecas®’, priorizamos: a Biblioteca Nacional do Brasil e da Biblioteca Nacional Francesa

%7 Foi concebida em 2006, sua meta principal foi baseada na conservagio da memdria cultural do nosso pais e
possibilitar um vasto acesso as informagdes contidas em seu acervo. O grupo interdisciplinar da BNDigital é
formado por bibliotecdrios, historiadores, arquivistas e digitalizadores - sentimos falta de um linguista nessa
equipe — encarregados pela criacdo, catalogacio e divulgagc@o do contetido digital. O trabalho é separado em trés
partes: captura, processamento técnico e projetos de cooperacao nacionais e internacionais. A captura € feita sem
danos ao acervo, a partir do documento original ou do microfilme, em um moderno e bem equipado Laboratério
de Digitaliza¢do. O primeiro passo é a geracdo de um arquivo mdster com alta qualidade, que fica armazenado
em ambiente de seguranga no centro de processamento de dados da Biblioteca Nacional. Desse arquivo sdo feitas
as imagens derivadas, em diversos formatos, que sio disponibilizadas para consulta via internet. Para cumprir o
propdsito de ampliar o acesso aos documentos digitalizados, a BNDigital mantém parcerias nacionais e
internacionais com outras bibliotecas virtuais, para as quais disponibiliza o seu acervo. Essa interoperacao €
possivel gracas a adesdo ao protocolo da Iniciativa dos Arquivos Abertos — Open Archives Initiative Protocol for
Metadata Harvesting — OAI-PMH, que permite o intercAmbio de informacdes entre institui¢cdes. No dmbito
nacional essas parcerias sdo firmadas por meio da Rede da Memdria Virtual Brasileira através de instrumento
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para coletar/investigar enunciados, 1éxicos etc.

Em seu livro Discurso e andlise do discurso (2015), no capitulo “as unidades
topicas”, Maingueneau apresenta um estudo em que alguns géneros do discurso sdo
procedentes da producdo de novos géneros. Para o linguista essa particularidade relaciona-se
ao que o tedrico determina como ‘“‘valéncia genérica”. Por exemplo, um debate politico
transmitido pela televisdo, pode ter possibilidades de ser convertido em outros géneros no
mesmo momento ou no dia seguinte da sua enuncia¢do. Temos assim, ocorréncias de novos

. ) . . o1 A 68
fendmenos discursivos oriundos da midia contemporanea .

A Revista Illustrada era composta de oito paginas, os periddicos apresentavam
similaridades quanto ao titulo das se¢cOes como Theatros, Comunicado, Folhetins etc. Na
Revista Illustrada tinha uma secao de Pequenos echos, Chronica, Bellas-Artes, Festas, Avisos,
Fabula de occasidao, provérbios, etc. Em relacdo a diagramacdo, as paginas da revista era
dividida em 3 colunas e dispunha seus artigos, comunicados, anuncios etc, separados por uma
linha horizontal, simples algumas vezes desenhadas e em outras edi¢des ndo. Era comum
encontrarmos uma matéria extensa tendo o seu inicio no final de uma pagina e alongando-se

por vdrias colunas na pdgina seguinte e em algumas narrativas imagéticas que eram iniciadas

legal de cooperagdo, e buscam sempre atender as necessidades das institui¢des parceiras. Em reconhecimento a
qualidade do trabalho desenvolvido, a BNDigital foi convidada a participar da Biblioteca Digital Mundial como
membro fundador, fazendo parte do seu Conselho Executivo. Outros parceiros internacionais sdo a Gallica — que
¢ a Biblioteca Nacional Digital da Franca —, a Biblioteca Nacional da Argentina e a Biblioteca Digital do
Patrimonio Iberoamericano. (https://www.bn.gov.br/explore/acervos/bndigital). Para esse primeiro momento da
nossa pesquisa com esse corpus (jornais e periédicos oitocentistas) tdo amplo que reside nosso trabalho, optamos
em investigar, caso fosse necessdrio para o tratamento daquele enunciado especifico, no acervo digital
enunciados similares presentes ao longo da edicdo encontrada nesse patrimonio cultural digitalizado, pois o
mecanismo de busca se limita em encontrar palavras na edi¢do da Revista que estd sendo exibida no momento e,
ndo a ocorréncia desse enunciado ao longo de todos os exemplares digitalizados pelo acervo. Ha possibilidades
da existéncia de software que atinjam esse proposito de investigac@o para um pesquisador que trabalha com esse
corpus até mesmo pelos avangos céleres na drea da Ciéncia da Computagdo, mas como ja afirmamos
anteriormente sobre o corpus da pesquisa em questdo, é uma fonte inesgotdvel de trabalhos académicos, que ndo
se findard com essa tese. Desse modo, optamos por trabalhar com as unidades ndo tépicas e verificar os
posicionamentos, os percursos de um enunciado dentro desse corpus selecionado (por meio do acervo
digitalizado e da colecdo particular do acervo da biblioteca da Fazenda Santa Maria) previamente por ndés. A
partir das andlises do corpus discriminado pretendemos investigar, a titulo de exemplo das categorias
metodolégicas que o corpus possibilitou utilizar, como um enunciado de curta extensdo é retomado, destacado e
transformado, por exemplo, na Revista [llustrada e em outros jornais/periédicos do periodo. J4 no IV capitulo
intitulado Ecos do discurso oitocentista na midia contempordnea, o recurso da informdtica por meio do site de
buscas Google foi possivel pela retomada de alguns enunciados/frases-documentos nas praticas discursivas no
discurso mididtico, por exemplo. Esses enunciados (mitos do passado) sdo recuperados, ressignificados, por
meio de uma constru¢do memoravel de um passado, de um acontecimento discursivo em perene processo de (re)
estruturacdo. O tratamento desses enunciados ocorrerd, a partir das postulagdes tedrico-metodoldgicas de
Maingueneau.

% Retomaremos esses conceitos sobre novas/ampliacio das categorias de analises dos Géneros do Discurso
delineadas pelo pesquisador Maingueneau no préximo capitulo da tese, devido ao contexto contemporaneo da
proposta desse capitulo ao trabalharmos com o conceito do percurso dos enunciados do século XIX na midia
atual.
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no meio da revista e continuava sua finalizacdo na ultima pigina do periédico. O que se
mantinha perene era sua estruturacao, o arcabouco geral da revista, as ilustracdes na capa, no
interior da revista (narrativas imagéticas na maioria), e na contracapa. Outro detalhe é que ao
longo das edi¢des encontramos textos em latim, francés, italiano em uma peca teatral, em uma

fabula, romance, noticias em geral. Vejamos uma edicao da revista datada de 1878, n°.119:

Imagem 43 — REVISTA ILLUSTRADA. Edi¢cao completa
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Fonte: Revista lllustrada. Edi¢do completa. Rio de Janeiro de 1878. N° 119, pp.1-8. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 4 de julho de 2017.

3.5. Um percurso sincronico

Democracia ndo € apenas voto, é a atitude cotidiana capaz de
revelar o sentido da “felicidade politica”. Além do desejo de
felicidade comum a cada pessoa individual, hd um desejo ao
qual precisamos hoje dar nome préprio, o desejo da felicidade
politica. No Brasil a politica é, h4 tempos, e cada vez com mais
veeméncia, destruida por mascarados e transformada num
territério de ninguém. A ideia de politica como espaco da
realizacdo da comunidade, de cada individuo que se une em
torno do bem comum, foi destruida hd muito tempo. Talvez
nem tenha nascido entre nés. De qualquer modo, é preciso
assegurar que haja ainda sementes desta ideia que possam
alimentar-nos no futuro. Do contrario, sem rumo politico, sem
a ideia do bem para todos, ndo havera esperanca, apenas a
colonizacido e a escraviddo com a qual iniciamos a histdria que
precisamos a cada dia superar em nosso presente. (MARCIA
TIBURI, 2006, p. 37).

Desde o primeiro ano de sua edic¢do, a Revista Illustrada tinha ao longo das
suas edi¢Oes ataques ferozes contra o governo de D. Pedro I (1840-1889), contra a monarquia
e seus representantes politicos: os Liberais e o Conservadores que eram partidos politicos com
maior poder no Brasil. Seus lideres eram comerciantes, fazendeiros, funciondrios publicos ou

militares pertencentes as elites com interesses em deixar a maioria da populacdo excluida da
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vida politica nacional. Vdrios acontecimentos foram o pivd para o surgimento de vérias
manifestacdes na imprensa da €poca, do povo em geral insatisfeito com a seu governo.
Centralizacdo do poder nas maos dos politicos aliados ao sistema mondrquico, vdrias
epidemias por falta de higienizagdo urbana, por exemplo, problemas financeiros internos e
externos, A guerra do Paraguai (apesar de ganhos territoriais, o seu custo foi muito alto para o
pais), o movimento abolicionista e de rebelides republicanas que ja aconteciam antes mesmo
da Independéncia, mas a Monarquia conseguiu reprimir esses movimentos devido,
principalmente, aos lucros obtidos com as exportagdes de café. Eis o cendrio que a Revista
lllustrada inicia sua militancia sem se “aliar politicamente” afirmada em varios artigos na
propria revista por seu editor-chefe, ou com recursos advindos de outras fontes, a Revista
lllustrada foi testemunha discursiva e imagética de um dos periodos que foram o inicio de
uma (re) construgcdo, da nossa estrutura politica com os seus ganhos e “perdas” para as
proximas geracdes politicas, consequentemente para um desejo de melhoria em todos os

setores para o povo brasileiro.

3.5.1. Primeiros passos de uma militancia politica da Revista Illustrada.

Em 27 de setembro de 1877, o Jornal do Commercio, em sua primeira pagina,
apresenta um texto sobre a chegada do imperador, os festejos realizados em homenagem de
tao ilustre figura que estava em missao politica nos Estados Unidos em um periodo de 18
meses. Outros jornais como a Gazeta de Noticias escreveram em suas paginas esse
acontecimento com louvores, o que gerou polémicas em outros periédiocs. No periodo dos
seus compromissos no exterior, o governo ficou nas maos do gabinete ministral presidida pelo
ministro Duque de Caxias. O pais estava passando por problemas serissimos durante a sua
auséncia e, com o seu retorno ao Brasil tanto a populacdo como os jornalistas aguardavam
uma solucdo vinda do imperador, j& que os ministros nada resolveram até entdo. O pais
passava pelos problemas da seca, principalmente, nas Provincias do Norte, a epidemia da
febre amarela, questdes politicas advindas da politica de colonizag¢do (os imigrantes). Sobre o
retorno de D. Pedro I, alguns periddicos apresentaram reportagens com discusos positivos,
outros até como respostas aos jornais que configuraram um ethos de um imperador
compromissado, preocupado com o seu povo diferente das criticas mais recorrentes
satirizando D. Pedro II. O Jornal do Commercio (27/09/1877) apresenta em suas paginas sua

versdo sobre o retorno do imperador que foi recebido com carinho, louvagado pela populagao.
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O imperador ficou agradecido com o carinho, a fidelidade do seu povo e lamenta nao ter tido
conhecimento da situagdo em que se encontrava o pais, pois se tivesse sabido com certo
tempo teria pedido auxilio financeiro para socorrer os nossos irmaos das Provincias do Norte
flagelados, castigados pela seca, por certo esse dinheiro teria sido muito bem gasto para esse

fim. Temos um D. Pedro II amoroso, politico atuante, preocupado com o seu povo.

A Revista Illustrada apresenta sua versao sobre esse acontecimento e, em
discordancia com alguns colegas jornalistas que “receberam de bracos abertos” o
imperador, apresenta em tom jogoso, jd na sua capa uma imagem de D. Pedro II com a
noticia que até a chuva veio brindar o imperador, “o tempo, desejando ser agradavel ao
nosso monarcha, fez tambem o seu festejo, mandando-lhe uma copiosa chuva na ultima

noite das luminarias” (REVISTA ILLUSTRADA, 1877, n°.84, capa)

Nessa mesma edi¢cdao da Revista lllustrada de 29 de setembro de 1887 (n°.84)
na contracapa da revista tem uma representacdo ironica do “extremo cansago” do cortejo feito
ao imperador pelos politicos, com a sensacdo de seu dever cumprido para com o dirigente do

pais e para o povo, resultando em seu “merecido” descanso. Vejamos:

180



Imagem 44 — Verso e reverso

z A prepris tama e (Av
0 seemita n-.pn.-(_nk-,n. s morle de et As mar mavrns ambiconr ko, e domaitico,
vive 0 dus e 1lny--|,l wma $da vede,

won b cigmrre,

Uwa thigaarivnha o wano bom cafs . .
ot manhi tedo, (1te Jabe ¢ wma boa fiijonda tom ovilhas de poco R R T
te Lo-,-.t...x.‘n]

avaly taiealas de Nagara bow pyrami

aes wmonaminion dis

N Cists Verso ¢ Teverso Mo No/vlc

Fonte: Revista Illustrada. Rio de Janeiro, n°. 84, 29 de setembro de 1877. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 05 de julho de 2017.

O primeiro quadro se inicia com uma imagem caraterizando o extremo cansago
do imperador e dos seus ministros encarregados dos festejos comemorativos do seu retorno
em terras brasileiras. O enunciado abaixo do desenho, ji se firma com uma hipérbole
“Chegou mais morto do que vivo” para evidenciar, ironicamente, quao exaustivo foi os
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festejos em sua homenagem e, deixando a Provincia do Norte com seus infortinios para um

outro momento.

Nessa contracapa litografica temos vdrios quadros enunciativos, uma
cenografia (Maingueneau, 2013) que narra um acontecimento (causas x efeitos), ou seja, a
cenografia vai definir uma marca, uma identidade que se estabelece por meio da relagdo entre
os seus parceiros, hd um lugar (uma topografia) e temos um momento da enunciaciao
(cronografia). Maingueneau ao falar de topografia estd se ao espaco em que o enunciador
tenciona manter seu discurso. “Esse espacgo, construido por meio de sua enunciacdo, permite
definir seu lugar, bem como aquele que seus destinatdrios e concorrentes ocupam no campo”
(MINGUENEAU, 2013, p. 192). Essa cenografia instaurada nessa narrativa se estabelece, por
meio tanto dos enunciados imagéticos como dos verbais referentes aos habitos comuns que se
referem ao momento do repouso de um trabalhador como: uma rede e um cigarro,cama do lar
doméstico, uma xicara de café na cama bem cedo para poder ir aproveitar uma feijoada com
um paraty e no dltimo quadro hé o contraste gritante de uma lado festejos na corte e no outro
a seca que assola a Provincia do Norte marcada por uma expressao fixa “Verso e reverso”

entre dois lugares “Na Corte e no Norte”.

Esse enunciado “Verso e reverso” que legitima tanto o acontecimento
discursivo (Os fatos que ocorreram com o retorno do imperador ao Brasil) e a imagem da
contradicdo (festa x seca, fome na regido norte que é presente na memoria discursiva dos
brasileiros) tem uma relacio de sentidos, um efeito de veracidade para o leitor. Uma vez que o
leitor realiza um percurso entre os discursos deixados pelo enunciador, construindo seus
efeitos de sentidos.

Ao utilizar uma expressio fixa “verso e reverso”®

para problematizar ou
denunciar os politicos representantes de D. Pedro II, a Revista Illustrada faz uma retomada
discursiva de um enunciado que circula em outros meios impressos, na experiéncia oral (faz
um como na peca (encenada em 1857 no teatro do Gindsio Dramético) e no livro (primeira
publicacdo em 1864) de José de Alencar intitulado Verso e reverso. Essa peca divida em dois
atos retrata a cidade do Rio de Janeiro em dois momentos vividos pela passagem de Enesto,
estudante de Sdo Paulo, em sua férias no Rio de Janeiro (pelo seu verso). No primeiro ato, ele

se depara com uma cidade suja, com um transito cadtico, “interesseiros” ambulantes que

queriam tirar vantagem dele, passa por varios infortinios, no segundo ato da peca, o jovem

69 ~ . = ~
A expressdo Verso e reverso pode ser associado popularmente com a expressdo “Cara ou coroa”. A expressao
"cara ou coroa" tem a ver com antigas moedas portuguesas e € utilizado como jogo popular.
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Enesto (pelo reverso) conhece Julia (sobrinha do capitalista Teixeira) que é convidado para
ficar na sua moradia que fica em Laranjeiras. Este se apaixona por Julia e tem outra impressao

positiva da cidade do Rio de Janeiro antes de voltar para Sdo Paulo.

Temos uma memoria discursiva desse enunciado destacado pelo locutor, que
ao ser escolhida pelo jornalista da revista faz uso desse recurso (destacamento de um
enunciado memordvel) para registrar e polemizar um acontecimento discursivo. Para

Péchuex:

[...] a memoéria discursiva seria aquilo que, face a um texto que surge como
acontecimento a ler,vem restabelecer os “implicitos” (quer dizer, mais tecnicamente,
os pré-construidos, elementos citados e relatados, discursos-transversos, etc.) de que
sua leitura necessita: a condicdo do legivel em relagdo aom préprio legivel.
(PECHUEX, 1999, p- 52).

Desse modo, podemos concluir que o destacamento enunciativo € passivel de
reverter em outro enunciado, distinto e/ou similar de si mesmo, pois se transfere
discursivamente seu sentido para derivar/acentuar seu sentido. H4 um percurso enunciativo,
determinado verbalmente ou imageticamente de locais de origens ossiveis, oferecendo espaco
a interpretacdo. Um acontecimento discursivo (mexe com um arquivo) faz com que diversos
textos heterogéneos sejam produzidos e circulem em sociedade. A famoso enunciado on a
gagné utlizado em suas andlises registradas em seu livto O discurso: estrutura ou
acontecimento?, Pécheux explica que um enunciado verbal (acrescentamos o enunciado
imagético) presente em uma estrutura linguistica tem a possibilidade de virar um
acontecimento discursivo. Esse enunciado on a gagné (oriundo da estrutura linguistica
francesa) muito utlizado nas disputas esportivas foi ressignificado no contexto politico, nos
acontecimentos oriundos da esfera politica. O enunciado destacado, colocado
estrategicamente com uma frase de efeito (Na Coérte — Verso e reverso — e no Norte),
centralizado no final da péagina da revista entre duas imagens de oposicdo (alegria,
comemoracao versus tristeza, morte) estdo interligadas, esse enunciado retoma o seu sentido
original (os dois lados da moeda, de uma situ¢@o) para reafirmar as diferentes visdes politicas
sobre esse acontecimento discursivo e, desse modo vai insinuando 0s posicionamentos
discursivos que circularam e foram produzidos a favor ou contra as atitudes negligentes desse
governo, da monarquia. A Revista Illustrada por meio dessas cenas enunciativas traca uma

critica tanto para os politicos, para populacdo e uma critica aos outros jornais (Jornal do
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Commercio, Gazeta de Noticias) que “sé quer ver o que lhes é cabivel” preferindo jogar para
“debaixo do tapete” o que pode ser motivo de coer¢do, a medida que estdo fugindo do seu

dever, de suas responsabilidades reais em administrar o pafs.

O jornalista tem como meta (mesmo que inconscientemente), um “puiblico-

alvo”, a medida que hd uma presenca de um leitor imagindrio inscrito no texto:

Um leitor que € construido no préprio ato da escrita. Em termos do que
“denominamos “formacgdes imagindrias” em andlise de discurso, trata-se aqui do
leitor imagindrio, aquele que o autor imagina (destina) para seu texto e para quem
ele se dirige. Tanto pode ser um seu “cimplice quanto um seu “adversdrio”.
(ORLANDI, 1993, p. 9).

E oportuno verificar como ocorre essa relagio entre o leitor e jornalista, se ha
uma cumplicidade ou uma adversidade. Dessa relacdo vai se construindo com esse leitor
imagindrio (fonte de inspiracdo do jornalista e presente no texto) um vinculo de identificacdo
ou ndo. Podemos afirmar que o préprio redator-chefe da Revista Illustrada esta inserido nesse
contexto de leitor “adversario” em objecdo aos outros jornais. L.ogo apds o texto publicado no
Jornal do Commercio (27 de Setembro de 1877), Agostini retratou imageticamente uma
cenografia na Revista Illustrada (REGRESSO DE SS. MM IMPERIAL em 29 de setembro de

1877) o texto escrito pelo Jornal do Commercio e de outros jornais. Vejamos:
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Imagem 45 — Recepciao a Dom Pedro 11

Fonte: Revista Illustrada. Rio de Janeiro, n°. 84, 29 de setembro de 1877, pp. 4-5. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 05 de julho de 2017.

Segundo o Jornal do Commercio (1877) era impossivel descrever a
aglomeracdo do povo e de senhoras penduradas nas janelas das casas, era dificil transitar por
ali, as ruas estavam enfeitadas com bandeiras etc, seguindo sua Majestade. Agostini foi
detalhista na imagem, procurando ser fiel aos relatos captados dos outros jornais, porém o
ilustrador ndo fugiu do seu perfil critico sobre esses relatos ao desenhar algumas cenas bem
exageradas como um homem em posi¢do malabaristica em um telhado segurando aberto seu

guarda-chuva, homens subindo nas drvores ansiosos para registrar esse momento tao sublime.

Maingueneau (2014) explica que na midia contemporanea, a aforizacio ¢é
frequentemente associada a uma foto, algums vezes é um desenho de rosto do aforizador.

Constatamos que o recurso litografico era muito reorrente nos periddicos oitocentistas, por
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exemplo, a Revista Illlustrada apresenta varias imagens (como se fossem retratos, sem 0 uso
da derrisdo) de personalidades politicas que foram alvos de seu afiado ‘“cdmera l4pis”
acompanhadas de enunciados verbais ambiguos. O rosto ou o corpo (no caso das litografias
oitocentistas) “autentifica a aforizagdo de um locutor como sendo sua fala, portadora de
valores, aquela que vem da sua boca” (MAINGUENEAU, 2014, p. 46). Acrescentamos nessa
discussdo em decorréncia do nosso corpus que essa associacdo de um rosto/corpo com uma
aforizacdo era um recurso utlizado pelo aforizador para validar uma cenografia sobre
determinada discussio polémica que estava retratando. No caso dessa litografia que surgiu em
virtude de uma descricdo sobre a chegada do Imperador feita pelo Jornal do Commercio
(1877), a Revista Illustrada destacou no desenho o protagonista do festejo com o eunciado em
letras garrafais: REGRESSO DE SS. MM IMPERIAL em 29 de setembro de 1877.
Acreditamos que pelo contexto da época esse tratamento imagético de uma personalidade
equivalia ao recurso “filmico” que “registraria” um acontecimento ou pessoas da época, essa
atividade litogréfica além de revolucionar o jornal da época era algo muito valioso para
leitores pertencentes a outras provincias do pais ou que ndo poderam acompanhar o cortejo do
Imperador. Corrobora para essa importancia do discurso imagético no tratamento da imagem

pelo jornalista, o linguista Baronas afirma que na:

Pratica jornalistica geralmente a imagem funciona como um atestado de veracidade
dos fatos narrados, ou seja, a imagem reafirma o que foi enunciado verbalmente por
estar numa relacdo de complementaridade com o verbal, a segunda, a estruturada
geralmente numa relacdo de disjuncdo entre imagem e enunciado verbal, funciona
como um “operador de memoria social”, pois “define posicdes de leitor abstrato
[em] que o espectador concreto € convidado a vir ocupar a fim de poder criar, de
uma certa maneira, um acordo de olhares”. (BARONAS, 2016, p. 26).

Outro texto publicado na mesma edicdo de 27/09/1877, o Jornal do
Commercio divulga uma noticia sobre D. Pedro II, o jornal afirma que no periodo de sua
estadia no exterior, o Imperdor ndo mandou nenhum telegrama para a S. A. Imperial, Sra
Princesa e nem para os seus ministros sobre algum assunto relativo aos negdcios
governamentias do pais. Como o jornal ndo apresentou provas sobre seu discurso,
consequentemente surgiu uma outra polémica que foi o pivd de vdrias matérias, falatérios na
sociedade sobre essa noticia veiculada no jornal. Os ministros ficaram indignados com essa

noticia veiculada no Jornal do Commercio.

Sobre o discurso jornalistico, Maingueneau trabalha com o conceito da lei do

186



discurso em que afirma que para:

Construir uma interpretagdo, o destinatirio deve supor que o produto do enunciado
respeita certas “regras do jogo”: por exemplo, que o enunciador € “sério”, que foi
produzido com a inten¢do de comunicar algo que diz respeito aqueles a quem é
dirigido. Evidentemente, a caracteristica de ser sério ndo estd no enunciado, mas é
uma condi¢do para uma interpretacdo correta: até prova em contrdrio [...].
(MAINGUENEAU, 2013, p. 34).

Ainda sobre as leis do discurso, Maingueneau explica que o discurso

jornalistico é:

De certa forma antecipadamente legitimado, uma vez que foi o préprio leitor que o
comprou. O jornal procura apresenta-se como quem responde a demandas, explicitas
ou nao, dos leitores. Quando o jornal propde uma secdo “Sua saide” ou “Resultados
esportivos”, ele valoriza a face positiva do leitor, interessando-se pelas suas
preferéncias ou necessidades, aceitando-as como legitimas ao satisfazé-las; ele
valoriza também sua prépria face positiva de locutor, ao mostrar-se preocupado com
o bem-estar de seus leitores. (MAINGUENEAU, 2013, p. 44).

Esses enunciados que circularam (veiculados pelos periddicos) em decorréncia
das praticas politicas tanto da parte do Imperador como dos seus ministros concebem
enunciadores que assumem, pelo proprio ato de enunciacio, de uma voz de autoridade, de um
ethos juridico detentor de uma (s) “verdade” (s) pronunciadas por um profissional do
jornalismo (“a voz do povo”), que tem como normas universais a transparéncia, a
objetividade e a precisdo, ¢ do senso comum conferir aos profissionais do jornalismo, a
confiabilidade nas informacdes publicadas. E nesse contexto que falamos de um ethos

jornalistico pela sua forma de:

Dizer autoriza a construcdo de uma verdadeira imagem de si e, na medida que o
locutério se vé a depreende-la a partir de diversos indices discursivos, ela contribui
para o estabelecimento de uma inter-relacio entre o locutor e seu parceiro.
Participando da eficicia da palavra, a imagem quer causar impacto e suscitar adesdo.
Ao mesmo tempo o ethos estd ligado ao estatuto do locutor e a questdo de sua
legitimidade, ou melhor, ao processo de sua legitimagdo pela fala. (AMOSSY, 2005,
p- 16-7).

Em seu pronunciamento realizado em 14 de outubro de 1877 pela Falla do
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Throno, o Imperador encerra o trabalho legislativo comunicando que a ordem publica
continua inalterada, gracas ao povo, a sua boa indole que apoiam o seu governo. Ele
esclarece que o Governo tem sido solicito em acudir as Provincias do Norte do Império,
vitimas do terrivel flagelo da seca. Segue o fragmento extraido da do livro Fallas do
Throno: o anno de 1823 até o anno de 1889 (1889) pertencente ao acervo de obras raras da

Biblioteca do Senado Federal.

Imagem 46 — Fallas do Throno

com mulito especial agradow.

FALLA DO THRONO NO ENCERRAMENTO DA ASSEMBLEA
GERAL NO DIA 14 DE OuTUBRO DE 1877

Angustos ¢ Digriissimos Srs. representantes da Nagdo

Dirigindo-me peln primeira vez & Assembléa Geral
depois de men regresso a4 nossa patrio, cumpro o grato
dever de manifestar o meu profundo reconhecimento a
todos os povos que visitel, pelas constanles provas de
consideracio e apregco que me deram, € as popula-
¢Oes das provincias por onde paossel e desta capital
pelas cordiaes demonstracdes de estima com que me
acolheram.

A ordem publicn tem-se mantido inalterada, gracas

— TS —

4 indole do nosso povo e &t sun adhesfio as instituigcdes
gque NOS regern.,

Com o vosso concurso, e anuxilindo peln caridade
particular, o Governo termnm sido solicito em acudir as
provincins do norte do Imperio victimas desde algum
tempo do terrivel flagello da secco [ e ndio se descui-
dard dos meios de prevenir, guanto Or possivel no
faturo, os effeitos de tamanha eanlamidade.

Correspondem oo vosso polriotismo s medidas gque
yolosles norpn o coanliibaio do voecoilo o desoezo nulllico

Exemplo 49: Fallas do Throno: o anno de 1823 até o anno de 1889. Rio de Janeiro. Imprensa Nacional, 1889.
Disponivel em: http://www?2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/227319. Acesso em 06 de julho de 2017.

Na edi¢ao n°® 85 de 6 de outubro del1877, a Revista Illustrada nao refutou sua
participacdo diante de mais uma polémica em que o Jornal do Commercio foi pivd. Sobre a

polémica, suas fronteiras discursivas e “identitarias” Maingueneau explica que:
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Na polémica contrariamente a0 que pensamos espontaneamente, € a convergéncia
que prevalece sobre a divergéncia, ja que o desacordo supde um acordo sobre “um
conjunto ideolégico comum”, sobre as leis do campo discursivo partilhado. A
polémica sustenta-se com base na convic¢do de que existe um cédigo que transcende
os discursos antagdnicos, reconhecidos por eles, que permitiria decidir entre o justo
e o injusto. E assim postulada a figura do érbitro, do neutro, da instincia que nio é
nem um nem outro, vale dizer, da utopia de uma posicdo que seja parte interessada
no conflito e exterior a ele. Seja o Papa, o Partido, os especialistas, o bom
senso...deve existir em algum lugar algum tribunal habilitado a decidir. Fic¢ao que
sustenta a polémica sem poder por-lhe um termo. (MAINGUENEAU, 2008, p. 111).

Maingueneau fala que a polémcia é uma homeopatia pervertida. Vejamos a

resposta da Revista Illustrada sobre o discurso feito por D. Pedro, segundo o Jornal do
Commercio (1877):

Imagem 47 — “que quem pario Matheus, que embalance”
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Rio, 6 de Outubro de 1877

Eu fujo o mais que posso da politica, esse mundo completamente 4 parte, de onde
emanam todas as leis, mas onde nenhuma tem guarida.

Esse homens que tudo codigam para os outros, fazem no emtanto uma guerra eterna
ao codigo do Bom Tom.

O Roquette aconselhava aos seus filhos um certo sentimentalismo nas despedidas,
pois foi justamente ji nas despedidas da camara que alguns deputados quase
substituiram o socco ao aperto de mao.

A cousa esteve realmente feia, e as trovoadas da camara tiveram tiveram seu echo
no senado.

A velharada assanhou-se tanto a seu turno, que a policia, (com as attencdes do
disfarce) achou-se prudente por-se de sentinella.

E foi o dito imperial, soprado ao ouvido do grande orgam, que motivou toda a
celeuma.

S.M. quer que se saiba que, durante a sua ausencia nio teve a menor influencia na
gerencia dos actos do governo.

Declaracdo bem justa de quem ndo quer apadrinhar as cousas mas que se fizeram
durante dezoite mezes.

E ndo foram poucas.

E natural que quem pario Matheus, que embalance. (Revista lllustrada, 1877, p.2)
(Grifo nosso)

Fonte: Revista lllustrada. N° 85, Rio de Janeiro, 6 de outubro de 1877, p. 2. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 07 de julho de 2017.

O texto se encerra com o provérbio “que quem pario Matheus, que
embalance”, que mostra uma estratégia discursiva do enunciador para produzir de terminado
efeito de sentido para o seu enunciatario. O jornalista tem habilidade instrumental ao esculpir
0 seu texto, em conquéncia do seu oficio, eles administram as naturezas dos enunciados
destacados autdonomos, dos titulos e dos intertitulos (Maingueneau, 2014). Essa enunciacio
aforizante sentenciosa (o provérbio destacado) é reconhecida por uma comunidade discursiva
por sua natureza genérica, pois € pertencente a um saber coletivo. Motta explica que as frases

genéricas:

[...] tratam de uma situacdo ou categoria em termos gerais, ndo especificando os
elementos déiticos e nem a quem se referem. Nao haverd, em uma frase genérica,
nomes préprios, termos denominativos de lugares ou tempos especificos em que a
frase seria vélida. Essas frases representam uma realidade virtual, de natureza
gndmica, isto é, preditiva e normativa, ao invés de incidental e contingente. Elas
geram unidades textuais localmente autdbnomas, que sé podem ser relacionadas
indiretamente a uma situacdo de enunciag@o ou a um texto mais vasto. Como frases
genéricas, os provérbios autorizam inferéncias sobre situacdes encontradas que se
“encaixem” no quadro genérico enunciado por cada provérbio. (MOTTA, 2009, p.
21-2).
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O provérbio € constituido por uma natureza autdbnoma, polifénica, em que o
hiperenunciador se encontra em uma instancia enunciativa. Ele pode integrar um discurso
considerado independente semanticamente. Ao proferir esse provérbio “quem pario Matheus,
que embalance” de forma impactante na redacdo final do texto, o aforizador faz com seja
ouvida, por meio de sua propria voz, uma outra voz, a da “sabedoria popular”, atribuindo-lhe

a responsabilidade pelo enunciado.

Sendo assim, o ditor-chefe da revista argumenta em defesa do Imperador
(“Declaracdo bem justa de quem ndo quer apadrinhar as cousas mds que se fizeram durante
dezoite mezes”), pois durante a sua estadia no exterior ndo se responsbiliza pela ma
administracdo dos que aqui ficaram para governar. Com o recurso da sentenca proverbial, o
aforizador afirma que o imperador ndo € responsavel em assumir responsabilidades advindas
de servigos mal feitos, ou seja, quem pario Matheus, que embalance, se alguém gera algum
problema, deve ser o responsédvel por ele. Deve arcar pelos por seus atos. Em um primeiro
momento sobre o esse retorno de D. Pedro Il ao Brasil, a Revista Illustrada se posicionou
criticamente, por meio de ironias verbais e imagéticas contra as atitudes do Imperador com
base no primeiro texto veiculado pelo Jornal do Commercio que favorecia o Imperador
divulgado pelo Jornal do Commercio e outros jornais. J4 em um segundo momento, a Revista
lllustrada se posiciona em defesa ao Imperador ao afirmarem, o Jornal do Commercio, um
discurso constrangedor que responsabilizar, indiretamente, seus ministros em ter
negligenciados seus deveres politicos para com o povo. Serd que o jornalista, cd entre nds,
tem 14 suas rixas com o Jornal do Commercio ou teve um momento de empatia pela figura
imperial em decorréncia de ter viajado por questdes de politicas externas e, 0 ministério nao

ter executado um trabalho eficiente.

Nessa mesma edi¢cdo n° 85 da Revista lllustrada de 1877, nas paginas 4 e 5 ha
uma narrativa verbo-visual que retrata ironicamente o suposto discurso de D. Pedro II,
noticiado pelo Jornal do Commercio. Foi construida uma cena enunciativa sintetizando essa
arena discursiva que figurou a situagdo politica e administrativa do governo monarquico no

segundo semestre de 1877. Vejamos:
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Imagem 48 — “Lavo as maos”
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Fonte: Revista lllustrada. N° 85, Rio de Janeiro, 6 de outubro de 1877, p. 4 ¢ 5. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 07 de julho de 2017.

Vemos que essa sequéncia verbo-visual inserida em um contexto, direciona o
um percurso de leitura negativa contra os ministros e positiva ao imperador, principalmente,
na primeira sequéncia em que tem uma cena do imperador lavando as suas maos e afirmando
“Quanto a maneira como foi governado o Paiz na minha ausencia. Lavo as maos”, que vai
mobilizar saberes interdiscursivos do leitor, por meio de uma das cenas marcantes do
cristianismo referente ao julgamento de Jesus Cristo por Poncio Pilatos que lavou suas maos.
Temos o destacamento de uma cena imagética de grande repercussdo (encontradas em
diversas cenas genéricas) inscrita primeiramente no discurso biblico conhecido por uma
comunidade de leitores e cristios e outro destacamento feito duas vezes (efeito enfatico no

destaque) pelo recurso tipografico (sublinhado) e o enunciado (Lavo as maos). Baronas sobre
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o destacamento de uma imagem com base em seu estudo sobre aforiza¢do no texto imagético

explica que:

O destacamento de uma imagem, independentemente de ser um rosto, pode
substituir ou mesmo se apresentar como aforizac¢do. Essa substituicdo tem a ver, no
nosso entendimento, como o fato de que tanto o enunciador verbal quanto o visual
sdo o produto de uma relacdo umbilical com um alhures, um interdiscurso, uma
meméria do dizer, que irrompe nas mais diversas materialidades significantes.
(BARONAS, 2016, p. 77).

Nessa acepcdo, a recuperagdo da imagem faz alusdo a um personagem
histérico: Poncio Pilatos que no instante em que lavou as maos € isentado da culpa pela
condenacdo e morte do Mestre Nazareno. O enunciado “Lavo as maos” refere-se a uma
situacdo em que a pessoa ja ndo pode fazer nada para solucionar o problema. Nesta cena, D.
Pedro II € comparado com Pilatos (que foi Governador da provincia romana da Judeia), o
leitor € induzido a fazer interpretacdes, que vao além do primeiro sentido, ou seja, a acdo de
Pilatos ao lavar suas maos diante da condenagdo de Cristo. Foi uma acdo motivada mais por
questdes politicas do que pela “impossibilidade” de dar uma libertacdo ao acusado, conforme
uma andlise sobre o julgamento de Jesus Cristo realizado pela pesquisadora Miranda. Segue

um fragmento sobre o episddio do julgamento no momento em que:

[...] Pilatos novamente procurou soltar Jesus, mas os sacerdotes enraivecidos
exclamaram “Se o soltas, ndo és amigo do César." Essa era uma ameaca a Pilatos.
Poderia haver graves consequéncias se a mais alta corte de Israel denunciasse Pilatos
a César. Pilatos sentiu que uma interpretacdo errada de seu julgamento poderia
chegar aos ouvidos de César protegendo alguém que era considerado pelos mais
influentes de seus conterrdneos como culpado de traicao. Pilatos ndo teve a coragem
de lutar pela justica contra esses sacerdotes coléricos. Trata-se de um dos mais
draméticos momentos de toda a Histéria, mas muito do drama passou despercebido
pelos autores e dramaturgos, e uma lamentavel confuso resultou em 2014 anos de
animosidade desnecessdria entre Cristdos e Judeus. Certamente, foi Caifas e os
sacerdotes Judeus que buscaram a morte de Jesus, ndo o povo. A pergunta de Pilatos
aos sacerdotes foi "Qual quereis que vos solte? Jesus Barrabds, ou Jesus, chamado
Cristo?" [..] E aqueles sacerdotes (que odiavam César como s6 0S povos
conquistados podiam odiar) disseram a Pilatos "Ndo temos rei sendo o César!"
(JOAO 19: 15). Pilatos enfraqueceu diante daquela ferocidade implacdvel e entregou
Jesus para que o crucificassem. Ele tomou uma bacia de dgua diante de Jesus, lavou
suas maos e anunciou “Estou inocente do sangue deste justo: considerai isso."
(MATEUS, 27: 24). (MIRANDA, 2014, p. 27-8).

Poderiamos ter um tipo de interpretacdo sobre essa cenografia construida pelo
locutor da revista resultante dessa sentenga aforizante que tem uma espécie de estatuto
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juridico: “Lavo as maos”, o Imperador é comparado ao Governador Pilatos (“equilibra” um

jogo politico), os ministros (os réus), os leitores (0 povo que vai “dar o veredito”).

No ano de 1889, a Revista Hlustrada’ de 25 de maio de 1889, faltando poucos
meses para a Proclamagdo da Republica (15/11/1889) traz na contracapa outro iconotexto
desse enquadramento historico e sapiencial (Minagueneau, 2014). A contracapa vem com 0

titulo O projecto sobre o dia 13 de maio.

Imagem 49 — O projecto sobre o dia 13 de maio

K a

" No subcapitulo “As criagdes e o criador”, do terceiro capitulo da tese explicamos que no periodo de 1888 até
1894, o editor-chefe da Revista Illustrada motivado, possivelmente, mas por questdes pessoais que profissionais
residiu em Paris. A revista ficou a cargo de alguns colaboradores e a produgao artistica Pereira Neto.
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- Tem-me causado muitos desgosotos esse negocio da aboli¢do. Parece que eu ja estava
adivinhando isto, porque fui sempre contra. Mas ainda vou a tempo: lavo as maos a tal respeito...

Fonte: Revista lllustrada, n°550, Rio de Janeiro, 1889. p.8. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 07 de julho de 2017.

Esse enunciado é suscetivel aos dois tipos de enquadramentos: o histdrico e
sapiencial (Regime memorial, Maingueneau, 2014), uma vez que o enquadramento histérico,
a aforizac@o € inseprdvel de uma narrativa, que vem a ser um acontecimento que é continuo,
singular e modelo. Como comentamos o famoso julgamento de Cristo estd presente nos mais
diversos suportes iconograficos: quadros, gravuras, pinturas (o quadro Pilatos lavando as

maos de Tintoretto — 1566-67), desenhos graficos... O enquadramento histdrico:

Por vezes é “interativo”, quando a aforizacdo € parte integrante de situacdes que se
repetem. E particularmente o caso dos enunciados que adquirem uma espécie de
estatuto juridico. Um exemplo é: “O rei estd morto, viva o rei!”, ritualmente
enunciado quando da morte do rei da Franca, a partir do século XIV.
(MAINGUENEAU, 2014, p. 124) .

Ja o enquadramento sapiencial, diferentemente do enquadramento histérico em
que a aforizacdo se registra em um acontecimento, ela compreende como um pensamento de
um sujeito privilegiado. Esse enquadramento pode ocorrer como enquadramento

hermenéutico ou enquadramento moralista.

Maingueneau explica que um mesmo enunciado pode, de acordo com as
caracteristicas, ser propenso aos dois enquadres (histérico e sapiencial). No caso, da
aforizagdo memorial de Pilatos: “lavo as mdos” (pronunciadas na Judeia na época dos festejos
da Péascoa) é insepardvel julgamento de Jesus Cristo estd inseria em um quadro
acontecimental, esse mesmo enunciado pode equivaler a um enquadre hermenéutico pelo teor

da mensagem, pela identidade do aforizador, que é um dos protagonista da trama que

condenou o mestre Jesus Cristo, filho de Deus ao veredito para ser crucificado.

O aforizador apresentou uma ilustragdo que com alguns tragos que denunciam
uma aforiza¢do imagética pelo figurino romano dos dois politicos no centro da litografia, um

olhando para a bacia com uma expressao sisuda, o outro a0 mesmo tempo que lava as maos
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tem o seu rosto olhando para o leitor dessa imagem (o Sr. Jodo Alfredo comparado ao
governador Pilatos), tem colunas que relembram a arquitetura da cena original em que foi
palco do julgamento, outro detalhe é a retomada do discurso sobre a libertagdo dos escravos
no fundo dessa cenografia em que aparece trés adultos (mirando para o alto e apontando para
uma dire¢do) e uma crianca no colo de uma mulher negra com as correntes da escravidao
destacados em uma coluna com a inscri¢do 13 de maio em negrito, destacada. Os escravos sao
associados ao Mestre da Galileia que sofreu brutalmente com humilhagdes, foi agoitado
durante o periodo do seu julgamento, mas foi condenado ao crucificamento!Porém sua

liberdade veio pela Ressureicao.

O titulo dessa contracapa O projecto sobre o dia 13 de maio (25/05/1889)
apresenta um destacamento, pois a data 13 de maio foi um marco na histéria de nosso pais
que deve ser perpetuado como uma festa de gala anual, segundo o jornalista Jodo da Cruz
(traz sua assinatura no final do texto) que tem como titulo O 13 de maio na Camara (em
negrito). Por nos parecer um texto que apresenta uma ‘“‘sintese” de vérios acontecimentos
discursivos, um mosaico de vozes que o jornalista trouxe como se fossem suas testemunhas
para denunicar um ato tao vil dos membros da Camara que votaram contra o projeto que o
Senhor Affonso Celso Junior apresentou para que o dia 13 de Maio fosse considerado dia de
gala. Ao que parece, caro leitor! Essa historia de suprimir algumas datas comemorativas nao

nos € estranho!Parece que foi, ontem... Vejamos a matéria do periédico oitocentista:

O 13 de Maio na Camara
Os tempos mudaram!H4 um anno, essa camara que para ahi estd, vacilando entre os
appetites opposicionistas ¢ o medo da dissolugdo, tinha uma atittude definida, e por
83 votos contra 9, em meio das acclamacdes populares, votava a immortal lei de
13 de maio.
Um mocgo de incontestdvel talento, que prestard grandes servicos 4 libertagdo de
nossa patria, o Sr. Affonso Celso Junior apresentou um projeto para que o dia 13 de
Maio fosse considerado dia de gala.
Nesse tempo, ndo havia governistas nem opposicionistas, toda a camara estava com
o minstério, e com elle votava, tendo como leader Joaquim Nabuco.
Consultada, pois se o projecto era ou nio objecto de deliberacido, os mesmos que
tinham votado a lei, votaram por elle, e em meio de tal enthusiasmo que suppdz que
houvesse passado por acclamacio.
Tudo, de facto, militava em seu favor. A mais notavel reforma do Brazil passara
em meio de flores; as nacdes européas, admiradas, saudavam-nos, com effusdo; a
America,toda, festejava o nosso triumpho incruento, tdo grande como o do
Christianismo; a Republica Argentina, a nossa inimiga tradicional, dizia-nos:
confraternisemos no altar da Humanidade! e era a primeira a cobrir-nos de flores.
Nos, mesmos, comegamos a pensar que haviamos feito uma cousa mais gloriosa, do
que suppuzeramos. O enthusiasmo, uniu todas as classes, n’uma commemoracio
patriotica das mais tocantes. Durante um mez todo o Brazil esteve em festas. Nao
mais havera scena igual!
O dia 13 de Maio estava pois consagrado como festa nacional.
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Tinha em seu favor todas essas razdes e mais uma ser o tGnico dia, que possuiamos
com esse caracter. O 7 de Setembro, ndo satisfazia a esses requisitos, porque as
suas tradicoes historicas nao eram muito heroicas. O 25 de Marco lembrava-nos
uma Constitui¢do outhorgada. Os outros, occupavam uma plana inferior.

Nao tinhamos, pois, um dia de gala, um dia de festa nacional e nenhum povo pode
viver sem isso. Era, bem que o tivessemos e toda a gente pensou que isso estava
liquidado e assente.

Com immensa surpreza, pois,viram todos que no nefasto dia 20 de Maio do correute
anno, apresentado o projecto 4 votacdo, cahia elle por 39 votos coutra 57.

Foi uma estupefaccdo geral!

Como! Perguntava-se. Pois 0 anno passado ndo teve este mesmo projecto 83 votos
contra 9? Como € que o Sr. Jodo Alfredo deixa correr esse negdcio 4 revelia? Como
assistem esses ministros, a uma debandada d’estas, sem pdrem a questdo de
confianca? Entdo, camara e ministerio passaram a fazer coro com o escravismo?
Nio havia que vacilar. O ministerio, com essa indifferenca, penitenciava-se da tinica
hora sublime da sua vida, aquella em que se decidiu pela aboli¢cdo immediata e
sem indemnizagdo, e voltava-lhe as costas!

Mizeria!

E em que situagdo ficava a familia imperial, tio santamente commovida ainda,
que fez recepcio de gala em um dia commum, que correu festas
commemorativas, que ao convite para essas festividades civicas respondeu
agradecendo e declarando, que ja se tinha dado por convidada!

E pratica-se uma grosseria, uma brutalidade d’essas. E um ministerio, que se diz
abolicionista, que haure a sua dnica forca n’essa ideia, fica de bracos cruzados e
deixa os baixos sentimentos escravistas cuspirem a sua baba, no que temos de
mais sagrado!

Ah! como a politica € triste!

Desviemos os olhos d’esse quadro mizerando.

O Sr. Jodo Alfredo succumbiu ao peso dos desgostos, fingiu-se distrahido e deixou
que essa camara escarrasse em cheio na propria imagem da patria, a vér se
assim ella se accommodava...

Como Pilatos, S. Ex. lavou as maos sobre os festos mais bellos da nossa vida
social.

Quanto ao dia 13 de Maio, felizmente elle vive no coragdo de um povo, € e serd um
dia de festa nacional para os brazileiros, ndo havendo camaras servis, nem
ministerios de Jano, que lhe possam tirar uma molecula do seu brilho diamantino.
Elle vivera eternamente, na historia!

/ﬂ;f b Enes
& <

(Grifoé nosso) (REVISTA ILLUSTRADA, 1889, p. 6)

Pensando nesse leitor contemporaneo da Revista Illustrada que acompanhou o

resultado da votacdo da Camara contra o projeto para que o dia 13 de Maio fosse considerado

dia de gala, teriamos que pensar nesse enquadre interpretativo que possibilitou projetar a

interpretacdo desses enunciados, por meio da selecio de elementos do contexto que foram

fundamentais para construir seu quadro hermenéutico. Para entender o destacamento, o

paratexto (O titulo da contracapa: O projecto sobre o dia 13 de maio de 25/05/1889) foi

necessario buscar os elementos para a interpretacdo global do texto da pagina 6, no titulo O 13

de Maio na Camara. “Se se trata de pequenas frases, ou mais amplamente, do burburinho, a
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aforizacdo € veiculada por um discurso de acompanhamento que atribui uma interpretacdo”.
(MAINGUENEAU, 2014, p. 128).

Na edicdo n° 85 da Revista Illustrada de 1877, temos outro destacamento
proverbial que se apresenta na pagina trés do periddico estruturado em trés colunas de largura
idéntica, segmentadas em secdes de tamanhos varidveis separadas por vdrios elementos
tipogréficos (um X, asterisco, traco). A técnica de composicao incita a proceder de maneira
linear, a saturar o espaco. Essa aforizacdo proverbial estd na segunda coluna (p.3) com o titulo
Tempestade n’um copo d’agua, e finaliza na pagina 6, porque nas péaginas 4 e 5 temos a
narrativa verbo-visual (sobre a noticia divulgada pelo Jornal do Commercio da suposta fala de
D. Pedro II) trabalhada anteriormente. Algumas frases s@o vistas como aforizantes porque sao

claramente destacadas por sua tipografia e/ou por sua posicdo inicial’' (MAINGUENEAU,
2014, p. 67). Vejamos o fragmento:

Imagem 50 — Tempestade n’um copo d’agua

E' um projecto diguo de tods vene
ragio, o que naturalmento ird por dinnte.

Bu, porém, nio tenho muitan ympa:
thins pelo numero tres.

Aldm de ser um numero futidico, pa-
rece qus cssn eatatun dos tres vai gerar
difficuldades parn o esculptor, encarre:
gado de arranjor o grupo.

Ficario os tres na moswa altura? ou
haverd umn cscula?. ..

E porgue esquecer ontros quo ndo fi
zeram menos hourn s lottras  portus
guezas

B depois pura que collocar Alexandro
Horculano so lado do Antonio de Cuas

B agom opresentase dopois do tor
vinjndo por Cnmpos, d'onde voltou con-
fortada pola goinbada do cascio.

So tiver a propriedads do rapé....

E‘nio ¢ pouco vinjar por Santos,

Sempro que so falla em viagons na
prosengn do Sr. Machndo de Assiz, elle
nunea 8o osquece do dizer :

— Eu tam-tambem j& vi-vinjei,.,. Fui
8 Va-vaseouras,

Possou o tu-tupnel. ...

A. G,

tilho, quando, em vida, um evitou P
a outro?

Niio ¢ prudente encadeinr um g0 outro |

pelo bronze, dois homens de genios tio
diversos.

Este consorcio, Lem se vé, ¢ destinado a
niio ter uma existencia de venturas.

E se elles roclamarem o divorcio?...

Que tribunal julgard o questio?

T tade n'um copo d’agun

L

A rhetorica exigo tres cousns, do ora-
dor: peito forte, voz sonors e presench
niiv ote. Seria uma banalidade repetir
até no fim esso phrase dignn de ser encas-
tonds em prata como um coleopthero,
e figurar nas conversas @ na gravals de
um habitante da Madre Deus do Angii.
E' porisso que deixamos incompleto gsso

Os porteiros du comars, onsas porfidas
cronturss om cujus mios reside muitas
vozes o destino do um paiz, pois pode-
rinm fockine ns portas quando #o tratasso
do votar impostos, foram u causa do ul-
titan tempestado politica !

X

A sgun que servimm so Sr, Silveira
Marting ers pessima; estava ha 15 dias
nn talhn, tinha passado jd & fermentagio
nsceticn; estava azads, impotavel, homicida.

Logo que ells cahio no estomago do
Br. Silveira Marting, produzio um effeito
instantanco ® 8. Ex. dirigio, crucjs, po-
rém justes censuras o gabinete.

X

0 Sr. Duque-Estrads, despertado subi-
tsmente, pegou no copo que tinhs fron-
teiro ¢ beobeu-n de um trago. Quando
acabou, n sus colers chegava so paro-
xismo, ¢ 8. Ex. dirigio terriveis dpartes
no orador.

A ngua era da mesms qualidade, porém
como as déses bebidas tinliam sido differen-
tes o Sr. Dugue-Estrada foi mais exaltado
chegando & langar um repto ao orador.

B - elhe wavbamén an Se Mutto. | conceito, inventado por nossos avée com X

i U T 1S

Fonte: Revista Illustrada. Rio de Janeiro, 6 de outubro de 1877, n°. 85 p. 3. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 07 de julho de 2017.

71 P . P .
Com base em um desses indices que orientam o diagndstico de aforizacdo discriminada pelo tedrico,
percebemos durante o trabalho de selecdo e leitura do nosso corpus (Revista Illustrada) uma constante ao longo

das edi¢des da revista esses tipos de destacamentos tanto verbal, quanto verbo-visual em todo o corpo da revista
z . z . P , . i
¢ muito recorrente o uso de provérbios, maximas, adagios etc.
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A particitagdo72 Tempestade n’um copo d’agua destacada nessa matéria da
Revista Illustrada ¢ uma enunciacdo proverbial (polifonica), pois ¢ uma retomada de
diversas enunciacdes predecessoras, que ja foi expressada pelos locutores. O enunciador
niao informa a procedéncia desse enunciado, compete ao coenunciador reconhecer esse
enunciado “Tempestade n’um copo d’agua” com base na sua memoria e das especificidades
linguisticas. Pela memdria porque o provérbio pertence a um armazenamento de enunciados

conhecidos como tal pelo grupo de falantes e pelas propriedades linguisticas, uma vez que:

O provérbio se submete a algumas coer¢des que lhe dio estabilidade e facilitam
sua memorizagdo. O provérbio é curto e geralmente estruturada de forma bindria
(“Pai avaro/filho prédigo”, “Sua alma/sua palma”); recorre frequentemente a
rimas (por exemplo, -alma no provérbio citado) ou correlaciona partes com igual
ou aproximado nimero de silabas; estabelece simetrias sintdticas ou semanticas
entre uma parte e outra (“Vencer sem perigo/é triunfar sem gloria’); emprega
normalmente construcdes ou palavras arcaicas. Do ponto de vista da embreagem
enunciativa, é necessariamente ndo embreado: trata-se de generalizacdes que nao
se ancoram numa situacdo de enunciag¢do particular. Portanto, o provérbio nao
pode se referir a individuos ou eventos tnicos. (MAINGUENEAU, 2013, p. 216).

Essa retomada proverbial foi utlizada para explicar um espisddio ocorrido na
Camara, que gerou confusdes entre os partidos opositores por conta de um “copo d’dgua”
(que estava azeda, impotdvel, homicida) que teria sido o motivo da “tempestade”, durante
toda a narrativa temos uma construciao cenografica que se inicia com o discurso proferido

pelo Sr. Silveira Martins. Segue o texto Tempestade n 'um copo d’agua na integra:

"2 Particitacdio, termo denominado por Maingueneau, é um tipo de citacdo cujas caracteristicas diferem de uma
citacdo tipica (com referéncia ao autor, a uma fonte, por exemplo). E um tipo de citagio de partes auténomas ou
autonomizadas que estdo inseridas a um thesaurus compartilhado por certa comunidade discursiva. O que mais
particulariza uma particitacio é esse reconhecimento (um thesaurus) e a identificacio da sua fonte
(hiperenunciador), por meio de uma tradi¢do literdria, a sabedoria das nagdes, a biblia (Deus) etc. Conforme
descrevemos alguns fatos pontuais nos capitulos anteriores, o leitor oitocentista comecou a ter mais acesso aos
thesaurus da comunidade discursiva tanto do pais como de outros paises acentuado pela “globalizagdo da cultura
no século XIX”. O teatro teve sua parte nesse processo de trocas culturais, por exemplo: a Academia Brasileira
de Letras afirma que o teatr6logo e jornalista Artur Azevedo (1855-1908) teve vdrios textos apresentados no
teatro do Rio de Janeiro. Um que merece destaque pela construcdo do texto e pelo grande &xito com mais de mil
representacdes no século passado, de acordo com uma biografia da Academia Brasileira de Letras, é a comédia
Amor por Anexim (1870) baseada na peca do francés Pierre Berton, Les Jurons de Cadillac (1865), que tem
como protagonista um capitdo da marinha habituada a praguejar, ele se apaixona por uma vitva que o desafia.
Ela casaria com o Capitdo, se ele parasse de praguejar, o Capitdo ndo teve €xito nesse desafio, mas pela sua
tentativa em cumprir o acordo acaba cansando com a vitiva e esta passar a praguejar também. J4 em Amor por
Anexim tem uma diferenca na sua adaptacdo: além de inserir na peca os costumes brasileiros, Artur faz uma
alteracdo com o protagonista que ao contrdrio da peca de Pierre Berton, que tem o hébito de praguejar, ja e Amor
por Anexim em vez de praguejar, o protagonista tem o hdbito de usar anexim (provérbio, addgio, mixima,
ditado).
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A rhetorica exige tres cousas, do orador: peito forte, voz sonora e presenga nao
etc. Seria uma banalidade repetir até ao fim essa pharase digna de ser encastoada
em prata como um coleopthero, e figurar nas conversas e na gravata de um
habitante da Madre Deus do Angi. E por isso que deixamos incompleto esse
conceito inventado por nossos avés com o fim de nos fazer dormir em pé.

X
Ora, se a rhetorica, em uma ooca que se perde nas noites dos tempos exigia essas
tres cousas do orador, o orador por sua vez tinha também o direito de exigir da
rhetorica...um copo d’agua.

X
Foi o que aconteceu com o Sr. Silveira Martins, hd dias.
Collocado diante d’elle, o copo que os oradores trazem indissoluvelmente ligado
4s suas existencias, o Sr. Silveira Martins encetou a symphonia de abertura de um
discurso, importante pelo facto que o motivara e pelas idéias que faziam erupcéo.

X
O discurso era moderado, Chegado, porém a um certo ponto, o Sr. Silveira
Martins bebeu um gole d’agua, e nesse mesmo instante a indignacio incendiou-
lhe as faces, e a vehemencia das grandes almas revoltadas assomou-lhes aos
labios.

X
Como explicar esta subita transformac¢ao? Ninguem o poderd dizer, e devemos a
um acaso a descoberta d’esse segredo.
Os porteiros da camara, essas perfidas creaturas em cujas maos reside muitas
vezes o destino de um paiz, pois poderiam fechar as portas quando se tratasse de
votar impostos, foram a causa de ultima tempestade politica!

X
A agua que serviram ao Sr. Silveira Martins era pessima; estava ha 15 dias na
talha, tinha passado j4 4 fermentacdo ascetica, estava azeda, impotavel, homicida.
Logo que ella cahio no estomago do Sr. Silveira Martins, produzio um effeito
instantaneo e S. Ex. dirigio, crueis, porém justas censuras ao gabinete.

X
O Sr. Duque-Estrada, despertado subitamente, pegou no copo que tinha fronteiro e
bebeu-o de um trago. Quando acabou, a sua colera chegava ao paroxismo, e S. Ex.
dirigio terriveis dpartes ao orador.
A agua era da mesma qualidade, porém como as déses bebidas tinham sido
differentes o Sr. Duque-Estrada foi exaltado chegando a langar um repto ao
orador.

X
A camara tomou entdo o aspecto, de uma institui¢do atacada de apoplexia; ficou
rubra, convulsa e de parte a parte, incluiu as galerias, houve protestos
tumultuosos.

X
E tudo isso por causa da agua que os oradores bebem na camara dos deputados!
Parecia que o partido republicano tina comprado os porteiros para propinar
aquelle H O? aos deputados, a fim de aniquilar o systema que nos rege.

X
Tomaram parte no acalorado debate, a opposicao e a maioria, revelando todos que
a situacdo do paiz € pessima e que a agua promotora do grande conflicto ndo era
da Chacara do Vintem.

X
Allucinado, o corpo legislativo sahio para a rua commentando o terrivel incidente,
durante o qual se manifestara a energia da opposi¢cdo e a facundia dos co-
religionarios do governo a todo o transe. Cada qual porém, tratou de acalmar-se, e,
4 noite, em um dos theatros, o Sr. deputado Dantas, pela sua parte, tentava
debellar o azedume que estas scenas lhe produziram...comendo ballas.

X
A maioria, essa, pedia em altas vozes ao duque de Caxias, que lhe fizessem servir
—o Rio Doce. (REVISTA ILLUSTRADA, 1877, N° 85, p. 3-6).
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Desde os primeiros anos de sua existéncia, a Revista Illutrada apresenta uma
concepcdo republicana ao longo de suas edi¢cdes, Angelo Agostini era adepto ao Liberalismo
que tem como ideia central a defesa de uma liberdade politica e econdmica, sendo assim os
liberais sdo discordantes ao controle do Estado na liberdade politca, economia, civica e do
pensamento do cidaddo. Por isso, que Angelo Agostini apresentava duras criticas tanto ao
regime mondarquico e ao regime republicano, este ultimo desde o inicio de sua militdncia para
derrubar a Monarquia. No texto acima, ele faz uma insinuacdo que o partido republicano
poderia ter sido o causador dessa confusdao que se instalou na Camara ao afirmar que “Parecia

que o partido republicano tina comprado os porteiros para propinar”.

O leitor € interpelado a conferir sentidos que vao além do seu sentido primeiro
do provérbio fazer uma tempestade em um copo d’dgua, que seria de uma reacdo exacerbada
sobre algo ndo tao agravante. Porém, esse agravante existe pela constru¢do de toda confusdo
narrada no texto, uma vez que era um espaco politico ocupados por representates reponsiveis
pela administracdo do pais: um politco que tentaram “envenar”, liquidar, outro que pagou
propina para os porteiros, O Sr. Duque-Estrada, despertado subitamente, tinha consumido
doses de bebidas antes ir trabalhar na Camara e ndo sentia o gosto de nada, etc. Cabe aos
leitores analisarem o destacamento desse provérbio, trabalhando sua (re) construcdo desse

percurso hermenéutico tragado pela enunciagdo aforizante.
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Imagem 51 — O seguro morreu de velho

- Sai da frente sendo ficas esmagado!

- Entdo vomce julga que elles ndo podem aguenta

- com toda certeza, e nessa ocasido, eles terdo o cuidado de se por lado e vocé tera de aguentar com todo o
choque. Trate pois ja de te salvar. O seguro morreu de velho.

Fonte: Revista Illustrada. N° 385, Rio de Janeiro, 1884. Disponivel em: http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-
digital/. Acesso em 08 de julho de 2017.

Temos outra particitacdo, uma enunciacdo aforizante, um locutor citante que
concorda com a 6tica do enunciado destacado, isto é, ele comparticipa do enfoque que se trata
esse enunciado. Esse enunciado pertence a um thesaurus que € validado pela cena enunciativa

ao qual compartilha com o seu alocutdrio ao qual pertencem.
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Nesta litografia temos como objeto de reflexdo discursiva uma enunciagdo
proverbial o seguro morreu de velho, que se refere a uma pessoa que estd muito segura sobre
uma determinada situacdo e fica despreocupada, porém corre o risco de ser enganada. Outro
sentido se refere ao contexto da escraviddo em que os pertencentes ao sistema escravocrata
acreditariam que estariam seguros da continuacdo do seu do seu dominio sobre os seus
escravos, entretanto, eles ndo conseguiriam deter o fim da escraviddao. Na imagem ha uma
pedra maior que eles com uma inscri¢io destacada da palavra ABOLICAO, pois seria algo
inevitdvel de deterem. A pedra descerd ladeira abaixo, destruindo o que tiver pela frente

impedindo-a de chegar ao seu destino. Melhor sair da frente ou serdo esmagados!

Monarquistas populares e republicanos aristocratas, a politica brasileira ha tempos
era marcada pelo inusitado. Era comum, por exemplo, o partido conservador realizar
a pauta do liberal, que ficava sem propostas e desacreditado nas eleicdes. Em 1871,
era o gabinete conservador do Visconde do Rio Branco a implementar a Lei do
Ventre Livre, a pedido do Poder Moderador e para desespero dos bardes, senhores
de escravos e terras, tanto conservadores e liberais quanto republicanos. Se a
tendéncia a abolicdo era popular, as consequéncias das medidas abolicionistas foram
favordveis a causa republicana. O divorcio entre monarquia e elites, com efeito,
“acentuou-se com a Lei dos Sexagendrios e com a aboli¢io final. E fato aceito por
todos os estudiosos, por exemplo, que a adesdo ao republicanismo aumentava
substancialmente a época de medidas abolicionistas.” (LOBO, 2013, p. 179).

Os provérbios se compdem em lexias cristalizadas, ou seja, “sdo estruturas
linguisticas que, para a apreensdo de seu sentido, ndo se deixam decompor em elementos
minimos. Além disso, como qualquer outro provérbio, eles condensam uma verdade
inquestiondvel acerca da historia e da cultura de um determinado povo” (BARONAS, 2013, p.
91). Temos nesta litografia uma representacdo atipica dos politicos e donos de fazenda da
época pressionados pelas manifestagcdes e grupos contrdrios a escraviddao. A abolicdo
representava um entrave, uma pedra gigantesca no caminho dos detentores do poder, que se

beneficiavam financeiramente com o sistema escravocrata.

O linguista franc€s Dominique Maingueneau sobre as aforizagdes sentenciosas

proverbiais afirma que:

Quem enuncia um provérbio produz uma aforizacdo pela qual ele ndo se coloca
como responsavel — esse papel é devolvido a “sabedoria popular” ou a “sabedoria das
na¢des” -, mas de cujo ponto de vista ele partilha, enquanto membro da comunidade.
A possibilidade de identificar um enunciado como proverbial depende de fatores ao
mesmo tempo linguisticos e extralinguisticos. Extralinguisticos porque o provérbio

z

pertence a um thesaurus que é supostamente conhecido pelos usudrios de uma
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lingua. Linguisticos porque possui propriedades especificas, assinadas hd muito
tempo: em particular o uso do presente genérico (ou auséncia da forma verbal), de
grupos nominais que se referem a uma classe, o recurso constante aos tropos. O
provérbio repousa, além disso, na funcio poética de Jakobson: sua brevidade é
acompanhada pelas simetrias sildbicas ou acentuais, que reforcam, e que enfatizam
simetrias de ordem semantica. Essas caracteristicas convergem para fazer desse tipo
de enunciado um fragmento fechado sobre si, facilmente memorizavel. E uma
palavra imemorial, que remete a imagem de um mundo estabilizado, e sua sintaxe
arcaizante estd diretamente ligada a esse estatuto. (MAINGUENEAU, 2014, p. 72).

Neste enunciado em andlise, o locutor ao fazer a particitacdo proverbial “o
seguro morreu de velho” realiza um sobreaviso do hiperenunciador, ou seja, a um sujeito
universal que pertence ao mesmo thesaurus cultural da comunidade ao qual pertencem esse

grupo representado nesta litografia, governantes e a classe burguesa.

O editor-chefe da Revista Illustrada foi uma das grandes representacoes

militantes contra o fim da escravidao, segundo Oliveira:

A Revista Illustrada é constantemente associada a principal bandeira que empunhou
em seus 12 anos de vida, a causa abolicionista. A emergéncia do assunto em suas
paginas obedecia também a dindminca que os debates sobre o tema ganhavam na
sociedade. Assim, a questdo € colocada a partir do final de agosto de 1880, quando é
fundada a Sociedade Brasileira Contra a Escraviddo e comegaram no Parlamento os
debates sobre o projeto de libertagdo geral, apresentado por Joaquim Nabuco. Entre
1882 e 1883, o tema quase desaparece da Revista. E retomado em 1884, quando da
emancipacio dos cativos no Ceard, através de lei provincial de 25 de margo, e do
debate acerca do projeto do senado baiano e chefe do Gabinete Ministerial, Manuel
Pinto de Souza Conselho de Ministros a partir de 15 de junho. O tom abolicionista da
Revista aumenta, com artigos em quase todas as edi¢cdes denunciando arbitrariedades
e cumprimentando provincias que individualmente vdo abolindo seus escravos.
(OLIVEIRA, 2006, p. 129).

H4 um conjunto de enunciados destacados tanto imagéticos como verbais na
Revista Illustrada que reafirmam esse posicionamento discursivo da Revista contra o sistema
escravocrata pelos abolicionistas. Quando se tratava dessa temadtica, o editor-chefe elogiava,
apresentava gentilezas discursivas, homenagens para a familia imperial, principalmente, a
princesa Isabel de Braganca e Orléans que foi uma das assinaturas mais marcantes na historia
da libertacao dos escravos no Brasil, quando ela assinou a Lei Aurea em 13 de maio de 1888.
Essas aforizacdes destacadas ao longo desse periodo das publicacdes da Revista Illustrada
comprova o percurso dedntico hermenéutico de assertivas com percep¢des negativas sobre o
sistema vigente (escravocrata) e, por outro lado o discurso sobre da libertagcdo, o direito de ser

livre.
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A Revista Illustrada também apresentou suspeitas em relacdo as decisoes e
intercessdes do Partido Republicano, bem como a sua confiabilidade aos ideais que

defendiam. Silva explica em sua tese que:

A Revista Illustrada comegou a levantar suspeitas sobre os escripulos e a
confiabilidade do Partido Republicano. Acusou-o de ter publicado em seus jornais
anuncios de fugas de escravos, mesmo apds a libertagdo dos escravos no Ceard, ou
seja, ap6s o momento que foi considerado pela revista o marco decisivo para a
derrocada do trabalho servil, bem como de ter estado sempre ao lado dos senhores de
escravos e contra as vitimas, os escravos: “Se os novos partidos ndo teem escripulos,
se nao escolhem meios, entdo, é melhor ficarmos como estamos, com receio de cahir
em coisa peior”. (SILVA, 2010, p. 65).

Imagem 52 — O Conto do vigdrio!

Ao firtm o5 joenats, s lwvrasorss e Mslieslombs, S Bortholds Coupim: Grazso |
wasusfwm-=t sinwo a artwal alhilude wholicconistn do avaras, cont guiss wohilary bmim
manler N escoavidhe wle w0 fon Ao seenfo ¢ )

= Estamos voubados! G Coligipe wonloworos = gonly ds vignvip! (T Tioen, o™i o)
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Ao l€rem os jornais, os lavradores de M6técolombd, S. Bertholdo e Capim-Grosso, assustam-se vendo a actual
atitude abolicionista do governo, com quem contava para manter a escraviddo até ao fim do seculo.
- Estamos roubados! O Cotegipe contou-nos o conto do vigario! (Vida Topicos, do “Paiz” de hoje.).

Fonte: Revista Illustrada. Rio de Janeiro. N.°482. 1888. Disponivel em: http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-
digital/. Acesso em 09 de julho de 2017.

Temos outro destacamento constitutivo sublinhado no final do texto, a
expressdo o conto do vigdrio” que possui vérias teorias sobre a sua origem, destacamos a
de Antonio Luiz M. C. Costa duas definicdes presentes em seu livro Titulos de Nobreza e

Hierarquias.

Por que “conto do vigdrio” e “vigarista”

Ha vérias teorias sobre a origem da expressao.

A escritora portuguesa Natércia Rocha a refere a um golpe aplicado no Portugal
do século XIX. Alguns malandros chegavam a cidades onde eram desconhecidos
se apresentando como emissdrios do vigdrio. O grupo afirmava que tinha uma
grande quantia de dinheiro numa mala que estava bem pesada e que precisava
guardé-la para continuar viajando. Mas, como garantia, solicitavam aos moradores
da cidade uma quantia de dinheiro para viajarem tranquilos. E assim
desapareciam. Quando a populagdo abria a maleta descobria um monte de
bugigangas sem valor.

Outra versao, popular no Brasil, remete a uma disputa entre vigarios das paréquias
de Pilar e Concei¢do, na Ouro Preto do século XVIII. Os vigarios deveriam
decidir a paréquia onde uma imagem de Nossa Senhora ficaria. Um deles propds
que a imagem fosse amarrada num burro deixado entre as duas paréquias. A
direcdo que o burro fosse definiria a pardquia a qual a escultura pertenceria. Certo
tempo apos a disputa e a vitéria da pardquia de Pilar, descobriu-se que o animal
pertencia ao vigdrio de Pilar. (COSTA, 2014, p. 423).

O bardo de Cotegipe foi um dos principais representantes politicos
conservadores do Segundo Reinado, reponsavel por vérias medidas governamentais,
principalmente, da pressdo para o fim da escraviddo, o regime passava por situacdes de

crises.

O gabinete Cotegipe ficou marcado como um periodo majoritariamente coercitivo.
No entanto, a forca aplicada nas ruas, principalmente contra as fugas de escravos e
as demais acdes do movimento abolicionista, ndo poderia ser imposta aos seus pares
conservadores, igualmente atingidos pelo dissenso que minava a hegemonia da

" Em 2010, o historiador José Augusto Dias Junior publicou o livio Os contos e os vigdrios: uma histéria de
trapaga no Brasil, que narra vérias histérias de trapacas. Para Junior refere-se ao conceito lapidar, um tipo de
trapaga em que o “vigario”, o esperto tem habilidade de tirar proveito de alguém, falcatruas em seu beneficio
proprio para obter lucros, levar vantagens de algo.
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classe senhorial. Configurava-se uma divisdo entre os intelectuais do regime, no seio
de uma importante parcela daqueles que o dirigiam politicamente. Cada vez mais,
uma importante parcela desses homens, ligados a regides de pujanca e prosperidade
econdmica — basicamente, o Oeste Paulista —, e que vinham conseguindo se adequar
ao caos que rapidamente se alastrava durante a década de 1880, com a pressdo pelo
fim da escraviddo, se tornava indiferente a sorte do regime. Se o sistema politico e o
modelo de sociedade imperial, personificados na Coroa, na figura do imperador, no
ethos senhorial e nas institui¢des que os sustentavam se configurava enquanto um
empecilho ao desenvolvimento de seus negdcios, em caso de sacrificio, o tipo de
regime politico se tornava menos importante, desde que seus interesses materiais
fossem garantidos. (NASCIMENTO, 2012, p. 7).

O enunciador de uma aforizagdo se posiciona “além dos encadeamentos de
argumentos, ele fala do alto, ele mostra o ethos de um homem autorizado, em contato com
uma fonte transcendente” (MAINGUENEAU, 2013, p. 238). Uma das figuras importantes
do partido conservador e aos interesses dos mesmos, foi capaz de cometer um ato ilitico
entre os seus. Cotegipe foi chamado de “ladrdao” pelo uso da locucdo verbal “— Fomos
roubados!” e ao ser associado ao “conto do vigirio”, que tira proveito, comete falcatruas em
seu proveito proprio, ndo é uma pessoa confidvel. E provdvel que o leitor construa uma
representacdo ou impressdo de um politico, de um ethos do bardo Cotegipe traidor,
malandro, ndo confidvel e era membro da equipe governamental do Imperador, que

representava o regime mondrquico que dirigia o pais. Esse ethos negativo estd inserido no:

[...] universo de sentido, propiciado pelo discurso impde-se tanto pelo ethos como
pelas “ideias” que transmite; na realidade, essas ideias se apresentam por
intermédio de uma maneira de dizer que remete a uma maneira de ser, 2
participac@o imagindria em uma experiéncia vivida. (MAINGUENEAU, 2013, p.
108)

Segundo Maingueneau (2013), o co-enunciador ja dispde ou elabora
representacoes do ethos do enunciador antes mesmo da sua fala (o ethos pré-discursivo),
defini¢do diretamente associada ao seu posicionamento. Em relacdo ao discurso politico, em
particular, diante de novas cenaa enunciativas, o co-enunciador recupera esse ethos prévio e
utiliza-o como um preceito, um guia para a realizacdo de uma nova interpretacio do novo
discurso pronunciado. Em contrapartida, o ethos discursivo vincula-se a um “tom”, a uma

“vocalidade especifica” que viabiliza associd-lo a uma fonte enunciativa. Sobre o carater € a
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corporidade do fiador ”* “provém de um conjunto difuso de representacdes sociais
valorizadas ou desvalorizadas, sobre as quais se apoia a enunica¢io que, por sua vez, pode

confirméd-las ou modificd-las” (MAINGUENEAU, 2013, p. 108).

O bardo de Cotegipe foi presidente do Conselho de Ministros (1885-1888) no
governo imperial, sua figura politica teve uma grande relevancia nas decisoes politicas e foi
alvo da pena de vdrios jornalistas. Ele aprovou a lei dos Sexagenarios (28/09/1885), porém
foi um dos senadores do Império que votou contra a aprovacio da Lei Aurea, advertindo

que no futuro haverd grande perturbaciao da ordem no Brasil.

Imagem 53 — Jornal do Senador

ot ol St

No Pago da Cidade, senadores ¢ outras autoridades obseryam D. Isabel assinar a Lei Aurea

CAmara dos

Deputados votou o
projeto em dois dias

O Projeto de Lei n® 1, de inici-
ativa do governo imperial, foi
aprovado em apenas dois dias
pela Cimara. A decislo em
tempo recorde s6 foi possivel
gracas ao esfor¢o da bancada
antiescravagista —liderada pelo
pernambucano Joaquim Nabuco
— e & ajuda do presidente da
Casa, deputado Bario de Lu-
cena. “P
passagem do projeto, de modo
que a libertagiio seja imediata”.
conclamou Nabuco. Pig. 4

recisamos apressar a

f\@w@/b&c‘wﬂ

Ontem, domingo. o Senado do
Império aprovou a proposta que
extinguiu o trabalho escravo
no Brasil. Dois senadores se
manifestaram contra a iniciativa:
Paulino de Sousa e o Bardio de
Cotegipe — advertindo que no
futuro haverd grave perturbagio
da ordem no Brasil. Ao defender
a proposta, o abolicionista Sousa
Dantas disse que a medida cons-
titui 0 maior acontecimento da
histéria do Brasil e tomard a
Nagiio mais prospera. Pag. 5

Campanha envolven
menarquistas e
republicanos

O abolicionista Joaquim Nabuco
relata que o movimento pelo
fim do trabalho servil no pais
concentrou-se inicialmente
em clubes, lojas magénicas,
associagies, cafés e jornais,
e 56 a0s poucos estendeu-se i
populagio. No perfodo de 1879 2
1884, diz ele. “os abolicionistas
combateram s6s, entregues
40s seus priprios recursos”.
S6 mais tarde, discursos nas
tribunas. artigos e poemas nos
Jjornais ajudaram a pressionar o
Império para que fosse extinta
a escravidiio. Os republicanos,
praticamente todos eles, eram
abolicionistas, mas nem todo
defensor do fim do trabalho
escravo preferia a Repiiblica.

Joaquim Nabuco, Ruy
Rarhnsa & Castra Alves estin

o e an vene
Livre. que dava liberdade aos
filhos de escravos nascidos a

| partir da sua edigio. mas os

mantinha na tutela dos seus
senhores até os 21 anos. Eem
1885, garantiu-se liberdade
aos que completassem 60

TS IO rs T =
porém, nio trouxeram os
resultados esperados. pois
a contrapartida geralmente
exigida inviabilizava seu
cumprimento ou a lei era
uilllpllﬁuu-nh' desrespeitada.
Pag. 2

Primeiros registros

dos fatores que levaram i aboligio da eseravatura

da

Fonte: Jornal do Senador. Rio de Janeiro, 14 de maio de 1888. Disponivel em:
http://www.senado.gov.br/noticias/jornal/arquivos jornal. Acesso em 09 de julho de 2017.

Cotegipe representava o atraso, uma estagnacdo ao progresso, as ideias

74 . . . ~ . ,
De acordo com Maingueneau (2013), o enunciador pode ser conferido uma fungdo de “fiador” do discurso, ¢
por meio desse fiador que o leitor se posicionard em relagdo a autenticidade do discurso.
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republicanas, o discurso era que o regime monarquico mantinha o paifs primitivo, pois:

Estavamos no século do progresso e o republicanismo chegava ao Brasil juntamente
com as ondas de modernidade e imigracdo; o imagindrio republicano apoiava-se
sobre argumentos muito fortes, menos por serem verdades que por encabecarem a
ordem do discurso entdo vigente. Em seu jogo dicotdmico, tal imagindrio associava
monarquia a atraso, primitivismo e engodo; Republica a democracia, progresso e
verdade. Se atualmente a andlise desse discurso revela-o caricato, ndo podemos
negligenciar a for¢a que detinha em seu momento histérico, a0 menos entre as elites
ilustradas. As pessoas comuns e mesmo boa parte dos dominantes nada tinham de
republicanos. Por agora, basta-nos delinear algumas caracteristicas desse imaginario
que fermentava as vésperas do novo regime. O progresso era a pedra de toque dos
discursos republicanos, habilidosos em relegar ao atraso a ordem mondrquica. A
associagdo era tida por natural, consequéncia da evolucio e do esclarecimento dos
homens. Assis Brasil, republicano e aristocrata rural, explica-nos existirem apenas
duas formas de governo legitimas. O absolutismo, destinado a povos em estagio
primitivo de evolugdo, e a republica, tipica daqueles que superaram o atraso,
“enveredando normalmente pela senda da civilizacdo”10. A Monarquia
Constitucional, nessa linha, seria uma anomalia, uma perturbacdo da escala
evolutiva natural a todas as sociedades. A combinacdo buscaria reunir elementos
contrdrios, ensejando regime politico deformado e antinatural, cuja consequéncia
incontornavel seria a estagnacdo, “porque as anomalias ndo progridem. A ordem
pois, nas suas mdos, traduz-se fatalmente no estacionamento perpétuo. (LOBO,
2013, p. 168).

3.5.2. Um archivum literario

Os discursos como o cientifico, o teoldgico, o filoséfico e o literdrio sdao
constituidos e constituem outros discursos, que Maingueneau (2008) denomina de
constituintes, pois ndo distinguem outra autoridade que ndo seja a sua e se encontram
registrados no interdiscurso de modo que outros discursos de distintos campos e posi¢des
relacionam-se com eles, apropriando de sua autoridade e produzindo enunciados novos.
Segundo Maingueneau (2008, p. 38) “o discurso politico nos parece operar sobre um plano
diferente: ele situa na confluéncia dos discursos constituintes sobre os quais se apoia
(invocando a ciéncia, a religido, a filosofia etc), e os multiplos extratos da doxa da

coletividade)”.

Os discursos constituintes nessas litografias destacadas abaixo, funcionam no
interdiscurso e exercem uma posi¢do de archivum de uma comunidade de leitores. Sdo
producdes que correspondem a uma época, sdo referéncias universais como as fébulas, a

literatura cléssica, por exemplo. Desse modo, estdo associados a uma fonte legitimada e
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pertencente a um campo discursivo especifico, a uma memoria coletiva. Os discursos

constituintes sdo constituidos por um arquivo (a produc¢do verbal de uma sociedade),

[...] no qual se misturam intertexto e lendas: ndo h4 atividade criadora sendo quando
mergulhada numa memoria que, por sua vez, é ela mesma, assumida nos conflitos
do campo, que ndo cessam de reformuld-la. Esse arquivo é, enquanto tal,
irrepresentdvel, uma vez que suas préprias fronteiras e regides dependem da
natureza daqueles que percorrem. Essa nocdo de arquivo foi conceituada de varias
maneiras em andlise do discurso; aqui ela designa apenas a memdria interna da
literatura, uma memdoria que, além do intertexto no sentido estrito, isto €, de outras
obras, presentes em alguma biblioteca imagindria, inclui também “lendas”,
narrativas exemplares sobre a cria¢do das obras ou a vida dos escritores. Os manuais
de literatura, as criticas universitdrias ou jornalisticas, os criadores, os politicos, os
amantes de literatura, todos eles, em sua ordem propria e segundo suas proprias
finalidades, sdo levados a gerir esse arquivo em funcdo de seus interesses.
(MAINGUENEAU, 2010, p. 51).

O discurso estd subjugado a um conjunto de restricdes semanticas, que vai
definir quais posicionamentos ele ird possuir. Estes sistemas de limitagdes supdem a

interincompreensio, em que:

Um espaco discursivo delimitado pressupde a co-existéncia de um Mesmo e de um
Outro que se opdem, constituem-se, delimitam-se, replicam-se, etc. Isso quer dizer
que enunciar de acordo com as regras de um dado discurso implica necessariamente
ndo compreender os enunciados do Outro. A interincompreensido significa mais do
que uma simples troca entre discursos. Trata-se de um processo de interpretacdo

499

reciproca, em que cada formag@o discursiva somente “compreenderda” o Outro de
acordo com o seu préprio registro que inclui “os semas ‘positivos’, reivindicados” e
“os semas ‘negativos’, rejeitados”. (BARONAS, 2013, p. 66).

As aforizacdes destacadas nestas litografias pertencem ao enquadramento
hermenéutico, cujo prestigio € discernido pelos integrantes de uma comunidade diretamente,
no caso da aforizacdo em questdo ser notdria e falada, ou indiretamente, no caso de uma
aforizacdo ser destacada de um texto notdrio que pertence ao thesaurus da comunidade
(MAINGUENEAU, 2014). As respostas encontram-se no quadro hermenéutico, competi ao

intérprete altercar as indagagdes que vao lhe conferir sentidos.
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Resolve-me ou eu te devoro.

Fonte: Revista Illustrada. Capital Federal: 1892, edi¢do nimero 640, ano 17. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 10 de julho de 2016.

Na capa da litografia da Revista Illustrada, observarmos um enunciado com
fortes tendéncias a destacabilidade, pois é um enunciado que traz algo de uma memoria

histérica, em que hd uma retomada iconica e enunciativa’” da cldssica Esfinge grega que

"Para esta andlise selecionamos textos verbo-visuais pela sua fungdo enunciativa/iconica e por circularem em
diferentes lugares discursivos, a medida que nesses espagos confrontram-se e/ou interagem discursos de
diferentes géneros, chamado pelo teérico Maingueneau (2008a) de campo discursivo, que ocorrem
independentemente de seus suportes ou canais de comunicag@o. Nesta andlise, propomos colocar em relagido aos
discursos os quais advém de diferentes campos discursivos: o literdrio, o jornalistico/Revista Illustrada, o
histérico, artistico/pintura de J. D. Ingres e a litografia de Angelo Agostini. Dentro desses espacos discursivos
haverd uma ligacdo desses discursos, por estarem dentro de um campo discursivo que desemboca em um
universo discursivo. Em nossa andlise serd possivel ver alguns campos discursivos, como o literdrio, o
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pergunta a todos que passam pelo labirinto mais famoso da histéria, conhecido como o enigma
da esfinge, “decifra-me ou devoro-te” e, além disso, tal enunciado estd em dltimo plano no
texto, algo que na maioria das vezes favorece o destacamento. Assim, no enunciado destacdvel
— “Resolve-me ou te devoro” — temos uma destacabilidade de dois enunciados (imagético e
verbal), “[...] que se apresentam como autdnomos, de um ponto de vista textual (ndo é
necessdrio levar em conta o que se precede e o que se segue para compreendé-los) e de um
ponto de vista enunciativo (sdo generalizacdes)” (MAINGUENEAU, 2012a, p. 112).
Maingueneau (2012a) refere-se a uma enunciacdo aforizante secunddria (destacada de um
texto), que apresenta um enunciado mergulhado tanto no enquadramento sapiencial como no
enquadramento histérico, a medida que na enunciacdo sapiencial hid o enquadramento

hermenéutico em que:

[...] o destinatirio explora ao mdximo as potencialidades da enunciacio
aforizante. Ele se obriga a identificar um sentido oculto, uma “mensagem” que
se supde importante, emitida por uma autoridade. Este € o caso em particular no
dominio religioso, literdrio, filoséfico... O Evangelho, O Cordo, A Odisséia, as
obras de Platdo ou de Shakespeare. Relacionamos o enunciado a uma visio de
mundo singular, que se revela através de signos fundamentalmente equivocos.
(MAINGUENEAU, 2012a, p. 124).

No plano histérico, a aforizagdo nesta capa litografica “Resolve-me ou te
devoro” remete-nos ao texto-fonte’®, mais especificamente, na literatura cldssica de uma peca
de teatro grega, uma tragédia, escrita por Sofocles por volta de 427 a.C., em que temos uma
narrativa mitica do personagem central, Edipo Rei’’ que foi sentenciado por uma maldi¢io

desde seu nascimento.

Ademais, outro fator de destacabilidade desse enunciado “Resolve-me ou te
devoro” é que pode ocupar o titulo; pode apresentar uma estrutura linguistica de fécil

memorizagdo por ser curta, conhecida, deslocada do seu texto-fonte ocupando uma posi¢ao de

jornalistico, o pictérico. Dentro desses campos, visualizaremos a relacdo de espagos discursivos que basicamente
colocaram o discurso original da pequena frase destacada em confluéncia com outros discursos.

*Temos uma sobreasseveragdo destacada nesta andlise, pois encontramos um enunciado extraido de um texto.
“Muitas vezes, essa extracdo nao ¢ feita ao acaso, porque alguns fragmentos do texto-fonte sdo apresentados
pela enunciacdo como destacdveis” (MAINGUENEAU, 2012a, p. 111).

""De toda a narrativa, nos interessa aqui o encontro de Edipo com a Esfinge, monstro metade ledo e metade
mulher que apresentava um enigma aos viajantes, e devorava aqueles que ndo o decifrasse. Até aquele
momento ninguém havia conseguido responder a questdo: “Qual é o ser que anda de manha com quatro patas,
no meio do dia com duas, e a tarde com trés, e que, contrariamente, a lei geral, é mais fraco quando tem mais
de trés pernas?”, até que Edipo responde: “E o homem, disse, que quando pequeno engatinha sobre os quatro
membros, quando adulto usa as duas pernas, depois de velho caminha apoiado a uma bengala” (SOFOCLES,
2004, p. 197). A esfinge se atirou do alto de um rochedo e morreu.
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destacamento do seu aforizador. Esse destacamento tem como intuito apresentar uma critica ao

. . 7 . . . . .

governo do Marechal Floriano Peixoto ¥ motivada por uma crise financeira a qual o pais
. . . 79 - [

enfrentava nos seus primeiros anos de governo republicano’, questdes ilicitas referentes ao

dinheiro ptblico e por seu despotismo. Segundo o editor-chefe da Revista Illustrada, um dos

7z

grandes problemas que tivemos na formagdo do regime republicano € uma consequéncia
oriunda desde a sua génese e sua implantacdo desse novo regime. E constante as criticas, as
frustacdes em relagdo aos politicos que administravam o pais. Fica mais acentuado em seu
préximo periddico Don Quixote (1895-1903) em que se percebe no decorrer das paginas uma

frustacdo ao regime vigente, a Reptblica.

A questdo republicana tomaria vulto no trabalho de Agostini ja nos primeiros anos
de vigéncia desse sistema, quando, depois de um intervalo de cerca de seis anos,
Agostini voltaria a atuar na imprensa brasileira em 1895. A realidade republicana
parecia ndo apresentar para o jornalista os saborosos frutos que prometera. Diversos
grupos politicos atuaram em torno ou em busca do poder durante toda a década de
1890, gerando assim um ambiente conflituoso nos primeiros governos republicanos.
Haveria grandes divergéncias entre grupos restauradores, jacobinos, neo-
republicanos, ndo havendo consenso nem mesmo entre os republicanos sobre o
melhor caminho para o pafs. “Em verdade o regimen republicano federativo é o

™ Outro detalhe é que a Esfinge nos arquivos histéricos do Egito Antigo é uma criatura mitica com cabeca e
seios humanos, corpo, pés e rabo de ledo e asas de pdssaro. Um dos exemplos mais famoso da Esfinge é a
Grande Esfinge de Gizé, que representa Horus e tem a cabega de um rei. Vejamos que o segundo presidente do
Brasil Floriano Peixoto (esse periodo foi conhecido como a Repitiblica das Espadas), que recebeu o apelido de
“Marechal de Ferro”, pois seu governo foi marcado pela centralizagdo do poder em suas mdios, combateu as
manifestagdes da oposi¢do que ndo o aceitava no cargo de presidente, que interpelavam a juricidade do seu
governo e exigiam a solicitagdo de elei¢cdes para a designagdo de novos governantes, estd representado nesta
litografia com a imagem do seu rosto representando a cabega da Esfinge, ou seja, poderiamos analisar como uma
comparagdo ao absolutismo monarquico (Floriano Peixoto tomou medidas para combater e enfraquecer os
monarquistas). O principal aspecto do absolutismo era a concentragdo da autoridade e do poder na figura do rei e
o total reconhecimento entre o rei e o Estado. Esse poder era justificado pela teoria da “origem divina”, ou seja, 0
rei era rei por uma vontade superior que vai além do alcance dos meros mortais. Essa imagem litografica coloca
o Presidente Floriano Peixoto representado criticamente no mesmo nivel de uma realeza, de um Deus, de uma
divindade como Hérus ou do Farad.

" Floriano Peixoto transitou entre o regime monarquico e republicano, ele foi um dos destaques heroicos da
Guerra do Paraguai. Pertenceu ao Clube Militar (1887) criado pelos oficiais para defender seus interesses. O
primeiro presidente do Clube (que foi o primeiro presidente da Repiblica) foi Deodoro da Fonseca. Uma das
suas primeiras medidas tomadas em seu cargo foi a recusa dos militares de serem usados na captura de escravos
foragidos. As tensdes entre o Exército e o Império aumentavam a cada periodo. Foi na década de 1870 que o
Exército entrou no cendrio politico e, mesmo quando ndo exercia o poder diretamente, os militares desde entdo
sempre atuavam nas principais decisdes politicas nacionais com interesses e doutrina préprios. Essa doutrina
representou uma visdo particular da politica brasileira, ou seja, “somente” o Exército que comprovou seu
patriotismo no campo de batalha, estava capacitado a liderar a politica tendo em vista o bem da pdtria, ja que os
politicos civis eram irrecuperavelmente corruptos e ineptos. Com essa concep¢do, os militares acreditavam que o
Exército tinha direito de intervir diretamente na condugdo do pais, sempre que os “equivocos” dos civis
colocassem em perigo a ordem publica. A Proclamacdo da Republica (ver em anexo, um exemplar do jornal do
senado de 16 de novembro de 1889) ndo deixa de ter sido um golpe militar, que contou com o apoio do
movimento republicano e do Partido Republicano Paulista, representante dos cafeicultores. Os demais setores
sociais ficaram a margem, o “povo assistiu aquilo bestializado, atdnito, surpreso, sem conhecer o que
significava. Muitos acreditaram seriamente estar vendo uma parada”, segundo o jornalista Aristides Lobo que
publicou suas impressdes sobre a Proclamacdo da Republica no Didrio Popular em 1889. Dessa forma, o
Exército assumia pela primeira vez a direcdo politica do pais.
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melhor, como forma de governo, e convencidos disso o aceitamos. (...) O mal nao
reside no regimen; estd nos homens que o pdem em pratica”. O grande problema da
Republica para o caricaturista teria sido a orientacdio politica que esta seguiu. Ao
invés de um caminho pautado no liberalismo democrético, cujo poder teria
caracteristicas menos centralizadoras, o pais teria seguido orientacdes positivistas,
portanto, com posi¢des centralizadoras e autoritdrias expressas através da condugdo
dos militares. O editor da Revista Illustrada reconhecia para o pafs a importancia do
exército para a defesa da nacdo. Em artigo de 1887, expds a precdria situacdo da
tropa nacional e atribuiu tal fato ao governo: “Olhemos para o nosso exército! Que
vemos? Tudo em desmantello. (...) Precisamos de um exercito e o governo estd com
médo de lhe dar forca!” Porém, segundo Agostini, o exército deveria se manter na
sua funcdo, que era a de protecdo da nacdo. A Reptiblica ter sido iniciada por maos
militares parece nao ter agradado em nada ao caricaturista. (SILVA, 2010, p. 68).

Enunciados destacados podem sofrer altera¢des quando extraido do texto-fonte,
no texto classico de Sofocles, por exemplo, a famosa esfinge sentencia os viajantes com a
seguinte indagacdo, decifra-me ou devoro-te. J4 no texto da revista temos uma pequena
alteracdo do verbo resolver no lugar de decifrar, “Resolve-me ou te devoro”. Essa mudanca
lexical (decifrar para resolver) altera o sentido do enunciado original, produzindo novos
sentidos, uma vez que sinaliza uma situacdo politico-econdOmica instdvel, de dificil
compreensdo do Brasil da época, e legitima quem enuncia. Sobre a destacabilidade de

enunciados extraidos de textos literarios, Maingueneau comenta que:

2

[...] Mas nao é necessdrio explorar a literatura cldssica para encontrar os
enunciados destacdveis. Eles estdo em toda parte ao nosso redor: desde as
conversas mais comuns até os textos mais rigidamente controlados.
Evidentemente, a marca do destacamento sofre variagdo: o oral e o escrito, em
particular, mobilizam recursos diferentes. (MAINGUENEAU, 2012a, p. 112).

Na litografia em andlise é perceptivel a destacabilidade de um enunciado
atribuido a uma passagem do texto pertencente i tragédia grega Edipo Rei, que propicia ao
leitor uma(s) percepgao(des) politico-ideoldgica(s) pertencente ao periodo de 1892. Nesse
periodo, as condicdes de producdo histérico-conjunturais em que se encontram os discursos do
jornal referem-se ao que ficou conhecido como Republica Velha, em que prevaleceu o
chamado sistema oligarquico, ou seja, com discursos dominantes ideologicamente de
direcionamento altamente conservador. No Brasil, as oligarquias eram formadas por familias

de grandes proprietdrios de terras. No inicio, militares e oligarcas disputaram o poder™.

%A disputa se desenrolou no decorrer dos dois primeiros governos da Reptblica, presidido por dois militares:
Marechal Deodoro da Fonseca, que governou de novembro de 1889 a novembro de 1891, e Marechal
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Nas paginas da Revista Illustrada de 1892, nimero 640, encontramos textos
que relatam esses fatos ocorridos no comeco do primeiro pardgrafo com o titulo A eleicdo
presidencial e na se¢cdo ECHOS E NOTAS. Vejamos os fragmentos transcritos da litografia

seguinte:

Imagem 55 — A eleicdo presidencial

Mescolve-me ouw su o devoro.

Também o Sr. Floriano Peixoto e mestre Vinhaes sdo ambos amigos do Sr. bi- ministro tia marinha. Esta
trindade, comquanto ndo seja a religiosa, nem por isso deixa de ser a gloriosa. Homens validos todos elles, com
boas disposi¢des para as arcas do thesouro, banco dos operdrios e quejandas farolices, ainda nao desmentiram as
tradicdes gregorianas. Voltem-lhes as costas e depois....

Floriano Peixoto, que governou de novembro de 1891 a novembro de 1894. Essa edi¢@o é datada de marco de
1892, no qual Floriano Peixoto estd transitoriamente no poder, sendo que, em tal condi¢do, ele deveria
realizar uma nova convocacio para eleicdes diretas apds a rentncia do presidente Deodoro da Fonseca. O
presidente Marechal autoritdrio, contrariando o dispositivo constitucional, se recusa a abrir mdo do poder. Em
21 de marco de 1892, oficiais do Exército e da Marinha lancam manifesto questionando a legitimidade da sua
permanéncia como presidente. Pouco depois, altos oficiais militares, senadores, homens de negécios e
jornalistas apresentam oposi¢cdes também contra Floriano Peixoto. Estes seriam detidos por ordem do
Marechal. “Em 18 de abril Rui Barbosa entra no Supremo Tribunal Federal com pedido de habeas-corpus em
favor dos presos - o primeiro sobre matéria politica impetrado naquele 6rgdo. A peticdo é negada e varios
deles sao deportados para o Alto Amazonas”. (http:// www.projetomemoria.art.br/RuiBarbosa/>Acesso em:
21 out. 2016)
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. critiquem a obstinacdo de uns ofliciaesinhos, que estdo chorando pitanga por causada disciplina; ataquem
impiedosos ao Sr. Thaumaturgo, governador do Amazonas, que se finge surdo 4s cantatas de seus superiores, 4s
do governo, e substituam a sacramental phrase: "vintém poupado, vintém ganho", cunhada em nossa moeda, por
esta, muito mais incisiva e gostosa, "sem dictadura ndo ha governo, nem ordem, nem povo".

Fonte: Revista Illustrada. Capital Federal: 1892, N° 640, ano 17, pp. 1-2. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 10 de julho de 2017.

Maingueneau (2012a) descreve um enquadramento interpretativo dividido em:
regime de atualidade (informacional, testemunhal, acional) e o regime memorial subdividido
em historico e sapiencial (moralista e hermenéutico). Na andlise em questdo, podemos
enquadrar esses enunciados destacdveis: verbalmente (Resolve-me ou te devoro) e
pictoriamente (representacdo imagética dessa pequena frase), dentro do enquadramento
historico e sapiencial (hermenéutico). A aforizacdo do editor-chefe “resolve-me ou te devoro”
(escrita na litografia de 1892, na Revista lllustrada) € associada ao momento politico-

econdmico vivenciado no pais no governo do vice-presidente Floriano Peixoto.

[...] o intérprete deve determinar, através de um enquadramento histérico, aquilo que
o personagem “quis dizer” na situacdo, que ato de fala realizou, que implicitos o
destinatario imediato teve que supor: “dizendo P, o locutor quer provocar o efeito X”.
Esse tipo de interpretacdo € particularmente frequente no campo politico, no qual os
comportamentos dos atores sdo sistematicamente decifrados em termos de objetivo e
de estratégia. (MAINGUENEAU, 2012a, p. 123).

A frase associada ao texto imagético presente na litografia de Angelo Agostini,
desenhada em 1892, pode ser analisdvel no enquadramento sapiencial, mais especificamente,
hermenéutico pela existéncia de um “Sujeito privilegiado” (MAINGUENEAU, 2012a, p. 123)
ao acesso cultural®'. Outro destaque que sobressai nessa litografia de Angelo Agostini se
refere também ao desenho da Esfinge, que retoma outras iconografias retratadas na pintura,
por exemplo, sobre essa emblemaética figura descrita na cldssica peca grega. Apresentamos

uma pintura intitulada Edipo expée o enigma da Esfinge (1808), de Jean-Auguste Dominique

'Por exemplo, das produgdes artisticas de seu tempo expressas verbalmente ou nas pinturas, como é o caso
de uma pintura como Edipo expée o enigma da Esfinge, de Jean-Auguste Dominique Ingres, datada de 1808,
possivelmente o ilustrador teve contato pela sua formacao intelectual e artistica em Paris, que era um ponto
central cultural efervescente na Europa, sendo demasiadamente influencidvel para a constru¢do do trabalho do
jornalista.
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Ingres, que apresenta uma leitura imagética do texto Edipo Rei, de Séfocles com riqueza de

detalhes visuais da mitoldgica e enigmatica esfinge grega, como se pode observar em seguida.

Imagem 56 — Edipo expde o enigma da Esfinge

Fonte: Edipo expde o enigma da Esfinge (1808), Jean-Auguste Dominique Ingres. Dominio ptblico

A clareza pictdrica desse quadro nos remete a ilustracdo litogréfica da revista
lllustrada® em que hd uma representacdo iconica do presidente Marechal Floriano Peixoto,
por meio da representacdo da figura da Esfinge que tem elemento corpéreo trocado como: a
cabeca do Marechal no lugar da cabeca feminina; acréscimos de novos elementos, a esfinge
segura uma arma militar (rifle) e usa um chapéu tipico dos soldados da época, uma alusdo ao
militarismo. Essa releitura traz novas significacdes, por meio do uso do enunciado aforizante

83 .
presente tanto no texto ~ verbal — “Resolve-me ou te devoro” — como no texto verbo-visual — a

% Podemos destacar que caberia aqui, nessa andlise imagética averiguarmos a dimensdo dialégica da
discursividade presente na obra de J. D. Ingres e de Angelo Agostini, por meio das marcas discursivas
deixadas pelos enunciadores produzindo sentidos convergentes e/ou divergentes.

$Maingueneau (2008b, p. 139) faz uma ressalva ao se referir sobre “texto” como “[...] os diversos tipos de
producdes semidticas que pertencem a uma pratica discursiva. Fazendo isso, conformamo-nos, alids, a um uso
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Esfinge —, temos aqui um exemplo do interdiscurso, que sé pode ser compreendido na sua
relacdo com os outros discursos, que permitam a incursdo, producdo, circulacdo desses

enunciados em analise.

Maingueneau (2008b, p. 119), comenta nas primeiras linhas do seu texto que
“[...] a passagem de um discurso a outro é acompanhada de uma mudanga na estrutura € no
funcionamento dos grupos que gerem esses discursos. Nao € mesmo tipo de organizagdes que

se desenham em um e em outro caso, nem se trata dos mesmos protagonistas [...]”.

“sem dictadura ndo ha governo, nem ordem, nem povo”, o termo empregado
pelo enunciador, ditadura € uma sintese do governo do Marechal Floriano Peixoto que
assumiu a presidéncia e agiu com severidade para controlar essa situagcdo, a instabilidade
politica e econdmica do pais: prendeu e deportou militares rebeldes, destitui governadores,
tabelou precos, etc. Apesar de as medidas agradarem a parte das classes médias urbanas e das
elites, ndo foi possivel evitar o crescimento das revoltas (Revolta da Armada — 1893-1894, RJ;
Revolta Federalista — 1893-1895, RS) que pretendiam depor o Presidente. Em Triste fim de
Policarpo Quaresma, Lima Barreto apresenta uma severa critica ao Regime Republicano e ao

Marechal Floriano:

- Decerto Albernaz, ndo € possivel continuar assim... Entdo, mete-se um sujeito num
navio, assesta os canhdes pra terra e diz: sai dai seu presidente; e o homem vai
saindo?...Ndo! E preciso um exemplo...

- Eu penso também da mesma maneira, Caldas. A Republica precisa ficar forte,
consolidada...Esta terra necessita de governo que se faga respeitar...E incrivel! Um
pais como este, tdo rico, talvez o mais rico do mundo, é, no entanto, pobre, deve a
todo mundo... Por qué? Por causa dos governos que temos tido que ndo tém
prestigio, forga... E por isso.

Vinham andando, a sombra das grandes majestosas arvores do parque abandonados;
ambos fardados e de espada.

[...] Os dois generais continuaram o seu caminho e, em breve, estavam na plataforma
da estacdo. A pequena estagdo tinha um razoavel movimento.

[...] O trem atracava na estac@o. Veio chegando manso, vagaroso [...] Estava repleto,
muitas fardas de oficiais; a avaliar por ali o Rio devia ter uma guarni¢cdo de cem mil
homens. Os militantes palravam alegres, e civis vinham calados e abatidos, e mesmo
apavorados. Se falavam, era cochichando, olhando com preocupagdo para os bancos
de trés.

[...] Bastava a minima critica para se perder o emprego, a liberdade, - quem sabe?- a
vida também. Ainda estdvamos no comec¢o da revolta, mas o regime ja publicara o
seu prologo e todos estavam avisados. O chefe de policia organizara a lista de
suspeitos.

[...] Em nome do marechal Floriano, qualquer oficial ou mesmo cidaddo sem funcdo
publica alguma prendia e ai de quem cafa na prisdo, 14 ficava esquecido [...].
(BARRETO, 1999, p. 111-3).

cada vez mais comum nas ciéncias humanas, nas quais se fala constantemente de ‘texto’, ou até de ‘discurso’
musical, pictdrico, arquitetonico [...]”.
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O locutor que traz uma aforizacdo tem que adequé-la ao contexto e fazé-la ser
reconhecida pelos membros da comunidade. O caminho mais vidvel é adequar-se ao lugar de
interpretagdo “que € o candnico em um momento dado; mas também € possivel assumir o
risco de uma interpretagdo divergente, com os beneficios potenciais que isso comporta em

caso de sucesso”. (MAINGUENEAU, 2014, p. 132)

Cabe ao destinatdrio interpretar a aforizacdo, torna-a adaptdvel com o seu
contexto de produ¢do. Podemos concluir que dentro de um espago discursivo haverd a ligagao
de pelo menos dois discursos, estes estardo dentro de um campo discursivo, que por sua vez
fard parte de um universo discursivo. Dentro desses campos discriminados em nossa analise,
registramos a relacdo de espacos discursivos que basicamente colocaram o discurso original da

pequena frase em conf luéncia com outros discursos.

Imagem 57 — A GALLINHA QUE POE OVOS DE OURO (a)
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A gallinha que poée ovos de ouro.
Medida financeira proposta pelo governo e aprovada pelo parlamento.
Se acontecer o mesmo de que na fabula

Exemplo 58: Revista Illustrada. Rio de Janeiro, 11 de agosto de 1877. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 15 de julho de 2017.

A aforizacdo de Angelo Agostini nesta capa litogrifica da Revista Illustrada
(Rio de Janeiro, 11 de agosto de 1877), “A gallinha que pée ovos de ouro” remete-nos ao
texto-fonte, é possivel perceber que o enunciado € destacado do seu cotexto original e
contexto situacional para ocupar o titulo desta edi¢do da capa da Revista Illustrada. Temos
uma retomada icOnica e enunciativa da cldssica fabula de Esopo84 “A galinha dos ovos de
ouro®”. As fabulas de Esopo, ndo obstante terem sua origem ha milhares de anos, serem uma
referéncia da cultura grega, fazem parte da cultura dos povos ocidentais até os dias atuais,
sendo frequentemente resgatadas tanto na esfera literdria como em outras esferas discursivas.
A moral da histdria € uma das caracteristicas essenciais das fabulas, ou seja, € um enunciado

que, geralmente, apresenta-se isolado do texto, porém pode estar presente no corpo do texto

em qualquer parte ou até mesmo na fala de um personagem. A moral encerra a finalidade do

%A fabula é um género literrio que pertence a periodos remotos da sociedade, pois tem sua génese vinculada as
histérias orais passadas de boca em boca para as futuras geragdes, desse modo, apresenta um elo profundo com o
conhecimento popular. Entre os grandes nomes de autores de fabulas, temos, na antiga Grécia, um escravo grego
que viveu entre os séculos VI e VII antes da era cristd chamado de Esopo. Esopo era um contador de histdrias
eximio, que narrava ao povo humilde de seu tempo, consequentemente, o contador de estdrias ja explicitava a
moral das suas fabulas. O fabulista ndo deixou registros escritos de suas fabulas, sendo futuramente registrado
por outros autores, entre eles, temos o francés Jean de La Fontaine (1621-1695). La Fontaine compds suas
proprias fabulas e reescreveu vdrias fabulas antigas de Esopo.

® A cldssica fibula A galinha dos ovos de ouro narra a histéria de um casal que comprou uma galinha em uma
granja. De acordo com a fabula, a galinha “parecia uma galinha como outra qualquer. Tinha tudo que uma
galinha tem: bico, pés, penas. Na manha seguinte, quando a mulher foi ao galinheiro para recolher os ovos, levou
um susto enorme. Em frente aos seus olhos, no meio do ninho, havia um ovo muito diferente, era um ovo de
ouro! A mulher pegou o ovo com a mao direita, cheirou-o, lambeu-o, examinou-o detalhadamente e nio teve
mais divida, era mesmo um ovo de ouro verdadeiro. Saiu correndo e foi acordar o marido para contar-lhe a
novidade. - Querido, acorde. Olhe o que eu encontrei no ninho da galinha que compramos ontem. O marido
acordou, olhou o ovo dourado, pegou, mediu, lambeu, pesou e, finalmente, soltou um grito: - Mulher, isso é ouro
puro! Estamos ricos! Diante do fato, a mulher foi logo dizendo: - Se estamos ricos com um tnico ovo, imagine
como ficaremos com o resto de ovos que essa galinha traz na barriga. Vamos logo abrir seu corpo para pegarmos
logo essa fortuna. O marido, cego de ambicdo, ndo perdeu tempo. Correu até a cozinha, pegou uma faca e
decepou a cabeca da galinha. Ao abrir o corpo, qual ndo foi sua decep¢do, dentro dela s6 havia o que ha dentro
de todas as galinhas: tripas, cora¢do, moela, rins e sangue. O ovo de ouro foi logo gasto e os dois continuaram
pobres e passaram o resto da vida se acusando: - Continuamos pobres por sua culpa. - Ndo, a culpa € sua que ndao
teve paciéncia. - Minha ndo, foi sua. Moral da histéria: O excesso de ambig¢do, leva a precipitagdo e, quem tudo
quer tudo perde”. Cf.: ESOPO. A galinha dos ovos de ouro. In: ZANCHETT, Nicéas Romeo. As fdbulas de
Esopo. Adaptagcdo: A galinha dos ovos de ouro. Disponivel em: http://asfabulasdeesopo.blogspot.com.br/.
Acesso em 20 de dezembro de 2016).
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fabulista ao narrar sua histéria para um auditério universal, uma vez que € como se o contador
se dirigisse ao seu leitor ou ouvinte com o intuito de aconselhar, alertar, criticar um
acontecimento ou até mesmo fazer uma ironia. A moral tem como objetivo maior provocar
em seus leitores/ouvintes uma conscientizagdo, uma reflexao sobre determinada situacao
inadequada de comportamento e de convivios sociais. A moral de vdrias fdbulas virou no
decorrer do tempo nas linguas do Ocidente, provérbios, até mesmo desconhecidas para vérias
pessoas sua verdadeira procedéncia dentro da fdbula original. Por exemplo: “quem tudo quer
tudo perde”, “quem ama o feio bonito lhe parece”, “mais vale um péassaro na mao do que dois
voando”. No capitulo II, “A enunciacido aforizante”, pertencente ao livro Frases sem texto
(2014), Maingueneau faz uma explanagdo sobre aforizacdo primdria e secunddria, por meio

do destacamento de alguns provérbios que foram destacados de um texto, por exemplo.

Maingueneau comentar que:

A aforizagdo, lembremos, ndo resulta necessariamente do destacamento de um texto
e de uma insercio em um novo texto. Ao lado dessas aforizagdes destacadas,
“secunddrias”, hd um grande nimero de aforizagdes “primdrias” (provérbios,
adagios, divisas, slogans...). Essa distincdo entre aforizacdes “primdrias” e
“secunddrias” ndo repousa sobre os critérios estritamente histéricos. Sabe-se, por
exemplo, que certo nimero de provérbios foram, na realidade, destacados de um
texto: por exemplo, “sempre precisamos de alguém menor do que nds”, que era, na
origem, a moral de uma fibula de La Fontaine. Segundo os contextos, uma mesma
frase poderd funcionar ora como aforizacdo primdria, ora como aforizacdo
secunddria, destacadas das Fdbulas. MAINGUENEAU, 2014, p. 28)

Esses elementos lexicais sempre marcam a presenga como elemento valoroso
da cultura humana, por apresentarem o mundo real, as experi€ncias cotidianas em um puro
reflexo da sabedoria popular na apreensdo do mundo como produto do seu conhecimento.
Acreditamos que uma das razdes do nome desta famosa fabula ter se tornado o titulo desta
litografia em estudo se dé em virtude do jornalista se apresentar como um aforizador com

pleno direito, legitimado, sua fala € autorizada, a medida que:

O “aforizador” assume o ethos do locutor que estd no alto, do individuo autorizado,
em contato com uma Fonte transcendente. Ele é considerado como aquele que
enuncia sua verdade, que prescinde da negociag¢do, que exprime uma totalidade
vivida: seja doutrina ou uma concep¢do vaga da existéncia. Se a aforiza¢do implica
um locutor que se situa como Sujeito de pleno direito, reciprocamente um Sujeito se
manifesta como tal por sua capacidade de aforizar. Trata-se fundamentalmente de
fazer coincidir sujeito de enunciacdo e Sujeito no sentido juridico e moral: alguém
se coloca como responsavel, afirma valores e principios perante o mundo, dirige-se a

221



uma comunidade que estd além dos alocutdrios empiricos que sdo seus destinatarios.
(MAINGUENEAU, 2010, p. 14-5).

Temos uma descontextualizacio de uma aforizagdo provinda do universo
literdrio (fabula), que instiga vdrias estratégias hermenéuticas por parte do seu publico leitor,

ou seja,

[...] partindo do postulado de que a aforizacdo resulta de uma operacdo de
destacamento que é pertinente, o leitor deve construir interpretacdes que permitam
justificar essa pertinéncia. Pouco importa qual seja a interpretaciio que ele construa,
o essencial é que ele postule um além do sentido imediato e aja de acordo. Fazendo

z

isso, o destinatario é chamado a justificar, pela busca hermenéutica, a prépria
operagdo de destacamento: o fato de esse enunciado ser apresentado em um regime
aforizante leva o destinatirio a legitimar a totalidade do quadro situacional.
(MAINGUENEAU, 2010, p. 15)

Logo abaixo do titulo (A gallinha que p6e ovos de ouro) desta capa da Revista
lllustrada, temos um fragmento que apresenta uma enunciacdo destacavel (A gallinha que pde
ovos de ouro / Medida financeira proposta pelo governo e aprovada pelo parlamento / Se
acontecer o mesmo de que na fabula). O aforizador marca o seu enunciado como aforizagdo ao
introduzir uma conjuncao condicional (se acontecer o mesmo que na fabula), que acarretard ao
seu leitor a atribuir a esse enunciado um sentido de alerta, usa um tom jogoso para enfatizar
sobre a situacdo de poder, ganancia em relacdo as medidas financeiras “propostas e aprovada
pelo préprio” parlamento. “A interpretacao assume a forma ‘dizendo X, o locutor implica Y’,
onde Y € um enunciado generico de valor debntico” (MAINGUENEAU, 2010, p. 15):
“Cuidado com o desvio do dinheiro publico”, “Cuidado com a ambicdo. Contenta-te com o
que ja tens”, “Os cofres publicos sdo uma mina de ouro” etc. Esse destacamento tem como
intuito apresentar uma critica ao governo mondrquico, por meio da desvalorizagdo econdmica
do Pais. “O Brasil vem perdendo sua reputacdo de pais rico...ja ndo ¢ a terra de ouro que

atraia os estrangeiros...”. (Revista Illustrada, 1877, p. 2)

A enunciagdo aforizante procura expressar o pensamento do locutor, respaldado
por uma “veracidade” institucionalizada, ele € o sujeito de pleno direito, nesta litografia em
andlise, o aforizador se dirige ao seu leitor, aconselhando, criticando uma situacio ou fazendo

uma ironia da situacio econdmica do pais, por meio de uma fabula, que trata da moral.

A fébula, por seu teor moralista, se encaixa em um tipo de enquadramento
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interpretativo (MAINGUENEAU, 2014), quando estudada dentro do regime aforizante.
Vejamos o enquadre interpretativo criado pelo linguista Dominique Maingueneau para o

tratamento interpretativo das aforizagdes:

Quadro 4 — Enquadramento interpretativo

Fonte: Maingueneau (2014a, p. 127)

Maingueneau (2014a) descreve um enquadramento interpretativo dividido em:
regime de atualidade (informacional, testemunhal, acional) e o regime memorial subdividido
em histdrico e sapiencial (moralista e hermenéutico). A aforizag¢do sapiencial diferentemente
do histérico ndo se vincula em um acontecimento discursivo, mas ao Sujeito privilegiado
pertencente a0 mesmo acesso ao thesaurus da comunidade pertencente. O enunciado
destacdvel “A gallinha que pée ovos de ouro” se enquadra no regime sapiencial moralista,

uma vezZ que:

A aforizag@o enuncia julgamentos — de bom senso ou paradoxais — sobre a ordem
do mundo: os homens, as criangas, a amizade, a ambig¢do, os italianos, o Japdo, o
capitalismo... diferentemente do provérbio, esse tipo de aforizacdo ¢ ligada a um
nome préprio e a um texto-fonte. Acontece, contudo, que algumas aforizagdes
destacadas com teor moralista vém a ser empregadas também como provérbios,
uma vez suprimida sua origem: ‘Vitéria sem riscos, triunfo sem gléria’ ou ‘A
razdo do mais forte é sempre a melhor’ ndo sdo considerados por muitos locutores
como enunciados de Corneille e de La Fontaine, mas atribuidos a sabedoria das
nagdes. (MAINGUENEAU, 2014 a, p. 125).
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Como toda fdbula tem a sua moral no final e, nesse caso cabe ao intérprete
trabalhar com o sentido hermenéutico contido nessa aforiza¢do, a mensagem oculta que como
intuito provocar em seus leitores uma reflexdo e uma conscientizacao sobre a incoeréncia de
condutas e de relacionamentos sociais, dentro do contexto politico um aviso sobre a ambigao
desmedida dos governantes evidenciada pela imagem da litografia em que apresenta um
homem segurando uma faca (com o seguinte enunciado inscrito na lamina: novos impostos),
ao fundo dois politicos (um representando a Camara e o outro o Senado) se olhando na
cumplicidade de algo ilicito rentdvel para ambos segurando um tacho. Podemos concluir que
uma das interpretacdes possiveis ao leitor € um alerta para se ter “Cuidado com a ambigdo.

Contenta-se com o que ja tens”. Segue um recorte ampliado dessa litografia:

Imagem 58 — A GALLINHA QUE POE OVOS DE OURO (b)

Fonte: Revista lllustrada. Rio de Janeiro, 11 de agosto de 1877. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 15 de julho de 2017.
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Imagem 59 — Le roi s’amuse

(v} '
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Fonte: Revista lllustrada. N° 424, Rio de Janeiro de 1885. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 15 de julho de 2017.
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O discurso se institui por meio de uma memoria e do seu esquecimento,
segundo Pécheux (1999). Desse modo, os sentidos vao se formando nos confrontos com outros
sentidos. A memoria discursiva, os thesaurus de uma comunidade linguistica, permite que as
imagens, os enunciados facam sentidos, que equivale a algo que jad foi apresentado

anteriormente (o ja dito), porém € recuperado em outros discursos, em outras ideologias.

Sendo assim, acreditamos que a familiaridade do leitor da revista com o
thesaurus dos grandes textos franceses era acessivel, por meio da literatura folhetinesca, das
Operas, dos estrangeiros etc. Esse leitor ird reconhecer esse titulo em francés Le roi s’amuse

presente na capa da Revista lllustrada.

Em primeiro lugar, na peca o rei se diverte na cena do Triboulet, o bufdo do rei
Francisco 1. Encontra-se 14 os modos vergonhosos e a vida libertina do rei. Desta forma,
percebemos uma critica da monarquia e da nobreza. A critica é ainda mais dificil de suportar
porque a situacdo politica em 1832 estd longe de se estabilizar. O pais ainda estd muito
dividido. Faz apenas mais de dois anos que Louis-Philippe tomou o juramento e tornou-se rei
dos franceses. Entdo, o her6i de Victor Hugo é um bufao grotesco, mas que, no entanto,

possui virtudes, em particular a necessidade de proteger sua filha a todo custo.

Victor Hugo € o simbolo da literatura romantica na Franca, onde o grotesco
mistura-se com o sublime. Esta literatura ndo é unanime e enfrenta muita oposicdo. Os
defensores da literatura cldssica ndo entendem essa necessidade do grotesco. Victor Hugo ja
havia defendido seu ponto de vista alguns anos antes no prefidcio de sua peca de teatro

Cromwell:

S6 diremos aqui que, o sublime sobre o sublime dificilmente produz um contraste, e
tem-se necessidade de descansar de tudo, até do belo. Parece, ao contririo, que o
grotesco € um tempo de parada , um termo de comparagdo, um ponto de partida, de
onde nos elevamos para o belo com uma percep¢ao mais fresca e mais excitada. [...]
E seria também exato dizermos que o contato do disforme deu ao sublime moderno
alguma coisa que o belo antigo; e deve ser isso. Quando a arte é consequente com
ela mesma, leva de maneira bem mais segura cada coisa para seu fim. (HUGOR,
2007, p. 33-43).

Independentemente disso, Le Roi s ‘amuse é censurado em 1832 e permanecera

assim por mais de 50 anos.
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Vamos agora atravessar os Alpes e conhecer Verdi. Verdi ¢ um excelente
compositor de opera. Através da sua musica, ele coloca todos os italianos de acordo e da-lhes

uma sensacao de unidade, a ponto de Verdi se tornar um simbolo da unidade italiana.

Em primeiro lugar, a unidade italiana falha durante a revolu¢do de 1848. O que
faz Veneza ainda estd sob dominagao austriaca no momento em que La Fenice, a épera de
Veneza, encomendou uma obra de Verdi em 1850. Naquela época, Verdi ja era um renomado
compositor, principalmente gracas a Opera Nabucco escrita para o Scala de Mildo. Este
célebre permite que Verdi tenha livre escolha do tema e adapte Le Roi s’amuse de Victor

Hugo.

Para escapar da censura austriaca, o drama de Victor Hugo € retrabalhado. Ja
nao falamos do rei da Franca, mas do duque de Mantoue, o Triboulet € renomeado Rigoletto,
finalmente algumas cenas sdo transformadas ou simplesmente suprimidas. Rigoletto serd um
grande sucesso e serd repetido nos anos seguintes em vdrias 6timas Operas na Itdlia e depois

na Europa.

Rigoletto tornou-se, junto com o Le Trouvere e La Traviata, uma das Operas
mais conhecidas de Verdi. Uma peca especifica ird manter a atencdo. Ainda hoje, Verdi € um

dos simbolos da Itdlia, assim como Victor Hugo € um simbolo da Franca.

A mesma histdria, portanto, ndo apenas foi acomoda em textos diferentes, mas
também em géneros diversos: a peca de Hugo transformou-se na 6pera de Verdi. A cada vez,
novos significados foram certamente explorados. Nao se trard, € claro, de pldgio, pois, de
acordo com Bakhtin (1997, p. 413-4): “ndo ha uma palavra que seja a primeira ou a ultima, e
ndo ha limites para o contexto dialégico (este se perde num passado ilimitado e num futuro
ilimitado)”. Todos os que optam por contar uma histéria que ja existe, repete 0 mesmo para
criar o novo, empregando esse recurso como meio de resgatar um imagindrio comum a todos,
que, no entanto, pode ser revestido de vdrias maneiras, inclusive sendo adaptado aos

diferentes contextos.

Angelo Agostini era um leitor de Victor Hugo como podemos constatar em
varias edicoes da Revista Illustrada. Tal destacamento lhe conferi o ethos de homem culto. A
recuperacdo do titulo da peca Le Roi s’amuse de Victor Hugo com o acréscimo que além do
rei de divertir seus ministros também se divertem (et ses ministres aussi), temos uma forma de

discurso relatado que “constitui uma enunciagdo sobre outra enunciagdo, pdoem-se em relagdao
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dois acontecimentos enunciativos: uma enunciagdo citante € uma enunciagdo citada”.
(MAINGUENEAU, 2013, p. 179). Os modalizadores apresentam outras funcdes, além de
enderecar ao discurso de outra pessoa: “talvez, manifestamente, provavelmente, felizmente,

parece, de alguma forma...sdo também modalizadores” (MAINGUENEAU, 2013, p. 180)

O “também” (aussi) consiste em uma observacdo do enunciador sobre seu
ponto de vista em relagdo aos ministros do partido conservador que assim como o rei estao
se divertindo e, por ocasido das festas natalinas estdo “recebendo presentes” do imperador,
ou seja, na litografia temos D. Pedro II distribuindo favores a politicos que vem a sinalizar

uma pratica habitual no império brasileiro.

No periodo do Império, o Brasil adotava o Parlamentarismo, sistema em que o
chefe de governo € o primeiro-ministro. O Parlamentarismo foi introduzido no Brasil em

1847, quando D. Pedro II criou o cargo de presidente do Conselho de Ministros.

Temos uma critica sobre o funcionamento do Parlamentarismo brasileiro em
que o imperador nomeava o presidente do Conselho de Ministros. Este escolhia um
ministério e o submetia a aprovacdo da Camara dos deputados. Se o ministério fosse
aprovado, passava a governar. Caso contrario, o imperador decidia: ou demitia o mistério
ou dissolvia a Camara e marcava novas elei¢cdes. Portanto, a vontade do imperador estava
acima da vontade da maioria, por isso o Parlamentarismo brasileiro do tempo do império €

chamado de Parlamento a brasileira.

Esse controle do imperador é uma das recorréncias constantes tanto na
Revista Illustrada como em outras na revistas da época. Uma ilustracdo de D. Pedro II com
0s seus ministros em que substituia os partidos que governavam, os partidos nao ficavam

nas maos de um mesmo partido (alternincia de poder).
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Imagem 60 — O Besouro

O NS RORNE VR R
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Séo tdo econdmicos os Senhores do governo que, antes de economisarem o palito e a banana, economise a si
proprios; fizeram desaparecer como fumo suas gigantescas figuras de oradores os guerreiros, para reduzirem
a simples brinquedos de Gargantua, Papa Gargantua — que os faz saltar paran cima, ora por baixo da sua
espirituosa e magica varinha.

Fonte: O Besouro. Edicdo 11, Rio de Janeiro, 22 de junho de 1878. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 16 de julho de 2017.

3.5.3. As derrisoes na Revista Illustrada

A liberdade brasileira possibiltou o uso dos iconotextos livres do rigor da
interdicao, por meio de cenas satiricas, caricatas era possivel levar ao seus leitores, severas
criticas sobre o sistema politico vigente. De um lado, mesmo que pela zombaria, as
caricaturas provocavam uma certa empatia em relacdo a esse dirigente, representando com
base em suas vulnerabilidades. Por outro lado, revelado desse modo ao escérnio publico, D.

Pedro II e seu sistema como que desmontavam. (SCHAWARCZ, 1998, p. 639)

H4 uma diferenca entre o humor e a stira. No humor temos um modo sutil,
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indireto de provocar o riso, ja a satira € mais direta, na maioria das vezes € grosseira e,
consequentemente, o macarrdnico, o esteriétipo se associam mais ao elemento sétirico do

que ao humor precisamente.

Segundo Hansen (1990, p. 8), etimologicamente a sétira tem o sentido geral de
mistura de géneros e de vozes. Ela atua em um dado contexto social, trabalhando com
conteddos (que se aproximam do grotesco e do hibrido, dai seu sentido de “mistura”). A sdtira
desenvolve uma ironia militante na propor¢ao em que procura mudar a sociedade e o homem.
Massaud Moisés afirma que a sdtira tem como alvo criticar as instituicdes ou pessoas, 0s
males da sociedade, etc. Para tanto, conforme Volobuef (1991, p. 161), recorre a “técnicas de
deformacdo e de reunido de elementos heterogéneos do grotesco, os tipos caricaturados (na

comédia de costumes), as expressoes irOnicas para veicular o seu conteudo critico”.

Em estudo sobre O riso, Bergson enfatiza que:

[...] ndo ha comicidade fora do que é propriamente humano. Para compreender o riso,
impde-se colocd-lo no seu ambiente natural, que é a sociedade; impde-se sobretudo
determinar-lhe a funcdo util, que é uma fun¢do social. O riso deve corresponder a
certas exigéncias da vida em comum. O riso deve ter uma significagdo social.
(BERGSON, 1983, p. 12-4).

Portanto, o riso™ pode, na sdtira, servir a critica social e politica por meio da
ridicularizacdo de algo ou alguém, que o enunciador quer mostrar como insuficiente ou

inadequado em relacdo ao que se encontra fora de um padrao dito instituido.

Desse modo, ao destacarmos uma figura politica derrisoriamente estamos
apresentando uma ordem inversa, estabelecida ao modelo de representatividade
governamental. Um Imperador, um presidente da Reptblica, um ministro, por exemplo, sdo
autoridades referenciais no imagindrio de uma sociedade. Ao serem retratados
derrisoriamente na Revista Illustrada, se tornam alvos das criticas do leitor, do editor-chefe

do periddico, tornando seus réus.

Quando o jornalista das litografias exibi uma das tantas figuras politicas, uma

% De acordo com Massaud Moisés, o riso é um componente da comédia, que tem como ponto central provocar o
riso, enquanto aquele representa o inesperado que vem transgredir as regras estabelecidas pela sociedade. Nas
palavras do estudioso, “a comédia registra e desenvolve as agdes humanas em que a légica € momentaneamente
desobedecida: a desordem que leva ao riso fere a inteligéncia, ndo a sensibilidade”. Massaud Moisés (2004, p.
81) comenta que a sétira tem em vista corrigir os costumes pelo riso.
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mais enfaticamente como: D. Pedro II, o bardo de Cotegipe, os presidentes da Republicas
etc, o enunciador o faz alicercado em uma formacdo ideoldgica ja familiar ou confirmada
por seu publico leitor. A derrisio € mais que uma estratégia enunciativa e pode ser

configurada como um género textual,

[...] cuja temdtica centra-se em questionar por meio da sétira a ordem estabelecida
e/ou os valores largamente cristalizados em nossa sociedade. Tal questionamento
tem como alvo preferido as mais diferentes autoridades sociais e se impde a ler sob
diferentes facetas: nas charges; nas caricaturas; nos pastiches; nas piadas; nos jogos
de palavras etc. (BARONAS, 2005, p. 106).

Essas representagdes politicas encontradas nas edi¢des da Revista Illustrada
sdo construidas por meio da interincompreensdo em que o enunciador (o periédico), com
base em seu posicionamento discursivo a qual pertence incluiu o Outro (D. Pedro II, por
exemplo). Desse modo, o enunciador produz uma imagem do seu Outro (simulacro),
construindo um encadeamento discursivo que poderd ser de uma imagem positiva ou
negativa do seu Outro. Convertendo um acontecimento historico em um acontecimento
discursivo, de maneira que esse acontecimento discursivo venha a ser outro acontecimento
histérico que se d4 diferentemente do anterior. A identidade de um discurso corresponde a
rede de interincompreensdo, a um espaco de trocas entre discursos em que reside

interdiscursividade ja que:

O interdiscurso precede o discurso, a unidade de andlise pertinente ndo pode ser o
discurso, pois isso seria admitir que os discursos se constituem
independentemente uns dos outros e, posteriormente, desenvolvem suas relagoes.
Pelo contrario, tendo em vista a tese da interdiscursividade constitutiva, a andlise
deve sempre considerar o espago de trocas entre os discursos, ja que sdo essas
trocas que definem a identidade discursiva. Maingueneau observa que esse carater
constitutivo da relagdo interdiscursiva faz com que a interagdo semantica entre os
discursos se concretize num processo especial de traducdo. Assim, cada discurso
introduz o Outro no seu interior, traduzindo seus enunciados nas suas proprias
categorias; portanto, “sua relacdo com esse Outro se dd sempre sob a forma do
‘simulacro’ que ele constr6i” (MAINGUENEAU, 2007, p. 2).
“Interincompreensio regrada” é a expressdo empregada pelo autor para se referir a
essa particularidade da génese discursiva. (BRUNELLI, 2008, p. 20).

O modo de formagdo da derrisdo estabelece-se nesse dialogismo discursivo,
assinalando sua formacgdo interdiscursiva e o seu espaco de observacdo em que os sentidos
(s6cio-histéricos e ideoldgicos) sao gerados. A derrisdo surge como um procedimento em que
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os sentidos sdo realizados na relagcdo entre o enunciador e o seu leitor, ou seja, a comunidade
discursiva precisa reconhecer os mecanismos sOcio-histéricos para que o processo

interpretativo faga sentido, para que de fato tenhamos uma narrativa derrisoria.

Vejamos a litografia que retrata a figura imperial diferentemente da esperada

por um imagindrio social.

Imagem 61 — Revista illustrada (1887)

Anno 12

‘PUBLICADA POR NG
A correspondancia e reclamagos s eve
A Rua oe A . 18ees

El rei, nosso Senhor e amo, dorme o sonno... da
indiferenca.

Os jornae que diariamente trazem os demandos desta
situacdo!! parecem produzir em sua. alma o effeito de
um narcotico.

Bemaventurado o senhor! Para vos o reino do Céo e para o

V0sso povo... o do inferno!

Fonte: Revista Illustrada. Rio de Janeiro, n°. 450, 1887. Disponivel em: http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-
digital/. Acesso em 18 de julho de 2017.
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O editor-chefe da revista ao retratar 0 monarca em uma situacdo que o
descontrdi, que aponta um comportamento inadequado para um governante que estd inapto
para exercer o seu oficio, assume sua posicao social enunciativa, bem como a sua formagao
discursiva. Ele constr6i o texto, apresentando nessa litografia um discurso outro, que o
enunciador problematiza, por meio de uma derrisdo, de sua critica. Desse modo, tenta manter

o seu distanciamento em relagcdo ao discurso que expde.

Agostini criticava a figura de D. Pedro II duramente, pois ele era contra o
governo mondrquico como podemos comprovar em vdrios dos seus discursos € a sua
predilecdo ao sistema republicano. Ele tinha como espelho para o desenvolvimento de um

pais, o fim da monarquia como aconteceu na Franca.

Nessa litografia temos o imperador D. Pedro II adormecido, sentado numa
cadeira em uma postura desleixada, com a boca entreaberta podendo significar que o sono vai
a tempos soltos e longo. Ao seu lado estd disposto vérios jornais. A litografia mostra que o
imperador, j4 velho, se encontra alheio aos assuntos de interesse para o pais. Propositalmente,
um jornal intitulado O Paiz encontra-se em seu colo, enquanto o Imperador dorme
profundamente. A revista mostra, assim, que o imperador estava indiferente as mudangas em
curso na sociedade brasileira, inclusive aos debates que pregavam o fim da monarquia. E uma
perspectiva que Bakhtin chamaria de destronamento dos reis, destronamento do poder oficial.

No livro As barbas do Imperador, Schawarcz explica que:

A imagem do velho monarca de longas barbas brancas - consagrada pela
representacio oficial — também data dessa época e tem na caricatura um grande
modelo de difusdo. Estamos nos anos 80, e d. Pedro, que ainda ndo completara
sessenta anos, revela cansaco. O imperador dormia nas sessdes do IHGB ou quando
assistia aos exames do Colégio Pedro II, e se transformava, dessa maneira, no foco
de uma série de charges. Em questio estavam a sua personalidade e capacidade de
dissimulag@o, suas pernas finas, a voz estridente; suas viagens, sua mania de
erudi¢do, mas sobretudo a sonoléncia e a formalidade vazia das Falas do Trono, nas
quais o imperador era considerado um porta-voz alienado dos interesses do chefe de
gabinete. E assim d. Pedro dorme justamente nas atividades de que tanto se
vangloria de participar, ou é apresentado como um joguete nas maos dos politicos
que o cercam. (SCHAWARCZ, 1998, p. 632).

O enunciador por meio das litografias produzidas mostra os dizeres que
circularam em uma época. No caso, das imagens da figura imperial temos uma referéncia de
um rosto, um destacamento. Baronas apresenta no subcapitulo Breve historia do rosto de

Dilma Rousseff no processo eleitoral de 2010, do livto Comunicacdo politica brasileira em
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diferentes dispositivos: uma abordagem discursiva (2016), uma andlise do rosto do ator
politico Dilma Rousseff nas elei¢des presidenciais de 2010. Ele faz um breve estudo sobre a
histéria do rosto, procurando entender como um rosto pode sugerir certas praticas de
subjetivacdo para os individuos. O linguista cita a obra Histéria do rosto: exprimir e calar suas
emocgdes (do século XVI ao inicio do século XIX), de autoria de Jean-Jacques Courtine e de
Claudine Haroche (1998). Ambos apresentam uma tese de que “o rosto fala”. Baronas
apresenta um acréscimo aos estudos realizados pelos por Courtine ¢ Haroche em que comenta

que:

Muito embora a reflexdo de Courtine e Haroche seja bastante pertinente para
mostrar que os rostos dos individuos ao longo da histéria vao sendo gradativamente
conformados a determinados padrdes de comportamento socialmente aceitos, indo
do paradigma da expressdo para o paradigma do siléncio, a pesquisa deixa de
mostrar, por um lado os padrdes nio socialmente aceitos, ou os silenciados, podem
circular. Ndo por uma questdo de liberdade, mas justamente para marcar oS
individuos. Por exemplo, com o advento do fendmeno da comunicag¢@o de massa, se
colocam em circulag@o nos mais variados suportes tanto os padrdes éticos e estéticos
socialmente aceitos quanto condenados, isto é, mesmo no paradigma do siléncio, a
depender de determinados interesses, o homem espontianeo, impulsivo, pode
circular. Esses ultimos circulam com o intuito de singularizar os individuos, isto &,
gerir as suas diferencas. Por outro lado, Courtine e Haroche deixam de refletir sobre
como determinados suportes, tais como os meios de comunica¢do de massa, € nio
somente os tratados de fisionomia ou escritos médicos, por exemplo, com a
circulagdo de fotos dos rostos de determinados interesses, sobretudo econdmicos e
religiosos, formas de subjetivacdo ética e estética para os individuos.(BARONAS,
2016, p. 36-7).

No caso, da figura de D. Pedro II, além do rosto, o corpo vem consolidar “os
padrdes ndo socialmente aceitos”, que destoam da sua representacao “divina”, da sua posi¢ao
de um “monarca-cidaddo” , aqui temos um rei desleixado, vivendo o seu dcio politico. Essa
imagem € reforcada pela enunciacdo verbal que € finalizada em um tom derrisério
“Bemaventurado o senhor! Para vos o reino do Céo e para o vosso povo... o do inferno!”, ele

. . . . . .~ .. 87
retoma um discurso anterior ao colocar a figura imperial na sua posi¢do “divina”

e, (re)
afirmando o discurso da oposi¢do (republicanos), a monarquia representava o nosso atraso,

estagnacdo ao desenvolvimento frente aos paises em que o regime mondarquico seria algo do

87 Jacques Bossuet (1627-1704) justificava o absolutismo pela teoria do direito divino dos reis: o rei é rei porque
assim Deus quis; Maquiavel (1469-1527) e Thomas Hobbes (1588-1679) ja fundamentaram suas teorias em
principios legais, e ndo religiosos. O primeiro a definir o Estado como uma entidade que nasce de um contrato
entre o povo e principe, sendo o primeiro aquele que referenda o poder do segundo, foi o Maquiavel. Thomas
Hobbes vé a existéncia do Estado e do poder do rei como uma garantia para manter a ordem, o que permite a
sociedade prosperar. Para os trés pensadores, um ponto ¢ indiscutivel: o fato de, no absolutismo, o poder e a
vontade do Estado sobreporem-se sempre a vontade do povo.
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passado. Assim,

Fundamento secular da monarquia divina, o direito natural sofrera um amplo
processo de ressignificacdo, deslocando-se da ordem das coisas a razdo humana e,
assim, de alicerce a contraponto da realeza divina. Ela e sua ordem seriam
antinaturais por desenganar a natureza humana, submetendo-a a degradacdo do
retrocesso, ou, no minimo, da estagnacdo. Estdvamos no século do progresso e ele
tornava-se parte do regramento natural que regia a evolu¢do das sociedades e
regimes politicos, era direito imprescritivel e conquista da humanidade, nao havendo
violagdo maior que a falsidade perpetrada pela Monarquia. O engodo seria o préprio
amago do antigo regime, pois “as ficcoes sdo inherentes d sua essencia, porque de
uma ficgdo, isto é, de um embuste nasceu ella”. Nada mais justo e natural que a
queda de tal ordem politica. Os sinais de desgaste apresentados ao final do II
Império, nesse prisma, eram apreendidos como incontorndveis, bastando usar o bom
senso para se saber que nenhuma virtude ou bom governo poderia decorrer de um
sistema de poder anormal, o qual daria & luz apenas produtos disformes,
desdobrando-se ora em formulacgdes ultrapassadas que embruteciam o povo, ora em
entraves a livre trajetéria da pétria, naturalmente destinada ao progresso e a
republica. (LOBO, 2013, p. 169).

O destaque da imagem em questdo ndo apenas reforca o texto verbal, mas
identifica esse ao seu referente, ou seja, o monarca despreocupado, dormindo o sono da
realeza distante dos problemas de seus subalternos que ndo gozam dos direitos divinos que s6

um rei possui e o que assegura despreocupacao com todos, pois o que € seu ja € uma garantia.

Uma outra voz inserida nesse enunciado aforizante “Bemaventurado o senhor!
Para vos o reino do Céo e para o vosso povo... o do inferno!”, € o discurso religioso ao
realizar essa selecdo lexical: “Bem-aventurados”, “reino, “Céu”, “povo” e “inferno” que faz
uma alusdo ao Sermdo da Montanha na construcdo do seu enunciado. A selecdo lexical é
outro mecanismo retérico de grande relevincia. “E através dela que se estabelecem as
oposicdes, os jogos de palavras, as metéaforas, o paralelismo ritmico, etc. Ha palavras que,
colocadas estrategicamente no texto, trazem consigo uma carga poderosa de implicitos”.
(KOCH, 2000, p. 156). Vejamos a constru¢do do texto (o discurso de Jesus Cristo)

pertencente ao Thesaurus de uma comunidade de devotos cristdos e leitores da Escritura:

As bem-aventurancas
[...] Bem-aventurados os que tém um coragdo pobre, porque deles € o Reino dos
céus!
Bem-aventurados os que choram, porque serdo consolados!
Bem-aventurados os mansos, porque possuirdo a terra!
Bem-aventurados os que t€m fome e sede de justica, porque serdo saciados!
Bem-aventurados os misericordiosos, porque alcangarao misericordia!
Bem-aventurados os puros de coracdo, porque verdo Deus!
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Bem-aventurados os pacificos, porque serdo chamados filhos de Deus!
Bem-aventurados os que sdo perseguidos por causa da justi¢a, porque deles é o
Reino dos céus!

Bem-aventurados sereis quando vos caluniarem, quando vos perseguirem e
disserem falsamente todo o mal contra vés por causa de mim [...]. (BfBLIA,
Lucas, 6, 20-49).

Nos discursos religiosos fundados em arquitextos, em particular das religides
ditas “do Livro”, ndo se cessa de recortar aforizacdes na Escritura para comenti-las”
(MAINGUENEAU, 2014, p. 161), para criar outros efeitos de sentidos no discuso politico, o
aforizador trabalha com os recursos estilisticos, as figuras retdricas de acréscimo (em que uma
expressdo € determinada por outras). No Sermdo da Montanha temos a repeticdo na
constru¢do da frase, o paralelismo, enquadramento (repeticio das mesmas expressdes no
inicio do texto), por meio da expressdo ‘“Bem-aventurados” (Mt 5,1-11), quiasmo (em toda
constru¢do do texto). Além do uso do pronome de tratamento (Senhor) utilizado no emprego
de situacdes formais e respeitosas em que existe uma distanciamento entre os locutores, ou
seja, o uso da forma Senhor denota que quem fala quer demonstrar respeito ou cerimdnia por
aquele quem fala. Ao empregar esse pronome, o enunciador faz uso do efeito derrisério ao
colocd-lo em um nivel divino (realeza = emissario de Deus, o nosso Senhor) e, por isso teria o
direito divino de residir no Reino do Céu pela posi¢cdo que ocupa, contrariando o discurso
oficial presente na Escritura, os principios ético-morais que afirma que o Reino de Deus &
destinado para o homem que cultivar um cardter virtuoso. As bem-aventurangas referem-se ao
verdadeiro sentido da felicidade destinada aos merecedores da justica divina, por meio das
qualidades espirituais: a resignagdo, o cultivo de boas acdes etc. O jornalista fez alteracdes no
texto-fonte (Sermao da Montanha), acentuado ainda pelo uso da reticéncia que indica uma
omissao de pensamento, mostrando que ainda ha ideias/opindes para serem expressas cabendo
ao interlocutor, com a sua interpretacdo, dé prosseguimento ao assunto, ao que ndo foi dito,
que poderia ser “Bemaventurado o senhor! Para vos o reino do Céo e para o vosso povo... 0
do inferno!”, que teria um sentido negativo sobre o sistema mondrquico representado pela
figura de D. Pedro II, ou seja, a legitimdade e realeza que lhe confere, o Imperador ndo estava
preocupado com as suas obrigacOes governamentais €, muitoO menos com O Seu povo

(representa o pdis).
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3.5.3.1. Conservadores x Liberais

Na década de 1880, as criticas a conservadores e liberais®® na conduc¢do da
politica brasileira foram intensas. As edi¢des 406, 407 e 415 da Revista Illustrada apresentam
uma narrativa derriséria encadeada pela temadtica da “conducdo” e brigas entre os partidos
politicos sobre o melhor caminho para o progresso do pais: fim da monarquia e dos

“traidores” da patria.

Danziger e Johnson comentam que os franceses introduziram, nos séc. XVII e
XVIII, uma nova regra chamada liaison des scenes (ligagao das cenas), que consiste em
manter-se o palco ininterruptamente ocupado (ou seja, pelo menos uma personagem fica em
cena quando as demais saem), o que garante a unidade entre o tempo € espaco nas pegas.

Essas litografias foram construidas em uma espécie de liaison des scenes. Vejamos:

% Em 1868, foi criada uma faccio dentro do partido Liberal, a Ala Liberal Radical, passando a fazer oposico
declarada a monarquia. Em 1870, a Ala Liberal Radical rompeu com o Partido Liberal e assumiu sua posi¢do
republicana no Manifesto Republicano. Apds a publicacdo do Manifesto, foram fundados clube republicanos em
vdrios pontos do pafs.
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Imagem 62 — “O carro do Estado conduzido pelos conservadores”

O carro do Cstado, conduride pelos conscrvadores.

Fonte: Revista Illustrada, n® 406, Rio de Janeiro de 1885, p. 8. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 18 de julho de 2017.

Nessa litografia temos os conservadores como o retrato do governo do periodo,

que caminha a passo de tartaruga. Com os liberais, desgovernava-se.

Em seu artigo Os animais na fraseologia brasileira, Guerra explica que os:

Os animais sdo utilizados como referéncia para descrever o comportamento,
aspectos fisico, personalidade e estados subjetivos de uma pessoa (e.g., mosca:
pessoa importuna ou insistente; cacarejar: palrar monotonamente, tagarelar). Foram
analisados os substantivos, verbos e frases (clichés, girias e provérbios) usados pela
populacio brasileira, de acordo com as descrigdews mencionadas nos diciondrios e
livros sobre folclore. A maior parte dos animais usados nas comparagdes
teriomorficas pertence a fauna nativa, espécieis domésticas ou que vivem proximas
ao homem - principalmente mamiferos das ordens Artiodactyla, Carnivora e
Perissodactyla. Os animais foram majoritariamente utilizados com propdsitos
negativos e algumas expressdes revelam erros curiosos, como “chorar ldgrimas de
crocodilo” e “andar para trds como caranguejo”; o significado muda em razdo do
género, desenvolvimento fisico e tamanho dos animais como referéncia. Nao
obstante as precisdes e equivocos a respeito dos animais, a linguagem teriomorficas,
o qual é util para transmissdo de idéias e pensamentos complexos durante uma
conversa rotineira. (GUERRA, 2011, p. 416).
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Nesse iconotexto temos uma construcdo cenogrifica em que a carruagem ¢é
conduzida por uma tartaruga (a morfologia do animal € associada como lentiddo) e um
caranguejo (anda para trds), com a seguinte legenda: “O carro do Estado (o carro imperial)
conduzido pelos conservadores”. Bois estdo atrds da carruagem e dois deles sdo puxados

pelos rabos por um distinto homem branco (conservador).

H4 dois outros brancos (conservadores): um puxa a carruagem por uma das
rodas e o outro empurra a roda dianteira. Em cima, hd uma mulher negra com uma corrente
que a prende na carruagem, ela segura um bebé no colo ladeada por um jovem negro. Um
homem branco parece argumentar com ela. Dentro da carruagem Dom Pedro II aparece lendo
um livro, alheio ao que passa, tendo a sua frente um indigena (o indio representava o pais) que
parece dormir. E habitual o uso da linguagem terimérfica nas litografias da Revista Illustrada.
O teriomorfismo se encontra bastante presente na fraseologia e apresenta aspectos da nossa

cutlura, segundo Guerra (2011).

A linguagem teriomérfica segue caminho inverso ao antropomorfismo, pois € a
utilizacdo de caracteristicas dos animais (aspecto morfolégico e supostos estados
subjetivos) para descrever o comportamento, tracos de personalidade ou motivacdes
de uma pessoa. Um exemplo marcante desse artificio linguistico € encontrado num
livro sobre a histéria do achamento do Brasil (1564-c.1639), franciscano e genuino
filho da terra. Frei Vicente lancou criticas aos procedimentos adotados pelos
colonizadores, ocasifo em que nos presenteou com um comentario inesquecivel: os
portugueses eram bons conquistadores, mas a negligéncia os impedia de fazer pleno
proveito de suas conquistas, pois eles se contentavam em “arranhar as costas do
Brasil como se fossem caranguejos”. (GUERRA, 2011, p. 467).
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Imagem 63 — Revista Illustrada. N° 407 (a)

S. M. — Entéo, o que € isso? Cocheiro — E uma sucia de invejosos que pretendem tomar o seu lugar,
arrancar o cavallo e substituilo por uma junta de bois!

- Néo estardo doidos? — Creio que até varridos!... — mas se meu amo quizer metto-lhes o cavallo encima
e continuamos nosso caminho. —! ... Ndo... Espere...Veja se os convence...

- Nao hd meio meu amo, ndo hd peior bando do que aquelle que ndo quer ouvir. Elles querem o
impossivel. J4 se vie passar da cavallo para burro, mas de cavallo para bois...so de doidos!

Fonte: Revista Illustrada. N° 407, Rio de Janeiro de 1885, p. 4 e 5. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 18 de julho de 2017.

Revista Illustrada

A POLITICA

Ou as mogoes sdo inoffensivas ou Sr. Conselheiro Dantas estd encouragado com
ellas.

Desde que o actual ministerio tomou, em boda hora, a direccdo dos negocios
publicos, uma chuva de mocdes de confianca tem cahido sobre o gabinete com o
unico fim de o derrubar, antes do seu projceto ser dado a discussdo.
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Os paizes que teem tido escravos apresentam, todos, um synptoma identico: tudo
quanto a maldade, a perversdo, e a subltileza das tricas, pode inventar, chega a sua
extrema perfeigdo.

E, s6 o poder de uma grande ideia pdde luctar e vencer as inspiracdes arguciosas
dos interesses feridos.

A votagdo de segunda-feira, dd-nos a camara empatada, com concoenta votos da
cada lado, e o Sr. Lourenco de Alburquerque no meio — sem poder votar.

A balanca, gracas a todos os poderes da escraviddo e a todas as empalmacdes de
que tem sido victima a democracia, n’esta parte da livre America, estd em
momentaneo equilibrio — o que ndo impediu de ser rejeitado o requerimento do Sr.
Felicio dos Santos, pedindo o encerramento da discussdo, continuando esta.

Tal facto constitue, na realidade, uma victoria para o governo, porque o
encerramento pedido, com o caracter de uma derrota, pelos adversarios da
situagdo, ndo vingou.

Mas, tomando para ponto de partida o empate da camara, e havendo para serem
reconhecidos desoito deputados, os pareceres das commissdes de verificagdo, que
todos ddo como imparciais, pdeem a maioria do lado do governo.

Das elei¢des que resta apurar, os pareceres sdo, em grande maioria, a favor dos
liberaes governistas.

Isso d4 um criterio seguro, para os espiritos imparciais ficarem conhecendo bem
que, 4 consulta da corda o paiz respondeu pondo-se do lado da liberdade.

Este resultado, foi, porem, conseguido atravez das manobras obstruccionistas da
opposi¢do, ndo concorrendo para fazer numero, sahindo precipitadamente da sala
a esta voz de commando: ¢ agoral/e ostentando-se a todos os olhos, na sala
contigua, sem ter o puder, sequer, de esconder-se, de fugir, de sahir para a rua.

A imprensa tem registrado os nomes dos que assim procedem. E, nem elles
mesmos suppdem que recommendacio serd esta para a posterioridade..

Amanhi, os jornalistas, para definirem o caracter de certos homens irdo percorrer
essas listas, e esses politicos hdo de amaldogoar a hora em que assim se
incompatilisaram com o espirito generoso de sua Patria.

Estao marcados, e, peor do que com ferro em braza!
JULIO VERIM
(REVISTA ILLUSTRADA, 1885, p. 2)

Nesta litografia, o cocheiro € o Conselheiro Dantas® (D. Pedro II, o nomeou

chefe de gabinte) conversando com o seu imperador (seu amo), os cdes em atitudes ferozes e

% Criou o Projeto Dantas que gerou muita polémica entre os liberais (que gerou segmentacdes), 0s
conservadores (motivou o enfuriamento) e os escravistas (pela proposta contra o fim da escraviddo). Teve uma
mogdo contra o conselheiro, mas este recebeu apoio de D. Pedro II e, pode acabar com a Assembleia, propor
outra eleicdo. O conselheiro Dantas foi derrotado pelos deputados (receberam guarida dos escravocratas). Desse
modo, o Gabinete Dantas se desfez e, o Imperador designou outro conselheiro para continuar no projeto que foi
o conselheiro Saraiva. Teve mais éxito na constru¢cdo de emendas e foi aprovada (Gabinete do bardo Cotegipe)
com o nome Lei Saraiva-Cotegipe.
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de ataque representando os jornais com os nomes BRAZIL (jornal) e FOLHA NOVA. Ha
uma aglomeragdo de politicos € um homem homens descal¢cos e com vestimentas simples

olhando todo aquele cendrio bélico.

Imagem 64 — Revista Illustrada. N° 407 (b)

Denois da 4uila ¢ merecidn cenawra dn omprevem Uvie, cra de suppvr gue o digriden,
i fibival tvaigoss e Jewm mardide, foria tencdvaes ¢, @ ionckntud @) ,'wl'i: Jizaviede d,-:.
wma sofeving wrova At sue windx fers conyriemein ! MNem witivm . Arra gt neastiter

Depois da justa e merecida censura da imprensa livre, era de suppor que a dissidencia liberal traidora do seu
partido. Ceria remorsos e, a imitagdo de Judas Iscariote, daria uma solenne prova de que ainda tem
consciencia!l..Nem assim!...Arre, que negreiros!

Fonte: Revista Illustrada. N° 407, Rio de Janeiro de 1885, contracapa, p. 8. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 19 de julho de 2017.
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Temos um sentido derrisério conferido a essa iconografia que compreende uma
atitude hermenéutica em que o enunciador e o alocutor se inscrevem, pois os sentidos sdo
produzidos no nicleo de cada comunidade discursiva que tem como viés o seu imagindrio,

seus saberes, seu thesaurus partilhados.

Tanto os textos como sua representacdo imagética nos remete a uma memoria
discursiva (PECHUEX, 1997) registrada, por meio de préticas simbdlicas de uma comunidade

linguistica.

Na produgdo de sentidos hd uma relagdo do interdiscurso (o dito, o eixo
vertical) com o intradiscurso (o que serd dito, o eixo horizontal) como ocorre esse
encadeamento e o que seria possivel ainda dizer. Essa possiblidade do que pode ser dito é
apoiado pela convergéncia entre esses eixos, onde a memodria € a enunciagdo vigente

estabelecem novas interpretacoes.

Temos uma cena enunciativa construida por elementos instituidos de sentidos,
determinado por um género que encadea o discurso que se instala nessa cena. Sendo assim, a
cena enunciativa é o lugar em que se origina o discurso e o que ele gera. Ela legitima o
discurso. A icnotexto refere-se ao ethos célebre de um dos grandes traidores do discurso
critdo, o apodstolo de Jesus Cristo, o Judas Iscariote que vendeu o mestre nazareno por trinta
moedas de prata ao chefe dos sacerdotes. Segundo o evangelho Sdo Mateus (27, 1-10), Judas
vendo o mestre condenado, tomou de romorsos foi devolver as moedas de pratas e foi

enforcar-se com uma corda amarrada em uma arvore.

H4 um deslocamento, uma reconfiguracdo da memoria em que temos uma
aforiza(;éio90 destacada da Biblia, o “locutor cristdo desaparece para fazer falar através dele o
hiperenunciador divino” (MAINGUENEAU, 2014, p. 81), em que o protdtipo de leitor ird
identificar, ou seja, ao associar os liberais com o apdstolo Judas Iscariotes, o aforizador estaria
chamando-os de traidores, indignos de confianca e de ocuparem cargos governamentais (esses
politicos hao de amaldogoar a hora em que assim se incompatilisaram com o espirito generoso
de sua Patria) e, ainda estdo marcados com ferro em brasa em que podemos vincular como

uma marca permanente dos seus atos de trai¢do contra a Patria!

% As particitacdes escriturais apresentam um grande numero de “frases célebres”, atribuidas a individuos.
“Algumas, associadas a acontecimentos ou a personagens marcantes” (MAINGUENEAU, 2014, p. 78), que
circulam em comunidades muito amplas.
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Imagem 65 — Revista Illustrada. N° 408

Dasiai — o gou b mpa; de pauinr wc cmnellt para bavie, patin fwerbin pmnt e bore
s ® pavm w Inl eata e teme, gus ls wde dipeavds Eulim Sanda guea fais
f ! L |

Fonte: Revista Illustrada. N° 408, Rio de Janeiro de 1885, pp.4-5. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 19 de julho de 2017.
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Imagem 66 — “A grande degringolade”

.;‘f ’M»(v i;qm.xfg.dl ]
Durinds 6 A&65 26 Teaoivey @ awtbrar 0 fered ¢ orilar Libernde Cut
IRriihe! O wet swa de Cayve do Letads, 8o lacaiva, da Ponsrchia, da (mperial dtahtia,
? ’

dor baes Kt tweangs ¢ dx Davaowdlidede do fawara

A grande degringolade

Quando o paiz se resolver a quebrar os ferros e gritar: liberdade!... Que sarilho! O
que serd do carro do Estado, do Saraiva, da monarchia, da imperial sciencia, dos
papos de tucanos e da tranquillidade da lavoura!

Exemplo 66: Revista Illustrada. n° 415, Rio de Janeiro de 1885. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 19 de julho de 2017.

Essa sequéncia narrativa derrisoria finaliza-se na edi¢do 415 com o titulo “A
grande degringolade”. Na carruagem desgovernada D. Pedro II aparece caindo , langado

fora juntamente com sua coroa (simbolo mondarquico), um livro (erudicdo) e uma luneta
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(elementos recorrentes nas litografias de Angelo sendo utlizadas pelo imperador). Com o

advento das ilustracdes passaram a veicular:

[...] a feicdo do monarca e de seus politicos, envolvendo-os, porém, em situagdes e
cendrios hilariantes. De forma paradoxal o oficialato ganhava novas formas de
divulgacdo. Nao sé pela exaltagdo como pela critica o Império encontrava espagos
de penetragdo. Ridicularizando as viagens cada vez mais freqiientes do imperador,
caricaturistas como Angelo Agostini e Rafael Bordalo eram impiedosos em suas
reproducdes. Tinhamos um “monarca itinerante”, ligado a uma demonstracido
constante de sua erudicdo. Mas ndo eram sé as viagens imperiais que estavam em
questdo. Para a maioria dos brasileiros, os estudos a que d. Pedro II se entregava
apaixonadamente — literatura comparada, lingiifstica, geografia humana, etnologia,
arqueologia, linguas mortas — ndo se adaptavam a politica ou a vida cotidiana.
Nessa época também, o imperador se dedicaria de maneira mais evidente a
magonaria, atitude que descontentaria a Igreja e seria desaprovada, quando
divulgada, por uma parcela significativa da populacdo. [...] Ndo era mais o mesmo
rei “que nascera brasileiro” e que havia dialogado com seu contexto. Ja ndo existia
aquele d. Pedro que se associara a representacdo do silvicola usando a murca de
penas de papo de tucano, que distribuira titulos tupi aos nobres, que ajudara a
promover uma literatura, um estilo pictérico e um gé€nero musical que tinham no
indigena romantico da floresta sua maior idealizacdo. O monarca que havia se
pintado de popular ao participar das festas, que ndo faltara aos debates as sextas-
feiras com o rei Ob4, que incentivara os negros-cantores da Fazenda de Santa Cruz,
nido morava mais no Brasil. Nos tltimos anos do reinado fazia falta o monarca
tropical, que se fizera caracterizar em meio a palmeiras, muitas frutas e animais.
Mesmo o “cidaddo Pedro de Alcantara”, que viajava pela Europa com sua valise —
economizava no ritual, mas caprichava na propaganda de seu reino exético —, era,
ainda assim, uma personagem simpdtica, apesar de mais afastada no imaginario dos
suditos. Verniz ou ndo, o fato é que as marcas simbdlicas da realeza eram muito
fortes e resistiram ao fim do sistema ou mesmo as alteracdes da personalidade do
préprio d. Pedro. (SCHAWARCZ, 1998, p. 631-769).

Nessa ultima cena enunciativa, temos um indigena (representa o pais) que
empurra a carruagem com os pés e tem correntes quebradas em suas maos. Ao fundo pode-
se obsservar um quantidade de escravos rebelados. O cavalo tem no seu ombro os dizeres
“diligéncia liberal”. O boi traz sobre o seu corpo: Partido Conservador. Uma legenda
acompanha a litografia: “A grande degringolada”. Pobre Brasil!!! Quando o pais se resolve
a quebrar os ferros e a gritar: liberdade! Que sarilho! O que serd do carro do Estado, da

monarquia, da imperial ciéncia, do papo de tucanos e da tranquilidade da lavoura?”.

Ha um destronamento da figura de D. Pedro II (simbolo maior da monarquia),
os periddiocos, destacamos pela popularidade, a Revista lllustrada, O Mequetrefe, O Figaro,
A Semana Ilustrada, O Mosquito que retrataram o imperador em situagdes derrisorias
contrdria as imagens cldssica de um representate da realeza, de um chefe de governo.
Charaudeau (2006) explica que a construc¢ao do ethos no campo politico esté ligada a criagdo

das imagens de si, bem como do encadeamento dessas criagdes. O “ethos € como um espelho
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no qual se refletem os desejos uns dos outros” (CHARAUDEAU, 2006, p. 115), hd uma
identidade discursiva que pode se mostrar por meio de varias “madscaras”, com propriedades
especificas do enunciador percebido globalmente. O locutor serd um dos aspectos observados
nessa imagem construida do enunciador (ethos do enunciador). No discurso politico, o ethos
se estrutura com base em sua posi¢do social, tem a capacidade persuasiva, porém, com
propriedades voléteis, “adoradas um dia, podem ser queimadas no dia seguinte.”
(CHARAUDEAU, 2006, p. 89). D. Pedro II construiu um ethos do Imperador erudito,
apaixonado pela ciéncia, interessado em viagens internacionais revestidas pelo seu

empreendedorismo. No segundo Reinado,

Ao menos na melhor fase, foi muito hdbil em cooptar a aceitagdo popular. Aos
simbolos de poder caracteristicos da realeza, associavam-se elementos locais; aos
rituais imanentes a monarquia [...]. A efetividade da Monarquia, a estabilidade que
adquiriu no II Reinado, deveu-se em parte a aceitagdo que as massas tributavam ao
regime, mesmo que para tanto o reinterpretassem segundo seus proprios imagindrios
(suas préprias realidades cotidianas). As festas e comemoragdes, povoadas de
figuras majestéticas, eram o complemento dos ritos oficiais e da figuracdo cortesa.
(LOBO, 2013, p. 166)

A imagem piublica de D. Pedro II mudou drasticamente, bem como tudo o que

ele representava.

[...] apds largo periodo de estabilidade, a Monarquia tropical comecava a dar sinais
de decadéncia. Depois de viagens a Europa, do contato com a civilizacdo, o
Imperador procurou deslocar sua imagem publica, reduzindo ao méaximo, ou até
extinguindo, diversos rituais caros a realeza. Deixava de representar o soberano
divino, aparatado de simbolos dialogando com diversas culturas, para assumir o
aspecto de monarca cidaddo, que, se tinha algo de simpdtico e atual no contexto
europeu, pouca simpatia encontrava no brasileiro. Ao mesmo tempo em que se
tornava incompreensivel para a grande maioria, desprendia-se da vida politica e de
suas necessidades, cada vez mais recluso aos estudos e a vida privada. Censuravam-
lhe a simplicidade de indumentaria, paldcios e carruagens, comportamento oposto as
impressdes de Machado de Assis abrindo este capitulo. A capital republicana parecia
ser mais mondrquica que o velho Imperador. Ora, a Monarquia ritos e simbolos ndo
eram meros aderegos; etiqueta e ética da ostentacdo, pelo contrario, compunham o
proprio cerne da realeza, como bem destacou Elias9. Deixando-as, abandonavam-se
também investimentos simbdlicos fundamentais ao regime, especialmente em face
da onda republicana que fermentava no pais. (LOBO, 2013, p. 166-7).

Selecionamos algumas edi¢des (482, 481, 509) para trabalharmos com o

recurso da descaracterizacdo para produzir os efeitos derrisérios, com o objetivo de criar uma
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critica destruidora destinada para desvalorizar seu oponente, por meio da ridicularizacdo, do

grostesco.

Retomando o grotesco como W. Kayser o configura, carregado de contradi¢des, e
com uma deformacao da realidade que plasma a integracao de realidades diferentes,
as quais também podem formar uma realidade absurda, estd sempre presente em
uma manifestacdo grotesca como efeito: “Vdrias sensacOes, evidentemente
contraditdrias, sdo suscitadas: um sorriso sobre as deformidades, um asco ante o
horripilante € o monstruoso em si, [...] uma angustia perplexa, como se 0 mundo
estivesse saindo dos eixos”. O grotesco, ainda nas palavras do autor, “adquire uma
relacdo subterranea com a realidade”, o que concorda com nossa ideia
indubitavelmente mais abrangente de que o grotesco ¢ marginal.

Meritério no trabalho do alemio € a variada gama de hipdteses que ligam o grotesco
a esse mundo estranho e abissal. Um levantamento que fizemos aponta para os
termos que melhor se relacionam com o grotesco na 6tica de Kayser, vejamos:

- Estranhamento;

- Atmosfera rigida e morta;

- Fantdstico mundo lddico;

- Turbulento, fantasioso, angustiante e sinistro;

- Nao possui uma determinada maneira de representagao (polimorfo);

- Perturbador e monstruoso;

- Contraditério e heterogéneo, o que o aproxima da tragicomédia;

- 0-que-ndo-devia-existir;

- Grotesco desumano € oposto a razdo humana, portanto ¢ irracional;

- Antinatural;

- Estilizacdo, exageracdo e deformagao;

- Excentricidade, carater demoniaco e autdmato do humano, enfim o grotesco € uma
rejeicao;

- Incompreensivel;

- Anticlassico e inatural;

- Humor + horror = grotesco;

- Grotesco necessita da metafisica para nao perder sua caracterizagdo estranha;

- Tensdo entre forma e contetido

- Despedagamento do encadeamento racional;

- Abissal;

- Impuro, portanto plurivoco, e disforme;

- Carrega a contradicdo de ser inacabado em um lugar em que tudo é acabado.
(ALMEIDA, 2012, p. 37-8).

O rebaixamento, o grotesco ndo € usado somente para ridicularizar o Outro, ou
seja, o discurso derrisério procura particularidades sociais, culturais e politicas para opor-se,

por meio da desfiguragdo emergindo novos sentidos.

Quanto ao grotesco, Bakhtin (1993, p. 34-5), traca um perfil dos diferentes
significados desse vocdbulo ao longo da histéria. Dessa forma, segundo ele, o grotesco foi
empregado durante bastante tempo como elemento da arte popular e carnavalesca. Mas na
época pré-romantica e em principios do Romantismo, o grotesco ressurgiu, voltando-se para a

expressdo de uma visdo estética que privilegiava o mundo subjetivo e individual. Utilizado
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como instrumento de ruptura com a tradicdo clédssica, o grotesco torna-se um estandarte da
literatura romantica, principalmente de Victor Hugo (conforme exemplifica o personagem

Quasimodo de Notre-Dame de Paris).

Enquanto recurso estético, o grotesco caracteriza-se pela monstruosidade e
distor¢do, pela heterogeneidade e hibridismo, pela degradacdo e estranheza. O grotesco pauta-
se no exceéntrico e incomum, podendo chegar ao absurdo e sem sentido. Devido a esses
atributos, o grotescogl, assim como a satira, é instrumento muito utilizado para realizar
criticas, para denunciar miculas e imperfeicdes. Segundo Karin Volobuef, o grotesco
caracteriza-se pela presenc¢a do horror, do desconcertante, do desconexo, sendo originado pelo
“emparelhamento na obra de aspectos com caracteristicas muito diferentes ou mesmo opostas
[dos quais] alguns provocam efeitos desagraddveis (horror, aversdo, repugnancia), outros
agem de forma atenuante, estimulando efeitos comicos ou ridiculos” (VOLOBUEEF, 1991, p.

102).

Conforme a estudiosa, o efeito hilariante surge do esforco em combater o medo
ao desconhecido, mediante a ajuda do cOmico: a ridicularizagdo e a atitude geral de
menosprezo agem no sentido de causar o decréscimo de potencial nocivo de um ser, objeto ou
situacdo. Com isso alcanca-se o desarmamento da fonte causadora de horror. Por outro lado, o
elemento de caracteristicas nocivas, chocantes, aterradoras ou repugnantes atua em sentido
contrério, procurando provocar e exacerbar o efeito desagraddvel, de modo a anular o efeito

comico (VOLOBUEF, 1991, p. 102-3).

Angelo Agostini explora ambos os efeitos do grotesco ao longo das edicdes da
Revista Illustrada. Outro ponto a considerar em relacdo a sétira grotesca na Revista Illustrada,
€ que algumas litografias se assemelham ao riso medieval analisado por Bakhtin, 2 medida
que ambos sdo destruidores, desmistificadores e rebaixadores da ordem, da hierarquia.
Contudo, para Bakhtin (1993, p. 19), “A degradacdo cava o timulo corporal para dar lugar a
um novo nascimento. E por isso ndo tem somente um valor destrutivo, negativo, mas também
positivo, regenerador: € ambivalente”, o que garante, na Idade Média, a manutencdo do
sistema feudal, que ndo é de fato abalada pelo riso popular e carnavalesco. Ja nos discursos

presentes na Revista Illustrada, em sua maioria, o que se defende, implicitamente, é a

*l O grotesco (italiano grottesco e grotta, que significava gruta) designava originalmente antigas pinturas
encontradas nas grutas italianas por volta do século XV. Posteriormente tornou-se fonte de inspiracdo de pintores
italianos da Renascenca, como Rafael, difundindo-se depois para outras regides da Europa. Por volta do século
XIX, o termo “grotesco” teve consagrada sua defini¢do pautada no exagero, absurdo, no estranho, etc. por meio
da obra Lés Grotesques (1844) de Théophile Gautier.
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substituicdo da monarquia pela republica, de modo que o rebaixamento nio se reveste de um
carater regenerador da situacdo vigente. Em outras palavras, o texto ndo busca apenas causar
um efeito hilariante sem maiores consequéncias, mas apontar, nos representantes do regime

vigente os defeitos da monarquia. Aqui, portanto, o propdsito € um tipo de “destronamento”.

Com isso tudo, o histérico ultrapassa as fronteiras do passado e vem debrugar-
se sobre o presente (época da publicacdo da revista), em que grotesco e sitira unem-se como
formas de enfrentamento de condi¢des sociais e, principalmente, politicas. Vejamos trés
icnotextos que retratam o bardo de Cotegipe (presidente do Conselho de Ministros 1885-

1888), um dos dirigentes do regime monarquico. Segundo Nascimento:

Cotegipe estava plenamente consciente do momento histérico que vivia, e de seu
papel na trama politica. Em seus alfarrdbios, pensava o momento de sua classe, de
seu partido, do regime, que podemos mesmo apresentar como sindnimo do seu
tempo. Agia como intelectual, procurando dirigir sua classe. Porém, a confluéncia
de diversos fatores de crise numa conjuntura deveras conturbada exerceu influéncia
determinante para o rumo da Histéria. Fez com que sua tentativa de direcao da crise
do Império fracassasse. (NASCIMENTO, 2012, p. 6).
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Imagem 67 — O Barao de Cotegipe

Sequéncia enunciativa (seguindo uma leitura horizontal):

1° quadro: Bem desejamos ndo nos occupar de politica, mas vendo “O Paiz” soltar foguetes em honra ao sr.
de Cotegipe, a scisma apoderou-se de nos.

2° quadro: Fomos ao frasco e vimos o herdi esperneando, suspender a tampa e com o brago de fora erguer um
soi-disant projecto. [...]

3° quadro: E o “Paiz” que passa por um jornal de Opposicdo feroz e intransigente, afigurou-se-nos um
verdadeiro pote de melado oferecido ao El. Supremo para ele lambusar-se todo de satisfacdo.

4° quadro: Nao havia duvida alguma que o D. Cotegipe estuda um projecto; mas este, € o de ficar o mais
tempo possivel no poder.

5° quadro: Todos sabem que ele é macaco velho e ndo mette a mdo em combuca.

6° quadro: Esta prompto, todavia a tirar sardinha com a mdo do gatos ou dos gatos, quando sdo varios a
trabalharem... para elle.

7° quadro: E D. Cotegipe, lembrando-se que o diabo ja se fez de frade, pensa que bem pode tambem passar
para o rol dos arnachistas da aboligdo.

8° quadro: O resultado de todas essas consideragdes Cotegipana: faz suppdr que dois chefes da junta do
couce, ndo tardardo a entra em verdadeiro sarilho de marradas, mais ou menos negreiras e partidarias.

9° quadro: Transformando-se de repente em ledo, com aquella habilidade que todos lhe reconhecem, D.
Cotegipe se lembrard de uma fabula de La Fontaine.

10° quadro: e tratard de a pOr em pratica, apresentando-se para dividir as glorias dos projectos de seus
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correligionarios politicos, dizendo o seguinte: A primeira parte pertence-me por ser ledo; a segunda por ser
forte; a terceira por ser valente e, se alguem tocar na quarta, far-lhe-hei sentir a forca do meu dente!

(Esta licdo na verdade, é de muita forca!)

Fonte: Revista Illustrada. Rio de Janeiro. N° 482. 1888. Disponivel em: http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-
digital/. Acesso em 20 de julho de 2017.

Nessa constru¢do cenogréifica encontramos vdrios enunciados destacdveis
provindos de uma comunidade linguistica tanto oral em qua as aforizacdes conservam
relagdes distinta com a memdria, os genéros setenciosos (provérbios, ditados, addgios),
fabulas, a autoridade dos antigos (sdbios) como midiatico desde a sua origem até as midias

audiovisuais. Segundo Maingueneau as causas sdo diversas:

- a aforizac@o tem por efeito personalizar os enunciados, autuenticd-los de algum
modo. Em uma mdquina mididtica particularmente voltada para o testemunho
direto, é preferivel citar um enunciado atestado que ler um texto;

- tem também um efeito de dramatizagcdo: um enunciado enfitico, que engaja uma
tomada de posicdo forte convém particularmente a espetacularizacio mididtica;

- permite chamar a ateng@o do publico: atrai o olhar sobre uma pagina de jornal ou
de revista, serve de ponto de partida para uma reportagem ou para uma entrevista
televisiva;

- € econdmica: o enunciado destacado deve condensar a mensagem da pessoa
evocada. Ora, a questdo do nimero dos enunciados é crucial nas midias, que sdao
rigirosamente formatadas;

- inscreve-se na evolugdo atual da imprensa escrita que vai no estilhacamaneto do
texto em modulos curtos e do desenvolvimento do visual. O enunciado destacado
constitui um moddulo elementar dessas paginas fragmentadas fragmentadas,
simultaneamente lidas e vistas. (MAINGUENEAU, 2013, p. 237).

Os politicos sdo retratados nessa sequéncia narrativa derrisoriamente, em que
encontramos seus tracos humanos misturados com os corpos dos animais (hibridismo)
grotescamente provocando o sentido derrisdrio para destacar um pensamento, uma tese, uma
proposi¢do, um sentenca.

Destacamos os seguintes enunciados: “macaco velho e ndo mette a mao em

9255

combuca ™ (Bardo de Cotegipe seria considerado um politico experiente, astuto e vivido);

%2 “No sentido de pessoa experiente, vem do ditado popular Macaco velho nio mete a mio em cumbuca. Existe
no Brasil uma conhecida arvore chamada sapucaia, cujo fruto é uma cumbuca, dentro do qual encontram-se
pencas de castanhas. Quando o fruto amadurece, as castanhas vao caindo com o balancar dos galhos, por uma
estreita abertura na parte inferior da cumbuca. Os macacos apreciam muito essas castanhas, e costumam enfiar a
mao pela abertura para pegé-las. A mao, fechada e cheia de castanhas, aumenta de volume e o macaco, exausto,
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“Est4d prompto, todavia a tirar sardinha com a mao do gatos ou dos gatos (tirar proveito dos
outros politicos), quando sdo varios a trabalharem... para elle”; “...faz suppor que dois chefes
da junta do couce, ndo tardardo a entra em verdadeiro sarilho de marradas...”;
“Transformando-se de repente em ledo, com aquella habilidade que todos lhe reconhecem, D.

Cotegipe se lembraréd de uma fabula de La Fontaine” (forte, lider, dominador).

As histérias de “proveito e exemplo” e as fabulas de Esopo (sec. 6AC), Fedro
(c.30 AC-c.50AD) e do francés Jean de La Fontaine (1621-95) alimentaram a
fraseologia universal. As historietas exploram a imagem de animais (lebres
velozes, mas imprevidentes vs. Tartarugas lentas, mas espertas), as espécies
interagem entre si e exibem as virtudes e os defeitos de um ser humano (folia
antropomorfica). (GUERRA, 2011, p. 484)

Diferente das fdbulas em relacdo em que os animais sdo retratados sem
elementos hibridos, na Revista Illustrada o enunciador trabalha com elementos do
antropozoomorfismo que retrata as caracteristicas designadas aos seres cujo corpo € parte
animal e parte humana. O uso do antropozoomorfismo é muito comum em uma cultura
oriunda da religido como: a religdo egipcia (Anubis, na mitologia, no folclore. Desse modo,
cria um efeito mais bizarro, inatural, grotesco ao retratar os integrantes da politica do periodo
com seus rostos acoplado ao corpo de um animal para enfatizar seus efeitos derrisorios em
que o leitor vai se apoiar nos sentidos comunicados, com os implicitos que o enunciador pode

prever tendo como suporte os diversos constituintes desse contexto.

Segundo Guerra (2011), os animais tém vérias especificidades na fraseologia
brasileira, eles podem ser utilizados para ressaltar o mau génio de uma pessoa, alguns ndo
apresentam um bom conceito no imagindrio popular (devido ao seu aspecto morfol6gico),

outros sdo ressaltados positivamente... Anexins, adigios e frases de efeito.

Além dos verbos e substantivos, os animais também servem de referéncia para
composicio de frases e expressdes populares que descrevem o comportamento ou
acdes, a morfologia ou aspecto fisico, o cardter ou personalidade e a Inteligéncia ou
discernimento cognitivo de uma pessoa. Trata-se de um recurso fraseolégico mais
complexo, pois as vezes um detalhe da anatomia de um animal serve para designar
as atitudes ou o comportamento de uma pessoa, como pé de boi (trabalhador
valoroso e disciplinado) e boca de siri (guardar segredo). O recurso fraseoldgico é
utilizado para a transmissdo de ensinamentos e ideias complexas, quase sempre

abre a mdo e solta as castanhas. Essa tragédia, porém, s6 acontece com macacos novos, sem experiéncia da
vida...Pois, macaco velho ndo mete a mdo em cumbuca!...”. Cf.: MACACO VELHO. Historia do Riso.
Disponivel em: http://historiadoriso.com.br/ditados-girias/macaco-velho.html. Acesso em 20 de julho de 2017.
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misturados com certa dose de bom humor. Dois exemplos revelam tais
peculiaridades: “um burro conhece sete modos de nadar, mas esquece todos eles
quando cai na adgua” e “vocé reconhece um burro pelas orelhas, um tolo por sua
lingua comprida”. (GUERRA, 2011, p. 478).

Imagem 68 — CAMELEAO POLITICO
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CAMELEAO POLITICO

D. Cotegipe I, de papo para o ar, estuda o novo projecto sobre o elemento servil. Sdo tantas as
suas incoherencias e contradiccdes, que d’elle se pode dizer que muda de ideias como o
cameledo muda de cor.

Fonte: Revista Illustrada. Rio de Janeiro, n°481, 1888. Disponivel em: http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-
digital/. Acesso em 20 de julho de 2017.

Guerra (2011) apresenta uma tabela de animais utilizados pela populagdo
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brasileira para designar comportamento ou agdes, a morofologia ou aspecto fisico, o cardter
ou a personalidade e supostos atributos mentais de uma pessoa. O camaledao € considerado
aquele que muda de atitude, de acordo com as circunstancias. Nessa litografia o Bardo de
Cotegipe € ilustrado com o corpo de um camaledo que insinua uma pessoa que muda de
acordo com os seus interesses, para se proteger. Outro detalhe é que essa figura politica é
bastante associado segurando a coroa real, pois ele representava D. Pedro II quando este se

encontrava fora do terrritério nacional em decorréncia de suas viagens politicas.

Imagem 69 — Morcego

Exemplo 66: Revista Illustrada. Rio de Janeiro, n° 509, 1888, pp. 4-5. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 21 de julho de 2017.

No ultimo quadro dessa sequéncia narrativa, o bardo de Cotegipe é retratado
como um morcego, esse mamifero € um exemplo de nomes de animais utilizados pela
populacdo brasileira para designar supostas carateristicas positivas ou negativas de uma
pessoa (GUERRA, 2011). O morcego seria uma pessoa que tem o hdbito de sair a noite;
guarda noturno, segundo Guerra (2011). O texto abaixo da ilustracdo antropozoomorfica

associa uma caracteristica desse animal (sensilidade a luz) ao comportamento e
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posicionamento politico do politico contrario as ideias libertdrias, “Se como nos morcegos,
esta luz de liberdade o incommoda, metta-se em casa e ndo sai de seu buraco”. A ascen¢do de

Cotegipe

[...] se justificava pela necessidade de se garantir a aprovag¢do de outra medida
derrogatdria da escraviddo — acertar os termos da libertacdo dos sexagendrios —,s6
que agora, diferentemente de 1871, diante de uma pressdo direta pelo fim da
escraviddo e de ameagas de ruptura da ordem institucional, aterializadas no
recrudescimento e fortalecimento do movimento abolicionista, a partir de 1879. Na
ocasido, Cotegipe resgatava o poder aos conservadores sob uma atmosfera de grave
crise. Nao somente no ambito da hegemonia politica da classe senhorial o regime
enfrentava tempos dificeis. Também no ambito da politica imediata o gabinete
surgia sob forte reacdo liberal. [...] Apds intimeras controvérsias, o gabinete
Cotegipe conseguiu garantir a san¢do da Lei dos Sexagendrios em 28 de setembro de
1885. A lei em muito se distanciava do projeto original, e fora aprovada sob
entusiasmo das parcelas escravistas, indicando seu teor conservador. Contudo, apds
a aprovagdo da lei, a disposicdo de Cotegipe para reformas e transformagdes pareceu
terminar. Ele se opunha terminantemente a qualquer mudanga de enfoque dentro dos
pardmetros estabelecidos pela legislacdo aprovada durante a sua chefia. Como
consequéncia, com a crescente pressdo externa — por parte do movimento
abolicionista — e interna — resultante da divisdo da classe dirigente — a politica de
Cotegipe precisou se basear na repressdo intensa e constante, ndo apenas aos
escravos, mas também aos abolicionistas, e naturalmente, para implementar tal
politica, foi necessdria a manutengdo de um aparelho policial “linha dura”.
(NASCIMENTO, 2012, p. 5)

Os representantes do regime mondrquico foram constantemente retratados em
situagdes grotescas criadas para provocarem notadamente o riso, pautando-se no intuito de

causar uma impressao de desprestigio e desvalorizagdo do regime.

A crise politica no Brasil se tornou cada vez mais grave na década de 1880. Os
jornais republicanos faziam criticas severas ao imperador e a Monarquia: o Império era
representado como intransigente e conservador, por exemplo, ndo admitia a liberdade
religiosa etc. Os jornais denunciavam a unido entre a Igreja e o Estado, considerada algo
proprio de monarquias absolutistas, de sociedades atrasadas. Esse discurso era constante e
essa propaganda contribuiu para desmoralizar ainda mais a Monarquia e divulgar uma
imagem positiva da Republica, sempre apresentada como libertadora e progressista. Com o
fim da escraviddo, em 13 de maio de 1888, a Monarquia perdeu o apoio politico dos
cafeicultores fluminenses. Sentindo-se traidos pelos monarquistas, qua aprovaram a aboli¢do
sem prever indenizacdo aos proprietarios de escravos, esses fazendeiros aderiram ao

Movimento Republicano. Eram os chamados “republicanos de 14 de maio”.
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Em 1889, o Partido Republicano (PR) definiu os rumos do movimento em
congresso realizado em Itu/Sao Paulo. Quintino Bocaitdva (1836-1912), lideranca ligada aos
grandes cafeicultores e defensor da implantagdao da Republica com métodos pacificos, sem
lutas e sem a partipacdo popular, foi eleito chefe nacional do PR. O grupo de Bocaidva
pretendia estabelecer a Republica sem mudar a ordem socioecondmica. Eles queriam apenas

transferir o poder.

Imagem 70 — Marechal Deodoro da Fonseca
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O governo da Republica, tranquilo, vai apagando o fogo trai¢oeiro das exploragdes
dos inimigos da Patria.

Fonte: Revista Illustrada. Capital Federal, 1890, N° 588, p. 8. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 21 de julho de 2017.
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Com o agravamento da crise politica, o governo imperial tentou fazer reformas
contornar a situacio. Procurou atender os setores insatisfeitos e, a0 mesmo tempo, manter-se
no poder. Foi proposto um projeto que enviou a Camara dos Deputados com propostas de
profundas mudancas politicas no pais (direito ao voto aos analfabetos, reforma no Conselho

de Estado, etc), porém nao foi aprovado pelos deputados.

Na tentativa de apresentar certa normalidade, D. Pedro II organizou um grande
baile conhecido como Baile da Ilha Fiscal, foi o dltimo baile do Império brasileiro realizado

no dia 9 de novembro de 1889.

Poucos dias depois, lideres do PR e os oficiais do exército estavam decididos a
colocar um ponto final na Monarquia. Deodoro da Fonseca (1827-1892), marechal do
Exército, foi convidado para chefiar a conspiracdo que daria um golpe militar no dia 20 de
novembro. No dia 15 de novembro, as tropas cercaram o Minstério da Guerra, onde estava
reunido o Gabinete de Ministros. Exigiram a rentncia do Imperador e anunciavam a fundacdo

do regime republicano. Pressionado, o governo monérquico renunciou.

Concretizou-se assim a proposta dos republicanos da ala moderada: a
Republica foi proclamada sem conflitos e sem participa¢do popular. A mudanga era apenas de
regime politico. A maioria da populacdo do Rio de Janeiro e do restante do Brasil ficou alheia

ao evento.

O Marechal Deodoro’ da Fonseca nessa litografia da Revista lllustrada esta
sobre um barril de pdlvora, joga dgua nos pavios acesos em que se pode ler: intrigas,

mexericos, despeito e pulhices.

Deodoro foi o primeiro presidente da Republica. Durante o seu governo, o pais
passava por uma grave instabilidade politica, marcada por disputas pelo poder, como

podemos analisar nessa litografia. Deodoro entrou em confronto com o Congresso, situacao

> A Repiiblica foi marcada por um inicio conturbado. Depois do golpe militar que terminou com a monarquia no
Brasil (15/11/1889), os grupos que apoiaram dividiram-se, por ter projetos e ideias divergentes em relacdo ao
novo regime. O Marechal Deodoro da Fonseca (chefe do governo provisério de 1889 a 1891) desentendeu-se
com o Congresso e com 0s seus ministros, tendo uma faceta autoritdria. O pais estava vivendo uma crise
econdmica e financeira que comegou pelo programa de Rui Barbosa, ministro da Fazenda, comecava a piorar.
Virias medidas para o desenvolvimento industrial foram feitas como a autorizacdo do governo em abrir novas
empresas (nesse periodo surgiram varias empresas fantasmas, que se aproveitaram do empréstimo do governo).
Em 1890, por conta vérias medidas, o governo teve o descontrole financeiro o que gerou o aumento da inflacdo,
faléncias, aumento no custo de vida... Na edi¢do anterior, a Revista Illustrada (N° 587, 1890) apresenta uma
satira desse cendrio descrito nas paginas 4 e 5 com o titulo actualidades, por meio de uma cenografia circense:
“Desta vez o publico, quasi se morrera de prazer, entregando-se a um dos divertimentos que mais aprecia. Tres
companhias! Abre! E gynnastica a dar com um pau! Mas ndo importa! Ao circo, ao circo!” (REVISTA
ILLUSTRADA, 1890, p. 4-5).
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que o levou pedir sua rentncia a presidéncia. Aqui temos um discurso que

Por sua prépria constitui¢do, reivindica a adesdo ao seu universo, instituindo a
cenografia que o legitima. Evidentemente, tal cenografia imposta desde o inicio, mas
é por meio da enunciacdo que essa cenografia imposta pode ser legitimada. A
cenografia que possibilita o discurso € precisamente a cenografia necessdria para
enunciar como convém neste ou naquele género de discurso. A cenografia
geralmente se apoiam em cenas de fala ji validadas na cultura: situacdes de fala
caracterizadas pelos genéros, mas também por eventos unicos de fala [...].
(BARONAS, 2016, p. 124).

Os discursos republicanos fazem uma descontru¢do do regime anterior
(Monarquico) substituindo atraso por progresso, conservadorismo por liberalismo, etc. Nesta
litografia temos uma cenografia que reportar-se para o oficio do Corpo de Bombeiros que
atuam na Protecdo Civil sdo treinados entre outas funcdes para atuarem em casos de incéndios
florestais ou urbanos. Nesse iconotexto temos uma imagem de um ator politico Marechal
Deodoro que nos primeiros anos do novo regime foi atacado pela oposi¢do (os inimigos da

Pétria) na tentativa de derrubar o governo da Republica.
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Imagem 71 — “Bellesas da raca africana”
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Fonte: Revista Illustrada. Rio de Janeiro, 1884, n°. 377, pp.4-5. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 22 de julho de 2017.

Na sétima sequéncia dessa narrativa tem um grupo de negros e um olhar de
espanto do mariolo com o seguinte enunciado: “Somos muito abolicionista, mas ndo nos
extasiamos diante as bellesas da raca africana, cuja a pldstica deixa a muito desejar!Vé-se cada
venta!... e, na oitava sequéncia (uma negra auxiliando sua senhora com as suas vestimentas)
temos o seguinte enunciado “Nao podemos ver sem calafrios, o angelico rosto de uma loura
donzela ao lado de uma mucama beicuda e ventas achatadas. Nao! A nossa vontade € logo

dizer: sai d’ahi para fora! E...e oferecer os nossos servicos...”.

E notério que o editor-chefe da Revista Illustrada foi um abolicionista, porém
em seu discurso nessa edi¢do, por exemplo, ele se contrapde. O sentido do discurso decorre de
uma ideologia, das condi¢cdes de producdo e das inscricdes em que o enunciador e o
interlocutor pertencem. A heterogeneidade acontece pelo cruzamento de dois discursos, ou
seja, temos uma formacdo discursiva (abolicionista) e o cruzamento de outra formacao

discursiva (racismo), quando temos icnotextos que retratam os negros de maneira disférica: o
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locutor estabele um modelo de “beleza” europeia em contraposi¢do ao “feio” da etnia
africana. E recorrentes algumas ilustracdes estilizadas, em que acentuava ou revelava
caracteristicas dos negros pelo uso de tragos ou deformacdes exageradas (tragos hiperbdlicos)
como: narizes grandes, cabelos hirtos, cabecas desproporcionais, etc. O locutor ao particitar
“ve-se cada venta”, “mucama beicuda”, “ventas achatadas”, reforcado pelas representacdes
imagéticas desses negros, “recorre interdiscursivamente a um hiperenunciador, a um sujeito
universal, constituido alhures, que faz parte do Thesaurus cultural da comunidade que

comunga com o valor disférico acerca dos negros”. (BARONAS, 2016, p. 95)

No subcapitulo A aforizacdo proverbial e o negro, do livro Enunciagdo
aforizante: um estudo sobre pequenas frases na imprensa cotidiana brasileira (2013), o
linguista Baronas utiliza em seu corpus os provérbios rotineiros sobre o negro, mas nos
interessa suas andlises porque os provérbios sdo construidos em uma linguagem conotativa,

assim como esses adjetivos estdo empregados pejorativamente. Segundo Baronas:

Nos provérbios sobre negros, as vozes que os sustentam discursivamente nio estao
numa relacdo polémica como é possivel perceber nas enunciagdes proverbiais sobre
as mulheres. Tais vozes, monofonicamente mobilizadas, estdo, na verdade, se
reforcando mutuamente, dizendo os negros de maneira disférica. Em termos mais
discursivos, asseveramos que as manifestagdes proverbiais racistas sobre o negro tém
uma espécie de “permissdo” de circulacdo em diferentes gé€neros e suportes, pois
apoiam na voz de um hiperenunciador, uma instincia enunciativa transcendente,
fundada alhures, que tem um ethos sentencioso e que, por seu dizer e dito,
monofonicamente constituidos, reitera o cardter ignominioso do negro. E esse
hiperenunciador, legitimado a cada particitagdo racista, que garante para além e
aquém do politicamente correto a perpetuacdo e proliferacdo do preconceito contra
os negros. (BARONAS, 2013, p. 96).

Segundo Maingueneau (2014) o enquadre hermenéutico contrapde com oS
envolvidos pelas “pequenas frases” depreciativas de seu locutor, que sdo levadas a
instabilidade de uma significacdo unica. “Enquanto o destinatdrio ndo pode esgotar o sentido
quando se trata de uma aforizacdo tomada em um enquadre hermenéutico, ele a apreende
imediatamente e a domina quando se trata de uma aforizacdo desqualificadora”
(MAINGUENEAU, 2014, p. 127). Esse fendomeno discursivo € mais visivel quando se trata de

frases que se circulam em zonas delicadas como o caso, do racismo, por exemplo.
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3.5.4. Discurso religioso

Os conflitos entre a Igreja e o Estado comegaram em 1864, e diziam respeito a
interferéncia da monarquia brasileira assuntos religiosos. De acordo com a Constitui¢do de
1824, a Igreja Catdlica estava unida ao Estado pelo regime de padroado, que dava ao

imperador o poder de aprovar ou ndo as bulas ou cartas papais no Brasil.

Para atacar a Monarquia, a imprensa republicana explorou a relagcao
conflituosa entre Igreja e Estado, tornando publica a prisdo de dois bispos (um de Belém e
outro de Olinda) que haviam acatado a Bula papal Syllabus, do papa Pio IX, que proibia os
padres de fazerem parte da maconaria. D. Pedro II ndo aprovou a decisdo do papa, o que
desagradou os bispos brasileiros, que passaram a defender abertamente a liberdade da Igreja e
o cumprimento das decisOes papais. Apesar de anistiados no ano seguinte, a prisdo dos bispos
gerou mal-estar em vdrios segmentos do clero e um parcial afastamento da Igreja em relacdo

ao Estado.

A critica contra os representantas da Igreja era algo habitual na Revista
lllustrada, independente do sistema politico vigente. A Revista Illustrada ilustrava ao longo
das suas publicacdes litografias em tom jogosos e outras vezes direto em que retratava os
interesses politicos e financeiros do clero, em uma edicdo encontramos insinuacdes de
envolvimentos passionais dos integrantes do clero, ja na edicdo n° 586 do ano de 1890 temos
uma sequéncia narrativa em que o clero acaba “aderindo” aos ideiais republicanos. A ultima
sequéncia das péaginas 4 e 5 que tem o titulo Pastores e Pastoraes tem o seguinte enunciado
“esta realizada a seperacdo de bens e de corpos. Agora € rezar-lhes por alma e ter alguma
resignacdo evangélica o que lhes assenta perfeitamente bem como ministro de uma religido

que prega a liberdade, igualdade e fraternidade” (REVISTA ILUSTRADA, 1890, p. 4-5)

262



Imagem 72 — O MINISTERIO S. JOAO

d - Punuicass ron A nosio Roosring
we » A sorvapendescs w reckinatoms dovem see deifidar |
SAee & Aremiin 04 I Llappber € Ravals Hasirade

FROVINGIAY
. w00
i 30m

Sear i
Aralye

0 minishvie § Yous.

Fonte: Revista Illustrada. Rio de Janeiro, 30 de junho de 1877, N° 72. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 22 de julho de 2017.

Segundo Maingueneau, nos discursos religiosos “fundados em arquitextos, em
particular das religides ditas ‘do Livro’, ndo se cessa de recortar as aforizacdes na Escritura
para comentd-las. Mais comumente, trata-se de aforiza¢des ja consagradas (‘Deixai os mortos

enterrarem seus mortos’, etc.)...” (MAINGUENEAU, 2014, p. 161).

O enunciado presente nesta litografia “O ministério S. Jodo” estd vinculado ao
campo religioso. Vejamos o significado do 1éxico “ministério”, grande parte das pessoas
associa essa palavra aos Pastores (veja que temos um politico nesta litografia representado
com as vestes de um Pastor) e Ministros responsaveis pela lideranca do seu “rebanho” (ao lado
do “Pastor” temos uma ovelha com a inscri¢do da palavra Brazil em seu corpo), de um grupo

intitulado Igreja. Ja a Biblia orienta que o ministério € a pratica de exercitar o dom, talento de
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uma pessoa como podemos ver nos seguintes fragmentos do texto biblico:

"Mas a cada um de nés foi dada a graca, segundo a medida do dom de Cristo, ** pelo
que diz: Quando subiu ao alto, levou muitos cativos, cumulou de dons os homens
(Sal 67,19). (Efésios 4, 7-8)

"2 Dou gragas aquele que me deu forgas, Jesus Cristo, nosso Senhor, porque me
julgou digno de confian¢a e me chamou ao ministério, "> a mim que outrora era
blasfemo, perseguidor e injuriador. Mas alcancei misericérdia, porque ainda nao
tinha recebido a fé e o fazia por ignorancia. (1 Timéteo12,13)

' Como bons dispensadores das diversas gracas de Deus, cada um de v6s ponha 2
disposi¢do dos outros o dom que recebeu: ' a palavra, para anunciar as mensagens
de Deus; um ministério, para exercé-lo com uma forga divina, a fim de que todas as
coisas Deus seja glorificado por Jesus Cristo. A ele seja dada a gldria e o poder por
toda a eternidade! Amém. (Pedro 4, 10-11). (BfBLIA SAGRADA, 1988, p. 1500,
1517, 1545,1546).

Cogitando que todos os cristdos possuem um tipo de dom, todos os cristaos
deveriam ter a incumbéncia de estar no “ministério”, mas nem todos sdo capazes de ter esse
dom de ministério publico da Palavra de Deus, apesar de todos terem um ministério a
cumprir. Temos nesta litografia uma retomada do “memordvel”, algumas aforizacOes
secunddérias e primdrias (provérbios, mdximas...) destacadas permanecem e se inscrevem em
uma memoria coletiva acessivel para uma reutilizacdo, elas sdo reempregadas no seio de uma
comunidade. Maingueneau (2008) comenta que em alguns casos, a figura do aforizador pode
estar relacionado ao hiperenunciador conferindo ainda mais credibilidade ao enunciado
aforizado. No capitulo Thesaurus e comunidade, presente no livro Frases sem texto (2014), o
tedrico Dominique Maingueneau reapresenta uma descri¢do do que seria essa designagcao ao

qual chamou de hiperenunciador.

Para tornar acessivel a nocdo de ‘“hiperenunciador”, pode-se partir de diversos
tipos de citacdo cujo autor ndo € especificado; elas sdo bem conhecidas, no essencial, mas

nunca sio tratadas em conjunto. Maingueneau caracterizou como um fendmeno de

Fa13

particitagcdo, a palavra valise que mistura participacdo e citacdo. Quando hé “participacao”,

e O enunciado citado é memorizdvel e autdnomo, por natureza ou por
destacamento de um texto.

e Pretende ser reconhecido como citacdo pelos destinatdrios, sem que o locutor
citante indique sua fonte, e mesmo sem que ele afirme estar efetuando uma citagao
com ajuda de um verbo dicendi introdutor, de uma incisa etc. O caréter de citacdo é
marcado apenas por um desnivel interno a enunciacdo, que pode ser marcado no
plano gréfico, fonético, paralinguistico. O enunciado citado é apresentado em seu
significante, em uma légica do discurso direto, mas levada ao extremo: ndo basta
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simular uma enuncia¢do outra, como € frequentemente o caso no discurso direto; €
preciso recuperar o proprio significante. Essa recuperacdo, todavia, pode, por um
lado, conviver com alguma varia¢do, como se mostrou frequentemente para formas,
que, no entanto, sdo comumente consideradas fixas, os provérbios. A necessidade de
recuperar o significante estd evidentemente ligada ao fato de que ndo hd indicagdo
da fonte da fala relatada.

e Pertence a um thesaurus verbal de contornos vagos, indissocidvel de uma
comunidade que, precisamente, se define de forma privilegiada pela partilha de tal
thesaurus. Por sua enunciagdo, o locutor citante pressupde pragmaticamente que ele
préprio e seu alocutdrio sdao membros dessa comunidade, que sdo tomadas numa
relacdo de tipo especular: o locutor cita o que poderia/deveria ser dito pelo
alocutdrio e, depois, por qualquer membro da comunidade que age de maneira
plenamente conforme a este pertencimento.

o Esse thesaurus e a comunidade correspondente implicam um hiperenunciador,
que lhes dd sua unidade e cuja autoridade garante menos a verdade do enunciado —
no sentido estrito de uma adequacgdo a um estado de coisas do mundo - e mais sua
validade, sua adequagdo aos valores, aos fundamentos de uma coletividade.
(MAINGUENEAU, 2014, p. 69-70).

Nos registros escritos das religides, o hiperenunciador, ¢ uma Fonte
transcendente, é em grande parte o proprio Deus. O discurso religioso, nesse caso, assenta sua
autoridade na figura deum hiperenunciador que se constitui, no nucleo desse discurso, como a
Verdade Suprema, sendo assim inquestiondvel. No caso, dessa litografia em andlise
procuramos realizar uma andlise desse enunciado ndo sé no campo religioso, mas também ao
seu registro comunicacional, ou seja, esse enunciado “O ministerio de S. Jodao” foi selecionado
para circular na midia da época, cujo coenunciador ndo precisa estar vinculado ao campo

religioso.

Ainda no capitulo Thesaurus e comunidade, presente no livro Frases sem texto
(2014), Maingueneau cria uma categoria que denominou de particitacoes escriturais, isto &,
vérias “frases célebres”, que podem por sua vez serem utilizadas como particitacdes. Angelo
Agostini ao escrever na capa da Revista /llustrada o enunciado “O ministério de S. Joao”, ele
reatualiza esse acontecimento, lhe conferindo o ethos de um homem sabio, pertencente “o
corpo da comunidade imagindria dos que comungam na adesdio a um mesmo discurso”.

(MAINGUENEAU, 2014, p. 100).

Sobre o texto biblico, Maingueneau (2014) comenta que a particitagdo se
resume na heterogeneidade de diversos textos que sdo referéncias dentro do acervo

pertencente ao thesaurus da humanidade. O autor destaca que:

No cristianismo, como no judaismo ou no islamismo, religides ditas precisamente
“do Livro”, o thesaurus que torna possivel a particitacdo coincide de direto com um
s6 livro, o Livro: a Biblia ou o Cordo. A Biblia, sabemos, ndo ¢ homogénea, mas
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sim corpus de textos de autores andnimos ou miticos que provém de gé€neros de
discurso muito diferentes (narrativa histérica, mito, poema, provérbio, coletanea de
leis...), escritos em lugares e em épocas distintos. Mas, para os membros da
comunidade de crentes, os multiplos autores dos textos da Escritura ndo passam de
intérpretes do unico verdadeiro Autor (“o Espirito de Deus”, “O Espirito Santo”),
hiperenunciador que os inspira e se torna fiador do conjunto dos textos, indiferentes
a diversidade dos géneros e das épocas. Sem esse postulado, é toda a hermenéutica
religiosa que desabaria, pois ndo se poderia mais esclarecer um fragmento da
Escritura por meio de outro. Encontra-se, assim, uma situacdo compardvel a dos
humanistas em relacdo ao thesaurus antigo: Montaigne e seus pares citavam
enunciados antigos independentemente dos autores, das épocas e dos géneros. H4,
entretanto, uma diferenca a ndo perder de vista: no thesaurus cristdo, o
hiperenunciador é também um locutor: a Biblia € inspirada por Deus, mas Deus é
também um de seus personagens locutores. (MAINGUENEAU, 2014, p. 81).

Nesta litografia, essa retomada tanto do enunciado verbal como no texto
imagético, ha elementos que retomam ao universo biblico, como os elementos que simbolizam
um Pastor (um general com uma auréola em cima da cabeca caracterizando sua santidade, sua
missdo designada por uma entidade maior, Deus) guiando o seu Rebanho (representado pela
ovelha com a inscri¢do Brazil no corpo), no bastdo uma frase com uma data comemorativa de
um dos periodos da reforma. Os animais sdo representados na Biblia ou no Cordo por seus

valores utilitarios ou especificidades comportamentais. Na tradicdo judaico-crista,

Descrigdes acerca de fendmenos naturais e comparagdes da humanidade com
estruturas inanimadas sdo encontraveis no Antigo Testamento, como ocorre na
ocasido em que os descendentes de Abrdo sdo comparados as “estrelas dos céus” e
“areias a beira-mar” (Gen 22:17). Os livros dos Salmos e dos Provérbios descrevem
alguns exemplos de retiddo da conduta humana, tendo como modelo o
comportamento dos animais. Com efeito, as abelhas e as formigas exemplificam o
espirito cooperativo e previdente; as aranhas servem de modelo para enaltecer o ideal
da conduta humana, pois elas sdo persistentes e tecem obras geométricas perfeitas
dentro dos palacios (Pro 30:25-28). Outros animais sdo mencionados, mas nada se
equipara ao numero de citagdes envolvendo mamiferos de grande porte,
especialmente bovinos, caprinos e equinos. Quem ndo conhece a expressdo “O
Senhor é o meu pastor, nada me faltard” (SL 23:1)? Outra frase bastante conhecida é
“tempos das vacas magras e das vacas gordas” — tempos dificeis e de abundancias,
alusdo ao sonho que o farad relatara a José (Gen 41:1-4). Os peixes também se
inserem na ecologia fraseolégica, pois “o reino dos céus € semelhante a uma rede
lancada ao mar, que apanha toda a qualidade de peixes” (Mt 13:47). (GUERRA,
2011, p. 463-4).

Na fraseologia alguns animais desfrutam de uma boa concepc¢ao, porém outras
espécies simbolizam uma indole reprovdvel de uma pessoa. As ovelhas, os cordeiros
simbolizam purezas, virtudes, benevoléncias cristds, j4 outros animais carregam um valor

semantico negativizado: impuros, traidores, possuidores de malevolentes como os porcos, 0s

266



lobos etc. Vejamos essa associacdo do padre com o animal suino, ele representava a ala
conservadora do clero contrdria a decisdo do governo em permitir a liberdade de cultos no

Brasil.

Imagem 73 — Todo Poderoso
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Padre Eterno: tu que nada fizeste para libertar o Brazil do hediondo peccado da escravidao,
faltando assim aos teus devers de Catholico, pretendes agora por impecilhos a liberdade de cultos
aceita em todas as nagdes civilizadas e christds?! Tu te dizes meu servo e pretendes impedir
aquillo que eu Todo Poderoso, consinto desde que criei o mundo! Em verdade te digo, Antonio,
tu és louco!

A vista deste pito que o Padre Eterno passa no bispo do Pard, o collega “Apostolo” ndo tem
remedio sendo deixar-se arrolhar. Esse pito € irrespondivel!

Mas se tiver, ainda, a ousadia de clamar ne cesses e ataque contra a vontade divina, fique certo
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que nds tambem, clamaremos: Pancadaria, ataque, pancadaria, ne cesses nos falsos apostolos da
religido.

Fonte: Revista Illustrada. Rio de Janeiro, 30 de junho de 1888, N° 515. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 23 de julho de 2017.

Na edi¢do 614 de fevereiro de 1891 no editorial da revista temos um
posicionamento critico do novo governo instalado no pais em que descreve sua decep¢dao em

relagcdo ao medidade politicas e administrativas dos representantes do governo. Vejamos:

Imagem 74 — Com o governo
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Com o Governo

Bem amarga tem sido nossa desilusdo n’estes ultimos mezes; jamais
suppozemos que o governo democratico pudesse servir de capa a uns
tantos decretos dignos da mais complicada repulsa.
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A falta de orientacdo politica e financeira dos homens, vai alastrando de
privilégios pouco escrupulosos a alguns finissimos e diploméaticos amigos
do actual governo.

Levados, talvez, por firme proposito de posicdo acérrima perante as
derradeiras e gostosas recordacdes dos velhos tempos, concorrem d’este
modo para o que € mais completo descontentamento se implante na alma
popular, dando como resultado logico um desequilibrio futuro.

O governo actual enterra-se aos poucos e com ele arrasta os rbentos novos
que tdo belas esperangas nos proporcionavam.

Os ultimos decretos sdo a prova cabal das nossas assercoes.

Nada € mais irrisério e lastimidvel do que o decreto que instituio as
continéncias militares.

Realmente, depois da separacdo da igreja do estado, que concede ampla
liberdade de consciéncia, estabelece-se por um principio de lei,
genuflexdes de armas diante 4s formas externas dos cultos religiosos, é
uma incoherencia supina [...].

Fonte: Revista Illustrada. Rio de Janeiro, 30 de junho de 1888, N° 515. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 23 de julho de 2017.

A instauracdo do novo regime, a Republica estava longe de garantir uma
estabilidade politica e econdmica no pais. Na proxima revista conhecida como Don Quixote
(1895-1903) em que foi editor-chefe, Angelo Agostini apresenta um arsenal critico em relagao

aos negros (forte teor racista), que segundo Oliveira:

[...] passado o 13 de maio de 1888, com a chegada de levas de imigrants a disputar
postos de trabalho e congiiente dispensa de legides de escravos das fazendas e a sua
nao incorporagdo ao mercado de trabalho, o enfoque muda de figura. Um problema
social, apesar de perceptivel anteriormente, ganha maior visibilidade. Os ex-
escravos somam-se a populagdo pobre e formam os indesejados dos novos tempos,
os deserdados da Republica, que se amontoam pelas periferias, morros, corticos e
ruas das cidades maiores. O aumento de desocupados, trabalhadores temporarios,
Iimpens, mendigos e criangas abandonadas nas ruas redunda também em aumento
da criminalidade, que pode ser verificada pelo maior espagco dedicado ao tema nas
paginas dos jornais, entre eles o Don Quixote [...]. (OLIVEIRA, 2006, p. 248).

Com relacdo ao regime republicano. Segundo Silva:

A questdo republicana tomaria vulto no trabalho de Agostini j4 nos primeiros anos
de vigéncia desse sistema, quando, depois de um intervalo de cerca de seis anos,
Agostini voltaria a atuar na imprensa brasileira em 1895. A realidade republicana
parecia ndo apresentar para o jornalista os saborosos frutos que prometera. Diversos
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grupos politicos atuaram em torno ou em busca do poder durante toda a década de
1890, gerando assim um ambiente conflituoso nos primeiros governos republicanos.
Haveria grandes divergéncias entre grupos restauradores, jacobinos, neo-
republicanos, ndo havendo consenso nem mesmo entre os republicanos sobre o
melhor caminho para o pais. “Em verdade o regimen republicano federativo € o
melhor, como forma de governo, e convencidos disso o aceitamos. (...) O mal ndo
reside no regimen; estd nos homens que o pdem em pratica”. O grande problema da
Republica para o caricaturista teria sido a orientacdo politica que esta seguiu. Ao
invés de um caminho pautado no liberalismo democrético, cujo poder teria
caracteristicas menos centralizadoras, o pais teria seguido orientacdes positivistas,
portanto, com posicdes centralizadoras e autoritdrias expressas através da condugdo
dos militares. (SILVA, 2010, p. 68).

Angelo Agostini teve seus posicionamentos politicos definidos por um projeto

liberal moderado.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quadro nenhum esta acabado,
Disse certo pintor,

Se pode sem fim continud-lo
Primeiro, ao além de outro quadro
que, feito a partir de tal forma,
que leva a outra e a muitas outras.

Jodo Cabral de Melo Neto

“O tempo corre, 0 tempo € curto: preciso me apressar, mas a0 mesmo tempo
viver como se esta minha vida fosse eterna...” (LISPECTOR, 1984), o tempo para a escrita de
uma tese tem uma durabilidade de quatro anos que em um primeiro momento, no comeg¢o do
desenvolvimento da pesquisa nos dar uma impressao de longevidade, mas como se fosse uma
“fracdo de segundo” eis que o tempo segue em frente sempre, implacdvel e necessario para

finalizagdes de etapas...

Na introducdo desta tese, apontamos uma breve explanacdo sobre o percurso
que originou o trabalho com o corpus da Revista Illustrada, bem como sua relevancia no meio
académico tanto pelos conceitos formulados por Dominique Maingueneau, especificamente, a
teoria da enunciagdo aforizante, ainda nova nas pesquisas académicas, principalmente, nas
andlises de corpora histéricas, mais precisamente com os periddicos oitocentistas. Sobre
enunciagdo aforizante, Maingueneau afirma que se trata de um fendmeno que atravessa
séculos, ja que ocorre desde periodos imemoriais (como o atestam os enunciados destacados
dos textos poéticos gregos, provérbios, maximas, ditos populares, textos religiosos, etc) até os

dias atuais como podemos verificar na imprensa moderna.

Partindo da hipétese de que provérbios, maximas, citagdes célebres, anexins,
frases de efeitos sustentam o espaco fundamental nesse trabalho, procuramos selecionar e
analisar as recorréncias desses enunciados no corpus da Revista lllustrada. A revista teve um
periodo de circulagdo extenso (periodo de 1876 a 1898) no cendrio editorial brasileiro. Desse
modo, tivemos que priorizar os anos de publicagdes compreendidos entre os anos de 1885 até
1893, por ser o periodo de transi¢do entre o regime monarquico e republicano. Apesar desse
recorte para o tratamento do corpus da pesquisa, trabalhamos com algumas edi¢des dos

primeiros anos da Revista lllustrada.
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Por ser um corpora histérico, um periddico oitocentista, contextualizamos no
capitulo I uma descricio sobre o surgimento, o desenvolvimento da imprensa,
particularmente, dos modelos dos periddicos franceses, o surgimento dos folhetins, das
images d’Epinal para termos uma visdo geral dos processos que permitiram um arcabouco das
revistas ilustradas do periodo, bem como sua influéncia no mercado editorial da época e dos

seus leitores.

No capitulo II, trabalhamos com uma visdo geral da constru¢do do leitor
oitocentista para entendermos o perfil desse leitor e o seu possivel conhecimento do thesaurus
partilhado por essa comunidade. Apresentamos as revistas em que Angelo Agostini foi editor,
colaborador antes da publicacdo da Revista Illustrada. Podemos constatar que nos seus
primeiros trabalhos editorias estavam mais voltados para discussdes, criticas sobre os
costumes de uma Sao Paulo ainda dando seus primeiros passos para um desenvolvimento
urbano. A Revista Illustrada, publicada no Rio de Janeiro, € marcadamente uma das
referéncias para se perscrutar sobre as décadas finais do Segundo Reinado, sua transi¢do para
a implantacdo do novo regime, a Republica, por meio dos enunciados que circularam nessa

revista.

No capitulo III, desenvolvemos, sistematizamos e examinamos as ocorréncias
das aforizacOes oitocentistas presentes no corpus do periddico da Revista Illustrada, por meio
da selecdo de categorias de andlises que discriminamos pela triagem temadtica para estreitar
nosso método de pesquisa. Desse modo, foi possivel verificarmos e constatarmos grande
incidente de destacamentos, enuncia¢des aforizantes nas edi¢des da Revista Illustrada e em
outros periddicos como a revista O Besouro, por exemplo. Essas ocorréncias evidenciam o
posicionamento enunciativo disférico sobre o regime mondrquico da Revista Illustrada e, um
monitoramento sobre a constru¢do de um projeto politico-ideoldgico dos republicanos desde o
inicio da circulacdo da revista em 1876, porém suas criticas contra o regime republicano se

fazem mais presentes nos anos de 1895, em sua revista Don Quixote (1895-1903).

Nesse capitulo, discorremos um breve percurso sobre o desdobramento da
Andlise do Discurso na Franca e o seu desdobramento no Brasil, a relacdo da Andlise do
Discurso com o Discurso Literdrio e os géneros do discurso com base no trabalho tedrico de

Dominique Maingueneau.
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Por meio do processo de destextualizacdo sdo construidas as enunciagdes
aforizantes, como podemos confirmar nos diferentes destacamentos verbais e verbo-visuais

presentes na Revista Illustrada. Em relagdo aos leitores temos uma

“atitude hermenéutica”, em que a exegese atual faz com que os leitores percorram
um conjunto de trilhas interpretativas dadas previamente pelo enunciador jornalista.
Ou seja, os leitores sd@o mobilizados a interpretar o destaque, procurando
(re)construir o percurso interpretativo desenhado pelo jornalista/jornal. (BARONAS;
PONSONI, 2013, p. 430).

Com essa tese, esperamos ter acrescentado contribui¢cdes para os estudos
discursivos, mais precisamente, para as pesquisas que tém como vertente as circulacdes

discursivas oitocentistas no Brasil.
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Anexo 01 — Capa (16 de novembro de 1889)
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