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RESUMO

BARBOSA, Nicole Teixeira. Duetos bilingues no slam: a parceria entre intérprete de Libras
e slammer surdo. 58. Trabalho de Conclusao de Curso (Graduagdo) — Bacharelado em
Traducdo e Interpretacio em Lingua Brasileira de Sinais (Libras) / Lingua Portuguesa.
Universidade Federal de Sdo Carlos, Sdo Carlos, 2024.

O slam ¢ uma batalha de poesia, de origem estadunidense da década de 1980, originalmente
performada em linguas orais por meio de poesias faladas a capela e que se espalhou por
alguns paises. No Brasil, mais recentemente, surgiu, como uma vertente na comunidade
surda, as poesias sinalizadas em lingua brasileira de sinais (Libras) realizadas por slammers
surdos ou apresentagdes em duetos, com sinalizagdo pela pessoa surda e vocalizagdo ou
vocalizacao/sinalizagdo da poesia pelo poeta “intérprete” ouvinte, tornando a performance
uma apresentacdo composta em duas linguas, Libras e portugués. Este trabalho tem como
objetivo geral discutir as particularidades, desafios e experiéncias dos duetos bilingues
(portugués - Libras) no slam pelas perspectivas de uma poeta slammer surda e uma poeta
intérprete ouvinte que ja atuaram/atuam em slam. Como objetivos especificos esta pesquisa
busca: (i) analisar como se constroi a atuagao em dueto no slam; (ii) avaliar o contexto social
em que o slam em dueto se encontra concomitante no universo da cultura surda; (iii) discutir
quais caracteristicas que diferenciam atuar em slam de outras esferas artisticas; e (iv) destacar
as percepgoes dos sujeitos surdos e ouvintes referente ao tema. A pesquisa ¢ de natureza
qualitativa e adota o grupo focal com pessoas que atuam no gé€nero como metodologia,
visando mapear e descrever suas vivéncias profissionais e especificidades da performance no
slam. A construcdo do corpus foi realizada por meio de uma reunido com as duas
participantes do grupo de forma remota. A pesquisa ¢ fundamentada em uma andlise
bakhtiniana com foco nas discussdes da importancia sociocultural e histérica no processo de
constru¢do das performances e dos profissionais envolvidos, inseridos nos movimentos do
slam e da comunidade surda.

Palavras-chave: Slam Bilingue, Intérprete de Libras, Cultura Surda, Performance,
Perspectiva Dialdgica.



ABSTRACT

BARBOSA, Nicole Teixeira. Bilingual duets in slam: the partnership between a Libras
interpreter and a Deaf slammer. 58. Final Course Work (Undergraduation) — Bachelor's
Degree in Brazilian Sign Language (Libras)/Portuguese Translation and Interpretation.
Federal University of Sdo Carlos. Sao Carlos, 2024.

Slam is a poetry battle that originated in the USA in the 1980s and was originally performed
in spoken languages through poetry spoken a cappella. It has spread to other countries. In
Brazil, more recently, a trend has emerged in the Deaf Community: signed poetry in Brazilian
Sign Language (Libras) performed by Deaf slammers or duet performances, with signing by
the deaf person and vocalization or vocalization/signing of the poetry by the hearing
interpreter poet, making the performance a presentation composed in two languages, Libras
and Portuguese. The general objective of this work is to discuss the particularities, challenges
and experiences of bilingual duets (Portuguese - Libras) in slam from the perspectives of a
Deaf slammer poet and a hearing interpreter poet who have already performed/perform in
slam. The specific objectives of this research are: (i) to analyze how duet performances in
slam are constructed; (ii) to assess the social context in which duet slam is found
concomitantly in the universe of deaf culture; (iii) to discuss the characteristics that
differentiate slam performance from other artistic spheres; and (iv) to highlight the
perceptions of deaf and hearing individuals regarding the topic. The research is qualitative in
nature and adopts a focus group with people who work in the genre as a methodology, aiming
to map and describe their professional experiences and specificities of slam performance. The
corpus was constructed through a remote meeting with the two group participants. The
research is based on a Bakhtinian analysis focusing on discussions of the sociocultural and
historical importance in the process of constructing performances and the professionals
involved, inserted in the slam movements and the deaf community.

Keywords: Bilingual Slam, Libras Interpreter, Deaf Culture, Performance, Dialogic
Perspective.
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INTRODUCAO

Este texto aborda o slam bilingue em dueto produzido em lingua brasileira de sinais
(Libras) e em portugués brasileiro. Aborda-se o tema com as perspectivas do intérprete
ouvinte e slammer surdo, contando com seus processos criativos e estratégias para performar.
Adota-se, aqui, a perspectiva bakhtiniana, principalmente os conceitos de dialogismo,
enunciacdo e alteridade para fundamentar teoricamente o estudo.

O objetivo geral da pesquisa ¢ discutir as particularidades, desafios e experiéncias dos
duetos bilingues (portugués - Libras) no slam pelas perspectivas de uma poeta slammer surda
€ uma poeta intérprete ouvinte que ja atuaram/atuam em slam. Como objetivos especificos
esta pesquisa busca: (i) analisar como se constrdi a atuacdo em dueto no slam; (ii) avaliar o
contexto social em que o slam em dueto se encontra concomitante no universo da cultura
surda; (ii1) discutir quais caracteristicas que diferenciam atuar em slam de outras esferas
artisticas; e (1v) destacar as percepgoes dos sujeitos surdos e ouvintes referente ao tema.

Este trabalho, além de alcancar os objetivos apresentados, pretende, também, se somar
as pesquisas da area da tradugdo e interpretacdo de Libras-portugués que abordam a esfera
artistica e a tematica do s/lam para a comunidade surda que, infelizmente, ainda sdo poucas, tal

como evidenciam Aratijo, Sousa Junior e Pereira (2020, p. 21):

Percebemos também, durante o desenvolvimento deste trabalho, a relativa falta de
referenciais na area de Estudos Literarios para tratar de slams e producdes artisticas
em Libras, dado que os pardmetros mais tradicionais estabelecidos pela Teoria
Literdria ndo abrangem essas novas formas artisticas de uma lingua que vem
assumindo cada vez mais outros espagos nos cenarios politico e social brasileiros.

A discussdo aqui empreendida pretende abordar significativamente as singularidades
na atuacgdo nesse género, produgdo das performances e sua construgdo na pratica do slam em
dueto bilingue e entender os termos que abrangem esse universo, tais como o “beijo” e a
“costura”.

O texto que segue estd dividido em seis capitulos. O primeiro capitulo localiza o tema
dentro das produgdes académicas e suas referéncias tedricas, apresenta a definicao de slam e
os conceitos da teoria bakhtiniana mobilizados durante a pesquisa. O segundo capitulo explica
o caminho adotado para alcancar os objetivos, bem como a metodologia de andlise e a
transcri¢do dos enunciados. No terceiro capitulo analisa-se os enunciados produzidos durante
0 encontro com as participantes do estudo com as temadticas abordadas durante a

videochamada, experiéncia das participantes e seus pontos de vista. O quarto capitulo reflete
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tudo que foi abordado anteriormente no corpus de forma critica e analitica. E por fim, em as

“consideragoes finais”, retomamos pontos de toda a pesquisa para o fechamento do texto.
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1. FUNDAMENTACAO TEORICO-METODOLOGICA: COSTURANDO
CONCEITOS

Os temas a serem explorados serdo desenvolvidos no decorrer desse capitulo e, para
iniciar, introduzimos uma discussdo sobre slam em duetos bilingues a partir de sua origem
como género. A seguir encontra-se o surgimento do s/am, também sua modalidade bilingue
(Libras/ portugués). Em sequéncia, uma exploragdo de como o Circulo de Bakhtin se associa

a esse trabalho, principalmente na perspectiva dos estudos de tradugao e interpretagao.

1.1.  SLAM: ORIGENS E SIGNIFICADOS

O slam foi originalmente criado nos Estados Unidos, em Chicago, por Marc Smith na
década de 1980, sendo este o0 nome dado a batalha de poesia, com performances de poemas
falados a capela, que ¢ diferente das batalhas de rimas empreendidos no Brasil, que sdo versos
criados de forma espontinea e rimada. As performances em slam tem como caracteristica o
estudo prévio e podem ou ndo conter rimas. Para um breve vislumbre dialégico, abaixo se
encontra um trecho do ensaio “A Transformacdo do Siléncio em Linguagem e A¢do” de

Audre Lorde, feito em 1977, Chicago:

Que palavras ainda lhes faltam? O que necessitam dizer? Que tiranias vocés
engolem cada dia e tentam torna-las suas, até asfixiar-se e morrer por elas, sempre
em siléncio? Talvez para algumas de vocés hoje, aqui, eu represento um de seus
medos. Porque sou mulher, porque sou negra, porque sou lésbica, porque sou eu
mesma — uma poeta guerreira Negra fazendo seu trabalho. Pergunto : vocés estdo
fazendo o seu? (Lorde, 2015, s/p.)

Com influéncia do contato com o movimento do Hip-Hop no Estados Unidos, o slam
foi importado para o Brasil por uma mulher, conforme narram Aradjo, Sousa Junior ¢ Pereira
(2020, p. 9): “disseminados pelo mundo, os slams chegaram ao Brasil trazidos por Roberta
Estrela D’Alva!, nascida Roberta Marques do Nascimento, atriz, slammer, MC?, pesquisadora
e diretora musical, que em 2008 fundou o primeiro slam brasileiro, o ZAP!Slam [...]”. Assim,

inicia-se a movimentacao do s/am no cenario nacional.

! Link para 0 perfil no Instagram da Roberta Estrela D’Alva:
https://www.instagram.com/estreladalva?utm_source=ig_web_button_share sheet&igsh=Z2DNIZDcOMzIxNw=

2MCéa sigla para Mestre de Cerimonias, pessoa que apresenta um evento ou um artista do ramo musical, como
no caso dos MC's de Funk.


https://www.instagram.com/estreladalva?utm_source=ig_web_button_share_sheet&igsh=ZDNlZDc0MzIxNw==
https://www.instagram.com/estreladalva?utm_source=ig_web_button_share_sheet&igsh=ZDNlZDc0MzIxNw==
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Albres, Klamt e Sutton-Spencer (2023) recolhem e resumem o historico do slam no
Brasil até sua inclusao para os surdos, cronologicamente, com o crescimento do slam no final
dos anos 2000. O surgimento do Zap!Slam, em Sao Paulo em 2008 e a importancia do grupo
Corposinalizante?®, pertencente a comunidade surda, que fundou o Slam do corpo* em 2014,
inovou com performances de poetas surdos, sozinhos ou junto a ouvintes em dupla.

Anteriormente no Zap!Slam apenas o performer ouvinte poderia subir no palco
sozinho para performar e recitar o poema na modalidade oral. Entende-se, entdo, uma
movimentacdo nao s6 em consideracdo a reivindicagdo do direito linguistico do surdo e da
Libras, mas a luta também reivindica a inclusdo do intérprete. A presenga do intérprete
ouvinte em apresentacoes ¢ uma discussdo de extrema relevancia, tornando-se ainda mais
complexa avaliando que no inicio foi defendido pelo grupo Corposinalizante, ap6s o contato
com uma realidade que nao havia possibilidade de o surdo sinalizar sozinho ou performar em
dueto. Entretanto, temos uma resposta negativa de alguns surdos sobre as interpretagdes no

slam:

Entdo, podemos nos surpreender ao aprender que alguns poetas surdos rejeitam a
ideia de apresentar a poesia em sinais na lingua falada. Alguns poetas surdos ndo
querem ouvintes na sua plateia, porque eles afirmam que sua poesia ¢ para uma
plateia surda. Outros poetas de poesias em sinais sdo mais generosos e consideram a
plateia de ouvintes bem-vinda, mas preferem ndo ter intérpretes, para preservar o
balango cultural em favor da poesia em sinais. Eles estdo conscientes do perigo de
interpretar uma poesia produzida em uma lingua minoritaria (sua lingua de sinais)
na lingua dominante da sociedade (dos ouvintes), pois pode levar a comunidade
dominante dominar isso também. (Araudjo; Sousa Junior; Pereira, 2020, p. 11).

Deste modo, as performances de slam podem ndo apenas contar com a presen¢a de um
unico slammer, mas com possibilidade de serem feitas apresentagdes em duetos (Albres;
Klamt; Sutton-Spencer, 2023). Duetos estes que podem ser construidos com um poeta surdo e
um intérprete ouvinte em parceria construindo um poema unico, composto em duas linguas
diferentes.

Existem diferentes demandas dependendo da esfera de atuagdo para os tradutores e
intérpretes de linguas de sinais e lingua portuguesa (TILSP) e o seu desempenho torna-se
relativo a intimidade com o tema interpretado, com o conhecimento linguistico e o

conhecimento/parceria com o enunciador da fala em lingua fonte. Um exemplo que evidencia

3 Link para 0 perfil no Instagram do grupo Corposinaizante:
https://www.instagram.com/corposinalizante?utm_source=ig_web_button_share_sheet&igsh=ZDNIZDcOMzIxN
w==

4 Link para o perfil no Instagram do Slam do Corpo:
https://www.instagram.com/slamdocorpo?utm_source=ig_web_button_share_sheet&igsh=ZDNIZDcOMzIxNw=



https://www.instagram.com/corposinalizante?utm_source=ig_web_button_share_sheet&igsh=ZDNlZDc0MzIxNw==
https://www.instagram.com/corposinalizante?utm_source=ig_web_button_share_sheet&igsh=ZDNlZDc0MzIxNw==
https://www.instagram.com/slamdocorpo?utm_source=ig_web_button_share_sheet&igsh=ZDNlZDc0MzIxNw==
https://www.instagram.com/slamdocorpo?utm_source=ig_web_button_share_sheet&igsh=ZDNlZDc0MzIxNw==
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essa possibilidade no contexto do slam foi a parceria de Edinho Santos, slammer surdo, e seu
“intérprete”, James Bantu, na apresentagao do poema ‘“Mudinho”. Bantu ndo so interpretou o
que Santos sinalizava, mas em colaborag@o tornaram a performance uma obra composta por
duas pessoas, de forma simultanea em duas linguas diferentes, que s6 foi possivel apos uma
troca entre os dois na elaboragdo da apresentacdo (Araujo; Sousa Junior; Pereira, 2020, p. 12).
O resultado ndo surgiu apds escolhas interpretativas de Bantu, mas sim de um didlogo e
acertos com Edinho, pois houve parceria e posicionamento perante o discurso, participaciao
ativa e até mesmo modulacao na forma de falar com o uso de uma musicalidade vocal. Bantu
cantava a performance de Edinho que, por sua vez, era marcada de movimentos corporais
ritmados da cabeca e do corpo.

No caso relatado acima, considera-se que ao atuar junto com Edinho, o intérprete, a
partir de suas vivéncias e escolhas, permitiu imprimiu em seu enunciado suas marcas, uma
vez que ele também era cantor. “Com efeito, o discurso ndo ¢ neutro ou genuino, ele rege
saberes e poderes historicos emergidos das praticas sociais em que 0s sujeitos estdo inscritos
em um processo de deslocamento no fio da historia”. (Figueira-Borges; Silva; Morais, 2018,
p. 225).

Sobre o carater tematico das apresentacdes ¢ importante fazer o recorte de que
majoritariamente as apresentagdes de Slam retratam grupos minorizados como mulheres,
pobres, negros, pessoas LGBT+, entre outros grupos com vivéncias de violéncia e exclusao
social (Albres; Klamt; Sutton-Spencer, 2023). Contempla-se que, para além do carater
tematico, também ha um grande teor expositivo, mesmo que o intérprete esteja atuando na
mobilizacdo da Libras para o portugués, ele ainda estd em destaque no “palco” e precisa
performar, por estar com seu corpo exposto no dueto pode, e muitas vezes faz, interagir com o
surdo durante a performance por meio do portugués e/ou Libras. Em contraponto, o slammer
surdo, como sujeito sinalizante, em seus enunciados sempre se expde, de modo que sua
atua¢do na batalha de poesia sempre o coloca em destaque.

Na sequéncia, serdo apresentados conceitos de Bakhtin e o Circulo para
fundamentagdo tedrico-metodologica, dando énfase na dimensdo histdrico-social discursiva
da linguagem e da comunica¢cdo humana. Indispensavelmente faremos uso de referéncias que
pertencem a area de traducdo e interpretagdo, assim esclarecendo as diferengas da atuacdo em
slam e de outras atividades interpretativas, contrapondo com visdes estabelecidas ou
ressignificadas em esferas de interpretagdo diferentes. Sobre o slam, torna-se importante uma

estruturagao historica do movimento, mas com enfoque na mudanga para atender a demanda
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surda. Assim, valorizar trabalhos contemporéneos com temadtica do slam surdo, como os
textos de Lucena (2017); Albres; Klamt; Sutton-Spencer (2023) e Araujo; Sousa Junior;
Pereira (2020).

1.2.  BAKHTIN E O CIRCULO: UMA PERSPECTIVA DE LINGUAGEM PARA UMA
COMPREENSAO DE INTERPRETACAO

Este trabalho fundamenta-se em um dialogo dos estudos da traducdo e interpretacao de
lingua de sinais (ETILS) com os estudos bakhtinianos provenientes de Bakhtin e do Circulo.
O nome ¢ “Circulo”, pois corresponde a um grupo que reuniu pensadores de diversas areas do
conhecimento e em momentos distintos, como pensadores filoséficos, artisticos, linguisticos,
entre outros. O Circulo trata como realidade fundamental da lingua a comunicagdo no qual,
por meio dela, concretizam-se as interagdes verbais/discursivas que sé ocorrem em funcao do
“outro”, mas ndo apenas expressar-se para o outro, mas sim uma visao de expressar-se em
relacdo ao outro (Vianna, 2019, p. 20 - 22).

Entendendo o slam como uma atividade que permeia histéria(s), sociedade(s) e

cultura(s), podemos recuperar, como exemplo, conceitos importantes nos estudos de Bakhtin

e o Circulo, como o dialogismo e o enunciado. Conforme Vianna (2019, p. 28),

[...] entender por dialogismo, sucintamente, a compreensdo de que qualquer
enunciado ¢ intrinsecamente uma resposta a enunciados anteriores e, uma vez
concretizado, abre-se a resposta de enunciados futuros. E por enunciado aqui
compreende-se uma fala verbalizada entre sujeitos reais como também um discurso
construido sobre a forma de um texto, um artigo cientifico, um poema, etc.

No trecho acima podemos encontrar uma possivel compreensdo, do ponto de vista do
dialogismo, do que seria os géneros poéticos como enunciado, visto que eles também, pela
visdo do dialogismo, se apresentam como resposta de outros enunciados. Como foi
apresentado na introdu¢do, o slam traz lutas de comunidades minorizadas e periféricas como
temas de poesias e que ndo se trata somente do individuo, mas sim de um histérico
sociocultural. Para que os slammers performem ¢ necessdria uma bagagem que dialogue com
a motivagdo do artista, em uma constru¢do dialdogica. A necessidade de estabelecer um
discurso significante ¢ pautado nao somente pelos didlogos anteriores, mas também os futuros

didlogos que surgem apo6s o poema.
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As apresentacdes de slam ndo sdo, geralmente, registradas e sdo marcadas pelo plano
de fundo das caracteristicas do individuo e pelo momento socio-histérico, pois tudo o que
acontece durante uma apresentagdo ¢ impulsionado pela ocasionalidade e estrutura presente,
seja interna ou externa a fala do slammer, e sao fatores que constituem a enunciagao.
Importante ressaltar que um enunciado concreto, uma “[...] enunciagdo concreta, como Vvisto,
nasce, vive € morre no processo da interagdo social entre os participantes da enunciagdo.”
(Vianna, 2019, p. 24). Uma apresentagao de slam ¢ inica e marcada pelo momento que se ¢é
realizada, até tratando-se de poemas repetidos. Entende-se, que a forma como ¢
elaborado/construido um enunciado faz total diferenca na significagdo dos poemas, desde a
escolha da performance ser de modo individual ou dueto. Conforme defendeu Bakhtin (2010,

p. 33, grifos do autor)

Na categoria do eu, minha imagem externa ndo pode ser vivenciada como um valor
que me engloba e me acaba, ela s6 pode ser assim vivenciada na categoria do outro,
e eu preciso me colocar a mim mesmo sob essa categoria para me ver como
elemento de um mundo exterior plastico-pictural e Gnico.

Sobre o intérprete, ¢ importante avaliarmos que sua presenca profissional perpassa sua
existéncia social. A pesquisa pretende aprofundar em como o intérprete mobiliza a construcao
das linguas e sua performance em conjunto ao poeta, em funcdo da atuagdo em slam e suas
demandas especificas para os responsaveis pela performance. A proposta baseia-se na
exposicao do ponto de vista da dupla e suas estratégias na constru¢ao dos duetos.

Interessante analisar a posicao espacial do intérprete em diversos espacos de atuacao,
discutir a influéncia em sua locacdo e arranjo durante as praticas profissionais. Nascimento
(2021) discute sobre as janelas de Libras em contetidos audiovisuais a partir da avaliagao de
surdos sobre janelas em videoaula. O publico participante daquele estudo julgou que a melhor
janela para a interpretacdo ¢ a que ¢ apresentada no mesmo tamanho do conteudo em
portugués, sem sobreposi¢do: “o tradutor deixa de estar minorizado no canto da tela e ganha
proporgdes significativas em relagdo ao orador colocando a lingua de sinais no mesmo
patamar da lingua vocal” (Nascimento, 2021 p. 184 - 185). Dissociando do audiovisual e
trazendo para realidade do slam, o patamar pareo ¢ extremamente relevante nos duetos, a
complementacao do intérprete com o slammer surdo transforma o discurso e transmite um
poema competente, dialdogico e de cardter Unico enquanto performance. Assim como a

videoaula, o slam ¢ um género com atuagao e dimensdes caracteristicas.

Se os géneros do discurso, conforme defende Bakhtin, ndo podem ser definidos por
suas relacdes 16gicas, abstratas e sist€émicas, mas pelas relagdes dialogicas, ou seja,
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pela indissociabilidade entre enunciador, enunciado e contexto de produgdo do
discurso, a tradugdo e a interpretagdo intermodal na videoaula ganham outra
dimensdo em relacdo aos outros géneros. (Nascimento, 2021, p.184-185).

Em resumo, as relagdes interlocutivas sdo fundamentais na perspectiva bakhtiniana,
bem como a importancia do contexto, pois incluem o enunciado e seus enunciadores. Assim,
no slam, existe a presenga dos interlocutores, o publico-alvo, que para Bakhtin, sdo reais (ou
presumidos), pessoas que, como o enunciador, sdo socio historicamente situados e
socialmente organizados (Vianna, 2019). O autor do poema nao sé existe como sujeito, mas
concretiza que a performance tera um publico e ter a presenca do intérprete ja evidencia a
possibilidade de um publico mais amplo. No contexto que pretendemos abordar, estamos
falando de um publico abrangente e misto que permeia pessoas sinalizantes, pessoas ouvintes,

pessoas surdas etc. (Albres; Klamt; Sutton-Spencer, 2023).

A posicdo dos interlocutores, nessa dire¢do, ¢ aspecto central para a produgdo do
enunciado concreto e para sua organizagdo em forma de géneros justamente porque,
nessa perspectiva, a linguagem e sua organizagdo sdo definidas pela intrinseca
relagdo de alteridade marcada por trés dimensdes axiologicas que formam a
arquitetonica da existéncia humana: o eu-para-mim, o eu-para-o-outro € o outro-
para-mim (Nascimento; Barbosa, 2025, p. 7).

Nesse caso a presenca de mais de um enunciador em conjunto ao surdo,
complementando seu enunciado, que agora se torna Unico, ainda traz consigo as lutas dentro
do movimento surdo, dentro da arte ¢ reivindicagdes da comunidade surda brasileira
(Fernandes; Medeiros, 2020), mesmo que a pesquisa destaque o ponto de vista dentro do
slam, devemos lembrar que: se ha intérprete ha a possibilidade de ter surdo como participante
da situacgao.

O discurso é como o ‘cenario’ de um certo acontecimento. A compreensdo viva do
sentido global da palavra deve reproduzir esse acontecimento que ¢ a relagdo
reciproca dos locutores, ela deve encena-la, se pode dizer; aquele que decifra o
sentido, assume o papel de ouvinte; e, para sustentd-lo, deve igualmente
compreender a posi¢do dos outros participantes. (Bakhtin (1981, [1926], p. 199 apud
PIRES et al., 2016, p. 121):

Como batalha de poesia, a provocagao faz parte do slam e a forma mais facil de
provocagdo ¢ a realidade, debater as vivéncias de grupos marginalizados. Cabello (2020)
debate como o TILSP se encontra ndo s6 trabalhando com sujeitos marginais, mas muitas
vezes se enquadra como corpo marginal também, indo além do idealizado “intérprete neutro”,
o profissional esta fragil e exposto aos julgamentos. A posi¢ao do intérprete em slam, deve ser

validada, com visdes focais na interpretagdo, mas que contemplem seu contexto de vivéncia
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como sujeito historico social, dialogico.

2. METODOLOGIA

Essa pesquisa foi submetida e aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da
Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar), que emitiu parecer favoravel (nimero
6.767.441, em anexo). O estudo ¢ de natureza qualitativa, pois constroi sua andlise a partir do
contexto a que pertencem, da posicao dos sujeitos envolvidos e captacdo de suas perspectivas,
“varios tipos de dados sdo coletados e analisados para que se entenda a dindmica do

fendmeno.” (Godoy, 1995, p. 21). Sendo assim:

Sua matéria prima ¢ composta por um conjunto de substantivos cujos sentidos se
complementam: experiéncia, vivéncia, senso comum e a¢do. E o movimento que
informa qualquer abordagem ou andlise se baseia em trés verbos: compreender,
interpretar ¢ dialetizar. (Minayo, 2012, p. 622).

O dispositivo metodologico para construir o corpus da pesquisa foi a criagdo de um

3 que surgem em interagdes

grupo focal. Os grupos focais sdo uma técnica de “coleta dados
grupais (Gondim, 2003). E primordial estabelecer quais pessoas fardo parte do grupo e os
critérios para participagdo. “Como técnica de pesquisa qualitativa, o grupo focal obtém dados
a partir de reunides em grupo com pessoas que representam o objeto de estudo” (Lervolino;
Pelicioni, 2001, p.116). O papel do pesquisador ¢ moderar a discussdo do grupo por meio de
um roteiro de discussdo ou guia de topicos, que serdo debatidos pelo grupo (Arantes;

Deusdara, 2017).

> Por assumirmos uma perspectiva bakhtiniana compreendemos que a pesquisa ndo considera nada “dado”, mas
sim construido a partir da posi¢ao do pesquisador em relagdo dialdgica com seu objeto (AMORIM, 2004). Nesse
sentido, utilizamos a expressdo “construcdo de corpus” ao invés de “coleta de dados” por representar melhora
perspectiva tedrica adotada. O uso da segunda expressao se dara quando for explicar aspectos mais tradicionais
da dinamica metodologica.
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A metodologia de pesquisa apoiada na técnica dos grupos focais considera os
produtos gerados pelas discussdes grupais como dados capazes de formular teorias,
testar hipoteses e aprofundar o conhecimento sobre um tema especifico. Neste caso,
sem sombra de duvida, torna-se necessario envidar esfor¢os no sentido de
compreender como o processo de discussdo ocorre para que se avalie suas reais
limitagdes e possibilidades. (Gondim, 2003, p.158).

2.1.  PREPARACAO

A organizagdo do conteado respeitou as orientagdes do OFICIO CIRCULAR N°
2/2021/CONEP/SECNS/MS (Brasil, 2021), documento da Comissdo Nacional de Etica em
Pesquisa. O encontro do grupo aconteceu em uma plataforma de videoconferéncia (ZOOM).
A entrevista foi registrada por meio da ferramenta de gravagdo, que a propria plataforma
oferta e o conteudo final da chamada foi transcrito. A gravagdo na integra foi armazenada em
acervo privado do pesquisador por respeito aos participantes, pois captou a imagem e de cada
integrante, em caso de envios privados para cada membro ndo haveria controle sobre a
circulagao do registro da pesquisa. O registro da videoconferéncia habita em armazenamento
fora de qualquer plataforma virtual ou nuvem.

O recrutamento dos participantes surgiu a partir de uma amostra de conveniéncia e
afinidade com o tema slam bilingue (surdos slammers; intérpretes ouvintes). As pessoas
foram contatadas individualmente para perguntar sobre a possibilidade de participagdo do
grupo por meio de plataformas digitais de mensagem. Por questdes de praticidade, apds os
integrantes definidos, pela quantidade de pessoas, os acordos de participagdo ¢ marcagdo da
data da entrevista foram intermediados individualmente com cada membro.

A proposta foi uma entrevista em grupo focal de pessoas que ja atuaram em duetos
bilingues em slam, sendo intérpretes de Libras/portugués (ouvintes) e slammers surdos. O
contato para convite dos participantes foi realizado por meio de aplicativo de mensagens a
partir da indicagdo de pessoas que conheciam slammers surdos e intérpretes que atuam neste
contexto. Os integrantes do grupo assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE) (em anexo) e tiveram consciéncia prévia da tematica, horarios, datas e duracao da
entrevista. O roteiro de discussdo foi voltado para a experiéncia dos intérpretes e slammers €
suas percepgoes.

Um roteiro foi elaborado para trazer tom provocativo e criar discussdes que o grupo se
mobiliza para responder, respeitando quaisquer outras consideragdes dos membros do grupo
durante a discussdo, pois “partindo de uma analise exploratoria de determinado tema, os

participantes de um grupo focal podem, por exemplo, levar em consideragdo em suas
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deliberagdes fatores que os pesquisadores ndo haviam antecipado” (Arantes; Deusdara, 2017,
p. 807). As principais observagdes sobre o grupo serdo focadas nas discussdes interpessoais

com finalidade de generalizagdes nos discursos gerados.

2.2.  GRUPO FOCAL

O numero de participantes de um grupo ndo pode ser nem exagerado, nem infimo,
recomenda-se uma média entre quatro e dez pessoas (Gondim, 2003), a quantidade de pessoas
implica na participag¢do ativa dos membros, quanto mais pessoas, menor sera a participacao
relevante de cada individuo. Na tematica proposta, serdo usados as experiéncias e vivéncias
dos participantes para a formagao do contetdo que entrara no corpus final, entdo ¢ inevitavel

que se disponha tempo habil para discussao.

Os grupos focais auto-referentes servem a uma variedade de propositos, ndo so para
explorar novas areas pouco conhecidas pelo pesquisador, mas aprofundar e definir
questdes de outras bem conhecidas, responder a indagacdes de pesquisa, investigar
perguntas de natureza cultural e avaliar opinides, atitudes, experiéncias anteriores e
perspectivas futuras. (Gondim, 2003, p. 152 - 153).

Em resumo, a pesquisa tem natureza qualitativa, com o nimero de participantes
baseado no indicado para um grupo focal, por delimitagdao do pesquisador, foi idealizada a
participagdo de no maximo 4 integrantes que seriam selecionados a partir de uma amostra de
conveniéncia. Porém, ndo foi alcancada a quantidade minima indicada na literatura pela
recusa de participacdo das pessoas convidadas, mas, ainda assim, pela dinamica da interagao
estabelecida, decidimos manter o nome grupo focal para este estudo. O encontro do
pesquisador com o grupo foi por meio da plataforma de videoconferéncia que melhor

respeitou as demandas dos participantes surdos, remotamente, em data de comum acordo

entre pesquisador e entrevistados.

2.3.  CONSTRUCAO DO CORPUS

O método adotado capta dados que caracterizam o tema slam em dueto considerando
as relacdes dialdgicas desenvolvidas na reunido do grupo focal, tudo em complemento a base
teorico conceitual da dissertacao para estruturagdo do corpus do texto.

O Grupo Focal foi inicialmente elaborado para ter ao todo quatro participantes, por

fim, por dificuldades geradas durante a busca de membros, contamos apenas com duas
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pessoas. Contudo, independentemente da quantidade de pessoas permaneceu os ideais ja
estabelecidos para a reunido. O grupo foi formado pela intérprete e poeta Victoria (ouvinte) e
a poeta Catharine (surda), ambas fazem parte do projeto Slam das Manas, como slammasters.
Algumas imagens retiradas do perfil do projeto @slamdasmanas, no Instagram, serdo usadas

para exemplificar de forma visual o que se encontra textualizado. Abaixo o perfil:

Figura 1 - Foto do perfil do Instagram Slam das Manas

Fonte: SLAM DAS MANAS [Instagram: @slamdasmanas], 2023.°

2.3.1. PARTICIPANTES

Neste estudo sdo utilizadas as imagens reais, bem como os nomes das participantes a
fim de dar autoria e assinatura aos discursos analisados. Elas assinaram o TCLE, que foi
aprovado pelo Comité de ética da UFSCar, autorizando o uso de suas imagens e identidades.
Considerando que os enunciados foram produzidos em Libras, a manutencao da imagem das
participantes garante com que os enunciados em Libras sejam trazidos para a anélise por uma
questdo de materialidade linguistica (Nascimento, 2023).

O entendimento do tema pelo proprio grupo conduz as interagdes de opinides, ou seja,

“[...] desenvolver uma pesquisa utilizando o grupo focal é desenvolver um processo, que

https://www.instagram.com/slamdasmanas/
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contém procedimentos que visam a compreensao das experiéncias do grupo participante, do
seu proprio ponto de vista” (Lervolino; Pelicioni, 2001, p. 116). O papel do pesquisador ¢

reunir um grupo caracteristico e guiar suas interagdes pelos topicos propostos.

[...] os pesquisadores encontram nos grupos focais uma técnica que os ajuda na
investigacdo de crencas, valores, atitudes, opinides e processos de influéncia grupal,
bem como di suporte para a geragdo de hipoteses, a construgdo tedrica ¢ a
elaboragdo de instrumentos. Trata-se de uma técnica que pode ser usada quando o
foco de analise do pesquisador é o grupo. (Gondim, 2003, p. 160).

Com base nas informagdes que cada uma das integrantes relatou durante suas falas na
reunido e, em suas apresentagdes nos primeiros minutos da chamada, a seguir o perfil de cada
uma:

Victéria ¢ ouvinte, intérprete de Libras e multiartista. Tem formagdo em Musica, ja
deu aulas de musica e conheceu o slam em 2015, mas participava como poetisa slammer,
apresentava suas performances e sua preferéncia era por criar poemas erdticos. Em 2023 junto
a Katharine criaram o Projeto Slam das Manas, onde sdo slammasters (Slammers principais).

Segue o sinal da participante:

Figura 2 - Sinal da Victéria

Fonte: De autoria propria.’

Katharine ¢ surda, multiartista: poeta, dancarina, atriz, performer, slammer. Criou o
projeto Slam das Manas junto a Victdria. Engenheira por formagao, atualmente faz uma pds-
graduacao da esfera artistica. Seu primeiro contato com o s/lam foi em 2014 no Slam do Corpo
e usa da sua identidade como mulher surda para criar poemas provocativos, ja atuou em
parceria com diversos intérpretes em géneros que demandam parceria. Sinal em Libras da

participante:

Figura 3 - Sinal Catharine

7 https://www.youtube.com/watch?v=1cJU6AYZ-YA
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Fonte: De autoria propria.®

Por conta da intimidade das duas, como escolha tradutoria, todas as vezes que houver
referenciada nas falas de Katharine para com a Victoria serd colocado entdo o apelido “Vic”,

quando citada por Victoria, Catharine sera apelidada de “Cathy”.

2.3.2. ENCONTRO ENTRE PESQUISADORA E PARTICIPANTES

A reunido foi realizada no dia 12 de agosto de 2024, agendada a partir de um
combinado com as participantes. A chamada de video durou 36 minutos corridos. A lingua
utilizada na reunido foi integralmente a Libras. Por haver a presenca de uma pessoa surda na
chamada (em respeito a participante surda e as demandas do registro para andlise foi
importante escolher uma plataforma que colocasse todos em destaque durante a chamada).
Deste modo foi uma escolha nos encontramos via ZOOM, apareciam na tela todas juntas
durante a reunido e na gravacao de tela, Victoria no canto superior esquerdo, Katharine no

inferior, a pesquisadora na janela superior direito, como pode-se ver na no exemplo abaixo:

Figura 4 - Captura de tela da chamada

8 https://www.youtube.com/watch?v=wKYoUhRnjsI
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Fonte: De autoria propria.

Os trechos importantes serdo destacados com suas transcrigdes, demais falas e
observagoes serdo parafraseadas e mencionadas de formas menos profundas, com intuito de
reforcar a discussdo. As participantes foram norteadas com um roteiro flexivel de perguntas,
muitas das discussdes e opinides obtidas surgiram das demandas que ambas apresentaram e a
pesquisadora achou pertinente maior debate.

A ordem das transcri¢gdes ndo seguird cronologia, os ocorridos serao alocados com o
carater do titulo no trecho que estiver pertencente a partir dos topicos abordados, a escolha do
método de transcri¢ao foi baseada em Fraga (2023), com uso do portugués escrito e QR

CODE e link de cada excerto.

2.3.3. TRANSCRICAO DOS ENUNCI(DADOS)

Todo o registro da videoconferéncia foi transcrito, mas apenas alguns trechos foram
selecionados. Todo o conteudo foi produzido originalmente em Libras, por isso sera transcrito
com um método que suporte a lingua de sinais com base na proposta de Fraga (2023), com
uma estratégia de tradu¢do como uso de QR CODE. Entendendo a importancia da sinalizagao
dos membros do grupo, serdo usadas imagens reais da videochamada combinadas com a
tradugdo para o portugués. Ressaltamos que o uso das imagens do grupo foi assegurado pelo
TCLE, e era sabido pelas participantes que ndo haveria anonimato na apresentacdo dos

enunciados justamente pela caracteristica da lingua utilizada:

Para analise dos dados e informagdes sobre o participante da pesquisa, ndo usaremos
nome ficticio e nem ocultaremos a imagem dos participantes, pois ao trabalharmos
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com uma lingua sinalizada, gesto-visual, ¢ impossivel manter o anonimato em um
registo em video, visto que s6 € possivel ver o texto em Libras quando se vé quem o
produz. (Fraga, 2023, p.61)

As seguintes estratégias de Fraga (2023, p.79) serdo seguidas, como:

Os QR Codes foram inseridos com o intuito de mostrar o sinal ou a expressao ou um
movimento especifico do participante. Evitamos colocar o excerto inteiro para ndo
comprometer a identificagdo desse trecho, principalmente daqueles que ndo tém
fluéncia em Libras. Um hiperlink com todo o excerto foi inserido como nota de
rodapé em cada excerto para quem quiser ver a fala do participante na integra.

Os trechos traduzidos tém o dificil papel de expressar novamente o que ja foi dito,
sendo esse processo incapaz de ter sua equivaléncia por completo, “[...] carrega em si a dificil
tarefa de transpor, de um lugar para outro, enunciados concretos dirigidos a outro.” (Fraga,
2013, p. 87), por isso a estratégia de contemplar o que ja foi dito em sua originalidade
enriquece a compreensdo dos possiveis leitores, nesse caso favorece principalmente os

usuarios de Libras.

2.4. METODOLOGIA DE ANALISE

A andlise dos dados seguiu uma metodologia que contemple seu cardter qualitativo.
Considera-se importante que haja descobertas em pesquisas qualitativas, por isso o uso
fundamental de perguntas norteadoras significativas, a fim de desvencilhar possiveis resultados
infundados conceitualmente. Para compreender os entrevistados sdo abordados recortes de seu
contexto pessoal, assim, a entrevista torna-se um resultado concreto, mas dentro de sua
concretude haverd diversas interpretagdes e conceitos pré internalizados (Minayo, 2012). As
questdes sempre se tornam flexiveis em contato com os demais sujeitos, a contribuicdo do
entrevistado parte de seu entendimento da pergunta (Alves; Silva, 1992), por isso a importancia
da abordagem mais objetiva.

Sendo assim, a sistematizagdo ¢ baseada na qualidade da fala dos sujeitos e abordagem do
pesquisador, visto que “[...] os grupos focais podem permitir aos participantes a oportunidade de
administrar, simultaneamente, seus posicionamentos individuais e desenvolver uma
representacao coletiva para o pesquisador mediante a construcdo de significados e de seus
impactos na ac¢do." (Arantes; Deusdara, 2017, p. 808). A generalizacdo dentro do grupo focal

deve ser analisada, assim como as demonstracdes de posicionamentos que destoam dos demais.
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Por ndo ter tratamento estatistico, a analise qualitativa vai favorecer a organizacdo dos
dados pela sua objetividade perante a tematica (Lervolino; Pelicioni, 2001), revelando em maior
destaque contetidos com potencial na discussdo do corpus. A andlise do corpus sera por meio de
forma dialégica complementando a base tedrica escolhida.

Enfim, as resolugdes finais dos dados se constituirdo com a participacdo do grupo focal e
sua analise, com a pretensao de trazer resultados significativos para a pesquisa, deste modo, a

producdo do texto consistira em coeréncia e coesdo tematica e estrutural.

3. ANALISE E DISCUSSAO

3.1.  DUETOS

Alguns dos temas abordados na reunido surgiram de maneira espontanea por parte das
participantes e o papel da pesquisadora foi guiar e encontrar pontos de interesse a serem
desbravados durante as falas. Essa ocorréncia ¢ natural em pesquisas qualitativas o que
desafia o pesquisador a entender e qualificar o que se torna interessante para o corpus
(Godoy, 1995). Muitas observagdes surgiram também, e principalmente, a partir do que as
integrantes achavam importantes, pois era perceptivel que a pessoa na chamada com menor
conhecimento e experiéncias no género era a pesquisadora.

Assim como elaborado por Lucena (2017), performance nesse tipo de slam ¢ feita por
dois poetas, um deles pode ser intérprete de Libras, mas ndo se encontra em uma posicao de
interpretacdo € um uma ‘“composicao”, sendo assim os sujeitos em posicdo de “Poetas-
performers”. O que ja ¢ mencionado logo apds o fim das apresentacdes individuais, como

esclarecer nas fala da Catharine:
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Excerto 02'53" - 03'05" ( 1) Catharine’®

E importante que a dupla no slam bilingue seja formada por poetas, ndo é ser intérprete
e ir para o slam depois, ndo é somente interpretar a voz, sempre fomos poetas.

O que reforga que o slam bilingue s6 € possivel se ambos forem pessoas ja inseridas
no universo artistico de performances. Como o exemplo a seguir que coloca em paralelo o

que ¢ demandado nas performances de dancarinos, uma bagagem corporal:

Esta bagagem corporal ou cultura do corpo dos intérpretes fornece sentidos para o
publico que os assiste e também influencia diretamente os processos criativos dos
artistas e as qualidades dos movimentos presentes na obra coreografica. De certa
maneira, esta cultura do corpo esta ligada ao “habitus” do artista da danga. (Passos,
2011, p. 11)

Na citagdo acima ¢ usada para se referir ao universo da danga e enunciados gestuais,
mas essa “bagagem corporal” ¢ descrita como a lapidacdo das praticas corporais que sao
geradas a partir dos “habitus”, que ¢ o habito que se gera a partir de algo, no processo de

aquisicao/aprendizagem artistica, com grande influéncia da discursividade de experimentar e

experienciar o corpo e cultura presentes na formagao dos codigos artisticos.

Com relagdo a aprendizagem das linguagens artisticas (ou dos esquemas de
percepcdo do codigo artistico), € necessario diferenciar dois contextos:a formacdo de
artistas (relacionado a criagdo e interpretagdo de obras de arte) ¢ a formagdo de
publico (relacionado a recepgdo e percepgdo de obras). (Passos, 2011, p. 6)

Excerto 09'28" - 10'01" ( 2 ) Catharine!®

Igual ao “beijo” (sinal: beijo de linguas) conhece beijo de linguas, entende o significado, a

lingua portuguesa e a Libras o corpo junto as expressoes, parece que suas existéncias estdo
Jjuntas, sdo unicas, é forte, o beijo une, independente de ser Libras ou portugués, ndo parece
(apenas as linguas), o beijo ja é direto, objetivo.

9 https://youtu.be/sSREEWyLdNal
10 https://youtu.be/d5q6uXHIUws



https://youtu.be/sREEWyLdNaI
https://youtu.be/d5q6uXHIUws
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Complementando ainda mais a escolha da “dan¢a” em uma das citagdes anteriores, o
“beijo de linguas” pode ser entendido como “Essa danga entre o surdo € o ouvinte, essa

coreografia de vozes ¢ o que chamamos beijo de linguas [...]” (Lucena, 2017, p. 114).

[...] mas ainda assim o beijo ¢ mais que um encontro. Ele ndo ¢ mistura, fusdo e
muito menos inclusdo, ¢ um tipo de insurgéncia poderosa que, quando acontece,
provoca e desorganiza aquilo que esta estabelecido como norma - talvez pelo fato de
trazer o que a ideia de mesticagem tem de poténcia ¢ ndo de anulacdo de si ou
exterminio do outro. (Lucena, 2017 p. 25).

O beijo s6 acontece se os dois performers estiverem com o mesmo destaque na
apresentacdo, fazendo com que o enunciado ndo sejam dois, separadamente, mas sim que toda

performance se unifica em um unico enunciado.

Excerto 11'33" - 12'24" ( 3) Victoria!!

O que o intérprete tem que entender é que ele precisa estudar muito antes de interpretar a
poesia, entender as metdforas, entender os momentos que precisa traduzir e conectar o
portugués com a Libras, e misturar na poesia. Por exemplo, se a Cathy vai em um slam
sozinha, e se tiver intérprete como vai ser essa tradu¢do? Entende? O intérprete precisa ter
a experiéncia sim, mas é diferente do nosso trabalho em dueto.

Ter uma experiéncia/conhecimento do slam, ¢ uma caracteristica destacada por
Victoria, tendo em vista como género slam tem suas demandas, as posi¢des, a performance, a
voz. O slam individual e o slam em dueto (monolingue) ¢ diferente do slam em dueto
bilingue. Os interlocutores em cada uma dessas situagdes tém papéis diferentes e consciéncias
diferentes do publico-alvo das performances. No caso do slam individual, o surdo slammer

performaria sozinho e a interpretacdo aconteceria a distancia, fora de cena, sem parceria.

Excerto 08'23" - 09'02" (4 ) Victoria'?

Eu acho que no slam bilingue, precisa ter a parceria, por exemplo, se o intérprete nao
conhece o surdo, como ele se expressa, isso dificulta. Eu e a Cathy sempre combinamos,
ensaiamos, estudamos o poema e a performance, antes da apresentagdo, sem essa criagdo
artistica em conjunto ndo se consegue fazer.

Figura 5 - Registro de performance

11 https://youtu.be/hLLdqcefug3c

12 https://youtu.be/S HxDKe5ZOk



https://youtu.be/hLdqcefug3c
https://youtu.be/S_HxDKe5ZOk
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Fonte: SLAM DAS MANAS [Instagram: @slamdasmanas], 2023.13

Duetos implicam em parceria, parceria implica em combinados e uma relacao
prospera para que haja um processo criativo eficiente, o que implica na existéncia e troca do

sujeito com ele mesmo e sua dupla.

Essas multiplas relagdes estdo marcadas por peculiaridades determinantes para o
desenvolvimento e reconhecimento do sujeito. Para Bakhtin e o Circulo, ¢ através da
relacdo com o outro que o sujeito pode se reconhecer enquanto humano e se
posicionar em uma situagdo enunciativa. (Fraga, 2023, p. 89)
A posi¢do parea dos dois poetas-performers assim como humaniza, faz com que eles
tenham que se posicionar na conveniéncia da performance em dupla, no excerto 16 nos

aprofundaremos nessa questao.

3.2.  OUTROS DUETOS - DIFERENTES PARCEIROS

Ambas as participantes ja tiveram experiéncias com outras duplas, aqui vamos
destacar as opinides/observagdes que surgiram sobre outras parcerias € as individualidades
nesse Processo €, como se organizam para que o “‘beijo” aconteca.

Os resultados da apresentacdo dependem de seus locutores “Qualquer enunciado
considerado isolado ¢ individual, ou seja, pertence a um determinado locutor, porém
cada esfera da comunicagdo elabora seus tipos relativamente estdveis de enunciados, os
géneros do discurso.” (Passos, 2011, p. 13). Entdo, o dueto se realiza e torna-se unidade

inicialmente pela relagdo pessoal e acordada com seu parceiro em conjunto a sua identidade.

https://www.instagram.com/p/CvsjhrubBG/?img_index=1


https://www.instagram.com/p/Cvsjhr9ubBG/?img_index=1
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Excerto 4°25” - 4°40” ( 5 ) Catharine'4

Nunca é traduzido, a gente faz acordos, crio minha poesia com minha identidade, vocés
ouvintes também tém a de vocés e criam e entendem o que combinam e fazem uma costura.

]
0
120

(= ]

Tanto o termo/palavra “costura” e o sinal sdo iconicos, trazem esse sentido de ser uma
jun¢do de duas ou mais partes, podemos fazer a metafora de uma pega de roupa, que vérias

partes costuradas, moldadas, ajustadas formam uma Unica peca.

Excerto 19'17" - 19'25" ( 6 ) Catharine'”

Quando escolho o tema pergunto se a pessoa aceita fazer, estudamos costuramos, que é o
principal na criagdo do dueto.

Os acordos surgem, mas cada pessoa traz sua individualidade, alguns surdos tém
escolhas diferentes na produgdo e registro de seus poemas, “E comum também que um poeta
surdo, que tenha intimidade com a escrita alfabética, crie um poema nas duas linguas ao

mesmo tempo, Libras e portugués escrito.” (Lucena, 2017, p. 114).

Excerto 15'15" - 15'36" ( 7 ) Catharine'®

Tem perfis de surdo, eu uso Libras e o portugués escrito, gosto de escrever. Depende
bastante, eu decoro e me da seguranga, ja outros surdos ndo escrevem nada, faz direto em
Libras, varia bastante, igual os ouvintes.

A intimidade da Catharine com a escrita ndo é uma universalidade entre os surdos,
principalmente por ndo ser sua primeira lingua, entdo essa possibilidade de haver sempre

pronto uma versdo do poema em Libras e escrita ndo ¢ um padrio. Victoria relembra suas

experiéncias:
14 https://youtu.be/mF9w0zY_ HHw
15 https://youtu.be/DRrEgsheG0o

16 https://youtu.be/Xps5SWZ240b0



https://youtu.be/mF9w0zY_HHw
https://youtu.be/DRrEqsheG0o
https://youtu.be/Xps5WZ24Ob0
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Excerto 14'21" - 15'12” ( 8 ) Victéria!?

Trabalhar com a Cathy é diferente de trabalhar com o Edinho (sinal do Edinho), ela me
mostra o poema pronto em Libras e a tradu¢do em portugués ja feita, ela me mostra eu
penso estudo a gente cria a performance, tudo Ok. Ja o Edinho ndo, ele cria a poesia so em
Libras e eu traduzo, os dois tém jeitos diferentes de trabalhar.

O que mais importa nessa relacdo, independente da forma que se inicia o processo de
criacdo do poema até a performance, ¢ entender que nesse momento de “traducao” a lingua de
partida tem sua complexidade e a lingua de chegada também, entdo na “costura” precisa-se
entender quais estratégias tornam possivel a criagdo do “beijo” (Lucena, 2017). Esse relato
refor¢a que cada surdo tem sua singularidade e identidade construida e transpassada pela
trajetoria historico-social do surdo, as leis de acessibilidade sdo recentes, o acesso a uma
educacdo inclusiva e/ou bilingue nao foi uma realidade de todos os surdos, muitas vezes com
uma educagao mais oralista.

Aqui também vemos nitidamente que houve sim uma traducdo, e que o fato de ser
alguém com experiéncia TILSP influenciou no processo, e até por essa caracteristica
especifica, que Victoria se tornou parte do dueto com Edinho. Assim como acontece em

outras esferas, como a do teatro.

Nessa perspectiva, tradutor e texto da tradug@o ndo tém a funcdo de equivaléncia,
mas tém necessariamente uma func¢do de mediagdo, uma vez que se situam em uma
interseccdo de dois conjuntos aos quais pertencem, fazendo parte tanto de texto e
cultura dos quais partird a mobilizagcdo de discursos, quanto de texto e cultura para
os quais o texto foi traduzido. (Fomin, 2018, p.151)

Catharine também fez uma leve retomada as suas experiéncias no slam duetos/esfera
artistica, com parceiros diferentes, alguns deles intérpretes que ja estavam imersos no mundo
das artes, a participante deixou claro que tem preferéncia por participar de duetos e construir
suas performances, independente do género discursivo, em conjunto com outras pessoas. Até
entdo um relato normativo, s6 que entre essas varias oportunidades de trabalhos ela se

deparou com uma parceria com uma pessoa que nao tinha conhecimento em Libras, ndo

sabia, mas era sua parceira de atuacao.

Excerto 15'15" - 15'36" ( 9 ) Catharine!®

17 https://youtu.be/ITuju56Txh0
18 https://youtu.be/fX454wBQ11U



https://youtu.be/lTuju56Txh0
https://youtu.be/fX454wBQ1lU
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Teve outro ouvinte (sinal da pessoa), era ouvinte e ndo sabia nada de Libras, foi simples
fazermos junto, ele(a) era artista! eu ensinei em um dia e fluiu, conseguiu, foi mais
visual, se apropriou do poema e criou a voz dele(a), eu orientei ele(a).

Interessante perceber que existem varios jeitos de fazer costuras, e demonstra
claramente a posi¢do poeta-performer, de modo que, o elo principal nessa construgdo ¢ ter
uma concepcao artistica ja formada para driblar as dificuldades que podem aparecer,
capacidade esta, que sO surge pelas pessoas que ja conhecem os codigos de linguagens

artisticos.

E necessario salientar que transmitir os codigos de uma determinada linguagem ndo
significa somente ensinar a técnica. Segundo Bakhtin (2002), a melhor forma de
aprender uma lingua nova nio ¢ conhecendo suas normas ¢ regras (gramatica) ou
identificando suas formas através de exercicios deslocados do contexto discursivo.
(Passos, 2011 p.7)

3.3.  ACORDOS - DENTRO DA RELACAO ESPECIFICA

Como o grupo focal foi reduzido e as duas integrantes que aceitaram participar,
coincidentemente trabalham juntas em um projeto, entdo pela intimidade ¢ importante dar
destaque as especificidades dessa relagdo. Como o caso delas fazerem apenas slams em
duetos bilingues, a Victdria ndo interpreta a Catharine, sempre fazem juntas a performance

dos poemas.

Excerto 05'07" - 05'53" (10) Victoria®®

A Cathy ja falou, mas é importante lembrar que ndo fazemos (apresentagoes) separadas,
ndo é o caso de ela fazer a poesia e eu interpretar, ndo fazemos isso. Porque a Cathy faz
toda a poesia, depois nos duas criamos a performance, ndo sou intérprete dela, ela ja me
mostra a poesia toda pronta tanto em Libras quanto a versdo em portugués, eu faco a voz
Jjunto com a performance.

A voz ndo ¢ uma versao da sinalizacdo, ¢ uma composicdo, ressignificando as

palavras, a voz se torna tanto do surdo quanto a do ouvinte.

19 https://youtu.be/RNI8-hgvdbY



https://youtu.be/RNl8-hqvdbY
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Palavra aqui ndo ¢ entendida como uma oposi¢ao aos sinais, o que seria afirmar que
apenas ouvintes tem palavras. Nao sendo um recurso proprio dos que dominam
escrita alfabética, palavra é matéria, timbre ¢é afeto da voz, seja da voz dos surdos,
seja da voz dos ouvintes, por isso falamos em palavras-surdas ¢ palavras-ouvintes.
(Lucena, 2017 p. 38)

Excerto 07'33 - 07'08" (11) Catharine?°

Ensaiamos sim, precisa dessa relacdo para entender o uso do espaco durante a
performance, movimentos do corpo e as expressoes, essa rela¢do é como uma verdadeira
costura em conjunto. E impossivel fazer separado, impossivel, parece mal feito, uma arte
desequilibrada, as expressoes... Se as duas pessoas tém uma base artistica parecida, da
uma forca para o visual ficar mais bonito.

O uso do espago ¢ um ponto que precisa ter atencdo, pois as apresentagdes de slam
acontecem em diversos lugares. Foi dito durante a reunido que as pessoas entram em contato
com o Slam das Manas, e propde chamar as meninas para fazer apresentacdes em lugares
diversos, locagdes variadas, até mesmo no meio da rua.

Pedroni (2021), elabora sobre os duetos em poesia proprios da cultura surda, um dos
pontos discutidos sdo os elementos estéticos, € seus funcionamento dentro das performances,
por exemplo a posicdo espacial dos sujeitos durante as apresentagdes, ao lado ou um atras um
do outro; se ¢ feito em duas ou quatro maos; o ritmo escolhido; se ha simetria na sinalizagao,
como o caso a seguir do sinal da figura 6. Entdo, sim, temos estratégias que favorecem “o
visual ficar mais bonito”.

Elas ensaiam e fazem as melhores escolhas para fazer uma costura que forme o
“beijo”, escolhas de sinais € momentos que precisam ser feitos juntos e incorporados para

maior significacao.

Excerto 27'06" - 27'45" ( 12) Victoria?!

Misturar portugués e Libras, é esse sinal (sinal de beijo), o sinal de beijo a gente sempre
faz juntas, sabe? combinamos antes, combinamos a performance, o corpo, e ai sim fazemos
juntas, mas temos momentos separadas, Cathy em Libras e eu em portugués.

Figura 6 - Sinal de “beijo” em performance

20 https://youtu.be/sRi3WWCOSHs
21 https://youtu.be/ MY XxeV1Sgs0



https://youtu.be/sRi3WWC0SHs
https://youtu.be/MYXxeV1Sgs0
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el RS
Fonte: SLAM DAS MANAS [Instagram: @slamdasmanas], 2023.2?

3.4. INSPIRACAO - CRIACAO DOS POEMAS

No caso das duas, a pessoa responsavel pela criagdo dos poemas que elas “costuram” ¢
a Catharine, a voz e outros acordos para a performance sdo construidos a partir desse pontapé
inicial. A performance dos enunciados surge da escolha da compatibilidade das poetas-

slammers , que precisam se apropriar e expressar as mais diversas tematicas em conjunto.

A segunda fase do enunciado corresponde a necessidade de expressividade do
locutor ante o objeto de seu enunciado. A importancia e a intensidade dessa fase
expressiva variam de acordo com as esferas da comunicagdo verbal, mas existe em
toda parte: um enunciado absolutamente neutro ¢ impossivel (...) O estilo individual
do enunciado se define acima de tudo por seus aspectos expressivos. (Bakhtin, 2000,
p. 308 Apud Passos, 2011, p.14).

Excerto 13'13" - 14'15" ( 13 ) Catharine??

Eu crio os poemas, sdo historias minhas, mas os acordos da interagdo é feito junto, se
houver a entonagdo da voz, ela pode criar a entonagdo da voz dela, performance dela, ir

|

22 https://www.instagram.com/p/C1C1{vGJheh/?img_index=1

23 https://youtu.be/91j7nd-4Thl



https://www.instagram.com/p/C1C1fvGJheh/?img_index=1
https://youtu.be/9lj7nd-4ThI
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complementando com ideias, isso depende da criatividade dela, o ritmo, as escolhas de
palavras, criar os contextos emocionais, tenho varios poemas escritos, varios outros, eu
mostro o poema e houver afinidade ela aceita, e que seja algo que combine comigo e com
ela. ndo da para ser poemas, por exemplo, sobre negritude... olhe pra mim (aponta para si

mesma), depende do poema, se combinar comigo eu consigo performar bem, e em conjunto.

Excerto 19'41" - 20'06" ( 14 ) Victoria®*

Exemplo, eu tenho preferéncia pelos temas erdticos, mas a Cathy aborda temas sobre
violéncia contra mulher, mulher surda na sociedade...

E interessante essa comparagdo, do que a Victoria tem interesse e afinidade, mas que

ndo impede ela de contemplar outros temas que sdo de maior afinidade para a Catharine.

Excerto 20'10" - 21'16" ( 15) Catharine?

A maioria sdo impactantes, sabe impactar? historias para pensar no ponto de vista da
comunidade surda, entende? As dificuldades sociais que os ouvintes ndo percebem,
sempre provoco os ouvintes, os surdos também, depende. Eu foco nas mulheres, com
temas feministas, a maioria tem violéncia. Como ela ja disse (Vic), também gosto de
poemas performadticos, entende? Metdforas com o portugués, com algumas estratégias,
majoritariamente é incorporag¢do, consigo por exemplo: (demonstracdo visual de
expressdo, usar a boca, usar a lingua, expressoes bucais e faciais fortes), ndo é oralizar,

sdo expressoes fortes. Sempre os fonoaudiologos pediam para eu falar, usar expressoes
bucais, performo com o rosto todo porque o ouvinte precisa entender, ndo é entender
Libras, ¢ sobre a performance visual, pros ouvintes me entenderam claramente.

24 https://youtu.be/s2FQRoluZrE
25 https://youtu.be/h3norCz9RzM



https://youtu.be/s2FQRoIuZrE
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Expressao ¢ tudo aquilo que, tendo se formado e determinado de alguma maneira no
psiquismo do individuo, exterioriza-se objetivamente para outrem com a ajuda de
algum cddigo de signos exteriores. A expressdo comporta, portanto, duas facetas: o
conteudo (interior) e sua objetivacdo exterior para outrem (ou também para si
mesmo). (BAKHTIN, 2002, p. 111 Apud Passos, 2011, p.1)

Ao ser perguntada sobre o uso da voz durante as apresentagdes Catherine explicou o

porqué de ja ter utilizado gritos e falas durante suas performances:

Excerto 21'53" - 22'43" ( 16 ) Catharine?®

Porque, antigamente a voz, esse tema V-O-Z, foi o tema do meu primeiro poema de slam,
junto com (sinal de da antiga dupla), eu percebi que junto ao corpo tem emogoes, gritar
mostra as emogoes. O fonoaudiologo obrigava oralizar, depois comecei a gritar e todos
os ouvintes da plateia estranharam, “como surdo tem voz?” “tem voz?”, a platéia pensa
que o surdo é mudo... Comecei a usar muito mais a voz, € um tema provocativo para os
ouvintes, ndo somos mudos.

A voz ¢ apresentada como um elemento do dia a dia, mas que muitas vezes nao ¢ associada
ao interlocutor surdo, ao inserir nas suas performances as pessoas prestam atencdo devida a
quebra de expectativa gerada. Entremente as relagdes dialdgicas presentes nesse processo da
formagdo dos enunciados; “Destes conceitos de Bakhtin podem-se originar duas reflexdes
sobre a linguagem da arte: as formas de relagdo do publico com a obra e do artista com a
obra.” (Passos, 2011 p 14). O que influencia nas escolhas das performances ¢ o publico e a

energia que a plateia emana para elas.

3.5.  ENERGIA - ESCOLHAS DAS PERFORMANCES

As apresentagdes sempre t€m um publico, muitas vezes que o slammer s6 o conhece
no momento de apresentar-se, entdo foi perguntado para o grupo se elas tem um roteiro de

quais poemas apresentar. Segue as respostas:

Excerto 29'30" - 30'38" - 25'45" ( 17 ) Victoria?’

No slam ndo temos como saber tudo que pode acontecer, sabe? ndo sei, pode acontecer de

26 https://youtu.be/NZSKW61Ghdo
27 https://www.youtube.com/watch?v=ie0IDbFX2Xo
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organizar o slam e idealizar o jeito que quer que aconte¢a, mas no dia acontece diferente,
ndo tem como saber o que fazemos? nos ja temos uma lista com os poemas prontos, varios,
uma lista longa de poemas ja ensaiados, ai no dia percebemos como estd a energia das
pessoas no lugar, “ eu acho melhor fazer esse poema” entdo fazemos, e ja sabemos todas as
poesias, mas ndo tem roteiro, no caso, “ vamos fazer esse poema primeiro” ndo tem isso as
poesias 'foram decoradas.

A improvisag@o no processo criativo pode ser utilizada como ¢ todo ou como fim em
si mesmo, como a obra em si. Neste caso a criagdo ,estruturagcdo, execucdo e
exibicdo da obra perante o publico ocorrem simultaneamente, num inico momento,
em que se fundem memodria e intencdo (passado e futuro) e intuigdo (presente).
(Passos, 2011 p. 17).

Excerto 24'41" - 25'45" ( 18 ) Victoria?®

Também a performance é combinada antes, mas sempre acontece diferente, por exemplo, se
no dia estivermos com emogoes diferentes, mesmo ja ensaiado, mas a energia da plateia
também pode ser diferente. O dificil no meu trabalho é que preciso acompanhar a Kathy,
porque no dia as vezes, ela esta enérgica, entdo o corpo dela vai ser mais expressivo nos

FELO
[EB':' ]
movimentos, nisso a minha voz precisa acompanhar eu preciso dar entonagdo, porque a

minha voz... ndo sdo minhas emoc¢oes verdadeiras, minha voz sdo as emoc¢oes dela, se ela
esta emocionada , a minha voz também tem que estar.

Essa posicdo de “dependéncia” que podemos ver entre a Victoria com a Catherine ¢
um padrao na atuacdo do intérprete de Libras, que tenta acessibilizar o que o surdo produz em
Libras (Quadros, 2004). S6 que dentro do recorte do slam, a Victoria ndo se enquadra nas
normativas que estdo nos codigos de ética e afins, a relagdo ¢ de construcdo do “Beijo”, ndo
de uma reprodugdo/moderacdo, mas sim uma composi¢do, ndo uma acessibiliza¢do, o que
tende a ser ético nessa relagdo ¢ a transmissdo de sentidos sem omissdes, ja que ela nao se

encontra enquadrada no papel de intérprete, e sim como poeta-performer.

Excerto 27'06" - 27'45" ( 19 ) Victoria®

Também percebi que os lugares mudam (nossas escolhas), um local com mais ouvintes,
fazemos poesia para provoca-los, para os ouvintes refletirem, se o local tiver mais surdos

28 https://www.youtube.com/watch?v=GAwtBujWrhA

29 https://youtu.be/TPINujCNKbk
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escolhemos poesias que conversem com a comunidade surda, esse é o enfoque, entdo o
lugar influencia nossa escolha do poema que vamos apresentar.

O publico ¢ o principal influenciador para que os poemas sejam escolhidos,“Toda obra
de arte possui uma materialidade fisica (visual ou sonora) e se constrdi a partir de cddigos
(movimentos, agdes, gestos, formas, linhas, cores, luz, notas, timbres, pausas), carregados de
contetidos ou sentidos que serdo percebidos e interpretados pelo publico.” (Passos, 2011, p.
2). O publico vai receber um enunciado, mas cabe a eles interpretarem a partir de suas

identidades e ideologias.

Excerto 30'42" - 31'12" ( 20 ) Catharine’°

Ndo adianta ja escolher o poema, porque pode chega no momento e ndo combinar, vai
depender das nossa como estdo nossas emogoes, qual estd mais forte, depende do local
de trabalho, é natural, artistas sdo desse jeito, é sobre improvisar, principalmente utilizar
as emogoes, que sdao importantissimas, a energia também, esses dois causam afinidade

A arte, sendo uma manifestagdo de linguagem,possui codigos e signos que sdo
interpretados e/ou reconhecidos pelo publico (receptor ou interlocutor). Estes
codigos devem, portanto,ser aprendidos e treinados tanto por aqueles que criam e
interpretam a obra de arte (os artistas) quanto por aqueles que a recebem /
percebem (o publico). (Passos, 2011, p. 3).

A energia que os lugares emanam (publico) e as proprias emogdes das slammers como
na metafora da peca de roupa sdo costuradas, anteriormente, aqui colocado s6 na perspectiva
dos poetas-slammers, mas na costura total os aspectos de producao vao além, abracam o

sOcio-historico e cultural de cada individuo envolvido.

30 https://youtu.be/vVx_UY6dXxQ


https://youtu.be/vVx_UY6dXxQ
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4. DISCUSSAO - COSTURANDO E COMPARANDO

Estamos acostumados a ver o intérprete nas posi¢des de promover acessibilidade para
o surdo (Lucena, 2017). O slam em duetos, entretanto, muda essa perspectiva, transformando
as pessoas envolvidas em responsaveis em promotores da cultura surda ao lado dos proprios
surdos que vivem e viram tema de seus poemas, como ja foi feito por Edinho e por Catharine.
Anos de opressdo, oralizacdo e cirurgias e tecnologias foram usadas para apagar a surdez,
“assim, os inumeros modos surdos sdo também os inumeros modos de tornar-se surdos,
infinitos desafios que cada corpo enfrenta para conquistar este corpo-lingua-povo préprio.”
(Lucena, 2017 p. 68)

Pires (2002) escreve sobre o Enunciado, Dialogismo e Alteridade e podemos usar o
autor para amarrar nossa tematica. O Enunciado no slam tem o cardter de criar-se uma
unidade da dupla, porém pode-se separar as partes, mas ndo fard o mesmo sentido, pois sua
formagdo inicialmente tem um proposito, sua estrutura foi pensada para contemplar duas
pessoas, duas linguas. “O enunciado manifesta a histéria do pensamento em direcao ao
pensamento e ao sentido dos outros.” (Pires, 2002, p. 46). E o enunciado nio ¢ s6 sobre a
fala/performance, os locais de atuagao influenciam, o publico também faz parte do enunciado.
Assim como a mesma poesia pode ser falada pela mesma dupla e mesmo assim nao carregar o

mesmo sentido.
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Ja o dialogismo ao ser entendido como uma “[...] relacdo a interag@o entre sujeitos por
ser o proprio principio constituidor da vida e do social. A relagao intersubjetiva, estabelecida
pela enunciagdo, constrodi tanto os sujeitos quanto os sentidos do discurso” (Pires, 2002, p. 41)
permite perceber caracteristicas de reproducdo de outros discursos, as lutas da comunidade
surda e feminista ndo representam apenas as slamers que fazem suas performances.

Todo e qualquer discurso mostra quem ¢ o sujeito, as escolhas que cada uma faz na
hora de montar sua performance. Quando Victéria diz que ha diferentes slammers surdos e a
Catharine recupera que também ha diversos ouvintes nas relagcdes de dueto percebemos que
cada um desses envolvidos tém diferentes percep¢des de mundo e de referéncias, mas em
todos os exemplos trazem em comum uma linguagem artistica, um poeta interior que foi
gerado por outros milhares. Assim, como quando a Catharine fala da oraliza¢do, quando ela
fala de VOZ, quando ela traz tracos de sua vivéncia e de demais surdos para sua performance,
quando prefere fazer duetos e trabalhar com outros artistas.

A “energia” que as participantes citaram pode ser entendida como a alteridade, mas de
uma forma simplificada, vé-se a importancia do que o(s) outro(s) ocasionam na formagao
enunciativa dos duetos, perpassa as duas situagdes de: o eu-para-mim € o eu-para-o-outro. “A
identidade ¢ um movimento em direcdo ao outro, um reconhecimento de si pelo outro que
tanto pode ser a sociedade como a cultura” (Pires, 2002, p. 40). Me dou a liberdade de
pensarmos na existéncia de um “noés”, uma espécie de “nds-para-nds-mesmos” e “nds-para-
os-outros”, que seria uma especificidade dos duetos bilingues, neste caso referente ao slam,
mas temos diversas outras vertentes artisticas com modalidades bilingue, como nos teatros. O
“nds” estaria presente na perspectiva do “Beijo” referente a unidade destinada ao publico
“nds-para-o-outros”, e na perspectiva da “costura” com os acordo € combinados em dire¢ao
“nds-para-nds-mesmos”’, relagdes respectivamente externas e interna dos duetos.

Essa reflex@o ¢ s6 uma ilustracao de que os enunciados individuais passam pelo outro
e transformam-se em unidade, mas ndo significa refletirem em uma Unica significagdo para
seus receptores, homogeneizada ¢ a performance em seu quesito de expressdo. Assim, 0s
termos destacados pelas participantes e pelo proprio corpus foram “Costura” e “Beijo”,
termos muito relevantes na constru¢do do género, ambas com a sua funcao de unir os sujeitos
dentro daquela relacdo. “O poeta surdo ndo estd se esforcando para parecer um poeta ouvinte.
O poeta ouvinte ndo esta tentando parecer surdo. Nao se esta representando a possibilidade de

algo - de uma relagdo, de uma convivéncia.” (Lucena, 2017, p. 26)
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O ouvinte da relacdo pode ou ndo ser um intérprete de Libras, dentro da categoria
temos demandas variadas de atuacdo, aceitar ou recusar demandas basecando-se na sua
capacidade e competéncia, ¢ recomendado pelo codigo de ética a recusa em casos que o
intérprete nao se sinta apto (Febrapils, 2014). O que a outra pessoa precisa ter € um repertorio
artistico, preferencialmente no slam. Por exemplo, Lazzarini (2023) entrevistou estudantes do
curso de Tradugdo e Interpretacdo em Lingua de Sinais Brasileira - Libras/Lingua Portuguesa,
para entender sobre a timidez durante a formacdo e notou que as atividades que mais geram
ansiedade e desnorteiam os alunos eram aquelas que eles ndo tinham preparo antecedente e
momentos de muita exposi¢do, essa analise dentro do recorte de pessoas timidas em sala de
aula. Porém, a preparacdo continua fundamental na esfera artistica, tendo estratégias e
desenvoltura para improvisa¢do e mudancas, deste modo, os intérpretes precisam avaliar suas
competéncias para tal género, entender seus limites de exposigdes e temas que causem
desconforto.

5. CONSIDERACOES FINAIS

O dueto no slam bilingue ¢ um género hibrido que demanda arte e une os sujeitos
surdo e ouvinte em uma unidade: ha individualidade, mas a alteridade entre os sujeitos ¢ um
dos principais guias na construcdo e escolha das performances. Os enunciados de cada
apresentacdo tém uma grande conexdao com o historico-cultural da comunidade surda e
convida sua plateia para reflexdo, independentemente de serem ouvintes ou surdos, mas que ja
¢ suposto que independente da lingua de fluéncia os interlocutores serdo atravessados nao so
por uma, mas ambas as linguas, Portugués e Libras. Nao ha slam bilingue sem luta surda, luta
essa que validou poder recitar poemas acapela com as maos. Por mais que um surdo nao
performe sobre a tematica surdez, sua presenca e apresentacao ja dialoga com toda a historia
do movimento da comunidade.

Nao sera todo intérprete habil para a atuagao em s/am, mas € necessario intimidade e
conhecimento de mundo que dialogue com a esfera artistica e experiéncias, ser poeta ¢ um
quesito fundamental, caracterizado dentro da performance em uma posi¢ao de artista, poeta-
performer. Cada sujeito que participa do slam carrega sua propria identidade, cada
performance € Unica, cada dupla trabalha diferente ¢ ndo hd unanimidade de estratégias ou
tematicas, os lagos que unem os envolvidos ¢ a arte. Reitero que sdo poucos os textos com
tematica do Duetos no Slam Bilingue, felizmente os poucos que encontramos tém muitos

conteudos e discorrem o tema com maestria.
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Os géneros artisticos pertencentes a cultura surda e precisam ser mais estudados pela
comunidade académica para que haja discussdes e investigacoes a partir de suas
especificidades e demandas, o que pode influenciar positivamente na valorizagdo linguistica
da lingua de sinais, como as desmistifica¢cdes da dependéncia na cultura ouvinte e o falso
carater simplista e superficial que o senso comum colocou sobre comunicar-se em linguas

visuais.
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DUETOS BILINGUES NO SLAM: A PARCERIA ENTRE INTERPRETE DE LIBRAS

E SLAMMER SURDO

Vocé estd sendo convidado(a) para participar da pesquisa ‘Duetos
Bilingues no Slam; a parceria entre intérprete e slammer surdo”, sua
participacéo fara parte da monografia da estudante Nicole Teixeira Barbosa, como
Trabalho de Conclusdgo de Curso (TCC), do curso TILSP (Tradugao e

Interpretagéo de Lingua Brasileira de Sinais / Lingua Portugués).

Sua participagao sera por meio de uma reunidao com finalidade de debater
o tema em um grupo com demais intérpretes ouvintes e poetas surdos de slam,

que ja atuaram em duetos bilingues, segue alguns tépicos importantes :

1. O objetivo deste estudo é analisar e descrever as
competéncias e os desafios envolvidos no processo de performance
em duetos no slam;

2. O(a) senhor(a) foi selecionado(a) por ser um

intérprete/slammer que atuou em um ou mais slams em dueto;



3. Sua participagdo € voluntaria e nado havera
compensacgao em dinheiro, isto é, a qualquer momento vocé pode
desistir de participar e retirar seu consentimento;

4, Em caso de desisténcia, independente do motivo, é
seu o direito a recusa. Isso vale em qualquer momento da pesquisa,
em caso de ndo querer mais participar ou até mesmo em nao querer
continuar vinculado a pesquisa, envie um email para

nicoletb@estudante.ufscar.com, sua mensagem sera recebida pelo

pesquisador e entdo confirmado seu pedido de desisténcia.

5. A sua recusa ndo trard nenhum prejuizo na sua
relagao profissional;

6. A entrevista sera realizada de modo remoto, no dia e
horario a que for mais facil para a maioria do grupo, e sera feito por
meio de uma plataforma de videoconferéncia que seja confortavel
para todos os membros do grupo. Respeitando as orientagdes da
Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa sobre procedimentos em
pesquisas com qualquer etapa em ambiente virtual, de 24 de
fevereiro de 2021;

7. Se houver gastos diretos referentes a sua participagao
na pesquisa, podera ser pedido ressarcimento do valor. Ademais,
em casos de danos causados pela pesquisa, vocé tem direito a
indenizagao.

8. A reunido tera em média a duracdo de uma hora e
meia (1 hora e 30 minutos), podendo variar dependendo da
mobilizacdo dindmica do grupo;

9. A entrevista sera gravada, o armazenamento gerado
de forma virtual na nuvem nao sera mantido. Ao gerar a gravagao,
sera feito download (em caso de registro em nuvem) e depois
deletado;

10. As interagbes nao serao invasivas. Entretanto, o(s)
senhor(a) pode vivenciar desconfortos psicolégicos ou emocionais
durante a entrevista por relembrar situacdes, vivéncias e interagcdes

no contexto de trabalho que tenham sido desconfortaveis;
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11. Em caso de desconforto vocé podera nao participar, e
tera a liberdade de nao responder perguntas, podendo sair da
chamada a qualquer momento;

12.  Vocé tera direito a acesso prévio aos topicos que
serédo abordados na entrevista;

13. Como procedimento para analise dos dados sera
realizado a transcricdo do audio e sinalizacdo de sua participacao,
por esse motivo se faz necessaria a gravacdo. Para esse estudo
solicitamos o uso de sua imagem e voz para analise posterior.

14.  Por haver falantes de lingua de sinais, a transcrigao
fara uso das imagens do sinalizador caso seja necessario evidenciar
algum termo, estratégia ou exemplo em Libras mostrado pelo
participante da pesquisa. Por essa razao, sua imagem sera utilizada
apenas para fins de exemplificacdo e demonstracdo dos enunciados
em Libras que se fizerem necessarios.

15. Os dados coletados poderao ter seus resultados
divulgados em eventos, revistas e/ou trabalhos cientificos, livros,
capitulos de livros e publicacbes na mesma natureza, pois espera-
se que essa pesquisa contribua no enriquecimento do conteudos de
interpretacéo na esfera artistica e género slam;

16. Para que o pesquisador possa revisar os dados
durante a transcricdo e analise no periodo do estudo, de uma forma
mais segura, os registros ficardo arquivados em disco local, também
com copia de seguranga em armazenamento externo (pendrive);

17. Nenhum dos membros do grupo, que nao seja o
pesquisador, terdo acesso as gravagdes obtidas na discussao, para
que nao haja vazamento da imagem n&o autorizada e divulgagao
fora do objetivo da pesquisa.

18. Com a conclusdao da monografia sera enviado uma
copia do documento para comprovacido do uso da entrevista e
pautas elaboradas a partir das falas.

19.  O(a) senhor(a) recebera uma cépia deste termo onde

consta o telefone e o e-mail do pesquisador principal, podendo tirar
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suas duvidas sobre o projeto e sua participagdo, em qualquer
momento. E fundamental guardar uma cépia deste documento

eletroénico;

Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios de minha participagao
na pesquisa e concordo em participar. O pesquisador me informou que o projeto
foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos da UFSCar
que funciona na Pré-Reitoria de Pesquisa da Universidade Federal de Sao Carlos,
localizada na Rodovia Washington Luiz, Km. 235 - Caixa Postal 676 - CEP
13.565-905 - Sdo Carlos - SP — Brasil. Fone (16) 3351-9685. Endereco eletrénico:

cephumanos@ufscar.br.

( ) Aceito participar da pesquisa

( ) Nao aceito participar da pesquisa
Pesquisador Responsavel:

Prof. Dr. Marcus Vinicius Batista Nascimento

Endereco: Universidade Federal de Sao Carlos/Centro de

Educacéao e Ciéncias Humanas/Departamento de Psicologia. Rod. Washington Luis,
km 235, Jardim Guanabara. Sdo Carlos, SP/Brasil. CEP: 05418000

Telefone: xx-xxxxx-xxxx. E-mail: nascimento v@ufscar.br

Pesquisadora participante:

Nicole Teixeira Barbosa

Endereco: XXx XXXXXX XXXXXX XX XXXXXXX, XXX, XXXXXX XXxxX, S&o Carlos - SP
CEP: xxXxxx-xxx

Telefone: (xx) xxxxx-xxxx. E-mail: nicoletb@estudante.ufscar.br
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Local e data:

Nome do Pesquisador Assinatura do Pesquisador

Nome do Participante Assinatura do Participante
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Duetos Bilingues no Slam: a parceria entre intérprete e slammer surdo
Pesquisador: MARCUS VINICIUS BATISTA NASCIMENTO

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 77749024.0.0000.5504

Instituicdo Proponente: CECH - Centro de Educagéo e Ciéncias Humanas

Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 6.767.441

Apresentagao do Projeto:

As informagdes elencadas nos campos "Apresentagao do Projeto”, "Objetivo da Pesquisa" e Avaliagao dos
Riscos e Beneficios" foram extraidas do arquivo Informagdes Bdasicas da Pesquisa
(PB_INFORMAGOES_BASICAS_DO_PROJETO_2290977.pdf), anexado em 10/04/2024:

O slam é uma batalha de poesia, de origem estadunidense da década de 80, originalmente performada em
linguas orais por meio de poesias faladas a capela. Com tempo surge uma vertente na comunidade surda,
as poesias sinalizadas em Libras (no contexto brasileiro) por slammers surdos, ou também apresentagdes
em duetos, com sinalizagdo pelo surdo e oralizagé@o ou oralizagdo/sinalizagéo da poesia pelo performista
intérprete ouvinte, tornando a poesia uma apresentagdo composta em duas linguas, Libras e portugués.
Este trabalho pretende discutir o slam bilingue, na perspectiva das experiéncias dos profissionais intérpretes
ouvintes e slammers surdos em duetos, e seus desafios da atuagdo no género poético em parceria. A
pesquisa usara método qualitativo, por meio de um grupo focal de pessoas que ja atuaram no género,
visando suas vivéncias profissionais e especificidades da performance no slam, com reunido do grupo
realizada por videoconferéncia. As expectativas sdo discutir e divulgar a presenga de intérpretes nos slams,
mas também entender questdes técnicas na produgdo em duetos, posicionamento e como sdo organizados
os poemas. A pesquisa serd fundamentada em uma anélise bakhtiniana com foco nas discussdes da
importancia
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sociocultural e histérica na construgao das performances e dos profissionais envolvidos, nos movimentos do
slam e da surdez.

Metodologia Proposta: A pesquisa pretende trabalhar uma abordagem qualitativa. Caracteriza-se qualitativo
um meétodo que elabora os fatos a partir do contexto a que pertencem, da posigao dos sujeitos envolvidos e
captagéo de suas perspectivas (Godoy, 1995, p. 21). A técnica metodoldgica para reunir os dados sera feita
a partir de um grupo focal. Os grupos focais sdo uma técnica que coleta dados que surgem em interagdes
grupais (Gondim, 2003). E primordial estabelecer quais pessoas fardo parte do grupo e os critérios para
participagéo (Lervolino; Pelicioni, 2001). Os produtos gerados pelas discussdes grupais sdo dados capazes
de formular teorias, testar hipéteses e aprofundar o conhecimento sobre um tema especifico. Neste caso,
sem sombra de duvida, torna-se necessario envidar esforgos no sentido de compreender como o processo
de discussdo ocorre para que se avalie suas reais limitagdes e possibilidades (Gondim, 2003, p.158). O
numero de participantes de um grupo ndo pode ser nem exagerado, nem infimo, recomenda-se uma média
entre quatro a dez pessoas (Gondim, 2003). O entendimento do tema pelo préprio grupo conduz as
interagdes de opinides (Lervolino; Pelicioni, 2001, p. 116). O papel do pesquisador é reunir um grupo
caracteristico e guiar suas interagdes pelos topicos propostos. O método adotado pretende captar dados
que caracterizem o tema slam em dueto considerando as relagdes dialégicas desenvolvidas na reunido do
grupo focal. Em resumo, a pesquisa tera natureza qualitativa, com o nimero de participantes indicado para
um grupo focal, por delimitagdo do pesquisador, que reunira 4 pessoas. Importante destacar que a
organizagdo do contetido respeitara as orientagdes do OFICIO CIRCULAR N° 2/2021/CONEP/SECNS/MS
(Brasil, 2021), documento da Comiss&o Nacional de Etica em Pesquisa. O encontro do grupo sera em uma
plataforma de videoconferéncia. A entrevista sera registrada por meio da gravagéo de tela, e o contetido
final da chamada sera transcrito. A gravacdo sera de acesso privado para o pesquisador. O
RECRUTAMENTO DOS PARTICIPANTES DA PESQUISA SERA ELABORADO A PARTIR DE UMA
AMOSTRA DE CONVENIENCIA E AFINIDADE COM O TEMA SLAM BILINGUE (SURDOS SLAMMERS;
INTERPRETES OUVINTES), CONTATANDO CADA POSSIVEL MEMBRO DO GRUPO FOCAL
INDIVIDUALMENTE, ZELANDO PELA SEGURANCA E SIGILO DE DADOS DOS PARTICIPANTES, A
COMUNICAGAO SERA VIA EMAIL DIRETO, INDIVIDUAL. POR QUESTOES DE PRATICIDADE, APOS O
GRUPO DEFINIDO, EM CASOS DE EMAILS UTILIZANDO ;LISTA DE DISTRIBUICAO;, SERAO FEITOS
APENAS COM A OPGCAO ;LISTA OCULTA,, PROTEGENDO OS DADOS DE CADA SUJEITO. O contato
para convite
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dos participantes sera feito apenas ap6s a aprovagdo do Comité de Etica. Os integrantes do grupo serdo
assegurados pelo Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e terdo consciéncia prévia da
tematica. A data e horario do encontro sera acordado com o grupo, a duragao da entrevista tera em média
uma hora e meia. O roteiro de discuss&o sera voltado para a experiéncia dos intérpretes e slammers e suas
percepgdes, sendo assim, os topicos sao: (i) Apresentagdo individual de cada membro do grupo; (ii)Quais
outras areas performances artisticas vocé ja atuou; (iii) Como surgiu o primeiro contato com o slam; (iv)
Quais demandas sao especificas do slam, que diferenciam dos demais géneros; (v) Como funciona sua
preparagdo pré interpretacao de Slam; (vi) Desafios ao atuar em um dueto em slam; (vii) O intérprete
também é considerado slammer/poeta. O roteiro foi elaborado para trazer tom provocativo e criar discussoes
que o0 grupo se mobilizara para responder, e sera respeitado quaisquer outras consideracdes dos membros
do grupo durante a discusséo, pois "Partindo de uma analise exploratéria de determinado tema, os
participantes de um grupo focal podem, por exemplo, levar em consideracdo em suas deliberagdes fatores
que os pesquisadores nao haviam antecipado." (Arantes; Deusdara, 2017, p. 807).

Critério de Inclusdo: O RECRUTAMENTO DOS PARTICIPANTES DA PESQUISA SERA ELABORADO A
PARTIR DE UMA AMOSTRA DE CONVENIENCIA E AFINIDADE COM O TEMA SLAM BILINGUE EM
DUETO, COM UM GRUPO FORMADO POR PESSOAS QUE JA ATUARAM NO GERENO, SEJAM POR
SEREM SURDOS SLAMMERS OU INTERPRETES DE LIBRAS - PORTUGUES, OS INTERPRETES
SERAO CONVIDADOS INDEPENDENTE DA SUA FORMAGAO. DESTA-SE QUE NAO HA PROBLEMAS
EM CASOS DE: OS SURDOS SLAMMERS SEREM TAMBEM INTERPRETE, ASSIM COMO, OS
INTERPRETES PODEM SER CONCOMITANTENTE SLAMMERS.

Critério de Exclusdo: SERAO EXCLUSOS OU NAO CONVIDADOS PARA PARTICIPAR DO GRUPO
FOCAL:(l) SURDOS QUE SEJAM SLAMMERS, MAS SEM EXPERIENCIA COM SLAM BILINGUE EM
DUETO; (Il) INTERPRETES QUE NAO TIVEREM EXPERIENCIA EM SLAM; (IIl) QUALQUER CONVIDADO
QUE NAO CONSIGA PARTICIPAR DA REUNIAO DO GRUPO; (IV) INTERPRETES QUE TENHAM
EXPERIENCIA EM SLAM, MAS SEM NECESSARIAMENTE SE ENQUADRAR COMO ATUAGAO EM
SLAM BILINGUE EM DUETO (NO CASO DO INTERPRETE SER SLAMMER).

Objetivo da Pesquisa:
Objetivo Primario: O objetivo principal da pesquisa é discutir as particularidades, desafios e

Enderego: WASHINGTON LUIZ KM 235

Bairro: JARDIM GUANABARA CEP: 13.565-905
UF: SP Municipio: SAO CARLOS
Telefone: (16)3351-9685 E-mail: cephumanos@ufscar.br

Pagina 03 de 10

55



UNIVERSIDADE FEDERAL DE ,%qp«m

U'F[-ﬂ":ﬂ SAO CARLOS - UFSCAR

Continuagéo do Parecer: 6.767.441

experiéncias dos duetos bilingues (portugués - Libras) no slam pelas perspectivas de intérpretes ouvintes e
slammers surdos que ja atuaram/atuam em slam.

Objetivo Secundario: Como objetivos especificos: (i) Analisar como se constroi a atuagdo em dueto no slam;
(ii) Avaliar o contexto em que as pessoas tiveram contato com o slam; (iii) Discutir quais caracteristicas que
diferenciam atuar em slam de outras esferas artisticas; (iv) Destacar as percepgdes dos sujeitos surdos e
ouvintes referente ao tema.

Avaliacado dos Riscos e Beneficios:

Riscos: Os riscos da pesquisa estdo em maior parte em desconfortos psicolégicos e emocionais, referentes:
as questdes interpessoais que surgem pela exposi¢do perante o grupo de pessoas; as abordagens de
assuntos durante a reunido podem em algum quesito trazer incémodos por estarem vinculadas as
experiéncias pessoais dos membros; exposi¢ao por utilizagdo de imagem do individuo enquanto houver
sinalizagdo em Libras, consequéncia da transcricdo de falas no decorrer do corpus.

Beneficios: A reunido do grupo traz de forma positiva reflexdes pessoais e coletivas sobre a pratica do slam
bilingue em dueto, sendo: troca de experiéncias e estratégias de atuacdo; Trazer visibilidade para o
movimento slam dentro da comunidade académica; discutir parametros de atuagao de diferentes
perspectivas, surda e ouvinte.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:
vide campo CONCLUSOES OU PENDENCIAS E LISTA DE INADEQUAGOES

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:
Foram anexados os seguintes documentos obrigatérios e/ou complementares ao protocolo referente a essa
versao do projeto (22 versao):

PB_INFORMAGOES_BASICAS_DO_PROJETO_2290977.pdf
Carta_Resposta.pdf

projeto_corrigido.pdf

TCLE_corrigido.pdf

Folha_Rosto_Assinado_CECH.pdf
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Recomendagodes:
vide campo CONCLUSOES OU PENDENCIAS E LISTA DE INADEQUAGOES

Conclusées ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:

Quanto as pendéncias éticas inicialmente apontadas pelo CEP em parecer anterior (Nimero do Parecer:
6.733.560), o pesquisador respondeu a todos os questionamentos, enviando para tanto os seguintes
documentos complementares e/ou revistos:

PB_INFORMAGOES_BASICAS_DO_PROJETO_2290977.pdf
Carta_Resposta.pdf

projeto_corrigido.pdf

TCLE_corrigido.pdf

Folha_Rosto_Assinado_CECH.pdf

- De forma detalhada, seguem as recomendagdes do CEP em parecer anterior e a resposta dada pelo
pesquisador a cada uma delas (conteido consta no documento Carta_Resposta.pdf, anexado em
10/04/2024):

PENDENCIAS
1.Quanto as informagdes na Plataforma Brasil:

Pendéncia 1.1: Sobre o procedimento metodoldgico - recrutamento dos participantes: Solicita-se explicitar,
tanto no projeto quanto nas informagées da Plataforma Brasil, como se dara o recrutamento das 4 pessoas
participantes do grupo focal, bem como os critérios de inclusdo/exclusdo dos participantes. Deve-se
explicitar que O convite para participag@o na pesquisa ndo sera feito com a utilizag&o de listas que permitam
a identificacdo dos convidados nem a visualizagdo dos seus dados de contato (e-mail, telefone, etc) por
terceiros;

Resposta: Foi adicionado no corpo d projeto e na area ¢ Metodologia proposta; na Plataforma Brasil, o
seguinte trecho: ;O recrutamento dos participantes da pesquisa sera elaborado a partir de uma amostra de
conveniéncia e afinidade com o tema slam bilingue (surdos slammers; intérpretes ouvintes), contatando
cada possivel membro do grupo focal individualmente, zelando pela seguranga e sigilo de dados dos
participantes, a comunicagéo
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sera via email direto, individual. Por questdes de praticidade, apds o grupo definido, em casos de emails
utilizando ¢lista de distribui¢dog,, serdo feitos apenas com a opgéo ¢ lista oculta;, protegendo os dados de
cada sujeito.¢,

Na Plataforma brasil foram adicionados como Critério de Inclusdo: O RECRUTAMENTO DOS
PARTICIPANTES DA PESQUISA SERA ELABORADO A PARTIR DE UMA AMOSTRA DE
CONVENIENCIA E AFINIDADE COM O TEMA SLAM BILINGUE EM DUETO, COM UM GRUPO
FORMADO POR PESSOAS QUE JA ATUARAM NO GERENO, SEJAM POR SEREM SURDOS
SLAMMERS OU INTERPRETES DE LIBRAS - PORTUGUES, OS INTERPRETES SERAO CONVIDADOS
INDEPENDENTE DA SUA FORMAGAO. DESTA-SE QUE NAO HA PROBLEMAS EM CASOS DE: OS
SURDOS SLAMMERS SEREM TAMBEM INTERPRETE, ASSIM COMO, OS INTERPRETES PODEM SER
CONCOMITANTENTE SLAMMERS.

Na Plataforma Brasil foram adicionados como Critério de Exclusdo: ¢ SERAO EXCLUSOS OU NAO
CONVIDADOS PARA PARTICIPAR DO GRUPO FOCAL:(l) SURDOS QUE SEJAM SLAMMERS, MAS SEM
EXPERIENCIA COM SLAM BILINGUE EM DUETO; (ll) INTERPRETES QUE NAO TIVEREM
EXPERIENCIA EM SLAM; (lll) QUALQUER CONVIDADO QUE NAO CONSIGA PARTICIPAR DA
REUNIAO DO GRUPO; (IV) INTERPRETES QUE TENHAM EXPERIENCIA EM SLAM, MAS SEM
NECESSARIAMENTE SE ENQUADRAR COMO ATUAGAO EM SLAM BILINGUE EM DUETO (NO CASO
DO INTERPRETE SER SLAMMER).;,

PENDENCIA ATENDIDA

PENDENCIA

Pendéncia 1.2: Quanto ao item ¢orgamento financeiros: Indicar valor destinado aos custos, mesmo que
minimos, com a execugdo da pesquisa, uma vez que todo trabalho de pesquisa envolve gastos que

precisam ao menos ser previstos pelo pesquisador (papelaria, internet etc);

Resposta: O orgamento foi atualizado, agora, estimado em 150$ (cento e cinquenta reais), identificado como
¢ Financiamento Prépriog, tipificado ¢ custeios,, tendo finalidades os gastos em internet e transporte.
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PENDENCIA ATENDIDA
PENDENCIA

2. Quanto ao documento TCLE

Pendéncia 2.1: Caso o participante deseje retirar seu consentimento a qualquer tempo da pesquisa,
explicitar no TCLE como podera fazé-lo, de acordo com a Resolugdo 510/2016 que prevé a garantia de
plena liberdade do participante da pesquisa para decidir sobre sua participagdo, podendo retirar seu
consentimento em qualquer fase da pesquisa (Resolu¢gdo CNS n° 510 de 2016, Art. 17, Inciso II1).O convite
para a participagdo na pesquisa devera conter, obrigatoriamente, link para enderego eletrénico ou texto com
as devidas instrugdes de envio, que informem ser possivel, a qualquer momento e sem nenhum prejuizo, a
retirada do consentimento de utilizacdo dos dados do participante da pesquisa. Nessas situagdes, o
pesquisador responsavel fica obrigado a enviar ao participante de pesquisa, a resposta de ciéncia do
interesse do participante de pesquisa retirar seu consentimento;. Nos casos em que ndo for possivel a
identificagdo do questionario do participante, o pesquisador devera esclarecer a impossibilidade de exclusao
dos dados da pesquisa durante o processo de registro / consentimento;

Resposta: Foi inserido no TCLE o item 4: ; Em caso de desisténcia, independente do motivo, € seu o direito
a recusa. Isso vale em qualquer momento da pesquisa, em caso de ndo querer mais participar ou até
mesmo em nao querer continuar vinculado a pesquisa, envie um email para nicoletb@estudante.ufscar.com,
sua mensagem sera recebida pelo pesquisador e entdo confirmado seu pedido de desisténcia.¢,
PENDENCIA ATENDIDA

PENDENCIA

Pendéncia 2.2: Cabera ao pesquisador explicar como serdao assumidos os custos diretos e indiretos da

pesquisa, quando a mesma se der exclusivamente com a utilizagdo de ferramentas eletronicas sem custo
para o seu uso ou ja de propriedade do mesmo (Resolugdo CNS n° 510
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de 2016, Art. 9°, Inciso VII - do direito ao ressarcimento). Desse modo, rever o item 6 do TCLE, onde se |é:
"6. Vocé ndo recebera qualquer reembolso relacionado ao uso da internet no momento da coleta de dados
sendo de sua responsabilidade o custeio com essas despesas;". Prever no documento o direito ao
ressarcimento caso haja gastos diretos com a participagdo na pesquisa;

Resposta: Foi modificado o citado item 6, atual item 7: ;Se houver gastos diretos referentes a sua
participagdo na pesquisa, podera ser pedido ressarcimento do valor. Ademais, em casos de danos causados
pela pesquisa, vocé tem direito a indenizac¢ao.;,

PENDENCIA ATENDIDA
PENDENCIA

Pendéncia 2.3: Solicita-se incluir, no referido documento, informagdes sobre a forma de indenizagdo dos
participantes caso seja requerido diante de comprovagao de possiveis danos gerados com a participagdo na
pesquisa, conforme Resolugdo CNS n° 510 de 2016, Art. 9°, Inciso VIg).

Resposta: Pendéncia ajustada e implementada ao item 7: ; Ademais, em casos de danos causados pela
pesquisa, vocé tem direito a indenizagédo. ¢,

PENDENCIA ATENDIDA.

Embasamento para este parecer:
Resolugdo 510/2016, disponivel em https://conselho.saude.gov.br/resolucoes/2016/Reso510.pdf

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Diante do exposto, o Comité de ética em pesquisa - CEP, de acordo com as atribui¢cdes definidas na
Resolugdo CNS n° 510 de 2016, manifesta-se por considerar "Aprovado" o projeto. Conforme dispde o
Capitulo VI, Artigo 28, da Resolu¢do N° 510 de 07 de abril de 2016, a responsabilidade do pesquisador €
indelegavel e indeclinavel e compreende os aspectos éticos e legais, cabendo- |he, apés aprovagado deste
Comité de Etica em Pesquisa: Il - conduzir o
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processo de Consentimento e de Assentimento Livre e Esclarecido; Ill - apresentar dados solicitados pelo

CEP ou pela CONEP a qualquer momento; IV - manter os dados da pesquisa em arquivo, fisico ou digital,

sob sua guarda e responsabilidade, por um periodo minimo de 5 (cinco) anos apds o término da pesquisa; V
- apresentar no relatério final que o projeto foi desenvolvido conforme delineado, justificando, quando

ocorridas, a sua mudanga ou interrupcdo. Este relatério final devera ser protocolado via notificagdo na
Plataforma Brasil. OBSERVACAO: Nos documentos encaminhados por Notificagdo NAO DEVE constar
alteragé@o no conteudo do projeto. Caso o projeto tenha sofrido alteragdes, o pesquisador devera submeter

uma "EMENDA".

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

NASCIMENTO

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagdo
Informagdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 10/04/2024 Aceito
do Projeto ROJETO_2290977.pdf 21:15:44
Qutros Carta_Resposta.pdf 10/04/2024 |MARCUS VINICIUS | Aceito

21:15:34 |BATISTA
NASCIMENTO
Projeto Detalhado / | projeto_corrigido.pdf 10/04/2024 |MARCUS VINICIUS | Aceito
Brochura 21:15:24 |BATISTA
Investigador NASCIMENTO
TCLE/ Termos de | TCLE_corrigido.pdf 10/04/2024 [MARCUS VINICIUS | Aceito
Assentimento / 21:14:11  |BATISTA
Justificativa de NASCIMENTO
Auséncia
Folha de Rosto Folha_Rosto_Assinado_CECH.pdf 23/02/2024 [MARCUS VINICIUS | Aceito
12:13:55 |BATISTA

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacao da CONEP:

Nao

Enderecgo:

WASHINGTON LUIZ KM 235

Bairro: JARDIM GUANABARA

UF: SP
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Municipio: SAO CARLOS
(16)3351-9685

CEP:

13.565-905

E-mail:

cephumanos@ufscar.br
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SAO CARLOS, 16 de Abril de 2024

Assinado por:
Sonia Regina Zerbetto

(Coordenador(a))
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