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LIMA, Gabriela Ferreira. Tragos do tempo: a representagcdo das experiéncias
afro-brasileiras em “Encruzilhada” (2016) e “Angola Janga” (2017), de Marcelo
D’Salete. 122p. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia). Sdo Carlos: Universidade
Federal de Sao Carlos, 2026.

RESUMO

Nesta pesquisa analisamos como as historias em quadrinhos Encruzilhada (2016) e
Angola Janga: uma histéria de Palmares (2017), ambas de autoria de Marcelo
D’Salete, dialogam com as experiéncias de racismo e resisténcia negra no Brasil.
Partimos do pressuposto de que as artes e estéticas negras no geral, e as historias
em quadrinhos selecionadas aqui em especifico, sdo importantes contribui¢cdes para
a compreensao das dindmicas sociais e culturais que moldaram a experiéncia
afro-brasileira. Nossa investigacao parte do seguinte problema sociolégico: de que
maneira € com quais ferramentas as histérias em quadrinhos aqui destacadas
representam as experiéncias de racismo e resisténcia negra no Brasil? De maneira
mais especifica, buscamos: a) analisar sociologicamente o processo de produgao e
os significados das escolhas artisticas e narrativas presentes em Angola Janga e
Encruzilhada; b) explorar como as interpretagdes e significados depositados pelo
autor, em ambas as produgbes, desafiam as narrativas predominantes sobre a
histéria e as experiéncias afro-brasileiras; e c) investigar de que forma as obras
Encruzilhada e Angola Janga desenvolvem as categorias de tempo e memoria para
ilustrar a resisténcia e a luta afro-brasileira. A pesquisa adotou uma abordagem
qualitativa, tendo a iconografia e a analise de conteudo como formas de explorar os
elementos visuais e narrativos presentes nas obras. Além disso, foi conduzida uma
entrevista em profundidade com o autor Marcelo D’Salete. Em termos gerais, a
pesquisa demonstra que Encruzilhada (2016) e Angola Janga: uma historia de
Palmares (2017) constituem contra-narrativas visuais que reconfiguram a
representacédo das experiéncias afro-brasileiras ao deslocarem individuos negros da
condicdo histérica de objeto da violéncia para a posicdo de agentes de memdria e
de resisténcia. Por meio de escolhas estéticas e narrativas, D’Salete articula
passado e presente evidenciando continuidades das estruturas racistas da
sociedade brasileira e, a0 mesmo tempo, as estratégias de resisténcia negra.

Palavras-chave: Representacdo; Histéria em quadrinhos; Marcelo D’Salete;
Racismo; resisténcia negra.



LIMA, Gabriela Ferreira. Traces of time: the representation of Afro-Brazilian
experiences in “Encruzilhada” (2016) and “Angola Janga: Kingdom of Runaway
Slaves” (2017), by Marcelo D’Salete. 122p. Dissertation (M.A. in Sociology). Sao
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ABSTRACT

This research aimed to analyze how the graphic novels Encruzilhada (2016) and
Angola Janga: Kingdom of Runaway Slaves (2017), by Marcelo D’Salete, represent
the experiences of racism and Black resistance in Brazil. We started from the
premise that Black arts and aesthetics in general, and the graphic novels selected
here specifically, are important contributions to understanding the social and cultural
dynamics that shaped the Afro-Brazilian experience. Our investigation starts from the
following sociological problem: in what way and with what tools do the comic books
Encruzilhada and Angola Janga: Kingdom of Runaway Slaves, by Marcelo D’Salete,
represent the experiences of racism and black resistance in Brazil? More specifically,
we sought to: a) sociologically analyze the production process and the meanings of
the artistic and narrative choices present in Angola Janga and Encruzilhada; b)
explore how the interpretations and meanings deposited by the author in both
productions challenge the predominant narratives about Afro-Brazilian history and
experiences; and c) investigate how the works Encruzilhada and Angola Janga
develop the categories of time and memory to illustrate Afro-Brazilian resistance and
struggle. This research adopted a qualitative approach, using iconography and
content analysis to explore the visual and narrative elements present in the works. In
addition, an in-depth interview was conducted with the author Marcelo D'Salete.
Overall, the research demonstrates that Encruzilhada (2016) and Angola Janga:
Kingdom of Runaway Slaves (2017) constitute visual counter-narratives that
reconfigure the representation of Afro-Brazilian experiences by moving black
individuals from the historical condition of objects of violence to the position of agents
of memory and resistance. Through aesthetic and narrative choices, D’Salete
articulates the past and present, highlighting the continuities of the racist structures of
Brazilian society and, at the same time, the strategies of black resistance.

Key-words: Representation; Comic books; Marcelo D’Salete; Racism; Black

Resistance.
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1
INTRODUGAO

A arte, em suas varias formas, ndo € s6 um reflexo da realidade, mas uma
forma de experimentar o mundo e de expressar pensamentos, emocoes e realidades
subjetivas. Desde a infancia, meu universo sensivel foi atravessado pela forga das
imagens. Foi nesse campo visual que se moldaram, por muitas vezes de maneira
silenciosa, as primeiras formas com que aprendi a olhar e entender o mundo ao meu
redor. Entre essas experiéncias, as historias em quadrinhos (HQs) tiveram papel
central, sendo parte de um universo que logo se tornou um espago de
encantamento, aprendizado e questionamento.

Como muitas criangas brasileiras, fui introduzidas as HQs por meio de super
herois majoritariamente brancos, com corpos musculosos, narrativas centradas na
salvagdo e uma estética muitas vezes distante das realidades que me cercavam.
Com o passar do tempo e um consumo mais maduro das histérias em quadrinhos,
notei a existéncia de um padrdo sobre narrativas que incluiam personagens negros,
que vinham quase sempre associados a esteredtipos: a marginalidade, a forga bruta,
a subalternidade. Apesar dessa percepg¢ao, quando mais nova eu ainda n&o possuia
as ferramentas tedricas ou politicas para nomear o incébmodo que sentia, ele existia
mas estava adormecido na experiéncia.

Anos depois, ja na graduagéao, tive contato com os trabalhos de Marcelo
D’Salete. Foi a partir desse encontro que se deu o inicio da minha jornada no fazer
pesquisa. Passei a articular, de modo mais consciente, meus interesses pela
Historia, pelas narrativas visuais e por questdes raciais. Esse desenvolvimento se
materializou na realizacdo de uma Iniciagcdo Cientifica feita em parceria com um
estudante de Ensino Médio: HQs na Histéria: o ensino de Histéria da Africa por meio
de “Angola Janga” e “Cumbe”. Esse trabalho ndo apenas nos rendeu uma
premiagdo e uma indicagdo? como também inaugurou minha trajetéria académica
enquanto pesquisadora. Tudo isso me mostrou o potencial pedagdgico e critico das
histérias em quadrinhos na mediagdo do conhecimento histérico, principalmente em
relacdo as narrativas afrodiasporicas e as disputas de memodria no ensino de

Historia.

2 Pesquisa premiada com 1° lugar no XXIX Forum de Iniciagdo Cientifica, de Desenvolvimento
Tecnolégico e Inovagéo e de Iniciagdo Cientifica do Ensino Médio (UNISAGRADO) e indicada ao 20°
Prémio Destaque na Iniciagao Cientifica e Tecnoldgica - Edigao 2022 (CNPq).
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Ao longo desse processo, tornou-se evidente que a experiéncia da Iniciagao
Cientifica ndo acabou em seus resultados formais, mas se construiu como um ponto
de passagem fundamental na constru¢cdo do meu olhar analitico. O contato
prolongado com as HQs de D’Salete, em um primeiro momento mediado pelo
interesse no ensino de Histéria da Africa, foi gradualmente tensionando questdes
que ultrapassavam a dimensao pedagdgica e me levaram a problematizacdes
voltadas a suas camadas estéticas, narrativas e politicas. Esse movimento foi
essencial para que minha primeira leitura de Encruzilhada (2016) e a releitura de
Angola Janga: uma histéria de Palmares (2017) se desse a partir de outro lugar, ja
cruzado por inquietacdes sobre representacao e disputas simbdlicas.

Diferente da representacado estereotipada de corpos negros nas HQs
“tradicionais”, D’Salete constréi seus personagens com complexidade, como agentes
de suas proprias historias, atravessados por coragem, dor, ancestralidade e
insubmissao. Stuart Hall (2016) lembra que a imagem € um elemento ativo dentro da
construcado e ressignificacdo de sentidos e processos de identificacdo, sendo um
espaco estratégico de articulagdo politica. Nesse sentido, percebi que minha
formagdo académica, mesmo dentro das Ciéncias Humanas, pouco tinha me
oferecido para pensar a arte como forma de conhecimento, menos ainda a arte
produzida por sujeitos negros, que, assim como Marcelo D’Salete, traz uma poténcia
politica por meio da elaboracao estética.

Com esse contato, o incbmodo apareceu de maneira mais contundente, e
agora mediado por um questionamento: de que maneira e com quais ferramentas as
historias em quadrinhos Encruzilhada e Angola Janga: uma histéria de Palmares, de
Marcelo D’Salete representam as experiéncias de racismos e resisténcias negras no
Brasil? Esse foi o problema de ordem sociolégico que orientou a presente pesquisa,
cujo objetivo geral buscou analisar sociologicamente como essas obras representam
0 racismo, a resisténcia negra e a busca pela liberdade na sociedade brasileira,
tendo em vista que as representagbes e a construgcdo de narrativas em qualquer
esfera da vida social sdo uma poderosa forma de exercicio do poder, uma vez que
influencia como sujeitos e grupos sao vistos por si e pelos outros e também sdo uma
maneira de disputar significados e disputas simbdlicas (Hall, 2016).

Em sua obra Da diaspora - identidades e mediag¢ées, Hall (2002) indica que o

sistema colonial gerou profundas marcas nas sociedades dominadas e que os
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resultados da colonizag&o atingiram o periodo pds-colonial e percorrem até os dias
atuais. Esses resultados sdo constantemente vivenciados pela populagdo negra do
Brasil, que, mesmo apds mais de 300 anos de escravidao, ainda tem presente em
seu cotidiano os reflexos da discriminagdo, desigualdade e violéncia. Em O
Genocidio do Negro do Brasil, Abdias Nascimento expbe que as “feridas da
discriminacgao racial se exibem ao mais superficial olhar sobre a realidade social do
pais” (Nascimento, 1978, p. 82).

Nesse sentido, entende-se que nos campos das artes existe uma grande
influéncia dos resultados da colonizagdo. A influéncia desses resultados é
particularmente visivel nas artes afrodiaspédricas, sendo essas instrumentos de
resisténcia contra a opressao, por meio da contestagao das narrativas hegemonicas
e afirmacgao da agéncia dos povos negros africanos (Hall, 2002). Assim, as histoérias
em quadrinhos, como uma forma contemporénea de expressio artistica, também
desempenham um papel significativo na reflexdo e critica das marcas da
colonizagao e nos processos de identificagao afrodiasporicos.

Ao longo de sua historia, a produgcdo das histérias em quadrinhos pouco
trazia representacbes de personagens negros e suas experiéncias, e quando
existiam, sua maioria apresentava um carater ofensivo e repleto de esteredtipos. No
Brasil, em meados de 1939, a editora O Globo publicou a revista em quadrinhos
intitulada Gibi. Em diferentes dicionarios de lingua portuguesa, sejam fisicos ou
on-line, o termo € sindbnimo de “revistas em quadrinhos”, porém os mesmos
dicionarios também o registram como uma giria, em desuso, associada a um menino
negro (Freitas; Paula, 2023). Na capa de seus exemplares, como um simbolo, havia
a representacao estereotipada de um menino negro, conhecido como Gibi, nomeado
mascote da revista (figura 1). Tais esteredtipos, na maioria das vezes, reproduziam
ideais racistas que contribuem para sua desumanizagdo do corpo negro: tracados
dos labios e nariz exageradamente grandes e a concepg¢ao de um individuo passivo

e marginalizado.
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Figura 1 - Gibi, primeiro personagem negro de destaque nas HQs brasileiras

Fonte: Chien (2019, p. 59)

O racismo, como sistema de opressdo, baseia-se constantemente em
representagdes negativas e estereotipadas de grupos raciais. Os negros no Brasil,
onde as desigualdades raciais sao profundas, foram historicamente representados
de maneira estereotipada e invisibilizada, ndo apenas pela midia contemporanea,
mas também pelas artes desde o periodo colonial.

No século XIX, viajantes e artistas europeus desempenharam papel central
na construgdo de um imaginario sobre o pais. De acordo com Sarah Thomas (2019),
durante a primeira metade do século XIX, na Europa, houve um aumento na
quantidade de imagens e livros que tinham como tematica central a escraviddo. A

historiadora de arte aponta que

[...] era muito mais facil para um artista sério da Gra-Bretanha p6s-1807 (ou
da Franga p6s-1830) revelar o legado horrivel do comércio de escravos
portugués do que chamar a atencdo para a brutalidade continua da vida
escrava nas proprias col6nias do pais. (Thomas, 2019, p. 168)
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Como um grande destaque desse grupo de artistas temos Jean-Baptiste
Debret, integrante da Missao Francesa de 1816, cuja obra Viagem Pitoresca e
Histérica do Brasil apresenta registros visuais detalhados do cotidiano brasileiro

durante o Império, incluindo cenas de escravizados. Ainda, a obra objetivava

formular uma narrativa acerca do pais, que na visdo desses estrangeiros
estava em estagio de transmutagdo. Os elementos sociais, indigenas,
africanos, europeus, crioulos, mesticos, mulatos, caboclos etc. tinham um
papel nesse projeto de ‘civilizagao’. (Silva, 2022, p. 42)

Nao sendo apenas testemunhos objetivos, as obras de Debret (1978) estao
profundamente inscritas no projeto civilizatério europeu, no qual o Brasil era
concebido como uma sociedade em transicado entre a barbarie e a modernidade. Em
Brasil imaginado: de 1500 até o presente, Darlene Sadlier (2016, p. 138) aponta que
Debret tinha por intencdo “acompanhar a ‘marcha progressista da civilizagdo do

Brasil””. Assim, o aquarelista francés tinha seu discurso pautado na

classificagéo ‘cientifica’ que fora, ao que parece, estabelecida pelo governo
portugués para mapear o grau de civilizacdo dos povos residentes no Brasil
- classificacdo que respalda a denuncia, feita por Hipdlito José da Costa em
1810, sobre o modo como os portugueses (ou ‘aqueles da Europa’)
continuavam a ver os ‘brasileiros’ - para ndo mencionar outros - como seres
inferiores em sua propria patria. (Sadlier, 2016, p. 138)

Embora a prancha de numero 36, intitulada Negros de diferentes nagdes
(figura 2), faca referéncia a diferentes nagbes de africanos advindos de contextos

sociais adversos, Debret (1978) homogeniza as culturas africanas, e ainda mesmo

indigenas, ao coloca-las em categorias como: indio, negro e mulato.
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Figura 2 - Prancha 36: Negros de diferentes nacdes

Fonte: Debret (1978, p. 315, t.II)

Tais categorias nao consideram as diferencas e modos especificos de
vivéncia desses grupos. Para além disso, Debret (1978) fazia o uso de diferentes
expressdes negativas sobre escravizados: seriam, em suas palavras, indolentes,
bébados, mentirosos, preguicosos, trapaceiros, dissimulados, sem qualificacdo

intelectual. O pintor afirmava que

O escravo tem apenas inteligéncia do presente, é vaidoso, gosta de se
distinguir por um enfeite qualquer; pena, folha. Embora com sentidos de
uma agudeza perfeita, ndo € capaz dessa reflexdo que leva a comparar
coisas e a tirar conclusbes [...]. O negro é indolente, vegeta onde se
encontra, compraz-se na sua nulidade e faz da preguica sua ambigéo [...]
(Debret, 1978, p. 344. t.I)

Refletindo sobre a narrativa histérica, Marc Ferro (1983) expde como ela é
ajustada de acordo com os interesses dominantes em diferentes contextos sociais,
com o objetivo de satisfazer as visbes daqueles que detém o poder. A “historia
branca”, como Ferro (1983) aponta, se fez presente onde os europeus estiveram.
Assim, imagens produzidas por Debret ndo devem ser lidas apenas como registros
artisticos do Brasil colonial, mas como parte de um regime de representagdo que
contribuiu com a construgdo de um imaginario racial que reverberam ainda no

presente.
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Nesse sentido, as pinturas e descricdbes produzidas pelo artista francés
podem ser lidas a partir do conceito de comunidades imaginadas, formulado por
Benedict Anderson (2008). Para o autor, a nagdo nao é uma entidade dada ou
natural, mas sim uma construgdo simbolica, gerada através de narrativas,
representacbes e instrumentos culturais que permitem que individuos se
reconhecam como parte de uma coletividade, mesmo que nunca se encontrem
diretamente. Relatos de viagem, mapas e imagens tém papel central nesse
processo, pois auxiliam na estabilizacdo de determinadas imagens de nagao e de
seus sujeitos legitimos.

As pinturas de Debret (1978) nao registram apenas o cotidiano imperial, mas
participam ativamente da constru¢ao da imaginagao do Brasil enquanto comunidade
nacional em formacéao, que se organiza de acordo com os parametros europeus de
civilizagdo, progresso e hierarquia racial. Nesse imaginario, a populagdo negra é
excluida da condicdo de sujeito da nacdo, ocupando uma posicdo marginal na
narrativa nacional.

Entre as mais importantes problematicas do Brasil, Santos (2003) destaca
que nenhuma € mais disfar¢ada do que a questdo racial, uma vez que o0 negro nao
estd apenas ausente nos meios de comunicagdo em geral, mas também nao é
reconhecido como sujeito na vida nacional. De maneira complementar, em Sobre o
Autoritarismo Brasileiro, Lilia Moritz Schwarcz (2019) afirma que a representacao
distorcida contribui para a perpetuacdo das desigualdades e reforga as hierarquias
raciais, ao mesmo tempo que promove a marginalizagao da populagédo negra. Ainda,
“no terreno das representagdes oficiais, vigorou sempre uma boa selegao: selegao
do que guardar, do que esquecer e do que é bom lembrar” (Schwarcz, 2010, p. 88).

Em um pais que celebra sua diversidade, ainda existe uma profunda falta de
respeito e de sensibilidade em relacdo a representacdo dos afro-brasileiros. O
estudo das representagcdes nas histérias em quadrinhos surge como uma porta para
a compreensado sobre como as experiéncias afro-brasileiras sdo percebidas e
perpetuadas. Portanto, € importante observar que avancos consideraveis ocorreram
acerca dessas representagdes, em que as origens africanas passaram a ser
tratadas de forma sensivel e respeitosa.

Marcelo D’Salete (1979) é professor, quadrinista, ilustrador e pesquisador das

artes afro-brasileiras, desde 2006 € licenciado em Artes Plasticas pela Escola de
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Comunicagéao e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA-USP) e formou-se mestre
em 2009 através do Programa de Pés-Graduacgédo Interunidades em Estética e
Histéria da Arte da Universidade de S&o Paulo. Sua producéo artistica tem se
destacado pela abordagem critica da histéria da escraviddo no Brasil, com forte
compromisso historiografico e estético. D’Salete afirmou, em entrevista Itau Cultural
(2018), que o interesse em criar suas historias surgiu a partir de um contexto de
critica ao se deparar com a questao da representagcao dos personagens presentes
nos quadrinhos que consumia, e como eles ndo se encontravam na realidade em
que ele estava inserido.

Tendo sua primeira publicagdo no ano de 2011, pela Editora Leya e
republicado pela Editora Veneta em 2016°, a novela grafica Encruzilhada (figura 3)
ilustra, ao longo de 160 paginas, uma série de seis contos graficos* que retratam o
cotidiano urbano, as ruas, as vielas, bem como as experiéncias de pessoas que
pertencem a margem: sdo agentes da lei, sem-teto, camelds, criminosos,
dependentes quimicos, entre outras pessoas. A obra pode ser caracterizada como
politica, dado que direta e que abertamente expbde denuncias relacionadas aos
problemas sociais e estruturais que permeiam o contexto urbano como: a
desigualdade social, a violéncia urbana institucionalizada, a discriminagdo, o
desemprego, o racismo, a invisibilizagao e os processos de identificagao culturais,
bem como outros temas que perpassam a vida, como o amor, a amizade, a fé,
esperanga e superacao, também importantes e complexos. O quadrinista demonstra
maestria ao incorporar elementos sutis e criativos, mantendo, no entanto, o foco nas
representacbes das diversas formas de violéncia presentes no cotidiano, desde

micro agressoes até incidentes fatais.

% Nesta pesquisa a obra Encruzilhada sera analisada a partir da 12 edigédo do exemplar publicado no
ano de 2016, que conta com o acréscimo de um novo conto.
4 S0 eles: “Sonhos”, “93079482”, “Corrente”, “Brother” “Encruzilhada” e “Risco”.
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Figura 3 - Capa da HQ Encruzilhada

Fonte: D’Salete (2016)

Publicada em 2017 pela Editora Veneta e classificada como um romance
grafico, Angola Janga: uma histéria de Palmares (figura 4), em 432 paginas,
reconstroi ficcionalmente os ultimos anos do Quilombo dos Palmares - reconhecido
como o maior polo de resisténcia negra no Brasil colonial. Segundo D’Salete, a obra
“nao é ‘a’ histéria. Mas ‘uma’ historia de Palmares. Uma possibilidade de interpretar
e reimaginar fatos.” (D’Salete, 2017, p. 419). Acerca dessa afirmacéo, é interessante
perceber a postura do autor acerca de sua prépria produgao, ndo a definindo como
uma representagao definitiva do que viria a ter sido o Quilombo de Palmares, mas
sim como uma possibilidade de perspectiva sobre a realidade uma vez que existem
“diversos modos de abordar o conflito. Os dados histdricos sao pistas, indicios, que
podem ajudar a caminhar por aquela picada em mata fechada” (D’Salete, 2017, p.
419).
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A obra é resultado de um projeto iniciado no ano de 2006, no qual o
quadrinista buscou narrar a histéria da escravidao e da resisténcia dos escravizados.
Envolta por 11 anos de pesquisa académica®, Angola Janga explora os conflitos
politicos e culturais que marcaram o cotidiano dos mocambos® entre o final do
século XVI e o inicio do século XVIII, evidenciando estratégias de sobrevivéncia,
articulagdes entre os quilombolas e tentativas de negociagdo com a Coroa
portuguesa. Ao longo da narrativa, destacam-se as fugas em dire¢ao aos quilombos,
0s embates violentos contra senhores de engenho e a complexa organizagao social
interna dos grupos insurgentes.

Vale destacar que a producéo foi selecionada no edital do Plano Nacional do
Livro Didatico Literario (PNLD Literario) do ano de 2018 e, desde 2019, compde o
acervo de bibliotecas e salas de leitura das escolas publicas do estado de Séao

Paulo.

5 O autor realizou uma intensa busca por dados documentais, além de viajar para a regido onde era
localizado o Quilombo de Palmares (atual municipio de Unido dos Palmares/AL), a fim de obter
referéncias visuais para compor a obra.

% De acordo com Nei Lopes (1988), a palavra “mocambo” teria origem do termo quicongo mukambu,
significando “cumeeira, telheiro em alusao a principal caracteristica do tipo de habitag&o: o telhado de
palha”. Assim era como se nomeavam os locais onde encontravam-se os negros fugitivos, sendo
também um termo utilizado por autoridades até o século XVII, posteriormente sendo subistituido
expressao quilombo.
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Figura 4 - Capa da HQ Angola Janga: uma histéria de Palmares

A HISTORIA DE

PALMARES

Fonte: D’Salete (2017)

As duas obras aqui apresentadas foram utilizadas como base para as
discussoes levantadas ao decorrer desta pesquisa. Nelas, D’Salete procura, em
suas proprias palavras, debater a sociedade brasileira no passado e no presente,
evitando a reproducgao de estereotipos, principalmente em relagao a representagao
de personagens negros (D’Salete, 2020). A partir disso, foi um dos trés objetivos
especificos desta pesquisa explorar como as interpretacbes e significados
depositados pelo autor, em ambas as producbes, desafiam as narrativas
predominantes sobre a histéria e as experiéncias afro-brasileiras.

A escolha de realizar esta pesquisa a partir das duas obras em particular se
baseia em sua capacidade de trazer a tona questdes sobre as pertinéncia de
determinadas atitudes, posi¢des e discursos relacionados as vivéncias da populacao
negra brasileira. Ambas as histérias em quadrinhos desafiam narrativas dominantes,
oferecendo novas perspectivas e promovendo uma compreensao mais profunda da

resisténcia cultural e dos processos de identificacdo negra no Brasil.
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A vista disso, o conceito de tempo espiralar desenvolvido por Leda Maria
Martins (2021) oferece uma importante perspectiva para se entender a reconstrugao
da memoria historica presente nos trabalhos de D’Salete. Martins (2021) propde
que, na cultura afro-brasileira, o tempo ndo € linear, mas sim espiralar, em que
passado, presente e futuro estdo continuamente interconectados. Essa nocao de
tempo permite que Marcelo D’Salete, em suas obras, renarre as experiéncias
urbanas negras contemporéneas e a histéria dos quilombos, criando um dialogo
constante entre diferentes épocas. Essas obras representam uma mudanga
significativa na abordagem, n&o apenas resgatando eventos histéricos, mas os
inserindo em um contexto de continuidade, destacando a relevancia dessas
memorias nos processos de identificagdo e resisténcia afro-brasileira hoje. Nesse
sentido, a pesquisa também se orientou pelo objetivo especifico de investigar de que
forma as obras Encruzilhada e Angola Janga desenvolvem as categorias de tempo e
memoria para ilustrar a resisténcia e a luta afro-brasileira.

Em A criagcdo cultural na diaspora africana e o exercicio da resisténcia
inteligente, Neusa Gusmao e Olga Simson (1989) exploram como as praticas
culturais afro diaspodricas, como a musica, a danga e a literatura, para além de
formas de preservagéao de referéncias culturais, servem também como ferramentas
ativas de resisténcia. Dessa maneira, as histérias em quadrinhos de D’Salete se
inserem em um contexto de resisténcia cultural, em que o quadrinista utiliza sua arte
para reconfigurar memorias coletivas.

Aprofundando a discussdo sobre as resisténcias culturais, Valter Silvério
(2022), ao abordar o conceito de agéncia criativa negra, aponta que essa ac¢do diz

respeito ao

enfrentamento dos obstaculos a participagdo cultural e politica plena dos
africanos e seus descendentes no mundo social com histérias e
experiéncias que influenciaram, e continuam a influenciar, os seres
humanos que s&o contadas por outros (Silvério, 2022, p. 31)

Por meio de seus tragos, D'Salete exemplifica essa agéncia ao ilustrar
narrativas visuais que ressignificam a histéria da resisténcia negra, trazendo
contribuicdes para o debate sobre raca, histéria e sociedade, lancando luz sobre a
resiliéncia e as diferentes formas de acéo coletiva da populagdo negra brasileira

diante das adversidades historicas e contemporaneas.
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De acordo com Coogan (2006), as HQs s&o capazes de refletir e influenciar
as percepgoes sociais, sendo espagos significativos para a reflexdo sobre processos
de identificagdo e narrativas historicas marginalizadas. Assim, a analise realizada
evidenciou que Encruzilhada (2016) e Angola Janga: uma historia de Palmares
(2017) reescrevem a memoria coletiva, ao tensionar a tradicdo historiografica que
silenciou e invisibilizou sujeitos negros. D’Salete desloca o foco para a experiéncia
vivida da resisténcia, com personagens negros agentes de suas historias e suas
memorias. As obras ndo apenas representam experiéncias afro-brasileiras, mas
intervém no campo da representacdo de maneira critica, propondo uma
contra-narrativa que desafia o imaginario social dominante e reafirma a centralidade
da agéncia negra na histéria, na cultura e na sociedade.

Acerca da metodologia, nesta pesquisa de mestrado foram utilizadas técnicas
de analise de conteudo (Bardin, 2016) e de analise iconografica (Panofsky, 1991),
aplicadas em conjunto a teoria da representagao cultural (Hall, 2016) e da entrevista
de profundidade (Alves; Silva, 1992; Boni; Quaresma, 2005). A entrevista realizada
com o autor teve o intuito de compreender a fundo suas motivagdes criativas, os
desafios enfrentados e as escolhas que moldaram essas narrativas, uma vez que a
pesquisa teve como um de seus objetivos especificos analisar sociologicamente o
processo de producdo e os significados das escolhas artisticas e narrativas
presentes em ambas as obras.

O primeiro contato com D’Salete aconteceu de maneira on-line, por e-mail,
com o objetivo de apresentar o trabalho em desenvolvimento e convida-lo para a
entrevista. Na mensagem, foram explicitados os interesses centrais desta
investigacdo bem como o recorte analitico voltado as obras Angola Janga e
Encruzilhada. Em um segundo momento, nos encontramos presencialmente durante
a 102 edicdo da Festa do Livro da USP Sao Carlos, ocasido em que o autor
participou de um bate-papo com seus leitores a respeito da obra Mukanda Tiodora
(2022), também de sua autoria. Em uma breve conversa sobre a realizacdo da
entrevista para a pesquisa, o autor evidenciou sua preferéncia por responder as
questdes de forma mais refletida e no seu proprio tempo, razdo pela qual, por uma
questao de conforto para o autor, optou-se pelo envio das perguntas por escrito, com
posterior retorno das respostas em formato de audio. Ao longo de todo o processo,

D’Salete mostrou-se muito solicito e disponivel para contribuir com a pesquisa.
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Para melhor compreensao e sistematizagao das perguntas, foi elaborado um
roteiro de entrevista composto por 21 perguntas, organizado de modo a dialogar
com os objetivos especificos desta pesquisa. As questbes foram distribuidas em
quatro eixos tematicos voltados para a compreenséo da trajetoria artistica do autor,
de seu processo criativo e das escolhas estéticas e narrativas presentes em suas
obras, bem como das influéncias que atravessam sua producdo e dos desafios
relacionados a construgao de suas obras.

O primeiro eixo, referente a trajetéria artistica e as motivagdes iniciais de
D’Salete, contemplou perguntas como: “Durante a criagdo de suas obras, houve
episoddios ou descobertas que transformaram sua percepg¢ao sobre o Brasil ou sobre
si mesmo enquanto artista?”. O segundo eixo, voltado ao processo criativo e as
escolhas estéticas, abordou a constru¢do da temporalidade e da memoria nas
narrativas, a partir de questbes como: “Suas narrativas recorrem a flashbacks e
deslocamentos temporais. Como vocé trabalha essa dimensao do tempo nas HQs
(entre o tempo histdrico, o tempo da memoéria e o tempo da prépria leitura)?”. O
terceiro eixo tematico tratou das influéncias artisticas e intelectuais, incluindo
indagagdes como: “O cinema negro ou a literatura afro-brasileira influenciam seu
modo de narrar?”. Por fim, o quarto eixo tematico concentrou-se nos desafios
profissionais e nas relagdes com o mercado editorial, com perguntas como: “Quais
foram os principais desafios (editoriais, institucionais ou simbdlicos) para publicar e
difundir obras como Angola Janga e Encruzilhada no mercado editorial brasileiro?”.
O roteiro completo da entrevista pode ser consultado no Apéndice A desta
dissertacao.

Para execugédo das técnicas de analise citadas, houve a categorizagéo de trés
niveis de leitura: i) leitura dindmica, com o objetivo de aproveitar o enredo, imagens,
contextos etc. de uma forma natural; ii) leitura critica, com énfase no conteudo e
formato das obras, como: layout, sequenciamento, texto, imagem, dimensdes
estéticas, desenvolvimento e representacdo dos personagens, e construgdo das
narrativas histéricas e culturais, e; iii) leitura analitica, que visou revelar camadas
mais profundas de significado, com o objetivo de interpretar as mensagens implicitas
transmitidas pelas histérias em quadrinhos.

Assim, as fontes dessa pesquisa foram analisadas a partir da perspectiva de

que as histérias em quadrinhos se colocam como uma janela para o didlogo entre
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passado e presente, entrelagando memorias apagadas em histérias vivas de
resisténcia.

Os trés capitulos desta pesquisa foram dedicados a analise das historias em
quadrinhos como formas de resisténcia artistica afro diasporica, a investigagao das
representacdes das experiéncias negras e suas disputas simbdlicas no campo da
arte sequencial’. Nesse percurso, as narrativas visuais também foram articuladas as
condi¢cdes de produgado e as escolhas estéticas que permeiam o processo criativo de
seu autor.

Intitulado “Entre o tumbeiro e o tinteiro: memdédria e poténcia na arte
afrodiasporica”, o capitulo 1 discute brevemente a trajetéria da escravidéo no Brasil
e as estratégias de resisténcia construidas pelos povos negros através da arte,
destacando as HQs como uma extensao contemporanea dessa resisténcia e como
ferramentas de reescrita historica. No capitulo 2, chamado “Desfazendo margens:
reinvencao da representagao e contra narrativas visuais”, € realizado um percurso
analitico sobre as formas como figuras negras foram historicamente representadas
nas HQs, da estereotipia a construgdo de personagens mais densos, politicamente
engajados e ativos, destacando o potencial das narrativas graficas em tensionar
imaginarios coloniais e propor novas formas de pertencimento e de futuro para a
populacao negra. “Desenhar a resisténcia: narrativa e processo criativo”, terceiro e
ultimo capitulo, é voltado para a analise das HQs, seu processo de criagao e as
estratégias narrativas mobilizadas por Marcelo D’Salete.

A seguir, destacamos alguns enquadramentos socioldgicos, histéricos
culturais e estéticos que iluminam e possibilitam a compreensdo das camadas

visuais e narrativas presentes na producado de Marcelo D’Salete.

" Elaborado por Will Eisner (2005, p. 5), o termo arte sequencial designa uma categoria artistica que
organiza imagens em sequéncia para construir narrativas visuais, combinando elementos graficos e
textuais em um discurso integrado.
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CAPITULO 1 - Entre o Tumbeiro e o Tinteiro: racismo, memoria e poténcia na
arte afrodiasporica

A formacao social brasileira € vivamente marcada por processos historicos
que articulam, de maneira complexa, cultura, violéncia e raga. A presenga negra no
Brasil, desde o trafico transatlantico de africanos escravizados até as diversas
expressoes artisticas contemporaneas, nos mostra um caminho atravessado pela
violéncia estrutural e simbdlica, pela resisténcia cotidiana e por producdes artisticas
que desafiam as narrativas hegeménicas.

Assim, este capitulo traz uma reflexdo sobre o papel da arte enquanto
narrativa de resisténcia, com especial atengdo as histérias em quadrinhos,
delineando de maneira breve seu historico, sua entrada em museus e em espagos
académicos por meio do processo de artificacdo (Heinch; Shapiro, 2013), e suas
principais caracteristicas formais e estéticas. Ao direcionarmos o olhar para a arte
como veiculo de luta e reescrita historica, as histérias em quadrinhos aparecem

como uma extensao contemporanea dessa arte-resisténcia.

1.1. Histoéria inscrita em cor e trago: a arte como narrativa de resisténcia

Nao é possivel dissociar a produgdo artistica negra, ao longo da histéria do
Brasil, do processo diasporico e da experiéncia de resisténcia a violéncia e a
opressao racial. Desde as manifestagdes culturais e religiosas, como a capoeira e 0
candomblé, até as expressdes contemporaneas nas artes visuais, ha musica € na
literatura, a criacéo artistica negra tem se colocado como uma poténcia dentro dos
processos de identificacdo, de denuncia a tantas violéncias e a construgdo de novas
possibilidades politicas e estéticas. Pensar a diaspora consiste em olhar para uma
histéria complexa que envolveu desde a captura de individuos nativos do continente
africano, a travessia pelo Atlantico nos navios negreiros®, a brutalidade de um novo
contexto em que havia incerteza da vida, até a concepgao de novos processos de
identificacao.

Ao voltarmos nosso olhar para a realidade negra no Brasil, é possivel

entender que

8 Segundo Jaime Rodrigues (2018), no Dicionario de escraviddo e liberdade, organizado por Lilia
Moritz Schwarcz e Flavio Gomes, o ato de embarcar em um navio negreiro, para os africanos, era
algo para motivo de panico, uma vez que 0os mesmos acreditavam que seriam mortos depois de toda
a travessia.
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A escraviddao ndo € um fato do passado. A heranga escravista continua
mediando as nossas relagbes sociais quando estabelece distingbes
hierarquicas entre trabalho manual e intelectual, quando determina
habilidades especificas para o negro (samba, alguns esportes, mulatas) e
mesmo quando alimenta o preconceito e a discriminagéo racial (Pinsky,
2016, p. 7)

No Dicionario de escravidéo e liberdade, organizado por Lilia Moritz Schwarcz

e Flavio Gomes, Jaime Rodrigues (2018, p.356-357) aponta que:

Humanos como eram, os africanos traficados desejavam viver. E morrer no
navio negreiro ndo era uma morte qualquer. No século XVII, o franciscano
Jodo Antbénio Cavazzi informou que, ao deixar a Africa, muitos africanos
julgavam que seriam devorados pelos brancos. [...] Sobreviver podia ser
motivo de festa na chegada ao outro lado do oceano.

Nas Ameéricas, o Brasil tem em seu histérico o primeiro lugar no pddio dos
campedes do trafico negreiro®. Dentre aqueles que foram traficados havia uma
diversidade de grupos étnicos e de tradi¢des culturais (que possivelmente poderiam
ser rivais), como os fons, os iorubas e os bantos. Esse grande fluxo de pessoas por
meio do Atlantico ultrapassa a idea um simples sistema de trocas culturais, sendo
um processo profundamente marcado pela violéncia brutal da escravidao.

A circulagédo forgada de africanos deu origem a formas de resisténcia e a
estratégias de sobrevivéncia diante de um cenario que visava a completa
desumanizagao do corpo negro. As praticas culturais que surgiram nesse contexto
nao resultam de um escambo voluntario e horizontal, mas de movimentos de
preservacido da vida, memoria e ancestralidade diante da extrema desumanizagao
imposta pelo sistema escravagista. Nesse sentido, o Atlantico foi atravessado por
ideias, saberes, cosmologias, universos culturais e individuos que posteriormente
fariam-se presentes “‘em varias lutas de emancipagao, autonomia e cidadania”
(Gilroy, 2012, p. 59).

Ao refletirmos sobre essas trocas culturais entre os diversos grupos que na
colénia chegavam, podemos ver a oralidade, os ritmos, os rituais religiosos e os
saberes tradicionais como instrumentos de preservagdo da memoria coletiva e a
producao de sentidos de pertencimento e resisténcia.

Nesse sentido, pensar a travessia dos escravizados pelo Atlantico é

vislumbrar a imagem simbdlica do tumbeiro (figura 5): uma figura que sintetiza, de

® De acordo com Laurentino Gomes (2019, p. 272) o Brasil teve responsabilidade “pelo transporte de
5,8 milhdes de escravos, metade do total de 12,5 milhées de embarcados da Africa”.
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forma brutal, a violéncia inaugural do racismo. O navio negreiro, como observou
Paul Gilroy (2012), ndo representa apenas o terror racial consequente do trafico
negreiro, da travessia do Atlantico e do sistema de escraviddo, mas também um
dispositivo central da propria modernidade ocidental.

Tais violéncias formam a base simbdlica e material dos processos de
industrializagdo e de acumulo de capital. Assim, conforme argumenta Franz Fanon

(2008, p. 169), nao existe capitalismo sem racismo:

o problema negro ndo se limita ao dos negros que vivem entre os brancos,
mas sim ao dos negros explorados, escravizados, humilhados por uma

sociedade capitalista, colonialista, apenas acidentalmente branca.
Para além disso, o navio seria “um sistema vivo, micro cultural e micropolitico
em movimento que coloca em circulagdo, ideias, ativistas, artefatos culturais e
politicos” (Gilroy, 2012, p. 38). Nos tragos de D’Salete podemos observar a trajetéria
dessa travessia. Vemos um céu brilhante, um extenso mar movimentado e a

impassivel presenga do navio negreiro (figura 5).

Figura 5 - O navio negreiro

Fonte: D’Salete (2017, p. 114-115)
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Em um movimento de aproximag&o, enxergamos em seu interior as pessoas
amarradas. As expressbes, em um primeiro momento, se colocam como
indecifraveis. Em uma sequéncia de close-up, somos atraidos para um olhar de uma
lembranca, onde o personagem ouvia tranquilamente, por uma concha, as ondas do
mar. Apesar da presenca de tragos marcantes, a representacao das ideias presentes
nos corpos vulneraveis e cativos ndo se resume a dor ou a subjugacgéao. O autor faz
um brilhante contraste entre a brutalidade do presente e a memdria do passado, em

que um olhar se torna em um vislumbre de resisténcia:

O olhar ele diz muito. Num filme, numa pega e também no quadrinho ele é
uma fonte, ndo €7 Infinita para vocé explorar sentimentos, expressdes. E eu
gosto de fazer personagens que sao também observadores, ndo é? Do seu
entorno. (D’Salete, 2025)

Em um gesto delicado e juvenil, como ouvir 0 mar por uma concha, € inscrita
uma recusa a desumanizagao e a afirmagao de um corpo que resiste. Ainda, o gesto
revela algo que atravessa toda a experiéncia da diaspora africana: a capacidade de
produzir sentidos, memoéria e vida em meio a violéncia. A cena em questdo se
apresenta como uma poderosa metafora visual da resisténcia negra frente aos
horrores da violéncia racial.

Ainda sobre a figura do navio negreiro, podemos relaciona-la a obra A
permanéncia das estruturas (figura 6), de Rosana Paulino™ (2017) e em como ela
recria a imagem ‘Plano e se¢des de um navio negreiro’ (1789), de James Phillips.
Segundo a artista visual, a obra visa “pensar como algo que foi montado no passado
do racismo, continua influenciando até os dias atuais a sociedade brasileira” (MASP,
2021, 00:11-00:18). Ao combinar imagens “cientificas” racistas, diagramas de navios
negreiros, registros fotograficos de corpos negros e elementos decorativos, Paulino
expde as violéncias fisica e epistemologicas sofridas pela populagdo negra. Em
entrevista ao ‘Jornal da Universidade’ da Universidade Federal do Rio Grande do

Sul, a artista expde o que pretende com suas obras:

Eu acho importante que quando a gente fala do estudo da escraviddo no
Brasil a gente perceba que ele sempre esteve muito atrelado a niumeros. Se

' Doutora em Artes Visuais pela ECA/USP. E artista visual e trabalha com colagens, bordado,
fotografia e instalagbes para discutir a condigdo da mulher negra, a heranca da escraviddo e as
marcas fisicas e simbdlicas do colonialismo.
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sabe mais ou menos quantos milhdes de escravizados chegaram ao Brasil,
mas eu nao estou interessada nessas quantidades. Estou interessada no
drama humano. Em como isso ainda se reflete nessa populagéo, nesses
descendentes. Eu quero entender o que é vocé, em um dia, estar no seu
grupo social, entre os seus, e, no outro dia, ser sequestrado, ser colocado
no fundo de um navio, ser transportado, €, ainda assim, chegar em um outro
pais e se refazer. (Paulino, 2021, s.p.)

Figura 6 - A permanéncia das estruturas, de Rosana Paulino
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Fonte: Paulino (2017)

Na série Sapatos de Agucar (figura 7), Tiago Sant'/Ana™ amplia o debate ao
se retratar no local do antigo Engenho da Freguesia (Candeias-BA) e colocar em
cena outro elemento, que, no Brasil, era uma forma de diferenciar escravizados de
pessoas livres: os sapatos (Schwartz, 2018). Uma vestimenta do cotidiano e
constantemente associado a status social e mobilidade, os sapatos “eram vedados
aos cativos e cativas que, por mais vestidos que estivessem, fossem eles escravos
domeésticos, mineradores ou urbanos, eram sempre representados com seus pés na

terra, no cimento das cidades, ao rés do chao” (Schwartz, 2018, p. 1).

" Doutor em Cultura e Sociedade pela Universidade Federal da Bahia. E artista visual e desenvolve
pesquisas em performance e suas possibilidades de desdobramento.
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Ao escolher essa peca como eixo de sua intervencao artistica, Sant'‘Ana
levanta uma reflexdo sobre a libertacdo dos negros escravizados no pdés-aboligao,

transformando-a numa vestimenta feita de acucar, o produto alimenticio que gera a
escravidao.

Figura 7 - Sapatos de Acucar, de Tiago Sant’Ana
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Fonte: Sant'/Ana (2019)

A sequéncia de D’Salete (figura 5) e as obra de Paulino (figura 6) e Sant’Ana
(figura 7) podem ser lidas como manifestagdes artisticas distintas, mas
convergentes, de um mesmo gesto politico-estético: a reinscricdo da experiéncia

afro-brasileira a partir do olhar da diaspora africana. Dessa forma, as obras se
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articulam com o reconhecimento de que o racismo, como uma das principais
estruturas da modernidade ocidental, trabalha como um sistema de dominacéao que
explora, desumaniza e apaga. No Brasil, essa logica se faz presente de forma cruel,
sendo heranga direta do trafico transatlantico, do sistema escravista e de suas
persisténcias na formagao social brasileira, marcando, ainda no presente, as
experiéncias negras pela marginalizagao, violéncia e racismos velados.

Nesse contexto, a arte afrodiaspdrica se torna uma pratica de resisténcia.
Como observa Gilroy (2012), as expressdes culturais da diaspora negra - danga,
musica, religiosidade, literatura, oralidade e artes visuais - agem como ferramentas
de contra-memodria, tendo a capacidade de desafiar as narrativas coloniais e

construir novas possibilidade para o imaginario.

Quando eu era crianga e adolescente, sendo criado em Londres, a musica
negra me fornecia um meio de ganhar proximidade com as fontes de
sentimento a partir das quais nossas concepgdes locais de negritude eram
montadas. O Caribe, a Africa, a América Latina e sobretudo a América
negra contribuiam para nosso sentido vivo de eu racial. (Gilroy, 2012, p.
220)

A arte afrodiasporica, € historicamente, um espacgo de afirmacdo, denuncia e
sobrevivéncia e, dessa forma, a mesma “se tornou a espinha dorsal das culturas
politicas dos escravos e da sua histéria cultural” (Gilroy, 2012, p. 129). Assim, ao
discutir as identidades culturais no contexto da diaspora, Stuart Hall (2003) expde
que a identidade nao é algo fixo, mas sim uma construgdo histérica, marcada pela
diferenca e pela ruptura.

Em Identidade cultural e diaspora (2022), o Hall propde duas formas de
pensar a identidade. A primeira delas concebe a identidade como um “ser”, que esta
apoiado em uma histéria e experiéncia compartilhada; a segunda, entende que a
identidade deve ser compreendida como um “tornar-se”, marcada pelas rupturas,
constantes transformacbes e deslocamentos. Nessa segunda concepcdo, a

identidade fica fora da 6tica essencializada e passa a ser um posicionamento:

Identidades culturais sdo os pontos de identificacdo, os instaveis pontos de
identificacdo ou de sutura que se criam em meio aos discursos da historia e
da cultura. Nao sdao uma esséncia, mas um posicionamento. Portanto,
sempre ha uma politica da identidade, uma politica do posicionamento, que
ndo carrega nenhuma garantia absoluta de uma “lei de origem”
transcendental e ndo problematica. (Hall, 2022, p. 115-116).
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Tal perspectiva € aprofundada em Quem precisa de identidade? (2008),
quando Hall afirma que as identidades sido construidas dentro do discurso e
atravessadas pelas hierarquias de poder, sendo pontos de disputa, reinterpretagao e
ressignificagdo. A identidade, portanto, ndo existe fora da representagdo, mas
acontece no interior das praticas simbdlicas de producao de sentidos.

Para o autor, a representacao ndo € um reflexo da realidade, mas um campo
de luta e disputa de significados (Hall, 2016). Logo, quando artistas negros, como
Marcelo D’Salete, tomam para si a linguagem visual para narrar suas vivéncias,
estdo se engajando no que o autor chama de politica da representagéo (Hall, 2016),
um movimento de deslocamento dos sentidos coloniais para a elaboracdo de
narrativas que recolocam os sujeitos negros como protagonistas de suas proprias
experiéncias.

Para além das historias em quadrinhos, outros formatos artisticos tem seguido
um caminho semelhante ao elevar protagonistas negros a espagos de voz. Nas
artes visuais, os retratos de Dalton Paula n&o idealizam personalidades negras que
foram historicamente apagadas. Ao trabalhar personalidades como Machado de
Assis (figura 8), Zeferina (figura 9) ou liderangas quilombolas, Dalton Paula ndo
esconde as “caracteristicas fisicas em geral estereotipadas da populagéo negra”

(Paula; Schwarcz, 2021, p. 21), mas produz imagens que ressaltam esses tragos.

Figura 8 - Machado de Assis, de Dalton Paula

Fonte: Paula (2017)
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Figura 9 - Zerefina, de Dalton Paula

Fonte: Paula (2018)

Segundo o artista, suas obras “servem a “cura” e a “destilacdo” da imagem
estereotipada da condi¢gdo negra - representam uma forma de libertagcdo” (Paula;
Schwarcz, 2021, p. 22). Ao inserir corpos negros no campo da arte por meio de uma
recusa dos esteredtipos, Dalton Paula afirma a producao artistica como um espaco
de reparacao, abrindo possibilidades de reflexao.

Na literatura, em Agua de Barrela (2018), Eliana Alves Cruz apresenta a
histéria de mulheres e antepassados negros que atravessaram o Atlantica a forga. A
obra acompanha mulheres de diferentes geragdes, desde a escravidao até o
pos-abolicdo, expondo como dor, memoria e resisténcia sao transmitidas como
heranca histérica. Assim como nas obras de D’Salete, o romance se distancia das
versdes oficiais do passado e privilegia vozes, memoarias e subjetividades de sujeitos
negros histéricamente silenciados.

Dessa maneira, pensar a arte afrodiaspérica vai para além de enxergar
resisténcia a um passado de violéncia, pois envolve reconhecer a poténcia criativa
que permeia a construgdo de novas formas de existéncia, subjetividades e
coletividades, reafirmando a dimensao politica da arte enquanto um instrumento

social e cultural transformador.
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Nesse sentido, ao serem mobilizadas por artistas negros e legitimadas como
expressao artistica, as HQs se tornam uma linguagem que ultrapassa o campo
estético, sendo também um dispositivo politico. D’Salete nao representa s6 corpos,

pois evidencia experiéncias historicas.

1.2. Da margem ao museu: artificagao, linguagem e HQs no meio académico

Inicialmente associadas ao entretenimento de massas e, por muitas vezes,
como produto de baixo prestigio cultural, as HQs passaram por um processo de
valorizagdo tanto estética quanto simbdlica, principalmente em relagdo ao
desenvolvimento das graphic novels, que contribuiram significativamente para sua
artificagao (Heinich; Shapiro, 2013). Tal processo envolveu mudangas de linguagem,
a transformacgao da percepcgao de seu publico consumidor e o interesse crescente de
instituicbes como galerias, museus e universidades.

Em consonéncia, a linguagem das histérias em quadrinhos - caracterizada
pela conexao entre imagens em uma estrutura sequencial e textual - demonstraram
grande potencial para narrar histérias complexas e abordar temas sociais, histéricos
e politicos.

Isto posto, a presente seg¢ao apresenta um panorama introdutério sobre o
percurso histérico das HQs, desde seu surgimento e marginalizagdo como forma de
expressao desprezada até seu reposicionamento como obra artistica e intelectual.
Foram, ainda, colocadas em debate as transformacdes que possibilitaram a insergao
das histérias em quadrinhos no campo académico. Para tanto, serdo levantadas
reflexdes sobre o processo de artificacdo (Heinich; Shapiro, 2013), os elementos que
caracterizam sua linguagem e os caminhos percorridos por essa forma artistica em
diregdo ao seu reconhecimento como objeto de estudo e de producédo de

conhecimento.

1.2.1. Uma breve historia das histérias em quadrinhos e suas principais
caracteristicas

E por meio do visual que a humanidade tem uma de suas formas de
expressdo mais antigas. Na Pré-Histéria o ser humano “transformou a parede das
cavernas em um grande mural, em que registrava elementos de comunicagao para

seus contemporaneos” (Vergueiro, 2014a, p. 8). Desde os tempos do Egito Antigo
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até as representagdes visuais nas catedrais medievais, 0 uso de imagens dispostas
em um formato sequencial tem sido uma maneira de construir significados e
transmitir informagdes. Esse recurso visual, ao longo dos séculos, passou por
diferentes adaptacdes e transformacdes. Foi especialmente a partir do século XIX
que ele comegou a se consolidar no formato que hoje conhecemos como histérias
em quadrinhos (McCloud, 2006).

Acerca da Antiguidade, Feijo expde que as narrativas forjadas através da arte
sequencial estavam presentes em pegas como “tapecarias, frisos, paineis pintados
ou em alto-relevo, mosaicos, vitrais etc.” e tinham como objetivo ndo sé decorar, mas
“registrar acontecimentos ou reforgar mitologias e crencas religiosas” (Feijé, 1997, p.

14). Esses registros se davam de tal forma porque

[...] a comunicagao por meio de imagens reconheciveis sempre permitiu que
se atingisse um publico muito mais amplo do que aquele capaz de ler no
sentido tradicional (ler palavras e frases), ou seja, o publico alfabetizado. [...]
Na Idade Média, por exemplo, a Igreja abusava da arte sequencial para
divulgar episddios da vida dos homens santos ou histdrias religiosas junto a
fieis de pouca educagédo formal (Feijo, 1997, p.14)
Ao pensarmos em formas de narrativas visuais, a arte do antigo Egito (figura
10) provavelmente seja a primeira que vem a mente. As pinturas encontradas em
templos e tumbas demonstram ndo sé técnica e estética singulares, mas também
um rigor em suas composi¢des, onde imagens eram posicionadas sequencialmente
para a construcdo de sentidos narrativos. Portanto, trata-se de uma das primeiras

manifestagdes que pode ser lida como sequencial.

Figura 10 - O tribunal de Osiris, parte do Livro dos Mortos
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Fonte: Cultura Genial - Arte Egipcia (2025)

Na Antiguidade grega também é perceptivel o uso de imagens organizadas
em sequéncia, principalmente nas decoracdes presentes nos vasos ceramicos
(figura 11). Essas, em sua maioria, narravam episédios mitoldégicos por meio de
composig¢des visuais continuas. Atualmente preservado no Museu Arqueoldgico de
Florenga, o Vaso Frangois (datado de 570-565 a.C) é uma das pegas mais

emblematicas que exemplifica essas composicoes.

Figura 11 - Vaso Francois

Fonte: Wikimedia Commons (2025)

As iluminuras medievais, principalmente aquelas presentes em manuscritos
religiosos e literarios, também podem ser lidas como formas de arte sequencial.
Através da justaposicdo de imagens em paginas sucessivas ou por meio da
organizagao visual de cenas inseridas em uma unica pagina (McCloud, 2007), essas
composi¢des articulavam narrativas visuais que guiavam o olhar do leitor e traziam
um maior entendimento sobre o texto. Dessa forma, as iluminuras, para além de
ilustrar, funcionam como dispositivos narrativos, unindo palavras e imagens de
maneira sequencial. Lula Borges (2023) aponta que, a colegdo de poemas religiosos
e morais intitulada Carmina, Prudentius (figura 12) apresenta muitas caracteristicas

da arte sequencial.
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Figura 12 - Trecho da obra Carmina Prudentius

Fonte: E-codices (2025)

Ao analisarmos as paginas, “a semelhanga com uma histéria em quadrinhos
torna-se evidente, com metaquadros que perpassam uma pagina, com legendas ao
redor, sobre, ao lado, embaixo” (Borges, 2023, p. 15). Com o desenvolvimento das
iluminuras e o advento da imprensa, por volta de 1430, surgiram novas tecnologias
que possibilitaram uma progressdo nas producdes artisticas até a chegada das
narrativas graficas que conhecemos como histérias em quadrinhos. Dentre essas
novas tecnologias estavam presentes a mecanica de impresséo e técnicas de copia
massificada (Borges, 2023).

Conhecidas popularmente por HQs, as histérias em quadrinhos surgiram
como meio de comunicagdo de massa nos Estados Unidos, no final do século XIX
(Vergueiro, 2014a). Do ponto de vista cultural, havia um interesse significativo da
populacdo pela representacdo visual durante esse periodo. Em Historia de los

comics, Javier Coma (1979, p. 9) reflete que:

Tudo confluia em atragdo diante do amplo conteudo grafico da imprensa; e,
quando esta descobriu a cor e advertiu que o melhor emprego da mesma se
conseguia a partir de desenhos... 0 primeiro passo para a origem das
histérias em quadrinhos estava dado.
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Inicialmente, entre os anos de 1900 e 1920, as histérias em quadrinhos foram
desenvolvidas como tiras de jornal, de cunho mais humoristico e posteriormente
surgiram as HQs voltadas para o universo ficticio dos super-herois. Na década de
1930 surgiram as histérias em quadrinhos de faroeste, histérias policiais, de ficgao
cientifica, etc. No fim dessa mesma década, surgiram o “Super-homem” (1938), de
Joe Schuster e Jerry Siegel, e o “Batman” (1939), de Bob Kane. Nesse periodo, o
desenho em preto e branco e as composi¢cdes fortemente contrastadas eram
predominantes. A partir dessa estética bi(in)color, Marcelo D’Salete situa a

identidade visual de suas obras, marcadas pelo uso intenso do preto e branco:

Eu diria que isso tem uma influéncia muito forte dos quadrinhos, claro,
principalmente quadrinhos em preto e branco, e ai pode incluir quadrinhos
da Laerte, Angeli, também muitos mangakas, Katsuhiro Otomo, o Taiyd
Matsumoto, entre muitos outros, e artistas também latino-americanos, como
Breccia, Muinoz, o italiano Toppi. Enfim, de certo modo, sao referéncias que
me ajudaram a entender que a partir do preto e branco, cinza, é possivel
vocé construir um universo, uma histéria muito rica e interessante. De certo
modo, isso me move ainda em termos de criagdo das histérias em
quadrinhos. (D’Salete, 2025)

No Brasil, as histérias em quadrinhos surgiram por meio de Angelo Agostini,
jornalista italiano que morava no pais durante o século XIX. Além de exercer sua
profissdo na comunicagao, também era critico da monarquia e favoravel a abolicao
da escravatura. No ano de 1869, Agostini publicou (figura 13), na revista Vida
Fluminense, As Aventuras de Nhé-Quim (Calazans, 1997). No ano de 1905, Angelo
criou a revista "O Tico-Tico", deslocou-se das satiras politicas e deu inicio aos
quadrinhos voltados para a alfabetizagcdo de criangas. A publicacdo durou mais de

50 anos.
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Figura 13 - As Aventuras de Nh6-Quim, ou Impressdes de Uma Viagem a Corte
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Fonte: NacaoNet, 2006.

Com a Proclamacao da Republica houve o rompimento do vinculo politico
entre Brasil e Portugal, o que redirecionou a influéncia cultural do pais,
principalmente na imprensa. Nos anos de 1910, as satiras politicas estavam em seu
apice. No periodo do Estado Novo, houve perseguicao as representacdes ilustradas
de natureza politica, o que contribui para a popularizacdo das historias
infanto-juvenis.

Com a entrada dos Estados Unidos na Segunda Guerra Mundial, na década
de 1940, os quadrinhos de herois com super poderes tinham grande engajamento
entre o publico. Personagens mundialmente conhecidos, como “Capitdo América” e
“Mulher Maravilha”, surgiram desse contexto como simbolos do poder americano.
Ainda nos anos 40, Will Eisner “deu uma dimens&o nova em termos de linguagem a
ja quase cinquentenaria forma de expressdo” (Goida, 2011, p. 10) ao criar o
personagem The Spirit.

Entre os anos anos de 1950 e 1970, as histérias em quadrinhos brasileiras

experimentaram um notavel avango gracas as obras de Mauricio de Sousa, que
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vieram a se tornar “o campeao em vendas e maior nome da industria de quadrinhos
nacionais” (Rosa, 2014, p. 47) e Ziraldo (Smarra et al., 2021).

Ainda nos anos 1950, as HQs se voltaram para questionamentos de cunho
mais filosoéfico e sociopsicoldgico. Foi nesse momento que surgiu Peanuts (Turma do
Charlie Brown), tendo por orientacédo filosofica o existencialismo. Os anos 1960
ficaram conhecidos pelo movimento da contracultura que contestava valores
considerados tradicionais, o que proporcionou o0 aparecimento das heroinas como
um reflexo dos movimentos feministas. Entdo, na década de 1970, as histérias em
quadrinhos comegaram a ganhar destaque sob o olhar estético, sendo consideradas
como a grande manifestagao artistica daquele século (Campos; Lomboglia, 1984, p.
13).

Em um panorama geral, os anos 1980 foram um momento chave para a
ascensao dos quadrinhos de super-herois, com a exploracao de tematicas mais
voltadas a uma violéncia até o momento pouco presente: Alan Moore realizou uma
releitura desse universo de super-herois com as famosas publicagcbes “V de
Vinganga” (1983) e Watchmen (1986). No Brasil, foi realizada a publicagdo de
revistas com trabalhos de grandes nomes nacionais: titulos como “Geraldédo” e
trabalhos de Laerte estavam presentes nessas publicacoes.

Nos anos 1990, houve uma maior aceitagdo dos quadrinhos no mercado, o
que os inseriu em espacos de destaque nas livrarias, tendo melhor acabamento em
suas produgdes e com temas direcionados ao publico adulto: as graphic novels. Ja
na década de 2000, as histdérias antes majoritariamente pertencentes aos
quadrinhos passaram a ganhar destaque dentro do cinema. Rosa (2014, p. 51)
afirma que “desde a estreia do filme “Homem-Aranha”, em 2002, ndo ha um ano
sem que pelo menos um personagem de quadrinhos ganham vida no cinema”. No
quadro nacional, programas governamentais de apoio e incentivo a leitura passaram
a incentivar editoras a publicar - em adaptag¢des para HQs - grandes classicos da
literatura brasileira.

Atualmente, apesar de enfrentarem a concorréncia de novas formas de midia
de entretenimento, como televisdo e videogames, que impactam sua popularidade e
vendas, conforme apontado pelo historiador Kees Ribbens (2017), as HQs

sobrevivem e continuam a circular entre as novas geragdes.
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A histéria em quadrinhos, em relagdo a sua linguagem, é definida pela
caracteristica combinagdo do textual com o linguistico (Lins, 2008), e sua
capacidade de contar uma histéria com a juncao desses elementos. Lins (2008, p.
40) afirma que “o codigo visual supre lacunas que, por acaso, possam ser deixadas
pelo codigo linguistico e vice-versa e, na andlise dos dialogos, a explicacédo dos
fendbmenos pode se basear em pistas buscadas em ambos os cddigos que
compdem os textos”.

Cagnin (1997) destaca que a relevancia na linguagem das histérias em
quadrinhos esta nas imagens, como, por exemplo, nas cores, as ambiéncias criadas
pelas sombras, pelos enquadramentos, que nos informam sobre as caracteristicas
das personagens e do desenho e o uso de balbes, o espago onde a fala ou
pensamentos dos personagens sao inseridos. O uso dos baldes delimita a diferenca
entre quadrinhos e quaisquer outras formas de narrativa.

Em relagdo a suas caracteristicas gerais, as historias em quadrinhos s&o:
principalmente organizadas de forma narrativa, mas sem excluir a incorporagao de
outros modos de organizagao, verbal ou visual; tem seu enredo centralizado em um
unico personagem, o protagonista, sendo um eixo condutor das agdes; possuem
uma linguagem muito propria e mobilizam recursos especificos para construir
elementos narrativos (Ramos, 2010).

Entre esses recursos, alguns podem ser particularmente destacados (Maciel
Filho, 2020):

e 0s requadros ou vinhetas, que delimitam graficamente a disposi¢do de cada
cena ao longo das paginas e podem assumir diferentes formatos de acordo
com a intengao estética de quem produz a HQ;

e as onomatopeias, que traduzem graficamente os sons do ambiente,
ampliando a dimensao sensorial da narrativa;

e e os diferentes planos (como o plano geral, o plano médio ou o plano detalhe)
e 0s angulos de visdo (como o angulo plongée ou de cima para baixo, e o
angulo contra plongée ou de baixo para cima), que alteram a percepgao do
leitor e organizam o foco dramatico.

O desenho, como coloca Vergueiro (2014b, p. 32), € a base das HQs, pois
aparece em uma configuracdo sequencial, quadro a quadro, que tem por objetivo

passar uma mensagem ao leitor. Quem da movimento as historias em quadrinhos é
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o leitor, uma vez que suas imagens sao fixas. Assim, o leitor é levado a um esforgo
imaginativo com a recriagdo do movimento a partir de informagbes imagéticas,
conforme aponta Quella-Guyot (1994, p. 102), “a histéria em quadrinhos nao é
desenho animado, embora os autores se esforcem por animar seus desenhos
inventando um conjunto de convengdes graficas totalmente original”. A construgéo
das HQs passou a exigir a sugestdo de movimentagdo e a criagdo de efeitos de
ilusdo, sendo esse movimento visual diretamente ligado a forma como o tempo é
representado no desenho (Quella-Guyot, 1994).

A caracteristica combinagao entre texto e imagem demonstra que as HQs
possuem uma linguagem prépria e complexa. Trata-se de uma arte que mobiliza
recursos técnicos, comunicacionais e estéticos para que o leitor possa construir o
sentido de sua leitura. Nesse contexto, o roteiro tem um papel central na construgao
das histérias em quadrinhos. A roteirizacdo € uma ferramenta de organizagao
narrativa que, assim como no cinema, orienta a construgdo de uma histéria, como se
dao as acdes e o desenvolvimento dos personagens.

Porém, diferente de roteiros cinematograficos que, usualmente, ttm apenas a
funcdo de guiar (Fonseca, 2009), o roteiro das historias em quadrinhos apresenta
maior flexibilidade, uma vez que o autor, em muitos casos, & responsavel pela
roteirizagao de suas obras. Durante a entrevista, ao ser questionado sobre a relagao
entre texto e imagem em seu processo de criagdo e sobre o desenvolvimento do
enredo de suas historias, D’Salete descreve um processo marcado pela flexibilidade,
pela experimentagdo e pela abertura as mudangas que surgem no préprio ato de

desenhar:

[...] nas primeiras histérias, diria que isso era bem orgénico. Na verdade, eu
nao seguia a risca uma ideia de roteiro classico, de quadrinho, que é muito
semelhante ao roteiro para cinema e televisdo, para depois comecar a
desenhar [...] Depois, com os projetos um pouco maiores, como foi o caso
do Angola Janga, eu vi que era necessario estruturar um pouquinho mais,
em termos de pesquisa, estudo, para depois comecar a fazer o roteiro. No
roteiro eu descrevo o que acontece pagina por pagina, mas ndo € algo tao
detalhado assim, ja que eu mesmo iria desenvolver a histéria. Entédo, hoje
em dia, eu fago um roteiro, que é razoavelmente bem sintético, mas tem la
comego, meio e fim, quem sdo os personagens, a agdo de cada cena,
indicagdo da intencdo dos didlogos e tal, e depois o esbogo dos
personagens, da histéria e comega a produgdo. O meu processo criativo
indica que grande parte da histéria é solucionada ao fazer a histéria, e ai é
momento de desenho, de esboco e de finalizagdo da histéria. E nesse
momento que eu gosto, por exemplo, de fazer os dialogos finais. E algo
muito interessante também, que é nesse momento onde surgem muitas
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passagens novas, cenas, dialogos, resolugbes novas, agoes [...] (D’'Salete,
2025)

Nesse sentido, o desenvolvimento narrativo das obras de Marcelo D’Salete
ocorre em estreita ligagdo com a materialidade grafica da obra, fazendo com que o

sentido da histéria seja construido de modo processual e muitas vezes aberto:

Entado, o roteiro, para mim, € sempre um documento inicial que vocé faz
sobre determinada histéria, contendo ali os elementos principais da histéria,
mas é algo que vocé pode alterar quase que a vontade [...] o roteiro tem que
ser um objeto rico em potencialidade, ou seja, ele é plastico também, ele se
transforma, e ele vai se transformando, as vezes, no decorrer da histéria. E
€ isso que torna, muitas vezes, a histéria mais interessante, inclusive no
momento de producgdo, de criagdo, de desenho, que é uma parte muito
intensa em termos de trabalho do quadrinista, muito cansativa também. Se
no meio disso vocé ndo tiver frestas novas de investigagdo, de
experimentagdo, a histéria fica um pouco mais dificil de vocé terminar.
Entdo, € muito importante que 0 nosso processo criativo seja algo onde
vocé possa aproveitar muito bem as ideias que surgem no caminho.
(D’Salete, 2025)

A fala de D’Salete evidencia uma concepgado de criagdo em que texto e
imagem nao se subordinam a um esquema previamente fechado. Essa plasticidade
do processo criativo reafirma a compreensdo das HQs como uma linguagem

dindmica, onde o sentido surge a partir do constante didlogo entre planejamento,

desenho e improvisagao.

1.2.2. Artificagao
Mesmo possuindo um historico de crescente popularidade, as histérias em
quadrinhos eram vistas através de preconceitos, principalmente em relagdo aos

efeitos que supostamente poderiam provocar em seu publico consumidor:

Para muitos psicologos americanos, era, junto com o tal de rock and roll, a
causa da juventude transviada. Para os professores mais conservadores,
uma preguica mental, um meio de desestimular a leitura e empobrecer a
cultura dos estudantes. Para os filésofos, uma forma de propaganda politica
ou de reforgo de certos valores ideoldgicos. Para os leitores, porém sempre
foi apenas uma maneira superlegal de se divertir e também de se informar
(Feijo, 1997, p. 7)

Contudo, nas ultimas décadas, pode-se observar a mudanga desse rotulo
problematico, a partir de um processo que Nathalie Heinich e Roberta Shapiro

(2013) denominam de artificagdo: um movimento de transformacédo do valor de
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objetos, praticas, utensilios e linguagens que passam a ter um novo valor simbdlico
e material.

Segundo as autoras, o processo de artificacdo se da em dez etapas
sincronas e diacronicas: i) deslocamento; ii) renomeacao; iii) recategorizagao; iv)
mudanga institucional e organizacional; v) patrocinio; vi) consolida¢ao juridica; vii)
redefinicdo do tempo; viii) individualizacdo do trabalho; ix) disseminagdo; e x)
intelectualizacdo. Heinich e Shapiro (2013) fornecem alguns exemplos de objetos,
linguagens e praticas - como a musica, o artesanato, o grafite e as historias em

quadrinhos - que foram “artificados” e experienciaram os processos citados acima.

A artificagdo nao deve ser confundida com a legitimagéo. Esse € um ponto
que nado podemos enfatizar o suficiente. Apesar de uma semelhancga
aparente, os dois conceitos sdo bastante diferentes. Com efeito, afirmamos
que o conceito de artificagdo € um avancgo tedrico e empirico em relacéo a
legitimagdo e gostariamos de demonstrar isso aqui. [...] O paradigma de
artificacdo que propomos pde énfase em aspectos materiais e situagdes
concretas de mudangas, em uma orientagdo dindmica e pragmatica,
baseada na observacdo de agdes, relagdes, modificagcbes materiais e
organizacionais. Com efeito, consideramos que a artificagdo € um processo
de mudanga que engloba tudo, tanto pratico quanto simbdlico, do qual a
legitimacdo é meramente uma parte e uma consequéncia (Heinich; Shapiro,
2013, p. 17)

Esses dez processos identificados pelas autoras ndo acontecem sempre da
mesma forma ou com a mesma intensidade em todos os casos. Em algumas
situagdes, certos aspectos se destacam mais que outros. No caso do jazz, por
exemplo, foi de grande importancia o fato do género musical ter sido retirado de seu
contexto original de criagdo, dos cenarios espontadneos e de improviso, para ser
formalizado por meio de partituras musicais que posteriormente viriam a ser usadas
para ensina-lo e registra-lo. Tal deslocamento de contexto contribuiu para sua
valorizagdo como uma forma de arte. Outro fator relevante é a mudanga nos nomes
usados para se referir a certas praticas. Essa mudanga terminoldgica foi decisiva,
por exemplo, para a pintura no século XVIIl. Naquela época, os pintores deixaram de
ser chamados de “artesdos” e passaram a ser reconhecidos como “artistas”, o que
auxiliou no processo de elevagédo de seu status cultural e simbdlico. No caso dos
quadrinhos, a artificagao envolveu o surgimento de criticos especializados, a criagao
de prémios e exposicoes, a formagdo de um mercado voltado as graphic novels e a
crescente insercao da linguagem caracteristica dos quadrinhos em espacos culturais

consagrados, como museus e galerias.
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Os livros de histdrias em quadrinhos, antigamente do dominio exclusivo das
criangas, metamorfosearam-se em ‘novelas graficas’ e alguns receberam
notaveis criticas favoraveis. (Heinich; Shapiro, 2013, p. 14)

De origem norte-americana, o termo graphic novel possui dois equivalentes
na lingua portuguesa - novela grafica e romance grafico - sendo, assim, um tipo de
narrativa grafica (Melo, 2015). Em linhas gerais, graphic novel, ou romance grafico, &
um tipo de livro que usualmente conta uma histéria por meio da arte sequencial,
sendo também um termo frequentemente utilizado para definir as diferencas
subjetivas existentes entre um livro e outras variagdes de historias em quadrinhos.
Para McCloud (2006, p. 28), as graphic novels sao obras sérias, que se baseiam em
experiéncias de vida, potencialmente explorando a narrativa das histérias em
quadrinhos. De acordo com essa perspectiva, sdo obras mais complexas, extensas
e desafiadoras.

A ascensao das graphic novels, com narrativas densas e estilisticamente
sofisticadas, foi central para sua artificacdo. Nesse sentido, assim como a
paradigmatica obra Maus’, de Art Spiegelman, Angola Janga: uma histéria de
Palmares e Encruzilhada receberam ampla repercussdao e diversos prémios
importantes tanto no Brasil quanto no exterior. Angola Janga: uma histéria de
Palmares recebeu o Prémio Jabuti 2018, na categoria quadrinhos; o Prémio Grampo
Ouro 2018; o Prémio HQMIX 2018, na categoria desenhista, roteirista, destaque
internacional e edigdo especial nacional; o prémio Rudolph Dirks Award 2019, na
categoria Roteiro América do Sul. Encruzilhada, em sua primeira publicagdo no ano
de 2011, foi indicada ao Troféu HQ Mix em 2012 na categoria Edicdo Especial
Nacional. Tais conquistas evidenciam o reconhecimento ndo apenas estético, mas
também politico e social das obras de D’Salete.

Contudo, essa insercdo no circuito de prémios, feiras e mercados editoriais
nao pode ser compreendida apenas como uma celebragao a arte, uma vez que ela
também revela as dinamicas mercadoldgicas e institucionais que atravessam o
processo de legitimacéao cultural.

E preciso ressaltar que esta pesquisa ndo visou aprofundar de maneira

sistematica as dimensdes econdmicas, mercadoldgicas, de consumo e recepgao

2 Obra narra as experiéncias vividas pelo pai do autor durante o Holocausto. De acordo com
McCloud (2006), a obra elevou o padrdo das graphic novels, tanto no peso e seriedade da histéria
retratada quanto em sua elaboracgéo. A obra foi premiada com o Pulitzer em 1992.
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que perpassam a produgcao das HQs. Ainda assim, € necessaria uma consideracao
critica acerca da cultura de massa, uma vez que os quadrinhos historicamente se
inserem na esfera do consumo. Ignorar tal dimensao implicaria desconsiderar as
condi¢cbes materiais e simbdlicas que possibilitam tanto sua circulagdo quanto sua
legitimacao.

Nesse sentido, mesmo sem centralizar a analise na economia politica dos
quadrinhos, entende-se que o processo de artificacdo das histérias em quadrinhos
nao ocorre fora das dinamicas do mercado e das instituicdes culturais, e dialoga com
as logicas da industria cultural, que moldam praticas de produgédo, distribuicdo e
recepcao.

A cultura de massas pode ser compreendida como o conjunto de bens
simbdlicos (como filmes, musicas, produtos digitais e histérias em quadrinhos)
produzidos em larga escala e que sado destinados a um publico amplo, para a
‘massa”. Essa forma de produgdo esta ligada ao desenvolvimento das sociedades
industriais € a expansdo dos meios de reproducédo e difusdo, como o radio, o
cinema, a imprensa, a televisao e, recentemente, as plataformas digitais.

Em Dialética do esclarecimento: fragmentos filosoficos (2006), Theodor
Adorno e Max Horkheimer formulam o conceito de industria cultural como uma
alternativa a nog¢ao de cultura de massas. Ao apresentarem esse conceito, Adorno e
Horkheimer (2006) apontam que essa industria tem por base a légica do lucro, a
partir da producao e comercializagdo de bens simbdlicos.

Ao articularmos o processo de artificagdo das histérias em quadrinhos ao
conceito de industria cultural, torna-se evidente uma tensao entre a legitimagao
estética e a insergdo no mercado. A industria cultural opera por meio da logica de
padronizagao, repeticdo e da integragdo ao consumo. A arte, nesse contexto, corre o
risco de ser convertida em simples mercadoria, podendo esvaziar-se de sua
poténcia critica. Assim, a artificacdo das HQs pode ser entendida como um processo
dual: ao mesmo tempo em que amplia sua legitimidade estética e simbdlica, também
se coloca de maneira mais intensa no mercado.

Entretanto, as obras de D’Salete tensionam essa assimilagdo. Se a industria
cultural oferece produtos culturalmente padronizados e de recepcgao imediata,
Angola Janga e Encruzilhada impdem outro ritmo: pausado, contemplativo, exigente.

Essa resisténcia formal nao significa, contudo, a auséncia de mediagdes
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institucionais e de mercado. Ao comentar sobre os desafios enfrentados para a
publicagdo de suas obras, Marcelo D’Salete aponta que o longo processo de
producdo das obras demandam investimentos de tempo, estrutura editorial e aposta

institucional:

Angola Janga, quando eu publiquei, ja tinha, ja estava trabalhando com uma
editora, com a Veneta, desde o Cumbe, e eles estavam muito interessados
na publicagdo do Angola Janga. Entdo, vamos dizer assim que houve um
desafio muito grande de produgado da obra, que gerou ai, levou 11 anos, de
finalizagcdo do trabalho também, porque s&o muitas péaginas, muita
informacado para gerenciar, ndo é? Para chegar no resultado final. Tive um
apoio bem legal da editora para a conclusao do livro. O livro Encruzilhada foi
publicado inicialmente por outra editora que era a Barba Negra naquele
momento, também com grande apoio do pessoal da Barba Negra. Mas
talvez tenha sido um livro até eu acho que mais incerto, porque ele nao
tinha um tema de fundo tao evidente como a Angola Janga, que interessa
muita gente, e ele, no momento que eu estava publicando, eu era um autor
bem desconhecido. Estava publicando ai o meu primeiro livro, que era
depois do Noite Luz. Um caso de publicagdo em solo, ndo é somente um
trabalho meu. (D’Salete, 2025)

Assim, a propria trajetéria editorial do quadrinista revela que a insergao de
suas obras no mercado ndo anula a poténcia critica, ampliando seu alcance. O
apoio de editoras como a Veneta e a Barba Negra demonstra que o mercado
editorial ndo opera apenas segundo critérios de padronizagéo, abrindo espaco para
apostas estéticas e investimentos de longo prazo. Desse modo, a dimensao editorial
deixa de ser compreendida exclusivamente como mecanismo de homogeneizacgéo,
tornando-se um espaco atravessado por interesses. E nesse terreno que obras
como as de Marcelo D’Salete circulam, simultaneamente inseridas na logica do
mercado e ainda capazes de tensiona-la por meio de sua forma e conteudo.

Por fim, a medida em que as graphic novels se consolidaram e se
desenvolveram com o passar do tempo, comecaram a incorporar caracteristicas
intrinsecas a literatura (McCloud, 2006). Deixando o formato tradicional das HQs em
segundo plano, os roteiros ja n&do seguiam mais uma narrativa estritamente linear e
passaram a demonstrar maior complexidade, edificando significados em varias
camadas, exigindo de seu leitor mais atencéo aos elementos da narrativa.

Um dos elementos literarios mais evidentes estad na densidade narrativa, na
quantidade de sentidos e informacdes que se fazem presentes em uma unica

pagina. Como aponta Scott McCloud (2006), um quadrinho isolado e sem texto
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(figura 14 e figura 15), por exemplo, pode expor determinada ideia ou sentido tanto

quanto varios capitulos de um livro.

Figura 14 - O siléncio em Encruzilhada

Fonte: D’Salete (2016, p. 100)
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Figura 15 - O siléncio em Angola Janga

Fonte: D’Salete (2017, p. 70-71)

O siléncio grafico presente em Encruzilhada e Angola Janga, marcado pela
auséncia proposital de falas em diversos quadros, opera como recurso narrativo
para transmitir a tensdo, o medo e o peso da opressao. Esse silenciamento visual
nao apenas dramatiza a auséncia de liberdade, mas também expressa, de forma
potente, a violéncia do sistema escravista por meio da linguagem do nao dito.
Pode-se observar que na construgcdo dessas narrativas, o siléncio néo € vazio, mas
carregado de sentido.

Ao se deparar com as violéncias da escravidao e as experiéncias vividas
pelos sujeitos negros, muitas vezes a auséncia da fala se torna uma poderosa
estratégia de representacdo: um olhar, um gesto, uma linguagem corporal. Sobre os
naos ditos, D’Salete mostra seu interesse em elaborar a narrativa a partir da forga

das imagens antes mesmo da inserg¢ao do texto verbal:

Eu gosto muito de elaborar a histéria em quadrinhos e ver as imagens, sem
o texto ainda, como que elas funcionam, como que elas dialogam, qual que
é o ritmo dessas imagens, a sequéncia de conversa, mas também de acéo,
de momentos de nao dito, de observagao, de contemplagéo. Entao, eu acho
que um quadrinho é feito de todos esses momentos. Eu gosto muito de
cenas de quadrinhos que ndo sdo necessariamente apoiadas apenas na
fala, no dito, na palavra. Eu gosto de imaginar as possibilidades de abertura,
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de interpretagdo de uma cena, as vezes a partir das imagens. E acho que é
um recurso que poucos artistas sabem utilizar bem. (D’Salete, 2025)

Assim, o siléncio grafico presente nos tracos de D’Salete pode ser lido como
uma estratégia de representagcéo (Hall, 2016), deslocando os sentidos e levando
quem observa a se deparar com tudo o que nao é dito ao longo das narrativas. Ao
colocar o observador como participante ativo na construgdo de sentido, a narrativa
visual ultrapassa o entretenimento e se aproxima de uma forma de reflexao critica
sobre o passado e o presente.

Essa densidade estética contribui para reconfigurar o lugar das historias em
quadrinhos no campo cultural, criando condi¢gdes para que sejam reconhecidas para
além do que é artistico. Assim, paralelamente ao processo de artificacdo, os
quadrinhos também passaram a ser objeto de interesse académico, abrindo

caminho para sua legitimagado como objeto de pesquisa.

1.2.3. Outros horizontes: quadrinhos e pesquisa académica

No Brasil, os primeiros estudos voltados as historias em quadrinhos tiveram
seu inicio nos anos 1960. Consideradas na época como desqualificadas para terem
o status de objeto de estudo, a inclusdo das histérias em quadrinhos nas pesquisas
das universidades do pais se deu através dos esforgos do professor José Marques
de Melo (Moura, 2012, p. 29). Ele coordenou a primeira pesquisa sobre quadrinhos,
em nivel nacional, instituiu o nucleo de pesquisas sobre a matéria na Universidade
de Sao Paulo (USP), além de ter sido fundador da primeira Gibiteca.

Nos anos 1990, as pesquisas sobre quadrinhos comegaram a se popularizar
no pais. Académicos de diversas disciplinas, como literatura, sociologia, histéria, e
até mesmo estudos culturais e artes visuais, tém se voltado para a analise dos
quadrinhos em suas diversas formas e géneros. Um exemplo é o trabalho de
Waldomiro Vergueiro, referéncia nos estudos de quadrinhos no Brasil, que se dedica
a investigagao da linguagem e dos processos comunicacionais das HQs.

Os quadrinhos, enquanto potentes objetos de analise cultural, histérica e
social, ttm tomado cada vez mais espago na academia. Victor Callari e Karoline
Kunieda Gentil (2016) evidenciam essa presenga crescente das HQs no meio
académico, ao apresentarem dados estatisticos das pesquisas sobre historias em
quadrinhos nas universidades do Brasil. Os autores apontam que o aumento do

interesse pelos quadrinhos no pais esta relacionado a diferentes fatores, entre eles
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as mudancgas ocorridas no préprio mercado editorial de HQs e as politicas publicas

de incentivo, como a inclusdo desse formato nas listas do Plano Nacional Biblioteca
da Escola (Callari; Gentil, 2016).

Nesse sentido, diversos pesquisadores, de diferentes areas, tém mobilizado

as HQs como objeto de investigagdo e demonstrado sua capacidade de dialogo com

educacéo, arte, sociologia, histéria e representacdo. O quadro a seguir (quadro 1)

sistematiza algumas dessas contribuigcdes.

Quadro 1 - Contribuicbes académicas sobre historias em quadrinhos em diferentes

areas do conhecimento

(continua)
AUTORES/ OBRA AREA CONTRIBUIGAO
ANO
o e e st s possices
Reblin (2010) P ! ¢ Teologia de analises teoldgicas das
apresentados e representados ¥
. HQs de super-herais.
no gibi
(conclusao)
AUTORES/ OBRA AREA CONTRIBUIGAO
ANO
Histéria em quadrinhos e Discute Fe'?g.ées entre
Valle (2019) Historia da Arte: didlogos | Arte / Historia da Arte | &S € Historia da Arte,

tematicos e metodolégicos

destacando aproximacgdes
metodoldgicas e tematicas.

Marata; Lima
(2022)

HQs na Historia: o ensino de
Histoéria da Africa por meio de
“Angola Janga” e “Cumbe”

Educacgao / Ensino de

Historia

Analisa as HQs como
recurso pedagdgico para o
ensino da Histoéria da
Africa no contexto escolar.

Oliveira (2023)

Histérias em Quadrinhos e
Sociologia: estudo sobre
preconceito e intolerancia a
partir do universo X-Men

Sociologia

Examina as HQs de
super-herois (X-Men) para
discutir sociologicamente
preconceito, intolerancia e
mecanismos de exclusao.

Oliveira (2023)

Quadrinhos: profisséo e
trabalho criativo

Sociologia

Discute a profissdo do
quadrinista e as diferentes
categorias de pessoas que
participam no processo de

producéo de HQs.

Silva (2024)

All Powers to the People: a
representagdo negra nas
histérias em quadrinhos de
superaventura da Marvel
Comics e DC Comics
(1966-1971)

Estudos Culturais /

Representacgao

Investiga representacdes
de personagens negros
nas HQs em meio a luta
pelos direitos civis
afro-americanos,
destacando seu impacto
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politico e simbdlico. |

Fonte: Elaborado pela autora.

Tal avanco também é acompanhado pelo aumento de simpdsios, eventos e
criacdo de grupos de pesquisa, como o Observatério de Histdrias em Quadrinhos da
ECA-USP, além do crescimento do evento “Jornadas Internacionais das Histérias em
Quadrinhos”, tendo sua primeira edicao em 2011 na Universidade de Sao Paulo, é
possivel compreender como as histérias em quadrinhos conquistaram seu espaco
na academia brasileira e foram aceitos apds muita dedicacdo e seriedade nas
pesquisas (Callari; Gentil, 2016).

No final do ano de 2025, esse reconhecimento alcangou o campo dos
vestibulares, com a inclusdo da HQ Beco do Rosario (2020), de Ana Luiza Koehler,
na lista de leituras obrigatérias da Fundacao Universitaria para o Vestibular (Fuvest)
para as provas que acontecerdo dos anos de 2030 & 2033. E a primeira vez que
uma HQ é incorporada como leitura obrigatéria na histéria do exame, o que
demonstra a consolidagdo das HQs como linguagem artistica e literaria e o
reconhecimento de seu potencial critico e pedagogico.

Na Sociologia, parte dos estudos voltados as histérias em quadrinhos se
utilizam de conceitos desenvolvidos por Pierre Bourdieu, como o de habitus, a fim
entender de que maneira se da a formacgao do profissional dos quadrinhos (Oliveira,
2023). Ainda, Nildo Viana (2009) propde as bases de uma abordagem sociologica
dos quadrinhos, compreendendo a sociologia das histérias em quadrinhos como
uma subdivisao da sociologia da comunicagao ou da arte.

Ao serem analisadas tanto a partir de uma perspectiva sociolégica mais
ampla, como propde Viana (2009), quanto por meio da perspectiva bourdieusiana,
as HQs passam a ser objetos de estudo consistentes, abrindo espago para
investigacdes que alcangam suas implicagdes culturais, politicas e institucionais.

Dessa maneira, € perceptivel ndo apenas a consolidagdo das historias em
quadrinhos como objetos de investigacao cientifica, mas também sua capacidade de
didlogo com diferentes areas do saber, promovendo reflexdes que vao da estética a
questdes sociais e politicas. Ao transitar entre a historia, educagao, arte, sociologia,

literatura e demais campos, os quadrinhos mostram sua forga como uma forma de
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linguagem que pode refletir a realidade e questiona-la, transforma-la e
reinterpreta-la.

De acordo com Lima (2014, p. 1822), “os objetos sdo os vestigios do passado
passiveis de manuseio mais direto e proximidade para o inquérito”. Nesse sentido,
as histérias em quadrinhos podem ser tomadas como objeto “pois séo registros
diretos ou indiretos de discursos e valores, representam diversos imaginarios das
realidades sociais e culturais que propdéem narrar entre textos e imagens”.

Os quadrinhos nao ficam apenas no limite da analise de uma linguagem
estética ou de um produto cultural isolado, mas se colocam como artefatos sociais
que estao pautados também nas disputas simbdlicas da cultura. No caso das HQs
produzidas no interior da experiéncia negra, como nos tragos de Marcelo D’Salete, o
objeto quadrinho também €& um espagco de memoria, denuncia e elaboragao

historica.
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CAPITULO 2 - Desfazendo margens: reinvengdo da representagdo e contra
narrativas visuais

Partindo do entendimento de que as histérias em quadrinhos utilizadas nesta
pesquisa também sdo espacos de disputa simbdlica, que mobilizam o passado para
imaginar possibilidades de futuros, este capitulo intentou investigar, de forma breve,
as representagdes de figuras negras nas HQs, tragando um percurso que vai desde
as formas estereotipadas historicamente reproduzidas até o surgimento de
narrativas mais sensiveis e complexas.

Ainda, ao abordar a arte sequencial como forma estética e politica de narrar o
mundo, o capitulo aponta para a reflexdo sobre como essas produgdes constroem
formas de representacdo que sdo capazes de tensionar os imaginarios coloniais,
propor novas perspectivas de sentido e reinscrever a experiéncia negra, em especial

a afro-brasileira, com dignidade, poténcia e complexidade.

2.1. Imagens que insurgem estereétipos

De acordo com Stuart Hall (2003), cultura pode ser definida como
“significados compartilhados” que sédo formulados e perpassados através da
linguagem, que é considerada um “sistema representacional” que se utiliza de
signos - como palavras, sons, musica e imagens - para indicar conceitos,

sentimentos e ideias presentes em uma determinada cultura. Segundo Hall,

[...] cultura ndo é tanto um conjunto de ‘coisas’ - romances e pinturas ou
programas de TV e histérias em quadrinhos -, mas sim um conjunto de
praticas. Basicamente, a cultura diz respeito a produgéo e ao intercambio de
sentidos - o ‘compartiihamento de significados’ - entre membros de um
grupo ou sociedade. (Hall, 2016, p. 19-20)

Nesse sentido, linguagem e cultura estdo interligadas: € por meio da

linguagem que construimos significados e formulamos a cultura e o ambiente social

ao qual pertencemos. Stuart Hall argumenta que o sentido

[...] nos permite cultivar a nogdo da nossa propria identidade, de quem
somos e a quem pertencemos - e assim, ele se relaciona a questdes sobre
como a cultura é usada para restringir ou manter a identidade dentro do
grupo e sobre a diferencga entre grupos. (Hall, 2016, p. 21-22)

Stuart Hall (2016) evidencia que os significados culturais criados e

transmitidos através das praticas de linguagem, como as histérias em quadrinhos,
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tém papel fundamental na “organizacdo e regulagdo das praticas sociais”. Tais
significados podem gerar efeitos, positivos ou negativos, no mundo social.

Assim, historicamente, as representagdes dos corpos negros nas histérias em
quadrinhos eram marcadas por esteredtipos, silenciamentos e subalternizagdo. A
representacéo (Hall, 2016) ndo pode ser lida como neutra, uma vez que constitui um
campo de disputas simbdlicas em que os significados sdo produzidos e negociados
constantemente. Dessa maneira, o esteredtipo ndo se limita a uma imagem
distorcida do outro; ele fixa o sentido e cristaliza identidades por meio de tragos que
estabelecem limites entre um “nds” e “eles”.

Nas HQs, essa légica de fixagado foi operacionalizada contra sujeitos negros,
assim contribuindo para sua desumanizagdo e marginalizagdo. A existéncia dos
esteredtipos, para além de refletir os imaginarios sociais de sua época, 0s
reforgaram, e legitimaram hierarquias raciais por meio da narrativa visual.

O esteredtipo, em uma perspectiva geral, € uma imagem preconcebida e
generalizada de um grupo de pessoas que pode apresentar determinadas
caracteristicas que delimitam supostas diferengas - seja de género, sexual ou racial.
Acerca dos esteredtipos do ‘outro’, o historiador Peter Burke (2017) aponta que a
construcao cultural parte de dois caminhos, sendo o primeiro a apropriagao, tanto
em relagdo a nés mesmos quanto aqueles que nos cercam, estabelecida através de
analogias; e o segundo colocar sobre o outro 0 que nao temos em nos.

Ao problematizar o estere6tipo como uma das bases do discurso colonial,
Homi Bhabha (1998) expde como esse é resultado de um processo de diferenciagao
cultural. Contudo, esse processo depende de uma nogado de fixidez para sua

construgao:

A fixidez, como signo da diferenga cultural/histérica/racial no discurso do
colonialismo, € um modo de representagdo paradoxal: conota rigidez e
ordem imutavel como também desordem, degeneragdo e repetigdo
demoniaca. Do mesmo modo, o esteredtipo, que é sua principal estratégia
discursiva, € uma forma de conhecimento e identificacdo que vacila entre o
que esta sempre ‘no lugar’, ja conhecido, e algo que deve ser ansiosamente
repetido. (Bhabha, 1998, p. 105)

Para o autor (Bhabha, 1998), o esteredtipo tem um carater ambivalente que,
para além de inferiorizar, também produz uma repeticdo. Nesse sentido, o

esteredtipo racial ndo é meramente a imagem do ‘outro’, mas um exercicio de poder

que busca conter a alteridade, ao mesmo tempo em que o reproduz
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incansavelmente. Essa ambivaléncia se torna importante para o entendimento de
como, mesmo em obras aparentemente criticas, os quadrinhos podiam expressar
I6gicas coloniais da imagem do negro como ameaga ou como exotico.

Essa logica estereotipada pode ser observada em diversas produgdes do
século XX, em que personagens negros foram representados de forma caricatural e
animalizada. Nos conhecidissimos quadrinhos da série As Aventuras de Tintim
(1929-1983), de Hergé, por exemplo, especialmente em Tintin au Congo (Timtim no
Congo ou Timtim na Africa, como traduzido em portugués), titulo publicado em 1931,
0s negros africanos sao representados por estereotipos evidenciados de maneira
bem explicita, principalmente nos tragos fisicos e em relagéo a ideia de inferioridade

do negro em relagao ao branco colonizador.

Figura 16 - Sequéncia Tintim na Africa: Tintim é convidado a aldeia

Tu nde partir. Tu vis conosco
4 aldeia dog Babaoro'm

= =g

Fonte: Hergé (2011, p. 21)

Figura 17 - Sequéncia Tintim na Africa: o gramofone

Feiliceiro Ele ser mau/ ]

feitices :
Eu,_lrer}'.rce.lrn gos aqui dentro?

Babaoro™ m, veu gominar par
muifo fempo esses Tolas...

Fonte: Hergé (2011, p. 26)
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Nos fragmentos apresentados, personagens negros sédo representados com
tracos exagerados, como a pele uniformemente preta, labios grandes e olhos
esbugalhados, alguns vestindo roupas simples e adornos genéricos, remetendo ao
imaginario de uma Africa homogénea e estereotipada. O protagonista branco e
europeu, vestido como cacgador, ocupa posi¢cao de destaque nos quadros, primeiro
dentro de um carro moderno e, em seguida, sendo carregado em uma liteira por
homens negros (figura 16). A fala “Tu n&o partir. Tu vis conosco a aldeia dos
Babaoro’m.” apresenta o personagem negro como quem impde uma ag¢ao a Timtim,
mas o uso do portugués de forma incorreta infantiliza o personagem e reforca a ideia
de atraso intelectual. Percebe-se, ainda, a construcdo de simbolismo em relacéo ao
gramofone (figura 17), que passa a carregar um significado de modernidade e
dominio tecnoldégico do colonizador, enquanto os africanos séo retratados como
supersticiosos, ao olhar para o objeto como algo magico ou sobrenatural.

Na obra Memdrias da Plantagdo: episédios de racismo cotidiano (2019),
Grada Kilomba analisa as diferentes formas de violéncia que surgem a partir da
infantilizacdo e animalizagdo dentro dos processos de desumanizagao do negro.

Para Kilomba,

No racismo estdo presentes, de modo simultaneo, trés caracteristicas: a
primeira é a construcdo de/da diferenca. A pessoa é vista como “diferente”
devido a sua origem racial efou pertenga religiosa. Aqui, temos que
perguntar: quem ¢é “diferente” de quem? [...]. A branquitude & construida
como ponto de referéncia a partir do qual todas/os as /os “Outras/os” raciais
“diferem”. Nesse sentido, ndo se é “diferente”, torna-se “diferente” por meio
do processo de discriminagao.

A segunda caracteristica é: essas diferengas construidas estdo
inseparavelmente ligadas a valores hierarquicos. Nao so6 o individuo é visto
como “diferente”, mas essa diferenga também ¢é articulada através do
estigma, da desonra e da inferioridade. [...] Esses dois ultimos processos - a
construgdo da diferenga e sua associacdo com uma hierarquia - formam o
que também é chamado de preconceito.

Por fim, ambos os processos sdo acompanhados pelo poder: histérico,
politico, social, e econdmico. E a combinacdo do preconceito e do poder
que forma o racismo. E, nesse sentido, o racismo é a supremacia branca.
Outros grupos raciais nao podem ser racistas nem performar o racismo, pois
ndo possuem esse poder. O racismo, por sua vez, inclui a dimensao do
poder e é revelado através das diferencas globais na partilha e no acesso a
recursos valorizados, tais como representagao politica, agdes politicas,
midia, emprego, educacgao, habitagao, saude etc. (Kilomba, 2019, p. 75-76)

A partir disso, € possivel compreender como as imagens e narrativas nao

apenas refletem, mas também participam da produgédo dessas hierarquias raciais. A
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infantilizagcdo e animalizacdo de sujeitos negros, como observadas no caso de
Timtim no Congo, podem ser lidas como expressodes diretas do que Grada Kilomba
(2019) aponta como a articulagdo entre hierarquia, diferenga e poder dentro do
racismo. Dessa forma, as representagdes visuais, principalmente quando reiteram
esteredtipos, contribuem para consolidar a construgdo da diferenca e sua

associacao a valores depreciativos.

2.2. Narrativas em deslocamento

As representacdes estereotipadas presentes nas figuras anteriores (figura 14
e figura 15) evidenciam esse mecanismo, ao reproduzirem tragos caricaturais e
narrativas que reforcam a inferiorizagdo. Contudo, elas também contrastam com a
mudanga gradual das ultimas décadas quanto ao modo de retratar personagens
negros. Atualmente, vé-se um movimento crescente de criagdo de figuras negras
com maior complexidade, protagonismo e individualidade. Essa mudanga néo esta
apenas para a estética dos tracos fisicos exagerados que reforgam preconceitos,
também existe a construgdo de narrativas que exaltam a diversidade cultural e
histérica das populag¢des negras.

A releitura da aquarela Um jantar brasileiro (Debret, 1827), realizada pela
artista maranhense Gé Viana'®, se coloca dentro do movimento de mudanca acerca
da representacdo e de critica as imagens que construiram o imaginario racial
brasileiro (figura 18). Na famosissima obra de Debret (1827) - presente no
imaginario de muitos brasileiros desde a vida escolar, por meio do livro didatico - a
cena doméstica é colocada a partir de uma visédo colonial europeia e externa. Os
corpos negros estdo domesticados e hierarquizados. Em Atualizagdo Traumaticas
(2021), Gé Viana radicaliza o ponto de vista, a imagem entdo se transforma em um
espaco de memoria e reexisténcia.

Por meio da colagem, a artista produz o que descreve como um “efeito de
corte lateral de um terreno” (Viana, 2021, s.p.), onde as narrativas soterradas

surgem a partir da escavagédo da imagem. A obra coloca em cena a coexisténcia de

'3 Foi a primeira mulher maranhense a integrar a Bienal de Artes de S&o Paulo, no ano de 2025. Gé
Viana abriu a 362 edicdo da exposigao, no piso térreo do prédio, apresentando obras que retratam a
tradicdo maranhense das radiolas de reggae e dos tambores de terreiros. Formada em Artes Visuais
pela Universidade Federal do Maranhdo (UFMA), a artista produz fotomontagens e colagens,
analdgicas e digitais, inspiradas por seu cotidiano e sua vida familiar, debatendo com a cultura
hegemonica colonizadora e os sistemas de comunicagao e arte.
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tempos: o passado escravista, o presente afro-brasileiro e os possiveis futuros. O
jantar, uma pratica cotidiana, passa a ser reinscrito como um gesto politico, em que
a reunidao familiar negra se coloca como um local de produgcdo de memoria e
continuidade histérica, em oposigdo as imagens coloniais que limitavam os corpos

negros a servidao.

Figura 18 - Colagem digital Atualizagdo Traumaticas, de Gé Viana

Fonte: Instagram (2021)

Essa releitura conversa diretamente com a mudanca nas formas de
representacdo de figuras negras nas artes e narrativas contemporaneas. Ao
“atualizar” e “remixar” uma imagem do Brasil colonial e imperial, a artista tanto
denuncia o olhar exdtico e desumanizador da Missao Francesa, quanto reivindica o
direito de narrar a propria histéria através de uma perspectiva negra.

Nesse contexto, &€ necessario pensar essas transformacdes a partir da nogao
de estética enquanto politica. Segundo o filésofo francés Jacques Ranciére (2009), o
politico e o estético sdo intrinsecamente ligados. Ranciére pensa a estética a partir

da “partilha do sensivel”, como “um modo de articulagdo entre maneiras de fazer,
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formas de visibilidade dessas maneiras de fazer e modos de pensabilidade de suas
relagbes” (Ranciere, 2009, p. 13).

A nocgao de partilha do sensivel nos permite compreender que o politico ndo
se limita as instituicdes ou as disputas formais de poder, mas diz respeito, também,
a definicdo de quem pode aparecer, o que pode ser dito, ouvido, quais experiéncias
sao reconhecidas e quais permanecem silenciadas no espaco social. Ao organizar
esses limites, a partilha do sensivel estabelece hierarquias que categorizam lugares
sociais, formas de pertencimento e possibilidades de acdo. Dessa maneira, toda
intervencdo estética que muda esses regimes de visibilidade opera como uma
intervengao politica, ao reconfigurar as condigdes de reconhecimento dos sujeitos e
de suas experiéncias.

Para Gilroy (2012), as expressdes culturais afrodiasporicas compdéem um
lugar de centralidade na elaboragéo histérica e politica da experiéncia negra. Desse
modo, a dimensao estética é tida como um espacgo capaz de “transformar a relacao
entre a produgido e o uso da arte, o mundo cotidiano e o projeto de emancipagao
racial” (Gilroy, 2012, p. 160). Nessa perspectiva, a estética ndo se limita a expressar
identidades, mas atua como uma producdo critica das formas de consciéncia
histérica.

Portanto, os quadrinhos de D’Salete, ao reassumir a agéncia de sujeitos
negros em contextos como a resisténcia quilombola e a resisténcia nas periferias,
tornam a estética politica, reivindicando um olhar negro que narra a si mesmo, que
vé a si mesmo e clama sua prépria humanidade. Esse movimento redesenha os
papeis lidos como tradicionais entre quem olha e quem é olhado, entre o sujeito e o
objeto da narrativa.

Esse processo de reconfiguracdo estética e politica se desenvolve
paralelamente as mudancgas institucionais e educacionais. A Lei n° 10.639/2003
tornou obrigatério o ensino de histéria e cultura afro-brasileira e africana nas
escolas. Ainda que a lei nao tenha impacto direto no campo artistico, ela tem
contribuido para o debate sobre racismo e memoria historica. A promulgacgéo da lei
impulsionou revisdes em livros didaticos, passando a incluir conteudos voltados a
resisténcia e as contribuicbes das culturas afro-brasileiras e da populagdo negra
para a formagao do pais. Segundo Mirian Mendes e Jean Pereira (2021), apds a

implementagdo da Lei n°® 10.639/2003, os estudantes passaram a visualizar, com
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mais destaque em seus livros didaticos de Histéria, “os movimentos de resisténcia
dos escravizados perante o sistema escravocrata” (Mendes; Pereira, 2021, p. 343).
Também houve uma mudanga em relagdo a presenca de imagens de negros em
posicdo de comando, como a apresentagcao de uma gravura da revolta liderada por
Toussaint Louverture, em que os escravizados ndo sao colocados como submissos
(Mendes; Pereira, 2021).

Acerca da produgao de histérias em quadrinhos nacionais, podemos observar
esse movimento na agéo de tornar protagonista o personagem Jeremias - que surgiu
em 1960 (figura 19) como coadjuvante nos quadrinhos da Turma da Médnica - na HQ
Jeremias Pele (2018).

Figura 19 - Primeira aparigado do personagem Jeremias em Turma da Mbénica

PUXA/ QUE
CAPACETE
BACANA :

Fonte: Calga; Costa (2018, p. 96)

Em sua primeira apari¢do, Jeremias é caracterizado com tragos caricaturais,
que no contexto histérico de produgédo dessa imagem, dialogam com esteredtipos
comuns nas histérias em quadrinhos brasileiras. Em entrevista ao Programa Roda
Viva (1989), Mauricio de Sousa disse que a série de quadrinhos da Turma da
Mébnica nao tinha como objetivo discutir as tensdes da sociedade, mas apenas
representar o que se passava nela. Apesar de falar, na época, que nao fazia

“diferenca de cor de personagem, porque todos eles funcionam da mesma maneira
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nas historinhas” (Sousa, 1989, 58:44-58:50), havia a presenga dos pensamentos
racistas, em suas narrativas, a época que foram publicadas.

Entdo, em abril de 2018 é publicada a HQ Jeremias Pele (figura 20). No
prefacio da obra, Mauricio de Sousa admite que “apesar de ser um de meus
primeiros personagens, o Jeremias nunca havia protagonizado uma revista sequer”
(Calga; Costa, 2018, p. 5).

Figura 20 - Capa de Jeremias Pele

3 JEREM

éLi =

Fonte: Calga; Costa (2018)

Sendo uma das obras mais populares de Rafael Calca e Jefferson Costa,
Jeremias Pele (2018) aborda a histéria de Jeremias, uma crianga cheia de sonhos
que acaba sofrendo com o preconceito racial dentro da sala de aula, o que o leva a
reflexdes sobre a sociedade em que vive e como ela o enxerga através da cor de
sua pele. Ao compararmos as duas representacdes (figura 19 e figura 20) e os
espacgos ocupados por Jeremias nessas producdes, € possivel compreender um

importante deslocamento: de uma representacdo marcada por papeis secundarios e
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a falta de agéncia do personagem, para tragos que partem de uma visdo do sujeito
ativo, com profundidade narrativa. Essa virada acompanha um processo muito mais
amplo de revisdo critica das representagdes negras na midia, colocando em
perspectiva as demandas por protagonismo e visibilidade de personagens negros.
Essa leitura se relaciona com a avaliagao de D’Salete sobre o cenario atual
dos quadrinhos com tematica afro-brasileira. Ao afirmar que esse campo vira, a cada
vez mais, se fortalecer e crescer, o autor destaca a emergéncia de um mercado mais
atento a producdo de autores negros e as narrativas que expdem criticamente a

experiéncia afro-diaspérica no Brasil:

Olha, o futuro dos quadrinhos com temas afro-brasileiros, eu imagino que
tende a crescer, aumentar ainda mais. Eu diria que isso tem a ver com uma
experiéncia brasileira do mercado de quadrinhos das ultimas décadas.
Temos grandes autores produzindo histérias em quadrinhos, com essa
tematica e produzindo étimos trabalhos. Temos o Jefferson Costa, o Rafael
Calga, o Robson Moura, o Hugo Canuto e diversos outros. E diria que, na
histéria do Brasil, nés ja tivemos diferentes autores negros produzindo, mas
nem sempre, de certo modo, com visibilidade para essa autoria. Diria que
hoje ha um interesse maior em conhecer obras de autores negros no Brasil
e como que essas obras influenciam na nossa visdo sobre 0 nosso pais e
sobre essa experiéncia afrodiasporica. E isso € muito relevante. (D’'Salete,
2025)

Nesse sentido, a mudanca de olhar promovida nas narrativas de Marcelo
D’Salete se coloca como uma possibilidade de descolonizar o imaginario racializado,
rompendo com os regimes de representagao (Hall, 2016) herdados do colonialismo
e da escravidao. Repensar sujeitos negros de maneira complexa, humanizada e
historicamente situada ndo € um gesto neutro, mas uma agéo de reconstrugédo que
tensiona a hegemonia eurocéntrica sobre a construgdo de uma verdade, de uma
beleza, de uma moralidade e da propria no¢gdo de humanidade. Assim, a
representacao torna-se uma forma de reparagao simbdlica ao interferir nos modos

de percepgao de corpos negros e suas subjetividades.
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CAPITULO 3 - Desenhar a resisténcia: narrativa e processo criativo

Neste terceiro capitulo, € apresentada a andlise das obras Angola Janga:
uma histéria de Palmares e Encruzilhada e a exposi¢ao de alguns fragmentos das
mesmas. As leituras desenvolvidas buscaram explorar os modos como essas
narrativas graficas articulam memoria, histéria, resisténcia e estética, abrindo
caminhos para novas possibilidades de interpretacéao.

Por meio do dialogo entre as narrativas graficas e as falas do autor, o
processo criativo pode ser entendido como uma parte do fazer artistico e como local
de elaboragéo historica e politica, no qual se entrecruzam pesquisa, imaginagao e
experiéncia. Tal articulacdo permitiu demonstrar como as escolhas estéticas e
visuais formam praticas conscientes de intervencdo nos campos da representacao e

da memoria.

3.1. Olhar para a experiéncia e o processo de criagao

O termo experiéncia é definido pelo dicionario (Dicio, 2025) como o conjunto
de conhecimentos ou aprendizados obtidos por meio de praticas ou vivéncias. Tal
definigdo interliga a experiéncia a ideia de aprendizado individual e de saber pratico,
muito compreendido como algo imediato e evidente para o sujeito que o vivencia.

Contudo, ao deslocarmos o olhar da experiéncia como vivéncia isolada para
entendé-la como um processo historico e socialmente situado, € possivel reconhecer
que os saberes produzidos pela pratica ndo permanecem restritos ao campo
individual. As experiéncias compartilhadas, especialmente em contexto de repressao
e resisténcia, se reconfiguram em formas coletivas de elaboragdo do mundo.

A vista disso, a contribuicdo de Joan Scott é fundamental para a
problematizagdo da nocido de experiéncia como um dado transparente. Para ela,
“ndo sao os individuos que tém experiéncia, mas os sujeitos é que sao constituidos
através da experiéncia” (Scott, 1999, p. 5). Nesse sentido, a experiéncia deve ser
compreendida como um conjunto de processos historicos e sociais onde os sujeitos
sdo construidos (Scott, 1999). A historiadora evidencia a necessidade de cuidado ao
tomar a experiéncia como aquilo que precisa ser explicado, e ndo como o ponto de

partida da explicacéao.

Quando a experiéncia é considerada como a origem do conhecimento, a
visdo do sujeito individual (a pessoa que teve a experiéncia ou o/a
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historiador/a que a relata torna-se o alicerce da evidéncia sobre o qual se
ergue a explicagdo). Questdes acerca da natureza construida da
experiéncia, acerca de como 0s sujeitos sao, desde o inicio, construidos de
maneiras diferentes, acerca de como a visdo de um sujeito é estruturada -
acerca da linguagem (ou discurso) e histdria - sdo postas de lado. A
evidéncia da experiéncia, entao, torna-se evidéncia do fato da diferenga, ao
invés de uma maneira de explorar como se estabelece a diferenga, como
ela opera, como e de que forma ela constitui sujeitos que veem e agem no
mundo. (Scott, 1999, p. 4)

Ao chamar ateng¢ao para o risco de naturalizar a experiéncia, Joan Scott
(1999) aponta que a mesma pode ser transformada em uma evidéncia imediata, que
nao questiona os sistemas materiais e simbdlicos que a produzem. Assim, a
experiéncia pode ser entendida como um campo atravessado por disputas de
sentido. Em contextos marcados por questdes raciais, essa perspectiva da luz ao
entendimento de que a experiéncia negra néo se reduz a um conjunto de vivéncias
individuais, constituindo-se como um processo produzido socialmente, estruturado
pelas relagbes de dominagdo, estigmatizagdo e resisténcia. A experiéncia, entéo,
passa a ser entendida como um espaco de elaboragao coletiva, memoria e produgao
de conhecimento.

A partir dessa concepgao, € possivel compreender o conceito de agéncia
criativa negra, proposto por Valter Silvério (2022). Segundo o autor, a agéncia
criativa negra diz respeito aos modos ativos e inventivos pelos quais sujeitos e
coletividades da diaspora africana produzem intervengdes culturais, politicas e
intelectuais (Silvério, 2022).

Dessa forma, podemos compreender a trajetéria de Marcelo D’Salete para
além de um percurso individual de formacéo artistica, mas como expressado de
experiéncias sociais e territoriais que informam sua producio estética. Ao iniciar a
entrevista, busquei entender, para além de sua trajetéria profissional, as
experiéncias culturais e sociais que atravessaram sua formacdo e que estdo
refletidas em suas obras.

Isto posto, a infancia e a juventude de D’Salete, vividas na zona leste de Séo
Paulo, sdo fundamentais para compreender sua relagdo com os quadrinhos
enquanto uma linguagem artistica e forma de acesso a cultura. O autor destaca o
papel das bancas de jornal como espagos fundamentais de circulagado das historias
em quadrinhos no contexto em que vivia, em contraste com a hegemonia da

televisdo nas décadas de 1980 e 1990. A partir dessa experiéncia inicial, em
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conjunto a formagdo em Design Grafico no ensino médio, que as histérias em

quadrinhos passaram a ser uma possibilidade concreta de producgao artistica:

A minha infancia foi em Sao Mateus, extremo leste de Sao Paulo. Depois,
em Arthur Alvim, leste da cidade. Estudei em escolas publicas dessa regiao
e depois, no Ensino Médio, fiz também um curso de Design Gréfico, la no
Bras, la na Escola Carlos de Campos. O meu interesse pelos quadrinhos
surge a partir da leitura de quadrinhos que chegavam em minhas maos
quando eu era muito pequeno. De certo modo, entdo, era um tipo de arte
que eu tinha acesso a partir das bancas de jornal, e é importante lembrar
também que na década de 80, final de 80 comego de 90, a televisdo
geralmente tinha um alcance muito grande na periferia também. Mas,
muitas vezes, era a partir da banca de jornal que a gente tinha acesso a
alguma coisa diferenciada. E, de certo modo, isso me chamou a atencéo
nos quadrinhos. De serem narrativas diferentes daquilo que eu tinha acesso
na televisdo e em outros locais, e trazendo ideias inovadoras para aquele
contexto. A minha relacao, entdo, com o desenho, comegou muito cedo. E,
depois, quando eu estava no Ensino Médio, ja no curso de Design Gréfico,
surgiu o interesse de trabalhar com quadrinhos, de me aprofundar nisso,
nos quadrinhos. Eu sempre gostei, apreciava, fazia... Mas, de certo modo,
achava ainda algo dificil e distante pra mim. Provavelmente foi quando eu
cheguei no Ensino Médio e comecei a me deparar com outros artistas,
gente com um o6timo trabalho naquele momento, que eu comecei a ver que
era possivel e que eu gostaria de fazer isso, de trabalhar com quadrinhos,
com livro infantil também, e ilustragéo. (D’Salete, 2025)

A fala do quadrinista ilumina a compreensdo de como a experiéncia se
converte em matéria estética e politica na elaboragdo de suas narrativas graficas.
Sob uma perspectiva sociolégica, suas memoérias da infancia, do periodo escolar e
de seu acesso aos quadrinhos nao sdo apenas autobiograficas: elas expressam
uma experiéncia coletiva. O contato com narrativas diferentes das que o autor
acessava por outras midias indica, para além de um gosto pessoal, a descoberta de
linguagens que tensionam o horizonte cultural disponivel naquele contexto periférico.

Da mesma forma, a percepcdo de que trabalhar com HQs era uma
possibilidade distante evidencia as barreiras simbdlicas e estruturais. Quando
D’Salete transforma essas experiéncias em projeto artistico, ele opera uma mudancga
estética de vivéncias socialmente situadas. Assim, o percurso individual do artista
revela-se inseparavel das condigdes coletivas que o moldaram.

Ao refletir sobre suas motivagdes de criagdo e sua trajetoria autoral, Marcelo
demonstra um caminho marcado, simultaneamente, pelo dominio da linguagem dos
quadrinhos e pela necessidade de compreender criticamente a historia brasileira. Ao
relembrar de suas primeiras produg¢des, Encruzilhada (2016) e Noite Luz (2008), o

quadrinista aponta um processo de criagdo que emerge a partir de uma experiéncia
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urbana e periférica, articulando observacdo do cotidiano, circulagao pela cidade e
aproximagao com diferentes linguagens artisticas, principalmente ligadas as culturas

urbanas:

O livro Encruzilhada, ele junto com o livro Noite Luz, de 2008 [...], ele surge
de um interesse muito grande de dominar a linguagem das histérias em
quadrinhos, as formas de contar histérias utilizando os quadrinhos,
imagens... E também a possibilidade de contar histérias sobre cidade
grande, histérias urbanas, falando muito sobre o que observava também,
nas ruas, conversando com os colegas. Entdo, vamos dizer assim que o
Noite Luz e o Encruzilhada eles sao livros que transpiram essa experiéncia:
de um garoto negro periférico no centro da cidade, trabalhando como office
boy e outras coisas, e comegando a entrar nesse mundo das artes. E
principalmente das artes urbanas, do graffiti, também das artes plasticas e
muito dos quadrinhos. Mas musica e literatura, tudo isso misturado [...]
(D’Salete, 2025)

O relato de D’Salete sobre sua atuagao como office boy, seus deslocamentos
pelo centro da cidade e sua aproximagao com o graffiti, as artes plasticas, a musica,
a literatura e os quadrinhos revela como essas praticas incorporam um repertorio
sensivel que informa suas escolhas estéticas e narrativas. Suas obras iniciais

transpiram uma experiéncia que se transforma em matéria narrativa:

De certo modo, muito do que eu vivenciava como office boy, no centro de
Sao Paulo, no final da década de 90, e ouvindo as pessoas falarem sobre
os garotos de rua, que residiam precariamente nas ruas, dos arrastdes que
eram promovidos pelo centro, que eu ndo cheguei a ver, mas era um
fantasma extremamente violento sobre o centro da cidade, principalmente
ali proximo da Sé, Anhangabad, Republica, e que era, em grande parte, um
preconceito de determinadas pessoas, mas que chegava diretamente para
mim, porque eu era um garoto negro também andando pelas ruas da
cidade. Eu era aquele garoto negro andando pela rua que uma pessoa,
quando me via, provavelmente atravessava a rua para nao passar por mim,
entendeu? Com medo de ser assaltado, algum tipo de coisa [...]. (D’Salete,
2025)

Se reconhecendo como alvo direto de um imaginario pautado em
esteredtipos, D’Salete fala sobre a experiéncia de ser previamente enquadrado

como ameaga. Ele prossegue:

Entdo, eu me colocava muito nessa experiéncia de um jovem negro que nao
estava passeando no centro da cidade, mas que estava vivenciando ali uma
pequena zona, vamos dizer assim, de conflitos, uma zona conturbada de
interesses, e onde eu era aquele jovem visto como uma ameaca, e quando
eu entrava em um prédio e precisava entregar um documento, era enviado
para utilizar o elevador de servico [...]. (D’Salete, 2025)
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Ainda, ao refletir sobre a formagao de seu olhar critico e estético, D’Salete
demonstra como como sua trajetéria pessoal, permeada pela experiéncia urbana e
pela producédo cultural negra, foi determinante na construgdo de sua perspectiva

artistica:

Entdo, toda essa vivéncia foi muito marcante para mim, principalmente
porque eu estava me deparando também com rap, ouvindo muito Racionais,
Thaide, DJ Hum, SNJ, enfim, um monte de banda de rap, e outras que
criticavam bastante isso também, e algumas musicas mesmo de samba,
Tim Maia, Jorge Ben e alguns outros. Entdo, essa experiéncia de uma
cidade extremamente desigual, ela foi muito marcante na minha trajetéria
enquanto jovem, e de certo modo foi um pouco dessa experiéncia que eu
quis levar para o livro Encruzilhada. (D’Salete, 2025)

Ao mobilizar suas experiéncias urbanas como fonte de criagdo, o autor
representa a vida periférica e intervém simbolicamente no campo cultural, afirmando
outras maneiras de inscrever a experiéncia negra como produtora de sentidos.
Assim, Encruzilhada (2016) pode ser lida como expressao de uma agéncia criativa
que surge da experiéncia vivida e que se projeta além dela.

A motivagao por tras de Angola Janga: uma historia de Palmares (2017), foi
concebida em paralelo aos trabalhos publicados anteriormente, em um contexto de

intenso processo de pesquisa historica sobre a escravidao no Brasil e os quilombos:

Ja Angola Janga, é um livro que vai ser publicado bem depois, em 2017,
mas a produgao dele foi concomitante ao livro Encruzilhada. Entdo, quando
eu estava fazendo esses trabalhos de livros mais contemporaneos, com
histérias falando sobre cidade grande, o Brasil das ultimas décadas, ao
mesmo tempo eu estava pesquisando e conhecendo muito sobre o Brasil de
séculos atras. De certo modo, eu era um leitor muito voraz, desse tipo de
literatura falando de histéria do Brasil, dos quilombos, de ler pesquisadores
e historiadores como Flavio Gomes, Cristina Wissenbach, Robert Slenes,
entre varios outros. E sempre pensava em como seria possivel trazer essas
histérias para o universo das histérias em quadrinhos [...] (D’Salete, 2025)

Sobre Encruzilhada e Angola Janga, apesar de abordarem temporalidades
distintas, ambas as obras se articulam por um mesmo projeto estético e politico:
narrar o Brasil a partir das perspectivas da populagdo negra. Tal gesto nédo se da a
partir de uma concepc¢ao linear do tempo, mas de uma temporalidade espiralar
(Martins, 2021), em que o passado e o presente se interpenetram. Diferente da
concepcao moderna de tempo, a temporalidade espiralar se trata de um retorno,
uma reinscricdo e atualizagdo. O passado nao esta “atras” do presente, mas esta

nele como memoria. O que foi ndo se encerra, se reatualiza.
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Nesse percurso, a pesquisa historica transpde o carater de etapa técnica e de
estudo para a producgdo, configurando-se como uma experiéncia formativa e

transformadora:

De certo modo, s&o duas histérias que falam de tempos bem distintos, mas
elas se conectam porque é uma tentativa de falar sobre histéria do Brasil a
partir da perspectiva da periferia e da populagdo negra. Entédo, essas obras
elas surgem, principalmente as histéricas: Angola Janga, Cumbe e Mukanda
Tiodora, elas surgem a partir de uma necessidade muito grande de entender
o Brasil, para mim. Depois do curso técnico de Artes Visuais, eu fui para o
curso de Artes Plasticas aqui na ECA, e no meio disso tudo também
fazendo um monte de curso na area de Histéria, Literatura, Cinema e nas
Artes. Enfim, eu tinha um grande interesse de conhecer mais e de trazer
essa experiéncia para o universo dos quadrinhos, mas eu sempre pensei
nesse momento de pesquisa como um momento meu de transformacgao, de
conhecer mais, mas de alterar profundamente a minha percegédo sobre a
histéria do Brasil a partir dessa pesquisa. E de transformar essas pesquisas
em algo, vamos dizer assim, que possa ser compartiihado com outras
pessoas. E o quadrinho ele surge um tanto dai. (D’Salete, 2025)

Ao tratar sobre o processo criativo de suas obras historicas, D’Salete destaca
a centralidade do didlogo entre a pesquisa documental e historica e a liberdade
ficcional. Angola Janga: uma histéria de Palmares (2017) se coloca como uma
narrativa ficcional que se aproxima da Histéria, com rigor, € que permite, pela
estética, uma construgao critica dos quadrinhos em relagao as lacunas que marcam

a experiéncia histérica negra:

[...] Eu sempre tive muito interesse em desenho, pintura e gravura,
principalmente. Mas tinha uma area muito forte, dedicada também a
pesquisa, falando sobre a histéria da arte no Brasil e no exterior. Isso
sempre me interessou, chamou atengdo. E também quando comecei a
estudar mais sobre a historia da populagdo negra no Brasil. Entdo, poder
conhecer um pouco mais desses arquivos, desses documentos e
contextualiza-los no seu momento histérico, sempre foi algo muito rico em
termos de possibilidades para mim. Entdo, as minhas obras, mesmo as
histéricas, sado obras ficcionais, mas s&do obras ficcionais onde eu tento
estabelecer um didlogo rico, interessante, mas também poético, com os
arquivos - com as possibilidades de entender esses documentos, essas
cartas, os vestigios da histéria artisticamente, ficcionalmente falando. Enté&o,
a proposta era sim tentar reconstruir uma época, de certo modo, e tentar
entender alguns fatos a partir dos quadrinhos. Mesmo que seja, enfim, uma
experiéncia ficcional e poética, mas que, de certo modo, se aproxima e quer
dialogar com a histéria. (D’Salete, 2025)

Essa perspectiva se aproxima diretamente da reflexdo levantada por Barros
(2023), ao afirmar que, quando a realidade historica € mobilizada pelos quadrinistas

- tanto na construgdo de narrativas de cunho historiografico, quanto em ficcbes
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pautadas em contextos historicos especificos - existe a possibilidade de que a obra
dialogue com o “Tempo Presente” (Barros, 2023, p. 412).

Adiante, a fala de Marcelo D’Salete sobre as etapas mais desafiadoras de seu
processo criativo permite a compreensao do fazer artistico como uma experiéncia
marcada pela relagcdo entre pesquisas, tempo e o préprio trabalho estético. O autor
aponta que o processo de criagdo ndo € homogéneo nem linear, sendo
acompanhado por transformacdes subjetivas que compdéem seu caminho enquanto

artista:

[...] Em um determinado momento eu achava que a pesquisa era a parte
mais dificil, quando comecei a fazer as minhas primeiras obras. Depois,
quando eu fiz os trabalhos mais histéricos, a pesquisa comegou a se tornar
a fase mais fascinante. Creio que o momento de finalizagao é um momento
que eu gosto bastante. Depois dos esbogos, quando vocé comega a
finalizar os quadros e ver as paginas prontas, € um momento muito
gratificante. Agora, o quadrinho € algo, realmente, que vocé faz apaixonado,
nao €? Gostando muito daquilo que vocé gostaria de produzir. Porque da
muito trabalho. E algo que leva meses, anos, para ficar pronto. E vocé
precisa estar engajado nele durante muito tempo para desenvolver tudo
aquilo que ele solicita. Mas é algo realmente muito prazeroso de ver: o final
do processo, o livro pronto. (D’Salete, 2025)

Nesse sentido, as obras concluidas nao se limitam a resultados finais, sendo
registros compilados de experiéncias intelectuais, artisticas e politicas. Ao ponderar
sobre as influéncias que atuam em sua maneira de pensar a arte, o artista

demonstra que sua formag&o ndo se resume ao dominio técnico das artes, mas

envolve um contato com tedéricos do pensamento social negro:

Eu aprecio muito o trabalho do Frantz Fanon, é um autor que eu li e reli na
minha trajetéria desde a época da faculdade. O Stuart Hall também, séo
dois autores que fizeram bastante parte da minha formacdo enquanto
artista, pensador, uma pessoa que esta interessada nessas questdes. A bell
hooks eu tenho lido ultimamente e o Du Bois também, sdo autores que eu
conhego nos ultimos anos. Mas creio que esses autores, Frantz Fanon, a
visdo que ele tem sobre a Argélia e a revolugao argelina, ou seu outro texto
falando sobre peles negras, mascaras brancas, ndo é? Sao obras incriveis
para pensar em racialidade na modernidade, no século XX. E s&o ideias
cruciais que ainda nos ajudam a pensar no momento atual. (D’Salete, 2025)

A experiéncia intelectual, edificada através da leitura e do contato com
diferentes obras sobre a questdo negra, aparece como parte organica de sua

agéncia criativa, sendo uma lente interpretativa sobre o mundo e também para a

elaboragao estética de suas narrativas. Essa camada se amplia quando D’Salete
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aborda as influéncias do cinema negro e da literatura dentro de seu processo de

criacdo e modo de narrar. O autor afirma que:

Ha um cinema produzido por autores negros como, por exemplo, Sembene,
Ousmane Sembene, Mahatma Salihorun, entre outros, que me interessa
bastante. O Z6zimo Bulbul e a Léa Garcia, por exemplo, um filme que nao é
de um diretor negro, mas € um filme que eu gosto muito, que é o Compasso
de Espera, € um filme que eu gosto de rever também. Enfim, a literatura
também, Toni Morrison, Luiz Fulano de Tal, entre outros, sempre foi uma
literatura marcante para mim também, além do Plinio Marcos. E a Carolina
de Jesus também. Alids, recentemente eu |li o Casa de Alvenaria da
Carolina Maria de Jesus, € um livro espetacular, muito, muito bom. E uma
visdo de uma mulher negra, mae de trés, ndo é? Méae solteira, trafegando
nos espagos da alta burguesia e falando sobre essa experiéncia € algo
realmente fantastico. (D’Salete, 2025)

As falas do quadrinista demonstram como seu processo criativo se da pela
intersec¢cao entre teoria critica e produgao cultural. As teorias desenvolvidas por
Fanon e Hall, por exemplo, oferecem ferramentas analiticas para compreender a
racialidade na modernidade; o cinema de Sembéne e a literatura de Morrison e
Carolina Maria de Jesus, e a musica, anteriormente mencionada pelo autor,
proporcionam formas sensiveis de se entender e de narrar essa experiéncia.

Assim, entende-se que as obras de D’Salete surgem dos diadlogos entre
reflexdes intelectuais e da elaboragao estética, em que a experiéncia negra esta na
centralidade de suas criagdes. A partir desses dialogos, o autor traga personagens,
temporalidades e enquadramentos que traduzem, para a linguagem grafica,

diferentes camadas da sociedade brasileira.

3.2. Encruzilhada: da coldnia ao contemporaneo

Figura 21 - Mosca

LIVRE P COWOF?
Pied Log0!

Fonte: D’Salete (2017, p. 33)



73

Eh pueré Eh puera
Eh pueré Eh puera
Olha a mosca varejeira
Salve o Exu Caveira
(Eh pureré Eh puera, lkaro Ogan, 2024)

A mosca varejeira, dentro de contextos simbdlicos nas religides
afro-brasileiras, esta ligada a elementos de Exu, mais especificamente Exu Caveira,
e as representacgdes ligadas a morte e ao limiar entre mundos. Exu, de acordo com a
tradicdo ioruba, é o Orixa da encruzilhada, senhor dos caminhos, mediador entre o
mundo material e espiritual, responsavel pelo movimento, que transita entre a vida e
a morte e que “sempre se esforgcou para criar mal-entendidos e rupturas tanto aos
homens quanto aos orixas” (Prandi, 2001, p. 76). Atraida por matéria em
decomposi¢cdo, a mosca varejeira simboliza o transito e a ligagdo entre o vivo e o
morto.

Apresentado em “O caminho de Angola Janga”, primeiro capitulo da HQ que
remonta as ultimas décadas do maior quilombo do pais, o enquadramento em
close-up do inseto (figura 21), remete a sensacéo de urgéncia e tensdo, como se a
mosca estivesse presenciando algo de importancia vital. De fato, a mosca é
espectadora de uma leitura do destino: o personagem Soares, ao fugir do engenho
em que era escravizado, se direciona a “casa da Cuca”"* (D’Salete, 2017, p. 31) em
busca de uma orientagcdo pelo jogo de buzios que, segundo Pires Filho e Escada
(2001, p. 76), é “um sistema divinatorio de Ifa, correspondente a interpretacao basica
dos dezesseis odus, onde estes se apresentam, juntamente com divindades para

solucionar, aconselhar, questionar, ajudar etc. uma determinada pessoa” (figura 22).

4 “Velha feiticeira, correspondente ao quimbundo iakuka” (D’Salete, 2017, p. 416).
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Figura 22 - O odu de Soares

Fonte: D’Salete (2017, p. 32-33)

O balao localizado na parte inferior (figura 22) traz o texto “LIVRE? COMQO?!?
DIGA LOGOQY!” reforgca a ideia de busca por libertagcdo ou por um novo caminho, o
que, no imaginario das encruzilhadas, € o tipo de decisdo ou revelagdo que Exu
permite. Segundo Leda Maria Martins (2023, p. 56), Exu

€ um principio dindmico de individualizagdo e, simultaneamente, de
comunicagao e interpretacdo. [...] Esse orixda metaforiza a prépria
encruzilhada semidtica das culturas negras nas Américas, sendo um
principio dialégico e mediador entre os mitemas do Ocidente e da Africa.

Ainda de acordo com a autora (1997), a encruzilhada seria um outro lugar,

qgue pode expressar diferencas, interseccgoes, pluralidades e possibilidades.

O termo encruzilhada, utilizado como operador conceitual, oferece-nos a
possibilidade de interpretacdo do transito sistémico e epistémico que
emergem dos processos inter e transculturais, nos quais se confrontam e
dialogam, nem sempre amistosamente, registros, concepgbes e sistemas
simbdlicos diferenciados e diversos. (Martins, 1997, p. 28)

Nesse sentido, encruzilhada é um espago em que questdes se atravessam,

se imbricam, se conversam. Marcelo D’Salete, tanto em Encruzilhada (2016) quanto
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em Angola Janga: uma histéria de Palmares (2017), nos apresenta encruzilhadas
gque unem e separam existéncias, experiéncias e resisténcias, seja pela violéncia,
marginalizagdo, amizades ou amores. A partir disso, € possivel entender o processo
de concepgao de Encruzilhada (2016), observando como sua obra foi construida a

partir de experiéncias urbanas:

O livro Encruzilhada, é de 2011, a primeira edigao, ele vem nesse processo
de conhecimento, de aprender a contar histérias. Entao, estava trabalhando
com historias mais curtas, onde os personagens interagem, e geralmente
tem conflitos bem demarcados, o que os personagens buscam. Mas, em
grande parte, sdo esses personagens periféricos, a margem da sociedade:
um garoto de rua, uma menina que trabalha numa boate, um garoto que
guarda os carros, como é o caso da histéria “Risco”, também dentro do
Encruzilhada, mas ja na versao publicado em 2016. Enfim, ali eu ja tinha
uma proposta de traco, utilizando caneta, e as manchas bem desenvolvidas.
Entdo, eu quis desenvolver isso também em um livro maior, com cento e
poucas paginas. E esse tema relacionado a falar de uma cidade grande,
mas a partir dessa experiéncia um tanto marginal, sobre essa cidade [...]
(D’Salete, 2025)

Também nomeado “Encruzilhada”, o quinto conto da HQ narra duas histérias
que se atravessam: um casal que acaba de perder um filho e um rapaz negro que é
injustamente acusado de roubar seu proprio veiculo no estacionamento de um
hipermercado. Retratando fatos recentes da histéria do pais'™, D’Salete faz uma
denuncia aos racimos, agressdes e assassinato de homens negros em locais de
comercio.

Sao apresentados os personagens Lia e Janu, um casal de pessoas negras
que esta realizando uma tarefa corriqueira do dia-a-dia: compras em um
supermercado. Levantando a questdo de que o marido ndo sabe fazer as compras
do mercado, Lia pede a Janu que o mesmo fique no estacionamento cuidando de
seu filho que esta no bebé conforto. Entao, Janu passa a ser observado de maneira

desconfiada pelo seguranga através das cameras de vigilancia (figura 23).

'® A narrativa apresentada no conto “Encruzilhada” foi liviemente inspirada em uma ocorréncia de
racismo no mercado Carrefour em 2009, na cidade de Osasco-SP (Chien, 2019), e que veio a se
repetir na mesma rede de hipermercados em 2020, em Porto Alegre-RS, mostrando a persisténcia
dessas violéncias. No cenario internacional, o assassinato de George Floyd, em 2020, impulsionou
protestos e debates sobre o racismo estrutural e violéncia policial, especialmente no contexto do
movimento Black Lives Matter.



76

Figura 23 - Janu é vigiado

Fonte: D’Salete (2016, p. 94-95)

Em uma localizacao diferente, ainda na mesma cidade, o casal Tati e Bil esta
lidando com uma questao familiar: a perda de um filho. Bil € um homem branco que
esta inserido na criminalidade, e, para se livrar de uma divida, acaba por cometer
atos criminosos. Tati, uma jovem mulher branca, acabara de perder um filho e esta

lidando com o luto (figura 24).
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Figura 24 - Bil e Tati

Fonte: D’Salete (2016, p. 98-99)

As vidas dos casais se esbarram quando Bil acaba furtando o carro - e
consequentemente o bebé - de Janu, enquanto Janu é levado a um local misterioso,
pelos segurangas do mercado, sob a acusacgéo de roubar seu préprio veiculo. E
interessante como D’Salete se utiliza, na construcdo dessa narrativa, dos
esteredtipos: os segurangas do mercado presumem que Janu, um homem negro, é
quem viria a cometer um crime (figura 25), quando a realidade do fato é
completamente diferente. Percebe-se uma dura critica, pois mesmo representado
como um homem negro com condigdes financeiras, que pode portar bens materiais
e de consumo, Janu ainda foi alvo de violéncias e ofensas racistas (figura 26), por

conta do olhar estereotipado dos segurancgas.



Figura 25 - Janu é alvo dos segurancgas

Fonte: D’Salete (2016, p.103)

Figura 26 - Janu é alvo da violéncia

108

Fonte: D’Salete (2016, p. 108)
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Ao perceberem que Janu ndo era o criminoso que pensaram (figura 24), os
segurangas simplesmente deixam seu corpo em um lugar qualquer cidade, onde
Janu acaba tendo seus pertences roubados por dois homens, que, por meio de suas
falas, evidenciam que os segurancgas ja haviam deixado corpos ali outras vezes. No
mercado, Lia se da conta do sumigo de seu bebé, Janu e o carro. Contudo, ao
decorrer da narrativa, Janu é encontrado com vida e, apds receber os devidos
cuidados médicos, é questionado por Lia sobre o paradeiro de seu filho.

D’Salete nos leva, entao, para o ambiente particular de Bil e Tati. A mulher, ao
se deparar com o furto do bebé, da a Bil duas opg¢des: devolver a crianga a familia
ou sumir de casa (figura 27). Bil opta por sumir, deixando para Tati a
responsabilidade de devolver o bebé. A mulher, sem muitas opgdes, deixa o bebé

para ser encontrado em um banheiro publico.

Figura 27 - Tati pede que Bil devolva o bebé

Fonte: D’Salete (2016, p. 113)

Bil, ao sumir de casa, leva o carro furtado para o dono do desmanche com

quem contraiu suas dividas. Ao questiona-lo sobre o fato do valor do veiculo ser
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superior a seu débito e ser ignorado, Bil tenta partir para a violéncia e acaba sendo
assassinado por um dos capangas do dono do desmanche.

No conto analisado, a violéncia € em comum as duas realidades que se
cruzam, denunciando como atos brutais sdo banalmente normalizados. Contudo, é
perceptivel que essa violéncia voltada a populagdo negra ndo se manifesta apenas
em episoédios de agresséao fisica (figura 26), mas também em praticas cotidianas,
olhares suspeitos e julgamentos que partem de um esteredtipo (figura 23). Sao
violéncias que se dao nos planos material e simbdlico, mostrando que as ag¢des que
foram forjadas pela escravidao insistem em diferentes temporalidades e espacgos.

Acerca do esteredtipo, Adilson Moreira (2019) argumenta que ele produz
imagens depreciativas sobre determinados grupos e delimitam os lugares sociais
que esses sujeitos sdo autorizados a ocupar. Nesse sentido, as produgdes culturais
reforgam hierarquias ao representar sujeitos brancos como ocupantes naturais das

posicoes de prestigio e autoridade, e sujeitos negros a fungdes subalternizadas

Se as produgbes culturais refletem a ideia de que brancos podem
desempenhar quaisquer lugares, elas também afirmam que negros soé
podem estar em lugares especificos. [...] a presenca de negros em posicoes
de poder e prestigio causa reac¢des racistas imediatas, j& que contraria a
ideia de que brancos sempre devem estar em uma posigado social
privilegiada. O avango de pessoas negras opera coOmo uma ameaca
subjetiva a muitas pessoas brancas [...] (Moreira, 2019, p. 43)

Ao colocar em cena a questado do esteredtipo sobre o negro, frequentemente
associado a imagem do “suspeito”, do potencial criminoso e daquele que nao possui
poder aquisitivo legitimo para acessar determinados bens e espagos, Marcelo
D’Salete evidencia como o imaginario social segue orientado por estereétipos
racistas.

Diante desse percurso, a encruzilhada deixa de ser apenas titulo ou cenario
que estrutura a narrativa. Em “Encruzilhada”, as trajetérias de Janu, Lia, Bil e Tati se
cruzam em um ponto critico em que violéncia, racismo e desigualdades sociais se
entrelagam, revelando que as escolhas individuais se ddo em contextos amplos. A
encruzilhada, entdo, age como metafora e metonimia das tensdes raciais brasileiras:
€ o local em que o passado escravocrata e o presente urbano se encontram, e onde
ficam evidentes tanto as persisténcias das violéncias e esteredtipos, quanto as

possibilidades de ruptura e reconfiguragao de sentido.
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A partir dessa compreensdo, a analise dos préximos fragmentos de
Encruzilhada (2016) se debruga de maneira mais profunda sobre as situag¢des de
violéncia e suas formas de exposi¢ao e vulnerabilidade no cotidiano. Nesse sentido,
a discussdo se encaminha para a problematizacdo da légica de desvalorizagao e

descartabilidade da vida negra.

3.3. A carne mais barata

A carne mais barata do mercado é a carne negra
Que vai de graga pro presidio
E para debaixo do plastico
(A Carne, Elza Soares, 2002)

Interpretada pela potente voz de Elza Soares, a musica “A Carne” (2002)
apresenta uma denuncia a desvalorizagao histérica e social da vida negra no Brasil.
A expressao “carne mais barata” ultrapassa o sentido metaférico ao mostrar a
condicdo do corpo negro como objeto descartavel dentro de uma sociedade
marcada pelo racismo.

Nesse horizonte, a sequéncia a ser apresentada se insere na linha de
reflexdo sobre violéncia, especialmente a policial direcionada a populagdo negra.
“Risco”, ultimo conto de Encruzilhada, narra a historia de um flanelinha injustamente
acusado de riscar um carro. A trama expde o desencadeamento de conflitos que se
inicia em uma vigilancia corriqueira a uma abordagem armada, perpassando por
ameacas diretas e humilhacéo publica.

Doca €& um rapaz negro que trabalha como flanelinha vigiando carros
estacionados nas ruas e que se mostra inconformado com atitudes relacionadas aos
abusos policiais (figura 28). No decorrer da historia, € possivel presenciar mais um
encruzamento de vivéncias, ao acompanhar visualmente dois amigos que estao
saindo pelo lazer. Digo e seu amigo sdo brancos e tém recursos financeiros,
podendo esbanjar um estilo de vida consumista. Doca esta trabalhando na rua em
que Digo estaciona seu carro, e oferece-se para vigiar o automével, mas acaba

sendo ignorado (figura 29).
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Figura 28 - Doca demonstra indignacéo

Lo POLICTA
A GENTE FICA
QUTETO.

128

Fonte: D’Salete (2016, p. 128)

Figura 29 - Flanelinha em frente ao estabelecimento

Fonte: D’Salete (2016, p. 130-131)

Noite adentro, Digo diverte-se com seu amigo enquanto Doca segue
trabalhando. Ao sair da festa que participava, um pouco alterado pelo consumo de
bebidas alcodlicas, Digo pensa ter visto seu carro riscado e acusa Doca, acabando
por agredi-lo (figura 30). A confusdo chama a atengdo dos policiais que estavam

pelo local, que reconhecem Doca de uma abordagem anterior (figura 31). Nesse
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contexto, Doca ndo é conhecido como vitima, mas como sujeito perigosamente

pré-rotulado.

Figura 30 - Nota-se um risco

) 3

Fonte: D’Salete (2016, p. 136-137)

Figura 31 - A policia chega

Fonte: D’Salete (2016, p. 140-141)
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As sequéncias (figura 30 e figura 31) apresentam o uso de planos para
construir visualmente uma imposigdo de poder. O plano contra-plongée (de baixo
para cima) representa policiais armados como figuras imponentes e dominantes. E
um plano que “pode dar peso e grandiosidade a objetos e personagens” (McCloud,
2007, p. 21). Em contraste, o plano plongée (de cima para baixo) rebaixa Doca, que
€ vitima tanto da agresséao fisica, ao ser atacado por Digo, quanto da violéncia
simbdlica, ao ser fixado em um esteredtipo. Esse plano sugere fragilidade,
submissao e vulnerabilidade, criando um efeito “para tornar o individuo ainda mais
pequeno, esmagando-o moralmente ao coloca-lo no nivel do solo” (Martin, 2005, p.
51). O olhar colocado sobre o personagem tem um tom vigilante e de julgamento. A
utilizacdo dos enquadramentos impde uma logica espacial onde quem ocupa o alto
domina, e quem é visto de cima € dominado.

Na sequéncia, surge um elemento interessante: de seu apartamento, uma
jornalista acompanha a cena com uma camera em maos (figura 32). Sua fala “Otima
cena” ilustra a ideia da violéncia como um espetaculo, reduzindo o ato brutal a um

simples produto visual, vazio em significado.

Figura 32 - Uma 6tima cena?

Fonte: D’Salete (2016, p. 142-143)
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Elementos centrais na construcdo dessa narrativa, o som onomatopaico
“CLIC” (figura 31 e figura 32) e o enquadramento da jornalista que, ao buscar a foto
de capa de um jornal, e que olha diretamente para a cena criam um ar de
cumplicidade, colocando o observador como espectador da violéncia. A repeti¢cao da
captura de imagem pontua a narrativa, interrompe a agédo e marca seu ritmo, como
se fossem cortes de um programa de TV. A violéncia ndo é apenas cometida, mas
também é encenada para ser vista, como um espetaculo.

Nesse ponto, também ¢é possivel pensar a sequéncia a partir do cinema, por

meio do efeito rack focus. Segundo Ana Carolina dos Anjos:

O efeito rack focus é uma técnica que pode ser resumida a mudanca rapida
de foco de um elemento que compde a cena para outro. Sua finalidade é
chamar atencdo do publico. Para melhor compreenséo, projete uma cena,
cujo foco esta em pessoas se movimentando em um ambiente, uma sala,
por exemplo, onde procuram algo. A cena possui diversos elementos,
inclusive um objeto a porgao inferior esquerda desfocado. Entéo, alguém diz
achei e aponta para direcédo desse objeto. Exatamente nesse momento o
foco é modificado e, assim, o objeto fica em evidéncia, enquanto as pessoas
ao fundo séo desfocadas. (Anjos, 2017, p. 201)

Em “Risco”, algo semelhante acontece. De inicio, o foco esta na agresséo
fisica e na abordagem policial; porém, com o surgimento da jornalista e 0 som
reiterado do “CLIC”, o centro da atencao é deslocado da violéncia enquanto ato para
a violéncia enquanto imagem. Doca, antes centro da brutalidade, passa a fazer parte
de uma composi¢cdo em que a produgdo da cena midiatica € a protagonista. Aquilo
que deveria gerar indignacao se torna espetaculo.

Acerca da espetacularizagéo da violéncia, Giselle Beiguelman aponta que

O casamento entre o crime e a midia ndo é novidade [...] No Brasil, ja
assistimos pela TV a momentos de agonia durante o sequestro do 6nibus
174 no Rio de Janeiro, em 12 de junho de 2000, que resultou na morte de
uma refém e do sequestrador. Vimos também, em agosto de 2001, o
apresentador e dono do SBT, Silvio Santos, negociando por horas com o
sequestrador de sua filha [...] (Beiguelman, 2021, p. 26)

A observacao da autora evidencia que o espetaculo da violéncia ndo é um
fendbmeno recente, mas sim uma pratica reiterada no cenario brasileiro. A partir

disso, € possivel compreender que o enquadramento da jornalista em “Risco” é

resultado de um regime visual em que a dor alheia se torna imagem circulante. A
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violéncia, ao ser capturada e difundida, ganha uma outra roupagem: passa a existir
como espetaculo publico, passivel de consumo, julgamento e esquecimento rapido.

Tal banalizagao reflete uma realidade marcada pela indiferenca diante da
morte e da violéncia, quando as vitimas sdo pessoas negras ou em situagao de
vulnerabilidade. Nesse contexto, a violéncia deixa de ser uma excecgéo a regra e
passa a integrar o cotidiano, seja por meio da criminalidade ou pelas violéncias que
se dao pela omissao. Ao expor essa naturalizagdo, a HQ coloca os holofotes sob a
urgéncia de problematizar a maneira como a sociedade brasileira lida com a
violéncia.

Ainda, esse processo de transformacdo da violéncia em espetaculo espelha
um cenario social real do pais. No inicio do capitulo dedicado a analise dos dados
sobre violéncia contra pessoas negras, o Atlas da Violéncia 2025 (Cerqueira; Bueno,
2025) apresenta uma reflexdo fundamental para a compreensdo do problema. O

relatério afirma:

Quando lidamos com a violéncia contra pessoas negras, no recorte da
seguranga publica, ainda precisamos, mesmo frente as evidéncias que os
dados nos trazem, indicar e problematizar a existéncia de um padrao
recorrente de tratamento diferenciado, sob o risco de contribuirmos para a
sua naturalizacdo. E naturalizar que a violéncia letal esteja enderecada a
populagdo negra equivale a ndao reconhecer que ha uma arquitetura estatal
que sustenta essa dindmica. Ou seja, nessa leitura, sdo tidos como
inexistentes tanto a maior vulnerabilidade negra a violéncia quanto a
responsabilidade do Estado Brasileiro nessa questdo. (Cerqueira; Bueno,
2025, p. 73)
O Atlas estabelece um posicionamento analitico: os dados estatisticos, por si
s, ndo sao suficientes se ndo estiverem acompanhados de uma problematizagao
critica das estruturas que produzem e mantém a desigualdade racial na exposi¢cao
de violéncias. De acordo com o Atlas de Violéncia 2025, no ano de 2023 “foram
registrados 35.213 homicidios de pessoas negras - pretas e pardas - no Brasil”
(Cerqueira; Bueno, 2025, p. 74). Ainda, pessoas negras corriam 2,7 vezes mais risco
de serem vitimas de homicidio do que pessoas nado negras (Cerqueira; Bueno,
2025).
A constatacdo desses dados reforca o sentido da narrativa de D’Salete: no
Brasil, a violéncia contra negros ndo € uma excegdo, mas sim um padrdo do

cotidiano. A cena em que Doca é acusado, humilhado e quase morto, ao mesmo
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tempo em que é fotografado como espetaculo visual, reflete uma logica de

desumanizacao que se estende da rua a midia.

Figura 33 - Intimidag&o e puni¢cao

Fonte: D’Salete (2016, p. 144)

O discurso do personagem policial “Tu sabe o que acontece com os herois?’
(figura 33) demonstra a fungdo intimidadora e punitiva dessa sequéncia,
desestimulando qualquer resisténcia, principalmente as que partem de sujeitos
negros. A presenca de armas de fogo, a coreografia das agbes e o controle das
expressdes corporais apontam que a violéncia, a0 mesmo tempo que uma agao
fisica e simbdlica, € também destinada a reafirmar hierarquias raciais e sociais.

Quando questionado sobre a opcdo estética de representar a violéncia de
forma nao explicita, tanto em Encruzilhada (2016) quanto em Angola Janga (2017),

o autor afirma que:
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O momento de criagédo desses livros, eu estava bem impactado por algumas
obras no Brasil, mas principalmente fora do Brasil, principalmente parte da
producao francesa do final da década de 90, comego dos anos 2000, onde a
questao da violéncia aparecia de uma forma muito forte e eram filmes bem
brutais também, né? Pensando em alguns filmes do Gaspar Noé, Michael
Haneke, entre outros. E depois eu fui elaborando uma forma de representar
isso, que era nao explicitando, vamos dizer assim, ndo dramatizando, nao
explorando visualmente a violéncia de uma forma tdo esteticizada.
(D’Salete, 2025)
D’Salete reconhece que a historia afro-brasileira, especialmente durante o
periodo escravocrata, foi narrada através da énfase em cenas de extrema sujeicao,

0 que pode produzir uma reiteragao traumatica dessas imagens:

Eu acho que quando a gente pensa em historia da populagdo negra no
Brasil, principalmente no passado escravocrata, € muito comum vocé focar
em cenas de sujeicdo de extrema violéncia, com escravizados e tal, e isso
as vezes pode ser feito de uma forma interessante, mas muitas vezes acaba
sendo uma reiteragdo de uma determinada violéncia que se torna algum
tanto quanto traumatico para o leitor atual, ainda mais para os leitores
negros. (D’Salete, 2025)

A reflexdo sobre a representagdo da violéncia em suas obras encontra um
paralelo significativo com as formula¢des de Saidiya Hartman (2022) em Scenes of
Subjection: terror, slavery and self-making in Nineteencentury America. Ao afirmar
que opta por nao explicitar nem estetizar a brutalidade, o quadrinista se aproxima da
critica elaborada por Hartman (2022) sobre a repeticao e o consumo de imagens de
sofrimento negro. Segundo a autora, existe uma logica de sofrimento, desde o
periodo colonial, nas cenas em que pessoas negras estdo presentes (Hartman,
2022).

Em seu ensaio Vénus em dois atos (2020), Saidiya levanta os seguintes
questionamentos: “Como se revisita a cena de sujeigdo sem replicar a gramatica da
violéncia? Por que sujeitar os mortos a novos perigos e a uma segunda ordem de
violéncia?” (Hartman, 2020, p.18). Nesse mesmo ensaio, a escritora estadunidense
demonstra a importancia de renarrar as violéncias sem que essas sejam novamente
representadas. Diante do risco ético e politico de representar detalhadamente a
sujeicao e transformar a violéncia em objeto de observacéo da dor alheia (Hartman,

2022), D’Salete destaca o recurso da elipse como estratégia narrativa:



89

Entdo, uma forma de imaginar isso, e que acontece em boa parte dos meus
livros, é as vezes apostar, utilizar o recurso da elipse, dizer coisas, mas sem
necessariamente mostrar essas coisas em detalhes, etc, e tal. Insinuar a
violéncia. E eu acho que isso é algo que pode ser feito de uma forma muito
interessante, ainda mais quando a gente pensa no passado colonial no
Brasil. (D’Salete, 2025)

Por fim, o artista enfatiza que tais escolhas s&o, ao mesmo tempo, estéticas e
politicas:

Enfim, sdo escolhas estéticas, politicas, e claro que depende do artista,
depende do que vocé esta querendo passar naquele momento. Mas
justamente isso era uma forma de expressar que andava também com algo
muito importante, que €& pensar em saidas, ndo simplesmente solugbes
faceis, mas pensar também em outros caminhos possiveis, para além de
apenas mostrar a violéncia daquele momento. E dai a importancia da ficgao
e da poesia, no sentido de abrir novas possibilidades de leitura. (D’Salete,
2025)
Hartman (2022, 2020) problematiza as cenas de violéncia e a posigao do
leitor diante delas, e Marcelo D’Salete, por sua vez, elabora imagens que insinuam a
brutalidade sem transforma-la em um agrado visual. No conto aqui analisado, essa
escolha fica evidente: a violéncia esta presente, mas né&o é explorada
explicitamente. Ela é tensionada pelas auséncias, pelos enquadramentos e pelos
siléncios.

Por fim, ao construir essa sequéncia narrativa, para além de denunciar um
ato de violéncia, D’Salete escancara o funcionamento de uma légica estrutural que
transforma a brutalidade em rotina. Nesse ponto, a discussao ultrapassa os limites
da ficgdo e se conecta a realidade da experiéncia negra brasileira, marcada pela
naturalizagdo das violéncias. Em uma sociedade que insiste em categorizar vidas, a
carne negra continua sendo tratada como a mais barata do mercado, sendo exposta,

violentada e descartada.

3.4. Tempo, memoria e resisténcia

O ultimo capitulo de Angola Janga, intitulado “Passos da noite”, apresenta
uma sequéncia delicada que insinua a resisténcia. A primeira pagina (figura 34), com
dois quadros, nos situa geograficamente na Ameérica do Sul, e, em um movimento de
aproximacao, aponta o territorio brasileiro no espago urbano de uma cidade grande
no tempo presente. Ainda se utilizando do movimento de zoom, as paginas guiam o

leitor até um beco em que a personagem Dara (figura 35) - uma jovem
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remanescente do quilombo dos Palmares - esta encolhida e com um semblante

triste.

Figura 34 - Espacgo urbano contemporaneo

Fonte: D’Salete (2017, p. 390-391)

Figura 35 - “Fissura” no presente

Fonte: D’Salete (2017, p. 392-393)



91

Segundo Muniz Sodré (2002, p. 16), o “territério e suas articulagdes
sécio-culturais aparecem como uma categoria com dindmica propria e irredutivel as
representacdes que a convertem em puro receptaculo de formas e significagdes”. Ao
levar o leitor em um sobrevoo pelo mapa da América do Sul e conduzir um pouso no
local onde Dara se encontra, o movimento narrativo evidencia essa concep¢ao
relacional do espacgo: ndo se trata de um cenario neutro ou determinante em si, mas
de um condutor que produz efeitos sobre as possibilidades de agéncia e resisténcia
da personagem.

O espago urbano contemporaneo marcado pela marginalizagcdo da
experiéncia negra, condiciona o recolhimento de Dara, mas ndo o esgota como
experiéncia de passividade. Pelo contrario, 0 espago em que esta inserida surge
como um ponto de circulagdo entre tempos, memorias e pertencimentos, onde se
cruzam o passado quilombola e o presente da cidade. Nesse sentido, o territério ndo
representa apenas a exclusdo, mas cria fissuras para a reinscricdo de vinculos
ancestrais e de outras formas de sociabilidade.

Essa centralidade do espaco é reafirmada na prépria fala de D’Salete, ao
destacar que “o espago diz coisas” sobre a histéria e sobre os personagens,
D’Salete movimenta o espaco da condicdo de pano de fundo para a de elemento

narrativo:

O espacgo foi muito relevante, principalmente na construgéo do livro Angola
Janga. Os dois livros, Encruzilhada também. [...] Entdo, era extremamente
relevante, dentro do livro Angola Janga, situar as vilas coloniais como
espaco onde tem os engenhos, a igreja, as casas retangulares, enquanto no
quilombo sdo casas construidas de forma circular, a mata, as palmeiras sdo
bem presentes. Enfim, € uma outra arquitetura e isso tem a ver com o
contexto de cada uma dessas sociedades no Brasil colonial. E assim como
em Encruzilhada, a cidade, os prédios, a propaganda, as marcas, era
extremamente relevante também para pensar no universo de cada um dos
personagens. (D’Salete, 2025)

Ao diferenciar as vilas coloniais do quilombo, em Angola Janga, o artista
evidencia que a arquitetura e a organizagao espacial expressam diferentes projetos
de sociedade. O mesmo se da em Encruzilhada, onde os prédios e as marcas

estruturam o universo dos personagens. O espago deixa de ser um cenario e passa

a ser um elemento narrativo, carregado de significados.
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Em Pele negra, mascaras brancas (2008) e Os condenados da terra (1968),
Frantz Fanon demonstra como o mundo colonial organizou o espago por meio de
uma divisao violenta e hierarquizada. A terra, que para o colonizado representava
sustento, se transformou em um lugar de punigao e exploragéo. Ja o colonizador se
coloca como o fundador absoluto do territério (Fanon, 1968). A descrigcdo de Fanon
sobre a cidade colonial mostra como o espago € organizado de maneira

profundamente desigual e racializada:

A zona habitada pelos colonizados ndo € complementar da zona habitada
pelos colonos. [...] A cidade do colono € uma cidade sdlida, toda de pedra e
ferro. E uma cidade iluminada, asfaltada, onde os caixotes de lixo
regurgitam de sobras desconhecidas, jamais vistas, nem mesmo sondadas.
[...] Pés protegidos por calgados fortes, enquanto que as ruas de sua cidade
sdo limpas, lisas, sem buracos, sem seixos. A cidade do colono é uma
cidade saciada, indolente, cujo ventre estd permanentemente repleto de
boas coisas. A cidade do colono é uma cidade de brancos, de estrangeiros.
A cidade do colonizado, ou pelo menos a cidade indigena, a aldeia negra, a
médina, a reserva € um lugar mal afamado, povoado de homens mal
afamados. Ali, se nasce n&o importa onde, ndo importa como. Morre-se néo
importa onde, ndo importa de qué. E um mundo sem intervalos, onde os
homens estdo uns sbébre os outros, as casas umas sbbre as outras. A
cidade do colonizado é uma cidade faminta, faminta de p&o, de carne, de
sapatos, de carvao, de luz. (Fanon, 1968, p. 28-29)

Dessa forma, percebe-se que o espaco, tanto no periodo colonial quanto na
contemporaneidade, € atravessado por relagdes de poder que delimitam
pertencimentos. No contexto colonial descrito por Fanon (1968), para além de refletir
a dominacgao, o espacgo também a produz e a naturaliza. A divisdo entre a cidade do
colono e a do colonizado materializa a I6gica racial que é base do sistema colonial.

No contexto contemporédneo, as marcas dessa organizagdo espacial
persistem em novas roupagens: na concentragdo da pobreza, na precarizagdo de
determinados territérios e na vigilancia seletiva de certos corpos. O espago continua
sendo mecanismo de controle. E nesse ponto existe a possibilidade de reinscrigao.
Se o territério foi historicamente utilizado para conter e silenciar, ele também pode
ser reapropriado como lugar de memodria e resisténcia.

A sequéncia analisada (figura 34 e figura 35) mobiliza, de maneira
profundamente simbdlica, o recurso do flashback’® como estratégia narrativa e
politica. No entanto, mais do que um retorno ao passado, 0 que se observa é a

abertura de um buraco no tempo - literal e metaforico - que engole a personagem e

'® Significa “a exibigéo (em inglés, flash) de incidente que ocorreu antes (em inglés, back) do que esta
sendo narrado” (Campos, 2007, p. 226)
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a arrasta para uma outra temporalidade, ainda que coexistente com o presente.
Esse movimento descendente e gradativo, do aéreo para o terreno, situa o leitor
especialmente, mas também demonstra uma imersdo temporal: a queda da
personagem em um buraco no chao (figura 35) marca simbolicamente uma “fissura”
no presente que conduz ao passado colonial escravocrata.

Fundada na linearidade, a concepg¢ao ocidental de tempo é intrinseca a
progressao continua e na ideia de superagao histérica. Na filosofia, Aristoteles
definiu o tempo como aquilo que torna possivel distinguir e contar o movimento a
partir da relagdo entre o que vem antes e o que vem depois (Puente, 2001). Essa
definicdo estrutura o tempo a partir de uma ordenacgao sucessiva e mensuravel.

Ao refletirmos sobre a mobilizagdo da categoria tempo em diferentes
manifestagbes artisticas, seja nas artes visuais, na literatura ou nas narrativas
graficas, podemos observar um movimento de questionamento dessa temporalidade
ocidental. Especialmente nas produgdes artisticas inscritas em tradicbes
contra-hegemonicas, essa linearidade é desmontada, dando espago para a
concepgao de um tempo ndo cumulativo, em que o passado nao € algo superado,
mas sim uma dimensao que insiste, retorna e se reinscreve no presente.

Em Kindred: Lagos de Sangue (1979), Octavia Butler apresenta outra
possibilidade de tempo ao narrar a vida de Dana. Protagonista do romance historico,
Dana é uma mulher negra e escritora que vive na Califérnia em 1976 e que, ao
completar 26 anos, € langada no tempo e no espacgo para o ano de 1815, no sul dos
Estados Unidos, durante a escraviddo. O deslocamento temporal ndo ocorre como
escolha consciente ou como um exercicio de memoria, mas sim como uma
experiéncia totalmente involuntaria e que rompe com a linearidade do presente,
inscrevendo o passado diretamente no corpo da personagem. Nesse sentido, o
tempo deixa de ser uma dimens&o cronoldgica e passa a ser uma forga ativa que
atravessa o sujeito.

Assim como em Kindred (1979), D’Salete apresenta uma sequéncia (figura 32
e figura 33) em que o tempo deixa de operar de maneira linear e progressiva, e
passa a ser construido a partir do tensionamento e encruzamento de
temporalidades. Essa elaboragéo narrativa do tempo, marcada pela sobreposi¢ao de
temporalidades, dialoga com teorias que questionam a légica ocidental. Ao pensar

sobre tempo, Leda Maria Martins propde o conceito de tempo espiralar
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O tempo espiralar resulta de multiplas imbricacées: a de um movimento
césmico, simultaneamente retrospectivo e prospectivo, no qual se incluem
todos os seres e todas as coisas, ou seja, tudo o que existe em suas varias
formas e ambitos de existir e de ser, todos os fendbmenos naturais e
transcendentais, desde as comunais mais amplas e mais diversificadas; as
materialidades do agora, assim como as epifanias do porvir; e ainda a
emanacgao e ressonancia das forgas e energias que pulsam no movimento e
asseguram a sobrevivéncia de todos os seres e do cosmos, em sua

integralidade e totalidade. (Martins, 2021, p. 137)
O tempo espiralar valoriza a conexao entre presente, passado e futuro e o
corpo e a experiéncia como local de preservacdo e reinvencdo de memoria. O
passado ndo esta ultrapassado, ele retorna como uma forga que atravessa o
presente e projeta sentidos para o futuro. Ao comentar sobre como suas narrativas
recorrem a flashbacks, deslocamentos temporais € a importancia desses recursos,
D’Salete evidencia uma compreensdo dos personagens como uma construgcao
complexa, atravessada por diferentes camadas temporais que vao além do instante

narrativo imediato:

Os personagens, eles sdo compostos, ndo €? Pelo que esta acontecendo
na histéria ali naquele momento presente, mas também pela sua histéria
anterior a isso, pela sua biografia. E o flashback, ele € um recurso muito
interessante para explorar esse personagem em outros momentos e como
que a sua histéria pessoal influencia nas decisées dele naquele momento.
Da importancia dos flashbacks e eu sempre achei algo incrivel para utilizar,
nao é? Em termos de histdrias de quadrinhos também. (D’Salete, 2025)

Dessa forma, o flashback mobilizado por D’Salete € menos um retorno e mais
um atravessamento: o presente carrega as marcas do passado como rachaduras no
concreto da cidade. Pode-se observar uma metafora visual poderosa: o passado nao
esta atras, mas soterrado sob a superficie, onde permanece vivo. A personagem, ao
cair, ndo realiza uma viagem abstrata ou mitica; trata-se de uma reconex&o com a
historia do Brasil colonial.

Dando continuidade a narrativa, o espago se transforma a medida que Dara
desce na terra. A principio, a cidade é desenhada com um trago frio, retilineo,
dominada por ruas estreitas, prédios altos e muros pichados. Contudo, esse espaco
urbano logo se transmuta em um espago de resisténcia, presente na passagem
visual para os engenhos de agucar (figura 36). Além disso, o flashback conduz uma

reconfiguragdo da subjetividade da personagem. A jovem, ao cair, € colocada em
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contato direto com o mundo do engenho, ndo por uma mediagéo escolar ou histéria

mas por um mergulho existencial.

Figura 36 - Maquina social que persiste

Fonte: D’Salete (2017, p. 394-395)

A sequéncia final da personagem, dentro da senzala, apresenta um dialogo
sensivel, que carrega sentidos de dor, comando e aprendizado forgado (figura 37).
“A gente ainda pode...” - essa frase é dita pela personagem mais jovem que acabou
de cair no “buraco no tempo”. Ela fala com hesitacéo e certa esperanga, como quem
acredita em um vislumbre de liberdade. Mas é logo interrompida por outra figura
feminina, mais velha, que diz: “Pode o qué, menina? Ta sonhando, é? Vocé deve ta

com febre!”’. Essa fala quebra a vontade de imaginar outra realidade.
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Figura 37 - Um peso do presente

Fonte: D’Salete (2017, p. 398-399)

Ha um choque entre duas temporalidades: a da menina, que chega do
presente/futuro com desenho de mudanga, e a da mulher que esta no tempo do
engenho e tem seu discurso marcado pela repeticdo da ordem e da disciplina. A
febre, pode ser entendida como uma metafora para a contengdo da imaginagao. Ao
dizer que a personagem mais jovem esta com febre, a personagem mais velha nega
o sonho, recusa a possibilidade de transformacao.

A fala “Tu precisa lembrar s6 da cana, do caldo, do agucar, das cordas e dos
chicotes” se coloca como um lembrete do que é esperado de quem trabalha no
engenho. Contudo, a palavra “lembrar” ganha uma conotagéo voltada mais para a
internalizacdo do que um rememorar. Para além disso, a fala demonstra como as
personagens vivem o peso de um presente que - mesmo em um tempo passado -
ndo se desfez completamente da légica do engenho: a opressédo, o racismo e a
violéncia ainda existem. O diadlogo prossegue com “Amanhéa tem engenho”, uma fala
que parece simples, mas que carrega um peso enorme. O engenho é uma

temporalidade que se repete, uma logica ciclica de trabalho, obediéncia e dor.
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Assim, o “amanh&” ndo é uma promessa de mudanca, mas a continuidade das
violéncias.
“Néo tem mais nada na mata. Queimou tudo. S6 tem o engenho, o moinho, a

”

senzala...”, essa Uultima frase sintetiza o universo da opresséo colonial. O “s¢”
delimita o mundo possivel: ndo existem opg¢des, ndo ha um mundo la fora, ndo ha
liberdade. SO existe o sistema (moinho e engenho) e a senzala (espago de
exclusao). Tais espacos estao refletidos ainda no presente, em outras formas de
marginalizagado, como a periferia urbana por exemplo.

As falas, ao serem desenhadas em balbes opacos e densos, reforcam o peso
do que esta sendo dito. Nesse ponto, a fala e a escuta assumem um papel central.
Em sociedades marcadas pela escravidao, a fala negra foi historicamente regulada e
silenciada, enquanto a escuta, sobretudo por parte do poder colonial, foi
sistematicamente negada.

Refletindo sobre a oralidade africana, Muniz Sodré (1983) aponta que ela se
da através de circuitos de fala e escuta que envolvem o corpo, afetividade e
memoria coletiva. Escutar, nesse sentido, € um gesto de elaboragao e incorporagao
do vivido, em que a experiéncia do outro é acolhida e transformada em saber
compartilhado. No ambito da diaspora africana, Paul Gilroy (2012) evidencia como a
oralidade desempenhou um papel fundamental na preservacdo e elaboragdo de
formas de resisténcia entre as populacbdes africanas que se deslocaram pelo
Atléntico. Ainda, Leda Maria Martins (1997) compreende a oralidade como aquilo
que escreve 0 Ser no espaco, ressaltando seu carater performativo e sua
capacidade de inscrever a existéncia negra no tempo € no mundo.

A partir disso, as sequéncias anteriormente apresentadas ganham uma
densidade simbdlica. A presenca da mulher mais velha remete a uma memoria
marcada pela dor e pela internalizacdo da logica colonial. Sua fala (figura 37)
transmite estratégias de sobrevivéncia desenvolvidas diante da escraviiddo. A
jovem, ao escutar, se torna um depdsito dessa memdria, mesmo se recusando a
aceita-la. A ultima imagem da personagem com os bragos cruzados sobre os joelhos
e a cabega baixa tem um peso ambiguo (figura 37). O siléncio que se faz presente
nao indica submissao, mas um momento de reflexdo, em que a palavra ouvida pode
ser reelaborada como uma poténcia de acéao futura.

Sob essa perspectiva, segundo Mileide Santos Dias, a
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oralidade e memoria carregam em si uma forgca ancestral e sdo carregadas
por ela sem a possibilidade de serem apagadas, destruidas nem
queimadas, pois, se presentificam por meio das performances oralizadas
usadas pelas pessoas mais velhas ao passarem os ensinamentos as mais
novas, herancas legadas de uma geragédo a outra, chegando a formagéao
identitéria negra-brasileira, representando a resisténcia da ancestralidade
africana no Brasil. (Dias, 2024, p. 279)

Ao dar voz a duas personagens negras' em um espago historicamente
marcado pelo silenciamento, D’Salete realiza uma reparagao simbdlica: a senzala
deixa de ser o lugar da violéncia silenciosa e se reconfigura em um espago de
circulacdo da palavra. A oralidade se torna instrumento de transmissao
intergeracional e resisténcia, reafirmando a fala negra como inscricdo viva da

memoria.

3.4.1. Um panorama de Palmares: resisténcia, signos, marcas e corpo

Quando questionado sobre como foi elaborar Palmares como um espaco de
conflito, diversidade e humanidade, D’Salete desenvolve uma reflexdo que articula
historia, memodria e representacdo, problematizando as diferentes narrativas

construidas sobre Palmares ao longo do tempo:

A histéria inicial de Palmares, que foi mais, vamos dizer assim,
documentada e divulgada, principalmente a partir do século XIX, é uma
histéria que vé Palmares como algo marginal dentro da histéria brasileira,
um verdadeiro reino dentro do Brasil, poderoso, que deveria ser destruido.
Essa é a visao dos historiadores do império no século XIX. E & a visao que,
de certo modo, depois embasa na criagao de um outro personagem paulista
emblematico, que é a figura dos paulistas, ou melhor, dos bandeirantes, a
partir do século XIX, muitas vezes em oposi¢cao aos indigenas e também
aos quilombolas [...]. (D’Salete, 2025)

A escravidao no Brasil cresceu rapidamente entre os séculos XVI e XVII, mas
esse processo foi continuamente confrontado pela resisténcia dos escravizados, que

organizavam rebelides, fugas e estratégias multiplas de enfrentamento. De acordo

com Schwartz (2001), uma das formas mais efetivas de resisténcia ao sistema

7 As representagbes das figuras femininas, bem como da infincia, ndo s&o analisadas
profundamente neste trabalho, uma vez que a autora compreende que tais dimensdes possuem
desdobramentos analiticos préprios e poderiam ser desenvolvidas de maneira mais adequada em
pesquisas especificas e mais focalizadas, especialmente no ambito de uma Sociologia da Infancia,
dos estudos feministas e das discussbes de género. Ainda assim, é fundamental destacar que o autor
constréi a representagao de mulheres negras a partir de uma complexidade, com agéncia dentro das
narrativas.
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escravagista do Brasil colonial eram as fugas, que tiveram como consequéncia o
surgimento generalizado de comunidades de fugitivos, sendo denominadas
mocambos ou quilombos. No final do século XVI surgiu a primeira noticia sobre
escravizados fugidos na regido da Serra da Barriga, area que hoje pertence a
Alagoas (Schwarzt, 2001). Estava ali o inicio do Quilombo dos Palmares. Enquanto
a narrativa histérica enfatiza Palmares como uma ameaga a ordem colonial,
justificando a violéncia bandeirante e a repressdo estatal, D’'Salete reconstréi o

quilombo a partir de seu gesto fundador: a fuga (figura 38).

Figura 38 - Fuga

Fonte: D’Salete (2017, p. 13)

O autor da continuidade a sua argumentacdo, mudando o foco para as
transformagdes ocorridas nas leituras elaboradas ao longo do século XX. Ao

avancar nesse debate, o artista destaca a importancia dessa positivagao:

Agora, quando a gente pensa no século XX, e principalmente em meados
do século XX até final do século XX, até os dias de hoje, ha uma histéria de
Palmares criada pelo movimento negro, positivada pelo movimento negro de
uma forma merecida, de uma forma complexa e interessante também, mas
que serve como uma marca do movimento contemporaneo negro e da luta
contra a discriminagdo e esse Brasil desigual que nés temos ai. E dentro
dessa narrativa do movimento negro, Zumbi foi alcado como a grande
lideranca. E, de fato, Zumbi foi uma figura essencial para entender
Palmares. Mas, por outro lado, Palmares existia antes de Zumbi. Palmares
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continuou existindo mesmo depois da morte de Zumbi em 1655 [...].

(D'Salete, 2025)"®
Na sequéncia, o quadrinista aprofunda sua reflexdo sobre Palmares,
demonstrando de forma direta as movimentacbes analiticas que orientam sua
abordagem narrativa. Ele evidencia seu interesse em romper com leituras centradas
apenas na figura de Zumbi'® e em pensar o quilombo como um espago de multiplos

sujeitos, posicdes sociais e conflitos:

Entdo me interessava pensar um pouco nisso. O que é essa Palmares para
além de Zumbi? O que é Palmares entre os seus outros personagens?
Ganga Zumba, Ganga Zona, Soares, Acotirene ou mesmo Domingos Jorge
Velho, que participa do conflito final, como esse paulista que colabora na
destruicdo de Palmares. Enfim, a visdo do governador de como seria dos
brancos pobres naquele contexto, dos indigenas que também faziam parte,
grande parte do exército dos paulistas e possivelmente também estavam
dentro de Palmares. Enfim, me interessava pensar Palmares para além de
algumas visdes as vezes um pouco redutoras em termos da complexidade
de relagdes que havia ali em Palmares. E que lendo os diversos livros sobre
Palmares, do Flavio Gomes, Décio Freitas, Ivan Alves Filho, Silvia Lara,
entre varios outros, Alencastro também tem textos relevantes sobre
Palmares, a gente consegue entender um pouco mais sobre o que era isso.
(D’'Salete, 2025)

A partir dessas colocagdes, pode-se compreender que a proposta de Angola
Janga nao é reconstruir Palmares, mas traduzir esteticamente suas complexidades.
Marcelo D’Salete elabora uma narrativa que se distancia da visao heroica e da
demonizagao colonial do quilombo. Assim, é possivel ler o quilombo como um local
atravessado por disputas, sentimentos e rupturas.

E por meio dessa leitura de Palmares como territorio relacional, que se
materializa uma sequéncia completamente silenciosa, presente em “O abraco”,
décimo capitulo de Angola Janga. E apresentado um cenario de traicdo em que
Zumbi dos Palmares tem sua localizagao revelada por um de seus parceiros. Nesse
momento de traicdo, que acontece justamente em um abrago, é exposta uma ultima
lembranga a partir do momento de aproximagao no peito do personagem (figura 39).

A sequéncia inicia destacando o colar com um pingente circular, que se
transfigura em Ananse Ntontan (figura 39) - conhecido como teia de aranha, este
Adinkra, de origem do povo africano Ashanti (Rocha da Silva; Bagio Puglia, 2025)

simboliza a sabedoria, esperteza, criatividade e a complexidade da vida. Segundo

' Na fala citada, € mencionado o ano de 1655 como data da morte de Zumbi; contudo, a

historiografia estabelece 1695 como o ano de sua morte.
' De acordo com Nei Lopes (2006), o termo zumbi vem do quimbundo nzumbi, espirito.
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Elisa Larkin Nascimento e Luiz Carlos Ga (2022), Adinkra é o conjunto de
ideogramas que representa uma tradigao africana, podendo ser utilizado nas vestes
para situagdes funebres e de homenagem, objetos de madeira ou ouro, com a

funcado de perpassar, entre geragdes, historias e valores de sabedoria.

Figura 39 - Ananse Ntontan

Fonte: D’Salete (2017, p. 367)

Na narrativa em questao, Ananse Ntontan nao € apenas um ornamento: é um
dispositivo de memodria e ancestralidade. No quarto quadro (figura 39), um close-up
leva o leitor a um ser humano encolhido dentro do centro do simbolo, como se
estivesse resguardado em um ponto de origem. Na sequéncia (figura 40), esse
simbolo se expande como uma passagem sensorial. Novamente um corpo se
apresenta, encolhido, segurando a concha. O artefato marinho revela dentro de si
um navio negreiro, representagao direta do trauma da travessia atlantica.

A seguir, a imagem do navio é refor¢cada (figura 40), e no ritmo das ondas,

que também podem ser lidas por um olhar temporal e de meméaria, surgem folhas,
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plantas, raizes. Nesse movimento de rememoracdo, € evocado um retorno ao
continente africano. Nao se trata apenas de um retorno espacial, pois envolve a
retomada de um tempo anterior a ruptura, marcado pelo apagamento e pelo

silenciamento da colonizagao.

Figura 40 - Concha-memoria

Fonte: D’Salete (2017, p. 368-369)

Esse trecho (figura 39 e figura 40) demonstra uma sensivel imerséo sensorial
€ quase onirica, em que o tempo se dobra sobre si, permitindo o resgate e
entrelacamento de temporalidades diversas. Assim, o corpo de Zumbi pode ser lido
como um portal de acesso ao passado, como um arquivo vivo da memodria negra.
Por meio de uma narrativa visual completamente silenciosa, D’'Salete mostra uma
poética da memodria negra, em que o tempo é reimaginado. Dentro desse territorio
simbdlico - o corpo - as marcas também se tornam narrativas.

Segundo Karina Almeida de Sousa (2020, p. 141), os sujeitos do continente

americano que foram marcados pela diaspora africana

tém suas experiéncias inscritas no corpo, seja a partir dos trabalhos
forcados, do periodo escravocrata, ou, do dominio dos ritmos expressos nos
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movimentos, ou ainda, pela hipersexualizagdo dos tragos, 6rgaos e
movimentos interpeladas pela estética do abjeto e do animalesco.

Nessa perspectiva, o corpo negro é atravessado por uma duplicidade: ele
carrega tanto as marcas da violéncia historica, quanto as expressdes de saberes e
ritmos que sobreviveram e se reinventaram ao longo do tempo. Ao propor a
compreensao do corpo como a base material da nossa experiéncia, Judivania Maria
Nunes Rodrigues o define como aquilo que nos conecta ao que sentimos, vivemos e
elaboramos em um determinado espaco “que nos influencia e é influenciada por
nds” (Rodrigues, 2020, p. 297). Essa perspectiva coloca o corpo no campo das
relagdes sociais, entendendo-o como ponto de articulagdo entre sujeito e espaco,
entre vivéncia singular e condicionamentos histéricos.

O corpo, entédo, ndo sé ocupa um territorio: ele € constituido pelas dinamicas
espaciais que o atravessam, ao mesmo tempo em que participa da producao e
ressignificagdo desses mesmos espacos. Nesse sentido, pensar o corpo é também
pensar episteme (Martins, 2021). Para além da tradugdo grega de conhecimento
cientifico, podemos pensar epistemologia como o conhecimento que esta inscrito no
corpo e que se reverbera através do tempo (Martins, 2021). O corpo, entao,

mostra-se como um

corpo-tela, um corpo-imagem, acervo de um complexo de alusdes e
repertério de estimulos e argumentos, traduzindo certa geopolitica do corpo:
o corpo polis, o corpo das temporalidade e espacialidades, o corpo
gentrificado, o corpo testemunha e de registros (Martins, 2021, p. 162)

Nas paginas seguintes (figura 41), é apresentada uma celebragdo com corpos
dancantes, tambores sendo tocados, bragos levantados e roupas tradicionais, que

vislumbram a meméaria do que foi perdido, mas também do que continua vivo.
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Figura 41 - Lembrancga de celebracao

Fonte: D’Salete (2017, p. 372-373)

De acordo com Leda Maria Martins (2021), nas culturas africanas e
afro-diaspdricas, o saber ndo se fixa apenas pela escrita, mas sobretudo pela
oralidade e corporeidade: no canto, na dancga, no ritmo e na performance. O tambor
€ central nesse processo, ele marca o tempo, funda o espaco social e ritual,
transmite memoria e ancestralidade. Em muitas culturas indigenas e africanas, a
cidade sO existe quando a musica e o tambor se instalam. A musica funda
comunidade e cria pertencimento (Martins, 2021).

Ao ser exaltado, pelos Bakongos®, como senhor da alegria, fonte da vida,
ritmo e energia, o tambor se transforma em um portal de memodria e resisténcia
cultural. No mito bakongo de criagdo?', a existéncia do mundo se da a partir do som
de Ngoma - o primeiro tambor. O tambor é principio ordenador da vida social: € o
que congrega, mobiliza e da sentido a coletividade. A presenga dos tambores, no

contexto apresentado por D’Salete (figura 41), atua como um instrumento de

2 “Os Bakongo s&o um dos grupos etno-lingliisticos de Angola, originalmente situados no norte do
pais, mas também presentes na Republica Democratica do Congo e na Republica do Congo, na
Africa Central.” (Pereira, 2008, p. 7)

2! “Tambor, o Senhor da Alegria”, no album de Marcelo D2 “Assim Tocam os Meus Tambores”.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=FHgBBXY5h9Q. Acesso em: 29 out. 2025.
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continuidade histérica e espiritual, anunciando a entrada em um espago outro, no
qual tempos e sentidos se reconfiguram.

Em um movimento de aproximacéo, o olhar do personagem é tomado por
uma névoa (figura 41) que remonta um ambiente espiritual: € o atravessamento do
“buraco-tempo”, a transicéo entre dois mundos. Entédo, no ultimo quadro (figura 42),
pode-se observar o corpo de Zumbi inclinado a vegetagao, sugerindo que o retorno
nao foi literal, mas espiritual, afetivo e sensorial. E uma reconexao radical, em um

ultimo suspiro, com a memoaria coletiva afro-diasporica.

Figura 42 - Retorno

Fonte: D’Salete (2017, p. 374)

Quando questionado se haveria, em suas narrativas, uma dimensao quase

espiritual ou ancestral na forma como os personagens atravessam o tempo, e se
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essa ancestralidade seria algo consciente em seu processo criativo, Marcelo
D’Salete enfatiza que seus personagens sado construidos a partir de multiplas
camadas, que vao sendo progressivamente reveladas ao longo de suas narrativas,

sobretudo por meio da articulagao entre passado e presente:

Eu acho que é interessante pensar que os personagens também, eles sao
construidos a partir de varias camadas, que aos poucos nds vamos
conhecendo, ndo é? Que aos poucos nés vamos desvendando. E as vezes
vocé tem indicios do que ele fez, do que ele fara, mas sado os flashbacks e
bem como essa relagdo dele com o presente e passado, que a gente vai
descortinando e pensando, entendendo melhor quem é esse personagem e
toda a sua complexidade. (D’Salete, 2025)

Ao elaborar personagens que sado atravessados por memorias e
deslocamentos temporais, o artista elabora uma poética em que o passado atua
como uma forga ativa na constituicdo do individuo. Para além de um retorno
imaginario ao passado, a sequéncia apresentada inscreve 0 corpo negro como
portador de uma historia de resisténcia ao apagamento. Zumbi dos Palmares é
colocado em contato com sua ancestralidade, ndo por uma lembranga romantizada,
mas como vivéncia do trauma e da beleza, do sequestro e da danca. Essa pode ser
considerada uma das passagens mais densas e sensiveis de Angola Janga.

E a partir desses vestigios que a narrativa permite pensar de que maneira
determinadas experiéncias permanecem marcadas nos sujeitos. Se, em seu sentido
mais geral, a marca designa um sinal que permite reconhecer, distinguir ou
identificar algo, é preciso considerar que ela também pode inscrever-se nos corpos,
nas memorias e nas relagdes sociais, agindo como dispositivo simbdlico de
diferenciagdo e poder. A nogdo de marca, entdo, se desloca do campo do
reconhecimento para o campo das disputas por pertencimento e dominagéo.

Na HQ Angola Janga, em diferentes capitulos, as marcas inscritas na pele
trazem um significado que atravessa o tempo histérico. Por um lado tem-se as
marcas da ancestralidade africana: escarificacbes que demonstram pertencimento,
cultura e identidade (figura 43). Em sua fala “Esta marca é da minha terra, do meu

povo no Ndongo”, o personagem reafirma sua memoria.
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Figura 43 - Marcas do pertencimento

E DY arintia

Fonte: D’Salete (2017, p. 30)

De acordo com Beatriz Ferreira Pires (2003), a escarificagdo é definida como
uma modificagdo da pele que, “apds sofrer ferimentos, forma um relevo” (Pires,
2003, p. 84). Trata-se de uma pratica intencional que, em diferentes contextos
culturais, pode assumir significados simbdlicos ligados a processos de identificagao,
ao pertencimento, ritos de passagem ou a inscricdo de memaorias no proprio corpo
(figura 44).

Figura 44 - Fotografia Escravizado com escarificagées no rosto

Fonte: Stahl (1864)
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Sobre a presenga das escarificagdes em Angola Janga: uma historia de
palmares (2017), segundo o glossario presente no final da obra, elas sdo definidas

como

Marcas corporais de iniciagdo e pertencimento feitas em qualquer parte do
corpo, dos pés a face, das costas a pele sobre o cranio. Nao é singularidade
africana, mas aqui ressaltamos as irmandades e os estranhamentos, a
dedicagdo e a pertenga a entidades ou coletivos demonstradas e
incorporadas pelas cicatrizes intencionais nos rostos e peitos de
escravizados e de quilombolas. (D’Salete, 2017, p. 416)

Em um contraponto brutal, surgem as marcas do engenho (figura 45 e figura
46) feitas a ferro quente, de maneiras violentas e desumanizadoras. Diferente das
marcas ancestrais, essa néo dignifica: ela coisifica, e remonta a dor, 0 apagamento e
a submissao.

Figura 45 - Marcas do engenho

VOCE TEM MARCA
DO ENGENHD TAMBEM,
SEABES:

Fonte: D’Salete (2017, p. 30)

Figura 46 - Marcas de um lugar

SEL LLcaR

E N0 ENCENHO!

QUER LEVAR OLTRA
MARCA NO CORPCY

Fonte: D’Salete (2017, p. 36)
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‘Marca’, em quimbundo, se diz karimu. Karimbo era o ferrete oficial de prata
ou ferro esquentado na brasa com que se marcaram 0s negros no momento
do embarque, no ato da cobranga dos direitos de exportacdo. Dai as
palavras carimbo e carimbar. Dessa sorte, o substantivo e o verbo - mais
usados na lingua portuguesa do Brasil - definindo as hierarquias, o escopo
da propriedade, a validade dos documentos, a autoridade publica exercida
pelo Império e pela Republica brasileira, derivam do gesto, do instrumento
que imprimia chancela legal ao comércio de humanos. Da palavra se situa o
momento preciso de reificacdo do africano. (Alencastro, 2000, p. 180)

Nesse trecho da obra O trato dos viventes: formagdo do Brasil no Atlantico
Sul (2000), Luiz Felipe de Alencastro demonstra como a marcagdo de corpos
escravizados, para além de um ato violéncia fisica, era parte de um regime que a
naturalizava. Segundo Hugh Thomas (1998), a pratica de marcar pessoas
escravizadas em com ferro em brasa teve inicio com os portugueses, em meados do
século XV. Essas marcas eram feitas em areas visiveis do corpo, como o ombro, o
peito ou a parte superior do antebrago, funcionando como um mecanismo de
controle, identificagéo e afirmagao da posse sobre os corpos escravizados. O corpo,
nesse cenario, pertence ao sistema colonial e ndo a si mesmo. Tal marca se coloca
como um lembrete permanentemente fisico de que no engenho néo se é sujeito,
mas sim mercadoria.

E dentro dessa tensdo entre a marca como parte de um processo de
identificacdo e a marca como violéncia que se evidencia a dimensao politica do
corpo. Marcelo D’Salete constréi visualmente uma potente dualidade. Se, de um
lado, a escarificagdo afirma vinculos e memodria, do outro, o ferro em brasa tenta
quebrar essas mesmas ligagdes, colocando o sujeito na logica da propriedade.

Ao representar a escarificagao africana e as marcacdes a ferro, o quadrinista
destaca principalmente o rosto, a expressao e a luz que ilumina os tragos da pele, o
que humaniza o personagem. D’Salete demonstra como o corpo que celebra a sua
histéria € o0 mesmo que carrega cicatrizes da escraviddo. O corpo que sofre com a
violéncia racial na modernidade é o mesmo que sofreu com essa violéncia ha quase
400 anos. Nesse sentido, as marcas se tornam inscricdées de uma histéria que foi,
por muitas vezes, apagada.

A partir desse breve overview, é possivel afirmar que Angola Janga narra
uma poderosa gramatica visual e simbodlica do corpo negro como espago de
memoria, conflito e resisténcia. Ao articular fuga, celebragdo, ancestralidade,

traumas e marcas, Marcelo D’Salete representa Palmares ndao como um
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episodio/local histérico, mas o reafirma como uma temporalidade viva, onde suas
questdes passadas seguem reverberando no presente.

A partir do dialogo entre a trajetéria do autor e suas escolhas narrativas e
estéticas e da analise dos fragmentos selecionados, é possivel compreender como o
quadrinista tensiona a naturalizacdo da violéncia e denuncia a permanéncia de
estruturas coloniais no presente. A violéncia aparece em diferentes dimensdes: no
campo fisico, na constante vigilancia e suspeita, no silenciamento e na
espetacularizacdo. Ao mesmo tempo, a ocupagao do espago, a memoria ancestral,
0 corpo e a oralidade surgem como possibilidades de reinscricdo historica,

reelaboracao das experiéncias e resisténcias.
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Consideragoes finais

A presente pesquisa partiu da seguinte problematizagdo sociolégica: de que
maneira e com quais ferramentas as histérias em quadrinhos Encruzilhada (2016) e
Angola Janga: uma histéria de Palmares (2017), de Marcelo D’Salete representam
as experiéncias de racismo e resisténcia negra no Brasil? Para responder a este
questionamento, partiu-se do entendimento de que as representacbes sdo campos
de disputa simbdlica atravessados pelas relagdes de poder (Hall, 2016).

Nesse sentido, buscou-se demonstrar como as obras analisadas vao além da
tematizacdo da violéncia racial e da resisténcia negra, produzindo uma
reconfiguragdo dos regimes de representagdo (Hall, 2016) da experiéncia
afro-brasileira, mobilizando sujeitos negros da (im)posi¢cao histérica de objetos da
marginalizagao e da violéncia para a condicdo de agentes de memoaria e resisténcia.

Encruzilhada (2016) e Angola Janga: uma historia de Palmares (2017) néo se
caracterizam como produgdes isoladas ou simples ilustracbes de processos
historicos e sociais; elas se inserem em uma tradicdo afro-diasporica de resisténcia
estética e politica, em que a arte € uma forma legitima de construgéo do passado,
interpretacdo do presente e disputas de futuros possiveis. A pesquisa evidenciou
que o trabalho de Marcelo D’'Salete vai além da denuncia as violéncias raciais
enquanto heranca do periodo escravocrata. O autor proporciona uma leitura critica
de suas continuidades estruturais na sociedade brasileira contemporanea e, ao
mesmo tempo, coloca sob os holofotes as praticas de resisténcia negra inscritas no
corpo e na memoria.

A abordagem metodologica adotada, através da combinagcdo da analise
iconografica, da analise de conteudo e da entrevista em profundidade com o autor,
foi essencial para acessar tanto as camadas visuais e narrativas das obras quanto
os sentidos depositados nas escolhas criativas de Marcelo D’Salete.

No primeiro capitulo, ao discutir a arte afrodiaspérica como narrativa de
resisténcia, foi possivel situar as histérias em quadrinhos como integrantes das
praticas artisticas negras voltadas a contestagédo das violéncias e a preservagao da
memoria. Nesse caminho, o capitulo também incorporou o debate sobre o processo
de artificagcdo (Heinich; Shapiro, 2013) das HQs, a fim de demonstrar como essa
linguagem, historicamente associada ao entretenimento, foi sendo progressivamente

legitimada como objeto artistico e de investigagdo académica.
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O segundo capitulo aprofundou o debate sobre a representagdo dos corpos
negros nas histérias em quadrinhos, delineando uma passagem de figuras
estereotipadas e desumanizadas para representacdes complexas e sensiveis.
Nesse percurso, a pesquisa também realizou uma breve discussido sobre estética
politica, compreendida como um campo de disputa sobre o que e quem pode ser
visto, de que maneira e com quais significados.

No terceiro e ultimo capitulo, a analise de trechos de Encruzilhada e Angola
Janga permitiu observar de que maneira as estratégias artisticas e narrativas de
D’Salete se materializam. Em Encruzilhada, a violéncia aparece como elemento
intrinseco ao cotidiano urbano contemporéneo, presente nas abordagens policiais,
na vigilancia constante e nas punigbes desproporcionais voltadas aos corpos
negros. Em Angola Janga, a reconstrucéo ficcional do Quilombo dos Palmares
destaca a complexidade da resisténcia negra durante o periodo colonial,
evidenciando estratégias de organizagao coletiva, conflitos internos e a centralidade
da memoria.

Em relagdo primeiro objetivo especifico - analisar sociologicamente o
processo de producdo e os significados das escolhas artisticas e narrativas
presentes em Angola Janga e Encruzilhada - a pesquisa demonstrou que as
escolhas estéticas de D’Salete sio indissociaveis de um posicionamento critico em
relacdo as tradigbes historiograficas e visuais hegemoénicas. O comprometimento
com a pesquisa documental em conjunto a liberdade narrativa e artistica, confirmado
na entrevista com o artista, apontam para uma preocupacgao constante em evitar o
apagamento e a idealizag&o da resisténcia negra.

Quanto ao segundo objetivo especifico - explorar como as interpretacdes e
significados depositados pelo autor, em ambas as produgdes, desafiam as narrativas
predominantes sobre a histéria e as experiéncias afro-brasileiras - os resultados
indicam que as obras analisadas operam um deslocamento no campo das
representacbes. Ao centralizar personagens negros como sujeitos histéricos,
portadores de afetos, memodria e agéncia, Marcelo D’Salete confronta as versdes
oficiais da histéria nacional que marginalizam e silenciaram a presencga e experiéncia
negra.

Por fim, no que diz respeito ao terceiro objetivo especifico - investigar de que

forma as obras Encruzilhada e Angola Janga desenvolvem as categorias de tempo e
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memoria para ilustrar a resisténcia e a luta afro-brasileira - foi possivel constatar que,
em ambas as obras, o tempo é elaborado como um campo dindmico onde
experiéncias de violéncia e resisténcia atravessam o presente e conversam com o
passado. Em Encruzilhada (2016), esses dialogos surgem por meio da revelagao da
continuidade das estruturas racistas no cotidiano urbano contemporéneo. Em Angola
Janga: uma histéria de Palmares (2017), a memdéria aparece como ferramenta
politica ativa, inscrita nos gestos, no corpo e nas marcas simbolicas deixadas pela
violéncia e pela resisténcia.

Os estudos sobre representacdo em histérias em quadrinhos ainda
apresentam diversos aspectos que podem ser abordados e frutificar discussoes
enriquecedoras para a arte, a Sociologia e a cultura. Nesse sentido, esta pesquisa
demonstrou que as histérias em quadrinhos de Marcelo D’Salete vao além de
representar as experiéncias afro-brasileiras, ao promover uma reconfiguragao
dessas representacbes por meio da transformacdo da arte sequencial em um
instrumento de critica histérica, memdria e agéncia negra. Ao articular estética,
politica e historiografia, suas obras demonstram que o racismo e a violéncia contra
pessoas negras nao sao um residuo do passado, mas sim uma estrutura de
continuidade, da mesma maneira que a resisténcia negra se reinscreve
historicamente por meio de praticas coletivas.

Espera-se que todos os resultados aqui apresentados possam contribuir para
o campo dos estudos sobre representagao, Sociologia, arte e cultura, ao evidenciar
o potencial das histérias em quadrinhos como objeto de estudo. As imagens
apresentadas ao longo deste trabalho, para além de narrar o passado e pontuar o
presente, reescrevem esses tempos em uma perspectiva fundada na experiéncia
negra e afro-diasporica, afirmando a arte como uma pratica de interpretacéo critica
da histéria, com o poder de tensionar silenciamentos, deslocar imaginarios
hegemoénicos e abrir novas possibilidades de compreensdo sobre a sociedade

brasileira.
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APENDICE A - ROTEIRO DA ENTREVISTA

Trajetéria e motivagoes iniciais

1.
2.

Vocé poderia contar um pouco sobre sua trajetéria pessoal e artistica?

Como surgiu o seu interesse em trabalhar com histérias em quadrinhos?

O que te motivou especificamente a criar Encruzilhada e Angola Janga? Ha
uma relagao direta entre as duas obras em termos de trajetéria autoral?
Durante a criacdo de suas obras, houve episddios ou descobertas que
transformaram sua percepcédo sobre o Brasil ou sobre si mesmo enquanto

artista?

Processo criativo e estética

5.

De que maneira a pesquisa documental e histérica dialogou com a liberdade
artistica e a ficcdo no desenvolvimento de suas narrativas?

Sobre o processo de concepcado de Encruzilhada, como foi traduzir o
cotidiano urbano e as experiéncias contemporaneas do racismo e da violéncia
em uma linguagem visual?

Sobre a relagcédo entre texto e imagem no seu processo de criagdo, vocé
costuma desenhar a partir de um roteiro fechado ou o enredo se constroi de
forma mais organica, a medida que as imagens surgem?

Suas producgdes possuem uma identidade visual muito marcante, com o uso
do preto e branco, os contrastes fortes e composi¢gdes densas. O que motivou
essas escolhas estéticas?

Em Angola Janga, a representacdo de Palmares foge do imaginario
idealizado. Como foi pensar Palmares como um espago de conflito,

diversidade e humanidade?

10.A violéncia € uma questdao que atravessa Encruzilhada e Angola Janga de

maneira ndo romantizada. A escolha de apresentar tal questdo de forma

direta foi intencional? Como equilibrar brutalidade e sensibilidade estética?

11. O siléncio, o olhar e a corporalidade sdo expressivos nas suas HQs. Como

vocé pensa e constroi esse “ndo dito” visual na narrativa?

12.Sobre o olhar, para vocé o que significa esse ato de mobilizar o olhar (e ser

olhado) nas suas narrativas?
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13.Vocé pensa o espacgo (a mata, o quilombo, a cidade) como personagem nas
suas obras?

14.Suas narrativas recorrem a flashbacks e deslocamentos temporais. Como
vocé trabalha essa dimensao do tempo nas HQs (entre o tempo historico, o
tempo da memoria e o tempo da propria leitura)?

15.Existe uma dimensdo quase espiritual ou ancestral na forma como os
personagens atravessam o tempo. Essa ancestralidade € algo consciente no

seu processo criativo?

Influéncias
16.Ha influéncias diretas de pensadores como Frantz Fanon, W. E. B. Du Bois,
Stuart Hall ou bell hooks, na sua maneira de pensar a arte?
17.0 cinema negro ou a literatura afro-brasileira influenciam seu modo de
narrar?
18.Ha experiéncias bibliograficas ou vivéncias urbanas que te inspiram a

construir personagens e enredos?

Desafios e mercado

19.Quais etapas vocé considera mais desafiadoras dentro do seu processo de
criacao?
20.Quais foram os principais desafios (editoriais, institucionais ou simbdlicos)

para publicar e difundir obras como Angola Janga e Encruzilhada no mercado
editorial brasileiro?
21.Que caminhos vocé vislumbra para o futuro das HQs que abordam tematicas

afro-brasileiras no Brasil?
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