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RESUMO: O presente Trabalho de Conclusao de Curso empenha-se em apresentar aspectos
sociais € como sao as representagdes presentes no romance, especialmente no que diz respeito
a biopolitica e a biopoténcia, presentes na obra Os transparentes, do autor angolano Ondjaki.
Tendo como objetivo central demonstrar como as representacdes descritas no romance — aqui
entendidas nas descricdes dos personagens e seus comportamentos, nas edificacdes, nas
relagdes interpessoais € com os ambientes — podem ser entendidas ou interpretadas como um
retrato das feridas e das mazelas de determinados grupos angolanos. Nesse sentido, a obra
parece escancarar as ambivaléncias presentes no cotidiano angolano ao imprimir
caracteristicas substanciais nos elementos da narrativa.

Palavras-chave: Ondjaki; Os transparentes; biopolitica; biopoténcia; leveza; rapidez.



RESUMEN: El presente Trabajo de Conclusion de Curso se esfuerza por presentar aspectos
sociales y como son las representaciones presentes en la novela, especialmente en lo que
respecta a la biopolitica y la biopotencia, presentes en la obra Os transparentes, del autor
angolefio Ondjaki. Con el objetivo central de demostrar como las representaciones descritas
en la novela — aqui entendidas en las descripciones de los personajes y sus comportamientos,
en las edificaciones, en las relaciones interpersonales y con los entornos — pueden ser
comprendidas o interpretadas como un reflejo de las heridas y las desgracias de determinados
grupos angolefios. En este sentido, la obra parece exponer las ambivalencias presentes en el
cotidiano angoleno al imprimir caracteristicas sustanciales en los elementos de la narrativa.

Palavras-chave: Ondjaki; Os transparentes; biopolitica; biopoténcia; leveza; rapidez.



ABSTRACT: The present search aims to present social aspects and the representations in the
novel, especially regarding biopolitics and biopotency, present in the work Os transparentes
by the Angolan author Ondjaki. The central objective is to demonstrate how the
representations described in the novel — understood here in the descriptions of the characters
and their behaviors, in the buildings, in interpersonal relationships, and with the
environments — can be understood or interpreted as representations of the wounds and
hardships of certain Angolan groups. In this sense, the work seems to lay bare the
ambivalences present in Angolan daily life by imprinting substantial characteristics in the
elements of the narrative.

Keywords: Ondjaki; Os transparentes; biopolitics; biopotency; lightness; speed.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho de conclusdo de curso se debruca sobre as reflexdes a respeito da
obra angolana, Os transparentes, de Ondjaki, com o objetivo de construir reflexdes a
respeito dos desdobramentos sociais que envolvem a historia de Angola e as cicatrizes
coloniais que marcam a vida contemporanea do pais africano. Para tanto, mobilizam-se os
conceitos de biopolitica, biopoténcia e apagamento desenvolvidos por Michel Foucault e
Peter Pal Pelbart.

De maneira geral, a estrutura aqui desenvolvida organiza-se em: referencial teorico —
mobilizado a partir do romance escolhido, especialmente no objetivo de aprofundar a
compreensdo da obra —, sendo este formado pelas nogdes de biopolitica e biopoténcia, bem
como as os conceitos de literatura desenvolvidos por Italo Calvino em Seis propostas para o
proximo milénio, especialmente as concepcoes de leveza e rapidez, estas ultimas na intengao
de melhor detalhar a constru¢do da obra angolana; e andlise do romance, especialmente
pensando em como se articulam os acontecimentos da narrativa e a teoria. Além disso, o
referido romance ¢ aqui entendido como uma representacdo da vida contemporanea na capital
angolana, e, portanto, sdo também mobilizados os conhecimentos referentes ao conceito de
pos-colonialismo, fundamental para articulagdo entre literatura, sociedade e valores culturais
historicos.

Nessa concepgao, compreende-se o indiscutivel papel da literatura para as sociedades
e nos multiplos desenvolvimentos ao longo da histéria, acompanhando os desdobramentos
das civilizagdes, dos costumes, das utopias, distopias, das denuncias e dos elogios, assim
transformando-se com o passar dos séculos e das multiplicidades da humanidade. Do mesmo
modo, entende-se que a literatura possui um destaque singular no que diz respeito a
contribuicao para constru¢cdo de uma identidade, especialmente a nacional.

Ainda que os movimentos tenham mobilizado boa parte da populagdo, s6 na década
de 1960 que se iniciou um confronto armado contra os dominios da ex-coroa, responsavel por
findar o regime portugués em 1974, deixando um pais independente e com inimeras marcas
da colonizagdao. No entanto, apds o conflito contra o colonizador, o pais mergulhou em quase
trés décadas de confrontos civis, uma guerra pelos rumos do poder entre dois grandes
movimentos que antes disputaram o processo pela libertacdo de Angola e pelo controle da

exploragdo dos recursos nacionais, principalmente diamantes e petroleo. Assim, o pais
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coleciona feridas abertas, cicatrizes grosseiras e doloridas, trata-se de uma sociedade ainda
marcada pelo desarranjo social, como a fome, a miséria, o abandono e a escassez de recursos.
(Silva, 2018, s/p.)".

E diante desse cendrio que se elabora a narrativa de Os transparentes, da qual
originaram-se inquietagdes referentes ao retrato da capital de Angola, Luanda, elaborado no
desenvolvimento do romance, tendo como composi¢do cervical personagens de hébitos
simples, porém peculiarmente sabios, que compartilham seus afetos e vivéncias, marcados
pela complexidade humana. Assim, a obra pode ser compreendida como um recorte da
realidade da Angola contemporanea, marcada por uma independéncia tardia, seguida de uma
guerra civil socialmente degradante.

Em razdo das fortes -caracteristicas da construgdo da literatura africana,
principalmente do cardter social de suas producdes literarias e da preocupagdo com a
coletividade, a obra apresenta tragos do que se convencionou chamar de pos-colonial (Silva,
2018, s/p.). Conceito inicialmente historiografico que se originou nos estudos cronologicos,
marcando essencialmente paises recém-independentes, no entanto, sua primeira conceituagao
ndo dava conta de contemplar as diferengas entre as marcas deixadas pelo colonizador ao
colonizado, assim, como detalha o socidlogo Stuart Hall, essa nog¢ao de temporalidade
esfarela as pluralidades das sociedades dominadas e, sobretudo, considera o periodo colonial
como definitivamente encerrado, ocultando as herangas destrutivas deixadas. (Hall, 2003).

Diante disso, o termo assume, nos anos que sucedem o seu surgimento, um carater
mais abrangente e passa a ser usado em diversas areas do conhecimento, para “discutir os
efeitos culturais da colonizagdo” (Leite, 2012, p. 129), como esclarece Ana Mafalda Leite.
Por sua vez, o conceito tem a funcdo de auxiliar na compreensdo das praticas discursivas
empregadas pelas ex-colonias e quais rastros foram deixados nesse processo, por
consequéncia, deixando claro que o pds-colonialismo ocorre de formas diferentes em cada
sociedade e, portanto, ndo pode ser entendido como uma no¢do homogénea, tampouco
padrao.

Em razio disso, Leite elucida, ainda, que a Africa lus6fona, recorte destacado na
presente discussdo, teve regimes pos-independentes que favoreceram praticas sociais nas
quais a negritude e a cultura africana foram valorizadas, refletindo, pois, nos valores literarios

e estéticos. Assim, as literaturas africanas de lingua portuguesa “encontraram maneiras

' Disponivel em:
<https://memoriaglobo.globo.com/jornalismo/jornalismo-e-telejornais/fantastico/reportagens/noticia/gu
erra-em-angola.ghtml>



11

proprias de dialogar com as ‘tradicdes’, intertextualizando-as, obtusamente, no corpo
linguistico” (ibidem, p. 139).

Nesse sentido, Os transparentes escancara feridas de uma sociedade que carrega suas
ambivaléncias, seja na relacdo de pobreza e riqueza, desprestigio e privilégio, poder e
transparéncia. Além de descrever a vida modesta e — muitas vezes — sofrida de sujeitos
socialmente esquecidos, sendo esta a principal marca de uma literatura pos-colonial, que
extrapola as concepgdes cronoldgicas. Em outros termos, existe um empenho em expor as
identidades existentes e que sdo fruto das cicatrizes de um passado colonizador muito recente.
Sado essas representacdes as responsaveis por direcionar as discussdes aqui apresentadas,

apoiadas nas nogdes de biopolitica, biopoténcia e as suas dinamicas.
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2. CONCEITOS MOBILIZADOS

2.1. BIOPOLITICA E BIOPOTENCIA

Para melhor compreender as discussdes empregadas no presente trabalho, se faz
necessario antes delimitar o que foi referencial tedrico e quais s@o as bases para os objetivos
pretendidos. Para tanto, os conceitos de biopoténcia e biopolitica foram mobilizados na
intencdo de conferir sustentagdo tedrica para as reflexdes, aqui pensados a partir das
designagdes desenvolvidas essencialmente por Michel Foucault e Peter Pal Pelbart.

Nesse sentido, Michel Foucault, na década de 1970, desenvolveu estudos no intuito de
associar poder e saber, sobretudo pensando em como cada individuo atua no meio desta
articulacdo, a partir de entdo sustenta a ideia de que o controle dos corpos ndo se da
exclusivamente de forma ostensiva e repressiva, mas principalmente através de abordagens
positivas e produtivas. Com base nas investigacdes do filosofo francés, expde-se uma nova
representacdo de poder, fragmentada e profundamente enraizada, cujo intuito ¢ disciplinar.
(D’Angelo, 2011, p. 95-97).

Diante disso, ¢ possivel compreender as novas configuracdes do poder constituido,
observando as sutilezas empregadas nas repaginadas maneiras — advindas do capitalismo
contemporaneo — de controlar as comunidades de individuos subjugados. Nesse contexto se
insere Os transparentes, romance alvo do presente trabalho, cujas representagdes dao conta de
retratar os bragcos do poder pungente, especialmente aquele que ¢ ferramenta de um Estado
que se faz negligente e segregador; mas também evoca o retrato de sujeitos cuja vida de
privacdes os obriga a encontrar brechas nas rachaduras da organizacdo da sociedade em
questao.

Foucault delimita que o poder nao advém do centro, mas ¢ manifestado no
comportamento de cada pessoa, especialmente pautado nos angulos periféricos do poder
sobressaido. Dessa forma, confere-se que o poder se manifesta desde multiplos mecanismos,
diluidos em praticas diversas, sendo que estes mecanismos exercem controles ténues e
igualmente penetrantes. Em O estruturalismo e a questdo do sujeito em Michel Foucault, M.

D’Angelo (2011, p. 95) explica que:

O poder deve ser analisado como algo que circula, ou melhor, como algo que s6 funciona
em cadeia. Nunca esta localizado aqui ou ali, nunca estd nas maos de alguns, nunca ¢
apropriado como uma riqueza ou um bem. O poder funciona e se exerce em rede. Nas suas
malhas os individuos ndo sé circulam, mas estdo sempre em posigdo de exercer esse poder
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e de sofrer sua agdo, nunca sao o alvo inerte ou consentido do poder, sdo sempre centros de
transmissdo. (Foucault, 2009, p. 183)

Desse modo, essa configuracdo do poder produz corpos docilizados, de féacil
manipulagdo, incentivando a obediéncia e o temor. O filésofo demonstra, ainda, que o poder
se realiza a partir de cada individuo, isto ¢, mesmo em organizag¢des cujos sujeitos siao alvos
do poder consolidado, h4 formas diversas de exercer controle sobre os demais. Além disso, as
realizagdes do poder sdo capazes de determinar comportamentos e acdes. Destaca-se,
portanto, o objetivo dessa no¢do de poder em manter os sujeitos sob controle, especialmente
por meio do apagamento das suas individualidades, do isolamento e de suas condigdes de
vida, com destaque para formas mais precarizadas de viver.

Demonstrando que as estruturas politicas se empenham em monitorar pessoas,
conferindo aquelas mais especificidade, chamada posteriormente de biopolitica. Sendo esta
elaborada para designar, conforme esclarece Pelbart, uma das modalidades do poder sobre a
vida, considerando este um exercicio constante que ¢ aplicado sobre toda e qualquer forma de
vida, o que as diferencia, porém, ¢ o nivel de controle exercido.

Para além, o filosofo hungaro elucida, de forma mais objetiva, as defini¢des de

biopolitica elaboradas por Foucault:

Centrada prioritariamente nos mecanismos do ser vivo € nos processos biologicos, a
biopolitica tem por objeto a populacado, isto ¢, uma massa global afetada por processos de
conjunto. Biopolitica designa, pois, essa entrada do corpo e da vida, bem como de seus
mecanismos, no dominio dos célculos explicitos do poder, fazendo do poder-saber um
agente de transformacdo da vida humana. (Pelbart, 2002, p. 39)

Isto ¢, a biopolitica trata de um aspecto capaz de direcionar os comportamentos € as
formas de sobrevivéncia dos individuos de uma determinada sociedade, é a acao deliberada
do poder e da politica sobre os sujeitos. E, essencialmente, a renovagao da anterior nogio de
soberania, capaz de escolher quem morre, que agora cede a vez a uma gestao que se baseia na
possibilidade de sobrevivéncia. Em outras palavras, sio mecanismos responsaveis por se ater
a questdes ligadas ao corpo, essencialmente aquilo que se entende como vida qualificada, ao
que era chamado de bios.

Em razdo disso, o capitalismo moderno e a biopolitica assumem posi¢des de destaque
no que diz respeito ao controle disciplinar dos corpos, conforme aponta Laks (2019), sendo o
primeiro dependente do segundo para poder impor seus dominios.

Isso posto, Foucault passa a enfatizar ndo somente as imposi¢des do poder, mas

sobretudo se debruca sobre as formas de resisténcia as facetas da biopolitica. Apoiado nesta,
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Pelbart discute o conceito de biopoténcia, caracterizada por se opor ao poder disciplinar ¢ as
formas de dominagdo e controle. Resulta, por consequéncia, em um corpo vital coletivo, isto
¢, uma rede de corpos marginalizados capaz de gestar e impulsionar a valorizagdo e a
autovalorizagdo. E diante desse conceito que Pelbart inverte a no¢do cunhada por Foucault:
“biopolitica ndo mais como o poder sobre a vida, mas como a poténcia da vida” (Pelbart,
2002, p. 40).

Do mesmo modo, Os transparentes se debruca sobre a representacdo de vidas
inseridas em uma realidade marcada pela dominacao do poder disciplinar, sobretudo no que
diz respeito a individuos cujas experiéncias se entrelagam na tentativa de perturbar aquilo que

os domina, construindo, assim, uma teia de suporte.

tocava jazz na aparelhagem e um agradavel cheiro de peixe grelhado invadia a casa
vindo do corredor, pratica comum dos vizinhos de Paulo, sentados a horas tardias no
corredor do terceiro andar a grelhar peixe e a confraternizar com a familia,
chegando mesmo a convidar quem estivesse de passagem a juntar-se a eles num
delicioso mufete das vinte e trés horas e muitas cerveja

— estou farta de dizer que temos de mudar de prédio, ndo suporto esse habitos dos
caluandas — reclamou Clara — de grelhar peixe no corredor do prédio

— mas vocés em Benguela se nfo grelham é porque ndo tém prédios com
corredores amplos. (Ondjaki, 2013, p. 119)

Nesse sentido, a biopoténcia se traduz na forma de perturbacdo da ordem até entdo
delimitada, ou seja, a partir da estruturagdo de uma rede de auto salvacao — especialmente de
vidas socialmente ameagadas —, aquilo que se entendia como execugdo do poder deliberado
sobre as formas de vida cede lugar a uma organizacdo invertida, potencialmente de baixo para
cima, que se empenha em construir sua propria autoprotecao.

No romance de Ondjaki, o conceito de biopoténcia cruza a historia individual e
coletiva dos moradores do Largo da Maianga. Diante da realidade esmagadora de escassez e
de pobreza, os personagens se acolhem, partilham seus poucos recursos, na esperanca de
encontrar alternativas para sua propria vivéncia, mas também no intuito inverter as condi¢des
na qual se encontram, utilizando, dessa forma, as proprias caréncias em ferramentas para suas
valéncias, como ¢ o caso do Prédio, cujo desarranjo da construgdo ¢ convertido em sistema de

segurancga:

— [...] a questdo ¢ que este prédio estd cheio de irregularidades, a comegar pela
piscinagem la em baixo no primeiro andar

— mesmo por questdes ecoldgicas — dizia o outro fiscal

— mas toda aquela agua ¢é aproveitada, senhor fiscal, todos do prédio usam aquela
agua, cozinhar, lavar carros, limpar o prédio, etc... (ibidem, p. 135).
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Em conformidade, Laks (2019) elucida que o capitalismo contemporaneo se vale de
um sistema conexionista para absorver os individuos e suas mentes criadoras e, em oposi¢ao
a 1sso, os corpos invisibilizados geram novas formas de se agregar, de trabalhar e de criar
sentido em um contexto que os apaga. Laks salienta, ainda, que a resisténcia aqui posta nao
se opoe diretamente ao poder consolidado, de cima para baixo, na verdade se reorganiza, uma
forca como um sinal difuso.

Trata-se, portanto, de corpos segregados que se reorganizam em maneiras de resistir
as condi¢des precarias as quais foram submetidos, desenvolver recursos € mecanismos que
possam construir um panorama de vida que seja possivel diante das situagdes que precisam
enfrentar constantemente. Nesse sentido, as vidas representadas em Os transparentes criam,
manejam e remanejam suas invengdes na tentativa de perturbar a ordem imposta, assim,
produzem novas condi¢des para adentrar o capitalismo, de maneira a nao confronta-lo, mas
sim subverter a organizacdo. Como ¢ o caso da inauguracdo do cinema de JodoDevagar,
momento no qual a maioria dos moradores do prédio encontra uma ocupacdo financeira ou

social, seja com a venda de comidas, na recep¢ao dos convidados, no encontro de amigos etc.

perto da banca de comida, que saia a bom ritmo, enormes arcas de esferovite [caixas
de isopor] com muito gelo continham cervejas de todos os tamanhos e marcas,
MariaComForga sorria feliz pelo ritmo das vendas e requisitava constantemente a
Paizinho a reposi¢do no estoque, Amarelinha, a filha de Odonato, montou na
entrada uma pequena banca onde vendeu os colares e as pulseiras de mi[¢]angas
ornamentadas com pedacinhos de madeira ou conchas compradas ao
VendedorDeConchas que, naquele instante, espantado com a numerosa multiddo,
chegou ao recinto acompanhado do seu amigo mais-velho, o Cego. (ibidem, p. 205).

Assim se transcreve a vida em Maianga descrita na obra — e doravante discutida —,
assume formas plurais de se afirmar e de construir identidades, tragando vivéncias que se
atravessam e se interligam. Ao mesmo tempo se desdobra em possibilidades criadas pelo
forcado deslocamento subjetivo dos corpos ali inseridos. E nesse sentido que os individuos
passam a construir suas proprias formulas de autovalorizagdo e auto salvacdo; afastados da
protecdo da lei do Estado produzem suas redes de cooperacdo e seus proprios sistemas. O
romance traga um espago apresentado como um conjunto fragmentado, no qual zonas pobres

e ricas se intercalam e modos de habitar o mundo se contrapdem.
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Diante do exposto, sera marcada no presente trabalho a dualidade e a coexisténcia
entre ambos os conceitos projetados a partir da teoria do poder, biopolitica e biopoténcia,

especialmente no intuito de cunhda-los para refletir o romance em questao.

2.2. LEVEZA E RAPIDEZ

Também no intuito de melhor investigar as camadas da obra, as no¢des cunhadas por
ftalo Calvino em Seis licées para o préximo milénio, serdo suporte tedrico para o desenvolver
um entendimento mais aprofundado da narrativa empregada no romance escolhido. Nesse
sentido, Calvino evoca seis valores literarios que, para ele, sdo “particularmente caros”, sendo
estes a leveza, a rapidez, a exatiddo, a visibilidade, a multiplicidade e a consisténcia — este
ultimo ndo foi finalizado, em razdo do falecimento do autor. Para o romancista, todas as
caracteristicas levantadas durante as conferéncias formam parte de conceitos narrativos que
seriam aplicados e desenvolvidos no presente milénio.

Diante disso, aqui serdo destacadas as concepgoes de leveza e rapidez, as quais t€ém
sua importancia justificada a partir das grandes velocidades vividas nas experiéncias
contemporaneas da vida. Além disso, Calvino ressalta que ambas as nogdes sdo relevantes
para a construgdo literaria em razdo do turbilhdo de ideias simultineas que sdo provocadas
pelos estilos rapidos e leves.

Dessa forma, Calvino ilustra a leveza como a retirada do seu oposto — o peso, mesmo
o autor encontrando também importancia nesse ultimo — da estrutura da narrativa e da
linguagem. O romancista evidencia que, para ele, a literatura pode ser compreendida como
uma extensdo da vida, portanto, como consequéncia, as obras tendem ao pesadume, a
opacidade e a inércia, como se o0 mundo fosse pedra, como se ndo fosse possivel escapar do
olhar fatal de Medusa.

Isso posto, Calvino ilustra sua argumenta¢ao com (dentre outros) o mito da morte de
Medusa, cuja ruina ¢ causada pelo heroi semideus Perseu. No mito, Perseu vale-se de
artificios mitologicos para poder vencer o monstro: as sandalias aladas; assim, para escapar
da morte petrificante, o heroi voa, mais que isso, sustenta-se nas nuvens, no vento. Para
findar o perigo, o semideus encontra a vitdria sobre sua opositora através da negagcdo de uma
visdo direta, mirando Medusa por intermédio do reflexo da goérgona em uma superficie
espelhada.

Nesse contexto, Calvino marca a importante dualidade entre peso e leveza,

salientando como ambos caminham em conjunto e como se completam. No exemplo descrito,
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para abandonar o pesadume da morte petrificante iminente, o heroi encontra sua for¢a nas
levezas, isto é, nas asas, no ar, nas nuvens.

Diante disso, a leveza se assinala como peculiar recurso para subverter o peso da vida,
distanciar-se deste, assim, equivalendo-se — de certa forma — ao conceito de biopoténcia, no
qual busca-se mecanismos para desestabilizar a logica de uma politica calcada no poder
disciplinador. Em outros termos, o semideus do mito subverte a 16gica da morte petrificante
através daquilo que o concede leveza, do mesmo modo que os personagens de Os
transparentes — adiante descritos — encontram maneiras de reorganizar suas formas de viver,
de existir e resistir no mundo, em oposi¢ao ao pesado poder biopolitico pulverizado sobre
eles, este sim capaz de determinar quem morre.

Dessa maneira, segundo o autor italiano, o mito de Perseu e Medusa se assemelha ao
poeta [ao escritor]: “muito dificilmente um romancista podera representar sua ideia de leveza
ilustrando-a com exemplos da vida contemporanea”. Calvino refor¢a, ainda, que “¢ sempre
na recusa da visdo direta que reside a for¢a de Perseu, mas ndo na recusa da realidade do
mundo de monstros entre os quais estava destinado a viver [...]” (Calvino, 1988, p. 17).
Ademais, do sangue da cabeca decapitada de Medusa nasce o cavalo alado, isto €, “o peso da
pedra pode reverter em seu contrario”.

Nesse sentido, Calvino destaca que recorrer a leveza ndo ¢ uma fuga para o sonho ou
para a irracionalidade, mas sim uma forma de alterar a perspectiva, considerar o mundo sob
outra oOtica. Assim, “[a]s imagens de leveza [...] ndo devem, em contato com a realidade
presente e futura, dissolver-se como sonhos” (ibidem, p. 19).

Em outro angulo, o autor ressalta como o peso sobrevive em razdo da leveza, e
exemplifica seu argumento com o exemplo do software e o hardware, o robusto maquinario
existe para ser comandado pelo levissimo programa — este que sequer existe de maneira
palpavel, especialmente no tempo dos bits.

Assim como a leveza ndo existe sem o peso, a biopoténcia ndo existe sem a laténcia
do poder disciplinar. Nesse sentido, o romance ¢ marcado integralmente por polaridades de
recursos, de um lado excessos e desperdicios, regados a exploragdo do petroleo e dos
individuos, de outro lado pobreza, caréncias, auséncia e escassez. Ambas, assim como leveza
e peso, existem em razdo de seu oposto. Desse modo, a leveza se configura como extragdo do
seu contrario, mais especificamente, como no caso do mito da morte da gorgona, a leveza
revela-se como alternativa a morte petrificante, assim se assemelha a biopoténcia: recurso da

vida em oposicao ao poder disciplinador.



18

Para Calvino (a partir das obras de Lucrécio e Ovidio), a leveza trata-se de um modo
de compreender o mundo fundamentado na filosofia e na ciéncia, desse modo, refere-se a um
recurso que se desenvolve no processo de escrita, especialmente por meios linguisticos
proprios. Como resultado, o romancista define a leveza em trés acepgoes: 1) despojamento da
linguagem que possibilite significados pouco densos; ii) narragdo de um raciocinio
atravessado por itens que assegurem a abstracao; iii) formagao de figuras visuais leves.

Nesse sentido, diante da obra analisada, vida e morte do personagem Odonato
configuram-se dentro do que Calvino chama de leveza, uma vez que seu protesto em nao
comer para assim fugir da fome se alinha a nocao inicial de subtrair o peso da vida. Em
conformidade, seu lento desaparecimento corporal, se adequa & narragdo cujo raciocinio ¢é
perpassado por elementos que garantam a abstragdo. Em todos os casos, a dor de Odonato ¢é
representada ao longo do romance apoiada no despojamento da linguagem, permitindo certo
confronto entre o pesadume da existéncia miseravel e a leveza (até mesmo corporal) do
personagem frente as suas tragédias.

Com auxilio das teorias de Newton e Voltaire, bem como as representacdes literarias
da imagina¢do do século 18 — gravitacdo, tapetes voadores, cavalos alados, génios na
lampada, o voo do Bardao de Munchausen etc. —, Calvino afirma que a leveza ¢ antes um
equilibrio entre aquilo que € leve e o peso. Ainda, o imaginario do século 18 ¢ opulento em
representacdes leves, suspensas no ar. Além disso, Calvino ressalta, também, que a literatura
possui um papel singular no que se refere a funcao existencial, envolvendo-se constantemente
numa busca do conhecimento, assim, “a busca da leveza como oposi¢do ao peso do viver”
(ibidem, p. 39).

Diante do exposto, o romancista italiano entende a /leveza como um artificio da vida
representado na literatura, especialmente como ferramenta, para afastar-se do peso do viver,
no entanto, jamais deve ser confundida com uma estratégia escapista. Em conformidade, o
autor ressalta ainda que a leveza ¢ uma forma indireta de representar a vida; uma recusa da
visdo direta que se traduz como forca, como habilidade, mas nunca uma negagdo da
realidade. Em outros termos, trata-se de compreender os acontecimentos a partir de
perspectivas diversas, sobretudo subtraindo o peso, que pode converter-se em opacidade e
inércia.

Em suma, Calvino discorre que leveza e peso estdo, na maior parte do tempo,

operando juntos, como uma dualidade que coexiste; ndo se anulam, nem se contrapdem

mutuamente, mas se complementam, se integram.
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Em razdo disso, Ondjaki, além de denunciar as condi¢des de vida presentes na Luanda
contemporanea, também brinda a alegria almejada e vivida pelos angolanos, e o faz através

da percepcao agucada de Odonato diante da vida:

o povo sempre descobre maneiras de trazer a si qualquer celebracdo, o que ainda lhe
resta € a sua alegria, essa que ndo pode ser prevista nem comprada, quando muito é
induzida, ¢ mesmo assim sem control[e] previsto, Odonato sorriu (...). (ibidem, p.
239).

Nesse momento, novamente, leveza e biopoténcia se confundem e compartilham
espacgo, isto ¢, Odonato revela que o povo daquela vizinhanga encontra motivos para
perseguir e alcangar a alegria, mesmo frente a caréncia social e financeira em que vivem,
portanto, uma cristalina oposicdo do peso da vida e a leveza da felicidade. De maneira
semelhante, a euforia é também recurso subjetivo para perturbar expectativa da ordem, ou
seja, enquanto se espera que as mazelas sejam capazes de minar as alegrias, justamente o
contrario ocorre; ¢ na festividade que os individuos apagados encontram novas motivagoes
para compor suas redes de resisténcia.

Retomando Calvino, num segundo momento, o autor evoca a qualidade da rapidez,
ressaltando a importancia da “forga sugestiva do despojado resumo, em que tudo ¢ deixado a
imaginacdo e a rapida sucessdo dos fatos empresta um sentido inelutavel” (ibidem, p. 47).
Nessa perspectiva, ressalta-se a importancia do encadeamento dos acontecimentos, no sentido
de interligar a narrativa de modo a assegurar-lhe fluidez e continuidade ao enredo,
especialmente no que concerne ao ritmo mental da leitura.

Para Calvino, a esséncia da relevancia da rapidez se traduz na economia da narrativa
“em que os acontecimentos, independente de sua duracdo, se tornam puntiformes,
interligados por segmentos retilineos”. Assim, a singularidade da rapidez se encontra em
poupar detalhes da narrativa, isto €, instigar a imaginagao do leitor; recurso este que pode ser
estimulado a partir de eventos interligados, “num desenho em ziguezagues que corresponde a
um movimento ininterrupto”.

Em conformidade, a teoria de Calvino compara o referido valor as técnicas de
narracao oral, cuja estratégia abrange negligenciar os detalhes que pouco contribuem para o
desenvolvimento. Mas que, por outro lado, se debrugam sobre as repeti¢des. Para
exemplificar, o romancista descreve uma antiga fabula italiana, na qual encontra-se um rei
doente e a sua cura estd em arrancar a pena de um ogro comedor de cristdos. Calvino aponta

que em momento algum ¢ revelada a doenga do rei, nem como encontrar o 0gro ou como um
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ogro pode ter penas e afins. Nesse sentido, o leitor ¢ poupado de explicacdes longas e
desnecessarias, deixando na narrativa apenas o que ¢ essencial.

Do mesmo modo, a narrativa de Os transparentes conserva a atencao do leitor a partir
da preservagdo de pormenores desnecessarios, com isso favorecendo a imaginagdo € a
curiosidade. Diante disso, encontra-se o desfecho da historia do jornalista PauloPausado, que
em determinado momento adquire uma arma desmontada — de forma suspeita, com nomes
falsos e enderecos improvaveis — e com ela tenta assassinar o presidente da republica, no

entanto, nao ha descri¢des ou explicagdes das motivacdes do jornalista.

os dedos ndo acusavam os dias de espera, a ltima caixa havia finalmente chegado
para completar o puzzle

decidira ha muito s6 montar a arma quando chegasse a ultima parte do seu segredo,
fizera toda a pesquisa, aguardara chegada das pecas a improvaveis enderegos e
nomes falsos

a ponta do cano da arma tremeu ligeiramente, batendo na janela, o jornalista refez a
posi¢do de ambas as maos, encostou o dedo ao gatilho deixando a mercé do seu
gesto a decisdo e o instante do tiro

Para Calvino, outra caracteristica louvavel do valor da rapidez é justamente o ritmo,
marcado especialmente pela continuidade e descontinuidade, conforme o préoprio Calvino
exemplifica com a personagem Sheherazade, de Mil e uma noites, o encadeamento das
historias e descontinuidade da narrativa sdo responsaveis por garantir a vida da personagem,

através da curiosidade e da instigagao.
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3. A OBRA

Publicado em 2012, ano de elei¢des presidenciais em Angola, a primeira a acontecer
depois da guerra civil, data marcada também pelos 10 anos de memoria apds os conflitos, Os
transparentes, de Ondjaki, traga um panorama sensivel a respeito da Luanda contemporanea,
tendo como composi¢do cervical personagens de habitos simples, porém peculiarmente
sabios, que compartilham seus afetos e experiéncias, marcados pela complexidade humana.
Diante disso, a obra pode ser compreendida como uma extensao da realidade contemporanea
da capital angolana, tomada pelo impulso do capitalismo, pela pos-independéncia e pelas
cicatrizes deixadas pelos conflitos descolonizadores e civis.

Angola documentalmente € palco de contextos de resisténcia social. Iniciando com a
brutal imposi¢ao de 400 anos dos dominios de Portugal sobre o territorio, cujos poderes
foram substancialmente oprimidos. Dentro deste contexto, o pais se enquadra também como
um territorio devastado pela colonizacdo portuguesa, consequentemente uma sociedade cuja
identidade foi estruturada através dos processos coloniais. Sobretudo, Angola precisou
reencontrar em seu povo o sentimento de revolta, para enfim reconstruir a propria soberania.
Processo este que tardou em acontecer, como ¢ comum em paises subjugados pelas
ex-metropoles imperiais europeias, sendo alavancado na segunda metade do século 20,
através inclusive de intelectuais que se organizaram em movimentos politicos de carater
anticolonial.

Nessa obra, Ondjaki apresenta um enredo que da conta da rotina de individuos
atravessados pelos ditames do capital e do poder por ele produzido, que precisam lidar
constantemente com suas condi¢des precarias de vida e de moradia. A narrativa é marcada
por uma singular habilidade em expor feridas de uma sociedade que carrega suas
ambivaléncias, seja na relagdo de pobreza e riqueza, desprestigio e privilégio, poder e
transparéncia. Além de ressaltar rachaduras de uma sociedade plural e vulnerabilizada,
tomada pelas vivéncias multifacetas e conflitantes, sendo seus individuos obrigados a
transformar suas caréncias em valéncias, a fim de alcancar maneiras de existir apesar das
abstengdes e negligéncias da esfera publica. S3o essas representagdes as responsaveis por
direcionar as discussdes aqui apresentadas, doravante apoiadas nas nogdes de biopolitica e
biopoténcia e suas dinamicas.

Ao longo do romance, o leitor percorre uma Luanda moralmente desconstruida, ainda

estratificada e desigual, gestada pela globalizag@o e pelas herangas culturais pds-coloniais e



22

cuidada pelas relagdes de poder. Nesse cenario, o autor descreve, com auxilio de uma
linguagem poética — na qual incorpora certa leveza as descri¢des—, uma sociedade fraturada,
mas ndo estatica, em uma cidade que busca reinventar-se, pensar sobre si e encontrar seu
lugar, apoiando-se no teimoso hébito de contornar as dificuldades. Ondjaki desempenha, ao
longo da narrativa, um vocabulario que apresenta o que Calvino nomeou como leveza, a
habilidade de subtrair o peso ou de fazé-lo mais evidente a partir de seu contrario.
Encaminhando para uma percepc¢ao mais aprofundada, o romance ¢ construido a partir
de uma vasta rede de personagens, sendo que nenhum deles ¢ de fato principal, fixo e bem
delimitado. Nessa estrutura, os capitulos ndo formam uma sucessdao logica dos
acontecimentos, mas sim retratam as vivéncias de luta de cada personagem de forma
intercalada. Dessa forma, a narrativa acentua essencialmente o que ¢ indispensavel para o
enredo. Do mesmo modo, o encadeamento descontinuo, como propde Calvino, que interliga
historias singulares garante vivacidade a cada personagem, além de assegurar o interesse pela

narrativa.

A arte que permite a Sheherade salvar sua vida a cada noite esta no saber encadear
uma historia a outra, interrompendo-a no momento exato: duas operagdes sobre a
continuidade e descontinuidade do tempo. E um segredo de ritmo, uma forma de
capturar o tempo (...). (Calvino, 1988, p. 51).

Com base nisso, o panorama do espaco fisico ¢ igualmente estilhagado, assim como
os individuos que nele transitam e habitam, trata-se, portanto, de um ambiente polarizado
pelas experiéncias de vida, isto €, pobreza e riqueza dividem o mesmo territério, em uma
constante e degradante disputa. Sendo isso também potencializador da fome, da exclusdo
social e do apagamento dos sujeitos. Por outro lado, a composi¢do do cendrio humano ¢ feita
a partir de esséncias diversas, igualmente opostas, que, tal como o espacgo fisico, vivem em
recorrente conflito; de um lado sujeitos marcados pelas mazelas sociais, de outro, pequenas
elites dominantes.

O enredo da obra se passa em Luanda, quase exclusivamente no Largo da Maianga —
geograficamente distrito da capital angolana, caracterizado por abrigar polaridades
econOmicas, sendo uma das regides mais antigas da cidade mais cara do pais —, especialmente
em um edificio, descrito com inicial maitiscula — o Prédio —, cujas caracteristicas demonstram
que a construcdo faz parte da narrativa ndo apenas como espaco, mas essencialmente como

personagem.
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o Prédio tinha sete andares e respirava como uma entidade viva

havia que saber os seus segredos, as caracteristicas uteis ou desagradaveis das suas
aragens, o funcionamento dos seus canos antigos, os degraus e as portas que nao
davam para lugar algum. varios bandidos haviam experimentado na pele as
consequéncias desse maldito labirinto com passagens comunicantes de
comportamentos autdnomos, € mesmo os seus moradores procuravam respeitar cada
canto, cada parede e cada vdo de escadas. (Ondjaki, 2013, p. 14).

Diante disso, o espago-personagem apresenta uma estrutura degradada, descrito por
aspectos de abandono, com passagens e acessos disfuncionais, tubulagdes velhas e
arrebentadas, ambiente que pode, inclusive, representar o abandono dos corpos que ali vivem.
Sendo estes os primeiros sinais de caréncia estrutural, socioecondmica, produzida pelo
apagamento dos sujeitos. Ao mesmo tempo, a penuria a qual estdo condicionados os
individuos da narrativa, representada na imagem do Prédio, ¢ responsavel por conferir-lhes

protecdo, sustento e uma autonomia subversiva.

no primeiro andar, os canos rebentados ¢ uma tremenda escuriddo desencorajam os
distraidos e os intrusos

a agua em abundancia, incessante, e servia de finalidades multiplas, dali saia a agua
para o prédio todo, o negocio da venda por balde, lavagem de roupa ¢ viaturas (...).
(ibidem, p. 14).

Esses elementos, que representam mazela e resisténcia, se entrelacam, se opdem,
conflitam, coexistem e compartilham espago no decorrer de toda a narrativa, se frutificam,
além de tudo, como recursos disponiveis para que a comunidade possa afirmar-se,
autovalorizar-se, ocupar espacos domésticos, produzir seus bens e conhecimento(s), transitar
por espacos invisibilizados, gerir a solidariedade e o cuidado. Assim, conferindo valéncias
aos corpos subjetivamente deslocados.

Nesse contexto, os personagens presentes no romance desempenham o mesmo papel
que o esquizo retratado no conto de Kafka, descrito por Pelbart (Pelbart, 2002, p. 33). Assim
como os nomades de Kafka, os habitantes do Larga da Maianga ndo tém inten¢do de tomar
para si os espagos de privilégio. Ao contrario, ocupam um territério € o desconstroem
simultaneamente, nao abrem confronto direto com aquilo que secretamente recusam, por iSso
criam sua propria rede de subversao, a fim de resistir as dominagdes.

Assim surge Xilisbaba, primeira personagem a ser apresentada, apos o proprio Prédio.
Casada com Odonato, mae de CienteDoGra e Amarelinha, e filha adotiva de AvoKunjikise —
personagens que serdo descritos mais adiante. Baba, como ¢ chamada pelo marido e pela
mae, possui um olhar delicado para os acontecimentos que a rodeiam e parece ser, junto com

o marido, uma das Unica a perceber a realidade de mazelas na qual estdo inseridos, incapaz de
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se curvar as deterioracdes morais, € assim nao encontra meios de converter suas feridas em
formas de subverter a realidade.

A personagem ¢ quem acolhe AvoKunjikise durante o funeral da propria mae
bioldgica, logo no inicio do romance; ao receber a velha, Baba ordena que a sirvam com
caluli do comba e que seja feito com fuba de milho, isto ¢, da melhor qualidade. Nesse
sentido, a comida (que, como denuncia o protesto de Odonato, lhes falta com frequéncia ou
lhes ¢ escassa) ¢ também forma de cuidado e de acolhimento. Aqui o alimento assume uma
posic¢ao discreta, mas fortemente significativa.

Enquanto isso, AvoKunjikise se materializa como personagem da tradi¢do, oferece
sabedoria, conselhos e oragdes, conversa em kimbundu — segunda lingua mais falada em
Angola, da qual a lingua portuguesa fez diversas aquisi¢des lexicais —, embora quase nunca
seja bem compreendida, mas acima de tudo, representa o respeito aos antigos: “posso rezar
pela morte de quem morreu. a minha voz chega até o outro lado...” (Ondjaki, 2013, p. 14).

A partir de outro angulo, encontra-se MariaComFor¢a, personagem que se recusa a
sucumbir a miséria que a rodeia; ¢ empreendedora, atuante no ramo da venda de comidas,
sanduiches, sucos e refrigerantes na cal¢ada do edificio. Maria ¢ casada com JodoDevagar,
este igualmente empreendedor, cujas ideias nunca sdo questionadas pela esposa, €
proporciona para ambos novas alternativas para o sustento.

Por sua vez, Jodo ¢ um personagem emblematico que ndo se deixa abater pelos
dissabores aos quais € lancado e busca se reinventar a cada vez que se depara com uma
oportunidade de escapar de uma situacdo de desamparo. E através dele que os habitantes do
Prédio conhecem o cinema GaloCamdes, inaugurado no terrago da construg¢do, porém seus
filmes sdo reproduzidos sem som, inicialmente em razdo das condi¢des desfavoraveis, mas

logo ¢é convertido em poténcia sobre vida através da esperteza oportuna de Jodo:

ndo vamos ter som, sendo O som que as pessoas quiserem. SA0 as pessoas,
isoladamente ou em conjunto, que sdo convidadas a esbogar pelas suas proprias
bocas o som do filme... Vocé consegue imaginar? Vai ser uma maravilha! (ibidem,
p.152-153)

Durante as sessdes sao reproduzidos todo tipo de filme, a depender do horario e do
publico.

Mais tarde, Jodo funda a IgrejaDaOvelhinhaSagrada, cuja doutrina se diferencia dos
paradigmas tradicionais. Ainda, apos fundar a igreja, Jodo contrata duas prostitutas loiras

suecas depois de perceber o sucesso de bilheteria causado por um filme pornografico que
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reproduziu em seu cinema. Assim, 0 personagem carrega uma oposicdo moral saliente: para
ele, as formas de se desvencilhar das caréncias pouco importam em seus sentidos subjetivos e
dogmaticos, valem mais por suas aplicagdes praticas, isto é, se tém o potencial de afasta-lo

das possiveis lamentagoes.

inspirado pelo filme pornografico que havia exibido, mas sobretudo motivado pela
reacao generalizada da multiddo masculina, JodoDevagar, que se considerava um
empresario multifacetado, com varios negdcios ndo declarados em curso, o que
incluia 0 cinema GaloCamdes e a recentemente formada
IgrejaDaOvelhinhaSagrada, decidira num rompante importar duas prostitutas louras
diretamente da Suécia (...). (ibidem, p. 326).

Para utilizar os termos de Pelbart, Jodo ¢ um excelente exemplo de forma de vida que
constitui um conjunto vivo de estratégias, ou seja, ele cria novos sentidos, inventa
dispositivos de autovalorizacdo e, ao mesmo tempo, recria estratégias de exploracdo e
também produz novas subjetividades.

Mais adiante, outro personagem ¢ apresentado na obra: Edu ¢ mais um atravessado
por sua condi¢do de invisibilidade social; convive com uma hérnia gigante nos testiculos que
os fazem inchar e doer, e, em razdo da doenca sempre carrega consigo um banquinho para
que possa permanecer sentado. Diante da perspectiva da enfermidade de Edu, nota-se na obra
de Ondjaki sua dedicacdo a rapidez do pensamento da narrativa, visto que nesse ponto o
narrador ndo revela pormenores da doenga do personagem, mas busca priorizar os aspectos
mais importantes de sua experiéncia com a doenga: “A técnica da narragdo oral na tradicao
popular obedece a critérios de funcionalidade: negligencia os detalhes inuteis mas insiste nas
repetigoes (...)” (Calvino, 1988, p. 49).

Assim, Edu ¢ a representacdo do azar da vida, antes dangarino e namorador, agora
pobre, adoentado e invalido. No entanto, mesmo seu sofrimento também pode ser convertido
em oportunidades, ainda que desafortunadas; sua esposa, NgaNelucha, eclabora a
possibilidade de ambos viverem viajando, em funcdo do interesse dos médicos estrangeiros
na doenca do marido, com a condi¢@o de jamais ser operado: “ndo iamos pagar nada, a minha
irma ja me disse, eles ¢ quem pagam as despesas e se te quiserem operar, tu dizes que
gostarias de ver outro médico e 14 vamos nos para outro pais” (Ondjaki, 2013, p. 46).

Além de Nelucha, os representantes do poder do Estado — os fiscais DestaVez e
DaOutra, que serdo descritos mais adiante — também arquitetam formas para que Eda
rentabilize sua dor, mas evidentemente com uma taxa pela participagdo no plano, como se

operassem na funcdo de empresarios.
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— vocé desculpe, 6 camarada Edu, mas vocé tem que rentabilizar essa situag@o
— também ando a pensar no mesmo...

(..)

— ha que rentabilizar, passar ao plano internacional, vocé ndo é menos que 0s
outros, esta a entender?

— acho que sim

— pois eu acho que ndo, vocé tem ai um potencial muito forte (...) vocé tem que
passar nas CéEneEnes... globo [Brasil] , rtp [Portugal] para vocé ja ¢ brincadeira. ..
vocé tem que pensar em grande

(...)

— um cumbu? pedir cumbu? [dinheiro]

— cumbu vocé tem que pedir ao governo, um subsidio de saide — os olhos do
fiscal brilhavam — mas em termos de marketing, temos que voar mais alto, meu
amigo. (ibidem, p. 129-130).

Ainda pensando nos residentes do edificio, encontra-se o0 CamaradaMudo — ndo por
questdes fisiologicas, mas por razdes comportamentais — morador solitario, que ndo coleciona
amigos, ¢ conhecido por estar sempre descascando ou cozinhando algo e deixando os odores
de seus preparos fluirem pelo Prédio. Além disso, sua principal habilidade ¢ o modo secreto
como prepara o carvao, com destaque nos momentos de escassez do produto.

Aqui, a caréncia e a poténcia outra vez caminham amalgamadas, se misturam e se
confundem, subvertem as expectativas, visto que o melhor desempenho no preparo de
alimentos cozidos deveria vir de maior disponibilidade de carvao e, portanto, mais calor. Mas
¢ justamente nessa condicdo que o Camarada encontra estratégias para possibilitar sua fuga
das dificuldades.

Em conformidade com todos os aspectos aqui descritos, o romance retrata outro
personagem, Paizinho. Um jovem refugiado de guerra que, durante o conflito, se perde de sua
mae e chega na capital perdido e sem suporte. Sem ter para onde ir, 0 garoto comega a
frequentar as imediagdes do edificio, enquanto mora nas ruas e vielas e divide seus quartos a
céu aberto com ratos e baratas. Com o passar do tempo os habitantes do Prédio o reconhecem
como responsavel e honesto e Paizinho recebe a confianga dos moradores, além de um
apartamento.

Este ¢ um personagem que exemplifica fortemente o apagamento de individuos
desterritorializados — geografica e subjetivamente —, através da guerra perde a representagao
de pertencimento — a familia — e passa a viver invisivel na miséria, longe dos olhos
negligentes do Estado. O jovem, ao ver a abundancia das &aguas que fluem pelos
encanamentos arrebentados do Prédio, decide utilizar o recurso para lavagem de carros que
estacionam proximo a construgdo. Assim, Paizinho converte seu desamparo em novas

condi¢des de vida. Em razao disso, o garoto € visto como trabalhador e ¢ “acolhido” por
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JodoDevagar e MariaComForca, com quem desenvolve uma relagdo marcada pela
afetuosidade, mas também pela rede de suporte, atuando na maior parte dos empreendimentos
informais do casal. Mais ao final da obra, o jovem ¢ vitimado fatalmente por um assalto a
mao armada: “— mataram o mitido / — quem? — tremia Xilisbaba / — o Paizinho” (ibidem,

p. 350). Assim, Paizinho chega ao fim da vida sem reencontrar a mae.

conheceu entio

um fino frio nas costas

e viu desenhado no chao o mapa do seu proprio

sangue — sentindo que morria assim, empapado na saudade da sua mae
[das sensagdes de Paizinho].

(ibidem, p. 355).

Como parte do nucleo de personagens que frequentam o Prédio, mas ndo o habitam, ¢
apresentado o VendedorDeConchas. Descrito como um jovem vendedor, honesto e dedicado,
que vive do comércio de conchas do mar — coletadas por ele proprio —, estas antes valiosas
apenas para a vida marinha, passam a assumir o lugar de fonte de seu sustento, ainda que o
Vendedor viva em condigdes de subsisténcia. Através das duras experiéncias da vida,
aprendeu a desenvolver formas de persuadir e estratégias de venda, assim, se arrisca a vender
para quem quer que seja, especialmente aos habitantes mais ricos:

VendedorDeConchas procurando a casa do Ministro para poder vender suas conchas
— boa tarde, dona
— boas! entdo tu ¢ que vendes conchas que as amigas andam a levar para a europa?

— sou eu sim. sdo conchas aqui mesmo de Luanda. depende o que a dona quer
— eu quero ver

[...]
Pomposa era rapida nas suas escolhas ¢ ndo tocou nos objetos, foi apontando o que
o guarda foi separando [...]. (ibidem, p. 63).

Além disso, o Vendedor estd sempre acompanhado pelo Cego, este, por sua vez, um
senhor de idade que depende dos cuidados do jovem para viver em condigdes mais distantes
da mendicancia. O 1idoso pode ser compreendido, igual a AvoKunjikise, como a
representacdo do respeito as tradicdes e ancestralidades, ademais, o Cego constantemente faz
sdbias colocagdes e concede conselhos, além de ser capaz de enxergar aquilo que ¢
imperceptivel aos olhos.

Através da descricao destes dois ultimos, € possivel analisar a importancia do
processo de autovalorizacdo, na tentativa de gerar espacos e possibilidades de vivéncia que
possam transgredir as estruturas mais contemporaneas do capitalismo que busca atribuir

valores a individuos e criagdes. Assim, ambos, Vendedor e Cego, corroboram com a
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tendéncia crescente dos excluidos em usar a propria experiéncia de mundo como vetor de
poténcia da vida.

Além do Vendedor e do Cego, que ndo vivem no edificio, encontra-se o Carteiro.
Como se intui, ¢ um funcionario dos correios que, cansado de cruzar a cidade caminhando,
escreve diversas cartas a mao, na inten¢ao de que uma delas chegue a uma autoridade que
possa lhe conceder uma motocicleta e, assim, trabalhar em melhores condi¢des. Somente no
final do romance descobre-se que seu pedido foi recusado, numa carta também redigida com

dedicagao e formalmente construida.

o Carteiro leu incrédulo a continuagdo das justificagdes e pensou, também ele, no
tempo gasto por quem tinha reunido todas as cartas que no envelope se
encontravam, € quem se tinha dado ao trabalho de responder com tanto afinco e
esmero uma negacdo redigida num portugués exigente e castigador, escrita, a carta
de resposta, a computador, carimbada em todas as paginas por algum cretino que
ndo se tinha dado ao trabalho de o chamar para uma audiéncia onde ele se pudesse
explicar. (ibidem, p. 374).

Na extremidade oposta a realidade dos residentes do edificio na Maianga, estdo
personalidades do alto escaldo, politicos ¢ empresarios, como o Ministro € sua esposa,
Pomposa, o Assessor — SantosPrancha —, DomCristalino e o CoronelHoffman, sao as figuras
que compdem a representacdo do Estado e do capital como elementos centrais dos privilégios
e do livre acesso a qualquer espaco, mas fortalecendo o abandono e a miséria, assim como
reforcando as rachaduras entre ambas as partes. Em conformidade com as relagdes ambiguas
presentes na Luanda contemporanea, os personagens do nicleo composto por aqueles que
detétm o controle da biopolitica s3o os responsaveis por orquestrar as manutengdes das
mazelas que assolam a capital do romance.

Além destes, os fiscais DestaVez ¢ DaOutra se comportam como extensdes dos
grandes poderes, compdem pequenas elites e sdo encarregados de transgredir moralmente os
direitos, especialmente sob o disfarce de fazer valer a lei. Possuem pequenos poderes, se
comparados com aqueles que estdo efetivamente protegidos pelos privilégios, no entanto
exercem um controle significativo sobre os que subjugam.

Por intermédio desses ultimos, a execugdo da biopolitica ¢ garantida aos que nela se
apoiam, visto que sdo esferas da propagacdo de corpos docilizados através da formas de

violéncia, sejam elas deliberadas ou veladas.

— entdo ficamos assim... vamos passando, para ver como vai o negocio, € vocé vai
nos passando o cumb, para nés ndo vermos oficialmente como vai o negocio
— entendido
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— e as sessOes de filmes de adultos ndo pagamos bilhete
(ibidem, p. 215).

Nesse sentido, as realidades opostas convivem no mesmo espago, compartilhando
suas impressdes de mundo e, numa tentativa de se sobrepor a outra, conflitam
constantemente, a0 mesmo tempo que coexistem. Ainda assim, as condi¢des de vida distantes
sao marcadas quase exclusivamente no ambito subjetivo, ja que dividem o territdrio
geografico, contudo um se sobressai em relagdo ao outro. Assim, as noc¢des de biopolitica e
biopoténcia se cruzam constantemente, enquanto um produz mecanismos perversos de
expropriar recursos, o outro cria formas de rivalizar as redes dominantes (Pelbart, 2002, p.
36) e reestruturar condi¢des de valorizacao e autovalorizagao.

Com destaque particular, destacam-se os personagens Odonato e CienteDoGra, pai e
filho, respectivamente, cujas representagdes sdo emblematicas, conflitantes entre si, ainda que
sejam fruto da mesma indignagao.

CienteDoGra ¢ um jovem que recusa a miséria em que vive e busca a subversao
moral, passando a viver de pequenos delitos. Como consequéncia, ¢ expulso do convivio da
comunidade destacada no romance por ndo respeitar as regras elaboradas. Antes de partir
Ciente declara que nem morto voltaria ao Prédio” e ndo torna a dar noticias a familia. Mais
tarde CienteDoGra ¢ baleado em uma tentativa frustrada de roubo a LojaDoCardoso,
protagonizando uma das cenas mais comoventes ¢ ilustrativas da obra: na esperanca de
alcancar ajuda, Ciente foge, ja ferido, para o edificio que jurou jamais retornar, vai até o vao
do elevador ausente e pede por ajuda através dos ruidos da tubulagdo. Mesmo aqueles que

corroboraram com a expulsdo do jovem se mobilizam para salva-lo.

arrastou-se até o elevador ausente e numa esquina escondida encontrou uma torneira
antiga, rodou-a duas vezes, fez-se sentir um ruido na canalizacdo, era um
chamamento para quem soubesse usar este sistema de alerta. (Ondjaki, 2002, p. 87.
Grifo meu).

Neste recorte da narrativa sdo exemplificados os pontos tedricos aqui mobilizados, ¢
diante desse acontecimento que se pode perceber a composi¢do de uma série de elementos
marcados pela miséria e pelo abandono sendo utilizados como fonte de uma expressiva rede

de sobrevivéncia. E mais expressivamente aqui que se encontram os desgastes provocados

2“...] Essa historia existe mesmo: é a historia de um rapaz que disse ao pai que nem morto voltava
para casa e quando morreu, de facto, e o tentaram levar para casa,o corpo comegou a ficar mais
pesado, e mais pesado, e ndo conseguiram leva-lo porque ja ninguém podia levanta-lo.". Histéria
contada pelo autor da obra, Ondjaki, em uma entrevista concedida @ Raquel Ribeiro. Disponivel em:
<https://www.publico.pt/2012/11/09/jornal/que-fazer-enquanto-luanda-arde-25523600>. Acesso em:
20 nov. 2023.
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pelo abandono do Estado, transformados em fonte de reinvencao e recomposi¢ao. Nos termos
de Pelbart, nesse sentido os moradores do edificio da Maianga “faz[em] da propria

desterritorializagdo um territorio subjetivo” (Pelbart, 2002, p. 34).

Paizinho, no terceiro andar, escutou o ruido. levantou-se rapidamente, foi buscar
uma faca grande [...]. assobiou forte, duas vezes [...].
Nelucha, no quarto andar, acordou Edu

[..]

— o Paizinho assobiou duas vezes

Edu retirou prontamente de baixo da cama um pau de vassoura mais comprido que
o habitual, bateu forte no teto do quarto [...].

no quinto andar o CamaradaMudo [...] pegou na makarov [pistola semiautomatica
russa] que dormia debaixo da segunda almofada, ligou o gira-discos a tocar alto [...]
no sexto andar todos acordaram em simultaneo, Xilisbaba falou para Odonato

— ndo vai ver o que se passa?

— calma. hd que respeitar a ordem, primeiro ¢ o Paizinho que vai fazer
reconhecimento, depois o Edl assume posi¢do na escada para ndo deixar ninguém
subir, e 0 Mudo ¢ que desce com a arma [...]. (Ondjaki, 2013, p. 87-88).

Diante do exposto, a cena do socorro a CienteDoGra ¢ entendida como a forga
reorganizada em forma de resisténcia ao poder disciplinar, conforme apontado por Laks
(Laks, 2019). Organiza-se de maneira a se configurar como uma rede composta por sujeitos
invisibilizados, mas que fazem de suas realidades uma nova fonte de autogestao, nesse caso,
através inclusive das marcas da precariedade do ambiente em que vive.

Além disso, o referido trecho reforga como esses corpos invisibilizados sdo
incompreendidos, tal qual os esquizos de Kafka, descritos por Pelbart: “Eles desconhecem os
costumes locais e imprimem a capital em que se infiltraram sua esquisitice. Ignoram as leis
do Império, parecem ter sua propria lei, que ninguém entende” (Pelbart, 2002, p. 33).

Em razdo do ferimento e da transgressdo, Ciente ¢ detido, e Odonato permanece,
aflito, sem noticias do filho — acontecimento que refor¢a o sofrimento de Nato e acentua suas
percepcdes negativas da realidade que o cerca. Preso, CienteDoGra morre encarcerado, sem
atendimentos médicos e sem dignidade.

Nato, por sua vez, se traduz como a figura mais préxima do que seria um personagem
principal, através de sua historia, seu sofrimento e sua percep¢do da realidade, acentua a
percepcdo de abandono ressaltado ao longo do romance. E um individuo marcado pela
angustia, pela fome, pela dor, pelo abandono, todas as mazelas o atravessam de forma
dilacerante, de modo a levar-lhe as forgas, as cores, as alegrias e as razdes. Nesse contexto,
Odonato se corporifica como a expressdo maxima dos resultados do desalento, uma
representacdo da desesperanca que padece lentamente, contemplando inttilmente os

abandonos que o cercam e compreendendo nitidamente seu destino e dos demais.
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a verdade é ainda mais triste, Baba: ndo somos transparentes por ndo comer...
somos transparentes porque somos pobres. (Ondjaki, 2013, p. 190).

Através de uma consciéncia critica, dosada também com uma certa indignagao,
Odonato decide parar de comer em protesto contra sua condi¢do de penuria: “nao entendeste.
ndo vou comer mais, estou farto de sobras e de coisas dos outros. vou fazer jejum social.”
(ibidem, p. 48).

Antes de receber a noticia da morte do filho, Odonato empenha-se em tirar o filho,
CienteDoGra, do carcere, enquanto os agentes penitenciarios o submetem a chantagens e
pagamento de propinas: lhe exigem comida ou o garoto padeceria encarcerado — baseada no

que ¢ de mais valioso e escasso, a comida, neste caso, bife com batatas fritas.

levava consigo, o homem, pendurado no brago, um saco plastico preparado por
MariaComForga, com varios bifes tenros bem fritos em jindungo e molho de
cebola, dois ovo estrelados que dangavam ao ritmo em que batiam na sua perna,
uma quantidade consideravel de batatas fritas e cebola crua cortada em grandes
rodelas. (ibidem, p. 225).

Aqui, novamente, a comida recebe um significado forte, o que antes — com Xilisbaba
e AvoKunjikise — foi sindnimo de cuidado, depois denunciado como escassez, também ¢

moeda de troca, vetor de chantagens.

— entdo veio saber noticias do corpo?

— como, do corpo? — a voz de Odonato ficou tdo transparente quanto o seu corpo
— o seu filho ja foi despachado para o cemitério do Catorze ha trés dias, pensei que
vocé soubesse. .. pensei que vinha buscar alguma declarag@o. (ibidem, p. 311).

Da mesma forma que a esposa, Odonato ndo consegue converter suas lacunas
subjetivas e sociais em formas de potencializar a propria subsisténcia, e portanto herda da
vida a torturante compreensdo do mundo ao redor. Ainda assim, o personagem nao se
encontra desamparado pelos vizinhos, desde as ofertas de comida, a solidariedade da
comunidade, o respeito que recebe, até a ajuda organizada que recebe quando Ciente ¢
baleado e pede socorro nas estruturas carcomidas do edificio. Nesse mesmo sentido, toda a
comunidade se mobiliza para carregar o corpo sem vida de Ciente até o sétimo andar — onde
vivem Nato, Baba, os filhos e Avo: “ajudados por mais cinco homens, quando chegaram ao
prédio, ja eram oito pessoas tentando retirar o corpo do carro, € conseguiram executar a

missdo a muito custo” (ibidem, p. 318).
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Isto ¢, a rede autdbnoma de autoprote¢do criada no Largo da Maianga do romance se
estrutura de tal forma a autovalorizar seus modos de vida, mas também e sobretudo, de
maneira a dar suporte as dores ocultadas por suas transparéncias sociais. Os habitantes do
edificio constroem um microcosmos autossustentavel, cujas necessidades sdao geridas e
cuidadas entre si.

Assim, com o acumulo de angustias — a fome, o apagamento, a pobreza e perda do
filho —, Odonato vai perdendo as cores que antes habitavam seu corpo, sua pele aos poucos se
torna transparente: “uma translucidez brincava de reflexos nas suas veias, Xilisbaba olhava
atentamente para que os minutos lhe dessem a certeza” (ibidem, p. 49).

Além disso, Odonato se transcreve como aquilo que Pelbart elucidou como angustia
do desligamento, efeito causado, essencialmente, pela inversdo de valores que conferem ao
individuo a nogdo de pertencimento. Em outros termos, o que antes balizava a
autoidentificagdo ou o aceitamento de um individuo nas redes de sentido e de existéncia,
como os parametros da tradigdo, religido e etc., agora ¢ determinado a partir do que Pelbart
chama de pedagios comerciais, tornando a vida mais préxima de um fardo irreparavel.

Diante disso, Nato vai desaparecendo fisicamente, seu corpo torna-se literalmente
transparente, perde o peso que antes o prendia no chdo e o personagem fica cada vez mais
leve conforme a obra se encaminha para o encerramento, até que Odonato passa a flutuar sem
rumo pelos céus de Luanda. Assim como ocorre com a doenca de Edu, a descri¢ao da
transparéncia fisica de Odonato ndo ¢ detalhada na narrativa; conferindo a obra outro valor
literario mobilizado por Calvino, a rapidez, o leitor ¢ indicado o porqué de Nato tornar-se
lentamente transliicido, entretanto ndo ha explicacdes — desnecessarias — a respeito da
plausibilidade do acontecimento. Desse modo, o narrador concentra-se em aspectos
essenciais que permeiam o sofrimento irremedidvel do personagem.

Por fim, o desfecho da obra ¢ inconclusivo, ndo ¢ possivel conhecer o destino de cada
personagem, talvez com excecdo de Odonato, além de ndo apresentar uma perspectiva
positiva, nem mesmo um final esperancoso, ndo possui um fechamento pontual, mas deixa
espaco para reflexdes e conclusdes diversas. Apesar disso, o romance retrata uma populacao
que persegue teimosamente uma alegria que parece estar acima da realidade que os rodeia,
uma comunidade que se reinventa a cada oportunidade, encontrando, assim, formas
incontaveis de incorporar uma biopoténcia que possa protegé-los e dar-lhes liberdade de vida

¢ de condigdes.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

As reflexdes aqui apresentadas foram desenvolvidas a partir das concepgoes
fundamentadas por Foucault, Pelbart e Calvino, no intuito de alcangar o entendimento
aprofundado das camadas narrativas empregadas no romance selecionado.

Diante do exposto, a obra de Ondjaki tem seu foco direcionado a representacdo da
realidade de uma Angola independente, sob a Otica pos-colonial, assim, o romance se
configura como uma extensdao do contexto angolano atual. Sublinhado, especialmente, por
seu carater de denuncia das precariedades sociais e das formas de composi¢do de uma
sociedade democratica, mas que carrega herangas de um passado colonial. Do mesmo modo
que Calvino, Ondjaki parece considerar que a literatura deva representar a realidade ao redor,
por consequéncia, desempenha uma responsabilidade social, historica e antropologica.

Assim, a obra retrata as provagdes e as dificuldades, mas também os luxos e as
extravagancias, apoiada em dois cendrios brutalmente opostos, conflitantes e que se recusam
mutuamente. Ondjaki salienta formas de encontrar resisténcias diante das situa¢des adversas
de apagamento, na qual os sujeitos sdo submetidos & escassez dos recursos mais basicos. A
vista disso, expdem-se os modos de habitar o mundo e sobreviver a realidade que os cerca,
através do confronto velado entre zonas abandonadas pelo Estado e zonas privilegiadas.

Em franca oposi¢do, enquanto os integrantes do alto escaldo desfrutam das benesses
de seus poderes embebidos pelo capital e buscam novas formas de impulsionar suas riquezas,
os sujeitos marginalizados e apagados buscam criar novas estratégias para sobreviver as
consequéncias de suas transparéncias sociais. Diante desse contraste retratado na narrativa, a
obra evidencia a expansdo do poder sobressaido, definido por Foucault como biopolitica,
dentro de uma sociedade fragmentada; um poder que se traduz de diversas maneiras e se situa
em maultiplos espagos, a partir de angulos diferentes. Do mesmo modo, a narrativa marca as
resisténcias criadas pelos corpos excluidos e invisibilizados, na aberta inten¢do de construir
uma rede de autovalorizagao e cuidado.

Nesse sentido, as representagdes de uma perspectiva de biopoténcia se concentram
fortemente entre todos os personagens que vivem e frequentam o Largo da Maianga, em
especial aqueles que se debrucam sobre tentativas de encontrar refugio de seus latentes
empecilhos sociais, destacam-se entre eles JodoDevagar e seus empreendimentos,
MariaComFor¢a, igualmente empreendedora, o VendedorDeConchas, Paizinho, com as

lavagens dos carros, o CamaradaMudo, com suas habilidades culinarias, e tantos outros.
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Por outro lado, Acompanhando as andlises de Laks (2019) sobre o romance,
entendemos que a biopoténcia empregada pelos personagens ¢ entendida como estratégia de
sobrevivéncia, no entanto ndo pode ser considerada como mérito dos individuos, tampouco
como solucao a condi¢do imposta.

Ainda assim, como salientado acima, o enredo ndo se conclui de forma clara, mesmo
que alguns personagens tenham recebido suas respostas trdgicas e/ou negativas antes do
encerramento do romance — como € o caso do Carteiro, com sua carta, de Ciente e Paizinho,
com seus fins fatais, ¢ Odonato, com seu destino flutuante e turvo —, ndo ¢ possivel delimitar
qual o destino de cada um. Nesse sentido, o sinuoso fio narrativo sugere um entrelagamento
das vidas descritas, das experiéncias compartilhadas, além de conferir ao romance o que
Calvino define como rapidez, isto ¢, um encadeamento narrativo ndo linear, cuja
consequéncia € instigar a curiosidade e a imaginagdo do leitor.

Ademais, o romance representa tematicas delicadas, com a fome destaque para fome,
a pobreza, as caréncia sociais e a guerra, apesar de tudo, Ondjaki opta por uma linguagem
leve — como se pode observar na passagem em que narra a morte tragica do personagem.
Nesse sentido, o autor angolano articula a degradante e pesada fome com o apice do
apagamento social, ou seja, o auge da miséria e da negligéncia vivida por Odonato ¢
traduzido e transformado em transparéncia e flutuagdo, marcando um fim poeticamente
tragico para o personagem.

Em conclusdo, Os transparentes se consolida como uma obra de dentincia frente a
realidade vivida pela sociedade angolana, na qual os sujeitos precisam inventar sistemas nos
quais possam encontrar, estabelecer e fortalecer suas formas de vida. Para mais, o autor se
inscreve no contexto da literatura pos-colonial ao salientar, através da obra, sua preocupacao

com a busca da identidade angolana, além da preocupagdo com a coletividade.
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