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A D’eus. Que assim escrito traz o conceito de que muitos “eu’s” é de “eus”, de
mim, de outros, de nds; da historicidade em curso e, para sempre, como um ato res-

ponsavel.

E necessdrio sempre acreditar que o sonho é possivel
Que o céu é o limite e vocé, truta, é imbativel

Que o tempo ruim vai passar, é sé uma fase

Que o sofrimento alimenta mais a sua coragem

A vida é desafio
Racionais MCs



RESUMO:

Em cada esfera social alguns tipos de enunciados sao predominantes, sendo por
meio deles que a compreensdo de si e do outro se estabelece. Uma vez que toda ci-
vilizagao ocidental estd determinada por tudo o que fora configurada a partir da
ideia e do empreendimento de que se convencionou chamar de Ocidente e esse,
por sua vez, fora resultado de constantes processos de coloniza¢do e da colonialida-
de de povos, biomas e culturas, isto é, de inimeras formas de vida, tal como hoje
Ihas conhecemos, toda nossa subjetividade e objetividade se colocam mediadas e
validadas pela epistemologia ocidental, eurocéntricas, a comecar pela lingua pela
qual nos expressamos. Basicamente, o Ocidente se fundamentou por meio de acdes
de colonizagOes e colonialidades que se fundamentam na ideia de raca, género e
classe, o que justificou massacres e processo de eliminacdo ainda em curso. A mar-
gem da configuracao ideal de um modelo de civilizagao eurocentrada, um enuncia-
do potente surgido nos anos 60 no Brooklin, o rap, em meio ao Movimento Hip Hop,
contesta e expde as chagas dessas colonialidades que constantemente produzem
mortes e guerras. A tese que aqui se apresenta buscara mostrar o quanto os enunci-
ados-rap escancaram e denunciam processos de colonialidades ainda em curso, to-
davia podem e devem ser superados por meio de orientacbes decoloniais e dialdgi-
cas, as quais valorizam a alteridade e a dialogia. Os/As pensadoras que nos ajudam
nessa pesquisa sao: Walter Mignolo (2005), Mikhail Bakhtin (1988), Quijano (2005),
Catherina Walsh (2017), Fanon (1968) e outros de vertentes que consideram a ne-
cessidade da desobediéncia ou reconsideracdes epistémicas.

PALAVRAS-CHAVE: Rap, Dialogia, Decolonial, Enunciado Concreto,
Transmodernidade.



ABSTRACT:

In each social sphere, some types of statements are predominant, and it is through
them that the understanding of oneself and the other is established. Since all West-
ern civilization is determined by everything that was configured from the idea and
enterprise that was conventionally called the West and that, in turn, was the result
of constant processes of colonization and coloniality of peoples, biomes, cultures,
that is, of countless forms of life as we know them today, all of our subjectivity and
objectivity are mediated and validated by Western, Eurocentric epistemology, start-
ing with the linguistic expression we express ourselves.Basically, the West was
based on actions of colonization and coloniality that are based on the idea of race,
gender and class, which justified massacres and the process of elimination still un-
derway. Apart from the ideal configuration of a Eurocentric model of civilization, a
powerful statement that emerged in the 1960s in Brooklyn, rap, in the midst of the
Hip Hop Movement, disputes and exposes the wounds of these colonialities that
constantly produce deaths and wars. The thesis presented here will seek to show
how the rap statements opened up and denounced processes of coloniality that are
still ongoing, however they can and must be overcome through decolonial and dia-
logical orientations, which value alterity and dialogue. The thinkers who help us in
this research are: Walter Mignolo, Mikhail Bakhtin, Quijano, Catherina Walsh, Fanon
and others from areas that consider the need for disobedience or epistemic recon-
siderations.

KEYWORDS: Rap, Dialogy, Decolonial, Concrete Enunciation, Transmo-dernity
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INTRODUCAO

Paris, janeiro de 2012, aeroporto Charles de Gaulle, Franca. Depois de fazer uma escala
em Amsterda e ter me impressionado com o profundo ordenamento daquela cidade por suas
ruas, avenidas, vielas, casas e jardins, cuja padronizacao me fez cotejar a Cidade das Letras, obra
de Angel Rama, desco na capital francesa. O cora¢ao de um viajante caminha em abertura e
fechamento de sensacdes; impressiona-se com as veredas. Com malas em maos ja em direcdo a
saida do aeroporto, antes de passar pelo ultimo oficial do exército, o qual estava armado com
uma metralhadora, fui barrado antes de passar na catraca de saida para rua. Olhou firme e me
perguntou:

- “De onde vens?”’

“Do Brasil”.

- “Para onde vais?”

“Para Lille, norte”.

Obviamente que fiquei nervoso, embora comigo estivese tudo certo: visto, grana,
passagens de ida e volta, carta de recomendag¢do da universidade etc. Logo lhe respondi:

- “Venho para um intercambio e vou embora em julho, é um séjour (periodo de
permanéncia) curto. Por qué?”’

Ele ndo me respondeu. Estava falando na lingua dele, estava curvado ao seu horizonte
social de mundo linguisitico, mas era a minha imagem, cuja forma composicional naquele
espaco e naquele tempo que era, assim como ainda hoje, estigmatizada. Olhou-me e disse:

“D’accord, allez-y!”’ (De acordo, siga!)

Para quem chega em casa nova “entra-se mudo e se sai calado”. Depois que voltei do
intercambio, apds a imersao nos estudos decolonias e bakhtinianos pude retomar esse
pequeno tempo vivido com outros olhos. O pequeno tempo — o qual se vive hoje, o qual se fez
presente ontem, o agora ou o logo — somente me foi compreendido a partir de um grande
tempo, poishoje completam-se 7 anos em que estive na Franca. No jogo das consciéncias, o que
nos é apresentado como desenhos bem definidos € resultado de esbocos muiltiplos somados
no decorrer das nossas veredas e saberes mediante a dinamica ecoldgica e dialégica do saber.

Hoje me é sébrio o porqué pelo qual quando cheguei a Lille fora recebido por um drabe
como se fosse um de seus irmdos. Quando veio logo me saudando com um ‘“saramaleiko”

Disse que reafirmar que a Hassan que eu nao era arabe. Ele nao acreditara, achava que estava
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de onda com ele, mas logo percebeu meu sotaque. Ao afirmar que era brasileiro, a empatia nao
diminuira. Esse encontro me marcou em contrdrio ao que senti quando fui abordado pelo
oficial.

Retomando o fato, pude compreender que as quatro pessoas que passaram antes de
mim tinham a pela clara, mais préximas ao tom, a epiderme do oficial do exército. Tratava-se de
uma linguagem tacita que me era ininteligivel. No Brasil sou considerado branco de maneira
que a questao racial nunca me tocou por nao ser um “negro retinto” e ser filho de mae negra
de pele clara e pai branco. Nunca essas classificacOes anteriores me fizeram diferenca. Quando
retomo o que ocorrera nos dias de hoje, venho acompanhado de inimeras vozes que
compdem esse modo de ver, essa exotopia chamada decolonial, vem-me Fanon (2008, p. 33):
“O negro tem duas dimensdes. Uma com seu semelhante e outra como branco. Um negro
comporta-se diferentemente com o branco e com outro negro. Nao ha ddvida de que esta
cissiparidade é uma consequéncia direta da ‘condicdo colonial’ ”’, trecho da obra Pele Negra,
Mascaras Brancas (2008), ausculto Bakhtin (2003), quando trata da questdo da identidade
como formadora de monologias e a consequente monologizacao do outro que se da por
indmeras vias.

Minha estadia na Franca durara seis meses. Tempo suficiente para alargar
profundamente as possibilidades de compreensao do que era ndo-ser-europeu e de como meu
ser e estar estava intrinsecamente ligado a esse fato, desde tempos mais imemorias situado no
grande tempo — 520 anos de colonizacao — ao pequeno tempo dos meus 28 anos de idade. Mas
que contraste de tratamento teria sido aquele que recebera em mim. Um drabe me era tao
importante quanto um oficial francés. A identificacdo antes de ser racial é fenotipica, assim
como veremos no decorrer dessa tese, de maneira que a justificacdo racial é a materialiacdo do
mdximo grau da identificacdo, do eu (“verdadeiro”) genia (parentesco). Obviamente, que se a
questdo racial é uma ideologia, antes é um empreendimento econémico. O drabe que me
saldou e me levou para conhecer sua familia quando me encontrou vindo do trabalho nas
linhas férreas da metrépole de Paris. Quando minhas economias acabaram, ha dois meses
antes de voltar para o Brasil, tive que trabalhar para uma familia no interior da Franca para
pagar minhas regalias de viagem e o basico que era o aluguel.

Essa viagem foi o porto de passagem para uma compreensdo tacita do que era o
primeiro mundo e o que era ter vindo de um mundo outro, negado e estigmatizado. O sistema-

mundo ressaltou-me aos olhos quando caminhava, pois a marcacado nitida de “quem era quem”
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nas ruas determinava que cada grupo étnico africano ou do Oriente Médio ficava entre os seus
e seus lugares ja estavam pressupostos ou ja bem desenhados em termos de trabalho e de
ocupacao espacial na cidade. Os horizontes modelares de um primeiro mundo sé se efetivam
pelo imagindrio de superioridade que alimentamos sobre o europeu. Esses nada seriam sem os
recursos humanos e naturais do restante do mundo, nada seriam se nao existisse quem lhes
lavrasse o suor do plantio e da lida ingrata dos trabalhos “menos brancos”!

Entender a dinamica da condicdo colonial é saber que sabemos mais do outro — francés —
do que de nossa propria cultura. E isso nao é uma escolha, inicialmente, mas uma condicdo
colonial que nos foi implantada e a qual precisa a cada dia ser decomposta para ser vista. Ir a
um supermercado francés e poder comprar o suco que é produzido na minha cidade e que
jamais um de meus concidaddos provara, nem ao menos meus pais, que trabalharam na fabrica
de sucos da CUTRALE'; comprar café da melhor safra e a precos menores que no Brasil e pagar
para morar, se locomover e se comunicar com um terco a menos do que pagara no Brasil sé
poderia ser um indicativo de subalternidade velada por parte do meu povo, cujos
determinantes foram postos e impostos como formas de governabilidade e acumula¢des
primitivas e que ainda permanecem.

O olhar do oficial no aeroporto e a sua funcao de policiamento visava-se a intimidacdo e
a certificacao que ndo ficarianaquele pais em que o Estado de Bem Estar Social funciona.

Segui por seis meses como um estrangeiro e tive a certeza das razdes pelas quais ouvia
rap quando morava na periferia de Araraquara-SP. A regido nao central da cidade é um lugar de
observacdo em seu lado positivo, pois na migracao pendular didria entre a maquete fisica e
social das cidades de centro e nao centro, fica exposta a quem vai e vem. “Da ponte pra ca é
sempre diferente”.

Quando estive na Franga passei a enxergda-la como a cidade central, sendo o Brasil a
periferia. Desde entdo, jamais deixei de ser um estrangeiro, haja vista que uma visdo ampliada
pode titubear, mas jamais recaird em falsas consciéncias. Se o Rap é, por principio, a via pela
qual se externaliza a exotopia da condicdo colonial tal como aqui pretendo desenvolver, sendo
0 “rap compromisso”, bem como salientava Sabotagem, € a partir dessa forma relativamente
estdvel de enunciado, que enunciarei uma leitura decolonial em vista de apontar para
possibilidades transldgicas, bem como fora todo o empreendimento de Mikhail Bakhtin e seu

Circulo de Estudos e bem como prevé toda teoria decolonial.

1 Empresa produtora de suco e subprodutos da laranja, com sede na cidade de Araraquara-SP.
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CAPITULO I

1.1 O caminho metodolégico do Sample

O bit, ou batida que guia a voz, o som e a configura¢ao do enunciado concreto do género Rap é
tao simples quanto o que se denuncia em seu amplo projeto de discurso: a colonialidade do
poder, que rege nossas formas de vida. Instaura-se por meio desse género, um grito que
reivindica um novo olhar, uma nova compreensao: é preciso conhecer as colonialidades para
dela se emancipar. Entre uma batida e outra, sampleia-se inimeras outras vozes sociais. Ao som
do sampler?, instrumento de remixagem sobre o qual se sobrepde uma voz, um bit, o Mestre de
Cerimdnia (MC) desenvolve na maxima expressdo da dialogia que Ihe é caracteristica: versos
responsivos de uma ponta a outra da imensa didspora® que configurou o jogo do pensamento
conhecido como Rap.

Dotado de uma funcao dialégica que valoriza a voz alheia, instaura um movimento de
alteridades porque é sempre uma resposta bem elaborada ao pequeno tempo sobre o qual é
entoada e ao grande tempo no qual se constituiu.

A arquitetdnica responsiva desse género reitera seu lugar de fala que originalmente
advém das instancias do “marginal”, ou, se retomarmos a questdo elencada na obra Cidades
das Letras, de Angel Rama (2015), da cidade ndo central — em termos da administracdo e da
cultura letrada e erudita. Mas esse género tem conquistado outros lugares de escuta ndo mais
se restringindo a cultura de rua e dos guetos de onde originara. Ele tomou lugar e voz em
outras esferas e campos sociais seja na voz de politicos importantes como Eduardo Suplicy, que
tanto no Congresso, quanto em outros lugares ja cantara a letra Um Homem na Estrada, dos
Racionais Mc’s, por varias vezes, até mesmo em plataformas de musica como em premiacdes

musicais que se estendem por todo pais. Como toda forma relativamente estavel de expressao,

2 “O sampler armazena sons diferentes em uma memoria digital, que pode ser acessada posteriormente. Pode-se tanto
usar o som de um violino sampleado, para criar melodias tocadas por violino, como usar um sample de quatro
compassos de determinada gravagdo e tornar isso a base de uma nova musica” (TAPERMAN, 2015, p. 22).

3 Segundo Singleton e Souza (2013, p. 449, tradu¢do minha), compreende-se como diaspora “A dispersdo mundial dos
povos africanos e de seus descendentes como conseqiiéncia da escraviddo e outros processos de imigragdo”. Como em
grande parte dos eventos de migracdo de grandes contigentes populacioanais, a dimensdo econdmica, em se tratando da
modernidade, colocou-se como um dos grandes motivadores. Em especial sobre as circunstincias da imensa imigragéo
de inimeras etnias africanas para o Brasil, a dimensdo econdmica desempenhou modos sofisticados, métodos de segre -
gacdo e torturas, os quais fragmentaram e dificultaram processos de insurrei¢cdes e de organizagdes sociais para além do
aspecto cultural, diferentemente do que ocorrera com outros processos de imigragdo, sendo todos os demais ndo media-
dos pela sublaternidade da condicdo de escraviddo. Embora para maior parte dos leitores essa questio esteja claramente
posta, vale ressalta-la haja vista que a mesma serd mediadora de varios debates dessa tese.
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o Rap traz um horizonte de enunciacdo que representa vozes sociais e, por isso, estd
intrinsecamente conectado as historicidades individuais e de projetos contra o Estado e
estados de formas de vida que sempre coadunam na questdao das desigualdades sociais
advindas do preconceito e da formacao desse estado-nagao chamado Brasil.

Cada enunciado que nessa tese se lancara a compreensao serd apreendido como voz
social. Bakhtin (2003), quando critica as categorias da linguagem, a linguistica e a estilistica,
situa o género romanesco na dinamica da histéria da atividade criadora humana e, por isso
mesmo, considera o género romance no escopo das relacdes com as “forcas histdrico-reais do
porvir verbal” Bakhtin (2003, p.234). Dessas forcas-histdrico-reais é que se obtém os géneros e
seus consequentes estilos da linguagem humana, sempre com vistas a contrapalavra, ao
sempre emergente processo da reacao da palavra a palavra, isto é, a delimitacao criativa da
revelacdo e da representacdo de determinada esfera social. Vale lembrar que “as forcas
histdrico-reais do porvir verbal e ideoldgico de certos grupos sociais [... ] aquelas da unificacdo
e da centralizacdo das ideologias verbais” (Bakhtin apud Melo, 2010, p. 80-81) sdo as que
configuram as variadas esferas sociais. Entre uma batida e outra se enuncia as for¢as histdrico-
reais que estao em jogo ha mais de 500 anos “500 anos de Brasil e no Brasil aqui nada mudou”
(RMC’s)*

Se o0 género romanesco emergiu no ponto limitrofe entre a cultura burguesa e a cultura
popular, ambas em face do declinio dos estados absolutistas, o género em questao
compreendido nessa tese ressalta o cotejo de forcas que ha entre as esferas e microesferas
sociais: da periferia e do ndo periférico, ou seja, daqueles que administram o engenho
capitalista em um momento de convergéncias sociais, cujo nascimento em termos de forma
composicional, tal como conhecemos, ocorrera nas décadas de 60 e 70.

Isso posto, o Rap ndo poderia destoar do modo como Bakhtin (1988) pensava e sentia a
linguagem, por isso, considero a constituicdo do género ao longo da histdria, isto é, em suas
relacdes com “as forgas histdricas-reais do porvir verbal e ideolégico de certos grupos sociais
[...] aqueles da unificacdo e da centralizacdo das ideologias verbais (ibdem, p.80), as quais sdo
justamente as criadoras da linguagem.

Quando ha uma esfera social, ha estética, ética e cognicao decorrentes dessa entidade

de agremiacdo e alteridade, j& que nela ha a criacao ou a recuperagao dos indices sociais de

4Algumas siglas serdo usadas representando as iniciais de alguns grupos deRap. No caso, (RMC’s) representara como
pode ser notado, o grupo Racionais MC’s.
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valor®. E por isso que dos lugares de onde surge e dos enunciadores os quais 0s emanam,
sempre se pode considerar que ha unidades de linguagem e modos de ver e sentir a vida muito
bem colocados diante das questdes estruturais da sociedade brasileira.

Entao, para cada compreensao, dar-se-a uma sampleada na histdria para que se toque,
ainda mais dialogicamente, nos entremeios da historicidade. Se as linguas nacionais e os
Estados-nacao se formaram no bojo de forcas centripetas e centrifugas da transicao de um
medievalismo a um modernismo, j& nesse Estado Moderno, o Rap se forma como um
dissidente dos processos a partir dos quais se sustentou o Novo Mundo, o qual garantiu a
“modernidade” sob a perspectiva eurocéntrica. Por que da estranheza da discursividade quase
plena (com pouca musicalidade arranjada) com contetidos tao diretos e “agressivos” tal como
“Cés diz que nosso pau é grande. Espera até ver nosso 6dio”?° Se a linguagem Rabelaisiana
tocava no interdito transcendendo a medievalidade em anuncio a modernidade nascente, ha
também nas letras de rap certo principio material-corporal’que emancipa as percep¢des usuais
que conhecemos, sobretudo pelo fato desse género denunciar a colonialidade latente que nos
conduz.

O Hip Hop, na totalidade do movimento e ainda mais em sua danca, o break,
descentralizavam e refutavam a cidade central, pois no Bronx, onde as mazelas eram mais
nitidas na década de 60 e 70, foi seu lugar de nascimento como movimento: a danca, a musica,
as festas e o grafite se tornaram meios de renascimentos internos para que um povo nao mais
brigasse entre si; foi quando afroamericanos passaram a se compreender como detentores de
um lugar e de uma riqueza que ndo podia se perder, mas que devia se congregar em se olhando
para novos horizontes, pois a presenca negra nas Américas fora resultado de movimentos
diaspdricos. Por isso da estranheza do género maior Hip Hop que abrange: um estilo musical,
danca, artes plasticas que buscam a integracao e a ndo-dissociagdo entre vida, arte e teoria. Por
meio desse género maior denuncia-se o guerra-muerte, no qual o povo imigrante afro-
americano e afro-caribenho viviam e de certo modo ainda vivem. Isso coloca em evidéncia a
nao docilidade das letras ritmos e arranjos do rap; tdo logo sendo a maxima expressao de um

discurso decolonial, como defenderei ao longo desse texto. Esse género nao poderia ser trivial

S5Por esse termo, em Marxismo e Filosofia da Linguagem (1988), Bakhtin/Voloshinov compreende que todas as
agremiacdes sociais t€ém determinados indices que as singularizam, certos signos que sdo consitutivos da dindmica
social especifica de uma dada etnia ou sociedade, os quais se materializam de diferentes formas e modos.

6(SCQLC,) EMICIDA. Sobre Criangas, quadris e li¢des de casa. CD. Sony Music: Sdo Paulo, 2015.

7Catherine Walsh (2017)
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e convencional, dado que denuncia e ressalta o que hd de caracteristico na configuracao
danosa do Ocidente.

O Rap veio revestido em formas bindrias para que pudesse ser ouvido e compreendido
de forma simples em se ressaltando mais o conteldo a ser expresso que as outras partes da
forma composicional, causando profundidade contestatdria e diagndstica disso a que venho
chamando aqui de condic¢do colonial. Por isso do estranhamento, do deslocamento e da
reconfiguracao do que havia ja concebido como padrao. Por isso que a compreensao das forcas
sdcio-histdricas é tdo importante, desvelando e colocando em evidéncia a forma arquiteténica
de modo que havera ampliacao daquilo que pode ser percebido no pequeno tempo para um
outro grande tempo, pois “ainda had tempo”®de, pela compreensdo, propor novas
configuragdes de modos de vida, as quais, por sua vez, tem de ser gregdrias e ndo dicotémicas
por razdes e socioemotividades plurais, dado os excessos decorrentes.

Nesse interim, é momento de apresentar um primeiro enunciado-rap para que
possamos compreender de que maneria as forcas histdrico-reais do porvir verbal e ideoldgico
de certos grupos sociais se materializam esteticamente em uma forma relativamente estdvel,
em um género. A can¢ao Duas de Cinco,’do rapper Criolo, de seu disco “Convoque seu Buda”, é
possivel perceber a singularidade dessa linguagem musical:

Compro uma pistola do vapor
Visto o jacocaliférnia azul

Faco uma mandinga pro terror
E vou

E 0 c3o, é o canhamo, é o desamor

E 0 canhdo na boca de quem tanto se humilhou
Inveja é uma desgraca

Alastra ddio e rancor

E cocaina é uma igreja gringa de Le Chereau

Pra cada rap escrito uma alma que se salva

O rosto do carvoeiro é o Brasil que mostra a cara

[...]

Alb, Foucault, cé quer saber o que é loucura?
E ver Hobsbawm na mao dos boy, Maquiavel nessa leitura
Falar pra um favelado que a vida ndo é dura
E achar que teu doze de condominio nao carrega a mesma culpa.
(CRIOLO, 2019).

8CRIOLO.Ainda h4 tempo. Sdo Paulo: Oloko Records, 2016. Disponivel em: http://www.criolo.net/aindahatempo/.
Acesso em: 10 Margo de 2018.

9CRIOLO. Convoque seu Buda. Faixa 1, Convoque seu Buda. Sdo Paulo: Oloko Records, 2014. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=HncAs9LeyIQ. Acesso em: 10 de Marco de 2019.
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Inicialmente, € preciso dizer que o material de andlise é compreendido como um
enunciado concreto musical, a partir da abordagem da Introducdo a Teoria do Enunciado
Concreto do Circulo Bakhtin / Volochinov /| Medvedv (1999). Nesse sentido, percebe-se que ha
um projeto de discurso no enunciado musical acima, ou uma vontade de dizer, de esferas sociais
nao centrais da cidade de Sao Paulo. O titulo da cancao, “Duas de Cinco” alude a duas notas de
cinco reais, custo de uma pequena quantia de cocaina. Seguindo para a 1° estrofe, enuncia-se as
acOes de alguém que compra um revdlver de um policial, veste-se com uma jaqueta para
situacOes noturnas, faz-se uma oferenda as entidades denominadas como linhas de esquerda da
simbologia da Umbanda (“faz-se mandinga”) e segue rumo ao trafico. J4 na 2° estrofe, enuncia-
se o0 objeto de trafico “a cocaina” e as consequéncias negativas que a “igreja gringa de Le
Chereau’” desempenha.

Compreender o sentido pressupde abordar dialogicamente o enunciado, pois a palavra
é polissémica e dotada de plurivaléncias vivas (Bakhtn/Volochinov, 1988, p.103) de modo que
ha no enunciado-rap uma profusa sofisticacao nesse sentido. Com base naquele ultimo termo,
é possivel compreender bem isso. O neologismo “Le Chereau” é um trocadilho de significacao
entre o verbo cheirar, que em nossa lingua se aproxima foneticamente da palavra “Chereau”,
cujas trés dltimas vogais [eau] sdo lidas com um Unico som [6] na lingua francesa. Fora isso, ha
ainda a alusdo ao diretor de cinema Patrice Chereau, o qual produziu a obra “La Reine Margot”,
em cujo enredo enfatiza-se o episédio da “Noite de Sao Bartolomeu”, data em que ocorre um
grande massacre dos protestantes considerados na Franca como gringos e hereges. Dai o
termo em comparacdao com a cocaina, a qual mata tanto por questdes ideoldgicas
representadas pelo trafico, quanto pela dependéncia quimica, de modo que o autor aproxima o
uso da cocaina como uma nova igreja herege que age muito além do dominio do estado. Nos
versos finais, ha o exercicio metalinguistico de se referir ao Rap como o enunciado cujo projeto
de sentido € salvacionista, em um pais cujas criancas ainda executam trabalho escravo nas
carvoarias'’, sendo aquele enunciado a refracao por meio de uma denuncia do que nao é dito
nas vias de informacao publicas mais acessiveis, sendo uma contingéncia de acao pela denudncia
apresentada.

Percebe-se a nocdo do discurso alheio, (Bakhtn/Volochinov, 1988), dado que a palavra de

outrem define, em certa medida, a teoria do enunciado concreto no sentido de que “todo

10H4, no Brasil, criada em 2003, a lista suja do trabalho escravo, a qual em 2016 foi suspensa pelo STF, voltando a ser
novamente exposta em 2017 ap6s grande pressdo do MPT e de parcela da sociedade civil. Mais de 60 empresas ainda
mantinham trabalhadores sob o regime escravo em diversas regides. (COSTA, 2016).
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enunciado é um elo na cadeia infinita do discurso e que as palavras sempre estdao em reacao a
palavra (ibdem, 1988, p.145). O autor, pela funcdo fatica com o uso da interjeicdo “al6”, retoma
a Foucault no que se refere aos postulados que o filésofo faz sobre a loucura, a compreensao
histérica de Hobsbawm em posse da classe “burguesa” e a teoria do estado moderno de
Maquiavel diante o processo de segregacao social como pré-condicao a formac¢ao do estado.
Com isso, pretende-se mostrar o distanciamento entre a teoria, vida e as contradi¢bes que uma
desempenha sobre a outra, haja vista que nas esferas marginalizadas da sociedade é muito
mais perceptivel como os dominios do saber se efetuam sob os pouco letrados.

Ainda, nos ultimos versos, reclama-se o direito a moradia de uma populacdo sub-
representada, trazendo a baila, para isso, o enunciado juridico, responsavel pela regulacao
social. No trecho da letra “seu 12 de condominio ndo carrega a mesma culpa”, faz-se referéncia
ao Art. 12, § 1 da Lei do Condominio - Lei 4.591/64, a qual dispOe sobre os condominios em
edificagbes e as incorporagdes imobilidrias, tendo naquele referido artigo a discriminagao de
que “Cada conddbmino concorrerd nas despesas do condominio, recolhendo, nos prazos
previstos na Convencdo, a quota-parte que lhe couber em rateio”. Alude-se a lei que
regulamenta a edificacdo e a incorporagao de condominios — ferramenta juridica que viabiliza o
apartamento social via construcdo predial - fato que influi diretamente na vida de
comunidades que ndo raras vezes sdo deslocadas, isoladas socialmente, seja por aspectos
geograficos, econémicos e politicos, das vias de acesso as regides centrais como resultado
direto da especulagdo imobilidria. Uma vez as margens das centralidades, o tradfico é uma
alternativa de sobrevivéncia.

Trago agora o enunciado de outro rapper, cujas letras de seu disco Sobre criangas,
quadris, pesadelos e licbes de casa (2015), demonstra outras intenc¢ées de fala. Trata-se da faixa
de nimero 12 do disco de nome Mandume, a qual enuncia:

Eles querem que alguém

Que vem de onde ndiz vem

Seja mais humilde, baixa a cabega

Nunca revide, finge que esqueceu a coisa toda
Eu quero que eles se ...!

(Nunca deu nada pra néiz, caralho!)
Nunca lembrou de ndiz, caralho!)
Nunca deu nada pra néiz, caralho!)

[..]
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Mas mano, sem identidade somos objeto da Histdria

Que endeusa "herdi" e forja, esconde os retos na Histdria
Apropriacdo ha eras, desses ta repleto na Histodria

Mas nem por isso que eu defeco na escdria.

Pensa que eu num vi?

Eu senti a heran¢a de Sundi

Ata, ndo morro incomum e

Pra variar, herdeiro de Zumbi

()

Sem ideia torta no rap, eu vou na frente da tropa.
Sem eucaristia no meu cantico,

Me veem na Bahia em pé, dao ré no Atlantico,
Tentar nos derrubar é secular,

Hoje chegam pelas avenidas, mas ja vieram pelo mar.

[..-]
Emicida (2015).

Partindo do titulo, “Mandume”, que é derivado do verbo mandar, percebe-se que ha um
projeto de discurso que visa denunciar a condi¢ao subalterna a partir da qual as classes
marginalizadas sao educadas, “mandadas” ou instruidas por aquela ordem global ja
denunciada acima. O estilo ndo padrao, ou seja, o uso do “noiz” na forma de expressao
coloquial e o termo pejorativo ‘“caralho”, evidenciam a “reacao da palavra a palavra”
(Bakhtin/Volochinnov, 1988, p.145) entre esferas sociais, em que reside o locus do ato de fala.
Reclama-se, nesse trecho, a representatividade civil de direito negada a certa parcela da
populacdo, fato que culmina na formac¢do de um contingente populacional excluido das
garantias basicas ou de qualidade do ser humano e que, por isso, servem como mao de obra
nao especializada e barata.

No segundo trecho, ressalta-se a importancia da identidade como resisténcia a nao
objetificacdo histdrica (Ié-se esquecimento), reiterando de outra parte os ‘“herdis”, qual
referéncia se dirige aqueles que se colocam, historicamente, na condicao de privilegiados
(brancos europeus de classe média alta). Louva-se a identidade negra, daqueles que tem
heranga na lingua Sandi, uma das indmeras etnias que foram eliminadas no Brasil; identificada
como herdeiro de Zumbi e Ati, figuras histdricas de relevo na luta pela identidade do negro.

Observando esses dois enunciados, percebe-se que o estilo, o conteudo e a forma
composicional do género Rap nacional trazem um tipo de enunciado cujo projeto de discurso
denuncia as mazelas, desigualdades e injusticas sociais. Tendo isso em vista, pode-se afirmar
que esse género € repleto de enunciados de exotopiasocioldgica, no que se refere a reflexao

dos condicionamentos sociais.
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Para além da concepcao de unidades linguisticas, o enunciado possui um acabamento
especifico que torna possivel a réplica por parte de um destinatario. Tal acabamento, quando
em enunciados estéticos, carrega um nivel mais elevado de consciéncia, ou seja, de exotopig,
dado que o autor é aquele que abrange a consciéncia interna de todos os elementos da obra,
de modo que esse autor é o elemento de tensdo entre a obra, suas partes constituintes e o

lugar do qual se produz o ato de fala, assim,

a consciéncia do autor é a consciéncia da consciéncia, isto €, a consciéncia que
abrange a consciéncia e o mundo da personagem com elementos por principios
transgradientes a ela mesma e que, sendo imanentes, a tornariam falsas
(Bakhtin, 2011, p. 264).

No género rap, a inexaurabilidade™ - que nas formas artisticas sao ainda mais relativas —
trazem um maior grau de acabamento discursivo, isto é, valoriza-se o discurso e o conteudo,
cuja orientacao de sentido é mais enfatica, objetivando-se a transmissao da palavra discursiva
de uma esfera a outra. Isso posto, me arrisco em afirmara hipdtese de que uma adequada
distingdo conceitual entre cancdao e o Rap, fazendo referéncia a Semidtica da Cangao e
cotejando como a perspectiva bakhtiniana, ocorre justamente no quesito da arquiteténica
bakhtiniana. A partir dos postulados do Circulo, posso compreender que o Rap é um enunciado
que exige responsividade entre os sujeitos que se alternam no enunciado mediante as esferas
que representam. Desse modo, a questao ideoldgica tem maior evidéncia sendo a entoacdo
apreciativa”o ponto regente do género.

Ja o género cancdo é definido por Tatit (1994) como um processo de compatibilizacdo
entre melodia e letra mediadas por valores que se sobressaltam a depender de cada tipo de
cancao, isto é, existe a cancdo passional, a temdtica e a figurativa; cada um desses tipos de
cancao executam um certo tipo de comportamento entoacional — no sentido musical. Entdo, o
critério de definicao de cangdo perpassa pelos tipos de relacao que ha entre a fala e melodia e
quanto mais préximo da fala menos melddico, mais “puro” quanto a nocao da fala cotidiana.

Para Tatit (1994), rap também é um tipo de cancdo (Silva, 2007)"

11Na teoria bakhtiniana, compreende-se “inexaurivel” aquilo que niio tem fim, isto ¢, o sentido que pode ser atribuido a
uma musica ou a qualquer obra de arte que ¢ renovado a cada época e em cada momento em que se enuncia uma
determinda obra de arte.

12Para Bakhtin, a entonagdo apreciativa trata dos valores sociais € pessoais que transcorrem no decurso da vida social
sempre mediados pelas relagdes entre a infra e superestrutura.

13Disponivel em:

https://www.digestivocultural.com/blog/post.aspcodigo=1567&titulo=0_que e cancao. por Luiz Tatit.Acesso em: 20
de Jan.2020.
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Tatit (1994) polemiza ao dizer que o Rap é uma can¢do pura, como se fosse possivel
chegar a raiz, porque é alguém que fala e utiliza organizacdes de métrica. O rap passa uma
mensagem e por isso € necessario aproximar ao maximo da fala. A questao ideoldgica produz
evidéncias (Orlandi, 2012) refletidas e refratadas na musica. Essas evidéncias, podem ser
verificadas na énfase discursiva que se da no género rap em que se valoriza a fala em
detrimento do musical, embora novos artistas como Criolo tenham valorizado arranjos musicais
mais amplos e diversos, aproximando sua musicalidade do que se conhece como MPB, mas
sem que se perca a intencdo da fala ser o que prepondera.

A importancia social que a musica popular brasileira desempenha na formacao
discursiva em nosso pais é um fato que se evidencia pelo amplo repertdrio que a constitui e por
ser a manifestacdo cultural de maior expressao e compartilhamento em nosso pais. Isso ocorre
em razao do processo de colonizag¢dao pelo qual o Brasil se constituiu, haja vista que as linguas
autdctones indigenas e africanas e a cultura desses povos, sobretudo depois de meados do
século XVIIl, com a fundagdo da politica linguistica cultural pombalina, sofreram apagamentos
de diversas ordens de suas vozes e expressdes culturais. Nesse contexto, por ser um enunciado
sincrético, a cangdo traduz o que ndo pode ser expresso por vias oficiais de cardter legislativo
ou regulamentador, uma vez que as politicas de alfabetizacdo sao recentes e grande parte da
populacdo ainda € analfabeta, sendo esse quadro ainda pior quando se trata das populagbes
sub-representadas.

Nesse sentido, hoje, algumas expressdes musicais tais como o rap nacional trazem em
seus enunciados musicais projetos discursivos que buscam evidenciar as sequelas e a
permanéncia da condicdo colonial, enunciando as vozes das periferias urbanas, parcela social
sob a qual se reflete as mazelas do sistema econ6mico regente e que, por isso, refrata de
forma mais lucida, as desigualdades sociais. Bem como o samba fora no inicio do século XX o
género musical que entoou o horizonte social do negro, do crioulo e demais humanos sub-
representados, atualmente o rap nacional cumpre essa responsabilidade dialdgica.

A tese fundamental desse trabalho é: nosso pensamento e nossas formas de vida estdo
colonizadas por meio de dispositivos de subjetivacao que segregam e racializam promovendo a
criagdo de exterioridades. Contrariamente ao singular, aquela ordem a que me refiro promove
processos de homogeneizagao, em que se apaga o singular em favor da ordem econdmica
global. De outro ponto de vista, nada pode ser totalizado, pois em nada ha exauribilidade, isto

é, em nada ha esgotamento, embora as esferas hegemonicas pretendam enfatiza-lo por meio
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de suas formas de subjetivacdo e coercao. Desse modo, essa problematica do esgotamento
pode ter um direcionamento solucional na valoriza¢do do singular. Para realizar esse trabalho,
nossa linha tedrica central se concentra nos estudos do Circulo de Bakhtin e do pensamento
decolonial, os quais, por sua vez, sao coroladrios do pensamento contra-hegemoénico. A partir de
tal diretriz, pode-se apreender a linguagem como um evento social, 0 qual se expressa por
meio de enunciados concretos. Ao tocar na questdao da colonialidade, a presente pesquisa
entende letras de musica como enunciados concretos que entoam, ao seu modo, as
consequéncias do projeto colonial constituidor do nosso tecido social. Cotejar é o principio
fundador identidadee da sociabilidade humana.

O tom dessa pesquisa se concentra na lingua viva e real, na linguagem sicrética como
nao aleatdria ao espago de onde nasce e se concretiza enquanto voz de outros que permeiam a
minha voz. Com vistas a debater questdes de hegemonias discursivas, meus dados de analise -
enunciados concretos — estarao concentrados no género musical e discursivo: rap, pois desse
lugar enunciativo pode-se samplear o modus operandi que nos constitui enquanto
consequéncias da condicdo colonial. Isto posto, samplearemos conjuntamente com a minha
visdo e experiéncia de mundo, o pensamento decolonial, tais como Darcy Ribeiro (1995),
Henrique Dussel (1998) e, em acentuacado especial, a obra de Walter Mignolo (2003), pois esse
ultimo sampleia de modo mais direto naquilo que mais me interessa — a questao da enunciac¢ao
como a chave da emancipac¢do da condi¢ao colonial.

No Brasil, o género canc¢ao apresenta concreta importancia na formagao discursiva de
grande parte de sua populacao, a qual a partir da década de 1930 adquiriu amplitude nacional
com o advento do radio e do disco e, atualmente, via a diversidade dos meios de comunica¢ao
e de tecnologias digitais passa a ser um elemento de interacao ainda mais presente em nosso
dia a dia. H3, nesse género, um grau de sofisticacdo em termos de linguagem resultante do
encontro entre povos, etnias, na¢cdes que, mesmo tendo sido executado por meio de um
processo controverso e violento de miscigenacdo, culminou na formag¢dao de um repertdrio
vasto em seus aspectos ritmicos, melddicos, harmdnicos e de contelido discursivo. A musica
popular no Brasil e na América Latina é a representacdo do mosaico culturalde que fala
(AIVARENGA, 1982), que culminou num complexo cultural hibrido (Canclini, 1998) que espelha
as sinteses das diferencas culturais mediante seu processo adaptativo.

No inicio da primeira metade do século XX, como resultado da modernizagao pela qual o

Brasil passava, a cancdo popular brasileira ganhava a dimensdo de sucesso, qual fora
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disseminada tanto no meio urbano quanto no rural, j3 que congregava em sua forma e
conteudo, enquanto género, todo um processo de adaptagao da musica popular e folcldrica
para um estilo musical urbano. Dotada de grande maleabilidade, a can¢ao atinge varias faixas
de consumo, que cobre desde a producdo de selos independentes, as grandes gravadoras
internacionais Tatit (2009, p. 58).

Nesse contexto, estilos musicais como o samba, até entao restrito as senzalas, penetrou
por espacos inatingiveis como nas ruas e nas casas até o ponto de se tornar uma fundamental
matriz da MPB. E mediante esse conjunto de fatores que intelectuais brasileiros como Mdrio de
Andrade, Oneyda Alvarenga, José Ramos Tinhordo e jornalistas, pesquisadores e musicos como
José Eduardo Homem de Mello e Orestes Barbosa passam a desenvolver estudos acerca da
cancao popular, muito embora determinados pela distincao dicotdmica entre musica folcldrica
e urbana ou por seguir um viés descritivo e biografico (CARETTA, 2013, p. 9). Entre as décadas
de 70 e 80, houve maior variedade nos estudos, destacando-se os trabalhos de Walnice N.
Galvao (2015), com sua analise ideoldgica da can¢do. José Miguel Wisnik, com abordagens mais
estruturais com elementos da teoria musical e Luiz Tatit, em sua abordagem semidtica das
relagbes de compatibilizagao entre melodia e letra. Em tempos mais recentes, o trabalho de
Caretta (2003) abordou a can¢do por meio de uma andlise dialégica discursiva mesclando a
teoria baktiniana, a semidtica da cancao e a Analise do Discurso francesa.

Alguns géneros musicais surgem e se desenvolvem como expressdao de resisténcia
social. Assim como o samba, que por volta de 1920 se configurava como um enunciado musical
marginalizado, cuja forma composicional, contetdo e estilo em nada se assemelhavam as
expressdes musicais europeias que no Brasil eram veiculadas na TV e no Radio.
Semelhantemente, hoje o rap nacional pouco se aproxima do que se considera MPB
tradicional, ou seja, enunciados musicais consagrados que sobretudo apds o advento da Bossa
Nova a partir dos festivais dos anos 60, passou a ser considerada mainstream™

Bem como o samba no século passado, o rap e ainda mais o funk carioca representam
os estilos musicais que materializam as vozes das esferas marginalizadas da sociedade. A
exemplo, temos o surgimento da cultura Hip Hop, que chega ao Brasil no inicio dos anos 80
como ressonancia dos Movimentos Negros nos EUA, os quais eram manifestados em bailes
organizados por equipes em S3o Paulo e Rio de Janeiro (MOREIRA, 2016, p.115). As esferas

sociais marginalizadas de Sdo Paulo e Rio de Janeiro encontram nesse género a forma

14Termo que designa a linha cultural mais corrente em determinda época.
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composicional para expressao do projeto de discurso que entoava a condi¢ao do negro no
contexto pds Segunda Guerra Mundial. H3, em todo processo de conformacao, de identificacao
e agremiac¢do, a formac¢ao de uma linguagem singular, de estética e ética prdprias.

N3o obstante, o estilo de tais enunciados sao ainda objetos de estranhamento e
julgamento por parte do grande publico. Mas o que trazem de tdo singulares tais enunciados
concretos? A problematica posta, abre um campo de debate que recai sobre as condicbes de
producdo do enunciado, dos lugares de onde advém e a qual horizonte social é dirigido. A
teoria do enunciado concreto, pela qual abordoos objetos, desenvolvida pelo Circulo de
Bakhtin, é aquela que mais se aproxima ao propdsito de se responder a tal questdo, pois “em
todo signo ideoldgico confrontam-se indices de valor contraditdrios” (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
1988, p. 46) os quais encontram em um determinado género a adequacdo e o repouso relativo
de certo conjunto de valores de uma dada comunidade.

Tomando a abordagem estrutural de Luiz Tatit (2009), o rap é a mais pura cancdo em
razdo da sua proximidade com a fala, sem a marcante presenca de passionaliza¢bes, pois
prioriza-se a ideologia, a denuncia, de modo que a emocdo ndo reflexiva é pouco interessante
ao tipo musical (Tatit 2009).

Vale ressaltar que em todo material linguistico, sob o qual centra-se na distincao entre
fala e entoacdao no plano do sistema da lingua, percebe-se a centralidade das questdes
ideoldgicas. Em vista disso, faz-se necessario um aprofundamento para se compreender os
embates do signo ideolégico, sempre com vistas nos conflitos entre as respectivas esferas
sociais, cujas vozes constituem a vontade de dizer do discurso transmitido nas letras.

Em cada época, em cada circulo social, em cada micromundo familiar, de amigos e
conhecidos, de colegas, em que o homem cresce e vive, sempre existem enunciados investidos
de autoridade que dao o tom, como as obras da arte, ciéncia, jornalismo politico, nas quais as
pessoas se baseiam, as quais elas citam, imitam, seguem. “Eis porque a experiéncia discursiva
individual de qualquer pessoa se forma e se desenvolve em uma interacdo constante e continua
com os enunciados individuais dos outros”. (BAKHTIN, 2003, p. 294, grifos meus).

A imagem do sampler aqui empregada evidencia o grau dialégico acentuado do género
rap sob o qual me debrucarei. Se samplear é trazer para a minha musicalidade a musicalidade
de outro quase que explicitamente, entdo, samplear é configurar significativa dialogia em prol
da grande dinamica das confluéncias de vozes que se fazem presentes na dinamica da vida

social. Outro fator dialdgico que vale a pena ressaltar aqui € a questao de que o nascimento de
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um género cuja localiza¢ao histdrica se faz a partir da década de 60 — quando ha significativa
crise no que se refere a nocao de Ocidente - coloca também em evidéncia valores que até hoje
sobre eles nos confrontamos: se 0 modelo de vida no qual nos baseamos, o modelo neoliberal
é um modelo que se sustenta, haja vista que o nivel de marginalizacao que ele produz é bem
maior que o nivel de inser¢ao aos diretos basicos garantidos ao menos constitucionalemente.
Os enunciados individuais sdo réplicas e refracao de outros enunciados. O “investimento
de autoridade” (BAKHTIN, 2003) que em épocas distintas variados géneros adquirem, no
género rap pode ser considerado como o investimento de responsabilidade, dado que sua
tematica sempre estard imersa em linhas de pensamento e relatos que veiculam a dendncia e a
compreensdo da configuracdo das margens sociais. Nesse interim, inicia-se aqui, uma dinamica

de sampleamentos decoloniais no ambito de vozes sociais, pois tudo é dialdgico.
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CAPITULO Il

2.1 Sampleando Bakhtin e a Teoria Decolonial

[...] a critica da razdo dialégica ndo é somente a colocacdo em discussdo de
toda a orientacdo da filosofia ocidental, mas também daquela dominante na
cultura a qual essa pertenca

[...] Embora ndo existam estatisticas confidveis, parece seguro dizer que os
povos indigenas dizimados pelos europeus que colonizaram a América do
Norte equiparam-se, em termos numéricos, as vitimas de outros genocidios
reconhecidos. Entretanto, ndo ha termo largamente empregado - como
antissemitismo ou holucausto - para designar esse massacre inconcebivel. [...]
O racismo goteja da flecha envenenada do orgulho. Muitos africanos e asidticos
acusam os ocidentais brancos de racistas, mas o racismo também é uma
instituicdo na Asia. Pelo menos, no Ocidente ha leis contra o racismo e ele é
publicamente condenado. Uma moca em Cingapura ndo pode levar para sua
casa seu marido belga para conhecer sua familia [... ] (Khyentse, 2008, p. 72-73).

Samplear, no que se refere ao rap, € trazer a palavra alheia, mas especificamente a
batida e o som do outro a voz da qual se serve o artista. Nesse sentido, ao se enunciar de
maneira diferenciada ou ao se criar uma batida, o que se tem é a transgradiéncia das atividades
cotidianas por meio de um género. Os enunciados circulam sempre de um circulo social ou
campo para outro.

As teorias que embasam a tese que escrevo sao resultados de dois grandes circulos de
pesquisadores, cujo centro das pesquisas pautavam-se na questdo da alteridade como um
processo posterior a compreensao da existéncia de uma supremacia da identidade monoldgica,
isto é, eurocéntricas que permeava a maior parte dos estudos das Ciéncias Sociais, 0 que
instaurava um deslocamento de sentido do que propriamente se estudava: os efeitos e causas
da colonialidade. Deslocamento sobre o que se passou a valorizar imensamente: o lugar da
enunciagdo (MIGLIEVICH-RIBEIRO e BENEDUZI, 2015). Ambas questionavam o Ocidente
enquanto uma entidade de pensamento e prdxis social, uma vez que as duas eram tributarias e
refratdrias de teorias marxistas. O primeiro, o Circulo de Bakhtin, retine em seu conjunto uma
gama de pesquisadores de variadas dreas como musica e fisica e tem como caracteristica
cronotdpica um periodo de convergécias politicas resultantes das politicas de estado de Russia

Soviética e da intersec¢ao das ciéncias positivistas com as novas perspectivas advindas dos
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resultados da Primeira Guerra Mundial, em que ja se sentira os efeitos do universo dicotémico e
racionalista

O segundo Circulo chamava-se Grupo de Estudos Subalternos, o qual teve como uma de
suas bases o pensamento da triade francesa™ composto por Frantz Fanon (1925-1961), Albert
Memmi (1920-2020) e Aimé Cesdire (1913-2008), os quais cada qual a seu tempo e com certa
interlocucao entre si, ocuparam na histdria, a partir de 1930, um lugar de enunciacdo, inovador
pela singularidade tematica ao tratar das questdes do colonialismo como fundantes das formas
de vida e pensamento que deveriam ser questionadas e recolocadas nas ciéncias humanas, pois
as categorias conceituais recorrentes a época e que ainda vigoram como a classica: classes
sociais, deveria ter como base a no¢do de que o pertencimento a qualquer classe social em
locais que passaram por processos de colonializacao estariam, assim como ainda estao, em um
lugar de subalternidade dado que o padrao epistemoldgico, a comecar pela lingua, faz com que
haja uma singularidade fundante ao se pensar as conceituacdes pensadas fora da Europa, as
quais, por sua vez, com elas mantém rela¢bes de intertextualdade — a epistemologia ocidental
mantém relacdes eurocentradas que ndo se acabam nem quando sobre a propria episteme se
pensa.

O momento do pds-guerras trouxe redefinicbes geopoliticas, que Mignolo (2005)
chamard de geopolitica do conhecimento', importantes para a compreensdo da no¢do de
Ocidente e da dinamica social global eurocentrada, cuja intelectualidade da época, ainda como
hoje, em grande parte se apresenta ignorada. Os processos de secularizacao e 0s 500 anos da
histéria da modernidade, no bojo do “encobrimento” das Américas (DUSSEL, 2012) passou a
ser percebido pelos lugares de fronteiras deixados pelas misérias e reconfigura¢ao da presenca
exploratdria na Africa e Antilhas, momento em que houve reconhecimento por parte desses
pensadores quando de identidades, no sentido bakhtiniano, que negavam suas alteridades.

Em meados dos anos de 1920, a distincdo conceitual e de autoria entre o grupo
denoninado Circulo de Bakhtin era quase impossivel de ser feita, haja vista que a producao
desse grupo se entrelacada de maneira que a palavra de outrem se intercalava entre a de

outros, bem como nos lembra Augusto Ponzio (2013) quando afirma que tal fato corroborava

15 As obras foram publicadas, respectivamente a cada um dos autores seguidamente citados, nos anos de 1968. 1957 e
1955.

16 Para Mignolo (2003), o conhecimento académico e cientifico necessita da validacdo das grandes agéncias e
instituicdes do norte global, seja da Europa, dos Estados Unidos ou do Japdo, haja vista que a Ciéncia no bojo da
modernidade colonialidade mantém padrdes de poder e dominio os quais exigem que toda a producdo do conhecimento
esteja moldada as no¢Oes da racionalidade eurocéntrica.
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com a tese do carater “semi-outro” da “palavra prdpria, tendo sido a questao da alteridade a
tendéncia do foco de todo pensamento de Bakhtin, o qual se defendia uma filosofia da
literatura ou da teoria litefaria centrada na filosofia moral sustentada pelo problema da
responsabilidade ou ato responsavel (PONZIO, 2013, p. 232).

Alguns géneros contemporaneos fazem com que possamos interagir na imediata
presenca de sua execugdo de forma recepgao que se dissocia a personagem na sua atividade
estética das referéncias do mundo.

Aquilo que complexamente emerge sob nossos olhos é que, independentemente de
como se queira utilizar o pensamento bakhtiniano ou onde se queira aplicd-lo [...], o seu
interesse principal € voltado aquilo que podemos chamar de uma filosofia da literatura, ou da
teoria da literatura, ou a uma filosofia da linguagem, como ele mesmo denominava sua
pesquisa (PONZIO, 2013, p. 232).

A filosofia moral e o problema da responsabilidade sdao o ponto de encontro das visées
de textos que se efetivaram com as pesquisas no campo da literatura de Mikhail Bakhtin. Na
sua obra inaugural e que traduz com maior profundidade a preocupacao e a volicdao do filésofo
Para um Filosofia do Ato Responsavel (1929), nas duas partes que a compdem, seja na
Introdu¢do ou na denominada Parte I, 0 momento da contingéncia ou da eventicidade sao
importantes para distinguir as esferas nas quais a pratica social se efetiva. Eventicidade e
contingéncia seriam os momentos do acontecimento real, quando nao se pensa nem se produz
estética sobre o que se viveu, entdao, um meio caminho entre as atividades outras. Quando ha
um ato cientifico, filoséfico, artistico ou historiografico, entdo o cardter Unico como evento
irrepetivel ndo pode existir, logo a vida e a cultura, os campos limites desse fendmeno
auténtico, se sobreporam a eventicidade de ato de exisitir. Justamente com zona de

convergéncia, ha a responsabilidade ou o ato responsdvel, compreendido como dois aportes, o

da responsabilidade especial, ou do objeto e da significacao e o da responsabilidade moral, da

vida em sua contingéncia. Essas responsabilidades, assim como veremos mais adiante,

antecipam outros conceitos que sao caros a teoria bakhtiniana, tema e significacdo.

Essa visao de mundo tedrica se preocupa nao somente com as questdes da teoria e da
estética, mas com o projetar desses campos a vida singular de cada outro e da coletividade que
instaura um eixo de parametro novo, o qual denota certo deslocamento no pensamento

ocidental, sobretudo no que diz respeito aos estudos da linguagem.
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A “revolucao bakhtiniana” consiste no deslocamento da aten¢do, em todos esses
problemas e campos, da identidade a alteridade. A Bakhtin interessa a responsabilidade de
como responder ao outro e pelo outro sem alibi. Interessa mostrar que ndo o valor do eu, mas
o valor do outro é esteticamente produtivo. Bakhtin (2003) ocupa-se da palavra para evidenciar
nela a presenca de uma outra palavra que a torna inteiramente dialdgica; ocupa-se de
problemas linguisticos para evidenciar que, ao lado das forcas centripetas que constituem a
identidade da lingua, agem as forcas centrifugas que a tornam inteiramente outra em relagao a
si mesmas.

Se a revolugdao bakhtinana defende a alteridade, a monologia secular que configurou
tudo aquilo que conhecemos como produto da modernidade erigiu o contrario, isto é, o
isolamento e a dissociagao entre a vida, a arte e a teoria. Nesse interim, é preciso chegar a um

novo ponto pluriversalista e translégico em que a alteridade emancipa a identidade. Tendo isso

em vista, os “ismos”, na maior parte das vezes, sinalizam projetos de identidade modernas
reificadas por sistemas que se querem permamentes. Por isso, para Bakhtin e seu Circulo, tanto

0 pensamento quanto o sujeito real dos atos de falas sdo mediados por enunciados concretos,

0s quais, por sua vez, pressupdem, inevitavelmente um outro real, histérico e singular e

113

indispensdvel no processo de constituicdo do meu “eu”. As identidades sdo provisdrias e a
alteridade é constante, embora pareca o contrario.

Em 1960, diversos acontecimentos emergiam como resultado de diversas criticas as
ideologias dominantes e as instituicdes politicas e culturais ao passo que ressaltavam o fato do
capitalismo nao ser um todo homogéneo, direcionando nosso olhar para outras veredas nao
ocidentais. Acontecimentos como em Berkeley (USA), “A primavera de Praga” e a formacdo de
grupos como os “Panteras negras”, ‘“Maio de 1968”, “Novo Curso”e outros, tornaram
dissonantes criticas ao modo de vida “ocidental”.Todas essas manifesta¢6es sociais formavam
“Um grande espaco de identidade, que forma parte de uma longa tradi¢ao histérica e que
encontra sua expressao no que podemos chamar de logos ocidental, isto é, a Europa”.
(PONZIO, 2008, p.17). Diante de tal conjuntura, a formacdo da unidade politico-administrativa
da Comunidade Européia cunhou o enunciado identario “extracomunitario” como classificagao
de todos aqueles que ndo pertenciam aos esteredtipos europeus, tao pouco cumpriam o0s
regimes burocraticos daquele bloco politico e econdmico, de modo que “Um homem de cor

esta marcado, porém por duplo esteridtipo negativo: o primeiro se refere a cor de sua pele e é
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do tipo racista; o segundo se refere ao fato de que provém de uma determinada comunidade
politico-cultural e é do tipo nacionalista” (ibdem, p.18)

A realidade econémica chamado “capitalismo”, no escopo da histdria das ideias e as
respectivas formas de vida globais e locais por elas orientadas no contexto da unidade da
Europa, instaura a circulacdo do logos ocidental. A unidade da Europa € a unidade do
capitalismo europeu que comporta, por exemplo, a reducao ou a eliminacdo dos obstaculos de
intercambio e dos inconvenientes devido a diferenca monetaria. Além disso, propicia a
formacao de monopdlios, a concentracao de capitais em sociedades multinacionais em que
todos tenham as mesmas necessidades, gracas a publicidade. Hoje o capitalismo domina a
Europa (ibdem, p.18). Parece, grosso modo, que a luta, o didlogo e a dialética entre as
ideologias foram substituidos pela monotonia de um Unico ponto de vista dominante", o qual
ndo necessita de um nome que o defina, pois se reproduz a si mesmo de forma automatica e
silenciosamente por meio da légica do desenvolvimento capitalista. Mas, “a esse ponto de vista
dominante, nominaliza um nome genérico a ‘passe-partout’, o qual seria: democracia”
(PONZIO, 2010, p.19).

Desse modo, a utopia e as outras formas de organizagao social ndo poderiam ser nada
mais do que “fantasias e volicdes” de aperfeicoamentos da realidade j& dada na qual vivemos,
haja vista que a democracia ao mesmo tempo que abarca as diversidades pela
representatividade, torna-se um meio hegemonico, no “contexto ocidental” de adequacdes ao
empreendimento capitalista. Dessa entoac¢do, sampleio uma segunda, a de Mignolo (2002, p.)
quando o mesmo afirma que: “antigamente a economia fazia parte da sociedade, hoje a
sociedade faz parte da economia”, tanto que Ponzio (2010, p.) corrobora ao dizer que

A politica representa o conjunto de mecanismos que sustentam e promovem a
sociedade capitalista moderna [....] A eleicdo de um politico j& ndo responde a
movimentos e correntes politicas contrastantes, mas estd ligada a formas de
clientelismo: o melhor especialista em politica é também o que consegue uma
clientela maior. Como consequéncia, qualquer tendéncia que contraste
oficialmente com a tendéncia dominante nem sempre é uma verdadeira forca
de oposicdo. Na maioria das vezes trata-se de outro grupo de clientes que
aspira a hegemonia (ibdem, 2008, p. 21).

E por isso que a “desintegracdo das grandes ideologias” (ROSSI-LAND APUD PONZIO,
2008, p. 21), isto é, de projetos sociais, estando subalternos a ldgica européia do
desenvolvimento do capital (sem restricdes territorias, como ja afirmei) sustenta monologias

discursivas, e por sua vez, monologias de formas de vida que se corporificam dando
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materialidade a grandes corporacdes as quais confirmam e reforcam a prépria esfera de
identidade, seja a niveis internos ou externos (partidos politicos, multinacionais ou nas rela¢ées
intrapessoais) locais ou globais (na¢ées ou movimentos sociais), sempre com vistas a
processos de identidade em detrimento da alteridade. Se do Bronkx, um lugar interdito pela
miséria e mazelas sociais, enunciou-se por meio de um novo género um devir mais digno do
que a realidade atual, pelas palavras que configuram essa tese, gritarei que é preciso
decolonizar nosso pensamento; nossas formas de vida. Como ja afirmei acima, o rap se destada
mais do que outros géneros, pela capacidade de discursivisar o jogo de forcas que ha entre as
esferas sociais, das constantes forcas histdrica-sociais. Nele, percebe-se, claramente, que “as
formas do signo sao condicionadas tanto pela organizacdo social de tais individuos quanto
pelas condi¢c6es em que a interacdo acontece” (VOLOCHINOV/BAKHTIN, 1988, p. 44).

A interagao de criacao e amplificagdo do rap, assim como de toda cultura e movimento
do Hip Hop vem de organizag¢des e interacdes sociais que denunciavam a condicao colonial da
segregacao e das subalternidades marcadas pelos processos de ocidentalizacdo que, a partir
dos anos 60, no contexto da Guerra Fria, passou a ser ainda mais nitida, sobretudo em termos
do papel do lugar das col6nias diante o centro do capitalismo europeu e norte-americano.

Como um enunciado de fronteira, o som das ruas na mensagem do rap promove o
deslocamento necessdrio para que seja compreensivel as nuances dessa tal modernidade,
desse modo de viver que nos parece tao normal e eterno, entretanto, nao nos é realmente
assimilado de um modo palpavel a adaptacao de nossas prdprias vidas a da realidade em que se
estd. As tensdes geradas por essa modernidade sao suprimidas pela ilusdo do consumo, e é
essa a figura que prevalece e faz prevalecer valores que poderiam elevar nossa qualidade de
vida desde os horizontes mais simples aos mais complexos. Como em um campo de guerra, a
voz decolonial do rap busca responsivamente empoderar aqueles que Iho tomam como
referéncia, daqueles que lho auscultam, quase sempre sendo esses homens e mulheres que
como eu, sentem e veem para além do dia a dia. Quando o cotiano se enuncia por vozes
decoloniais, ele passa a ser ndo mais um mero viver, mas se encarrega de novos horizontes de
sentido, nos possibilitando sermos senhores de si e também negar a prépria configuracdao
senhorial que nos constituiu, passa-se ao ausculta-lo a convocar Budas que existe em si préprio,
a nao venerar, mas lutar com a no¢ao da consciéncia livre das amarras das democracias e das
teologias da prosperidade, passa-se a encaminhar-se para outrem como igual na condicao

colonial mediante a consciéncia de possibilidade de mudanca, de deslocamentos.
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Convoque seu Buda, o clima ta tenso
Mandaram avisar que vao torrar o centro
Ja diz o ditado: “Apressado come cru”
Aqui ndo é Gta, é pior, é Grajau

Sem pedigree, bem loco

Machado de Xangb, fazer honrar teu choro
De Uzi na mao, soldado do morro

Sem alma, sem perddo, sem jao, sem apavoro
Cidade podre, solidao é um veneno

O Umbral quer mais Chandon

Herdis, crack no centro

Da tribo da folha favela desenvolvendo

No jutsu secreto, Naruto é sé um desenho

A tensdo do entre lugares, cujas divisdrias ndo sdo apenas geograficas, mas também
tacitas, em que vidas sdo dispostas a ordem global e o dia a dia tantas vezes é reduzido as
dificuldades da segregacao, logo inicialmente, enuncia-se um lugar que ndo é o centro e, por
tal, que “vao torrar”, pois o que ndo se reconhece como préprio, o que € alheio ao que me

representa deve ser eliminado ou sofrer o valor da auséncia

Um cara que cola pra ver se cata mina

Umas minas que cola e atrapalha ativista

Mudar o mundo do sofa da sala e postar no insta
E se a maconha for da boa que se foda a ideologia

Nin-Jitsu, Oxald, Capoeira, Jiu-Jitsu

Shiva, Ganesh, Zé Pilindai equilibrio

Ao trabalhador que corre atras do pao

E humilhagdo demais que ndo cabe nesse refrdo

Nin-Jitsu, Oxald, Capoeira, Jiu-Jitsu

Shiva, Ganesh, Zé Pilindai equilibrio

Ao trabalhador que corre atras do pao

E humilhagdo demais que ndo cabe nesse refrdo
E se ndo resistir

E desocupar

Entregar tudo pra ele, entdo, o que sera?

E se ndo resistir

E desocupar

Entregar tudo pra ele, entao, o que sera?

Sonho em corrosao, migalhas sao

Como assim, bala perdida? O corpo caiu no chao
Num trago pra morte, cirrose de depressao

Se 0 pensamento nasce livre, aqui ele ndo é nao
Sem culpa catdlica, sem energia edlica

A morte rasga o véu, € o fel, vem na retdrica
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Depressdo é a peste entre os meus

Plano perfeito pra vender mais carros teus
A beleza de um povo, favela ndo sucumbir
Meu lado Africa, aflorar, me redimir

O anjo do mal alicia 0 menininho

E todo noite alguém morre, preto ou pobre por aqui
E se n3o resistir

E desocupar

Entregar tudo pra ele, entdo, o que sera?
E se ndo resistir

E desocupar

Entregar tudo pra ele, entdo, o que sera?
(CRIOLO, 2014).

Convoco-vos a ouvir a voz de Dussel, em ritmo e prosa (RithmandPoetry), nessas
palavras iniciais, que, dentre outras questdes, faz a radiografia da modernidade tal como a
conhecemos e da sua constituicdo como processo de negacao do outro, a qual se fez por um
processo profundamente contrario ao que é basilar em Bahktin (2003): a condi¢do do outro na
linguagem. Esse outro: amerindios, africanos e africanizados. O ano de 1492 é um marco
importante, trata-se de um enunciado concreto cuja forma composicional grafo-numérica
marca o inicio de um periodo de negacbes e consequentes etnocidios. Nega-se pelo
apagamento o ano de 1421, ano da interacdo (nem descobrimento, nem encobrimento) da
China com as Américas. A conquista por meio do belicismo, do espdlio e da destruicao humana
e da natureza se da em 1492. O que ocorrera em 1421 ainda esta por se descobrir. Sobre a
génese do que somos hoje tendo em vista o marco civlizatdrio daquele ano, em oito
conferéncias realizadas em Frankfut, Dussel (1993) expde seu pensamento arquitetado em sua

obra: 1492: Encobrimento do outro: a origem do mito da modernidade. O defensor da Teologia

da Libertacdo” defende uma transmodernidade em detrimento da modernidade,

fendnemoconhecido como exclusivamente europeu. Junto a ‘‘conquista européia”, fundada no

diferencial “racional” e ‘““desenvolvido” europeu, hd o quesito irracional que reside justamente

no fato da negacdao do alheio, do ndo europeu como condicdo imprescindivel no processo

translégico (ja aqui na perspectiva do préprio autor) de reconhecimento do “eu” mediante um

“outro”. Para o autor, o eurocentrismo tem como seu componente fundante a nocdo de

desenvolvimento, consequéncia bdsica da llustracao que tem em Hegel diretrizes muito bem

fundadas.

17
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O Espirito germanico é o Espirito do Novo Mundo, cujo fim € a realizacdo da
verdade como autodeterminagao infinita da liberdade, que tem por contetido
sua propria forma absoluta [...] A significacdo ideal é a do espirito, que volta a
si mesmo, desde o embotamento da consciéncia. Surge a justificacdo da
consciéncia de si mesmo, mediante o restabelecimento da liberdade crista. O
principio cristdo passou pela fornidavel disciplina da cultura; e a Reforma lhe da
também em seu ambito exterior, com o descobrimento da América (DUSSEL,
1993, p. 21 apud HEGEL, 2002, p.12, grifos meus).

Instaura-se, por meio desse centralismo da Histdria Universal um outro periférico e
subalterno ao “Espirito germanico e ao espirito do Novo Mundo”, dicotdémico e racional. Como
se fosse possivel haver sujeitos autossuficientes a si mesmos e que se bastassem a si mesmos.
Dussel (2002) chega a esse pensamento em seus textos (op.cit) ao cotejar a visdo classificatdria
de Hegel (1992), quando o mesmo elege a Africa e Asia, além da Asia (essa em menor grau)

2«

como detentoras de “imaturidade” e “minoridade” “culpdveis”, sendo suas causas a preguica e
a covardia que s6 poderiam ser sanadas" por meio da llustracdo. A origem daqueles termos
classificatdrios e as ac¢bes que lhes sdao correspondentes, fundam-se na negacao primdria e
essencial de um “outro” reificado, monologizado e determinado em se negando quase que
exclusivamente quaisquer indices sociais de valor alheios (o indigena das Américas, dos negros
da Africa e da diversidade asitica), das experiéncias de cotejamento que lhes foram mais do
que essenciais no processo de reconhecimento da europa a si prépria dado que a Europa tal
como a conhecemos do cotejo como a nao Europa.

Ponzio (op.cit.p.158) quando questiona a nocdo estereotipada do termo
“extracomunitdrio” que em 1990, ano de publicacao do livro A revolu¢ao Bakhtiniana, era
utilizado entre os membros da Unidao Europeia, sampleia as palavras-préprias e alheias de E.
Amorim (1992) para enunciar um dos legados da presenca da europa ocidental que

Desenvolveu ao extremo e difundiu pelo mundo a busca obssessiva e demente
da Salvacao, a intolerancia religiosa, o capitalismo, o sistema tecnocratico, a
vontade de Poder e a ganancia desenfreadas, o frenétioco mito do
desenvolvimento, a destruicao da cultura humana e dos ambientes naturais.
(E.MORIN, 1992, p, apud PONZIO, 2010, p.125).

Nota-se que o desenfreio do ‘“desenvolvimento” estd associada ao capitalismo que, em
se tratando de um sistema econdmico predatdrio do qual se utilizou da escravizacao de

indigenas e africanos € singularmente europeu.
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Vale reiterar aqui que quando me referido a Europa, sinalizo ao grupo de maior
formacdo e imposicdo do sistema-mundo®(WALLENSTEIN, 1974a, p.125)e da consequente
episteme globalizante que se iniciou a partir das grandes navegacdes. Do ponto do encontro
com outros continentes para além do oceano mediterraneo, conhece-se no movimento
transatlantico e no contato com as pluralidades humanas aquém e além da europa, um outro
que passa a ser denominado como oriental, gentil, brasis etc., compondo um lugar imaginativo
e abstrato desse outro em comparagao com aquele “Espirito do Novo Mundo” ou europeu.

Umas das dreas de inivacdo da Revolucdo Bakhtiniana, segundo Ponzio (ibdem) estd no
refino do que se compreende por ideologia e por superestruturas, que na teoria marxista, por
exemplo, pouco ha de contribui¢do especifica, além do “papel dos signos, a caracterizagao da
linguagem verbal com relagdo a outros sistemas signos, as caracteristicas da arte, as
pecularidades da palavra literaria, o problema do sujeito e da consciéncia” (ibdem; op.cit).
Todas essas contribui¢cbes, grosso modo, tém como base a presenca do outro o qual me
constitui “apesar de mim”. Esse “outro’” bakhtiniano (2003) é dotado de total importancia pela
sua singularidade, dado a sua unicidade diante o mundo. Essa alteridade que me constitui é
negada por identidades provisdrias, pois somos historicamente condicionados por interacdes e
por pluriversalidades, embora as hegemonias dominantes nos ceguem perante a isso. A
pequena referéncia ao termo “extracomunitério” colocado por Ponzio (2010) enuncia, de certa
forma, um dos principios de negacdo formadores das Américas e que, hoje, dado a crise
migratdria em decorréncia das contradicdes em processo do capitalismo, também ocorre na
Europa “Um homem de cor estd marcado por um duplo esteridtipo negativo: o primeiro se
refere a cor de sua pele e é do tipo racista; o segundo se refere ao fato que provém de uma
determinada comunidade politico-cultural e € do tipo nacionalista”.(REFERENCIA). E nitida e
inter-relacdo entre a racionalizacdo e os processos de formacdao dos estados nacionais.
Veremos mais adiante que o processo de formac¢do do estado-nacao brasileiro é, por si, s6, uma
emaranhada de negac¢des e apagamentos. Disso, se instaura a tradicao de nominalizacao, de
constru¢des de projetos discursivos, de representa¢des variadas de um “outro que nao poderia
representar a si mesmo” (HEGEL, 1992). A partir do protagonismo ndutico europeu (partindo

do marco de 1492) abre-se um campo de pesquisa e representacdo chamado por

18 Cuja base estd na divisdo interregional e também transnacional do trabalho, resultando na divisdo do mundo em trés
condigdes; paises centrais, semiperiféricos e periféricos. Os primeiros se concentram na producgdo altamente
especializada e capital-intensiva, enquanto o resto do mundo se dedica a produgdo trabalho-intensiva e ndo
especializada e a extragdo de matérias-primas. Isto tende a reforcar a dominéncia dos paises centrais (Wikipédia)
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“orientalismo”.Said (2007, p. 29-30) esclarece que ‘“falar do orientalismo, portanto, é falar
principalmente, embora ndo exclusivamente, de um empreendimento cultural britanico e
francés”, um projeto cujas dimensdes incluem dreas tao dispares como a prdpria imaginagao".
Ndo somente francés e inglés, mas a extensdo do orientalismo também espanhol, portugués e
holandés. Hegel (1992) faz jus a um movimento racionalizante da época, cujas predicacoes
intelectuais foram constituidoras desse outro a partir do eurocentrismo(DUSSEL, 1993, p.19-

20apud HEGEL, 1992, p.127).

A Africa é em geral uma terra fechada, e conserva este carater fundamental.
Entre os negros é realmente caracteristico o fato de que sua consciéncia ndao
chegou ainda a intui¢do de nenhuma objetividade, como, por exemplo, Deus, a
lei, na qual o homem estd em relagao com a sua vontade e tem a intuicao de
sua esséncia [...] E um homem em estado bruto [...] Este modo de ver dos
Africanos explica o fato de eles serem seres tao extraordinariamente
facilmente fanatizados. O Reino do Espirito entre eles é t3o pobre e o Espirito
tdo intenso que basta uma representacao que lhes € inculcada para leva-los a
ndo respeitar nada, a destrocar tudo [...] A Africa ndo tem propriamente
histéria.”

Dussel (2005) ndo nega ser a modernidade um fendmeno europeu, mas defende que
aquele ndo ocorrera sem o cotejamento supracitado, necessario e primario ao reconhecimento

do eu no outro que ndo eu. A modernidade se inaugura quando a Europa se coloca como

centro de uma Histdria Universal e de outra parte as “periferias” do mundo que resultam dessa
centralizacao. Em 1492%, data da descoberta das Américas por Colombo, ndo sé se inaugura e
modernidade racionalizada, mas também o mais profundo processo de identificacdo e de
imposicao de valores que ainda hoje sao considerados reais e validados com certos. A
sociedade de classes, a escravizacao, o trabalho como mercadoria, os processos de
miscigenacao, a territorializa¢ao dos espacos em comum, a estratificacdo social junto as outras
culturas, a venda e o aproveitamento das gentes locais (indigenas), a transplantacdo de
africanos e africanas, o dominio sobre a natureza, sobre o solo e as inimeras ressignificacdes

convergentes do “contato” com o “outro” fora indiferente, bem como remarca Luiz Koshiba

(1994, p. 76-77):

19 No contexto da sistematizagio das gramaticas das linguas modernas, das“vulgares” da Peninsula Ibérica. Em 1492
ha a publicacdo da gramatica do castelhano de Antdnio Nebrija. Nesse ano ocorre, ndo arbitrariamente, a unificagao do
império espanhol e a descoberta da América.
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“A antiga sociedade portuguesa era aristocrdtica e fortemente hierarquizada
em camadas superiores e inferiores ou de exploradores e explorados. No
confronto dessas duas sociedades, os indigenas foram mortos, escravizados ou
simplesmente expulsos de suas terras. A sociedade foi desorganizada e sua
tradicdo cultural, os seus costumes foram destruidos. A derrota dos indigenas
foi completa: fisica e espiritual. [...] a isso os antropdlogos chamam de
etnocidio ou assassinato espiritual de um povo [... ]. Os portugueses impuseram,
por exemplo, o seu padrdao de confronto armado, sua concepc¢ao de casamento
e familia, a sua religido e, por fim, a sua légica econdmica [...] a derrota se deu
também ao cardter igualitdrio das sociedades indigenas, ou seja, ao fato de
serem sociedades sem classe [... ].”

Enquanto os indios ofereciam mulheres de sua tribo como esposas, a fim de estabelecer
aliancas guerreiras, os portugueses encaravam essa oferta como aquisicao de escravas. Mas os
colonos portugueses os enxergavam como homens a serem dominados e submetidos ao
trabalho e a exploracao, enquanto os religiosos os consideravam como objetos da catequese e,
assim, como fiéis catdlicos em potencial. Do ponto de vista da Coroa, os indios eram vistos
como possiveis suditos para servirem como soldados ou trabalhadores. Para atingir esses
objetivos, transformando-os em trabalhadores, cristaos e suditos, os portugueses concluiram
que era necessario, antes de qualquer coisa, a sujeicao, admitindo-se, para isso, o uso da
violéncia. De bravos e corajosos guerreiros, os indios foram transformados e entdo reduzidos e
amedrontados trabalhadores a servigo dos interesses portugueses.

Enunciar é abordar fatos histdricos com vontade de libertacao, por isso, seu olhar se faz
daqui para acola (velho continente europeu), pois, na medida possivel, ressalta o protagonismo
que aqui havia quanto a alteridade respeitada. Foi um prazer entregar cartas a esse grande
pesquisador quando era eu agente dos Correios, popularmente conhecido como Carteiro. Dado
a ténica da voz acima, vale enfatizar agora seu conteuddo: as bases do projeto de estado-nagao
brasileiro tem em seu cerne a negacao de outro nao europeu, cujos dispositivos de execug¢ao
dessa negacdao fora e, como veremos no quarto capitulo, ainda sdao de brutal violéncia
configurando, desse modo, o sistema-muerte, retomado por Walsh (2017, p. 27 apud TORRES,
2001, p.) “un sistema de guerra-muerterecuerdalo que Nelson Maldonado-Torres estabelece o
“paradigma de guerra”, um paradigma que marca “una forma de concebir la humanidad, el
conocimiento el ordeny las relaciones sociales centrales al mundo-vida moderno”.

O processo de colonizacdo mencionado por Koshiba (1994) ainda perpetua por meio do
sistema-muerteque fundamentou o estado-nacdo da Europa e os impérios subsequentes. Ao

lado da figura 1492, da “descoberta” e da intrinseca modernidade, tem-se, a violéncia do
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processo civilizatdrio que, necessariamente quando se pensa em sociedade de livre capital
coloca-se a condic¢do da exterioridade, ou seja, da transformac¢do de seres vivos e humanos em
mercadorias e consumidores de produtos industrializados. Seguida a independéncia politica e
econdmica da metrépole e o advento do Novo Mundo jd solidamente “ocidental”, novas
figuracbes e praxis daquela condicdo de sujeicdo referidas por Koshiba (ibdem) sdo
desenvolvidas: a colonialidade do poder e do saber.

Vale lembrar que, atualmente, essa nocao civilizatdria colonial ndo mais se restringe a
uma geografia centro-periferia, coldnia-metrépole (SCHOLZ, 2017); dissolveu-se
territorialmente as centralidades eurocéntricas, as hegemonias discursivas®, entretanto, a
ideologia do desenvolvimento, corolario da modernidade e que, ainda na pds-modernidade se
faz presente deu ao europeu a condicdo de detentor de um “direito absoluto” por ser portador
daquele Espirito de construir a imagem e a representacdao do outro como subdesenvolvido, o
que também é veemente reiterado por Dussel (1993, p. 22-23) quando esse sinaliza ao fato de
que mesmos criticos a Hegel como o prdprio Marx, ndo perceberam que a “sociedade civil”
contraditdéria é superada como “Estado” em Hegel gracas a constituicdo de colbnias que
absorveram tal condi¢do (HEGEL, p.1992)

Por uma dialética que lhe é prdpria, a ser superada, em primeiro lugar, tal
sociedade é levada a buscar fora dela mesmas novos consumidores, e por isso
busca meios para subsistir entre outros povos que lhe sdo inferiores quanto aos
recursos que ela tem em excesso, ou, em geral, a industria’. Este
desdobramento de relagdes oferece também o meio da colonizacao, a qual, de
forma sistematica ou esporddica, uma sociedade civil acabada é impelida. A
coloniza¢do permite que uma parte de sua populacdo (sic), e ao mesmo tempo,
procure para si mesmo uma nova possibilidade e campo de trabalho.

A questdo se centra na defesa de que a modernidade se concentra no contexto da
coloniza¢do que, por sua vez, desenvolve colonialidades de poder” depende da supressdao quase
que em absoluto do diferente, em que se impde, dessa forma, categorias e novas
necessidades, “novas embalagens para antigos interesses” (CRIOLO faixa Y). E tal processo
ndo pode ser realizado sem o contato com os ndo “Espiritualizados”. Dussel (1993) nega a
irracionalidade do mito moderno, pois € radicalmente um mito sacrificial do “Outro” por

“razées” instauradas por critérios daqueles que se autoafirmaram ser o centro — espiritualizado

- de uma globalidade até entdo inexistente sem se considerar que as movimentagdes

20No que defende Valdemir Miotello (1992).

21Colonialidade do poder ndo depende de demarcagdes geograficas contrariamente ao que ocorre no conceito de
colonizacgdo.
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transatlanticas e a intereseccao de culturas necessdria a quaisquer empreendimentos, dado
que (op.cit apud Hegel, p.125):

O que a gente td tentando mostrar é que existe uma histdria muito mais
complexa das contribuicGes das diferentes culturas para as ciéncias e
tecnologias que temos hoje [...] recontar de forma ndo hierarquizada as
origens do conhecimento a partir de uma perspectiva que inclua as
contribui¢des do continente africano

Conforme pode ser encontrada na Histéria Geral da Africa (2015), ou entdo, na cultura
popular e indigena. Depois de superado os obstaculos naturais e estabelecida, de certa forma a
forca do homem europeu sobre a conquista do Novo Mundo, instaurou-se o ego conquiro na
relacdo humano-humano em que a estética e as unidades cientificas forjaram um modus
operandi novo, com vistas a homogeinizacao da cidade das Letras (RAMA, 2015) sobre uma
cultura Outra, sobre e sob as iletradas culturas, aquém das civiliza¢cbes orientadas pela razao
bindria européia. Disso, a prdxis ocidentalizante tomou frente a teoria de uma superioridade
instaurando o que hoje vemos e sentimos nos grandes centros urbanos, da lingua padrao ainda
denominada como culta e da organizag¢ao social como um todo. A “Conquista” tomou lugar do
“Descobrimento”, o que para Dussel (1993) passa a ser a segunda grande figura®, isto é, a
descoberta do outro passou a ser ainda mais intensa, pois impunha forcas militares, politicas e
de regulacdo daquele ja citado “sistema-muerte”. Ainda ressalta Dussel (1993, p.14) que

“A conquista € um processo militar, pratico, violento que inclui dialeticamente
0 Outro que deve estar moldado aos parametros do estados-nacdo, isto é, a
lingua e a cultura européias. O Outro ndo-europeu, em sua distin¢ao, é negado
como tal e por isso é assujeitado, subsumido, alienado a se incorporar a
Totalidade dominadora como coisa, como instrumento, como oprimido, como
“encomendado”, como “assalariado” (nas futuras fazendas), ou como africano
escravo (nos engenhos de aglcar ou outros produtos tropicais).

A subjetividade do ‘“conquistador”, por seu lado, foi se constituindo, desdobrando
lentamente na praxis (DUSSEL, 2003, p. 44). Nesse sentido, a figura 1492 remete ao inicio dos
processos coloniais que instauraram as colonialialidades quando negaram ou renomearam os
saberes outros pelos quais gerou domina¢bes que hoje conhecemos tanto no ambito
generalizante: unidades globais na politica e economia e nos aspectos menores de cada estado-

nacdo (singulares do nosso dia a dia) e ndo menos intensos e dolorosos: o dominio sob o corpo

22
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feminino, sobre a natureza, sobre as soberanias populares e nacionais,Outras que nao sejam
européias®.

Pode parecer longinquo, a tempos imemoriais ao estado declarado colonial, antes da
independéncia do Brasil, mas, em verdade, o que temos se trata, em suma, de uma prdxis que
nos acomete em nossas formas de vida, dado que a América, sendo a primeira periferia da eu-
ropa, foi a primeira que se tranformou na coluna (no sentido romano) no processo de colon
(cultivar no outro o que é devido). A primeira relacdo foi de violéncia e dominacdo, de uma
superioridade bélica e, por isso, tecnoldgica e desenvolvida perante quase a divindade de um
Eu maior sobre um Outro, menor, subdesenvolvido. “E um eu-violento-militar que cobica”
(op.cit. p.15) que se inter-relaciona com o Outro (criado e domesticado) para a manutencdo de
estruturas que sdo nao somente concretas em termos materiais, mas também e com maior
vigor no aspecto da subjetividade, orientadora de nossas variadas manifestacoes.

E contra esse sentido da subalternidade que todo pensamento decolonial se levanta e
grita, pois as condi¢des de desigualdades entre os centros de poder que, embora ndo sejam tao
somente europeus, ainda se repercutem nas epistemes e nas ferramentas de dominacao que
hoje estao na demasiada criagao de algoritmos e na vida em rede virtualmente constituidas. O
sistema financeiro atual que o diga, dado que a aldeia global hoje é comandada pela forca de
um capital-ficticio, cujos resultados fazem-se sentir por nosso corpo, gestos e aldeamentos
identitdrios, muito diferente daquele cujas aldeias eram formas de organizacao nao predatdria.

Para uma compreensdo dos percursos que o capital percorre incidindo de forma ainda
mais violenta nas periferias do mundo ocidental, recorro as consideracbes de Robert Kurtz
(2017):

este processo culmina com bolhas financeiras cada vez mais avancadas,
essencialmente através do aumento especulativo do valor das acg¢des (isto é,
do preco dos simples titulos de propriedade) e a ele associado “capital
financeiro” (Marx). O reverso do processo de desvalorizacdo secular é a falta
de poder de compra social, para realizar o valor, isto é, a mais valia (ficticios,
grandes apenas como expectativas futuras). Em consequéncia, no século XX
comegou a fazer —se a “capitalizacdo do futuro” na forma do crédito privado ao
consumo (KURTZ, 2017, p.154)

Sair do lugar-comum, enxergar o chdo em que se pisa e todas as manifestacdes

humanas que acima desse solo existem como parte de um ato singular de significacdes. De

23Vale lembrar que as colonialidades ndo sdo locais e, por isso, estdo refratadas, refletidas, reiteradas e amplificadas
bem como reconfiguras em outras instancias, bem como defendido por Roswitha Scholz (2017a).
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outra parte, é importante saber que essas formas singulares estao mediadas por uma visao
genérica, a qual faz parte de um grande projeto de poder. “Nem a palavra Ocidente nem a
palavra Oriente tém estabilidade ontoldgica, ambos sdao constituidos de esfor¢co humano, parte
identificacdo, parte afirmacdo do Outro” (SAID, 2007, p. 13). Um livro classico dos estudos
culturais, Orientalismo: O oriente como invenc¢do do ocidente(SAID, 2007), reorienta e alarga
nossa compreensao para o que se convencionou chamar de Oriente, cujo sentido geralmente
se associa a um valor exdtico, “diferente”. O autor dessa obra, Eduard Said, insistiu em uma
questao quando da elaboracao desse livro que nos é muito cara, pois aqui se deseja
transgresdir as barreiras da monologia:

[...]Jos terriveis conflitos reducionsitas que agrupam pessoas sob rubricas
falsamente unificadoras como “América”, “Ocidente” ou “Isld”, inventando
identidades coletivas para multidées de individuos que na realidade sao muito
diferentes uns dos outros, ndo podem continuar tendo a for¢a que tem e deve
ser combatidos; sua eficicia assassina precisa ser radicalmente reduzida em
eficacia e em poder mobilizador (SAID, 2007, p. 28).

A significagdo da palavra orientalismo estd mediada por um contetdo e estilo de
pensamento baseado numa distincdo ontoldgica e epistemoldgica feita entre “Oriente” e o
“Ocidente” (Said, 2005, p. 29), por uma forma, quando se pensa que as linguas ocidentais e nas
instituicOes civis e politicas que sao aquelas que regem o mundo globalizado e por materiais
(todas as formatagbes correspondentes ao que é produzido através da industria e que pode
ganhar as vias de comunicagdo e trocas comercias, seja ela fisica ou virtual, deve estar de acordo
com normas e padronizagées internacionais) que, na verdade, sao leituras e reinterepretacées de
um “Ocidente que reinterpreta o “Oriente”. Conteudo, forma e material, retomando aqui as
bases da constiuicdo do enunciado concreto* (Bakhtin:2003, p. 356) do “Ocidente”, em certa
medida, nos constitui enquanto viveres de um projeto maior, isto é, de uma matriz colonial de
poder, dado que em nosso cronotopos, somos uma consequéncia do que se constitui como
Ocidente. Mas quem articulou esse projeto de discurso “Orientalismo”? A esse questionamento,

tem-se que:

Orientalismo pode ser discutido e analisado como a instituicao autorizada a lidar
com o Oriente que fala a seu respeito, que o descreve através de uma palavra
alheia que nao lhe garante o prdprio representar-se, que o diminui e o coloca
posterior e inferiormente ao dominio europeu como um estilo ocidental para
dominar, reestruturar e ter autoridade sobre o Oriente [...] falar do

24Por enunciado concreto.
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orientalismo, portanto, é falar principalmente, embora ndo exclusivamente, de
um empreendimento cultural britanico e francés®, um projeto cujas dimensdes
incluem &reas to dispares como a prdpria imaginacdo, toda a india e o Levante,
os textos biblicos e as terras biblicas, o comércio de especiarias, o exército
coloniais e uma longa tradicdo de administradores, um formidavel corpo de
eruditos, inimeros “especialistas” e “auxiliares” orientais [...] filosofias e
saberes orientais domesticados para o uso europeu (SAID, 2007, p. 32).

A predominancia de uma cultura sobre outra em uma sociedade nao totalitaria é o que
Gramsci (1999, p. 125) chama por hegemonia. A cultura, para esse mesmo autor, se localiza
entre a sociedade civil e a politica, agindo como ponto intermedidrio de um consenso que lhe
permite existéncia. E onde estaria o rap nesse mezzo social se o consenso que lhe permite
existencia advém de esferas socialmente dispares do modus operandi? Justamente na contra-
mao dessa hegemonia trabalhada em Gramsci (1999), isto é, entre as zonas leste, oeste, norte
e sul, entre centro e periferia, entre as cidades das letras e o campo da oralidade ou da cultura
ndo letrada em tema e cddigo linguistico. A geografia que se materializou e aquela que se
constréi é delineada e instaurada a partir de perspectivas dicotémicas cujo eixo principal se
pauta na orbee na urbe anglo-franca-luso-espanico. As definicbes de fronteira ocorrem por
meios arbitrarios que se localizam na concep¢ao eu-outro de maneira que tudo aquilo que nao
esteja mediado pelas epistemologias que me cirscunscrevem as esferas das quais pertenco
estardo além do meu lugar.

A gramaticaliza¢do, ndo distante dos processos de centraliza¢ao europeia, é também
uma atividade de unificacdo e de singularizacdo das esferas ocidentalizantes no conjunto da
formacao da unidade maior e mais ampla da qual pertencemos: a modernidade. Evoco, nesse
momento, nosso companheiro gegeliano Radamés de Mello (2017, p. 46):

No caso das linguas '‘vulgares’, da Peninsula Ibérica, o texto mais famoso é o
de Anténio de Nebrija, a sua gramatica do castelhano, publicada em 1492, ndo
por coincidéncia, ano da unificacdo imperial da Espanha e da descoberta da
América, sob a égide dos reis catdlicos Isabelde Castela e Fernando Le&o. E
também desse periodo a producdao de gramaticas portuguesas, como as de
Ferndo de Oliveira (1536) e Jodo de Barros (1540), também inspiradas na de
Anténio de Nebrija. Ainda na Idade Moderna, hd o advento do projeto de
constru¢do de uma gramatica universal, e exemplo da de Port-Royal (1660),
fundada nos pressupostos da filosofia de Leibniz. Na Russia, conforme Griollo e
Américo (2013, p.96), em 1755, é preparada a primeira Gramatica da lingua
russa, por Mikhail Lomondssov (MELO, 2017, p. 46).

25E também estaduniadense.
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O contelddo de sentido que o termo “Ocidente” carrega consigo estrutura o projeto de
modos vidas e percepcdes a partir dos quais fomos constituidos. Oscilando entre seu total
desconhecimento e a sua exaustdo, pouco se questiona sobre a bipartibilidade da divisao
dominante das culturas e da territorialidade entre Ocidente e Oriente e tudo o que a esses dois
polos se liga. Em vista dessa lacuna epistémica e tacita, faz-se necessario tracar panoramas de
compreensao das terminologias constitutivas da modernidade com base nos Estudos
Subaltermos, teoria emprestada de (QUIJANO, 1998) e a luz da teoria decolonial com a qual se
pensa esse trabalho.

Walter Mignolo (2005), parte da tese de que a ideia de Hemisfério Ocidental mudou o
imaginario(termo pautado em Glissant (1997)) e as estruturas de poder do mundo moderno
colonial, traca um percurso de compreensao em quatro eixos, relacionando ao projeto de
discurso que engloba o enunciado Hemisfério Ocidental, quais sejam: i) o imagindrio do mundo
moderno colonial; ii) a questdo da dupla consciéncia criollg; iii) a geocultura do mundo
moderno colonial e; iv) a configuracdo do Atlantico Norte.

1. Por imagindrio, o autor se vale da recuperacdo conceitual de Glissant (1997), o qual o
define como a construgdao simbdlica mediante a qual uma comunidade se define a si
mesma, sejam essas comunidades variados grupos com diferentes referéncias de
género, raga, nacional, imperial, sexual etc., atribuindo a esse conceito um sentido
geopolitico que é fundante no imaginario do sitema-mundo moderno colonial, o qual se
estruturou a partir da diferenca, da diferenca colonial, melhor dizendo, ou entdo, da
concepc¢ao do outro (Todorov). A cronotopia das fundacdes desse outro, ocorre a partir
das manifestacdes da “exterioridade”, concretizadas a partir do século XVI e orientadas
pelo triplo fator: a expulsdo dos judeus, a derrota dos mouros e a expansao atlantica,
posto que judeus, mouros e amerindios e depois os africanos escravizados passaram a
configurar, no imagindrio ocidental cristdo, a diferenca (a exterioridade). Esse
imaginario ocorre de forma externa e interna. Da Europa para com os povos originarios
e/ou transferidos para as colénias bem como para com esses préprios — (colonos, em
especial aos senhores de terras no Brasil) e para com tudo o que ndo fosse de
referéncias europeias.

A instauracdo do “diferente” - mais tacito a nds a partir do termo “exdtico” - pertence
tanto a um, quanto de fora dos centros de poder, antes metrdpole, hoje centros financeiros,

bem como de dentro de tais cronotopos, haja vista a supressao das singularidades que a esses
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espagos sao inatos. Apds os processos constantes de genocidio e apropriacao de espacos
habitados e transformados em territorialidades subdivididas e administradas por institui¢c6es
estrangeiras, acontecimentos substanciais como a Revoluc¢ao Haitiana, a producao cultural e as
rebelides indigenas e a Revolugao Francesa também muito contribuiram para a formagao desse
imaginario, embora ndo seja considerado por tedricos tais como Wallerstein (1974), com o qual
dialoga o préprio Mignolo (ANO), pois quando se fala em sistema-mundo, o qual ndo considera
os acontecimentos supracitados como constituidores desse imaginario, tampouco se toca nas
questbes da consideracdo colonial no que reinvindica Mignolo (2000) em se tratando dos
conceitos de colonialidade de poder (QUIJANO, 1997;1998) e diferenca colonial (MIGNOLO
1999;2000), pontos nefrélgicos para se compreender a colonialidade em sua dimensdo ndo
monoldgica por parte daqueles que constituiram a ordem do discurso®

Nesse interim, é preciso, nesse momento, enfatizar o quanto o conceito de colonialidade
de poder (QUIJANO, 1999) proporcionou um giro tedrico nas formas de percepcdo de nossa

propria histdria, pois evidenciam quais e como as estratégias da modernidade

“desde o0 momento da expansao da cristandade para além do Mediterraneo
(América e Asia), que contribui para a autodefinicio da Europa e foi parte
indissocidvel do capitalismo, desde o século XVI, ainda sdo permanentes e
atuais. Este momento na constru¢do do imaginario colonial, iniciado nos
processos de navegacdo pelo atlantico e pela cristianizagcdo de povos
origindrios das Américas serd depois retomado e transformado pela Inglaterra
e Franca no projeto da missdo civilizadora” (MIGNOLO, 2005, p.36).

Idade, sufixo que marca periodos especificos, condicdo ou modos de vida em geral
marcando substantivos abstratos (que no caso de nosso tema é mais que real e tdcito).
Colonialidade do poder, ou em outra forma, o poder que resulta da colonialidade, de todo o
processo ainda em curso - do projeto de colonizacdo (QUIJANO, 2005).0 eurocentrismo,
pautado na ideia de raca e das consequentes estratégias de dominacao para que essa
“diferenca” permanega, como a escravizagao de povos “outros”, moldou a globalidade na qual
hoje vivemos, a qual se iniciou com a constituicdo da América e do capitalismo colonial
centralizado por instancias administrativas e regimentais europeias estruturadoras do padrao
de poder eurocéntrico, traco distintivo e volitivo do sujeito colonizador. Essa construcdo

mental, esse imaginario de superioridade globalizante (em se valendo ainda da prdpria

26Na obra A ordem do discuso (2013), Foucault defende a hierarquia pelas quais os discursos transcorrem, e
justamente por ser a linguagem discursiva a materilidade concreta de projetos de discurso (desse conceito ja recuperado
Bakhtin(1988) sao a ela dependentes e subordinados.
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definicao da Wallerstein (1974) em relacdo aos europeus colonizadores) é um dos principais
eixos da engenharia colonial em sua mais profunda raiz e que, consequentemente, impulsiona
a guinada de reificacdo e monologizacao do outro. Tal eixo, embora tenha se iniciado no
periodo de colonizacao, ainda € estruturante das intera¢des sociais e elevadas as instancias das
esferas superiores — dos géneros secunddrios, em especial, as instancias juridicas e das
determinagdes financeiras e do trabalho global.

O imagindrio América é, ainda, uma entidade, cuja praxis de sua interpretacdo é
orientada pela subordinacao, dado que o conteiddo de sentido sedimentado do termo é
resultado das consequéncias do processo de secularizagdo. O sistema-mundo traz a
pressuposicdo inevitavel da modernidade, uma vez que essa sé se consititui a partir dos fatores
ja citados. Tem-se, a partir da entidade América, uma constru¢do geocultural, o ato constitutivo
do sistema-mundo, quanto a conceituacdo de Wallerstein (ANO).

N3o nos esquecamos que é fundamental que se havia ou ndo capitalismo antes da
empreitada da colonizagao, é fato que a economia capitalista mudou de rumo e acelerou seu
processo com a emergéncia do circuito comercial do Atlantico, o qual reconfigurou a
concepcao aristotélica de escraviddao exigida tanto pelas novas condic¢des histdricas, quanto
pelo tipo humano (negro, africano) que foram identificados monologicamente e
desumanizados em detrimento da justificacao da escravidao e estabeleceu novas relagbes de
raca e trabalho (MIGNOLO, 2005, p.37).

A partir desse momento, ndo € possivel conceber a modernidade sem a colonialidade, o
lado silenciado pela imagem reflexiva que a modernidade e a grande parcela da
intelectualidade constroem de si mesma e que o discurso criticou do interior da modernidade
como do poder (ibdem, 2005, p.38). Aqui, 0 autor me leva a questionar justamente o qudo
ainda reprodutivos e pouco dialdgicos e responsaveis — quanto a teoria do ato responsavel
somos, em se tratando de partirmos do singular em dire¢ao ao outro, ou seja, brasileiros que
nao se veem como singulares, mas como “exteriores” do interior do préprio cronotopos
colonial.

Ao mesmo tempo e imprescindivelmente a hegemonia capitista-financeira da Europa,
houve o controle das relacbes intersubjetivas, dispositivo de dominacao responsavel pela
padronizacdo das formas de agir e pensar, pelas referencialidades e producdo de
conhecimentos. O Outro e seu trabalho, suas referéncias territoriais, suas memorias, seu saber

e sua singularidade, na mais profunda compreensdo, foram brutalmente - ainda sdo -
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colonizados a servico do traco eurocéntrico (WALLEINSTEIN, 1974), em que a incorporacdo da
heterogeneidade social das Américas, Asia e Africa (termos que apds a criacdo da entidade
América puderam ser compostos) foi homogenizada a partir de uma redefinicdo histdrica
consequente ao desmantelamento das formas de vida e de organizagdao social do que havia.
Mas, por meio de quais operacdes foi possivel haver a configuracdo da colonialidade de
poder no que se refere as rela¢Ges intersubjetivas? Quijano (2007, p.237) afirma que isso foi
possivel a partir de alguns procedimentos. O primeiro e mais direto foi a expropriacao das
descobertas culturais Uteis ao empreendimento capitalista. Basicamente, a partir de escambos
iniciais e, posteriormente, pela prépria escravidao forcada, foram possiveis a espoliacdao e o
progressivo dominio das riquezas locais e sua consequente transferéncia as rotas redefinidas
de comércio euro-afro-asidtico.

O segundo procedimento e o mais violento, por ndo sé tocar nas questdes da territoriais
e materiais, mas sobretudos simbdlicos a mdaxima repressdao as formas de producdo de
conhecimento dos colonizados, seus padrdes de producdao de sentido, seus padrbes de
expressao, ou seja, seus indices de valores sociais e de seus consequentes horizontes sociais,
tendo sido mais forte nas col6nias Ibéricas, haja vista que nas sax6nicas houve quase o total
exterminio das popula¢6es nativas. Em terceiro lugar, houve/ha a imposicao de que os colonos
aprendessem a cultura dos dominadores em tudo o que fosse Util para a reproducao da
dominagdo, seja no campo material, tecnolégico, bem como da subjetiva, em relevancia aos
dispositivos de subjetivacao projetados pela esfera judaico-crista, “Todo esse acidentado
processo implicou a longo prazo em uma colonizagao das perspectivas cognitivas, dos modos
de produzir ou outorgar sentido aos resultados da experiéncia material ou intersubjetiva do
mundo; em suma, da cultura”(Ibdem, 237). E contra esse acidentado processo de controle, seja
pela perspectiva da reeducacao ou da conscientizacdao para com o devir bakhtiniano, que
grande parte das obras do género rap se voltam.

Miotello (2001, p. 122) percebe que a questdo do “sujeito significante” é o fundamento
da obra de Bakhtin. Sendo a sociedade um complexo de relacdes ndo mecanicas que gira em
torno do eixo da infraestrutura (esfera das relacbes econdmicas onde acontece as trocas
comercias mais imediatas) e da superestrutura (local das ideologias, dos centros
administrativos), a linguagem expressa os modos como o signo reflete e refrata a sociedade

em transformagao.
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Desse modo, reside nos modos de percepcao do outro, mediante essas rela¢bes
complexas sociais a partir dos projetos de discurso hegemonicos, orientadas por interacbes
sociais definidas secularmente, a legitimacdo do outro como ndo eurocéntrico, ou ndo
ocidental branco e heterossexual. Bahktin (ANO), quando trata das questfes da interacdo
verbal no ambito marxista da linguagem, evidencia com clareza que o processo da sintese, para
ele compreendido como negacao dos valores locais, tem por base a apropriacao, a
fragmentacao, a recusa, a negacdo de indices sociais alheios em detrimento de valores
absolutos. Desse modo, a estética mesmo ndo se diferencia, sendo também um vetor de
padronizacdo e categorizagdo das manifestacdes culturais sempre em subordinacao ao
ocidentalismo, matriz epistémica que garante a hegemonia da modernidade, assim como a
conhecemos em nossa terra americana.

Nesse interim, a Revolucdo Bakhtiniana (PONZIO, 2015) e as teorias decoloniais citadas,
em especial no que se refere aos conceitos: colonialidade do saber, colonialidade do poder,
ocidentalismo, valor-dissociacdo, matriz colonial do poder e eurocentrismo, hdo de ajudar a
compreender a dindmica de sentido dos “sujeitos significantes” (REFERENCIA) que comp&em
as relagbes complexas da sociedade no entorno das relacdes da sociedade brasileira em certo
periodo de tempo, desde a década de 80 quando o género em questdo passou a ganhar
importancia e forma no Brasil.

Esses conceitos apresentados sao coroldrios da perspectiva marxista relida e
reinterpretada em se considerando a singularidade do lugar de onde se fala e se produz esses
enunciados, o que incita de certo modo, uma procura pela Epistemologia do Sul, bem como

defende Boa Ventura de Souza Santos (2009).

2.2 O Nascimento de um género

[...] uma sociedade escolhe e codifica os atos que correspondem com maior
proximidade a sua ideologia, eis por que a existéncia de certos géneros numa
sociedade, sua auséncia numa outra, sdo reveladoras dessa ideologia e nos
permitem estabelecé-la com maior ou menor certeza” (BAKHTIN, 1980, p.50).

Lembramos, no entanto, que a difusdo de um ‘pensamento unico’,visando
reformas no Estado, reestruturacdo nas formas e organizacdode producao e
nas relagdes capital/trabalho, configura-se sob inimeras denominacdes, a
saber: “(...) globalizacdo, Estado minimo, reengenharia, reestruturacdo
produtiva, sociedade pds-industrial, sociedade pds-classista, sociedade do
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conhecimento, qualidade total, empregabilidade, etc” (FRIGOTTO E CIAVATTA,
2003, p- 95)-

Ndo obstante, concordamos que o hip-hop nasceu em meio ao processo de
reestruturacdo produtiva empreendida nos Estados Unidos no final dos anos
60 e década de 70 do século 20” (SANTOS, 2005, p. 21).

As formas de expressdo artisticas sdao coroldrios as forcas sociais centipedas e
centrifugas que gravitam no entorno do discurso? Entre a Guerra Fria e o dpice do capitalismo
radical com o neoliberalismo, os procedimentos de redefinicbes de fronteiras e de
aprofundamento de variados tipos de dissocia¢ées contribuiram para a emergéncia do género
rap no bojo do movimento Hip Hop.

Pretendendo-se impedir o ressurgimento de crises como a que ocorrera em 1930, a
reestruturacao das formas de estado apds a Segunda Guerra Mundial exigia a¢0es austeras de
remodulamento produtivo cujo maior objetivo era aumentar a lucratividade sem riscos reais a
economia da época. Estabelece, entdo, um “Estado cuja missdo fundamental foi criar
condicbes favordveis a acumulacdo lucrativa de capital pelos capitalistas domésticos e
estrangeiros. Dou a esse tipo de aparelho de estado o nome de Estado neoliberal” (HARVEY,
2005, p. 13). Mais de 170 mil pessoas nos Estados Unidos foram deslocadas ou expulsas de seus
lugares para a construc¢dao de estradas, avenidas, shoppings em um contexto que politicas de
bem-estar social criadas em 1920 como forma de suprir as contradicbes do capitalismo
passaram a ser consideradas culpadas pela recessao pela qual passava os Estados Unidos e a

Europa. Eis um enunciado pictdrico que revela a situacao do Bronx a época:
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o e - 4
Figura 1- Bronx de 1970

Sampleio questdes da estética da criacao verbal ao olhar essa imagem: “A objetificacao
ética e estética necessita de um poderoso ponto de apoio, situado fora de si mesmo, de alguma
forca efetivamente real, de cujo interior eu poderia ver-me como outro” (BAKHTIN, 2011, p. 28);
o ponto de apoio passa a ser a alteridade na imagem que vivemos quando a identidade ja fora
superada. Sei o que € viver em casa alugada, situacao que vivo até hoje, mas sequer passo
perto de saber o que nao é ter onde viver.

Os movimentos de redefinicao de fronteiras sdo sempre muito intensos e erigem nas
gentes profundas modificacfes, tanto que fica a pergunta: como me vejo como outro mediante
a negacao daquilo que me é basico? O ponto de apoio real no contexto de surgimento do rap é
o contexto neoliberal, que bem como orienta Bakhtin (1988), faz parte de um projeto que
codifica certa ideologia por meio de géneros ou sistemas tdo brutais e perversos como o
modelo neoliberal. As formas de reificagdo do outro necessitam ser respaldadas e aceitas, isto

posto:

Nenhum modo de pensamento se torna dominante sem propor um aparato
conceitual que mobilize nossas sensacdes e nossos instintos, nossos valores e
nossos desejos, assim como as possibilidades inerentes ao mundo social que
habitamos. Se bem-sucedido, esse aparato conceitual se incorpora a tal ponto
ao senso comum que passa a ser tido por certo e livre de questionamento. As
figuras fundadoras desse pensamento neoliberal consideram fundamentais os
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ideais politicos da dignidade humana e da liberdade individual, tomando-os
como valores ‘centrais da civilizagao’. Assim agindo, fizeram uma sdbia escolha,
porque esses certamente sdo ideais bem convincentes e sedutores. Esses
valores sustentavam essas figuras, estavam ameacados ndao somente pelo
fascismo, pleas ditaduras e pelo comunismo, mas também por todas as formas
de intervencao do estado que substituissem os julgamentos de individuos
dotados de livre escolha por juizos coletivos. (HARVEY, 2005, p. 17, grifos
meus).

Confesso que hd um cansaco que me bate quando escrevo e busco samplear e fazer
meu ato responsdvel diante a realidade neoliberal atual que se apresenta. Os projetos de
neoliberalismo atual, nos dias de 14 de janeiro de 2019, dos mais perversos possiveis alterando
nossas formas de vida por meio de medidas que alteram bases com a Pr evidencia Social, a LDB,
as politicas de acOes afirmativas, a demarcacdo de terras indigenas, a extincdo de de
Ministérios e mais em que a “dignidade humana” e a “liberdade individual” sao as fontes da
monologia que nos oprime e nos promove como subalternos. Mas vamos adiante firmemente,
sem medos, sem ‘“eucaristia no meu cantico”, como entoa Emicida, em ‘“Mandume”.

A foto acima representa a situacao do Bronxs na década de 70, momento de fronteira
entre duas grandes guerras e a biparti¢ao da guerra fria. Retira-se pessoanas de onde estdao em
prol de uma avenida, como foi o caso da constru¢dao da Cross Bronx Expressway, cujo
engenheiro responsdvel, a fim de minimizar custos, projetou a obra em linha reta o que gerou
indmeras demoli¢des, como pode ser notado.

Ailusdo da liberdade individual e da dignidade humana, bem como destaco das palavras
de Harvey (2005), demonstram as fontes de um exotopia monoldgica, isto é: sem considerar as
singularidades trazidas pelas mdculas de processos de formacao do estado brasileiro que se
pautou no genocidio e na escraviddo. E preciso se atentar, o género é uma resposta
relativamente estdvel, cuja forma estabiliza as contradicdes do momento. A segunda metade
do século XX ao mesmo tempo que proporcionou guinadas do neoliberalismo, apontou para o
despertar da compreensao ampla da condicao das colonialidades, dado que as dissidéncias de
Maio de 1968” e a Queda do Muro de Berlim abriram um campo para que se pudesse enxergar
os lugares tao bem marcados do negro, da mulher, do imigrante, da natureza e da auséncia da
presenca indigena entre outras questdes

Vé-se na imagem da fotografia sendo a exterioridade do outro diminuido e colocado a
guisa da miséria? A tensao bdsica para o estabelecimento das condi¢des necessarias ao

surgimento ao género rap e ao movimento Hip Hop era essa, a da negacao daqueles que nao
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brancos, que ndo herdeiros brancos e bem colocados financeiramente. A dicotomia
constituidora da modernidade é assimilada no ritmo do género em questdo. Muito
simplificadamente, um bit (uma batida) de rap se faz entre um “pun” e uma “pa”, ou seja, uma
contagem bindria a partir da qual se produz rimas. Quando ao ritmo de uma obra literdria

Bakhtin afirma:

O ritmo é um ordenamento axiolégico do dado interior, da presenca. Ndo é
expressivo no sentido exato do termo, ndao exprime o vivenciamento, nao é
fundamental de dentro dele, ndo é uma reagdo volitivo-emocional ao objeto e
ao sentido, mas uma reagdo a essa reagao. O ritmo € vago no sentido de que
ndo opera imediatamente com um objeto, mas com o vivenciamento do objeto,
é uma reacgdo a ele, por isso rebaixa a significacdo concreta dos elementos da
série. (BAKHTIN, 2011, p. 106, grifos meus).

De reacdo a reagao se ordena axiologicamente o dado interior. Entao, tem-se o ritmo,
esse elemento que ndao é uma vontade alheia, mas a compreensao de um projeto social
exterior. Um e Dois. Trés e Quatro. Sempre binariamente. Rico ou pobre. Branco ou Negro.
Tese e antitese na configuracdo barroca que fundamentou e construiu praticamente toda a
modernidade e os processos de apagamento e negacao. A partir de uma base mondtona, mas
nao monoldgica, disseca-se essa modernidade do Holocausto, esse Holocausto Urbano, tendo
como regéncia o disco de Racionais (1992). E como compreender esse contexto neoliberal nas
vozes de Emicida e Criolo? As letras “Casa” e “Esquiva da Esgrima” sao bem importantes para
se compreender o Estado Neoliberal, mas antes das vozes decoloniais, faz-se necessario trazer
aqui um dos enunciados colonizantes fundante desse Estado de liberdade individualidade
‘dignidade humana”, enunciado em MontPelerin Society, em 1947, em um spa suico — a
cronotopia e a funcao social na configuracao da consciéncia; Suica, um dos maiores centros
administradores do Ocidente - local onde se encontra notdveis como Friedrich von Hayek,
fildsofo politico austriaco que foi o grande pensador do neoliberalismo, Milton Friedman,
economista, Ludwig von Mises e outros; um dos enunciados constituidores sdo:

Os valores centrais da civilizacdo se acham em perigo. Em grandes extensdes da
superficie da terra, as condi¢bes essenciais da dignidade e da liberdade humanas j3a
desapareceram. Noutras, acham-se sob a constante ameaga do desenvolvimento das atuais
tendéncias politicas. A posicao do individuo e o grupo auténomo se acham progressivamente

solapados por avan¢os do poder arbitrario. Mesmo o mais precioso bem do Homem Ocidental,
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a liberdade de pensamento e de reflexao, encontra-se ameacada pela disseminacao de credos
que, reivindicando privilégio da tolerancia quando em posicao minoritdria, buscam apenas
galgar uma posi¢dao de poder a partir da qual possam suprimir e obliterar todas as concep¢des
que nao a sua.

O grupo sustenta que esses desenvolvimentos vém sendo promovidos pela ascensao de
uma concepcao de histdria que nega todos os padrbées morais absolutos e de teorias que
questionam o carater desejavel do regime de direito. Ele sustenta ainda que esses
desenvolvimentos vém sendo promovidos por um declinio da crenca na propriedade privada e
no mercado competitivo; porque sem o poder e a iniciativa difusos associados a essas
instituices, torna-se dificil imaginar uma sociedade que se possa efetivamente preservar a
liberdade. (Grupo Neoliberal apud Harvey Op.,cit. p.40, grifos meus).

O que seria da civilizacdo Ocidental sendo esse jogo de imposi¢cGes em que o outro fica
sempre a mercé de grupos que tém maior desenvolvimento econdmico ou técnico? Mas que
valores de dignidade e liberdades sdo esses, meus chapas (refiro-me ao déitico que inicia o
segundo paragrafo “grupos”)? Em desterritérios em que a cor da pele e o género remete a
uma determinada fun¢do social, que tipo de liberdade seria essa em que se pode livremente
comercializar? O capital inicial e o giro da moeda sao profundamente menores em maos negras,
femininas e latinas, seja no cone Sul ou na América do Norte, que dira em democracias ainda
mais rigidas como das esferas islamicas.

Grande parte da populagao estd em regime de direto hd muitos anos, mas entenda-se
regime por “auséncia de” e ndo por qualquer outra razdo. Essa razdao do homem ocidental é
nada menos que a fragmentac¢do do outro em prol de uma parcela pequena de pessoas em
escalas mundiais. Da Suica se entoa a razao colonial. Nao se pode negar as facanhas e
constru¢bes de nosso lider genebrino, pois a compreensao dicotémica da linguagem ajuda
sobremaneira na globalizacdo das formas de identificacao linguistica, assim como o ddlar nos
ajuda a mensurar o valor do que produzimos. Processos de identificacdo sao necessarios a
vereda segunda: a alteridade. O Hip Hop, em especial aqui o rap, se encontra na zona fronteirica
entre as consciéncias do que é ser esse Homem Ocidental.

Ocidental é também aquele que esta relegado a processos de subalternizacao sem que
lho saiba; é ter-lhe invadida a privacidade por vias de inimeras formas: de repente, sua casa
deixa de existir em nome da América que precisa efetivar projetos anti-crise. E como a voz

decolonial nos adverte sobre isso, dado que os Estados de bem-estar social nao estdao conosco
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ha tempos, embora politicas sociais Ihas tenha valido com suporte necessario para a conducao
da economia. Em asa (SCQLG;f.), a licio que se efetua é sobre a casa, ou seja, sobre as
condicdes de organizacao pelas quais nos guiamos. Vale a pena aqui reiterar o conceito de casa
5 A ~ A e .

(olkog) que em grego remete a correlacdo entre trés termos: a familia, a casa e as propriedades
da familia. Emicida entao, solta a voz e canta “Casa’’:
6666
La fora é selva

A sds entre luz e trevas

NOs, presos nessas fases de guerra, medo e monstros, tipo Jogos Vorazes

E pau, é pedra, é missil

E crer, é cada vez mais dificil

Entende o negdcio: nunca foi facil

Solo ndo ddcil, esperanga fdssil

O samba deu conselhos, ouga

Jacaré que dorme, vira bolsa, amor

Eu disse no come¢o

E quem tem valor, versus quem tem preco

Segue teu instinto, que ainda é

Deus e o Diabo na terra do sol

Onde a felicidade, se pisca, é isca

E a realidade, trisca, anzol

Corre!

Emicida (ANO).

Tenho comigo que o capitalismo é um play. Dissocia-se a coisa do ser, e tao logo, jogo
com o que quero, pois tudo se compra. O filme “Jogos Vorazes” bem retrata a guinada
neoliberal — a qual nos rodeia, pois muito em breve seremos aqueles espectros tais os que
vivem no Chile que, apds as reformas na Previdéncia, hoje tem o maior nimero de idosos que
cometem suicidio. O filme trata traz a histéria em uma realidade imagindria, uma utopia, da
na¢dao de Panem, onde garotos e garotas devem participar dos Jogos Vorazes, um evento anual
televisionado na qual os “tributos” precisa lutar até a morte até que sobre apenas um, que é
coroado vencedor. Mas veja s6 quao similar é a personificacao “tributos” com a realidade na
qual vivemos. Foi-se a Coroa portuguesa, ficaram os bancos. O Haiti talvez seja a Unica nacao
que adquirira realmente a independéncia, a qual ainda hoje custa e custou sua marginaliza¢ao a
nivel internacional. Pois bem, na mesma toada de “Jogos Vorazes” poderiamos colocar “Blade
Ranner” ou “Matrix”, em que a raca humana esta sob ameaca. Uma das grandes dificuldades

no processo de compreensao dos enunciados de rap se encontra justamente na imensa

poténcia dialdgica que carrega:
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Tabela 1- Comparativa rap/mpb

“E pau é pedra, é missel” “E pau, é pedra. E o fim do|Aguas de marco -
caminho Tom Jobim

“O samba deu conselhos, ouca|“Camardo que dorme a onda|Camardo que dorme

Jacaré que dorme, vira bolsa,|leva aondaleva-
amor”’ Hoje é o dia da caca” Beth Carvalho
“Corre!” “Get Out” “Get Out” (2017)

A relacao entre quem tem valor e preco, os solos ndo ddceis ao quem € negro,
lembrando que € preciso salientar a negritude do rapper Emicida, as dicotomias na Terra do
Sol”,em que deus e o diabo configuram essa inospitalidade barroca, cuja justificativa do além-
terra promove e promoveu genocidios de um sem-nimero de mortes. A casa sem amor, 0
amor que vem de Zambi (Deus maior em uma das tradicdes iorubds) nada é, nada significa
porque de fora dela ha simples e unicamente uma selva, indspita e que queima ndo so a pele,

mas a roupa de quem tanto luta veemente por justica social.

O céu é meu pai
A terra, mamae
E 0 mundo inteiro € tipo a minha casa
O céu é meu pai
A terra, mamae
E 0 mundo inteiro é tipo a minha casa

[...]

O bit, a batida dicotdmica é como um péndulo que vai e vem e sua reiteracao serve
justamente para reiterar o que deve ficar na consciéncia naquele instante. Tum, tum, tum,
tum..., entre um e outro o que se entoa é a forca dos griots, da mensagem que ecoa. Casa é
mundo na circunscricdo espaco-temporal na qual se encontra. Casa é o céu e a terra
personificados entre a casa e realidade externa, entre as prdprias externalidades cruéis que
rivalizam a um devir pleno de alteridades ausente de preconceitos geradores das

colonialidades do poder e s saber.

Aos quinze, o Saara na ampulheta

Aos trinta, tempo é treta

Rapido como um cometa

Hoje a fé numa gaiola, o sonho na gaveta

27
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Foi pelo riso delas que vim
No mesmo caminho por nds, tipo Magico de Oz
Meu corac¢ao é tamborim, tem voz, sim
Ainda bate veloz
Entre drones e almas, flores e sorte
Se ndo me matou, me fez forte
E 0 caos como cais; sem norte
Venci de teimoso, zombando da morte
Sem amor, uma casa € sé moradia
De afeto, vazia
Tijolo e teto, fria
Sobre chances, é bom vé-las
As vezes se perde o telhado, pra ganhar as estrelas
Tendeu?
Emicida (2012).

Tenho trinta anos e poucos anos e o que digo é que a ampulheta digital das horas sao
como facas, pois diante o esquematismo basico da vida, me falta alguns itens basicos como,
metalinguisticamente, minha prépria casa. A fé na gaiola ndo se trata do autoconhecimento e
de acreditar em si, mas da fé em entidades externas e cristds tdo somente, que nao
representam a pluralidade das crencas. Nao podemos nos esquecer que uma das primeiras
configuracdes de exterioridades esta na justificacdo de agbes terrenas por vontades divinas
(que Jodo de Deus*esteja bem guardado). Os “drones e almas” reverberam a possibilidade de
vida, dado que a condicao dessa depende de fatores de posicionamento social e outros
quesitos mais.

O valor da humanidade estd cada vez mais varidvel e a “utilidade” do humano perante a
supervigilancia de drones e hiperprodutividades dos robés é quem determina quem terda um
lugar ao Sol na terra, quem terd uma casa segura. A realidade dos algoritmos e a devastagdo na
mudanca das formas de vida sdo profundamente perceptiveis. Trabalhamos para grupos de
pessoas que desenvolveram algoritmos. Depois disso, para quem lhos desenvolveu, o que se

encontra do outro lado da engenharia computacional sdo nimeros, cuja humanidade existe

ale aqui, ressaltar a menc¢do constante nos textos de Lima Barreto aos doutores, ao ambito da extrema valorizagao
28 val 1t tant textos de Lima Barret dout bito da ext 1

o academicismo como uma das formas de ascensao e ou distincao social. Para o autor, a advocacia ou a medicina sdo,
d d das f d dist . P t d d
na verdade, os unicos doutoramentos que realmente se fazem valer sob um aspecto de poder. A atualidade dessa
perspectiva é quase um espelho: “Percebi que me acusavam (?) de maluco. “Disse-lhe que ndo era louco e, mesmo que
o fosse, segundo a legislacdo em vigor, ndo sendo eu indigente, competia a meus pais, pois 0s tinha, internar-me em
hospital adequado. Ndo quis saber de leis, e outras malandragens e remeteu-me para a Praia da Saudade, como sofrendo
de mania religiosa. O que me aconteceu ai, onde, em geral, me dei bem, contarei num préximo livro. Contudo, ndo
posso deixar de te referir agora o risinho de mofa que um doutor fez, quando lhe disse que tinha alguns livros
publicados e cursara uma escola superior. No Brasil, meu caro, doutor ou nada. “ (BARRETO, s/d)



60

apods a contemplagdo ldgica das pressuposi¢cbes dos softwares. Vem a alma interior a voz
decolonial de Lima Barreto quando esse diz: “ou doutor ou nada” (BARRETO, s/d). E por isso
que também escrevo, mas além do doutoramento, ha outra esfera que se coloca no campo de
se construir um novo oikos (casa); novas possibilidades e formas de vida, que é o estar bem em
si e consigo diante do outro. Estar vivo € um milagre quando as estruturas que nos rodeiam sao
tdo hostis sendo “[...] o cais como cdo; sem norte” (REFERENCIA). A aparéncia das coisas
esconde o que Frantz Fanon (2002) chamou de “maniqueismo”, isto é: o lugar de
esquematismo em que raca e género sdao definidas como essenciais no processo de
constituicao do capital. A seguir, um trecho de “Esquiva da Esgrima”, de Emicida:

Ah, a gente ja se acostumou

Que a alegria pode ser breve

Mostre o sorriso, tenha juizo
Ainveja tem sono leve

A espreita, pesadelos

Sdo como desfiladeiros

Chao, em brasa

Nunca se esquega o caminho de casa

O céu é meu pai
A terra, mamae
E o mundo inteiro é tipo a minha casa

A finalizagdo da letra ocorre em se ressaltando a condicao de “espreita” em que quase
sempre se estd sendo observado e que o caminho de casa estd na consciéncia de classe, de
estado e colonialidades. A compreensdao do ser e estar mediante uma determinada
configuracao social e temporal sdo pressupostos na constru¢dao de um género, retomo aqui o
que renunciei na epigrafe para que fique ainda mais nitido — relativamente — que a construcao

de um género n3o ocorre sem determinagdes sociais, pressupde luta entre as esferas:

Para fazer com que o objeto, qualquer que seja o tipo de realidade a qual
pertenca, entre no horizonte social de um grupo e provoque uma reagao
semantica ideoldgica, é necessdrio que este objeto esteja ligado com as
premissas socioecondmicas essencias da realidade objetiva do grupo dado
(VOLOCHINOV, 2013, p. 195).

Em “Casa”, enuncia-se o valor de cais em tempos de cdo. Tempo esse que perdura
desde 1492, bem como enunciou Enrique Dussel (1993), ainda mais intensificado com as

didsporas africanas, sempre ainda presentes. O rap e o Hip Hop, infelizmente, nascem desses
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mesmos embates e conflitos de classe, guetos, etnias, milicias num contexto de cadtica
realidade. Como flor de I6tus, nasce como forma de resisténcia as forcas determinantes do
“Homem Ocidental” se tornando modos de agremiacdes em que possa superar a brevidade

das casas mal-acabadas e mal feitas ou destruidas por vindouras avenidas

2.3 Racismo e Sociedade

O debate sobre as questdes do racismo ganhou forma apds a Segunda Guerra mundial
no contexto do Holocausto judeu do 11l Reich, apontando para o processo da escravizacdo nas
Américas como um fator problemdtico e que merecia aten¢ao na sua configuracao genocida
em termos humanos em suas mais vaiadas dimensdes. Embora se acredite que o racismo seja
um fendmeno e um empreendimento meramente eurocéntrico iniciado na modernidade, no
que tange a configuracdo do Ocidente, Moore (2007) defende que antes de ser ideoldgico, os
diversos tipos de racismos sao histodricos, cujo eixo, a qualquer tempo, é fenotipico, o qual, por
sua vez, sempre estd alimentado por imagindrios sociais® que se constituem e persistem por
narrativas mitoldgicas. No caso dessa pesquisa, se centra na teoria da raga e no caso brasileiro,
na questdao da democraicia racial®.

O fator de apreciacdo social, pautado em fendtipos mais acentuados na dicotomia entre
leucodérmicos e melodérmicos, tem raizes histdricas anteriores a regimes politicos ou
econdmicos modernos, embora esses se constituiram e se mantiveram por meio de inimeros
dispositivos da Iégica de centralizacdo e sobrevalorizacao de uma raca sobre outra. Tendo isso
em vista, reorientar a epistemologia do modo em que podemos enxergar a questdao da
racializacdo é proficuo para que seja possivel se chegar a um lugar outro. A tese de Moore
(2007) de que a diferenciacdo e categorizacdo fenotipica é universal e transcende as fronteiras
nacionais, regionais ou étnicas, clareia a compreensao de que o processo de racializacao é
variavel e constante no percurso histdrico.

O carater moderno, em se tratando da constituicao das Américas, bem como a

conhecemos, ressalta a eliminagdo, negacao, invisibilizacao do indigena e dos povos negros

29Esses “imaginérios” sdo constituidores dos esteriotipos que configuraram e ainda ddo contorno as atividades mentais
sugeridas por Bakhtin em MFL (1998). No interim do nosso debate, a limitagdo do que se compreende por Ocidente, a
prevalecéncia do branco sobre o negro, a negacdo dos valores indigenas e seus respectivos saberes, a configurago
patriarcal em quase toda a sua totalidade e o modo profundamente exploratério da natureza fazem parte de um
“imaginario” que, justamente por ser um enunciado concreto aqui nessa obra bem como em outras, ¢ plenamente real.

30Dialogo com o conceito de democraica racial de Floresntan Fernandes (1966), Cf. p.12 dessa tese
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homogenizados no cronotoposda “América”, como pertencentes a uma Unica esfera social nao
se levando em conta as indmeras varidveis culturais, étnicas e sociais nas quais nos
constituimos. As generaliza¢6es fenotipicas do negro e do indio (erroneamente assim
chamadas, pois as denominagdes indigenas e africanos escravizados respeitam a variedade
desses outrora nao civilizados, os quais sao dotados de herancas e raizes culturais nao
ocidentalizadas) sdo resultados dos processos de valor-dissociagdo da colonizacdo europeia, o
qual colocou sob uma mesma determinacao monologista, dotada de istna e ndo pravda,
humanos reificados em prol da for¢a de trabalho para se erigir o processo predatdério das
diversas colonialidades estruturantes do eurocentrismo.

O percurso histdrico relativamente estdvel da histdria oficial, justamente por ser um
enunciado concreto que materializa, compde e arquiteta os demais projetos de discurso no
contexto do estado-nacdo brasileiro e tem como principio a segregacdo, periferizacdo,
negacao, espoliacdao e dissocia¢do de todos aqueles ndo brancos que ndo se enquadram ao
fendtipo da Europa ocidental: Franca, Bélgica, Alemanha, Espanha, Portugal etc. De 1942 aos
tempos atuais, o diapasao da beleza e da formatacdo visual hegemdnica tende a considerar
como génese o homem branco, de familia e do bem sendo a outra parte, a mulher, o
correspondente funcional do empreendimento patriarcal reificante e predador que construiu a
realidade na qual vivemos.

Racionalismo de inovagdes locais a caminho de um global empreendedorismo, comércio
triangular (Africa, Américas e Asia) e a consequente acumulagdo primitiva com base no trafico
negreiro e na espoliagdo como projeto de dominio longe de “organicismos”, expansao pelo
belicismo. Esse bit anterior poderia ser compreendido como enunciados soltos entoados e que
se conectam pelo ritmo dicotémico, ou seja, a partir do binarismo fazendo refratar e refletir o
binarismo, pois desde 1492, quando ca chegaram as primeiras caravelas, as pretensdes de
homogeneidade foram inimeras e sem precedentes na histdria dos povos americanos.

Na era moderna dos “ismos”, o fendtipo fora e ainda continua sendo a chave
reguladora de valores de aprecia¢des em detrimento de condutas de bem-estar e de avangos
humanitdrios dado que assim como preconizado por Achile Mbembe (2018) e que na voz do
rapper Criolo toma o corpo de denuncia: “A cor da minha pele eu sei tem quem critica” (Criolo,
2015). As bases do racionalismo na configuracdo do capitalismo Ocidental e os processos de
escravizacbes podem ser mais amplamente compreendidos, segundo Moore (2007), cujos

“ismos” anteriores, respectivamente, sintetizam seus pensamentos.
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Nega-se que a modernidade se constituira somente a partir da presenca de um outro
plenamente diferente do padrdao europeu, fato que trouxe a necessidade premente de se
construir bases singulares de registro e compreensdo das culturas europeias com vistas a
serem transmitidas para além-mar tanto como estratégia de dominio, como um modo de
formacdo de uma cultura centrada sobre suas préprias fronteiras, pois ndo se pode esquecer
que é dessa época que as gramaticas deixam de ter um viés universal, passando para
perspectivas mais territoriais de maneira a se eliminar os patoas e que a gestacao dos estado-
nagao comecem a ganhar formas. Com o Renascimento desenvolveu-se, de forma sistematica,
o estudo das linguas particulares. Distanciando-se da tradicional atencdo dada a aspectos
gerais que ultrapassavam as linguas individuais (por exemplo, as definicbes genéricas de
'sujeito’ e 'predicado’ como partes indispensaveis da oracdo), os gramdticos comecaram a
examinar as caracteristicas que distinguiam as linguas entre si.

Uma das bases dos processos de dissocia¢ao de tradi¢bes € a imposi¢ao de uma lingua
sobre outra, o que resulta em processos de aculturacao. A valorizacao da lingua vernacula na
Europa, resulta em grande parte da ascensao da burguesia em transito para as revolu¢bes que
lhes garantirdo a posicao de determinantes da economia e da politica na modernidade. Em
consonancia a esses fatores, ndao se pode esquecer que somente a partir da presenca das
grandes navegacdes e do contato dos navegantes europeus com as indias, Africa e Américas
fora preciso e possivel medidas de homogenizacao cultural e politica para se entrepor relacées
mercantis. A titulo de exemplo desse simples processo, fica bem claro o quanto as primeiras
gramaticas da lingua portuguesa serviam e um fim abstracionista e ideologicamente muito bem
determinado, isto é: estavam a servico de uma dinamica de aculturagao. Ao se observar a
gramatica“Verdadeiro Método de Estudar para ser Util a Republica e a Igreja, Proporcionado
ao Estilo e Necessidade de Portugal”(1746), no bojo do periodo do lluminismo, mesmo nado
tendo sido a primeira gramatica escrita em lingua verndcula e ndo em latim, é possivel constar
que as razbes monoldgicas e objetivas perante as maiores instituicdes da época, Igreja e
Estado, em se unificar territorialmente a lingua europeia no Brasil, em se excluindo plenamente
o vasto campo das linguas indigenas que ndao eram nem a uma nem a outra daquelas
instituicdes. O Ocidente se forma na presenca do nao Ocidental e esse, por sua vez, passa a
existir em registro a partir da dtica de quem |ho negou, pois a histdria é um procedimento de

registro antes de ser um bem especulativo e somando ao fato que os povos americanos eram
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povos agrafos, conhecer a histéria do nao europeu mostra-se possivel somente em
ambientes....

Para Wallenstein (1974), o comércio triangular como acima mencionado, fora a maior
propulsdo para que se chegasse a escalas jamais imaginadas de acumulagdo primitiva definida
por Marx (1996). Obviamente, para que haja comercializacdo, ainda mais necessdrio se fez a
criagdo de demandas e mercados consumidores. Para isso, a mudanga dos indices de valor social
de diversos grupos sociais foi uma das grandes tdticas para a criacdo de cidades e as
respectivas necessidades que delas advém. Ao se poluir um rio, o Carrefour passa a vender
bacalhau e outros pescados que de preferéncia ndo terao sido produzidos em terras brasileiras.

A singularidade ocidental no processo geral de desenvolvimento das sociedades é
também o foco central da magistral obra de Eric Williams, Capitalismo e Escravidao (1975).
Williams foi um dos autores mais bem-sucedidos em apontar a limitacdo da premissa marxista
que vislumbra o desenvolvimento da Modernidade como decorréncia l6gica da evolu¢ao
organica das sociedades do Ocidente. Contrariamente a Baechler (1998), para quem “o génio
do Ocidente tendeu, desde hd mil anos, a introduzir mudancas em todos os dominios”,
Williams (1975) demonstra, de modo inconteste, que o “milagre ocidental”, tanto quanto o
“milagre grego” predecessor, se fundou na alta capacidade predatdria. Usando abundantes
fontes primarias, Williams (1975) demonstra como a conquista e a sujeicdo de outros
continentes foram indispensdveis para o desenvolvimento do capitalismo industrial europeu
dos séculos XVII-XVIII. Foi a expropriacao do Continente Africano que permitiu a solidificacao
do processo acumulativo que conduziu a Revolucdo Industrial. (MOORE, 2007, p. 134 apud
WILLIAN, ANO, p.152,grifos meus).

Baechler (1998), embora seja corolario das percepcdes de Hegel quanto ao espitito
“diferenciado” dos europeus, elencou outras caracteristicas que sao de suma importancia
quando se procura responder por quais razdes o capitalismo tal como o conhecemos surgiu na

Europa Ocidental (ibdem.op.cit: 126).

Mas voltemos para Baechler, a fim de definir cinco grandes caracteristicas que,
segundo ele, somente se deram no Ocidente em um periodo especifico e que
corresponderiam a especificidade dosistema capitalista: a) a busca privilegiada
e a maximizac¢do da eficdcia econémica; b) a liberacdo da sociedade civil com
relacdo ao Estado; ) a divisdo de uma area cultural em varias unidades politicas
soberanas (Europa Ocidental); d) a modificacdo do sistema de valores em
detrimento dos valores religiosos, militares e politicos; e) a libertacdo do
individuo dos entraves e das necessidades coletivas e reificacdo das
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necessidades puramente individuais (MOORE, 2007, p. 134 apud WILLIAN,
ANO, p.152, grifos meus).

Ja segundo Diop (1979), o Ocidente e o Oriente semita tomaram um rumo totalmente
distinto das outras sociedades do planeta no sentido de sua evolucdo politica, social e
econdmica. Contrariamente a Weber (2004) e Baechler (1998), Diop (1979) atribui a
singularidade do universo euro semita a uma maior propensdo para a violéncia, para o
expansionismo, para a guerra, para o individualismo para o materialismo e para uma xenofobia,
que ele considera ser porta de entrada para o proto-racismo da Antiguidade. Assim, afirma
Diop (1979, p. 84?), “a histdria recente da humanidade teria sido muito mais complexas e
problematicas do que os textos histdricos surgidos da Modernidade induzem a supor”.

Nesse terreno de tensdo de instauracao da modernidade com base na redefinicao dos
além-mar, do mesmo modo que as Cartilhas e as Cartinhas eram formas de alfabetizacdao e
propagacao da cultura eurocéntrica, o género rap tem o compromisso de denunciar, em
grande parte de suas letras, o percurso de dominagao que se assentou nas condi¢bes de
segregacao, classificacdo e reordenamentos, da criacdo de um sistem-mundo em detrimento
das comunidades tradicionais e das relagbes ndao mercadoldgicas, justamente por ser um
discurso de fronteira. Tem-se a tensdao como principio geral do género, em propdsito na
instauracao das consciéncias, de maneira que a linguagem simples e direta do rap traz na sua
arquitetonica, a voz social radiografada, cujo esfor¢co académico que aqui desempenho é

transmitido ao horizonte social dos ouvintes das letras de maneira eficaz.

2.4 Negro Drama: um cantico decolonial

“[...] a palavra é um momento secundario, derivado, condicionado por sua
relacao primaria com o conteuddo, ou seja, com o dado imediato do mundo e da
vida, da sua tensao ético-cognitiva. Pode-se dizer que por meio da palavra o
artista trabalha o mundo, para o que a palavra deve ser superada por via
imanente como palavra, deve tornar-se expressao do mundo dos outros e
expressdo da relacdo do autor com esse mundo” (BAKHTIN, 2011, p. 108)

Albert Memmi (2007), compreendia o dispositivo do aspecto colonial em trés
movimentos. Evidencia-se a diferenca entre o colonizador e o colonizado. Valoriza-se, depois,
essas diferencas em beneficio do colonizador. Por ultimo, tais diferencas sdo levadas ao

extremo assumindo-as como definitivas. Em sintese, o que se percebe é a prevaléncia de alguns
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indices sociais de valor sobre outros, procedimento basico do sistema de colonialidades e
colonialismos.

Florestan Fernandes (1966) afirma que a integracdo do negro na sociedade de classes
ndo se realizou de modo direto a abolicao da escravatura, o que viria a comegar a acontecer em
1930, quando as bases econémicas do pais se tornaram mais dinamicas, fato que possibilitou
certa insercao do negro na sociedade de classes. Sobre a categoria de classe, Florestan (1966)
afirma que é preciso compreendé-las em separado em razdo de que a integracao a sociedade
de classes se fez tardia e desnivelada quanto a presenca do negro nos meios urbanos e
industriais.

O fim da escraviddao ndo representou a integracao do negro na nova configuracao
capitalista que se desenvolvia no inicio XX. O que se obteve de imediato fora a marginalizacdo
e, dessa marginalizacdo, dramaticidades da questao do negro no Brasil, isto é, de um “negro
drama”, como denominaria o grupo Racionais Mcs em umas das faixas do dlbum “Nada como
um dia apds o outro dia”, de 2002.

O rap € a palavra que busca superar a prépria palavra por sua via imanente ndo em si
mesma, mas na relacdo com a vida pelos indices de valores que carrega. Duas vozes e tantas
outras fazem o processo dialégico por meio do qual nos constituimos. Os géneros do discurso
prescindem de movimentag¢des sociais mais amplas, percebe-se o carater responsivo pelo qual
Bakhtin (2003) sempre lutara em sua trajetdéria enquanto intelectual: a dialogia que gera
responsividade.

Nessa vereda da questdo da valoracdao e da integracao do negro na sociedade de
classes, a letra “Negro Drama”expbe grande parte das principais quest6es que tensionam a
condi¢ao de uma parcela da sociedade. Ao me colocar nessa enunciagdo como um nao negro
no Brasil, entretanto, como aquele que se projeta como um exterior ao padrao eurocentrado
de humanidade reconheco meu lugar de fala. Bakhtin (1988) refutava quaisquer formas de
dicotomizacdes para se pensar a vida e, por isso mesmo, compreendia a imanénia entre a
palavra e a vida como uma via fluida entre as responsabilidades dos atos materiais e estéticos,
como no flow de um enunciado-rap que se alimenta do cotiano em sua historicidade e das
singulariades de cada um perante uma realidade em comum: o drama de estigmas
sociohistdricos.

Edi Rock e Mano Brow elevam a condicao dramdtica de suas vidas e a de seus

semelhantes como uma criag@o ndo abstrata, de modo que a tensdo étnico-cognitiva mais
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relevante se evidencie: a questdao do ser-negro em uma realidade profundamente ocidental
toma cena. Ja vimos o quanto a presenca ocidental depende se certas exterioridadedes. Sao
essas mesmas exterioridades que nesse enunciado se projetam e se enunciam como que
ganhando espaco e corpo para se emancipar, para se “superar” como salienta Bakhtin (1988)
no epiteto desse subcapitulo.

A psicologia social, as nuances e as denuncias do lugar ocidental ao qual se relegou o
povo de origem africana no Brasil, mostram alguns principios que nos sao importantes. A
alusdo ao género drama, no seu mais profundo sentido, faz-se necessario por ser a vida do
povo negro nessas terras de Macunaima® e de Prudéncios®, uma constante tensao entre a
teoria, igualdades constitucionais e a realidade fria e nua de negacbes seculares a
pertencimentos.

Lancada no meio da conturbada década de 1990, o enunciado-rap “Negro Drama”
ressalta as refragdes internas e externas da condicao de desigualdade e racismo enfrentadas
pelo negro no Brasil. A linguagem que pretendem estabelecer nessa letra, mostra-se como uma
pretencdo metalinguistica do negro mediante a condi¢do ocidental. Fanon (2008) em Peles
Negras Mdascaras Brancas, busca compreender logo nos capitulos iniciais a questdao da
linguagem do homem negro, entendendo esse fenbmeno como a possibilidade basica de
existéncia e de condi¢cdes para que seja possivel haver pertencimento nas sociedades de
classes ocidentais. Atribuindo entdo profunda importancia a linguagem, ele consegue prever
certa arquitetdnica que precede a mediacao das relag¢bes intersubjetivas do homem negro para
com a sua realidade, “a compreensdao da dimensao para-o-outro do homem de cor. Uma vez
que falar é existir absolutamente para o outro” (FANON, 2002, p. 152?). Quando se é colocado
em outra cultura, em outra instancia diferente da qual fora constituido, é por meio da lingua
que conseguimos absorver a cultura de outrem o que, de certa forma, nos modifica
imensamente, pois “Falar é estar em condicdes de empregar uma certa sintaxe, possuir a
morfologia de tal ou qual lingua, mas é sobretudo assumir uma cultura, suportar o peso de uma
civilizacdo”. (FANON, 2002, p. 33).

Afirmando que havia duas dimensdes do homem negro, uma para com seu semelhante

e outra para com o homem branco e, sendo essa cissiparidade uma consequéncia da

31 O personagem Macunaima, de Mério de Andrade, traz em sua consitui¢io a hibridizagdo, pois nasce negro e se
torna loiro no decorrer da narrativa na medida em que se aproxima da cidade, civilizagao.

32 Em Memorias Postumas de Bras Cubas, a memoria que busquei trazer foi a de Prudéncio, personagem que
chibata outro negro por esse nao ser livre, mas ¢ repreendido por seu ex-senhor, Bras Cubas.
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colonizagdo, chego a um terreno comum do enunciado de “Negro Drama”: a denuncia de
homens negros e de sua condi¢ao em uma sociedade branca. Rap é recria¢do e reordenamento
por meio de cddigos linguisticos relativamente acabados em uma estética, a qual hoje promove
inUmeras formas de vida em exotopia musical. As duas vozes masculinas que entoam essa
musica, reverberam a visao androcentrada de um ser-estar no mundo extremamente especifico
e que denotam a cissiparidade entre as condicOes reais e pretendidas enunciadas por Fanon

(2008), dialdgicas a termos como...

Negro drama, entre o sucesso e alama
Dinheiro, problemas, invejas, luxo, fama
Negro drama, cabelo crespo e a pele escura
A ferida, a chaga, a procura da cura

A nominalizacdo e a personificacao da palavra Negro Drama, a qual representa o herdi
(sujeito) de quem se fala faz um jogo entre género e “raca”, entre género textual e humano. Se
em todo e qualquer drama se estabelecem tensbes, essas tensdes sao claramente
demonstradas nas dicotomias apresentadas: “sucesso” x “lama”; “luxo” x “fama” etc., como
estd registrado na primeira estrofe. Tais relacdes opositivas demonstram muito como a
linguagem bidimensionada do homem negro pensada por Fanon (2002) faz sentido, pois
percebe-se uma necessidade de integracdo a sociedade de classes® e um certo estranhamento
ao Ocidente, registrado no grande tempo perante o movimento diaspdrico®*.

O grupo Racionais MC’s faz um diagndstico de questdes caras ao debate da condicao do
negro na sociedade de classes quando ressalta que os processos de exclusao do negro no
Brasil sao estruturais e a sua manutencao € reiterada por voli¢des que giram em torno da

alusdo ao consumo como forma de pertencimento. Voltando ainda a Florestan Fernandes

(1978):

33Segundo (NUNES, 2008, p. 248): "A integracdo do negro na sociedade de classes, Florestan (1966) tenta reconstruir
o drama que o negro vivera na dificil adaptabilidade aos moldes da sociedade de trabalho livre (nos anos que sucederam
a Aboligdo), fruto de um passado ristico e degradante social, cultural e moralmente. Para isso, ele utiliza-se de dados
empiricos coletados em épocas distintas, muitas histérias de vida que sdo mostradas no decorrer de todo o livro.
Seguindo sempre com uma analise sobre as informagdes apresentadas, Florestan (1966) constroi uma argumentago
bastante interessante porque, naquele momento, utiliza-se de uma pluralidade metodolégica, fato nao corriqueiro para a
época”.

34 Fendmeno historico caracterizado pela imigragdo forgada de grupos étnicos e populagdes da Africa pelo Oceano
Atlantico, a qual configurou o trafico negreiro. Paul Giroy (2001) estabelece uma metafora que valoriza o aspecto
cultural de influéncia desse processo: Atlantico Negro, nome da sua obra maisconhecida em que concebe por didspora o
rompimento da seqiiéncia dos lacos explicativos entre lugar, posi¢do e consciéncia, conseqiientemente rompe também
com o poder do territério para determinar a identidade.
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Penetramos, aqui, na drea de incentivos e motivagdes sociais. Ao se reeducar
para o sistema de trabalho livre, o ‘negro’ repudia sua heranga cultural ristica e
0 6nus que ela envolvia. Vence habitos, avaliagdes e comprometimentos pré ou
anticapitalistas. E descobre uma posicao, que o nivela, material e socialmente,
ao ‘branco’ (FERNANDES, 1978, p.154).

Langada em 2002, essa letra da musica “Negro drama” concretiza a tensdo étnico-
cognitiva das voli¢bes e estruturacdes que tangem a integracdo do negro na sociedade de
classes, pois ressalta os valores e lugares de fala que permitem diagnosticar as esferas sociais
nas quais orbitam o negro no Brasil. O encadeamento narrativo traz a apresentacao de dois
grandes cendrios que se inter-relacionam dicotémicos, expressando a limita¢ao da condi¢ao do

negro no Brasil no contexto periférico ao qual se estabelece o retrato

E quem 'td comigo

O trauma que eu carrego

Pra ndo ser mais um preto fodido
O drama da cadeia e favela
Tdmulo, sangue

Sirene, choros e vela

Fanon (2008) insiste que a colonizacdo é uma evidente questdo de linguagem, a qual
quanto mais apropriada, mais proxima das esferas de compreensdo,das inquietacdes do
universo interior e exterior do humano a serem superados. Quando afirma que “falar é estar
em condi¢bes de empregar uma certa sintaxe, possuir a morfologia de tal ou qual lingua, mas é
sobretudo assumir uma cultura, suportar o peso da civilizacdo” (FANON, 2008, p. 33), pode-se
compreender a ponte que liga a consciéncia e a expressdo verbal. Edi Rock (1998) traz como
trauma, a realidade projetada na forma de vida de indmeros negros e negras do Brasil, cujo
drama ressaltado se concretiza de modo direto e por media¢des de valores de integracao que
foram se estabelecendo no decorrer da constru¢do da narrativa: “tdmulo, sangue, sirene,
choros e velas sao alguns dos acabamentos estéticos que reiteram condugdes reais de vida. No
momento queremos mostrar porque o negro antilhano, qualquer que ele seja, deve tomar uma
posicdo diante da linguagem” (ibdem.p.34). O posicionamento da atividade estética se da por
meio do cotejo entre as atividades cotidianas e a cognicdo (compreensdo do que ocorre).

Desse cotejo, géneros sao criados como fundamentacdao de uma demanda social especifica que
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procura superar, pela estabilizacdo relativa que apresentam, a trivialidade da vida, em sua
forma prosaica.

O bit e a letra continuam na dinamica da apresentacao do cenario social ao qual esta
dimensionado o homem negro. Se pensarmos na compreensdo de Paul Gilroy (2001), que
afirma que os aspectos das trocas culturais e de suas consequentes modificacbes sao
superiores a no¢do de raca, veremos que a denominag¢ao de Negro Drama nao se limita a raga,
mas a questdo de uma dinamica cultural mais ampla que, em razao do processo histdrico
violento do trafico negreiro, negou de forma direta as formas de vida e culturas africanas, mas
que indiretamente transformou as formas locais. A didspora é ainda constante, ndo se coloca
como acabada, tanto que a no¢do de transito e passagem é evidente no que se refere a nocao
de integracdo aqui ja referida que na letra reverberam a condi¢do de faveliza¢bes e

marginalidade, dado que as cidades latino-americanas na dimensao das questdes.

Passageiro do Brasil

Sdo Paulo

Agonia que sobrevive

Em meia as zorras e covardias
Periferias, vielas, corticos

Uma integracao real a sociedade de classes sugere politicas publicas de base, o que
pouco houve no Brasil desde a abolicao da escravatura. Dados atuais sobre a populacao
carceraria evidenciam o quanto os pretos e pardos constituem a maior parcela dessa
populacdo, o que se repete quando se observa a parcela que compde as “periferias, vielas,
corticos” (referéncia). E notério também a dialogia que Angel Rama (1984) traz & compreens&o
desse trecho quando evidencia que os processos de constru¢des de cidades sdo também
dissociados entre sociedade e cultura, como se as constru¢fes e a arquiteténica fisica dos
meios urbanos fossem tdao somente um emaranhado de transplantes de um lugar outro que
nao europeu, mas que servisse somente a esse de maneira que os mapas das cidades sempre

colocam a populagdo negra e pobre as margens:

surgem essas cidades ideais da imensa extensdao americana, que passam a ser
regidas por uma razao ordenadora, revelada por sua vez em uma ordem social
e hierdrquica transposta para uma ordem distributiva geométrica. Ndo € a
sociedade, mas a sua forma organizada que é transposta; e ndo a cidade, mas a
sua forma distributiva. O exercicio do pensamento analdgico se disciplinava
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para que funcionasse validamente entre entidades do mesmo género. Ndo
vincula, entdo, sociedade e cultura, mas suas respectivas formas, que sao
percebidas como equivalentes. Permitindo que leiamos a sociedade ao ler o
mapa de uma cidade (RAMA, 1984, p. 24).

A interpelacdo que a miusica realiza coloca os fatores histéricos como
sobredeterminantes em nossas vidas, os quais estao acima das individualidades ou da ménodas
que procuram isentar-nos das responsabilidades individuais. O trecho seguinte da mesma
musica: “Vocé deve estar pensando/O que vocé tem a ver com isso” e sua continuagdo: “Desde
o inicio/Por ouro e prata” promovem uma noc¢do de consciéncia histdrica mais ampla e mais
dinamica, evidenciando as trocas comerciais pautadas no lastro e no capitalismo global, o qual
conhecemos hoje. Todas as letras que nessa terra serdao enunciadas, trarao a vertente da critica
ao modo e ao estado global que conhecemos, pois aqui ndo nos interessa o chamado rap
ostentacdo, aquele que valoriza a ascensao social e financeira daqueles que vieram de classes
desfavorecidas e hoje se encontram em condi¢6es de maior conforto ou riqueza. O tipo de rap
sob o qual aqui me debruco trata do valor responsivo da palavra, que por sua vez indica como
os processos de ocidentalizacdo se pautaram em atitudes de exclusdo, de promocao de
exterioridades.

Tais exterioridades, nessa letra, estdo retratadas pela parcela mais fragil da sociedade
brasileira “Ver o pobre preso ou morto/J4 é cultural”, a qual sofre violéncia policial diariamente,
seja de forma direta nas ag¢des coercitivas ou indiretas em formas de abordagem e
discriminacdao: “Olha quem morre/Entdo veja vocé quem mata/Recebe o mérito, a farda/Que
pratica mal”. Cldudia Rosalina Adao (2017) ao investigar sobre os indices de homicidios na
cidade de S3o Paulo, seus lugares de ocorréncia e o perfil de suas vitimas pdde constatar que
ha um marcador social que atinge diretamente uma parcela especifica de seres humanos, a

qual se refere o “Negro Drama””:

Tabela 2 - Mapa da Violéncia

Ano 2002 2012
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Negros 29.656 41.127

Brancos 19.846 14.928

Fonte: Mapa da Violéncia 2014 apud Ad3o (2017, p. 37)

Segundo a autora, desde 1990 sdo realizadas denuncias por organizacdes do
Movimento Negro de que a maior parte das vitimas por homicidios sao negros, fato que
espelha a auséncia de medidas efetivas que desde 1850, proibicao do trafico negreiro, a 1888,
Abolicao da Escravatura, ao se iniciar a escravismo tardio®, poderiam ter mudado a presente
segregacao social da populacao negra e parda que tanto € sub-representada.

O segundo momento da musica vem na voz de Mano Brow. Sua entoacao € iniciada
reiterando a encenacdo do drama real que é denunciado: “Olha s6, daria um filme, uh [...] Luz,
camera e acdo/Gravando a cena vai/ Um bastardo/Mais um filho pardo/Sem pai” (Referéncia). A
imagem na compreensao bakhtiniana serve como um eixo motriz de espelhamento das forgas
que nos constituem, forcas essas que muitas vezes podem existir como forcas de negacdo. Em
outras letras, a forga social de dissociagao dos valores eurocentrados como a nogao de familia
nuclear da condicao do povo negro e pardo € notdria quando se percebe a reivindica¢ao da
questao da condicao da mulher brasileira que em grande parte é made solteira, consequéncias
de experiéncias seculares de povoamento em prol de politicas publicas (in)definidas ou de
agremiacOes desordenadas nas quais a populacao pobre sempre teve de se constituir pelas
margens, seja nos processos de urbanizacao ou de remodelamentos dos modelos econémicos
que sempre estiveram a servico do latifundio.

A questao da mulher negra também é ressaltada de forma indireta justamente por ser
especifica e extremamente singular na configuracdo socioldgica dos afetos. Gleide Fraga
(2015)*°, em um dos portais mais importantes da luta contra o racismo no Brasil e sobre a
cultura afrobrasileira, Geledés, ao se expressar sobre a soliddao da mulher negra remarca a

questdo dos aspectos coloniais ja mencionados ao citar Hooks (1995):

35A autora usa como referéncia a obra Dialética Radical do Brasil Negro, de Clovis Moura (2014), se valendo de
trés conceitos importantes: moderniza¢do conservadora (processo de modernizagdo brasileira que se pautou no
escravismo, cuja mudanga econdmica ndo mudou as relagdes de base); modo de producdo escravista (produgdo de
riquezas articulada a0 modo de produgdo mercantil) e escravisto tardio (periodo que se estende de 1850 a 1888,
caracterizado como um estagio de decomposi¢ao do modo de producdo escravista).

36 O site pode ser consultado através do link: <https://www.geledes.org.br/>.
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Mais que qualquer grupo de mulheres nesta sociedade, as negras tém sido
consideradas ‘sé corpo, sem mente’. A utilizacdo de corpos femininos negros
na escraviddao como incubadoras para a geracao de outros escravos era a
exemplificacdo prética da ideia de que as ‘mulheres desregradas’ deviam ser
controladas. Para justificar a explorac@o masculina branca e o estupro das
negras durante a escraviddo, a cultura branca teve que produzir uma
iconografia de corpos de negras que insistia em representa-las como altamente
dotadas de sexo, a perfeita encarnagdo de um erotismo primitivo e
desenfreado (hooks, 1995, p. 469).

Mano Brow, que nas rodas de samba tocando repique lembrava as batidas de James
Brown, é mais um filho pardo - brown - sem pai. Alude-se ao panorama social da soliddo da
mulher negra, cuja configuracdo desse fato social é descrita acima por hooks (1995). O que se
evidencia para além da nao dissociacdo entre vida e arte é a reiteracao, a entoacao de uma
padronizacao tdo recorrente de modos de vida que se tornaram naturalizados e que nesse
enunciado se faz presente, pois os dados sdao sempre cria¢Oes social-histéricas e ndo
estatisticas meramente matematicas. Todas as expressbes das ciéncias sejam exatas ou
humanas sao evidéncias dos entroncamentos e das reverberacbes de forcas centrifugas e
centripetas das nuances sociais. Os dados mostram que das 67 milhdes* de maes brasileiras,
31% sao maes solos, as quais ainda vivem o realismo da tragédia das maes abandonadas ou
divorciadas em razao do modus operandi que sobrecarrega e pretende domesticar corpos e
vidas femininas; um bit e uma dendncia: “Uma negra/E uma crianca nos bragos/Solitaria na
floresta/ De concreto e aco”. (Referéncia).

Todas as letras do grupo Racionais MC’s se configuram como crénicas urbanas ou
didrios, géneros cuja origem esta espelhada na dinamica social imediata, que reverberam tao

imediatamente o contingenciamento social em sua configuragdo urbana:

Senhor de engenho

Eu sei

Bem quem vocé é

Sozinho, 'cé num guenta
Sozinho

'Cénum entra a pé

'Cé disse que era bom

E a favela ouviu, |d também tem
Whiskey, redbull

Ténis Nike e fuzil

37Informagdo disponivel em: <http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2015-05/brasil-tem-mais-de-20-milhoes-
de-maes-solteiras-aponta-pesquisa>.
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Admito

Seus carro é bonito, sim
Eu ndo sei fazé
Internet, video-cassete
Os carro loco

O empoderamento via linguagem se faz de modo necessdrio, assim como afirmava
Fanon (2008), tanto mais préximo do universo linguistico do colonizador - e por sua vez de sua
cultura — mais é possivel que o colonizado se situe mediante o pequeno tempo no qual se

113

encontra. Chamo aqui de “compreensdo linguistica”, a compreensao de carater histdrico
evidentemente porque os estudos linguisticos por mais que estejam voltados a descricbes da
lingua ou afins, ainda podem ser considerados culturais, uma vez que procuram situar uma
lingua mediante outra, assim singularizando o processo de um dado cultural a outro.

Ndo é preciso remarcar a imensa responsividade do rap nacional no que se refere ao
valor dialdgico que apresenta. O trecho acima enuncia logo imediatamente a figura do senhor
de engenho e sua intrinseca dependéncia mao de obra negra que durante séculos construiu as
bases econémicas nacionais. Dessa relagao de exploragao enunciada, a linguagem toma forma
de consciéncia de valores simbdlicos que a época e de certa maneira ainda hoje demonstram
bens de consumo, os quais aqueles que ndo sabem fazer, “eu nao sei fazer”, lhos tém, o que
denota que houve um significativo intercambio social de superac¢do por parte desse Negro
Drama. Desse ponto e mais adiante, quando o enunciador da letra afirma que “atrasado eu t6
um pouco”, é notdria a importancia da detencao de conhecimentos técnicos, cientificos,
culturais e financeiros para que se possa pertencer ao quadro social nao somente de consumo,
mas também de estabilidade mediante as nuances do mercado de capitais em que a forca de
trabalho tdo somente nao € suficiente, sendo preciso excedentes de capital, seja financeiro ou
simbdlico — o rap configura o tipo de capital.

Mano Brown e os Racionais tornaram-se referéncia, ao passo que outras esferas para
além das zonas marginalizadas da periferia “consomem’ sua arte, o que promove a enunciacao
responsdvel por outras veredas: “inacreditdvel mas seu filho me imita/Ginga e fala giria/Giria
nao dialeto” (Referéncia). Enaltece o valor do capital cultural do povo negro, o qual pode ser
compreendido a luz de Bourdieu quando esse afirma que o capital cultural é orientado em
sentido duplo de destaque: “tanto na realidade imediata da qual se destaca, mostrando-se

como um recurso de poder e de estar no mundo como da relevancia especial — que abrange
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artificios técnicos e econémicos que variam de aspectos” (BOURDIEU, 1977 apud SILVIA, 1995,

p. 25)

“o aspecto incorporado que significa ‘capacidades culturais especificas de
classe transmitida intergeracionalmente através da socializa¢dao primaria’ e hd o
aspecto ‘institucionalizado’ que representa os titulos, diplomas e outras
credenciais educacionais”

Bakhtin e seu Circulo (2003) compreendiam por esferas primdrias e secundarias o que
Bourdieu (1989)categoriza como “incorporado” e “institucionalizado”, isto é, trata-se da
condicao de uma manifestacdo cultural na sua praxis - nas ruas, e da sua institucionalizacdo por
vias oficiais. “Negro Drama”se faz presente tanto no cronismo cotidiano do trabalhador,
quanto nas conquistas juridicas das leis que garantem a promocao de a¢bes afirmativas de
populacdes sub-representadas, ou entdo na questao da prdpria consideracdo da capoeira,
como patriménio cultural brasileiro. A giria ganha status de dialeto nao pelas caracteristicas
linguisticas tao somente, mas pela importancia da existéncia de um locus da enuncicag¢do, ou
seja, de um lugar de fala uUnico e singular no que tange a historicidade de quem narra. Trata-se
da quebra paradigmatica das dicotomias, exigi-se do Sul de Sao Paulo e do Sul da América uma
enorme vontade de dizer que escancara a composicao do Ocidente enquanto entidade criada
por forcas capitalistas de acumulacdo primitiva e financeira sempre necessdria de
exterioridades, quais sejam nessa letra:negro e o drama e manter vivo e pleno de gozar nao sé
o basico, mas de bens de consumo considerados valorosos em classes sociais privilegiadas.

Quando Angel Rama (ANO)afirma que as cidades ndo sdo pensadas ou compostas com
base nas necessidades locais, mas seguem as demandas que a metrdpole exige, vé-se, com
isso, que as externalidadades do capitalismo promovem e sdao coroldrios de diversos negros
dramas. Quanto a isso, o trecho ressaltado abaixo demonstra o modus operandi da
marginalizacdo e segregacao socioespacial tdo latente e violento a parcelas da populagao

brasileira:

Eu recebi seu tic

Quer dizer kit

De esgoto a céu aberto
E parede madeirite



76

O Brasil é um pais cuja desigualdade social gera assombrosos contingentes
populacionais que vivem abaixo da linha da pobreza. Em 2018, por exemplo, 13,5 milhdes de
pessoas viveram com menos de 145 reais mensais®. Estamos nos primeiros lugares quanto a
concentracdo de renda, o que demonstra que a quilombagem®, no seu sentido mais amplo é
uma das inumeras formas de resisténcia que populacdes sub-representadas encontram para
superar a questao da fome e da desigualdade social.

A emancipacao pela consciéncia, eis o que de mais forte ha nas formas exotdpicas em
que se considera a dialogia como fundante, pois vem por meio desse ato responsdvel da
compreensao um outro lugar, que seja mais profundo e duradouro por estar em integracao
com as formas de agremiagdo possiveis. Ao finalizar sua musica, Mano Brow se coloca como
um louco de pele parda que nao pode errar, que veio de onde se encontra diamantes e da
lama, fazendo uma alusdo a Africa e a antiga condicdo de mais um jovem periférico — das
veredas da externalidade, mas superou tanto via linguagem a condi¢dao das colonialidades do
poder imediatas que rondam e se infiltram nossas formas de vida. O capital cultural desse
grupo, maior representante do rap nacional, conseguiu elevar a maxima poténcia e expressao a
voz decolonial do rap nacional, pois ndo somente enunciou as principais veias que configuram
o Ocidente, quanto localizam o lugar de fala, o I6cus da enuncia¢do de quem vem do gueto.

A musica de “Negro Drama” é finalizada com agradecimento a Dona Ana, mae do cantor
que entoa o rap-enunciado em questao, “Ai Dona Ana, sem palavras, a senhora é uma rainha,
rainha” (Referéncia). Esse reconhecimento faz parte de um dos elementos, dentre os cinco do
Hip Hop, qual seja: o do conhecimento - por meio do qual deve se incentivar mudancas
positivas reais na vida dos jovens, pois a época de formacao e ainda hoje, a funcao social da
palavra estd mais precisamente marcada em alguns géneros, tal qual o rap.

Esse tipo de reconhecimento ao valor da figura feminina também foi realizado por
Tupac em 1992, quando fora convidado a se pronunciar no baquete do qual participava
promovido pelo Movimento Malcolm X GrossrootsMovement, sendo esse um dos primeiros

registros desse grande e importante icone do rap mundial:

Primeiro, eu quero dizer: paz para a minha mae! Ela ndo estd aqui, maseu
preciso lhe desejar paz. Eu ndo estaria aqui se ndo fosse por ela. E eu olhei na
frente desse papel e ele diz ‘comece por dentro para reconstruir nossa

38 Informagio acessada e disponivel em: <https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-
noticias/noticias/25882-extrema-pobreza-atinge- 1 3-5-milhoes-de-pessoas-e-chega-ao-maior-nivel-em-7-anos>.
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grandeza original’, certo? Bem, foi isso que minha mde fez. E eu to ouvindo
coisas sobre lutadores e combatentes da liberdade. Bem, vocés tém que
entender que quando era moda ter uma arma e ficar na rua, minha mae abriu
mado disso para ficar em casa e lavar as lougas. T4 ligado? E nos alimentou. E
colocou pensamentos na nossa cabeca. T3 ligado? Porque nds nao recebemos
nada daquela histéria de todos aqueles soldados que nds perdemos. N3o
tivemos nada disso. Eles todos foram pra cadeia, se é que vocés podem se
lembrar. Eles todos foram para penitencidrias. Nés ndo vimos nada desses
conhecimentos. E se ndo fosse por minha mae, que ficou em casa e ndo foi pra
rua fazer tudo aquilo, entdo eu ndo teria merda nenhuma. Desculpa o
vocabuldrio, mas eu n3o teria ido a lugar nenhum.(TUPAC, 2003,traducdo do
autor. In: CANDOTTI, 2012, p. 126).

AfeniShakur, mae do rapper que pronuncia essas palavras acima descritas, Tupac Amaru
Shakur, cujo nome fora uma homenagem a dois chefes indigenas andinos, fora perseguida
diversas vezes quando militava dando palestras por algumas cidades dos Estados Unidos, razao
que a motivava viver em diferentes lugares passando provacgfes diversas ao passo que acaba
viciada em crack. A dialogia proposta por Tupac (2003) é de que se deve respeitar os valores
transmitidos pelas mulheres e por aqueles que estao mais préximos, haja vista que em sua
época a criminalidade e a formacdo de gangues era demasiadamente comum, e se perder no
universo do crime e das drogas era algo préximo da realidade de muitos jovens. Tupac (2003),
nesse discurso histdrico, cobra fortemente do movimento negro em questdo mais firmeza
quanto a luta de conscientizacao que um rapper e um movimento deve ter: olhar com realismo
e contemporaneidade para os jovens periféricos sem se esquecer do passado que transmite
exemplos de superacao, como o fato de o prdprio Malcolm X ja ter se envolvido com o crime

organizado local.

2.5 Capitulo 4, Versiculo 1l

Uma das entoacbes mais importantes a serem consideradas quando se pretende
desenhar um panorama do rap nacional é o enunciado Capitulo 4, Versiculo 6, do album
Sobrevivendo no Inferno, o qual foi escolhido entre as obras da selecao do vestibular da
Unicamp de 2018, fato esse que projetou outras dimensdes no percurso histérico da fortuna
critica da literatura nacional. A letra comeca com uma epigrafe que, de antemao, langa as bases
para que possamos compreender a tematica deslocante do rap nacional por meio da obra de
um dos grupos mais importantes do Brasil, tal sua singularidade no panorama da Musica

Popular Brasileira.
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60% dos jovens de periferia sem antecedentes criminais ja sofreram violéncia policial; a
cada quatro pessoas mortas pela policia, trés sdo negras; nas universidades brasileiras,
apenas 2% dos alunos sdo negros; a cada quatro horas um jovem negro morre
violentamente em S&o Paulo; aqui quem fala é Primo Preto, mais um sobrevivente
(Capitulo IV. Versiculo 11I, Racionais Mcs)

A primeira entoagao das 4 vozes que entoam esse enunciado traz, a baila da realidade
estatistica por meio da estilistica jornalistica, questdao da subalternizacao do povo negro no
Brasil. O que é entoado coloca em consonancia com o conceito sistema guerra-muerte, de
Catherine Walsh (2017),advindo das reflexdes de Maldonado Torres (2007) sobre o “paradigma
de guerra”, quando se trata das rela¢6es de poder que silenciam e matam seres detentores de
epistemologias e modos de vida que ndo se encaixam nos paradigmas do capital produtivo: “El
sistema de guerra-muerteactual se enraiza en El proyecto-légica civilizatério-patriarcal-
moderno-occidental y em sucorazén de capital” (WALSH, 2017, p. 27).

Trata-se de um paradigma que concerne a realidade, que marca uma das formas de se
conceber a realidade, o conhecimento, a ordem ocidental em quea violéncia se coloca como a
manuten¢dao do estado do sistema-mundo, das fronteiras desenhadas ha tempos de
aproximadamente cinco séculos na constituicdo do que hoje se tem como civilizatdrio e
tacitamente vivido por cada um de nds diante a urbe e a orbe, onde habitamos e que fazemos
questao de manter, seja pela continuidade ou pelo nao conhecimento do que esta em nosso
entorno. Primo Preto, o eu lirico, ou em termos bakhtinianos, o herdi, promove um grito,
reitera pelas vias da exotopia de uma comunidade ndo s6 o que ocorre em seu grupo imediato,
mas de uma gama de grupos sociodetermidados por questdes de dominacao e coercao que
sustentam ainda o controle demogréfico e suas consequéncias.

A epigrafe da musica € a tOnica que reverbera a construcao da estrutura da enunciagao
que, por sua vez, se aproxima a estrutura social, pois o locutor é detentor temporario da
palavra enquanto a mesma lhe escorre por entre os labios, cujo esforco fisioldgico nada mais é
que arefracao das condi¢bes sdcio historicamente determinadas, “A situacao social mais
imediata e o0 meio social mais amplo determinam completamente e, por assim dizer, a partir do
seu proprio interior, a estrutura da enunciacdo”(VOLOCHINQV, 1988, p. 123). Ainda na esteira
da dialogia de Bakhitin (2003) o nds ndo é uma atividade de diferenciacdo ideoldgica que
encerra um conteddo e uma forma imediatamente na transmissdo a outrem, a qual sera

expandida e respondida inevitavelmente.
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A campanha lan¢ada em parceria com a ONU, Vidas Negras, em 2017, a partir de estudos
que apontaram que "todos os anos sdao assassinadas no pais 30 mil pessoas, 23 mil sdao
negros*, procurou trazer um chamado ao que estd expresso nesse enunciado-rap. N3o se faz
rap sem compromisso, quando se faz rap pela dtica do engajamento, embora haja os que
chamamos de rap ostentagdo. A ldgica racial embasada nas formas patriarcais de poder se

mantém pelo viés da eliminacdo e do silenciamento.

Minha intencao € ruim, esvazia o lugar!
Eu t6 em cima, eu t6 a fim, um dois pra atirar!
Eu sou bem pior do que vocé ta vendo
Preto aqui ndo tem dd, é cem por cento veneno!
A primeira faz "bum!", a segunda faz "ta!"
Eu tenho uma missdo e nao vou parar!
Meu estilo é pesado e faz tremer o chao!
Minha palavra vale um tiro, eu tenho muita munig¢ao!
Na queda ou na ascensao, minha atitude vai além!
E tem disposicao pro mal e pro bem!
Talvez eu seja um sadico ou um anjo
Um magico ou juiz, ou réu
Um bandido do céu!
Malandro ou otadrio, quase sanguinario!
Franco atirador se for necessario!
Revoluciondrio ou insano. Ou marginal!
Antigo e moderno, imortal!
Fronteira do céu com o inferno!
Astral imprevisivel, como um ataque cardiaco do verso!
Violentamente pacifico! Veridico!
Vim pra sabotar seu raciocinio!
Vim pra abalar o seu sistema nervoso e sanguineo!
Pra mim ainda é pouco, da cachorro louco!
Ndmero um guia terrorista da periferia!
Uni-duni-té, eu tenho pra vocé,
O Rap Venenoso € uma rajada de PT!
E a profecia se fez como previsto:
Um nove nove sete, depois de Cristo.
A fdria negra ressuscita outra vez:
(MC'S, 1997) Aleluia...Aleluia... Racionais!!

A segunda voz, de Mano Brow, expressa claramente a tensdo intencional (“esvazia o
lugar”) da qual se faz o Rap metaforizando a atitude bélica. “A primeira faz ‘bum?’, a segunda
faz ‘ta!”” ou em “Minha palavra vale um tiro, eu tenho muita muni¢ao!”, por meio da palavra
que chegara a outrem e ndo causara conforto nem tao pouco nela estara contida centelhas da

dor das maes que perdem seus filhos. Evidencia-se a fronteira no discurso da configuragdo da

40 _Disponivel em: <https://gl.globo.com/distrito-federal/noticia/a-cada-23-minutos-um-jovem-negro-morre-no-brasil-
diz-onu-ao-lancar-campanha-contra-violencia.ghtml>.
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personagem: magico, juiz, réu, bandido, revoluciondrio, antigo e moderno, marginal, insano
franco-atirador ou otario, que esteja na fronteira entre o céu e o inferno. Elementos barrocos
pelas antiteses e maneirismos binarios que demonstram o logicismo mantenedor das
estruturas sociais que conhecemos. Quando os limites entre o ético e o estético desaparecem,
ha esse tipo de configuracdo de personagem, quando as dissociagbes praticamente

desaparecem e quase nunca se esta distante do que se diz.

Quando a personagem e o autor coincidem ou estdo lado a lado diante de um
valor comum ou frente a frente como inimigos, termina o acontecimento
estético e comeca o acontecimento ético que o substitui (o planfeto, o
manifesto, o discurso acusatdrio, o discurso laudatdrio e de agradecimento, o
insulto, a confissdo relatdrio, etc.); quando, porém, ndo hd nenhuma
personagem, nem potencial, temos um acontecimento cognitivo (um tratado,
um artigo, uma conferéncia); onde a outra consciéncia é a consciéncia
englobante de Deus temos um acontecimento religioso (uma ora¢do, um culto,
um ritual) (BAKHTIN, 2003, p. 20, grifos meus).

E completamente possivel fazer arte sem compromisso ético, dado que a estética é
também técnica. O despertar para a necessidade dialégica ndo se faz por meio de erudicbes
tao somente, mas por vias intermedidrias de vivenciamentos em que se possa observar as faces
tantas que configuram a vida nas proximidades da arquiteténica de que falara Mikhail Bakhtil
(2003), que se tenha junto de si todas as possibilidades da arte, da vida e da ciéncia em
consonancia ou na simples atividade da dialogia de se auscultar ao préximo. Quem se debruca
sobre a obra de grandes escritores tem que ter em mente que nem todo grande esteta é ético,
transldgico e pode, ndo arte, ser monoldgico, principalmente cujo valor dissociacdo é a
entonacdo principal de dominacdo. Nesse sentido, apenas em questdao de exemplificacdo, vale
ressaltar que Fernando Pessoa fora dentre seus varios heterénimos, aquele que tivera que
muito sentir para ser si mesmo e outros, tendo que fugir e voltar a si, para constituir sua arte
poética. Todavia, a sua monologia na vida fora profunda e quase imperceptivel até os dias de
hoje, pois essa exotopia nao figura nos livros didaticos.

A escravatura é ldgica e legitima; um zulu (negro da Africa do Sul, que falava a lingua
banto) ou um landim (indigena de Mocambique, que falava portugués) ndo representam coisa
alguma de util neste mundo. Civiliza-lo, quer religiosamente, quer de outra forma qualquer, é
querer-lhe dar aquilo que ele ndo pode ter. O legitimo é obriga-lo, visto que ndo € gente, a

servir aos fins da civilizacdo. Escraviza-lo é que é 16gico. O degenerado conceito igualitdrio, com
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que o cristianismo envenenou 0s nossos conceitos sociais, prejudicou, porém, esta ldgica
atitude”.

O légico e o dialégico no mesmo lugar. A figuratividade e a realidade em rios distintos.
Alberto Caeiro pudera sentir tudo no plano do objetivisimo abstrato porque fora fruto de plena
estética, mas jamais fora ético, porque esse ato pressupde a vivéncia da praxis cotidiana em se
reconhecendo o outro como constituidor de mim. A legitimidade da escravizagao de quem nao
era gente por ser um Zulu imprestavel. A “légica atitude” civilizatdria nem poderia sessar pelas
vias apaziguadoras do cristianismo. Na contramado, no enunciado em questdo, o ético substitui
e estético, sendo a carne viva da voz que entoa. Tal enunciado faz parte do disco
“Sobrevivendo no Inferno” e ganhara o prémio de melhor musica do ano em que foi lancado.

Nesse interim, retomo o conceito ja elencado em outras paginas de que o nascimento
de um género depende das condi¢bes de inovacdao que o antecedem a qual é estruturalmente
social, seja em sua versao monoldgica ou em sua versdo dialdgica. A finalizagao do trecho
reitera a principal intersecao entre as vozes sociais no escopo da transmissao de uma bala, de
um tiro ou de um golpe que pretende salvar vidas e ndo o seu contrario, isto é, o que se busca é
a profunda e elevagdo da praxis das teologias e das teorias tantas que margeiam nossas formas

de vida:

Amoralidade dessa ‘musica’ é produzida e expressa na ressignificacao de trés
‘matrizes discursivas’: a teologia cristd, os cédigos morais e éticos do ‘crime’ e
uma estrutura social racializada assimetricamente. De modo que a articulagao
dessas ‘discursividades’ serd expressa numa teologia dos Racionais MC’s*' (Citar
video).

A moral defendida por Miklhail Bakhtin (ANO) é a passagem constante das trés
inseparaveis partes da constituicdo das formas de expressao do discurso, quando se pretende
estabelecer um ato responsavel guiado pelo encontro emancipador da alteridade. A reiteracao
do titulo da musica e do nome do grupo reforcam a exotopia principal, ‘“Racionais capitulo 4,
versiculo 3" que considera a palavra divina aquela que pode ser vivida e colocada em pratica no
horizonte que cabe nas praticas nao dissociativas, isto é, as praticas do dever Bakhtiniano
(ANO, p.?)que exige “o reconhecimento da veracidade do dever”. Em simples palavras, deve

ser compreendido como o reconhecimento da comunhdo das coisas em suas mais longevas e

41Disponivelem<http://web.fflch.usp.br/centrodametropole/antigo/static/uploads
takahashi capitulo 4 versiculo 3 o crime na teologia do racionais_mcs.pdf>. Acesso em: 3 de Dez de 2019.
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dialdgicas maneiras possiveis - mas no Capitulo 4, tratarei com mais zelo desse conceito, pois o
mesmo é revolucionario e, por isso, dorido, de modo que sua contrapartida a abertura dos
olhos e do coracao.

Os contra-argumento as antiteses barrocas sdo ressaltadas quando se coteja as
escrituras sagradas em face da realidade social e ndo sdo aleatdrios, pois a disciplinariza¢ao
primaria do Ocidente, o qual habitamos, indubitavelmente, passou pela instancia da
cristianizacao dos povos e da almificacao dos espiritos e da consequente separacao desse do
corpo. Distanciamento pleno do principio do baixo material corporal. Gregdrio de Matos em
quase toda sua obra ressaltou as diferencgas, corrup¢bes do governo, injusticas daquele
principio. Por isso mesmo, fora considerado o Boca do Inferno*’e relegado ao ostracismo. Aqui
se elenca ao livro Géneses, da biblia cristd, para que seja possivel fazer refratar e refletir as
contradi¢bes da teorizagao e da pratica religiosa. Evocando-se o enunciado de invocacao
divina, o refrao abaixo reitera a presenga constante das igrejas neopentecostais, tal como
elucida uma nova releitura da biblia, dos novos Salmos a serem considerados. Por isso, todo o
enunciado é construido dentro das trés matrizes (TAKAHASHI, 2020, p.13) “teologia crista,
cddigos morais éticos do crime”, reiterados pelas saudagdes cristas “Aleluia” e pela evocacao
da racionalidade dos Racionais MC’s, que se propde a nao ser dicotémica, dado a vereda
decolonial em se expondo as fraturas e rupturas presentes e necessdarias que ainda estdo por

se fazer no contexto paulistano e, por sua vez, brasileiro.

Aleluia...(Hamm) Aleluia... Racionais!!!
No ar, filhas da puta! pa! pa! Pa!

Mano Brown, Edy Rock, Ice Blue alternam as vozes desse enunciado e materializam
nessa alternancia, a responsividade nao somente imediata como atemporal, em termos de
modernidade. Grita-se contra o sistema guerra- muerte. Grita-se contra os vergalhos justificados
pelas morais coloniais. Enquanto isso, o bit de KL Jay (DJ) cadéncia as formas e transforma a
palavra falada na palavra entoada. O conceito de cancao da semidtica da cancdo aqui nao é
cabivel, pois as entona¢bes que aqui se apresentam, tem como principio gerador a
transgradiéncia daquilo do cotidiano em se deslocando a palavra e as arquitetonicas comuns
que nos assolam enquanto povo, mas que reitera a configuracdo do nosso estado-nacdao sem

projeto nacional.
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Faz frio em Sao Paulo, pra mim td sempre bom!

Eu t6 na rua de bombeta e moleton!

Din-din-don, RAP é o som, que emana do Opalamarrom! E ai...
Chama o Guilherme, chama o Vanio, chama o

Dinho, e o Di, Marquinho chama o Eder vamo ai,

Se os outros manos vém, pela ordem tudo bem!

Melhor, quem é quem, no bilhar no dominé.

Ressalta-se a palavra de outrem como relacdo ativa entre as enunciacbes que
pretendem mediante o movimento de tornar visiveis as formas de socializa¢do que circundam o
cronotopos de quem se expressa para com Os enunciatarios primarios e secunddrios. O
chamado aos manos, o estilo do homem que aqui se expde promovem o desenho do locus da
enunciacao que, por sua vez, incide nas instancias mais imediatas, tanto para quem ouve e nao
é desse lugar, quanto para aqueles que lho vivem em sua vida na estilistica do dia a dia. A real
unidade da linguagem é apreciacdo ativa de outrem, sendo as fomas da composicao da
enunciacao, meios relativamente estaveis entre as minimas duas partes que se alternam no
didlogo.

A frequéncia do rap ndo é para se escutar em passionalidades, mas auscultar e agir.
Resgata-se a palavra alheia do movimento diaspdrico, as licdes dos griots, das maes e pais de
santo e das indmeras formas de movimentar os discursos que pretendem trazer a no¢do do
pequeno tempo e que precisa ser encontrado nas esferas da cognicao e da ética, uma vez que
0 rap com compromisso pretende e existe para emancipar. O seu surgimento ndo se deu por
razbes louvaveis, dado todo contexto mutilador do transporte transatlantico, mas sua
existéncia é a prova resistente de que é preciso instaurar novas formas de se emancipar e viver
nesse mundo. Os enunciados do género que aqui estudo, demonstram de maneira simples e
eficaz aquilo que o Circulo de Bakhtin (2003) procurava transmitir desde seus principios como
realmente relevante nos estudos da linguagem, o que causa(ria) mudangas substanciais no
modo de se compreender a linguagem

Assim, o que é expresso nas formas empregadas para reportar a palavra outra é uma
relacdo ativa de uma enunciacdo em relagao a outra, e isso, também, ndo no plano tematico,
mas nas formas de construcdo estabelecidas pela prépria lingua. Temos aqui a reacao de uma

palavra a uma outra palavra, rea¢ao, no entanto, clara e substancialmente diferente do didlogo:
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A lingua elabora meios para incluir na palavra outra, de maneira mais refinada e
agil, a réplica e o comentario do autor. O contexto do autor busca desfazer a
estrutura compacta e fechada da palavra outra, tende a sua decomposicdo e a
apagar os limites. Podemos chamar de pictérico estilo de transmissdo da
palavra outra (BAKHTIN, 2011, p.78).

Mano Brow toma a palavra no jogo das alternancias das vozes e inicia um didlogo com
Ice Blue, discutindo o cendrio em que vivem as pessoas que partilham de um horizonte social
periférico ausente de graus de agremiacao e de consciéncia. O enunciador avista alguns manos
que nao partilham do das consideracbes apresentadas e que por isso ainda vivem em niveis de
desengajamento e consumo, de si e de bens de valor. Essa consciéncia de estado-de-ser que se
reflete e refrata na tensdao das colonialidades denunciadas até o momento, ou seja, a
colonidade do poder, que promove sobre o outro as indmeras formas de segregacdo e
sucateamento. Vale lembrar que a colonialidade interna é mantenedora das instancias mais
tacitas das fragmetagbes que reificam ascomunidades a mera zona de fornecimento de mao-

de-obra barata.

Rolou dois Mano, um acenou pra mim,
de "jaco" de cetim, de ténis calca jeans.

Ice Blue toma o discurso impondo, de certa forma, um tom moral de julgamento
procedimental em que aqueles que sao observados estao sob o crivo de reformacdes religiosas
propicias ao que segue muitas das teologias cristds em que impde a no¢do da culpa e da
abstragdao e das causas arbitrdrias a vontade exterior divina. O narrador pretende distanciar
aqueles que estdo em situacao de degradacao do grupo ao qual ele pertence, pois pressupfe a

nogao de escolha anterior aos fatores externos:

- Hey Brown, sai fora, nem vai, nem "cola"!

N&o vale a pena "dar idéia" nesse tipo ai.

Ontem a noite eu vi, na beira do asfalto

tragando a morte, soprando a vida pro alto!

Aos caras s6 o pd, pele e 0sso, no fundo do pogo,
E mais flagrante no bolso!

No entanto, o outro narrador propGe uma reflexdo com base nos principios da
igualdade e da fraterenidade que deve haver entre aqueles que vem de um mesmo lugar,

embora tenham seguido outras veredas. Parece que ha aqui,de modo eliptico, justamente a
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compreensdo de uma linguagem predecessora a verbal, o que Fanon (2008) ja salientara em

Peles Negras Mascaras Brancas.

Veja bem, ninguém € mais que ninguém, veja bem,
veja bem e eles sdo nossos irmao também.

Ice Blue responde ainda sob o viés do julgador, o que se mostra ndo a toa, como um

discurso de outrem ideologicamente influenciado por vias neopentecostais:

Mas de cocaina e crack, whisky e conhaque,
os manos morrem rapidinho se é lugar de destaque
Mano Brow faz um flow epistémico, driblando as categorias postas ao elevar a questao
da condicdo vista dos seus companheiros (irmdos), aprofundando o debate justamente ao
tocar nas questbes de subjetividade que resultantes das interacbes sociais seculares,
propiciaram a confusdo mental lacunar e violenta das marcacbes sociais pelas quais a
historicidade dos processos de escravidao trouxeram. A partir de quais bases, partindo de que
lugar socialmente construido e de quais epistemologias realmente prdéprias um homem se
refere a outro? O lugar de quem diz e de quem € dito ainda estd mediado pela normalidade e
pelo padrdao e formas de vida que, no minimo hd 500 anos, ainda permanecem como intactas
nao no plano tedrico, mas nas esferas pelas quais nés multiepidérmicos e culturais passamos.
Que a psicologia seja antes social Bakhtin ja nos orientou, entretanto, as cicatrizes objetivas do
dia a dia nao sao sentidas por estarem escondidas ou encobertas, assim como feito em 1492,

com o encobrimento do Brasil.

Mas quem sou eu pra falar de quem cheira ou quem fuma nem da...
Nunca te dei p6rra nenhuma!

Vocé fuma o que vem, entope o nariz!

Bebe tudo que vé! Faca o diabo feliz!

Vocé vai terminar tipo o outro mano I3, que era preto tipo A
Ninguém ‘entrava numa’, mé estilo!

De calca ‘Calvin Klein’, ténis ‘Puma’

E... 0 jeito humilde de ser, no trampo e no rollé.

Curtia um funk, jogava uma bola,

buscava a preta dele no portdo da escola.

Um exemplo pra nds, maior moral, ‘mé’ IBOPE!
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O ato de beber e fumar nao toca no ato responsavel de outrem, apenas o fragiliza e o
distancia de uma condicdo de emancipagao. Os cotejamentos com as diretrizes reguladoras
como as formas de pensamento cristaos e a no¢ao de democracia sem considerar as condicdes
incrustadas na alma do humano nao branco, nao cumprira seu ato responsavel de mudanca. O
género humano também é uma arquitetdnica e amplia a nocao do psicossocial, por isso,

a colonizagdo e o racismo alteram profundamente a subjetividade do negro.
Apesar desse recorte psicoldgico, ndao ha reducionismo; a perspectiva
analitica empreendida por Fanon é psicossocial, uma vez que compreende o
sujeito como produto de uma realidade econdémica e social. Afirma Fanon
entdo que a luta dos negros s¢ ird efetivar-se nos planos objetivos e
subjetivos no intenso e arenoso campo das rela¢bes e das praticas sociais
existentes a partir da historicidade dos individuos e de seus respectivos
modos de producdo subjetiva (KAWAHALA e SOLER 2008, p. 408).

““Mas comeco "cola" com os branquinhos do shopping”. Esse préximo verso que vem na
sequéncia, demonstra que os lugares socialmente marcados, como “shopping” e o tipo social
que circula por meio de “branquinho”, representam certos cerceamentos e ao mesmo tempo,
certos ritos de passagem. Critica-se o distanciamento de um “mano” que passa a acompanhar
por aquele um espaco alguém que ndo é periférico,como se isso fosse resultado da busca por
indices sociais exteriores ao meio de origem do sujeito negro. Embora pareca uma afirmacao
vaga, trata-se, na verdade, do transito entre praticas sociais que merecem observacao, como o
ato de querer consumir e estar em novos lugares, mais centrais sem se observar que h3,
anteriormente, um cuidado ao fato de que historicamente, ha estilos de vida que reiteram o
modus operandi do consumo como forma de ascensdo, e isso, geralmente, se encerra na
propria atividade econdmica mercadoldgica e que ndo gera alargamentos de visdo e novas
possibilidades de vida que possam empoderar por outras que ndo essa, de carater transitdrio e
monetdrio, sendo possivel ser consumidor, sabendo do contexto mais amplo da interacao
social que subjetiva outrem por valores efémeros sem possibilitar emancipacdes em outros
campos, tal como o cultural. Tanto é que a resposta de Ice Blue é categdrica, como se tivesse

perdido a um de seus irmaos:

“Aijaera”

Ih! Mano, outra vida, outro pique!

E sd mina de elite, balada e varios drinks!
Puta de Botique, toda aquela podrra!
Sexo sem limite, Sodoma e Gomorra!
Ha... faz uns nove ano...
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A dialogia com o texto biblico se expande a cada estrofe, sempre com vistas a instaurar
uma releitura progndstica da situagao social que, por sua vez, culminard em um diagndstico de
emancipac¢do. Sodoma e Gomorra, terras do prazer e da luxdria que atualmente poderiamos
enxergar como o ato do consumo exagerado em que o poder da compra e do mercado
reificam a todos que se submetem ao econdmico em detrimento do coletivismo. A outra vida e
o outro pique de que o griot se refere, tem como base a questao dos indices sociais de valor da
burguesia local que se desloca das camadas baixas para as intermedidrias com objetivo de
gerenciar o trabalho alheio e de administrar relacdes sociais, a fim de se obter o lucro. Caminha-
se para a ostentacdo de valores alheios ao gregario e que fundamenta a mais valia,
sustentdculo do capital financeiro e de mercado.

Infere a questdo ja citada, da insercdo social pelas vias do consumo, a qual tem como
principio a negacao do tradicional e a dissociacdo das formas de vida que ndo sejam
eurocentradas na dinamica da obten¢do desmesuradas de excedentes. Mas a dicotomia
paradoxal que se institui a0 mesmo tempo que “integra” um sujeito a uma nova ordem com
novos horizontes sociais, a0 mesmo tempo o coloca diante de contradi¢es que a longo prazo
podem coloca-lo ao ostracismo de si mesmo, levando a psicossomatias e depressoes, dado a
interacao social é o subtrato da psicologia social, e mesmo se um sujeito negro é detentor do

capital, os mesmo estardo padronizados em termos estéticos etnocéntricos.

Tem uns 15 dias atrds eu vi o mano...
Cé tem que ver, pedindo cigarro pro ‘tiozinho’ no ponto
Doente todo ‘zoado’, bolso sem nem um conto!
O cara cheira mal, a sinha senti medo!
Muito louco de sei |3 o qué, logo cedo!
Agora nao oferece mais perigo:
viciado, doente e fudido, inofensivo!
[...]
Um dia um PM negro veio me ‘embacar’,
e disse pra eu me por no meu lugar.
Eu vejo mano nessas condi¢bes nao da...
Serd assim que eu deveria estar?
Irmao, o demoénio fode tudo ao seu redor!
Pelo radio, jornal, revista e outdoor,
te oferece dinheiro, conversa com calma.
Contamina seu cardter, rouba sua alma.
Depois te joga na merda sozinho!
E... transforma um ‘preto tipo A’ num ‘neguinho’!
Minha palavra alivia sua dor, ilumina minha alma
Louvado seja o meu Senhor!
Que nao deixa o mano aqui desandar,
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Ah! e nem ‘sentar o dedo’ em nenhum pilantra!

“Zuado”, “Doente” e “Fudido” sdao expressdes estilisticas que sustentam e incidem
sobre a forma humana e real de alguém que estd em situacdo de degradacdo pessoal e
individual, cujas razdes podem ter variadas, entretanto, estdao mediadas pelas contradicoes
existentes nos processos de integracao social. Por mais que questdes genéticas sejam de suma
importancia no campo da fisiologia humana, as questdes que recorrem ao grande tempo
também o sdo.

A genética social é mais ampla porque ndo pode ser metrificada como o sdo as géneses,
sua andlise combinatdria com as dinamicas binarias das rela¢ées entre os arranjos celulares.
Trata-se de processos culturais destruidos em que o corpo bioldgico permanece, mas as
estruturas simbdlicas foram eliminadas no decorrer da instituicdo dos estados-nacao

americanos, sobretudo. Pois nao podemos nos esquecer que

por ser uma negacao sistematizada do outro, uma decisdo furiosa de recusar
ao outro qualquer atributo de humanidade, o colonialismo compele o povo
dominado ele se interrogar constantemente: ‘Quem sou eu na realidade?” As
posicdes defensivas nascidas deste confronto violento do colonizado e do
sistema colonial organizam-se numa estrutura que revela entdo a
personalidade colonizada (FANON, 1968, p. 212).

A transformacdo de um “preto tipo A num neguinho” ndo ¢é individual, ela parte das
estruturas sociais mais amplas e seculares e reside nesse ponto uma enorme lacuna que poucas
vertentes das indmeras disciplinariza¢bes poderdo tratar, se ndao se considerar as
singularidades histdricas que promovem tantas vezes o desencontro do ser consigo mesmo,
por ndo se enquadrar nos padrdes rigidos das binariza¢6es relativas ao casamento, a familia, ao
patriarcado e ao sistema socioeconémico como um todo, cuja fuga se faz pelo consumo de si
mesmo por meio do alcool e outras quimicas licitas ou nao, as quais garantem fugazes
hiberna¢6es diante a realidade ndo sublimada nem conscientemente transformada em
empoderamentos e resgates culturais. Os griots propdem entdo, o bojo da dicotomia bom e
mal, a possibilidade de uma nova lei que diagnostica o fato, mostrando e materializa exotopias

decoloniais

Mas que nenhum filha da puta ignore minha lei:
RACIONAIS Capitulo 4 Versiculo 3!
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Aleluia...Aleluia... Racionais!!!

Ice Blue continua respondendo na frequéncia do assalto ao modus operandi na musica
“No ar filhas da puta! pa!, pa!, pa!” para que se lembre que a transmissdo a outrem nao pode
ser arbitrdria, nem t3o pouco desconectadas com a estilistica dos seus enunciados primarios e
secundarios. A questao nao mais é a palavra, mas a contrapalavra materializada pela
indumentdria das armas bélicas que matam, mas que no caso da onomatopeia transfigura a
ideia de morte fisica para a morte de uma mente e um modo de ser que n3ao reconheca os

lugares de fala, a historicidade e as armadilhas da incompreensdo do que ocorre dia a dia.

Quatro minutos se passaram e ninguém viu,
O monstro que nasceu em algum lugar do Brasil!
Talvez um mano que trampa debaixo do carro sujo de dleo,
que enquadra o carro forte na febre com sangue nos olhos!
O mano que entrega envelope o dia inteiro no sol
ou o que vende chocolate de farol em farol!
Talvez o cara que defende o pobre no tribunal,
ou que procura vida nova na condicional.
Alguém no quarto de madeira, lendo a luz de vela,
ouvindo o radio velho, no fundo de uma cela!
Ou da familia real e negro como eu sou,
um principe guerreiro que defende o gol!
Referéncias

Mediante a realidade segregacionista e dos constantes desencontros resultantes da
dindmica do eu-para-o-outro, de alteridades fragmentadas e culturas tradicionais dissipadas
nasce “O mostro que nasceu em algum lugar do Brasil”. Poderia comparar o Brasil a Victor
Frankenstein, a sua criatura ao monstro do Brasil do enunciado, pois a inconformidade e as
desigualdades fazem nascer tipos sociais marginalizados criminalmente e ndo somente
cronotopologicamente, cujo fim esperado é o “fundo de uma cela”, vazia de esperanca e
dotada de muiiltiplas caréncias longe, da ‘“familia real” de cuja predicacdo se pode antever os
indmeros reinados destruidos no processo colonizador de 500 anos passados e o fato que no
Brasil é a familia em sua dinamica cooperativa que garante a manutencao da nacdo, haja vista

que o parco poder aquisitivo das familias exige processos de troca e partilha.

Mas eu ndo mudo, mas eu ndo me iludo:
os mano ‘cu de burro’, eu tenho eu sei de tudo!
Em troca de dinheiro e um cargo bom
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tem mano que rebola e usa até batom!

Vérios patricios falam merda, pra todo mundo rir!
haha! pra ver branquinho aplaudir!

E... na sua area tem fulano até pior!

Cada um, cada um, vocé se sente so!

Tem mano que te aponta uma pistola e fala sério,
ou explode sua cara por um toca fita velho!

click! plau! plau! plau! e acabou!

Sem dé e sem dor. Foda-se sua cor!

Limpa o sangue com a camisa e manda se fuder!
Vocé sabe porque, pra onde vai, pra quem vai

De bar em bar, de esquina em esquina,

pegar 50 conto, trocar por cocaina,

Enfim, o filme acabou pra vocé

Com um desencanto do mundo parecido diferente ao que Max Weber (ANO) defendia,
a ilusdo aqui ndo tem justamente por se estar do lado Sul do mapa global, em que
ordinariamente percebe-se a poténcia e a presenca do sistema guerre-muertenas vidas ceifadas
que a cada dia se tem noticia no Brasil e nas Américas. A transmissao da voz alheia é a voz
social que grita por melhores condi¢bes e por isso esta tao reverberado nao sé no didlogo
entre as trés vozes que se alternam nesse enunciado, como nas vozes dos “ouvintes”, por isso
da pretensao em mostrar a crueldade ja internalizada por homens que tem a morte com um de
seus membros na esteira de modo de vida, a qual estd entre o riso do patricio, riso esse nao
carnavalesco, nao de sublimacao e pertencimento ao coletivo, mas o riso burgués autoritario e

precisamente assassino.

A bala ndo é de festim

Aqui ndo tem dublé

Para os manos da Baixada Fluminense a Ceilandia
Eu sei, as ruas ndo sao como a Disneylandia

De Guaianazes ao extremo sul de santo amaro
Ser um preto tipo A custa caro

E foda, foda € assistir a propaganda e ver

Ndo da pra ter aquilo pra vocé

Playboy forgado de brinco: cu, trouxa

Roubado dentro do carro na avenida Rebougas
Correntinha das moga

As madame de bolsa

Dinheiro: ndo tive pai ndao sou herdeiro

Se eu fosse aquele cara que se humilha no sinal
Por menos de um real

Minha chance era pouca

Mas se eu fosse aquele moleque de touca

Que engatilha e enfia o0 cano dentro da sua boca
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De quebrada sem roupa, vocé e sua mina
Um, dois

Nem me viu: ja sumi na neblina

Mas ndo, permaneco vivo

Nao sigo a mistica

Vinte e sete anos contrariando a estatistica
Seu comercial de TV ndo me engana

Eu ndo preciso de status nem fama

Seu carro e sua grana ja ndao me seduz

E nem a sua puta de olhos azuis

Eu sou apenas um rapaz latino-americano
Apoiado por mais de 50 mil manos

Contraria-se as estatisticas por uma questao de sorte, sorte essa talvez carmica e antes
de tudo consciente, os 50 mil anos sdao apenas um pequeno extrato do que se pode verificar na
esteira das vozes que se multiplicardo depois desse enunciado. Desse lugar de fala, “A bala ndo
é de festim” e ndo se tem dublé”, porque hda uma arquitetonica da responsabilidade provinda
de um ato nao dissociativo, o qual se constitui em razdo da ndo espetacularizacao da vida e
nem da arte, ndao se tem ornamenta¢des, mas dialogia de plena no¢dao histdrica para o
momento real e a posteriori. Ao conjunto de fatores histdricos aqui ja apresentados e aos quais
ainda hdo de ser expostos, ao fato presente dos homicidios diretos e indiretos e aos fatores
psicosubjetivos dos mesmos no ser humano, a nova lei, o novo horizonte proclama um
horizonte social dilédgico em que a teoria, a vida e a estética religiosa e civilizada devem se

reparar por meios de pontos de inflexao suscitas por esse efeito colateral do rap nacional.

Efeito colateral que o seu sistema fez
Racionais capitulo 4 versiculo 3
Todo Capitulo 4 que trata da traicao e Caim a Abel por questbes de vaidade e cobica,
qual fosse metaforicamente os valores burgueses que constituem as cidades e toda a a prole
que a ela sustenta. O texto biblico trata do tema do primeiro homicidio da histdria crista. O rap
das mortes ainda constantes, existem em decorréncia das ilusdes identitdrias que negam as
alteridades na multiplicidade epidérmica e epistémica. Entre um bit e outro mostram a antitese
da génese brasileira tal como os Géneses nos mostra e bem recorda sobre a concep¢ao da capa
Takahashi na capa do dlbum, onde had uma cruz dourada, as letras vermelho-sangue escritas
Racionais MC’s e com letras menores escrito: “Refrigere minha alma e guia-me pelo caminho da
justica” (Salmo 23, cap. 3). Na parte detras do dlbum hd uma foto de um sujeito segurando uma

arma nas costas, a listagem das mdusicas do album e outra frase: “e mesmo que eu ande no Vale
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da sombra e da morte ndo temerei mal algum porque tu estas comigo” (Salmo 23, cap. 4)”
Osgriotsdiagnosticam e profetizam um caminho outro de respeito e posicionamento que
precisa metaforizar com armas melddicas e discursivas a realidade sangrenta e voraz.
Convoquei as vozes e as palavras alheias acima que tratam da questdo da singularidade
das formag¢bes do Ocidente eurocentado, a fim de que a carater fronteirico do género a que me
dedico nessa tese. Em contrapartida a essa vereda reificante da vida em contrapartida a
grandiosidade sem tamanho da sua obra poética, o enunciado em questdao promove uma
substancial transdialogia em consonancia com a transmodernidade quando coteja tanto a vida

nas esferas do religioso.

2.6 A palavra e sua “funcao” social

A estilistica da linguagem depende das orientacOes de classe, e isso fica completamente
nitido em certos géneros e em certas representagdes especificas de uma linguagem colorida,
mas que ndo é determinada apenas pelas sensacdes e inten¢bes emotivas ou subjetivas, dado
que para Bakhtin (2003) pensar em subjetividade sem se considerar a historicidade é algo
pouco dialégico e ainda mais irresponsavel. A estilistica da linguagem estd sempre conectada
com a orientag¢do social atual, haja vista que suas formas relativas se interconectam e sao
respostas imediatas e prospectivas mediante os jogos das esferas sociais, das arenas
ideoldgicas que compbem as formas de vida. O Circulo define orientacao social pela
““dependéncia da enunciacao do peso sdcio-histdrico do auditdrio, isto €, do pertencimento de
classes dos interlocutores. Tem-se, respectivamente:hierarquias/enunciacdo/estilisitica”
(VOLOCHINOV, 2013, p. 173). A organizacdo das estruturas estilisticas da enunciacdo depende
de fatores imediatamente externos que, internamente, se consolidam no tema e no ritmo, os
quais tém como destinatdrios primdrios e secundarios a ideologia de classe/esfera. Em vista

disso, vale a pena samplear as proprias palavras do Circulo:

De que maneira a relagdo de classe em geral pode estar na enunciacdao e nela
refletir-se? Qual o elemento que faz com que todo o sistema de concep¢des, de
opinides, de ideias, de avaliacdo de classe (ou seja, o aspecto ideoldgico de
qualquer situacdo) adquira um papel assim importante tanto na construcdo
semantica quanto na organizacdo estilistica da enunciacdo? (VOLOCHINOV,

2013, p. 173-175).
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O propésito da fungdao social do rap é justamente causar tensdo, haja vista seus
aspectos composicionais ligados a maior discursividade e criticidade. A restri¢do das alturas,
das extensbes vocdlicas e a simplicidade de arranjo musicais com pouca diversidade de
instrumentacdo (as batalhas de rap nem sempre sdo acompanhadas por um DJ ou ao menos
um simples bit, sendo apenas vocalicamente ritmadas) sdo aspectos importantes que
singularizam estilisticamente o género em questdo. Essa simplicidade que torna o género
direto e incisivo, foi causa de um debate que nao nos interessa aqui, mas que é precioso coloca-

lo: de que o rap ndo € musica. E preciso se ligar que:

Rap é musica? Ao falar de miusica e, por extensdo, de géneros musicais, nao
devemos trata-los como categorias autdbnomas e cheias de sentido, mas como
categorias relacionais — algo que nao se entende por si mesmo, e sim na relagao
com alguma outra coisa. Se fizermos um rdpido exercicio de imaginacao
histérica, todos seremos capazes de lembrar exemplo de manifestaces
culturais que foram acusadas, em algum momento, de ndo ser musica. A visao
esteriotipada do detrator das novas musicas é um ‘velhinho’, que dir3, nos anos
1960, ‘rock ndo € musica’, e nos anos 1970, ‘punk ndo é musica’. Voltando para
o inicio do século XX, o tal velhinho teria dito que a Sagracao da primavera, de
Igor Stravinsky, ‘ndo era musica’. Em suma, as definicdes variam no tempo - e,
claro, também no espaco. (TAPERMAN, 2015, p. 45).

Pois se a diferenca entre a fala e a can¢do, semioticamente, se da entre as entonagdes
marcadas por pequenas passionadlizacbes e tematizacbes e, no escopo da compreensao
bakhtiniana, entonacao é a orientacdo social, uma vez que haja uma relativamente estdvel de
enunciado compreendido por certas esferas sdcias, tem-se, entdao, uma forma artistica; musica
é uma quieta¢ao composicional e arquiteténica ndo trivial, isto é, artisticamente acabada por
exotopias multiplas. A palavra sempre denota e conota algo fora de si, pois ela indicard e se
tornard um sinal, isto €, um signo, com um significado relativamente estdvel, um limite entre
partes. Mas como se obtém um simbolo ou como um género musical se consolida como tal
frente a realidade? “Transformacdo da realidade objetiva em realidade ideoldgica”. Ao invés de
falar, rima-se. Em vez de andar, quebra-se na danca por meio do break. Nao basta uma imagem
de uma Monalisa® no esquadro que, embora tenha sua predicacao valiosa em termos técnicos e
histdricos, ndo interage para com o real, com o0 momentanio de quem a vé. Percebe-se, quando

nao ha profunda dissociacdo entre a expressao e a vida, um ato responsavel que emerge,

43 Obra mais conhecida de Leonardo da Vinci.
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tornando-se um ato insular no oceano ocidentalizante, cuja pujan¢a mostra suas fraquezas e

efeitos deletérios.

Figura 2 - Grafite
Fonte:  Imagem  disponivel em:  <https://br.pinterest.com/pin/
349943833536213350/2autologin=true&lp=true>. Acesso em: 19 out. 2020.

“Que aconteceu, precisamente?Aconteceu que um fenémeno da realidade objetiva,
tornou-se um fendmeno da realidade ideoldgica [...] o objeto transformou-se em signo”.
(ibdem, p.192). Se Gaudi encontrou nas formas da natureza a esséncia de sua arte, cujos
contornos de sua obra estavam inspirados no que a vida em interacdo mediado pela natureza
lhe proporciona, o Hip Hopé também a expressao da multiplicidade do corpo, da alma, da
mente, da alegria, da ndo reificacdo; trata-se de um grito de existéncia e resisténcia. Um cabelo
ndo ocidentalizante é um cabelo que também refrata os padrdes pela reflexdo das formas
naturais. As vias urbanas da cidade letrada*também sdo caminhos para criolos, negros,
brasileiros e estrangeiros. O movimento de identificacdo dos variados movimentos sociais € o
primeiro passo para o caminho da alteridade. Quando os lavradores se ddo conta que a
aliementacao das cidades depende do que produzem e de que ser lavrador € ter a terra como
unidade, ser da terra ganha um novo significado. Quando se percebe o corpo negro como

unidades singulares da composicao social pelas vias de circulacdao e pelas posicbes que
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ocupam, busca-se a historicidade como forma de reconhecimento do que é ser e estar no
pequeno tempo* de uma grande temporalidade constituidora do Ocidente.

O principio da vida corporal e material, isto é: a realidade grostesca é, antes de mais nada,
o principio da defesa da vitalidade natural, do corpo e da festa, das entranhas de onde se
nasce, se refresca e se alivia, de onde se reproduz, ou seja, a da consciéncia suprema do ser em

interacao:

Costuma-se assimilar a predominancia excepcional que tem na obra de Rabelais
o pricipioda vida materieal e corporal: imagens do corpo, da bebida, da comida,
satisfacao de necessidades naturais, e da vida sexual. S3o imagens exageradas
e hipertrofiadas. Alguns batizaram Rabelais como o grande poeta ‘da carne’ e
do ‘ventre’ (Victor Hugo, por exemplo). Outros o censuraram por seu
‘fisiologismo grosseiro’, seu ‘biologismo’ e seu ‘naturalismo’ etc [...] As
explicagbes desse tipo sdao apenas formas de modernizacdao das imagens
materiais e corporais da literatura do Renascimento, sao-lhes atribuidas
significagdes restritas e modificadas de acordo com o sentido que a ‘matéria’, o
‘corpo’ e a ‘vida material’(comer, beber, necessidades naturais etc) adquiriram
nas concepg¢éos dos séculos seguintes (sobretudo o século XIX) (BAKHTIN,
2010, p. 16).

Quando as didsporas sao identificas e recolocadas como protagonistas na construcdo da
cultura e das nag¢des que, por vias oficiais, insistem em negar tudo aquilo que n3o é
etnocéntrico, volta-se ao universo ndo moderno - que se iniciou em 1492, salve Dussel (1993) -
em que as formas de vida eram mais plurais e menos hegemonicas, dado a realidade menos
civilizadas das etnias e da cultura, por sua vez. Muito coerente se faz a afirmacao do estrato
acima de que as modificagdes e restricbes mais intensas ocorreram a partir do século XIX, data
do aprofundamento do processo de globalizacao que se efetivam sobretudo por formas de
dissocia¢bes, as quais, quando evitadas, eleva-nos a estdgios outros de consciéncia. Nesse
interim, Frans Fanon (1968) traz um ponto nodal na discussdo “Cremos que a luta organizada e
consciente empreendida por um povo colonizado para reestabelecer a soberania da nacao
constitui a manifestacdo mais plenamente cultural e organizada que existe” (FANON, 1968, p.
135). A objetificacdo e a apropriacdo das expressdes culturais sdo formas de reificacdo, tanto
que a rua é o lugar em que a festa ocorre, bem como o espaco onde nasce géneros que
pretendem deslocar o modus operandi dessa vereda moderna ocidental.

O signo depende do objeto e vice e versa. O signo enquanto tal ou o objeto enquanto tal

sao nulos. Toda realidade objetiva da palavra consiste exclusivamente na sua destinacao de ser
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um signo e ndo ha nada que seja indiferente a esta destinacdao e que ndo tenha sido por ela
gerado (VOLOCHINOV, 2015, p. 192). A palavra pressupde os signos ideoldgicos, os quais se
formam em determinados periodos e de determinados modos, a depender das condi¢bes

materiais em que se apresentam:

Em cada etapa do desenvolvimento da sociedade existe um grupo particular e
organico de objetos sensiveis a atencdo social. Somente este grupo de objetos
recebe uma for¢a semantica e torna-se tema de uma troca comunitdria
ideolégica e por consequéncia semantica (VOLOCHINOV, 2015, p.195).

Na década de 60 e 70 os sounds-sistem passaram a ser a grande referéncia gregdria de
onde se podia ouvir e amplificar as palavras préprias e de outrem. Fazia-se musica de variadas
formas e de variados modos nas ruas, tanto no Brooklin, quanto nas ruas jamaicas e de tantas
outras capitais e cidades em que o Hip Hop passou a se tornar comum. O que conhecemos
como mais préximo aos sounds-sistem seriam os trio-elétricos dos carnavais nacionais. A cultura
da disc-music, as sonoridadedes amplificadas e as rimas, a cultura oral ritmada passaram a ser
os tais objetos a que Volochinov (2015) se refere, os quais receberam a semantica ideoldgica da
consciéncia da ndo ocidentaliza¢do ou do local da negritude.

Compreendemos melhor a “relatividade” constituidora do género do enunciado quando
percebemos que a forma da enunciacdo sempre corresponde a uma forma relativa de
organizagao social. O diapasdo entre essas duas grandezas € justamente o conjunto de fatores
histéricos que cercam o “pequeno tempo” em que tal género ocorre. Ndao podemos nos
esquecer da importancia do modo bakhtiniano de compreender a linguagem, isto é,a
compreensao da comunicagdo verbal viva em que se avalia o significado, o conteudo, o tema,
incluidos na palavra por nds escutada ou lida.

As relagdes de classe perpassam ndo somente a entonagdo como também a constru¢ao
da enunciagdo como um todo, sendo a realidade objetiva transformada em signo e
mediadaspelas hierarquias intrinsecas e interinas no jogo da interacdo verbal. Em determinados
momentos, tipos de géneros discursivos refletem e refratam essa inevitdvel
sobredeterminacdao histdrica. O rap é a prdpria materializacao das contradi¢cbes reais que
sustentou a modernidade, pois “A realidade efetiva na qual o homem real vive é a histdria, este
mar eternamente agitado pela luta de classe, que ndao conhece quietude, ndo conhece paz. A

palavra, ao refletir a histdria, ndo pode nao refletir as contradi¢cdes, o momento dialético, a sua
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constituicdo” (VOLOCHINOV, 2015, 196). Isso fica visivel quando olhamos os reutados das
empreitadas neoliberais que ganharam forma nos anos 70, quando as tensdes sociais foram

generalizadas nas zonas mais pobres.

2.7 O Rap como*“diferenca colonial” e “pensamento fronteirico”

[...] Somente a aparicdo em cena de um novo grupo social, no qual essas estas
mesmas palavras (‘natureza’, ‘vida’, ‘estado’, ‘classe’, etc.) sdo vividas desde o
inicio e receberam um sentido nas situacdes quotidianas e nos contextos
avaliativos completamente diversos, pode reproduzir uma revolucdo séria da
forma artistica(VOLOCHINOV, 2011, p. 241).

La ‘diferencia colonial’ es elespacioenel que se articula lacolonialidaddel poder.
Es tambiénelespacio em el que se esta verificando
larestituiciondelconocimiento subalterno y estd emergindo
elpensamientofronterizo. La diferencia, és, finalmente, lalocalization tanto
fisica como imaginaria desde que lacolonialidadedel poder estd operando [...]
La diferencia colonial crea condiciones para eldesarrolloo de situaciones
dialdgicas enlas que una enunciationfracturada es representada desde Ia
perspectiva subalterna como una respuesta al discurso y a la perspectiva
hegemdnica (MIGNOLO, 2003, p. 9-11).

O enunciado artistico revoluciondrio, assim como nessa epigrafe Volochinov (2011) nos
orienta,precisa da exotopia sdcio-histérica. Quando se enxerga de fora uma dada cultura,
fissuras e lacunas emergem das esferas que dela se constituem com maior vivacidade aos
sentidos de uma época. As fronteiras entre a linguistica e a poética, assim como defendida por
(VOLOCHINOV, 2013, p. 213-249)sdo dialdgicas - se é que importa se tais fronteiras realmente
existam, dado que os debates do Circulo de Bakhtin sempre buscavam contradizer a monologia
do pensador da época com vistas a se defender a alteridade, dado que ndo se compreendem
como dicotémicas as andlises morfoldgicas de referéncias histdricas. O pensamento fronteirico
é transldgico porque valoriza vozes multiplas, esse pensamento é repleto de polifonia sempre
emaranhado de possibilidades. Um aspecto importante a ser considerado é justamente a
questdo da necessidade do ser-estrangeiro, do lugar de fala e de cosmovisao minimamente
diferentes das eurocentralidades, afrocentralidades, centralidades outras quaisquer para que
um género plenamente novo surja e possa se colocar como novo, vivo e realmente de

destaque. Vindo de um lugar fronteirico, isto €, da América Central no contexto ja citado do

neo-liberalismo, o dub*da Jamaica ganha espacos nos guetos norte-americanos. O elemento
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da exotopia ressaltado por Volochinov (Op.cit) ganha corpo quando a tradicdo musical que
possibilita formas de agremiacao chega as Américas, local em que se forjou a modernidade por
meio das inimeras colonialidades e, a0 mesmo tempo abriu brechas para o pensamento de
fronteirico (aquele que defende as singularidades e as localidades em detrimento das
globalizacbes).

Com isso, afirmo em corroborando com Paul Gilroy (2001), de que as didsporas do
Atlantico Negro sao constantes e multiformes, pois ndo sdao acabadas, estando ainda sob o
movimento continuo do que ocorrera com o trafico de imigrantes. O Hip Hop, nesse contexto, é
a exotopia dessa didspora constante, por isso tao revoluciondrio e diferente, por isso tao
préximo ao principio material e corporal, tdo préximo ao realismo grotesco. Criou-se uma esfera
cultural em que se subverte valores cuja base individualista e dicotbmica toma formas de
expressdes contrdrias a essas predicacdes, aproxima-se daquilo a que se necessitava na época,
ou seja, de um lugar-comum de onde se podia gritar por reconhecimento pela desagregacao.
N3do se vai longe quando uma manifestagdao cultural ndo encontra horizontes bem definidos
quanto as demandas sociais.

Prdticas de socializagdo com musica em que se rima, em que se canta ou entoa certa
mensagem nao nos € estranho. Quando percebemos o protagonismo dos repentes
nordestinos quanto aos jogos de contra-palavras ou dos concursos de jactancia, ou das
brincadeiras dos “thedozens”*(as duzias, jogos de narracdo e disputa) na América do Norte, é
possivel perceber o quanto é comum atos de enunciacdes ritmadas com bases em disputas
socializadas. No entanto, como aqui ja expresso quanto a necessidade de atos de tensividade
social e de exotopias estrangeiras para a emergéncia de um género realmente novo, valho-me
do protagonismo musical no contexto da tradi¢do das festas com os sound-sistens*® jamaicanos
e da confluéncia histdrica no processo de surgimento do género rap. A imigragao e a formagao
das exterioridades, isto é, de uma massa significativa de mao de obra ociosa, de populacdes
sub-representas e alocadas socialmente estdo ligadas fortemente com o fato de ter sido um
ato responsdvel potencial o surgimento do Hip Hop.

O Hip-Hop nasceu das festas organizadas por Kool-Herc e Grand Master Flash, mas ndo
foram os DJs os responsaveis pelo seu surgimento e sim o afro-estadunidense Kevin Donovan.

Frequentador das festas organizadas pelos DJs, Donovan trocou sua gangue pela arte de rua e
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seu nome por Afrika Bambaataa. Segundo Leal (2007), em 1973, Bambaataa fundou a Universal
Zulu Nation, uma organiza¢do nao-governamental que teve como lema a frase “Paz, Amor,
Unido e Diversao. Dessa forma, o aparecimento do Hip Hop estd intrinsecamente ligado a
organizacao, o que explica ser ele um movimento cultural formado por diferentes elementos
artisticos e ndo por apenas um género musical, como é frequente e erroneamente confundido.

ApOs a Segunda Guerra Mundial, um grande nimero de contingente se deslocara de
Porto-Rico, Jamaica e Cuba para os Estados Unidos em busca de melhores condi¢cdes de
trabalho. Logo, dado a condicdo de fragilidade das popula¢bes sub-representadas, as zonas
mais afastadas de Nova lorque e de outras cidades passaram a ser o reduto dessa populagao.
Dado o contexto de recessdao econdmica e as consequentes disputas entre gangue e fac¢oes
mediante um quadro social extremamente complexo, as op¢des de lazer se reduziam a festas e
encontros ao redor dos sound-sistens.GrandmasterFlash eKoll-Herc eram grandes agitadores-
lideres e musicos, ocupando os lugares de MC e DJ ao mesmo tempo.

Os principais elementos que compdem o Hip Hop sao: o DJ, o grafite, o rap e o break. No
entanto, a Universal Zulu Nation esclarece que a danga nao se restringe ao break, incluindo
também outras modalidades. Provocar a reflexdao sobre os processos de traducao cultural
como mecanismos realizados pelos lideres-comunicadores referidos por Luiz Beltrdo (1980). De
acordo com os textos disponibilizados pela Universal Zulu Nation, a principal preocupac¢ao dos
criadores do Hip Hop € que o publico nao tenha dominio sobre o verdadeiro propdsito do
movimento pelo fato de alguns rappers utilizarem-se da musicalidade para divulgar o que
Bambaataa (2010) chama de “negatividade”. Para tanto, o idealizador do movimento incluiu o
quinto elemento do Hip Hop, ao qual se refere como “conhecimento”. Segundo a Universal
Zulu Nation, o quinto elemento consiste em esclarecer as pessoas sobre a histdria e os
elementos fundamentais da verdadeira cultura Hip Hop. Bambaataa (2010) esclarece que o
movimento foi criado para difundir temas como a paz, o amor, a unido e a diversao, a fim de
afastar as pessoas dos problemas que assolavam as ruas, como a violéncia e as drogas.

Bakhtin (2012) chama por “ato responsavel”, a dinamica de ndo separacdo entre a vida,
a arte e a teoria. Se a perspectiva ocidentalizante depende da funcdo de dissociacdo entre as
partes que compdem, seja o que for, o ato responsdvel é a juncao da consciéncia cultural e
consciéncia viva, pois “Diversamente, os valores culturais, cognitivos, cientificos, estéticos e
politicos tornam-se valores em si e perdem toda possibilidade de verificacdao, de

funcionalidade, de transformacdo” (BAKHTIN,2012, p. 25). Quando se exige que junto ao
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Movimento Hip Hop se tenha o “conhecimento’, procura-se, de certa forma, o ato responsdvel
pelo qual a cultura ha de se encontrar com a vida, pelo qual se encontrara certo equilibrio na
dinamica entre as instancias da sociedade acima descritas. Nos dois enunciados a seguir de
Criolo, a vida em seu curso real e ndo ficticio é ritmado em se expondo de forma mais
nitidamente possivel as amarguras da realidade cruel do sistema-muerte* (WALSH, 2017) em
que a populacdo sub-representada vive. Desse modo, pode-se perceber que se houver
dissociacbes, sejam quais forem nesse género, ter-se-3, entao, uma contrariedade por principio
da proposicao, da tensao social necessdria a enunciacao de um rap. Do lado esquerdo a musica
“Esquiva da Esgrima” e, do outro, “Boca da Lobo” (2019). O que se sampleia remete a

‘““diferenca colonial” e ao “pensamento fronteirico” da seguinte forma:

Falar demais chiclete azeda Aonde a pele preta possa incomodar
Chama o SAMU e ensina pra esse|Um litro de Pinho Sol pra um preto
comédia rodar

Respeitar nossos principios Pegar tuberculose na cadeia faz chorar
Tem mais Deus pra dar que cés tudo|Aqui a lei dd exemplo: mais um preto
num penico pra matar

Antigamente resolvia na palavra Colei num mercadinho dum bairro que
Uma ideia que se trocava se diz pa

O respeito que se bastava S¢6 foi meu pai encostar pros radintudin
Dinheiro é vil, tio geriu, instinto viril inflamar

AR-15 é mato e os muleque tao de fuzil |Meu coroa é folgado das Barra do
Do Grajad ao Curuzu, pra imigragao |Ceara

meu povo € mula Tem um lirismo bom 13, louco pra
Inspiracao € Black Alien, é Ferrez nao € |trabaiar

Tia Augusta Num toque de tela, um mundo a sua
Verso minimo, lirico de um universo|mao

onirico E no pordao da alma, uma escada pra
Cada maloqueiro tem um saber|solidao

empirico Via satélite, via satélite

Rap é forte, pode crér, Uimessier 15% € Google, o resto é deep web
Perrenoud, Piaget, Sabotd, Enchanté Na guerra do trafico, perdemovdrios
E que eu sou filho de cearense ente

A Caatinga castiga e meu povo tem|Plano de salde de pobre, fi, é ndo ficar
sangue quente doente

Naufragar, seguir pela estrela do norte |Estd por vir, um louco estd por vir
Nas benca de PadimCicoas letra de Edi|Shimigami, deus da morte, um louco
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Rock esta por vir
Calar a boca dos I6ki Véio, preto, cabelo crespo
Pois quem toma banho de ddio exala o |Made in Favela é aforismo pra respeito
aroma da morte Mondubim, Messejana, Grajad, aqui €
sem fama
Nos ensinamentos de Oxald, isso é
bacana
Na porta do cursinho, sim, docim de
campana
LSD, me envolver, tem a manha
Diz que é contra o trafico e adora todas
as criangas
SO te vejo na biqueira, o ativista da
semana

“Esquiva da Esgrima” fora lancada no mercado em 2014 e como o prdprio titulo da
musica sugere, a esgrima representa, tal como o esporte, o lugar social dos abastados, ou seja,
entoa-se ao destinatdrio tercidrio ou secunddrio, a depender de quem ouve, a tensao entre o
trabalhador ou pessoa da comunidade e o burgués, fato que gera uma segunda tensdo
principal: a necessidade de se curvar, de se curvar do golpe da esgrima, ou melhor, do golpe
burgués. O termo “comédia”, destina-se geralmente aquele que ndo estd no padrdo da
compreensao do horizonte social em questao, ou seja, aquele que vacila por alguma razao ou
nao estd de acordo. “Falar demais” faz com que o doce do chiclete se finda, vindo, entéo, o
amargo ou o “azedo”.

A relacdo de distanciamento, do lugar outro, da outra cultura, da “ponte para 13"
enuncia-se com fatores de refracdo dessa comunidade que pratica esgrima e que tem por
principio a pratica do consumo que onera, principalmente, aqueles que servem a estrutura
desse consumo, isto €, a parcela que resulta dos projetos neoliberais. A fronteira da palavra
entre a lingua que corre nas ruas (o som das ruas) e a lingua padrao, gera novas formas de
dizer que sé sao compreendidas por certas esferas, disso, minha demanda é me debrucar sobre
esses enunciados decoloniais para que seja possivel dele extrair e compreender esse outro
lugar para se chegar em outro lugar também: “ Tem mais Deus pra dar que cés tudo num
penico” entoa a grandeza de um devir metafisico em fase de uma realidade desigual, cuja

classe burguesa pouco se preocupa com as necessidades alheias, sempre com misérias e

50 “Da ponte pra c4” é uma musica dos Racionais MC’s em que se enfatiza o distanciamento cultural e as fissuras e
mazelas socias que se efetivam quando se estd proximo de realidades na qual viviam os componentes do grupo, em
Capao Redondo.
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panelacos quando ha qualquer ascensao social por parte dos pobres como pode ser verificado
nos anos de 2002 a 2012. As dissociacdes que as formas contactuais movidas pelo dinheiro
promovem ‘“a ideia que se trocava e o respeito que se bastava” a meras formas fora de moda
em que o “Dinheiro” “vil”, mediante o ‘“instinto viril” - que encadeou as bandeiradas, a
formacdao do estado-nacao pautado na escravidao, seja do indigena, da mulher ou de outras
formas de vida, como fundantes das rela¢cbes que apartam e segregam.

Assim como os Racionais, o rapper Criolo na musica “Esquina da Esgrima”:

faz uma critica ao lucro e a super-valorizacao do dinheiro que substitui o
respeito e a palavra. Ele é motivador de mortes e guerras. Relata ainda a vida
na periferia, o acesso as armas e a violéncia citando o Grajau onde foi criado,
cita importantes rappers nacionais em contraposicao a Tia Augusta, uma antiga
agéncia de turismo que levava jovens descanpados para a Disneylandia. [... ] Ele
ainda faz uma analogia aos antigos negros escravizados e a violéncia policial de
hoje. (MOTA & GRISIOLIO, 2017, p. 55)

““Mato é sinbnimo de ‘“grande quantidade. Esse termo é muito usado no interior de
onde venho. “AR-15”, uma das armas mais eficazes disponiveis no mercado brasileiro - logo
serd substituida, pois com o decreto de liberacao de armas atual®', a industria de armas ganhara
novas dimensdes - estd na mao de moleques (termo originado no periodo da escraviddo para
designar filhos de escravos; jovens escravos) e ndo de oficiais. O milicianismo no Brasil ganha
formas muito parecidas tal qual a guerrilha na Colémbia, mas o mais grave e aquilo que mais
causa panico, sem duvida é o fato de que a populacdo sofre os efeitos do narcotréfico legal
(ndo ha tréfico de drogas em larga escala sem o conhecimento e envolvimento por parte das
instituicoes publicas) ou “ilegal”.

Mula, mulato, mulata: aqueles que emulam a pureza de uma raca. Trata-se dos crisolo
no que diz respeito a“raca humana”. O deslocamento pendular do Curuzu, bairro de Salvador
onde se encontra uma grande concentragao de afro-brasileiros e onde surgiu a formag¢ao do
primeiro bloco afro brasileiro, I1é Aiyé, ao Grajau, bairro do rapper Criolo, para imigracdo (para
aqueles que sdao considerados imigrantes, isto €, todos aqueles que sdao contrdrios as
mulas).“Meu povo é mula” - remete ao processo diaspdrico que ainda é constante e tanto se faz
presente. Saltando para o segundo enunciado, no rap ‘“Boca de Lobo”, procura-se fazer
emergir tudo o que historicamente procurou-se esconder quanto aos processos mais cruéis da
formacao de nosso Estado-nacao e que ainda permanece em nossos dias. H4 uma releitura bem
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diferenciada quando se trata do clip que se fez da letra em questao - o que também serd
considerado mais adiante. Nos primeiros trés versos do enunciado de antemao, ressalta-se a
questdo do lugar em que o negro ocupa e das consequéncias da presenca do negro. A fisiologia
do vergalho - faco aqui uma alusdo ao conto “O vergalho” - em que os sistemas de
policiamento sdo incorporados e reproduzidos por aqueles que sofreram o prdéprio processo da
escraviddo, é gritante quando se percebe que o humano negro é quem mais sofre os danos da
desestrutura social e da negacao da prdpria existéncia.

No trecho “Aonde a pele preta possa incomodar” sugere um incdbmodo ainda maior do
que o habitual. Rafael Braga, catador de lixo reciclavel foi detido em 2013, quando participava
de uma manifestacdo que ocorrera no Rio de Janeiro por portar uma garrafa de Pinho Sol que
segundo os policiais se tratava de “materiais explosivos”. Rafael Braga fora condenado a 4
anos e 8 meses de reclusao em regime fechado. A “pele preta incomoda” e é criminalizada em
diversas instancias e a palavra dos griots, dos Emicidas e dos Criolos tende a se manifestar
como a memdria do pequeno tempo da maneira mais substancial que possa haver, “Um litro de
Pinho Sol pra um preto rodar” e “Colei num mercadinho dum bairro que se diz pa/Sé foi meu
pai encostar pros radintudin inflamar” grita, no bit em questdo, a condicao das colonialidades
ainda presentes que ainda recaem na tdao famigerada “democracia racial” A realidade
carceraria no Brasil, historicamente, gira em torno de praticas de cerceamento e o modus
operandi da industria do encarceramento que precisa de consumidores, os quais tém como
perfil a cor da pele em questdo, trata-se de uma industria perigosa e que causa profundas
chagas na estruturagdo social e familiar com base em ddio instaurado necessario para que a
culpa recaia e as praticas de criminalidade e encarceramento se perpetuem

Na sociedade do espetdculo, a manipulacao do édio se da pelos meios de comunicagao
de massa. Nesse contexto de imaginacao manipulada e controlada, o que ninguém percebe é
que o ddio que transita ndo lhe pertence. Assim como as pessoas vivem a repetir ideias prontas
que sao suas, que sao impensadas, do mesmo modo, reproduzem afetos que nao sao seus. O
vazio afetivo é vivido com emocdes alheias, com mercadorias emocionais, dai o verdadeiro
culto de emogbes, que vemos em um estddio e futebol, igrejas, diante das televisGes e até
mesmo nas ruas. O vazio emotivo, efeito de subjetividades canceladas, é vivido como anestesia
insuportavel. Muitas pessoas encontram o 6dio nesse momento e sentem, por meio dele, uma
especifica sensacdo de autoridade, o ddio faz um sucesso impressionante nas instituicdes que

controlam o poder.
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“Pegar tuberculose na cadeia faz chorar/ Aqui a lei dd& exemplo: mais um preto pra
matar”. As marcagbes a ferro foram reconfiguradas a marcagfes estereotipadas socialmente.
Isso j& pronto e formatado, a sugestao de ouvir Black Alien e Ferrez aponta para uma prévia
consciéncia dessas marcagdes e a formas de como superd-las, transgredi-las sem que se caia
nas armadilhas reificantes e superficiais de “projetos sociais como o da Tia Augusta”, em que
quase nada acrescenta de efetivo para uma emancipacao das condi¢bes reais em que se
apresenta a juventude negra brasileira. Em cada “verso minimo, lirico de um universo onirico”
reside um saber empirico” construido pelo “conhecimento defendido por Africa Bambaata
com o 5° elemento do Hip Hop”. A forca do rap esta na revela¢do das forgas centriscidas e
centrifugas que giram em torno da configuracdao social da modernidade brasileira e isso vem
com certo teor de ironia transfigurada em realidade que incide sobre a questdao dos
deslocamentos que aqui reafirmo: “Rap é forte, pode crér, Ui messier, Perrenoud, Piaget,
Sabot3, Enchanté” desloca as seguintes referéncias e formas cultas ao linguajar das ruas: “Oui,
Monsier — sim, senhor”’; Perrenoud - Phillippe Perrenoud, socidlogo e antropdlogo que norteia
teorias pedagdgicas pauta nas diversas competéncias, a qual depende de diversos fatores
como adaptacdo e discernimento com base na realidade do aluno; Piaget (ANO) e seu método
construtivista; Sabotd, ao verbo saboter (sabotar), mas que aqui ganha também referéncia ao
rapper Sabotagem, o qual defendia o compromisso em se fazer rap como uma forma de
emancipacgdo, tanto que em “Boca de Lobo”, que reafirma “rap ndo € um prato onde se estica
0 que se quer”’; Enchanté é o unico termo que se mantém original, talvez como forma de trazer
ainda mais presentemente o idioma ao qual se refere. A palavra das ruas tende a estar na sua
forma coloquial e quanto mais simplesmente se aproxima da palavra do povo, mais a ele se
enuncia.

Ha duas referéncias cronotipicas importantes a se ressaltar nesse momento com relacao
as origens nordestinas em fase da realidade paulistana, a fim de enfatizar as diferengas
socioculturais que dao o tom do “estrangeirismo” de quem entoa, do deslocamento de quem
enuncia perante do que é dito: “Calar a boca dos I6ki”, isto é, daqueles com ideias e
percepcdes distorcidas da realidade de quem enuncia precisa de uma exotopia ndo sé
inevitavel ao préprio ato da criacao verbal, mas também de um lugar outro, um lugar em que o
modus operandi da ética paulistana segregacionista fica em evidéncia, pois assim como enuncia

um griots das gerais da Bahia, Radamés Benevides.
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Benevides(2014) em sua leitura de Bakhtin sobre a questdo do tempo nas obras
literdrias, diz que: "entendemos, dessa forma, que o crondtipo é um processo/procedimento, é
também elemento integrante da atividade, de assimilagdo ideoldgica literaria do tempo”
(BENEVIDES, 2014, p. 293). Sdo dois tempos ou mais que se chocam na configuracdo das
realidades de quem promove a exotopia decolonial, pois a experiéncia da modernidade
aproximou distancias e segregou em intensidades jamais vistas, o que refrata na pluralidade do

ser.

E que eu sou filho de cearense

A Caatinga castiga e meu povo tem sangue quente
Naufragar, seguir pela estrela do norte

Nas beng¢a de PadimCigoas letra de Edi Rock

Calar a boca dos I6ki

Hoje ndo tem boca pra se beijar

N&o tem alma pra se lavar”

As negacbes da‘“ boca pra beijar”’, da “alma pra se lavar” e da “vida pra se viver”,
reafirmam o império do capital especulativo, no qual se reifica vidas, no qual se faz perder os
lagos familiares, no qual se neutraliza sob um terno em se colocando como um outro que esta
monoldgico a outro. O “céu da boca do inferno”, o apice dos lucros, o0 maximo da formacao
das exterioridades em favor de um capital que se utiliza de recursos humanos. Lembro-me da
voz da outra Boca do Inferno, de Gregdrio de Matos?*, talvez melhor aqui dialogizado nos
versos: “E mais rico quem mais rapa”/O nobre a vil lingua decepa”, quando na expressdo
barroca as antiteses e dicotomais sdao apresentadas de forma espelhada nas contradicdes
sociais que sdao ainda hoje presentes quando se leva em consideracdao as questdes da
desigualdade e dos impedimentos ao crescimento econdémico real.

A mafia é o maior “argumento”, em que dele se extrai e se elimina do/no outro, sem
piedade nem dd, como se assim nada fosse que maior que a grana, entao, da-se um, dois, trés,
quatro tiros por dinheiro, cinzo por ddio, seis por desespero e 7, assim como sete dias tem uma
semana para que pare no buero, onde reside dejetos, ratos e tudo o mais objetificivel.
“Enquanto isso”, contemporaneamente ao que se vive, novos projetos de neoliberalismo sao
executados por “seven boys”. E o sistema-muerte se perpetua. Que Catherina Walsh entoa

nesse contrapalavra repetida, nesse refrao!

52 “Boca do inferno” é o titulo da obra de... que escrevera sobre a obra e vida de Gregorio de Matos e o quanto fora
evoluciondrio em sua poética, o que causou grandes comogdes a época lhe sendo imposto o exilio.



Uma bola pra chutar, pais pra afundar

Geracdo que ndo sé quer maconha pra fumar
Milianos, mal cheiro e desengano

Cada cassetete é um chicote para um tronco
Alqueires, latifundios brasileiros

Numa chuva de fumaca sé Bin Laden mata a
sede

Novas embalagens pra antigos interesses

E que o anzol da direita fez a esquerda virar
peixe

Osiris olhe por mim, me afaste de Javolin

Quem n3o tem moto nao sai da foto

Mobiletes com motor de dream

Tentou fugir, foi I1a que eu vi

Sem capacete, levou rola, Deus acorde e vamo
ai

E a esquiva da esgrima, a lagrima esquecida

A cor da minha pele, eu sei, tem quem critica
Por que a serpente é pra maga

E 0 que a macé reflete pra midia

E que Abel tinha um irmao

Mas Caim tinha malicia

Nem Pablo Escobar, nem Pablo Neruda
Ja faz tempo que S3o Paulo borda a
morte na minha nuca

A pauta dessa mesa coroné manda
anotar

Esse ano tem massacre pior que de
Caraja

Ponto 40 rasga aco de arrombar

S6é ndo mata mais que a frieza do teu olhar
Feito rosa de sal topazio, és minha flecha de
cravo

Um coracdo que cai rasgado nas duna do
Ceard

Albert Camus, Dalai Lama

A nds ragao humana, Spock, pinga vulcana
Clarice j& disse, o verbo é falha e a
discrepancia

E que o diamante de Miami vem com sangue
de Ruanda

Poder economicon, cocaine no helicopteron
Saldrio de um professor: microscépicon
Papiro de papel préprio, letra com sangue no
olho de Hérus

E que a industria da desgraca pro governo é
um bom negécio

Vende mais remédio, vende mais consdrcio
Vende até a mae, dependendo do negdcio
Montesquieu padece, lotearam a sua fé

Rap ndo é um prato onde cé estica o que cé
quer

E a caspa do capeta, é 0o medo que alimenta a
besta

Se trés poder virar balcdo, governo vira
biqueira

Olhe, essa é a maquina de matar pobre

No Brasil, quem tem opinido, morre
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Sampleando dos dois trechos acima, recairemos em um horizonte de alerta o qual, de

certa maneira, realiza uma radiografia de um Estado atual e velho ao mesmo tempo, pois

jamais se pode esquecer que o velho e 0 novo sempre se encontram e o devir se resume ao que

7

ja € no que estd por vir. Quando estive na Franca eram trés as principais referéncias sobre o

Brasil: futebol, samba e mulheres bonitas. “Uma bola pra chutar, pais pra afundar Geracao que

nao sé quer maconha pra fumar” (Referéncia) ressalta a imagem exata que presenciei e interna
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propagada pelo louvor ao futebol, ao sexo e a festividade em seu sentido ndo bakhtiniano, isto
é: nao se vé a festa como libertacao e transgradiéncia ao trivial e corriqueiro do dia a dia que
liberta das amarras do oficial, do juridico e do civil em se louvando e se deixando sentir o corpo,
as inversoes, as caricaturas e mobilizacdes simbdlicas cingidas pelo principio material corporal,
pela presenca do outro como diferente do que de mim também se coloca como diferente no
momento carnavalesco.

Ha anos as estruturas sociais pautadas na rapinagem®, “Milianos, mal cheiro e
desengano”, cada cassetete é um chicote para um tronco”, que para sua perpetuacao, se faz
necessdrio ndo somente a manutencdo de cada qual em seu lugar de subalternidade (classe
social, género), mas desenvolver estruturas de subjetivacGes extremamente eficazes
distanciando mudangas. Um caso mais claro disso é o “Principio Prudéncio”: quando o negro
nao o sabendo, coloca-se no lugar do carrasco, do algoz, imaginando-se branco, tomando
dessa forma, posturas de conten¢ao e ordenamento social em que a figura do negro deve estar
sempre subalterna

Na efetividade das peles negras e mascaras brancas, dos “Nhonos” contra “negros”,

L

uma “Ponto 40 rasga aco de arrombar” “a carne mais barata do mercado, € a carne negra”>*. A
partir meu lugar de fala, por ndo ser considerado negro no Brasil aos olhos da grande massa
haja vista meu “colorismo” e acreditando fortemente na questao da dialogia e da alteridade
como fundantes em nosso processo de transgradiéncia as identidades, sou negro de pele clara,
nao pardo, ndo s6 pela melanina, mas pela historicidade que me remete a isso, mesmo tendo
tido a real no¢ao apenas quando passei pela Franga, na presenca dos drabes, sobretudo. Entre
“Alqueires, latifindios brasileiros” e o diamante de Miami vem com sangue de Ruanda a raga
humana padece pelas misérias e mazelas causadas pelos préprios humanos, que se sabotam e
traem golpeando-se com “pincas vulcanas” (por isso a alusdo a Spok, de Star Trek).

Um horizonte de desespero em que se clama a Dalai Lama, a Albert Camis e a
ClarisseLispetor, pensadores que deslocaram a perspectiva ocidental, cada qual ao seu modo
de olhar ao humano pela exotopia da dialogia escondida, e a Osiris e a Javolim, deuses da

morte e do renascimento. No contexto dos ultimos 20 anos de governabilidade brasileira, uma

critica veemente que se faz é a questdo das politicas de consumo que foram instituidas como

53 Jessé de Souza (2016) usa a metafora das “aves de rapina” para se referenciar as elites que se utilizam dos recursos
materiais e humanos sem responsabilidade, tendo como sustentagdo um ausente projeto de nagdo, o que gera, de tempos
em tempos, processos de golpes e retrocessos de ambito devastador, como o golpe mais recente de 2016.

54 A Carne Negra, interpretada por Elza Soares.
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motor da economia e do investimento em vendas de commodities, medidas voltadas para
driblar a crise de 2008 e que, embora tiveram resultados significativos, as mesmas nao
trouxeram outros investimentos voltados a processos de didlogos com a populagao que
passou a integrar a classe de consumidores, como empregadas domésticas, pedreiros e outros.

A voz de Mojica ajuda a compreender: “Conseguimos, até certo ponto, ajudar essa
gente [pobres] a se tornar bons consumidores. Mas ndo conseguimos transforma-los em
cidadaos”, diz em Los Angeles, nos Estados Unidos, para a BB News*. Mediante esse aspecto
ressaltado é que se expressa que houvera “novas embalagens a antigos interesses” fatorando
que “o anzol da direita fez a esquerda virar peixe”. Em simples comparacdo, as medidas e as
formas de elevacdao da economia obtiveram alguns resultados que ndo foram positivos na
questao formativa e ambiental, mas quanto a essa ultima, mais adiante trataremos, no caso no
capitulo 4.

Ainda sobre a questdo da transfiguracao de classes, quando se pensa em ser e estar em
outros patamares por se poder consumir como antes nao ocorria, o trecho seguinte traz,
justamente a dimens3o dos pequenos status e micropoderes: “Quem n3ao tem moto ndo sai da
foto/Mobiletes com motor de dream/Tentou fugir, foi Ia que eu vi/Sem capacete, levou rola,
Deus acorde e vamo ai” (Ref. MUsica), trazendo a realidade da apreciacdo social da juventude
da regido, do Grajad, local “periférico” que, como em outros, ha por parte de juventude, o
habito de modificar a configuracdo de uma moto ou carro, pondo-lhes novas rodas, acessdrios
e rebaixando a suspensdo, a fim de imprimir estilo ao um item meramente seriado e sem
destaque pessoal. Embora a pratica da busca pelo estilo seja importante, o rapper critica a
iluséria nocao de pertencimento que se tem ao se ter uma dessas motos ou carros, pois ainda
se leva “rola” de policiais quando se estd sem capacete: “Tentou fugir, foi |4 que eu vi/Sem
capacete, levou rola, Deus acorde e vamo ai”’ (Ref. Mdsica).

O trabalho de transgradiéncia empreendido em: “Poder economicon, cocaine no
helicopteron/ Saldrio de um professor: microscépicon” promove um jogo de sentido de
negacao e ao mesmo tempo de reafirmacdao do poder econémico atrelado com o trafico de
drogas, em especial fazendo referéncia ao ocorrido em que a Policia Federal apreendeu um
helicdptero com 450 kilos de cocaina que pertencia ao deputado estadual por Minas Gerais,

Gustavo Perrella (Solidariedade), filho do senador e ex-presidente do Cruzeiro Zezé Perrella

55 Entrevista concedida ao BBC News Brasil em dezembro de 2018 e pode ser acessado através do link:
<https://www.bbc.com/portuguese/brasil-46624102?ocid=socialflow_facebook>. Acesso em: 15 ago. 2019.



https://www.bbc.com/portuguese/brasil-46624102?ocid=socialflow_facebook
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(PDT-MQ), e ao fato do saldrio do professor ser tdo pequeno, efeito oposicional que apresenta
as disparidades de uma economia e administrarao estatal extremamente corrompida e sem
projetos a longo prazo, ja que a realidade da educacdo traz lacunas e falhas orientados pelo
império desmedido da forca econ6mica predatdria: “Vende mais remédio, vende mais
consdrcio/Vende até a mae, dependendo do negdcio/Montesquieu padece, lotearam a sua fé”,
império esse que transgride negativamente as bases dos trés poderes: o executivo, o
legislativo e judicidrio, em que se ressalva o status quo do governo brasileiro que: “E que a

industria da desgraca pro governo € um bom negdcio”, alusdo aos empreendimentos que

levam ao encarceramento.

“Rap nao é um prato onde cé estica o que cé quer
E a caspa do capeta, é 0 medo que alimenta a besta
Se trés poder virar balcdo, governo vira biqueira
Olhe, essa é a maquina de matar pobre
No Brasil, quem tem opinido, morre”

(Boca de Lobo. CRIOLO. 2018)
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2.8 A arquiteténicado enunciado-concreto Brasil
“O mito é o nada que é tudo.
O mesmo sol que abre os céus
E um mito brilhante e mudo -
O corpo morto de Deus,
Vivo e desnudo.

Este, que aqui aportou,
Foi por ndo ser existindo.
Sem existir nos bastou.
Por ndo ter vindo foi vindo
E nos criou.

Assim a lenda se escorre
A entrar na realidade,

E a fecunda-la decorre.
Em baixo, a vida, metade
De nada, morre”.

(PESSOA, 1934, p.?)

Um enunciado é constituido por um projeto de dizer. Os mitos, entao, no bojo do
oximoro de Fernando Pessoa, sao projetos que representam a forma como nos vemos e pela
qual nos conduzimos. Os dizeres ndo estao separados dos fazeres, e as nossas voli¢cOes estdao
mediadas pelas representacdes que fazemos de nds proprios e do outro. Mas de que forma o
povo brasileiro se vé? Por mais que haja a perspectiva singular do enxergar-se a si, uma
arquiquetdnica primaria, que chamo aqui de darquiteténica estado-nacdo, subjaz as nossas
percepcOes. O mito da democracia racial e da cordialidade brasileira sdo duas células de
pensamento que se transmutam em metdstase ndo nos permitindo enxergar as fraturas que
recortam o tecido das esferas sociais que se encontram no Brasil. Creio ndao haver
propriamente um projeto de nacdo em larga escala em nosso pais, mas um projeto de
reiteracao do status quo que serve, desde tempos remotos da coloniza¢do, a um grupo seleto
de familiares que constituem a elite brasileira. Frente a essas figurativiza¢6es da cordialidade, o
Hip Hopdescoloca o trivial e as formas de vida condensadas em projetos de colonialidades para
um lugar de refrao de si mesmo sui generis, tal € a razao pela qual me enveredei nessas imensas
sampleadas.

Esse movimento tem refletido acerca de esteredtipos e estigmas produzidos por
diversas instituicGes sociais como igrejas, escolas, meios de comunicacao etc., procurando, a
partir dessa reflexdo, tomar posicionamento, na maioria das vezes critico, mas também

propondo uma nova forma de pensar as relacbes étnico-raciais e sociais, rompendo com a
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suposta ‘“cordialidade” existente nessas relacbes na sociedade brasileira. Sdo muitas as
defini¢bes e caracteriza¢bes encontradas nas diversas producdes académicas e bibliograficas
existentes sobre o Hip Hop. Apesar de uma semelhanca quanto aos elementos que o compdem
(rap, break e grafite), o Hip Hopé constituido de diferentes formas politicas e organizativas que
versam sobre assuntos variados e muitas vezes antago6nicos politicamente. Podemos encontra-
lo de forma dispersa, a partir de seus elementos, ou formando nucleos, como é o caso das
“posses” e dos movimentos organizados, que proporcionam o surgimento de movimentos
sociais(SANTOS, 2005, p. 18).

Empoderar-se ou se apossar de um estado de consciéncia pressupde condi¢des para tal.
Veremos mais adiante que apds a Segunda Guerra Mundial e, principalmente na década de 90,
muitos fatores contribuiram para que o Hip Hop ganhasse visibilidade e peso. As “posses” a que
o trecho acima referencia diz respeito a formas de organiza¢des sociais nas quais o Hip Hop
rolava solto. Compreender alguns lugares “neutros” na forma como pensamos nos possibilita
identificar os fatores operantes na formatacao do nosso modo de pensar do nosso dia a dia.
Nesse sentido, por mito, Jessé de Souza (2016, p. 28) compreende “o lugar ndo trivial do dia a

dia”:

além de seus trabalhos, as pessoas precisam dar sentido as suas vidas e, parte

7

importante desse sentido é conferida pela forma como nos vemos e como
somos representados nessa sociedade. Por conta disso, toda sociedade
constréi um mito, ou seja, uma narrativa acerca do lugar de onde se vem, quem
é e para onde se vai. Nas sociedades modernas, esse mito é sempre um mito
nacional (SOUZA, 2016, p. 65)

Nesse sentido, tanto Fernando Pessoa, quanto aquele autor, estao de acordo sobre a
necessidade de se compreender o mito no qual nossa sociedade fora constituida. Corroboro
tanto com um, como com outro, com o objetivo de compreender a questdo da formacdo do
imaginario brasileiro-ocidental. Em vista disso, destaco alguns pontos importantes mediante o
processo de formac¢do do estado-nacdo brasileiro, projeto de discurso anterior e basilar a cada
palavra que aqui se |é e a todo esse enunciado académico.

Em sua obra fundamental, Casa Grande e Senzala (2002), Gilberto Freyre afirma que
houve no Brasil a criacdo de ‘“riquezas locais”, processo fundado nos dispositivos de

“exploracdo, transferéncia e apropriacdo dos recursos naturais e dos particulares”*,0 qual se

56 Por esse termo Gilberto Freire definia o empreendedor nio vinculado ao estado, cujas dispensas ao empreendimento
da colonizagdo eram daquele que pretendia cultivar a terra local.
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diferenciou do processo de colonizacdo anglo-saxdo pelo fato do nao total exterminio das
populacdes autdctones, pois houve o “aproveitamento” desses povos. Tal feito, segundo o
autor, ocorrera em razao de um ‘“desvio”, pois ndao houve a criacao de valores locais, mas de
praticas da exploragao tipica do instinto econdémico, instaurando-se, assim, em larga escala,
uma coldnia de plantacdo que aqui, nas ilhas subtropicais do Atlantico foram efetivadas a partir
de uma técnica econémica, politica e social inteiramente novas, fundadas a partir de dois
movimentos: a)“o desenvolvimento da riqueza vegetal pelo esforco do particular; a
agricultura; a sesmaria; a grande lavoura escravocrata” e b) “pelo aproveitamento da gente
nativa, principalmente da mulher, ndo sé como instrumento de trabalho, mas como elemento
de formacao de familia”, de modo que “semelhante politica foi bem diversa da de exterminio
seguida por largo tempo no México e Peru pelos espanhdis, exploradores de minas, e sempre
desbragadamente na América do norte pelos ingleses” (FREYRE, 2002, p. 81).

Freyre (2012), no contexto da formacdo do pensamento social brasileiro que remonta
apenas ao final do século XIX, foi o primeiro a romper com o racismo cientifico e o
determinismo geograficos vigentes na sociologia até 1930. Embora o autor tenha contribuido
sobremaneira para uma intensa compreensao dos valores culturais oriundos do hibridismo e
garantido a esse processo sua devida importancia na configuracao do povo brasileiro, Freyre
nao enxergava os conflitos inerentes a todo processo de colonizacao e escravizagcao que por
ele fora tao bem representado. Essa “naturalizacao” e ‘“neutralidade” das rela¢bes sociais

constitui a principal critica tecida por Florestan Fernandes (1966).
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Ndo existe democracia racial efetiva, onde o intercambio entre individuos
pertencentes a ‘racas’ distintas comeca e termina no plano da tolerancia
convencionalizada. Esta pode satisfazer as exigéncias do bom-tom, de um
discutivel ‘espirito cristdo’ e da necessidade pratica de ‘manter cada um no seu
lugar’. Contudo, ela ndo aproxima realmente os homens sendo na base da mera
coexisténcia no mesmo espaco social e, onde isso chega a acontecer, da
convivéncia restritiva, regulada por um cédigo que consagra a desigualdade,
disfarcando-a e justificando-a acima dos principios de integracdo da ordem
social democrética.(FERNANDES, 1960, p. XIV apud SILVA, p.220).

Seria praticamente impossivel que as técnicas econOmicas, politica e social inteiramente
novas, descritas acima, se fundassem sem a imprescindivel viola¢do do alheio, do outro nao
europeu. A teoria da mesticagem que defende que a teoria racial é de cunho profundamente
ideoldgico e que ndo traduz a diversidade do povo brasileiro, razao pela qual se justificaria a
abolicao das cotas e programas sociais voltados para negros — pois ha tantos desses quanto
brancos e mesticos na zona da pobreza se apoia, de certa forma, na visdao passiva e de
amabilidade presente na obra de Gilberto Freyre (2002) a partir da descricdo e da precisdo
investigativa que beira ao naturalismo sem que se teca criticidade ao que ocorrera; o que
confere a investigacdao de sua obra é o estabelecimento da nog¢do de cordialidade e
naturalidade dos modos primdrios de exploracdo que por ca foram empenhados. Freyre (2002)
também atribuiu com os processos de escraviddao, momentos brandos e mais violentos, a
depender da cordialidade entre senhor e escravo, o que, no geral, traz como perspectiva
narrativa a visdo de um homem com indimeros privilégios, fato que ndo minimiza sua trajetdria,
cuja obra ja citada contribui como panorama da nossa realidade e formag¢ao do pensamento
social e “mitolégico”. O convivio sempre fora e continua sendo, de certa maneira, restrita aos
cddigos civis e de conduta, minimos para que a manutenc¢dao da maquina colonial permaneca.

H4 quem defenda que a obra de Freire (2002) ndo fora dotada apenas de um campo de
visdo distanciado, mas que colocou em xeque, em niveis de realidade, do ndo europeu como se

pode observar na seguinte passagem:
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Sempre que consideramos a influéncia do negro sobre a vida intima do
brasileiro, é a acdo do escravo, e ndo a do negro por si que apreciamos. (...) Ao
lado da monocultura, [a escravidao] foi a forca que mais afetou a nossa pldstica
social. Parece as vezes influéncia de raca o que é influéncia pura e simples do
escravo: do sistema social da escravidao. Da capacidade imensa desse sistema
para rebaixar moralmente senhores e escravos. O negro nos aparece no Brasil,
através de toda nossa vida colonial e da nossa primeira fase independente,
deformado pela escraviddo. (...) O negro deve ser julgado pela atividade
industrial por ele desenvolvida no ambiente de sua prépria cultura, com
interesse e entusiasmo pelo trabalho.(Ibidem,2006, p.397).

O que nao se pode negar é a questao do lugar de fala, de apreensao e de visao do autor,
sua exotopia perante o que se é expresso em enunciados concretos, os quais, por sua vez,
resultam de referéncias plenamente dispares daqueles sobre os quais se descreveria e se
teorizava. Gilberto Freire era homem, branco e de uma classe social que o dotava de um
distancionamento praticamente intransponivel. Representar ao outro no contexto ocidental é
ja ter claramente projetos de discursos estabelecidos e dos quais ndo se pode superar. O mito
da democracia racial, da amabilidade inata ao processo colonizador portugués perante o
indigena e o escravo, fora nada mais, nada menos, que um projeto fundador do enunciado
Brasil. A obra Casa Grande e Senzala foi e ainda é, uma das obras que revela processos
histdricos, cujo aporte cultural prevalece sobre o de estigma, mas de que toda forma, orientou
os estudos raciais nos Brasil, seja na direcao contraria do que afirma, seja na manutencao da
consideracao da passividade entre o europeu o indigena e o nao indigena. Creio que a
capacidade de contrapalavras que a obra sugere é sua maior contribuicdo, pois ao enunciar

concretudes tais como:

A escassez de capital-homem supriu aos portugueses com extremos de
mobilidade e miscibilidade, [...], em uma atividade genésica que tanto tinha de
violentamente instintiva da parte do individuo quanto de politica, de calculada,
de estimulada por evidentes razbes econémicas e politicas da parte do Estado.
[...]. Quanto a miscibilidade, nenhum povo colonizador dos modernos, excedeu
ou sequer igual ou nesse ponto os portugueses. Foi misturando-se
gostosamente com mulheres de cor logo ao primeiro contato e multiplicando-
se em filhos mesticos que uns milhares apenas de machos atrevidos
conseguiram firmar-se na posse de terras vastissimas [...]. A miscibilidade mais
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do que a mobilidade, foi o processo pelo qual os portugueses compensaram-se
da deficiéncia em massa ou volume humano para a coloniza¢do em larga escala
e sobre dreas extensissimas (FREYRE, 2002, p.70).

Evoca-se gritos de espanto com de Walsh (2017), que se coloca contra “o sistema
capitalista-extractivista-patriarcal-moderno-colonial que nos estd matando a todxs (aunque no
necessariamente de lamiesma maneira)” (WALSH, 2017, p. 32), matanca essa que se efetiva
com maior intensidade sobre a natureza e sobre o corpo da mulher, a qual estd submetida a
“pedagogia da crueldade”, que consiste na destituicao de sua individualidade, haja vista que o
projeto colonial justamente depende(u) da “formacdo da familia”, bem como explicita Freire
(2002, p. 65)especificamente ao dizer que o corpo feminino é propriedade do estado e das
figuras que representam o patriarcalismo, dado que “atraidos pelas possibilidades de uma vida
livre, inteiramente solta, no meio de muita mulher nua, aqui se estabeleceram por gosto ou
vontade prépria muitos europeus do tipo que Paulo Prado retrata em tracos de forte realismo.
Ganhodes e degredados”(SAGATO EM GAGO, 2016,p.?2apud WALSH, 2017, p. 29). Eis que tais
praticas instituiram uma pedagogia cruel de subalternizacdo da mulher indigena e,
posteiriormente, da mulher negra trazida da Africa. Tal “pedagogia da crueldade” é a
estratégia da reproducdao do capitalismo que da necessidade da formacdo de contingente

humano como na época colonial se transfigurou em reserva de mao-de-obra.

La crueldade expresiva denota la existéncia de una soberania paraestatal que
controla vidas y negocios em um deterninadoterritorio y es particularmente
eficaz cuando se aplica al cuerpo de lasmujeres. Este ‘método’ es
caracteristicos de lasnuevas formas de la guerra no convencionales,
inauguradas em nuestrasdictaduras militares y guerras sucias contra la gente,
em las guerras lhamadas internas, em la soldadesca asalariada de las empresas
militares privadas, em el universo de lossicariatos que trabajan para lasmafias, y
em acionar paraestatal de lasfuerzasestatales de seguridad em tiempos de
‘democracia real’. Por esohablo de una nuevaconflictividad informal y guerras
no-convencionales que configuram una escena que se expande em el mundo y,
en especial en América Latina, com muchas fases. Alli, lacrueldad expressiva es
laestrategia, y elcuerpo de lasmujeres y ninos es el objetivo tatico, para
alcanzar, por laejemplaridade y trutulencia, el tecido social em su centro de
gravedad. (REFERENCIA)
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O estado de guerra no qual nos encontramos nao esta a luz da consciéncia da maior
parte da populagao porque hd um status quo no modo de pensar cuja substancia é justamente
a dissociacdo de valor®” da formacao escravocrata do estado-na¢do brasileiro que se mantém
ainda hoje por vias trasnfiguradas em institui¢cbes tais como o sistema carcerario orientado por
um direito penal arbitrdrio e parcial e que se serve da milicializacao da policia militar que
resgarda politicas de exclusao e periferizacao de grandes conglomerados humanos em sua
maioria negros, pardos migrantes. Quem exerga e tem poder de acao sobre isso, como lideres
politicos e deputados, a guisa da do modo de governalidade brasileiro, € brutalmente
assassinado

Os seis paragrafos anteriores foram escritos ontem, dia 15 de marco de 2018. Na
passagem de uma lua a outra, mais uma morte, mais um exemplo de feminicidio ocorreu como
colordrio daquela guerra-muerte referida por CatharineWalsh (2017). Acabo de voltar de uma
imensa passeata na avenida Paulista, de onde mais de 100 mil pessoas lutaram contra o brutal
assassinato de Marielle Franco, deputada e militante negra que ocupava a funcao de relatora
dos processos de apuracdao das ac¢bes da intervencao militar no Rio de Janeiro. Marielle
denunciara dias atrds as execuc¢des do41° Batalhdo da Policia Militar da capital carioca de Acari,
o batalhdo que mais mata (SAFATLE: C8:2016), de dois jovens que foram jogados em uma vala
comum. Essa mulher representava e desempenhava a consciéncia critica e aparelhada por sua
funcdo social como vereadora. Em sua pesquisa de mestrado, as UPPs (UNIDADE POLICIA
PACIFICADORA) foram compreendidas como mais uma istituicio que promove e regula a
marginalizacdo e a manuten¢ao do apartamento social que garante a reserva humana para as
instancias do capital; em suas palavras:

7

O objetivo desta dissertacao é demonstrar que as Unidades de Policia
Pacificadora (UPPs), enquanto politica de segurancapublica adotada no estado
do Rio de Janeiro, reforcam o modelo de Estado Penal. Para tal é necessario
apresentar um estudo sobre o significado das Unidades de Policia Pacificadora
(UPPs) pela perspectiva da SegurancaPublica e fundamentado noselementos
da AdministracaoPublica. Trata-se de averiguar quais as rela¢bes contidas
nestas Unidades, intrinsecas ao processo de elaboracdo e consolida¢ao de

57No sentido de Rosevicks (Referéncia).
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politicas na drea de segurancapublica. Nesse sentido, haverd um esforco de
identificar se as Unidades de Policia Pacificadoras representam uma alteracdo
nas politicas de seguranga ou se estas se confirmam como maquiagem dessas
politicas [...]. Considerando a Favela da Maré como um dos elementos que
corroboram para esta andlise, uma vez que estes sdo caracterizados por
elementos que sintetizam o modelo tedrico proposto por LoicWacquant
(2002), a saber, o processo de penalizacdo ampliado, que colabora
sobremaneira para a consolida¢ao do Estado Penal, parte-se do pressuposto de
que o modelo de andlise proposto por esse autor, se aplicado ao caso proposto
e guardadas as peculiaridades de cada contexto histdrico-politico, permite
identificar um Estado Penal que, pelo discurso da ‘inseguranca social’, aplica
uma politica voltada para repressdao e controle dos pobres. A marca mais

z

emblematica deste quadro é o cerco militarista nas favelas e o processo
crescente de encarceramento, no seu sentido mais amplo. As UPPs tornam-se
uma politica que fortalece o Estado Penal com o objetivo de conter os
insatisfeitos ou ‘excluidos’ do processo, formados por uma quantidade
significativa de pobres, cada vez mais colocados nos guetos das cidades e nas
prisdes. (FRANCO, Citar)

Voltando ao enunciado de Casa Grande e Senzala, para além da questdo naturalista

imparcial que compunha a exotopia e o estilo de Gilberto Freire, as pequisas que o0 mesmo
realizara, foram de substancial importancia para a compreensao do mosaico cultural que
configura a nacao brasileira, pois revela que em sua genética se encontra a manutencao de
estruturas que corroboram com a pequisa e a militancia de Meirielle, a qual culminou em seu
apagamento fisico, em sua eliminagao.Por meio do familismo houve a manuten¢ao econémica
e agrdria do Brasil, que a sua época era ainda mais forte que o estado.

A familia, nem o individuo, nem tdo pouco o Estado, nem nenhuma companhia de
comércio, é desde o século XVI o grande fator no Brasil, a unidade produtiva, o capital que
desbravava o solo, instala as fazendas, compra escavos, boi, ferramentas, a forca social que
desdobra em politica, constituindo a aristocracia mais poderosa da América. Sobre ela o Rei de
Portugal quase que reina sem governar. Os senados da Camara, expressdes desse familismo
politico, cedo limitam o poder dos reis e mais tarde préprio imperialismo ou, antes, parasitismo
econdmico, que procura estender do reino as col6nias os seus tentaculos absorventes.

Com isso, percebe-se que a unidade basilar da formacdo social brasileira se constitui na
familia. (’)rgéo social mais vivo e relevante que, a partir de 1532, reuniu sob a base econémica da

riqueza agricola e do trabalho escravo, uma variedade de fung¢des sociais e econdmicas que no
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campo da politica se efetivava na oligarquia e no nepotismo, os as quais, contudo, chocavam-se
com os interesses clericais, 0s quais buscavam a hegemonia politica e administrativa por meio
da conversao de indios em domesticados para Jesus (FREIRE, 2002, p. 16).

O pensamento edémico, resultado da visdo fetichizada das Terras Papagalli*®,que aqui
podiam ser encontradas, passa a ser um dos dispositivos de chamamento de europeus para o
empreendimento de territorializacdo do Brasil. As formas de contato que desde o inicio foram
puramente interessadas na troca comercial e na obtencdo de metais, se concretizam nas
formas de exploracdo primeiramente vegetais e, posteriormente, em capitanizacao de terras
para o aclcar e a exploracdo de Minas, quando os processos anteriores (formacdo de
contingente a partir do estupro) ja estava em curso, isto é, tendo sido essa a pimeira
expropriacdo inicial.

Aobra necessaria ao comércio e a posse da conquista, exigia cabedais largos. A gente
viria das sobras da india, dos inadequados a jornada, famintos de terras e cobicosos de fortuna
imediata, seduzidos pela enganadora visao do paraiso terrestre. Para o comando da empresa,
os burocratas adestrados nos negdcios do reino e do oriente, burocratas de nobre cepa,
militares de experiéncia e tangidos interiormente pelo sentimento de lealdade ao rei. O brago
negro da mulher, do homem, quando ja esgotadas as praticas de expoliacao e apropriacao da
forca indigena tivera no contigente humano imenso trazido da Africa a nova configuracdo da

exploragao.

2.9 Trabalhadores do Brasil

Enquanto Zumbi trabalha cortando cana

Na zona da mata Pernambucana

Oloroke vende carne de segunda, a segunda

Ninguém vive aqui com a bunda preta pra cima

Ta me ouvindo bem?

Enquanto a gente danca no bico da garrafinha

Odé trabalha de seguranca

Pegando ladrao que ndo respeita

Que nao ganha o pao que o Ticao amagou honestamente
Enquanto Obatald faz servico pra muita gente

58
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Nao levanta um saco de cimento

T3 me ouvindo bem?

Enquanto o Olorum trabalha como cobrador de énibus
Naquele transe infernal de transito
Ossaim sonha com um novo amor

Pra ganhar um passe ou dois

Na praca turbulenta do Pel6

Fazer sexo oral, anal, seja Ia com quem for
Ta me ouvindo bem?

Enquanto rainha Quelé

Rainha Quelé limpa fossa de banheiro

Sdo Bongo bungo na lama

Isso parece que dd grana, porque povo se junta
E aplaude S3o Bongo na merda

Pulando de cima da ponte

Ta me ouvindo bem?

T4 me ouvindo bem?

Ta me ouvindo bem?

Ein, ein, ein? Seu branco safado!

Ninguém aqui é escravo de ninguém!
(FREIRE, ANO, P.2)

Cada enunciado é prenhe de projetos discursivos que, por sua vez, sao projetos
ideoldgicos que sustentam os modos de vidas de esferas sociais. Essas “esferas ou campos
sociais”(BAKHTIN, 2003, p.?),no ambito do capitalismo,ndo sdo especificamente locais e
restritos a um espaco tempo especifico, dado que a “mobilidade temporal do processo de
socializacdo capitalista”(SCHOLZ, 2017, p.1) é mliltipla e diversa. Isto posto, afirmac¢des de que
ainda se vive divisdes (neo) colonialistas e desenvolvimentistas entre centro-periferia,
metrdpole e col6nia e primeiro, segundo e terceiro-mundo sao extremamente variaveis, pois as
mobilizagdes de humanos no contexto da transformagao da alteridade humana em identidade
mercadolégica é muito grande, cuja razao e dispositivo de efetivacdo - eis aqui a minha defesa -
se encontra na dissocia¢do dos indices sociais de valor®*de suas esferas originarias, assim com

expresso no enunciado musical acima que enfatiza o processo de transfiguracao de valores

59Em Bakhtin/Volochinov (1995), os signos refletem e refratam sentidos, os quais s6 existem no seio do que
chamamos de interagdo verbal. Desse modo, para cada meio e esfera social, ha deterninados indices que identificam e
alteram uma determinda comunidade em fase da sua singularidade, da sua histdria e de suas tradigdes. Quais forem as
causas que suprimirem essa realidade, tem-se, entdo, o que chamamos de “formas de dominagao”.
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endémicos em mercadoria “Enquanto Zumbi trabalha na Zona da Mata pernambucana”
(referéncia musica).

Nesse sentido, refletir sobre as propriedades geo estruturantes do Brasil enquanto uma
entidade fisica no ambito do espaco e da materialidade da linguagem bem como a seu viés
simbdlico desse enunciado, abre um campo que € mais que precioso caro, para que mais do um
exercicio tedrico, tenhamos junto a nds uma praxis de compreensao que resultard em
direcionamentos pessoais frente a maquina capital.

Pensando nas questbes de regionalizacdo, é preciso considerar que as divisdes do
trabalho est3ao correlacionadas as suas territorialidades em conexdo com a colonialidade do
saber®(MIGNOLO, 2005). Tanto o enunciado BRASIL quanto o enunciado musical que me
servem de epigrafe (letra de RAP) se configuram como projetos de discursos materializados
como centros de refracao e reflexao de condi¢bes socio-historicamente determinadas em um
tempo imediato e em outros anteriores e posteriores em prol da sustentacao de um sistema-
mundo ainda centralizado na orbe do eurocentrismo integrado. Toda a configuracao
globalizada incide na manuten¢ao de um status quo do que hoje conhecemos e vivemos como
ocidente. N3o sera possivel avancar na questdo dos processos de formacdo cada de “carreira

l”

ocidental”, mas que em termos gerais e nao suficientes podemos aqui entender ocidentalismo
pela sua oposicdo, isto é, pelo conceito de orientalismo: “O orientalismo é um estilo de
pensamento baseado numa distingao ontoldgica e epistemoldgica feita entre o “Oriente” e (na
maior parte do tempo) o Ocidente”(SAID, 2016, p.29). Isto posto, por Ocidente, compreendo,
entdo, toda e qualquer significacdo que nado seja oriental ou exdtica a epistémica eurocéntrica
ocidental.

Pois bem, por se tratar de uma investigacao que de ambito socioldgico da linguagem, o
ponto de partida do debate que aqui se instaura é o conceito de‘“enunciado

concreto”(referéncia) no escopo da teoria da filosofia da linguagem de Mikhail Bakhtin e de

seu Circulo de Estudos, os quais, em conjunto, conseguiram emancipar o pensamento sobre a

60 Esse conceito advém dos estudos decolonilais de Walter Mignolo (2005), o qual afirma que como dissidéncia do
processo colonial, hd no sistema-mundo (em se valendo das consideragdes de Walesntein 1995)), a subalternizagdo da
ciéncia e dos saberes fora do eixo USA-EUROPA, em se tratando de ocidente.
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linguagem de uma consideragdo dicotdmica e abstrata que se enseja na maxima proximidade
com a “dissociacdo-valor”,ponto nevrdlgico, que para Scholz (2017, p.?), provém da
amplificacdo do conceito de “contradicdo em processo” de, Kurt (2017, p.?) o qual também
amplificou o conceito de “acumulacdo primitiva”’de Marx (ANO, p.?). No escopo do enunciado-
geografico e de sua configuracdo no processo de formacao do espago nacional brasileiro, as
dinamicas regionais que envolvem a migracao e a territorializacdo do capital permite
apresentar a formacao de fluxos migratdrios que metropolizam o territdrio do estado nacional
dentro da estrutura Iégica de ordem capitalista global que Walerstein (1995) denomina de
sistema-mundo. Isto posto, o didlogo que aqui se estabelece €, de antemao, mais um exercicio
de se esmiucar o enunciado geografico do Brasil enquanto unidade de um projeto que se
integra ao sistema-mundo.

Enxergar a realidade da linguagem, seja em quaisquer instancias, a partir da perspectiva
do “enunciado concreto” (BAKHTIN, 2003, p.?) promoveu, no ambito dos debates linguisticos,
profunda revolucdo epistémica, pois ao atribuir os fatores volitivos e modificadores do ato da
linguagem e de se enunciar em todas os seus niveis de expressao a interagao verbal, isto &, as
relacdes sociolégicas que envolvem a linguagem, o eixo central passou a ser concreto e nao
mais abstrato, embora o lugar da cognicao abstrata seja inato e imprescindivel na manifestacao
humana. Mesmo em se tratando da genética, ainda assim, é resultado da interacao verbal, ou
seja, nao ha deslocamento ou concretiza¢do da linguagem sem que se considere falantes
sociologicamente bem definidos e socio-historicamente singulares. Por enunciado concreto,

compreendo, segundo Bakhtin (2003):

i) todo e qualquer ato de fala faz parte de um ‘projeto de discurso’que esta envolvido e
mediado por uma esfera social que mantém suas regras especificas em relacao a um
horizonte social determinado (um grupo de policias militares ou de manifestantes frente
a frente dispdem de regras relativamente estdveis que os permitem colocar-se como
diferente e ambos tém diferentes visdes de mundo pelos quais agem);

ii) todo enunciado esta imerso em um género relativamente estavel e provém, ao ser
enunciado, de outras esferas sociais mesmo que indiretamente, tecendo, dessa
maneira, rela¢bes dialdgicas com uma cadeia infinita de outros enunciados concretos;
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i) qualquer ato de fala é dirigido a alguém diretamente ou indiretamente, de modo que
ha um destinatario imediato e outros destinatdrios terciarios, seja a histéria, um ente
publico em um ato nas ruas, ou ao préprio microssistema no qual nos encontramos
(capitalismo), o que Bakhtin (2003) também define em outras instancias como pequeno
e grande tempo. (BAKHTIN, 2003, p. 358-365).

Quando partimos dessa no¢do de enunciado podemos compreender com maior
precisao as configuragdes do capital em nosso meio mais imediato no contexto sul-americano,
cujo processo de formagdo foi e permanece mediado por decisbes externas, o que vem de
encontro com a prépria afirmacdo de (SCHOLZ, 2017. p.15) de que “o capital precisa de um
exterior para existir’. A financeirizacdo do capital, os processos de reproducdao do capital
ficticio e da producdo em geral, com vistas a exportacao em detrimento de um abasteciemento
de um mercado interno deficitdrio e as indmeras formas de territorializacdao do espaco
brasileiro em face desse projeto agro-exportador, nos coloca na prdpria configuracdo real de
uma externalidade basilar de um sistema integrado.

Nesse sentido, o projeto Brasil faz parte de um sistema-mundo (WALERSTEIN, 1995), de
uma geo-cultura que tem a forca de trabalho voltado para a producao de alimentos, a principal
diretriz da reprodutibilidade do capital brasileiro; uma das diferencas basicas entre o
feudalismo da europa ocidental, da europa oriental e das Américas, é que aquele tinha sua
producdo econdmica voltada para as bases locais, enquanto o segundo se voltava para o
exterior, ou seja, para a exportacdo, fato que ainda nos coloca em um estagio, em certa
medida, de feudalismo contemporaneo, sobretudo pelo fato de que as relagbes entre a
“aristocracia” e a burguesia local, ambas estdo subalternas as tributacdes nacionais que
alimentam ( WALLENSTIN, ANO, p.2apud ARRUDA, 1995, p.5) um amplo sistema financeiro.
Nesse fnterim, o enunciado Brasil se faz presente na estruturacdo de um valor no sistema-
mundo no ambito de uma geo-cultura mundial (WALLERSTEIN, 2005), j& radicalmente
dissociado das riquezas prdprias que produz, ou seja, distante de sua condicao.

Francismo de Oliveira (ANO, p. ?) oferece suportes para a compreesdodesse projeto

Brasil, quando enfatiza que ndo hd um desilibrio regional entre Norte e Sul no Brasil, mas uma
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divisao regional do trabalho com suas fontes e determinagdes bem definidas: “O marco tedrico
desta investigacdo recusa, pelas consideracdes ja expostas, a compreensdo da emergéncia do
planejamento regional no Nordeste do Brasil sob o enfoque dos ‘desiquilibrios regionais’, para
examina-los sob a dtica da divisdo regional do trabalho no Brasil”. Vale lembrar que em termos
de projeto no Brasil ndao é o planejamento que planeja o capitalismo, mas o contrdrio, bem
como enfatiza Paul Baran (1963), sendo os planejamentos sindnimos de zonas de acumulacdo
primitiva que ndo se colocam como regides, mas zonas diferenciadas. Nesse sentido, vale
retomar ainda mais que:

Ironicamente, a pratica da politica de desenvolvimento regional no Nordeste
do Brasil, que centrou suas potencioalidades na expansao para o nordeste das
empresas oligopolitas do Centro-Sul, é radicalmente diferente da abordagem
dos” desiquilibrios regioanais”, embora a retdrica continue a mesma: outro ndo
é o carater do sistema de incentivos fiscais conhecidos como 34/18. (OLIVEIRA,

1981, p. 53).

As regides fundadas na ¢rbita da divisdo internacional do trabalho, que alimenta a
megaestrutura financeira, a qual configura a maxima e potencial acumula¢ao primitiva, sdo
enunciados que compdem o sentido do projeto nacional. A lei que rege a regionalizacdo esta
na centralizacao do capital que para isso desempenha um processo de subordinacao das
burguesias locais de uma regido e outra, tendo o curso desses fluxos de acumulagao
desaguando na finaceirizacdo das grandes cooporacdes.

Com isso, tanto o enunciado Sergipe, quanto o enunciado Brasil, recaem na concepg¢ao
de um projeto global que recai na questdo do sistema-mundo (WALENSTEIN, op.cit) que ainda
se confirma na definicdo de (OLIVEIRA, op.cit) como espaco onde se imbricam dialeticamente
uma forma especial de reproducao do capital e, por consequéncia, uma forma especial da luta
de classes. Trata-se, entdao, de uma interseccao e de sobreposicdes de esferas sociais de modo
que o “econdmico e o politico se fusionam e assumem uma forma espacial de aparecer no
produto social e nos pressupostos da reposicao” (referéncia). Regionar, entdo, é dissociar em

prol da contradicao a posteriori.
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A contradi¢do em processo que resulta das iniUmeras dissociacdes que geram a abstracao
real, sustentam as migra¢des na medida em que se desenvolvem as operacbes de amplificacao
do capital, ou seja, quando as comunidades locais sdo profundamente expostas ao
capital.Sobre esse conceito apresentado por Kurtz (2017), é preciso frizar que a transformacao
do trabalho em mercadoria é o fator responsavel das migracGes, de modo que o estado se
encontra subalterno asdeterminac¢des financeiras, ao passo que o burgués (sujeito econémico
ou mercantil puro) se tornou cidaddo do mundo, enquanto o cidadado politico ou juridico se
ateve as esferas nacionais dos estados e, por sua prdpria natureza, ndo pode se globalizar,
embora contribua para isso.

Sea mobilidade do trabalho sé ocorre quando o mesmo se transforma em mercadoria,
as migragdes que ocorrem no Brasil sdo resultado da necessidade de abstecimento de mao-de-
obra e matérias primas para o mercado externo, sendo as operacdes dessa dinamica
regulamentado pela classe juririca e articulado pela esfera politica, embora as duas estejam
imbricadas.Vale lembrar que ao se pensar a migracao e o trabalho no Brasil, é preciso ressaltar
a condicao subalterna de produc¢ao como prépria condicao de formacao do estado brasileiro.

Nesse aspecto Oliveira (1985) afirma que

a colonizagdo instaurou as condi¢des necessarias para que houvesse a
Revolucdo Industrial na Europa. Esses e outros fatores caros a formacdo
econdmica do Brasil sao pressupostos bdsicos para se pensar por mais uma vez
na questdo do ato de se enunciar Brasil, uma vez que o mesmo infere um
projeto de externaldiades especifico (OLIVEIRA, 1985, p. ?)

Mas é preciso ampliar, nesse momento, a compreensdao da abstracdo real como
personificacdo da forma mercadoria em detrimento do humano real “para num segundo
momento, a mercantilizacdo do humano como uma consequéncia da perda (no caso do
explorado) e da manutencdo (no caso do burgués) dos indices sociais de valor, os quais
configuram uma determinada atividade mental” (BAKHTIN, 1988, p.117, grifos meus), pois

O individualismo é uma forma ideoldgica particular da atividade mental do
nésda classe burguesa (encontra-se um tipo andlogo na classe feudal
aristocratica). A atividade mental do tipo individualista caracteriza-se por uma
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orientagdo social sélida e afirmada. Ndo € do interior, do mais profundo da
personalidade que se tira a confianca individualista em si, a consciéncia do
préprio valor, mas do exterior; trata-se da explicitacdo ideoldgica do meu
status social, da esfera pela lei e por toda a estrutura da sociedade de um
bastido objetivo, minha posi¢do econémica individual (1988, p. )

Para que a classe burguesa mantenha seu status quo é preciso que politicas de
policiamento e de fragmentacdo social, regional e cultural se efetive, bem como enfatiza
BAKHTIN (op.cit.).Carlos de Almeida Toledo (2007, p. 10) afirma que se a forma mercadoria
assume o papel de sujeito das relacbes sociais nela subsumidas, isso se faz a partir do
procedimento de se abstrair as qualidades concretas particulares (produtivas no sentido
amplo) no exato momento em que a troca é levada a cabo. Desse modo, pensar
conjuntamente em ambos os momentos da forma-mercadoria, o da abstracao real e o das
particularidades concretas cindidas exatamente por tal processo de abstracao real, é
compreender a regionalizagdo também como um processo de substituicao de singularidades
em face das necessidades imediatas ou estruturantes de uma determinada demanda
capitalista.

A dissociagdo do valor real para o valor abstrato, ou o conceito de Marx (ANO, p.?) a
respeito do “fetichismo da mercadoria”, coloca em foco a desnaturalizagdo da mercadoria
como forma de mediacdo da construcao das relagdes de producdo da sociedade. Vista desta
forma, cada producdo de mercadorias é uma das formas particulares que a acumulacdo de
capital assume, (Ibdem, p.4) sendo necessario perceber que a abstracdo real faz com que
coisas diferentes possem a ser igualadas por seu valor mercadolégico. A nocdo de
“externalidades” (SCHOLZ, op.cit/MIGNOLO, op,cit)é imensamente presente nesse sentido,
isto é, a condi¢do de externalidade o que ndo se reduz simplesmente as fronteiras dos Estados-
nacdo), cuja exploracdo do alheio se faz presente na condicdo de que é hdbito na ordem da
acumulacao por se abstrair diferencas qualitativas e, portanto, seus processos histdricos de
formacao.

Desse ponto, volto aletra da mdusica inicial, que me serve como epigrafe, dado que todas

as formas de particularidades culturais dos africanos escravizados no Brasil foram reduzidas ao
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nivel subalterno da forca de trabalho, o qual se transformou em sujeito de modo que a
existéncia corpdrea das mercadorias sé entra em consideracdo a medida que elas lhes
conferem utilidade, tornando-se relevante por seu valor de uso. Assim, o valor de uso vale
exatamente tanto como outro qualquer, desde que esteja disponivel em proporc¢ao adequada”
(TOLEDO, ANO, p.25 apud MARX, 1985, p. 46-47).

Para Scholz (2017) a contradicdo em processo, depende antes da dissociacdo-valor
elevada ao seu exponencial, fator fundante dos processos de coloniza¢dao, o qual é dinamico
como contexto de base. H3, ainda, um aspecto em Klaus Dérre (1997, p.2apud SCHOLZ, 2017,
p.52) que resume, assim, o cerne das atuais ideias de coloniza¢do: “Aideia central que une as

diversas variantes da teoria da colonizac¢ao diz que o capitalismo é incapaz de se reproduzir a

partir de simesmo”. Para a sua auto-estabiliza¢do as sociedades capitalistas precisam:

a) de um crescimento continuado da riqueza social que, no entanto;
b) sé pode ser conseguido por meio da internalizacdo de externalidades, por

N

meio da comoditizagdo de TERRA antes nao imputada a valoriza¢do. Ao
contrdrio do que o conceito sugere, as coloniza¢bes ndo se esgotam numa
dimensdo sdcio-espacial ou fisico-material.

A expansdo do capitalismo ocorre no médium tempo, tanto fora como dentro das
sociedades nacionais, tanto sectorialmente, como em campos especificos, e atinge diferentes
modos de producao, grupos sociais, formas de vida e mesmo as estruturas da personalidade.
No entanto, a racionalidade da troca de equivalentes na forma da mercadoria, que nas
sociedades capitalistas tende para a generalizacao, nunca consegue impor-se completamente,
porque permanece incrustada noutras racionalidades de acdao a que a comoditizacao reage, ou

pode reagir expansivamente, possessivamente, até mesmo imperialistamente.
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CAPITULO Il

3.1 O género e a praxis

“Os géneros do discurso organizam o discurso quase da mesma forma que
organizam as formas gramaticais (sintdticas). N6s aprendemos a moldar o
nosso discurso em formas de género e, quando ouvimos o discurso alheio, ja
adivinhamos o seu género pelas primeiras palavras, adivinhamos um
determinado volume (isto é, uma extensdo aproximada do conjunto do
discurso), uma determinada construcdo composicional, prevemos o fim, isto é,
desde o inicio temos a sensa¢ao do conjunto do discurso que em seguida
apenas se diferencia no processo de fala” (BAKHTIN, 2011, p. 283).

Como se da a organizacao dos primeiros “discursos organizados” do género rap
gravados no Brasil? Como essa “sensagao de conjunto” se da em sua forma organizacional?
“Hip HopCultura de Rua” (1988) é a primeira coletanea de raps gravada no Brasil. Resultado da
confluéncia de encontros de varios MC’s que se reuniam nas media¢6es da Estacdao Sao Bento
de metrd de S3o Paulo, que expressava a necessidade de se materializar o som que ja se fazia
nas ruas. A gravacao de oito faixas reine um conjunto de pioneiros do rap que, a época, ja
pensavam e sentiam o mundo por meio desse determinado género, dessa plataforma. Desse
movimento, instutuiu-se um ‘“continente” relativamente estdvel de sentido pelo qual ha
tempos inumeraveis, humanos se expressam, mutiplicando de unidade em unidade verbal, as
volicbes (vontades) e exotopias (modos de ver a vida), cuja base e esséncia sdo contra-
hegemonicas.

Todo enunciado é mediado por outros enunciados. A palavra dialogia sintetiza e facilita
a nossa compreensao quanto a isso. Nada estd separado ou dissociado plenamente da
anterioridade de quando acontece e do devir do que podera acontecer no imediato momento
em que qualquer enunciado é lancado ao mundo. Era isso que movia as investigac6es do
Circulo de Bakhtin e o que garantia a responsabilidade da ciéncia que faziam. A integracdo da

vida com a histdria local e mundial sempre fora observada na perspectiva bakhtiniana. O
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género rap sobre o qual nos debru¢amos aqui, ressalta e evidencia dialogiamente a histdria
sobre a perspetiva da condicao colonial na qual nos colocamos e na qual vivemos.

Embora sejamos um Estado-Nacdo, ha pouca autonomia e propositismos em termos de
administracdao publica e politicas culturais que valorizem e pensem o Brasil tal como ele é, em
suas singularidades. Desse modo, a colonialidade de poder e do saber trazida as ciéncias sociais
por Quijano (1992), promovem uma compreensdo ampla de como as estruturas de poder
pautadas nos idedrios de raca e superioridade europeias fundaram a modernidade sob a qual
hoje nos conduzimos.

O que estou fazendo nessa pesquisa € simplesmente questionar as formas de
conhecimentos pelas quais nos conhecemos e desse ponto é possivel construir uma teoria
critica, atual dificuldade das ciéncias sociais e humanas. Cada rap aqui recolhido e reenunciado
terd um valor de contracultura ao estado de colonialidade aqui ja apresentado, pois a histdria
estd, de certo modo, engendrada em formas oficiais de apagamentos. Se o rap € uma forma de
interacao verbal, o que nos interessa é a parte que o engendra enquanto expressao semidtica
real, enquanto enunciado concreto e dialégico que quer dizer e diz. Interessa compreender
como a modernidade explicitada por Dussel (1993) é ainda latente em nossas formas de vida. A

razao da enuncia¢ao por meio do rap é uma razao dialégica decolonial:

N3ao é atividade mental que organiza a expressao, mas, ao contrdrio, € a
expressao que organiza a atividade mental, que a modela e determina sua
orientagdo. Qualquer que seja o aspecto da expressdao-enunciacao considerado,
ele serd determinado pelas condi¢6es reais da enunciagdo em questao, isto &,
antes de tudo pela situacdo social mais imediata (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1988,

p.112).

Desse modo, entao, para cada rap teremos uma forma de compreensao das estruturas
de poder que nos rodeia, de um pedaco dessa modernidade que ainda se presta nos meandros
da colonilidade sempre com vistas a globalizar tradicdes em nome de um sistema-mundo
violento e que a cada vez mais causa dissocia¢des. E nessa vereda que o conceito de
dissociacdo-valor de Scholz (1982) amplifica a relacdo que o capital financeiro reifica corpos e

mentalidades. O sampler entre dialogia e decolinalidade é mais do que necessario, pois ambos
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estdo na esteira da alteridade como a medida da emancipacdo, e ambas afirmam que a
identidade da modernidade produz diferencas indiferentes, seja ao outro humano ou ao outro
ambiente ou animal. Busca-se compreender o que ha na expressao mental do rap de tao
singular, ja que nasceu em nosso tempo histdrico, o qual nos consitui.

“Corpo Fechado” é a primeira faixa da coletanea, da palavra inicial que lance o rap no
Brasil: “Hip Hop Cultura de Rua”, de 1988.Escrita e executada pelo MC Thaide, narra sobre a
perspectiva de alguém que ndo pertence aos padrbes valorizados na sociedade
contemporanea e que logo de antemao langa figuras da cultura afrobrasileira. O tema corpo
fechado trata de uma pratica da umbanda ou candomblé em que por meio de rituais de
iniciacao dedicados a certos Orixds, no caso Yemanja e Ogum, o iniciado fica protegido de
corpo e espirito contra quaisquer males que por ventura possam lhe aflingir. Embora as
religides de matrizes africanas sejam muito mais aceitas hoje que no inicio do século XX -
quando ainda ndo havia a emenda 3.218, promulgada em 1946, por iniciativa de Jorge Amado
(PCB) - que tratava do livre exercicio de crenca, em 1988, a divulgacdo e a mencdo a essas
praticas religiosas j& demonstravam inovacdes tematicas, tdo constante em letras do género
rap.

Essa letra apresenta ofensiva a uma condicao de marginalidade sofrida pelo enunciador,
o qual se coloca como aquele que “ndo tem CIC nem RG e nasceu de parto normal numa
favela” e “nao nasceu loirinho de olho verdinho” sendo “um caboclinho comum nada
bonitinho” (ref musica). A dimensdo da educacdo apreendida nas ruas, da marginalizacdo das
vias oficiais de ensino e de acesso a bens culturais também sdo citadas, fato que reitera a nog¢ao
das ruas como o meio mais direto de convivio e aprendizagem. Esse fato faz ecoar a condicao
desse género enquanto a contravoz a cultura oficial, o que mais importa no processo da

arquitetdnica desse tipo de enuncia¢do.

Fugi da escola com 10 anos de idade
As ruas da cidade foram minha educacao
A minha lei sempre foi a lei do cao
(Hip Hop Cultura de Rua, 1988).
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Essa musica fora escolhida para langar o disco, e como um discurso inaugural do género
que se difundia em Sdo Paulo, ganhou significativa projecao nas radios. O nome da coletanea
de musicas desse primeiro dlbum foi “Hip Hop Cultura de Rua”, o qual traz varios aspectos do
universo urbano que ainda hoje sdo presentes em certas regides e localidades. O principio das
imagens grotescas por meio de palavras de forte impacto, desenham o lugar de fala e a
presenca enunciativa, como pode ser notado no trecho “Me atire uma pedra/Que eu te atiro
uma granada”. Nesse primeiro dlbum de coletaneas, percebe-se a necessidade de se desenhar
um tom personalizado daqueles que dizem, dos griots. A unidade da comunicagao verbal se
constitui como resposta, desse modo, as caracteristicas dos primeiros enunciados desse
primeiro album serdao uma resposta aos primdrdios do movimento Hip Hop em S3o Paulo,
quando do Bronx se desenvolveu o movimento cultural como resposta aos préximos anos de
1990, data da guinada neoliberalista brasileira.

Interessante o fato de que a valorizacao das ruas como o espaco social onde as trocas e

a constituicao dos géneros puderam se fazer. Para Bakhtin (2010),

a tarefa essencial de Rabelais consistia em destruir o quadro oficial da época e
dos seus acontecimentos, em lancar um olhar novo sobre eles, em iluminar a
tragédia, ou a comédia da época do ponto de vista do coro popular rindo da
praca publica. Rabelais mobiliza todos os meios das imagens populares licidas
para extirpar de todas as ideias relativas a sua época e dos seus
acontecimentos, a mentira oficial, a seriedade limitada, ditadas pelos interesses
das classes dominantes. Ele ndo acredita na sua época, ‘naquilo que diz de si
mesma e no que ela imagina ser’, mas quer revelar o seu verdadeiro sentido
para o povo crescente e imortal (BAKHTIN, 2010, p. 386).

A essa necessidade rabalesiana de mostrar o que esta para além da prdpria expressao
das manifestacdes populares, pode-se atribuir a necessidade, o valor da exotopia do autor, isto
é, aquilo que se enxerga além e aquém dos meios oficiais. Somente por meio da cultura
popular é que se poderd enxergar as fissuras que a cultura oficial tem e que pelo modos
operandi da nossa vida ndo podem ser compreendidas ou enxergadas. Nessa primeira faixa do
disco que analiso ja se pode notar que as problematicas que envolvem: raca e classe sao muito

bem postas e reiteradas ao longo da musica. No género rap esse procedimento de ressaltar as
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bases daquilo a que Quijano(ANO) denominou como “colonialidade do poder”, cujas bases sdo:
raca, género e classe, é mais evidente. Dessa segmentacao brutal e dicotémica, configurar-se-3
aquilo que Mignolo (2005) chamard de “geopolitica do conhecimento”, isto é, quem detém o
poder de criar e regular epistemologias validas.

A faixa “Cddigo 13”, cujo nome do grupo é o mesmo, logo na sequéncia da primeira

faixa analisada ja diz sobre a relacdo entre o movimento Hip Hop e a luta contra o racismo.

Entender o hip-hop é onde estd o mal
Sentir essa musica nos invadir

E ser contra o racismo dizendo sim
cddigo 13 como o mundo se faz

A cultura popular é a expressao das ruas, dos lugares mediados pela possibilidade de
dialogia. Nao obstante, é nas proximidades da esta¢do Sao Bento, regidao central de Sao Paulo,
onde de iniciam os pimeiros encontros e batalhas sobre de Hip Hop. O valor institucional e de
empoderamento por meio dessa cultura que se instaurava na epoca ja se mostra presente em

varios momentos

Saiam do caminho ‘embalistas’ de estacao

Nao tomem aquilo que nos pertence por razao
Nao adianta imitar de vestir hip-hop

N3do se veste tem que se sentir

De loucos incansaveis que ndo voltam atrds
Mantendo a esperanca fungindo da ilusao
Esperando apenas compreensao.

Os “embalistas” da estacao seriam aqueles que nao estariam apoiados pela causa do
Hip Hop, isto €, pela conscientizacao da condicao em que se encontravam que mais sentia
necessidade de fazer rap naquele momento, os quais, ndo sé o faziam por uma necessidade
estética dissociada do movimento como unidade de emancipagdo. As ruas ganham tanto em
Sao Paulo, quanto em outros locais, a cronotopia dos encontros, das relacdes e dos embates
mais importantes e pouco citados sobre o que importa realmente, a questdao das

“externalidades” marcadas por raca, classe e género.
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Em “Centro da Cidade”, hd um desenho da metrdpole por meio da visdo de jovens que
da margem vao ao centro da grande capital financeira da América Latina. Realizando um olhar
panoramico e com ressalvas de julgamentos que muitas vezes perpassam pelo senso comum,
MC Jack e DJ Ninja narram as fotografias que tiram da cidade, evidenciando o carater diverso e
decadente de uma cidade que nao consegue e nem pretende abrigar a diversidade que carrega,
fato que resulta na configuracao de esteridtipos convencionais. O “baiano” que vem do Norte,
o “Hare Krishna”, o “Punk dar” que se cruzam e nem se olham, o desemprego e a
informalidade nos meios de trabalho:

Plaquinha de emprego, plaquinha compra ouro
Plaquinha compra prata, plaquinha de almogco
Pessoas mal vestidas formando a ralé

Centro da cidade é um grande coragdo

A relacdo de concentracdo e dispersao ressaltada na imagem da musica evidenciam a
relacdo de migracdo e imigracao que a cidade da Sao Paulo apresenta e revela como a
centralidade das atividades econdmicas na regido sudeste do Brasil, embora concentre grande
parte das atividadeS e movimenta¢des econdmicas, ainda assim dispersam o capital de maneira
direta e indireta, isto é, de formas diversas e gerais. Sobre isso, Milton Santos (1993) pensa as
metrdpoles como um emaranhado de movimentag¢des dispersos e concentrados no que tange

a divisao internacional do trabalho sul-americano:

A nova divisao do trabalho territorial atinge, também, a prdpria regiao
concentrada, privilegiando a cidade de S3o Paulo, a respectiva Regidao
Metropolitana e seu entorno, onde a acumulacao de atividades intelectuais
ligadas a nova modernidade assegura a possibilidade de criagdo de numerosas
atividades de ponta, ambos esses fatos garantindo-lhe preeminéncia em
relagdo as demais dreas e lhe atribuindo, por isso mesmo, novas condi¢bes de
polarizacdo. Atividades modernas presentes em diversos pontos do pais
necessitam de se apoiar em S3o Paulo para um numero crescente de tarefas.
Sao Paulo fica presente em todo territério brasileiro, gracas a esses novos
nichos, geradores de fluxos de informacdo indispensdveis ao trabalho
produtivo. Se muitas varidveis modernas se difundem amplamente sobre o
territério, parteconsiderdvel de sua operacdao depende de outras varidveis
geograficamente concentradas. Dispersdao e concentragao ddo-se, uma vez
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mais, de modo dialético, de modo contraditério e complementar (SANTOS,
1993, p. 90, grifos meus)

A organizagao geopolitica do conhecimento, centraliza-se nas zonas do chamado
mundo desenvolvido. Fica destinado a periferia, o lugar da reprodutibilidade e da
subalternizacdo ao que é produzido nesses grandes centros de poder eurocentrados. Embora
os Estados Unidos e Japao tenham grande relevancia nas ciéncias e sirvam como pontos de
referéncias de extrema importancia, a producao e os fins das pesquisas realizadas servem a um
sistema de subalterniza¢ao de outras zonas e de maior acimulo de poder e capitais sem quese
gere com isso, mudancgas substanciais nas formas de vida de grande parte da populagao, dado
que as agéncias de regulamentacdao de pesquisas e o proprio mercado ainda precisam da
producao de externalidades, que como se sabe, nas sociedades modernas estao centradas nas
figuras do negro, latino, asidtico, da mulher, dos indigenas e das criancas.

E na periferia desse sistema-mundo, encontram-se outras capitais globais que
concentram e dispersam as atividades econ6micas de maniera a se estabelecer condicbes de
polarizacbes de desenvolvimento cientifico e, como consoante a isso, de concentra¢ao de
renda. O sistema global precisa de mecanismos globais e locais de centralizacdo, os quais se
servem de todos os ambitos para que isso ocorra, seja juridico ou politico, haja vista que todo o
desenvolvimento de Sdo Paulo esta ligado as atividades de concentracdo e administracao das
atividades comerciais e industriais mais voltadas para o mercado externo que interno.
Atualmente, no governo de Jair Bolsonaro, em continuidade com as vdrias a¢des de abertura
demasiada de mercado....

E por esse flow que em “Centro da Cidade” é narrado sobre os grupos que percorrem o
centro da capital paulistana dentro da dinamica econémica de centralizacdo e dispersao no giro
da riqueza e da marginalizagd@o. MC Jack reitera temas como: migragao, reificacdao, nordestino,
reserva de mao de obra, religiosidade, desemprego e a presenca de grupos étnicos, todos na
dinamica do sistema-mundo.

A proxima faixa vem com o enunciado-rap “O Credo”, o qual traduz de maneira enfatica

e de certo modo monoldgico, certa volicao do enunciador de mudar a realidade por meio do
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questionamento de tipos de crencas que envolvem a noc¢ao de progresso. Alude-se a um
“Criador”, “Meu manifesto é a forca do Criador”, estabelecendo a no¢do de criacdo como a
correlagao com a luta por melhores e mais amplos conhecimentos sobre a realidade. Esse tema
aponta, de certa maneira, para o que Boa Ventura de Souza Santos (ANO) vai defender como

a“ecologia dos saberes” e de certa resisténcia a uma realidade que o cera:

Varrer Londres do seu falso progresso
Prometer eternidade, seu Brasil regresso
Promover destruicao dos seus espelhos

Cansei do seu vazio e seu discurso pentelho

De citac¢bes intteis sobre um mundo justo

Que se um dia acontecer vocé morrera de susto

A simplicidade guarda a sofisticacdo do pensamento, pois sem que se dirija diretamente
a nocao das arquitetbnicas eurocéntricas, categoria de pensamento que interessa a mim e a
comunidade que estuda e desenvolve pesquisas nessas areas, trata-se dessa tematica e dessa
realidade socioldgica percebida na prdxis e no dia a dia, caso, pela eterna perspectiva nacional
socialista que percorre as dinamicas das politicas publicas no Brasil, cujas fisiologias politicas
sempre se curvam ao idedrio de progresso de maneira que essa instancia de evolucdo ainda
hoje ndo apresenta mudancgas susbstanciais nas estruturas que compdem a sociedade
brasileira, a qual se sustenta sob uma base econémica de profunda concentracdo de renda e,
consequentemente, em grande desigualdade social.

As religides de origem protestante no Brasil, surgem em 1819 com a o estabelecimento
de Luteranos, os quais sofreram diversas mudancas no decorrer do tempo, encontrando-se
hoje entre diversos seguimentos e ramificacbes. Dentre as tantas linhas e correntes
protestantes, os pentecostais surgiram nos Estados Unidos nos primdrdios do século XX, tendo
como uma de suas doutrinas a presenca subjtiva do Espirito Santo, cuja manifestacao se da por

meio da execuc¢do do ato de falar em linguas® e da media¢&o de sensac¢Ges por meio do estado

61Trata-se de um ato de éxtase em que se pronunciam sons e gesticula-se sem uma singnificdo propriamente
dita para que desse modo o Espirito Santo possa se manifestar. Sobre essa questdo vale notar que: “Ao falar
da linguagem sobrenatural de oracdo do Espirito Santo, é preciso que fique bem claro que ha “uma
sociedade” nesta manifestacdo. O Espirito Santo ndo fala em linguas, somos nés que o fazemos; mas por
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de éxtase. O enunciado rap da coletanea “Deus da Visdo Cega” faz uma critica aquele estado e
a pratica de falar em linguas e de louvor “Eu viro meus ouvidos ouvindo seus berros/Que
festejam e celebram seus erros redundantes” como uma manifestacdo alienada da realidade
social circundante “Que faz que vocé nao vé no seu dia a dia”. Esse olhar sobre a religiosidade
alheia proporciona um distanciamento tal por parte do narrador que a ele se atribui a
pretensdo de ser Deus “Aquele é o tal que pensa que é Deus”.

Sempre sensivel as mudancas que ocorrem ao redor do meio social em que se
manifesta, o género rap consegue captar as nunces das mudancgas de protagonismo social de
base, isto &, retrata-se o recrudescimento do pentecostalismo nos meios periféricos, fato que
pode ser compreendido, entre outros pontos, como resultado de certo distanciamento das
pastorais de base e das militancias de esquerda dos guetos e zonas afastadas, tomados, ainda
hoje, por comunidades evangélicas. Embora esse enunciado traga grande carga de violéncia no
modo como é colocada a questao da religiosidade, vale considera-lo como um dinamo das
mudangas sociais que ocorriam no fim dos anos 80, cujo recrudescimento nao cessa até os
momentos atuais.

A violéncia policial é denunciada em “Homens da Lei”, faixa 6 da coletdnea. A relagao
entre a violéncia oficializada e a marginal, aquela que ndo pertence ao Estado, é protagonizada
nesse enunciado. A maquina da seguranca publica no Brasil, em 1988, assim como hoje, trazia
resquicios da ditadura militar em que as praticas de violéncia eram severamente aplicadas com
todo respaldo juridico até entdo permitido por parte do Estado. Nesse periodo histdrico é
quando fora criado a ROTA (Rondas Ostensivas Tobias de Aguiar), a qual opera até hoje por
meio de métodos de tortura e eliminacao de um grande nimero de suspeitos. A letra traz de
forma bem explicita acdes policiais de extrema violéncia: “Somem pessoas, onde enfiam eu
nao sei/Ndo sei se meu destino é mofar atrds das grades/Ou ter meu corpo achado em um

riacho da cidade”, procedimento descritivo que pretende causar o choque, bem como se da na

outro lado, ndo falamos de n6s mesmos, somente o que o Espirito do Senhor nos inspira a falar. Se uma das
partes desta sociedade faltar, ndo havera a manifestacdo” (Subira, 2018). Disponivel em:
http://www.orvalho.com/ministerio/estudos-biblicos/os-beneficios-do-falar-em-linguas-por-luciano-subira/.
Acesso em: 17 de Margo de 2020.
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vida o trato de policiais para com os cidaddos que: “Oh meu Deus! Quando vao notar/Que dar
seguranc¢a nao é apavorar”.

E notdrio o quanto no Brasil ainda hoje os dados de homicidios causados e sofridos por
policiais apresentam nidmeros assustadores. Embora ndo esteja explicitado a relacdao da
violéncia com as questdes de raca e classe diretamente, mas a cronotopia exaltada logo
inicialmente ja demonstram a quem essa violéncia policial de dirige: para o povo de S3o Paulo,
de Osasco e ABC”. Os numeros de mortos anualmente em confrontos policiais sdo
assustadores. No ano de 2019 foram registradas 6.160 mortes por policias em operacao ou em
fuga. Sdo ndmeros semelhantes aos de mortos em Guerras como a do Iraque.

Decerto que a violéncia se presentifica e se mortifica no Brasil, desempenhando
questdes que tocam em todas as esferas e entranhas de nossas vidas. As esferas sociais em
paises emergentes sao marcadas por processos de segregacao quase invaridveis. Aludo ao fato
de que a estrutura das cidades e das escolas publicas raramente proporcionam a plena e devida
integragao da maior parte da populagao, fato que desencadeia marginaliza¢bes e ocultamentos
que tantas vezes parecem gritar e ansiar por novas formas de compreensao e alivio.

Na faixa 7, “Gritos do Siléncio”, o enunciado se afigura como um estandarte da condi¢ao
colonial e de confinamento na qual vivemos, dada a violéncia e as formas em que prevalecem a
identidade e ndo a alteridade. O primeiro verso j& se refere a um ‘“sistema” que é

IH

“imprevisivel”, o qual “leva a humanidade a um fim dificil”, gerador de corrupcao e da
existéncia de cidades que “matam pessoas como Aks”, sendo como um “cancer, um alivio,
uma ferida”. A critica recai diretamente sobre o sistema capitalista, o qual, inevitavelmente,
produz excedentes e massacres de diversas ordens, “dos povos massacrados sem nenhum
alento”.

O enunciado como forma de grito, vem a espelhar o grito de Catherine Walsh (2017),
como alerta a estados de destruicdo e desmantelamento de formas de vida humanas e nao
humanas. Uma das alternativas importantes de serem consideradas a esse Estado que

segrega,sao alguns procedimentos de reconhecimentos juridicos incorporados a Constituicdao

Federal de paises como o Equador, que reconheceu o conceito de direito a natureza,
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configurando um direito hibrido entre epistemologias indigenas relacionados a cosmovisdo da
natureza (ao conceito de pachamama, a terra-made) e ocidentais. No entanto, é fato que essas
inovagdes tecnoldgicas ndo sendo colocadas em prética, fato que endossa os gritos de Walsh
(2017) e de todos os devotos, outras formas de constituicdo tornam-se necessarias.

Na ultima musica da coletanea, “CalafrioMel6 do Terror”, de MC Jack, ocorre uma
importante variacdao tematica. Valoriza-se as no¢bes e presencas do grotesco como um
processo de personificacao de um estado de mal-estar traduzidos em alegorias ja conhecidas
“Hoje lua cheia, coisa acontece/O enorme lobisomen do mato aparece [...] Pregadores do mal
na cidadeestao chegando/Faz 500 anos que completam minha morte”. Alude-se nesse
enunciado-rap a “Frankenstein” e a “Penadinho”, como figuras que tematizam a criatura do
mostro na ficcao criada por Mary Shelley e a figura da alma penada que de tantas maneiras
aparece tematizada no ideario dos brasileiros, respectivamente. O que pode ser apreendido de
antemado, € a necessidade apresentada da inversao do estado social corriqueiro, do desafio que
se faz ao que se apresenta como notadamente normal no dia a dia. A relacdo entre o sublime e
o grotesco fora colocada em debate desde a antiguidade, uma vez que ao se buscar o equilibio
das formas na composicao artistica, tantas vezes mais a confluéncia de contrdrios, mostra-se
de certa meneira benéfica, o que sugere ordenamento pela composicao de elementos que
aparentemente ndao poderiam ser cotejados.

Quando o grotesco se pbe a servico de uma tendéncia abstrata, desnaturaliza-se
fatalmente. Sua verdadeira natureza € a expressdo da plenitude contraditdria e dual da vida,
que contém a negacdo e a destruicdo (morte do antigo), consideradas como uma fase
indispensdvel, insepardvel da afirmacao, do nascimento de algo novo e melhor. Nesse sentido,
o substrato material e corporal da imagem grotesca (alimento, vinho, virilidade e drgaos do
corpo) adquire um carater profundamente positivo. O principio do baixo material e corporal
triunfa assim através da exuberancia (BAKHTIN, 1987, p. 54).

O enunciador se coloca como uma figura do além, das profundezas do “fundo de um
caixao”. Essa transfiguracao é movimentada por uma vontade de dizer, por um projeto de

discurso e contradicdao. Sendo esse o primeiro album do género no Brasil, as noc¢des de
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“negacao e destruicdo do antigo bem como explicitado por Bakhtin (1987), podem ser notadas,
em que se expressa 0 nascimento de um género como um elemento ndo candnico, como uma
arte que refuta outra arte, que se coloca da margem para o centro, quase que em um

movimento antropofagico.

Minha presa afiada no teu corpo vai rasgar
O teu sangue escorrendo e te matando devagar

Eu sou o calafrio, o rei das profundezas
Vim junto a vocé ver o mundo destruido

k;ﬁg duvide do que eu posse ou deixe de fazer
Se vocé ndo acredita, vocé pode até morrer.
(Referéncia musica)

Esse desencarnar da vida, esse colocar-se para com uma alteridade estranha da ordem
corriqueira, cria um campo aberto de debate entre a realidade e o exagero. Nao se trata aqui
de um caso de ficcdo, mas de caricaturalidade das formas humanas em que prevalece as
nuances da vida e dos seres. Essas “estranhas criaturas possuidas pelo mal/Louvando a Deus, o
supremo maioral” sdo figuras cuja materializacdao poderiam ser observadas nas mais variadas
instancias da sociedade brasileira, que no caso, enuncia-se a esfera religiosa e a sociedade civil
como um todo. O processo de se atribuir o uso de uma mdscara monstruosa para se configurar
o grotesco por mim é compreEndido como um fator de releitura cultural. Raphael da Silva
Camara (2013) nos ajuda bem a compreender a relacdo entre mostruosidade e a estética do
grotesco quando afirma que para que isso ocorra € necessario a presenca de alguns aspectos,
quais sejam: que essa figura cause riso e horror; que o mostro cause emocdes e pertubacao da
ordem. Tais caracteristicas promovam didlogo com o que nos € interdito, com o0 que estd
subalternizado em nossas almas e consciéncia por razdes variadas, pois “Como violador de
sistema conceituais fechados, ele acaba por corporificar em seu cerne diversidades e
comportamento interditos (diferencas culturais, politicas, raciais, psicoldgicas ou sociais)”

(CAMARA, 2013, p.7).
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No enunciado-rap em questdo, a figura monstruosa esta dotada de riso, mesmo que seja
uma pretensdo de um riso tenso que se projeta: “Aquele valentao deu risada e correu/Pensava
ser esperto e no fim apodreceu”, colocando o interlocutor do rap como um ser que se diminui
diante dessa nova forma estranha e grotesca do monstro, o qual também e, por isso mesmo,
causa desordem e mistério “Saio do caixdo e ninguém escuta nada/Com as bruxas vou fazer
revoada/Vou na morte”. De outra parte e completando as caracteristicas necessdrias da inter-
relacdo entre grotesco e monstruosidade, ou seja, existe uma grande sugestdo de pertubacao
da ordem, uma vez que toda essa descricdo, essa personificacdo do calafrio (nome da letra)
como “Eu sou o calafrio, o rei das profundezas” fosse um agente vivo e hibrido, pois o vivo se
coaduna com a morte e o real com o fantastico.

S6 se pode compreender elementos grotescos se levar em conta o tempo histdrico no
qual a obra é realizada, considerando as instancias de producao da obra. O ano de 1988, data
do lancamento do disco, embora tivesse sido o ano da promulgacao da Constitui¢ao Cidada de
1988, uma das mais sofisticadas em termos de garantias e direitos basicos, era um ano de
recente abertura politica, a qual ocorreu sob um panorama de abertura democratica somada a
grandes aberturas neoliberais, as quais pareciam solavancar as condi¢des precdrias as ja tao
sofridas popula¢des marginalizadas as quais serao ainda mais agravadas nos anos seguintes. O
que esse monstro desse enunciado-rap revela? Qual a principal exotopia que esse género
carrega? Pois bem, se o género rap se colocava agora nas midias oficiais, se estava pela
primeira vez materializada no material mais tipico da época, o LP (long play), entdo a forma e o
contetido estavam a expressar o nascimento, como forma de grito ritmado, desse modo de se
fazer arte em plena consonancia com a vida, pois o préprio como Bakhtin (ANO) afirmou em
uma das citagdes colocadas acima, que se o grotesco se coloca a servico de uma tendéncia
abstrata, ele se desnaturaliza, fato que em hipdtese alguma, quando o assunto é rap com
compromisso e ainda mais pelo fato de que o grotesco, ndo se universaliza enquanto
expressao formatada nao podendo ser desse modo expressao de um fen6meno transcultural e

transtemporal, pois sua légica é varidavel e completamente mutavel.
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No conjunto dos enunciados-raps dessa coletanea, o que se pode perceber é que a
variedade temdtica tem eixos que vao se manter no decorrer da discografia da maior parte dos
discos de rap no Brasil. Seja a religiosidade, as questdes de urbanizacao e marginaliza¢ao, da
violéncia urbana causada tanto por policiais, quanto por aqueles que pertencem ao trafico ou
do grotesco com a representacao de uma desordem social que necessita ser personificada em
algo estranho, para que a prépria ordem social, aqui no caso que a prdpria ordem discursiva,
consiga se ver como realmente é, o que se apresenta nesses enunciados inaugurais sao temas
que tocam nas bases da condicao colonial, girando em torno da questao de raca, género, classe
e religido que compdem as hegemonias ainda vigentes em nosso cotidiano.

Até fins dos anos 50, a vida artistica brasileira era diversificada, mas restrita a pequenos
grupos e circulos, mudando somente apds o advento da industrializacao que logo integrou a
vida social a dinamica da economia de mercado, fato que mudou sobremaneira a prdpria
relacdo de producao cultural. Nesses anos estabeleceu-se um publico consumidor e produtos
culturais das mais diversas ordens, dado que os meios de comunica¢ao também eram de uma
variedade significativa, crescia o capitalismo com a ldgica burocratizada e faminta de bens
simbdlicos, havendo a criacdo de campos empresariais e da profissionalizacdo de produtos e
produtores culturais. Esse aumento do publico consumidor estava diretamente ligado,
também, a aspectos como o aumento dos indices de escolaridade e os desenvolvimentos
tecnoldgicos e industriais dos meios de comunicacao, embora vivia-se apenas a “era do radio”.

As décadas que antecedem a chegada do Hip Hop no Brasil estavam marcadas pelas
chagas da auséncia democrdtica e pela profunda influéncia norte-americana que se pauta em
uma economia de mercado extremamente voraz de maneira que a politica a e cultura, mesmo
a contracultura que se estabelecem naquele momento, estavam mediadas pelas necessidades
globais, cuja tendéncia era da maxima flexibilizacdo de mercados e das rela¢cdes estatais de
quase plena abertura politica em que se maximizava a presenca do estado nas mediacdes entre
mercado, capital, industria e campo consumidor, apenas como um elemento de negociava dos

interesses do grande capital, frente e da elite financeira, econémica e militar que se instaurava.
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“Da década de 1960 em diante, a democratizacdao tornou-se indissocidvel da
massificagdo, ou seja, houve ampliacdo significativa do acesso a educacao e a cultura, mas num
quadro de submissdao a racionalidade da sociedade produtora de mercadorias. Convivem a
critica e a integracao a ordem capitalista, com a generalizacdo da ldgica produtiva de bens
simbdlicos. Quebraram-se as barreiras entre o nacional e o internacional, num contexto de
crescente influéncia da cultura americana em lugar da europeia, sobretudo a francesa, que dera
o tom no periodo em que as oligarquias foram combinantes ou mantiveram forte expressao
politica e artistica. Produtos dos Estados Unidos predominavam no mercado brasileiro e
serviam de modelo para a industria cultural local, que, entretanto, conseguiu exportar, na era
da cultura mundializada, bens culturais como telenovelas e grava¢des musicais.

A arte moderna responsavel estética e eticamente, que se propde revoluciondria se
opde a ordem estabelecida por meio da linguagem, de maneira que a relagao entre democracia
e massificacdo possa ser elevada a compreensdo. Basta considerarmos a preocupacao
concebida em a “Estética da Fome”, de Glauber Rocha (ANO), para percebermos que a
necessidade iminente de superacao da condi¢do colonial que se instaurava na segunda metade
do século XX, centra-se em um reduto pequeno de intelectuais que buscavam uma arte nova,
como o Cinema Novo, e contestadora. O conceito da fome como o fator gerador de
agremiacdo e simbolismo daquilo que nos une sendo essa figura a materializacdo de uma
realidade resignada, simplificou ao modo desse diretor a forma subalterna sob a qual viviamos
fosse na economia, na politica ou nas artes.

A permuta de influéncia da cultura francesa pela americana foi tdo somente uma
transposicao e, talvez, uma amplificacdo do nivel de subalternidade da América Latina aos
poderes econOmicos e culturais norte-americanos, 0s quais estavam em ascensdo e
concretizacao nos mainstream, enquanto a cultura europeia permanecia tanto no ambito da
formacdao epistemoldgica, tanto do Brasil, quanto dos préprios Estados Unidos. Quando
Glauber Rocha (ANO, p.?) afirmava que “o que diferencia o colonialismo de ontem do atual é
apenas a forma mais aprimorada do colonizador: e além dos colonizadores de fato, as formas

sutis daqueles que também nos armam futuros botes. Uma libertacdo possivel estard ainda por
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muito tempo em fun¢do de uma nova dependéncia. Este condicionamento econdmico e
politico nos levou ao raquitismo filoséfico e a impoténcia, que, as vezes inconsciente, as vezes
nao, geram no primeiro caso a esterilidade e no segundo a histeria.

Logo se constata que a essa “fome”, fisica e epistemoldgica em razdo da qual agia
violentamente aquele que a sentia, que vivia constante as agruras da miséria, era o estado sob
0 que o proprio Estado de constituiu, onde ndo havia nagdao, mas contingente populacional,
onde ndo havia em grande maioria artistas reprodutores e poucos criadores de uma arte que se
fizesse ecoar para além das tendéncias modernistas (refiro-me a semana de 1922) que sé se
fundaram, primeiramente, por uma tendéncia global e ndo local — quando ha a elevacao de
valores regionais das necessidades que dele surgem em detrimento de quaisquer demandas
ulteriores a essas. O “raquitismo” e a “impoténcia” e suas consequéncias: a esterilidade e a

histeria, ndo somente sofriam do mal da subalternidade como eram seus geradores.

Em suma, nos quarenta ultimos anos do século XX, a tendéncia foi a de superar
as condigbes limitadoras ao desenvolvimento da industria cultural no Brasil, em
seu duplo aspecto de producao de mercadorias simbdlicas padronizadas e de
Iégica cultural no capitalismo tardio, pela qual todos se submetiam a unidade
de produgao e mercantilizagao, que impunha seu prdprio ritmo, dirigindo e
disciplinando a necessidade dos consumidores, destacando-se o papel
significativo da propaganda nesse processo. A cultura de massa, contudo, ndo
se tornou necessariamente igual para todos os estratos sociais, havendo tipos
diferentes de bens simbdlicos para consumidores de cada nivel
socioecon6mico ou mesmo de cada corrente de opinido ou comportamento,
conforme indicacbes de pesquisas de mercado, que ‘descobriam’ os nichos
mais viaveis e lucrativos (RIDENTE, 2014, p.241, grifos meus).

O par, em sua génese, trouxe esse modernismo responsdvel tanto pela violéncia que
carregava, quanto pela forma arquitetonica vorazmente dialégica. Ndo se abstrai por meio
desse género; procura-se sempre um referente, diametralmente, estimula a reflexdao
justamente por deslocarmos ao entrarmos em contato com ele, o hip (quadril) e o hop (mexer).
Politicamente, engajado, vanguarda de um processo diaspdrio ininterrupto, o par é violento

porque expressa a fome permanente e pobres, negros, imigrantes e mulheres desse pais
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sempre levando a mais substancial mensagem ao outro que se altera pela breve identificacdo
para com a subalternidade.

Fora o rap ostentacao, aquele dos anos 60 e 80, que trouxe o caminho do meio entre a
cultura de massificagao e a particularidade dessa cultura da fome. Cada campo da esfera social
recolhe a estética que mais se aproxima da ética que lhe apraz a compreensao, que mais se faz
necessario. Nesse interim, a fome é sempre um fator extremamente constante, seja do pdo ou
da responsabilidade, no sentido bakhtiniano do termo.

Seja por temas relacionados a violéncia policial, a movimentac¢ao da populacao urbana
na grande Sdo Paulo, da questdo racial, do grotesco que expressa e deixa transparecer as
transgradiéncias etc., um ponto nodal e dialdgico que devemos fazer aqui nesse momento,
nada mais é que tratar de um entoar, de uma concep¢dao de mundo afrodiaspdrica, ha sob o
nivel da consciéncia expressiva nas letras aqui analisadas e nas reflexdes até agora postas.
Taperman (2015). Ao citar Paul Gilroy (2001) para evidenciar a defesa desse autor de que a
blackmusic € a valorizacdo do movimento epistemoldgico e contingencial promovida pela
imigracdo forcada pelo Atlantico Negro,enfatiza que valores culturais advindos da Africa se
materializam em género como uma forma de resisténcia e ndo somente como uma forma de
expressiva desconexa:

“um fundo comum de experiéncias urbanas, pelo efeito dde formas similares -
mas de modo algum idénticas — de segregacao racial, bem como pela memdria
da escraviddo, um legado de africanismos e um estoque de experiéncias
religiosas definida por ambos. Deslocadas de suas condi¢bes originais de
existéncias, as trillhas sonoras dessa irradiacdo cultural afro-americana
alimentaram uma nova metafisica a negritude elaborada e instituida na Europa
em outros lugares dentro dos espacgos clandestinos, alternativos e publicos
construidos e torno de uma cultura expressiva que era dominada pela musica
(GILROY, 2001, p. 28).

Grandmaster Flash, na década de 80 langara um album cujo nome € o mesmo da letra
principal de lancamento: The Message, cujaarquitetonica lanca mdo de criticas que estao
fundamentadas nos processos de exclusao pelos quais passava a populacdo negra de Nova

lorque, de maneira a se ressaltar a precariedade e a necessidade de superacao de tal condicao.
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As reiteracbes que essa letra traz se correlaciona quase sempre a nog¢ao de desespero e

emergéncia:

N3o me empurre, porque eu estou perto da porta
Eu estou tentando ndo perder a cabeca

E como uma selva, as vezes, isso me faz pensar em
Como eu ndo enlouqueco

Todo o enunciado-rap se assemelha a uma narrativa época que longe de qualquer
ficcdo, projeta uma realidade extremamente desfavoravel e quase restrita aos meandros do
caos. Narra-se a presenca de vidros por todos os lugares, demonstrando o processo de
demolicdo por parte do Estado de vdrias regides periféricas para a construcdo de novas
avenidas e a da prépria depredacao por parte da populacao que materializa de forma violenta a
“fome” por melhores condicdes - por isso da importancia de se compreender que a Estética da
Fome se configurou um modernismo que ainda nao fora nem compreendido, nem vivido. As
“pessoas urinando nas escadas” faz com que lembremos de regides paulistanas como o centro
velho por onde moro atualmente, onde ha varias regides e espacos que servem de mictdrio
para varias pessoas em situacao de rua. A “fome” que gera a violéncia da fome, vai para além
de ma compreensdo estética e politica da América Latina e do Brasil, mas se expande para
outros lugares, sendo muito mais uma questdo classe e raca, que de territorialidade.

Desse modo, o que se percebe é que a violéncia mundial estd correlacionada a fome ou
a manutencdo desse estado, imposto por grandes corporacdes como forma de obtencdo de
lucros. Vale lembrar que dos anos 80 em diante, até meados de 2002, as politicas de estado
mundiais estavam inclinadas para as veredas neoliberais de modo que os Estados estagnavam
se minimizando, fato que consequentemente sé poderia gerar indmeras revoltas. “Vocé cresce
no gueto, vive uma vida de segunda/E seus olhos vao cantar uma can¢do de profundo édio”.
Parece que a gramdtica, a fisiologia de lugares que ndo oferecem certo bem- estar social é o
grande palco criativo do género-rap: “Os lugares que vocé brinca e onde vocé fica/Parece um

beco sem saida”.
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As varidveis nas favelas e lugares marginalizados existem em grande ndmero, dado que
a falta de estrutura imputa aos humanos meios improvisados de subsisténcia. No Brasil, uma
grande parte da populacdo vive por meio de trabalhos informais, os quais garantem uma
relagdio de precariedade civil e pessoal, além de economicamente “Agora vocé esta
desempregado, todo nulo no vazio[...] Foi preso por um lance de 8 anos[...]Sendo usado e
abusado/ Agora servindo no inferno/Até que um dia foi achado morto” (Referéncia musica)

Vé-se a valorizacdo do elemento defendido por AfrikaBanbaataa (ANO): o quinto
elemento, o elemento da conscientizacdo, da compreensdo de que ao rap deve ser um fator
primario de um processo de amplificacdo de conhecimento de que a didspora transatlantica é
um processo histdrico continuo em razao da auséncia de reparacdes histdricas que até hoje

nao ocorreram.

3.2 Consciéncia Black I - 1990

N3o existe a primeira nem a ultima palavra, e ndo ha limites para o contexto dialdgico
(este se estende a passado sem limites e ao futuro sem limites). Nem os sentidos do passado,
isto é, nascidos no didlogo do século passado, podem jamais ser estdveis (concluidos, acabados
de uma vez por todas): eles sempre mudardo (renovando-se) no processo de desenvolvimento
subsequente, futuro do didlogo. Em qualquer momento desse desenvolvimento existem
massas imensas ilimitadas de sentidos esquecidos, mas em determinados momentos do
sucessivo desenvolvimento do didlogo, em seu curso, tais sentidos serdao relembrados e
reviverdo em forma renovada (em novo contexto). Ndo existe nada absolutamente morto:
cada sentido terd sua festa de renovacdo. Questdo do grande tempo (BAKHTIN, 2013, p. 410).

Uma questao importante que apareceu nessa pesquisa foi: de que modo tratar a palavra
reportada? Varias letras de rap ndo estdo registradas estando somente em sua forma musical,
necessitando, dessa forma, de um tratamento de transliteracdo. Embora hajam inimeras
plataformas por meio das quais se possa buscar por letras de rap, quando se trata de algumas
letras de MC’s mais antigos, nao se percebe tanta variedade a ponto de se poder encontrar as

letras na integra. Diante esse impasse, ao transliterar as letras, cuidei para que eu pudesse
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respeitar as variacdes de entonacdo apreciativa. Esse conceito, para o Circulo, defende que a
compreensao de tudo o que se vive por meio das interacdes sociais em, quaisquer esferas,
estard refletido e refratado via entonagdo ou apreciacdo social. Da-se énfase a determinadas
unidades da comunicacdo verbal - grdfica, sonora ou pictoricamente — em busca de se
evidenciar um determinado tema ou tematica pela qual se pretende expandir o encadeamento
linguistico ao qual se reporta.

Quando alguém diz: “vd e VOLTE logo”, dando énfase sobre uma unidade dos
elementos semidticos da enunciacdo, ndao somente pode se perceber que ha uma énfase sobre
o ato de voltar ordenado a alguém, bem como se evidencia que por razdes ideoldgicas ha
construgdo social-histdrica, “voltar” se faz necessario.

Nesse sentido, como modo de promover a visualiza¢ao do ritmo configurado nas letras
- evidentemente que de maneira extremamente simplificada, a notacdo (/) representara um
determinado fluxo (flow) ou emissdo fénica; como exemplo, pensemos na cldssica musica tao
conhecida no mundo globalizado ocidental no qual nos encontramos “Aguas de Marco”: “E
pau / é pedra [/ é o fim do caminho”. Percebam que para cada intervalo marcado pela notacao
(/) pudemos identificar uma alternéncia de notas as quais em harmonia configuram o
encadeamento musical na qual a obra sera produzida. Uma vez sendo meu interesse nessa
pesquisa compreender as nuances ideoldgicas em suas bases dialdgicas do género rap com a
teoria decolonial, todos os recursos de compreensao musical tendem a contribuir para esse
fim. Muito simplificadamente, a entonagdo de cada enunciado-rap aqui colocado é uma juncao
dos diversos elementos musicais e graficos a servico das implicagdes e determinagdes sociais.

A cada vez que um pesquisador se depara com um material®verbal diferente em
termos deforma daquele com o qual estd trabalhando, faz-se necessario que ele o translitere,
ouca a voz e passe para o papel. Nesse momento, presentifica-se a sintaxe da enunciacdo, a qual

ndo pode ser analisada tdao somente pelos elementos das formas da lingua, mas sobretudo

62Lembremos que para Bakhtin (2003) os géneros do discurso tém como base sua fundamentagdo em forma, contetido
e material, os quais sdo inseparaveis. Por material, entende-se a plataforma ou o meio fisico pelo qual a palavra ¢
transmitida. Se se trata de um chamado em plena rua: “Ola!” Temos como material a fisiologia fonologica. Em caso de
uma reportagem de jornal sobre a fragilidade das periferias no contexto do COVID-19, temos a folha do jornal ou a tela
de um aparelho que transmitira a imagem sob uma plataforma digital.
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pelos aspectos socio-histdricos que determinam e condicionam minha palavra na palavra do
outro.Volochinov (1929, p.?) quando procura situar os valores decorrentes da palavra reportada
afirma que a “sintaxe da enunciacdo é reconhecida no encontro entre as palavras, na
eventividade de uma palavra sobre outra palavra” no momento a enunciagao que chega até
mim e ndo é marcada por um género, mas pela dinamica do “dialogo interno que ha em
quaisquer géneros”. Assim, “nao ha formas sintaticas cuja fun¢do seja a de construir a unidade
do didlogo. Ndo ha sintaxe do didlogo enquanto género [... ], o didlogo interno a palavra que
reporta que pode nos fazer ver como funciona a sintaxe da enunciacdo como encontro de
palavras” (PONZIO, 2013, p. 30).

Interessante perceber que nd3o hd uma gramatica para se compreender o didlogo,
embora alguns géneros dramaticos o tenham como elemento constituidor, ndo se pode
apreender as razdes pelas quais a resposta ao didlogo entre Margaret Thacher, em 1994, e um
jornalista da revista Veja — quando foi perguntada sobre quais teriam sido os motivos que
levaram a Inglaterra a uma grande crise apds seu governo de doze anos tenha sido a seguinte: -
“Antes de mais nada, tive de me livrar do socialismo - e consegui”.®* Qual regra gramatical
determinou as motivacdes e a exotopia contida nesse didlogo? As regras gramaticais de
convencao de escrita sao como um sinal de um farol, cujo continente de sentidos deve ser
explorado. O sentido estd no cotejo que se faz entre todas as enuncia¢des, verbais e ndao
verbais do pequeno e do grande tempo.

Entre as palavras que reportarei de Sharylaine, do grupo Street Dance e de todos outros
humanos fazedores de rap da préxima coletanea a ser analisada e de todas as demais,
procurar-se-a estabelecer um profundo contato com essa sintaxe da enuncia¢do preconizada
pelo grupo de estudos de Bakhtin, haja vista que estaremos — percebam que o uso alternado
das vozes verbais por meio das quais construo ora se presentifica em primeira pessoa do
singular ora em primeira do plural, pois a divisdo entre a palavra minha e a palavra do outro na

verdade € um encontro, que se deixa escapar pelas formalidades convencionais da lingua - a

63Entrevista acessada e disponivel em: <https://veja.abril.com.br/blog/reveja/margaret-thatcher-ensina-a-receita-do-
8216-capitalismo-popular-8217/>. Acesso em 11 abr. 2020.
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procura dos didlogos internos dos enunciados, isto é, a fonte da palavra alheia que se
materializa na minha palavra.

A segunda coletanea a ser analisada, “Consciéncia Black I”’, fora lancada em 1990, dando
luz ao nascimento de importantes artistas como o Racionais MC’s e Sharylaine. A amplificacao
temadtica que pode ser encontrada nos enunciados-rap contemplaa maior parte do debate
decolonial em suas bases. A modernidade — no sentido de inovacao, e as contribuicées que o
género rap possibilita vao de encontro com toda critica de debates implantados no decorrer da
perspectiva decolonial. S6 ndao posso ser leviano e deixar de remarcar que a palavra quando
reportada, seja de qual documento for, em relacao ao seu sentido, traz tendéncias sociais
estaveis de percepcao ativa da palavra outra, como sao cristalizadas nas formas da lingua. O
mecanismo desse processo ndao estd dentro da alma individual, mas na sociedade, que se
seleciona e gramaticaliza (ou seja, adapta-se a estrutura gramatical da lingua) apenas aqueles
momentos na percepcao avaliadora ativa da enunciacdo outra que sao socialmente pertinentes
e constantes e que, consequentemente, baseiam-se na prdpria existéncia econémica de uma
dada comunidade linguistica.

Composta por um conjunto de nove faixas, em “Absoluto”, primeira do disco, nota-se a
brevidade da constru¢ao da enunciagao e da reiteracdo do tema da metalinguagem em que se
ressalta o rap como um cédigo verbal a ser explorado: “Cédigo Verbal € meu tema atual” e do
“absoluto” como uma exotopia encontrada que garante uma concepcao de vida menos trivial
e “escura”. Toda a letra é composta por um campo tematico que gira em torno do rap
enquanto meio de contestacdo — sem que se expresse claramente isso — e da oposicao a
escuridao encontrada na “falacao’” sem sentido pratico - fazendo uma alusao as igrejas - e que
julga de maneira que o préprio narrador vai se estabelecendo como aquele que esta pronto
para receber ao diferente: “A sua idade ndo, ndo quero saber/Qualidades tem/Entdo eu quero
ver”. Em sintese, o refrao da musica hd de nos ajudar significativamente no processo de

compreensao dessa faixa:

Absoluto, é indiscreto, hahahaha
Nao vou para o escuro, sigo sempre direto
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Absoluto, indiscreto
Nao vou para o escuro, sigo sempre direto

A segunda faixa do disco traz um momento histdrico e de suma importancia: é o
primeiro rap gravado por uma mulher no Brasil em meios fonograficos oficiais. Disso decorre
ndao somente um salto emancipatdrio para com aquilo a que nos referimos como 5° elemento
do Hip Hop, defendido por GranFlash Master (ANO): a consciéncia, mas como a primeira
unidade da comunicacdo verbal dentro do género rap e que trard temas inovadores cuja
singularidade do mesmo reside nessa exotopia feminina. Uma das criadoras da “Frente
Nacional de Mulheres no Hip Hop”, coletivo que atinge 17 Estados da Federacdo, ajudou no
assentamento das bases da insercao da mulher no metié do Hip Hop, tao severamente
machista.

A faixa 2, “Nossos dias”, aborda com profundidades questdes relativas ao cotidiano de
uma jovem rapper que precisa se afirmar em termos de género, etnia e classe. Traz em seu
lugar de fala nao somente a necessidade de se colocar adiante um emaranhado de preconceitos
e esteridtipos, mas faz-se além do que isso, se coloca como alguém que embora lute, ndo deixa
de lado a ternura vivificante que preenche nosso dia a dia.

Logo nos primeiros versos pode-se notar a projecao da ampla compreensdo da
dimensdo integradora de sua visdo: “Vejo/que se crianca ndo é facil”’, dado que volta seu olhar
para as criancas, quando esse tema era pouco tratado nas letras de rap. H3 um refinamento na
forma em que realiza a estrofe inicial, porque reconhece a subalternizacdao dentro da
subalternizacdo, isto é, consegue, mesmo do lado Sul no mapa, ou principalmente por isso,
reconhecer as hierarquias internas a sociedade em razao do patriarcalismo que colocam a
mulher indigena em graus de subalterniza¢ées em face da mulher negra e essa em relagdo a
branca e, assim, transcorrendo de igual maneira quando se trata das outras classifica¢bes
hierarquizantes criadas para sustentar o capital. Qual o lugar de fala de uma crianca? Qual o
lugar de fala de uma crianga negra e indigena perante uma crianga outra branca? Como seria
bom se tais indagacdes fossem realmente conjecturas de uma pessoa e ndo de uma realidade -

refiro-me as tendéncias atuais que afirmam ser vitimismo denunciar as hierarquias e as
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consequéncias dos processos de escravizacdo e de etnocidio por meio dos quais foram
constituidas as Américas.

Pois bem ressaltado, Sherylaine (1989) coloca o jovem em uma condicdo de
protagonista de seu tempo e ndo a toa o rap é o seu veiculo mais propicio: “jovem é outro
papo/ndo dd pra manipular”. O refrao desse enunciado-rap € uma ode a desobediéncia, seja
civil - global - ou local, ao meio artistico do rap que em seu amago machista demorara muito

para aceitar, respeitar e incentivar a presenca de mulheres

Dissera que eu ndo podia cantar

e para outros me pusera 13 dias

ndo ligue meu bem que isso € prosa

se tudo se renova Sharylaine esta a toda prova

A valorizacao do rap como género que reporta e permite se deixar reportar a palavra

que reage a palavra, a realidade que reage a realidade, a condicao colonial, é colocada nos

versos seguintes:

ritmo e poesia eu trago muito bem
0 rap se baseia em pensamentos muto além
consciéncia, enfim, reacao leal

embora os pobres de espirito demonstrem o contrario
nds blacks sabemos pensar
e sobre a vida podemos entao opinar
assim eu levando harmonia, folia, ironia
criticas e autocriticas ligados a politica
(Nossos Dias, 1989)

Entre a transgradiéncia e a esperanca, esse enunciado-rap enfatiza o dia a dia
contemporaneo em que passa a narrativa. O ano era de 1990. Esses tempos na historia do
Brasil eram de extrema dificuldade econdémica, pois se iniciava um processo de recuperacao
econdmica pds processo de impeachment do entao presidente Fernando Collor, quando os
planos de estabilizacdo da economia massacravam as bases estatais e as garantias de bem-

estar social, momento em que o povo fora brutalmente massacrado em face da recuperacao

econdmica, movimento classico dentro da perspectiva desenvolvimentista.
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Bahktin sempre salientava (1988) que a sintaxe da enunciacdo pode ser percebida com
maior e mais profunda intensidade na palavra literaria justamente porque essa se reporta no
mesmo momento em que é produzida. Os discursos literarios precisam de discursos para se
estabelecerem e, por isso, as formas diretas e indiretas livres sdo tao usadas. Nesse sentido,
todos os enunciados-rap aqui quando transliterados, embora sem o trabalho esteticamente
objetivo para esse fim, estdo sob a ordem literdria. E nesse aspecto que concebemos o rap,
como uma unidade artistica que também literaria e que transmite a tendéncia da tendéncia,
isto é, mesmo tendo ocorrido em 1990, as questbes que fundamentam a orbe e a urbe da
colonialidade permanecem.

Sharylaine traz a um sé tempo todas as questfes que devemos cuidar ao pensar a
colonialidade e o valor do rap: raga, género e etnia. O enuncido-rap‘Nossos Dias”’amplifica a
esfera social do cotidiano por meio de um movimento de enunciacao tematica que poderia ser
compreendido sob as seguintes linhas: o poder da juventude, o lugar emancipatdrio da mulher
por meio da rap e seu direito a isso e o rap como meio de consciéncia do povo “black”.

A transformacao dos fatos da vida em arte nem sempre € uma acao de prazer, haja vista
que a propria existéncia do rap pressupde um estado de condi¢des desfavordveis a existéncia
humana na sua plenitude. Imagino que se géneros como o rap nao precisassem ter existido, o
mundo seria menos desigual. As préximas faixas do “Pobreza”, de ‘“Criminal Master” e
“Loucos e Loucas”de Franlk e Frank trazem, respectivamente, contrapalavras que versam
sobre a questdo da miséria como resultado de atos de corrupcao e a inter-relacao entre loucura
e paixdes como atos que envolvem a plena entrega ao outro, cujos valores nem sempre se
coadunam com os valores romanticos postos a disposicao das projecdes mentais mais
convencionais.

Nessa coletanea, encontra-se o registro da primeira gravacao dos Racionais MC’s, com
duas faixas: “Panico na Zona Sul” e“Tempos Dificeis”. A profundidade temdtica e o grau de
exotopias mais densas podem ser notadas nessas letras, pois uma das grandes caracteristicas
desses dois enunciados-teses é sua extensao tematica e maior proximidade prosaica para com

o cotidiano qual é apresentado. O Racionais MC’s conseguem transpor as barreiras do local,
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das mediacdes de onde vieram seus integrantes — zona Sul e Norte de S3o Paulo realizando de
modo como jamais outro grupo fizera o entoar de vozes entre os subalternos, ou seja, conecta
demandas e formas de vida por meio da realizagao de um enunciado como lugar comum.

Por meio do enunciado-rap “Tempos Dificeis”, a reverberacdo do que ocorrera nos anos
90 € reiterado por uma variacao tematica extremamente potente. Creio que quanto maior a
amplificacdo das esferas sociais por onde uma voz social (rap) atinge, maior variagdo tematica
houve na construc¢do estética dessa determinada unidade da comunica¢ao. Nessa letra da
coletanea em questdo, o refrdo, “Tempos/Tempos dificeis” marca a profunda dicotomia sob
qual grande parte da populacao passava e ainda passa de péndulo social que se movimenta
entre a riqueza e a pobreza. Negro e branco central ou periférico, isto €, entre as dicotomias
configuradoras do Ocidente, tal como o conhecemos. Afirmo que esse enunciado-rap seja um
ponto de crispacao importante de questdes por ela retomada a todo instante, quais sejam:
minoridade criminal, indulstria bélica, concentracdo de renda, corrupgao, violéncia,
mercantilizacao do sexo, desigualdades sociais, entre outros.

O campo discursivo em que se evoca e se efetiva o rap é um campo polémico, seja no
campo do questionamento das estruturas sociais que se fundam no ambito da contraposicdao
aos estamentos da colonialidade do poder e do saber, bem como da condi¢do interna aos
aspectos e aos modus operandi, como o enunciado “Fim de semana no Parque”:“Feliz e agitada
toda ‘prayboyzada’ /As garagens abertas eles lavam os carros /Desperdicam a dgua, eles fazem
a festa/”.Por mais que a Constituicao Cidada tenha sido promulgada em 1988, a concretizacao
de alguns direitos basico tenham ocorrido somente anos mais tarde essas garantias puderam
ser sentidas, como a questao da universalizacao da saide e educacao publicas nos anos 2000.

Em meio a esses anos turbulentos, o que se pode notar é uma grande confluéncia de
valores captados e transformados em sentido estético por meio da obra dos Racionais MC’s,
sob o0s quais se comecava a se construir o ponto de vista periférico, que dois anos mais tarde
com o lacamento do disco Holocausto Urbano (1990) e com o EP Escolha seu Caminho (1992),
passa a ganhar ainda mais amplitude e forca discursiva, refletindo e refratando as vozes sociais

que compdem o emaranhado de poténcia volitiva. Segundo Acauam Silvério (2018, p. 27) o
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grupo ainda ndo havia encontrado a sua proposta de linguagem mais adequada, pois nessas
obras ainda ndo havia “uma linguagem em que a comunidade periférica se encontra
representada. Isso porque em vdrias dessas cancdes O rapper assume uma postura
autoritaria”.O autor, ao fazer essa anadlise, atribui essa postura autoritdria ao fato de que a
exotopia do rapper é colocada como superior a quem nao vive nas realidades das
comunidades, como em “Panico da Zona Sul”’, uma das letras da coletanea “ Entdao quando o
dia escurece/S6 quem € de |4 sabe o0 que acontece” e por outro, um tom de autoridade sobre a
propria periferia, quando acusam seus moradores de serem alienados e limitados como o

enunciado-rap “Beco sem saida” quando se expressa:

Mas muitos nao progridem porque na verdade assim querem
Ficam inertes, ndo se movem, ndo se mexem
Sabe por que se sujeitaram a essa situacao?

E nesse interim, que Acauam (2018) defende que a forma estética mais préxima a um
coletivo de construcao ocorrera em “Sobrevivendo no Inferno”, pois nessa obra houve a
passagem de um tom professoral e autoritario para outro menos impositivo, em que se ouve e
se faz ser ouvida as vozes sociais das esferas de onde e sobre os quais se entoa. Como por um
processo de revisdo.

Na parte” Infancia 1”, o subcapitulo “Terapéutica”, da obra Ecue-Yamba-6 de Alejo
Carpentier, ha evocdo ao Santo Protetor por meio de um cantico de louvor que possa chamar a
protecdo para as empreitadas e veredas que virdo adiante. Vale ressaltar que nessa obra de
Carpentier, publicada naEspanha em 1933, j& trazia uma invocagao prdoxima a Jorge de

Capaddcia, a qual introduz o disco Sobrevivendo no Inferno.

O velho Berud, médico da familia havia quatro gerag6es, correu ao barraco
para “jogar buzios” e aplicar com suas maos calosas trés oncas de banha de
cobra majd sobre o ventre de menino. Depois, sentado a cabeceira, recitou
por ele a oracao ao Justo Juiz, que o colocaria por longo tempo a salvo da
perseguicdo de homens e animais:

‘Ledes e leoas vém contra mim. Que se detenham como se deteve o Senhor
Jesus Cristo diante do Dominus deo, e disse ao Justo Juiz: ¢ Ei, Senhor, vejo
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gue meus inimigos se aproximam e trés vezes repito: tenham olhos e ndo me
vejam; tenham maos e ndo me toquem; tenham boca ndo me falem; tenham
pés e ndo me alcancem. Com os dois eu olho, com trés lhes falo. O sangue
lhes bebo e o coracdao lhes parto. Por aquela santa camisa em que teu
Santissimo Filho foi envolto. E a mesma que estou usando, e por ele hei de
ver-me livre de prisGes , de mds linguas, de feiticarias, de danos, de mortes
repentinas, de punhaladas, de mordidas de animais ferozes e envenenados,
para o que me encomendo a tudo o que ha de angelical e sacrossanto e me
haverdo de amparar os Santos Evangélicos, pois no primeiro nasceu o Filho de
Deus, e vocés chegaram abatidos até mim, como o Senhor Abateu no dia de
Pdscoa os seus inimigos. Em quem se deve confiar € na Virgem Maria, na
héstia consagrada que sera celebrada como o leite dos peitos da virginais da
M3e. Por isso hei de me ver livre de prisdes, ndo serei ferido ou atropelado,
nem meu sangue serd derramado, e nem morrerei de morte repentina, e
também me encomendo a Santa Vera cruz. Deus comigo e eu com Ele: Jesus,
Maria e José’” Carpentier (1989, p. 27-28).

A dialogia é nada mais que a historicidade refletida nas reiteraces das praticas da vida.
De tempo em tempo, as fraturas da miscigenacao e das confluéncias das narrativas da
modernidade materializam-se em outras narrativas de maneira que a Revolucdao Cientifica,
ainda em curso, coloca-se diante do nao categorizdvel aos moldes da positividade das
expressoes cientificas. A obra de Carpentier e dos Racioanais MC’s nesse subcapitulo enunciam
o sincretismo e na defesa de que a Ocidentalizacdo nao apaga nem silencia quando o mesmo e
o diferente, o racional e o mitico se coadunam, quando os griots e as teses cantam e entoam
que ainda ha um curso humanitdrio que necessita da tradicao e do reconhecimento da
tradi¢6es que nos consdatitui. O rap, entdo, assim como grande parte dos géneros, coloca em
evidéncia a pretensao da colonialidade em persistir e em se manter como uma voz Unica, na

figura da ménoda.
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Capitulo 4
LETRAMENTO DECOLONIAIS PELA VOZ SOCIAL DO RAP

O texto (escrito ou oral) enquanto dado primario de todas essas disciplinas, do
pensamento filoldgico-humanista no geral (inclusive do pensamento teoldgico
e filoséfico em sua fonte). O texto é a realidade imediata (realidade do
pensamento e das vivéncias), a Unica da qual podem provir essas disciplinas e
esse pensamento. Onde ndo ha texto nao ha objeto de pesquisa e pensamento.
[...] Independentemente de quais sejam os objetivos de uma pesquisa, sé o
texto pode ser o ponto de partida (BAKHTIN, 2003, p. 307/308, grifos meus).

[...] Fanon aponta para a necessidade de novas praticas que possam
compreender e intervir nas demandas da populagao negra. Evidentemente, nao
se trata de criar uma ciéncia especifica para os negros, mas de inclui-los como
“diferenca” Para exemplificar, o autor faz um escrutinio sobre a Psicandlise, e
conclui que ela ndo se aplica a populagdo negra, ja que o modo de relagao
familiar e o drama burgués do complexo de Edipo, bases dessa teoria, ndo se
efetivam no contexto da cultura negra e, como consequéncia, a psicanalise
consegue no maximo uma patologizacao dessa populacdo (VIVAR y SOLER;
KAWAHALA, 2010).

Da periferia, os enunciados emancipadores que mais sao ouvidos advém da voz e ndo
das letras visuais, ndo da verbaliza¢do grafica, mas das vozes das ruas e que sobre as ruas
dizem. Essa voz ecoa nas casas e falam sobre quase tudo o que passamos na condicao
reverberada da Casa Grande. Lembro-me de que as minhas referéncias “literarias” durante o
Ensino Basico e Médio eram 509E, Racionais MCs e Fac¢do Central. Machado de Assis, os
modernistas e todos os demais vieram apenas quando iniciei o Cursinho Pré-Vestibular,
mantido e criado por um projeto de extensao da UNESP Araraquara, cidade onde me criei e fiz
graduacdo. Foi durante esse processo que descobri que havia divisdo entre as frentes das
disciplinas tal como Algebra, Trigonometria e Geometria. Descoberta vivida aos 18 anos de
idade, momento em que realmente conferi que os anos escolares anteriores foram quase que
um momento de lazer, haja vista minha enorme defasagem em vdrias matérias.

O movimento de passagem entre o universo oral para o escrito, para nds, vindos da
periferia, raramente acontece nos anos iniciais de alfabetizacdo ou mesmo nas fases iniciais da

vida. Paulo Freire (1983), ao colocar a nocdo da demanda e das referéncias de vida como
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primordiais ao processo de aprendizagem, fez com que se compreendesse que a interacdo
social é o que determina os demais processos da vida. Uma vez que meus pais eram
trabalhadores do campo migrados para cidade, cozinheira e agricultor, a necessidade das letras
sempre fora menor de que as das disposi¢Oes artesas e fabris, atividades cuja forca de
execucdo pressupde pouca demanda intelectual, evidentemente que ndo menos importante
ou tampouco cognitivamente bem desenvolvidas. Ndo preciso aqui descrever a relacao tempo-
lazer que acomete os trabalhadores do campo e das cidades. Quem realmente faz a maquina
girar, isto é, os trabalhadores dos setores de servico e da administracao neocolonial, pouco
tempo tém para lazer e, quando dispde desse elemento, a infraestrutura das cidades ou os
precos nao os permitem fazer bom e saudavel uso do tempo infuncional, tal como expde e
defende Ponzio (2010, p. 142) “o infuncional é o humano”.

Esse locus enunciativo do qual e para o qual emerge o rap faz possivel que a periferia se
reconheca, se informe e se altere por meio de jogos de identidades e alteridades por meio da
forma composicional de género, bem como pudemos perceber. A voz social exclamada nesse
tipo de enunciado ndo sé traz gritos de dendncia, como também louva e valoriza as cores
locais, que tanto sao deturpadas em projetos de anteprojetos de uma nacao injusta.

Nesse capitulo, sinto e vejo como necessario trazer a voz de outros rappers reportada e
desenhada pelo projeto de discurso de uma visdao decolonial, a voz que, como eu,
compreenderam grande parte das coisas e fatos da vida por meio desse género-vida. O que
fora refratado e refletido em meu processo de emancipacdo da consciéncia também poderia
ter sido, bem como podera ser visto, por outras pessoas vindas de lugares e com histdrias
parecidas com as que vivencie, as quais me constituiram. Pois bem, como um trabalho de
campo, em que se procura na palavra alheia a palavra propria, entrevistei dois jovens rappers e
militantes de duas periferias da cidade de Sao Paulo: MC Mmoney e MC Sasquat; sob a mediacao
de Gabriel Ximenes, produtor cultural e cocriador de um importante coletivo de Sao Paulo, O
Fino da Zica®. Por meio de uma roda de conversa on-line, pudemos trocar as nossas histdrias e

veredas de vida. A intencao era colocar em movimento o que em grande parte desse trabalho

64 Para conhecer mais sobre esse excelente projeto, acesse ao seguinte site: https://www.youtube.com/c/OFinodaZica/
videos.
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se explicita: a importancia do rap como um mediador do pensamento decolonial. Embora a
abordagem nao tenha sido a linha de frente da composicdao das perguntas das entrevistas,

pude perceber que a dialogia entre o pensamento decolonial e a praxis do rap se entrelacam.

4.1 Entrevista com Mmoney

Mmoney, morador do bairro do Grajau é conhecido na cena do rap desde 2007, tendo
produzido inimeras musicas e dois dlbuns. Fora o primeiro rapper a fazer parte do programa o
Fino da Zica, ja mencionado. Os enunciados que orientaram nosso bate-papo foram os

seguintes:
1. Rap: O que é? Em uma palavra?

2. Parece que o rap sempre incomoda, ndo € algo agraddvel, como a Bossa-Nova, por exemplo.
E esse incOémodo é causado até nas classes mais baixas, ndo é uma questao de poder aquisi-
tivo sé. Ao mesmo tempo, tem gente da classe média alta que curte. Como se explica isso?

3. No Brasil, parece que o engajamento social do Rap é maior que nos USA, por exemplo, o
Gang Star Rap aqui parece ndo fazer tanto sucesso. Por que isso?

4. Bolsonaro. Pandemia. Ascensdo da direta. Aumento da violéncia e da pobreza. Como que o
rap se coloca diante a isso?

3. Poderiamos dizer que o Rap é umas das "literaturas" da periferia mais importantes?

5. O disco dos Racionais “Sobrevivendo no Inferno” foi publicado, ou seja, agora o disco se tor-
nou um livro e faz parte da lista de livros que devem ser lidos para o vestibular da UNICAMP.
Vocé acha que deveria haver mais publica¢fes de disco em livros?

Essas questdes foram projetadas para Money que usava seu celular, na area de sua casa,
em um breve intervalo que teve para nos atender entre as atividades de olhar seu filho e cuidar
da organizacao e da preparacao das marmitas a serem entregues a familias carentes que ainda
mais se vulnerabilizaram diante a Pandemia de 2020/21. Como legenda, Eu-outro tratar-se-a do
meu lugar de fala que é profundamente dialégico e plural. De outra parte, a voz social dos

rappers demarcadas com seus respectivos nomes. Mmoney e Sasquat.
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Eu-Outro: Bem, é um prazer enorme te conhecer! Ea primeira vez que converso diretamente
com um rapper e fico muito grato, pois eu estudo isso e como um cara da periferia, de duas
periferias, alids, uma periferia do campo, meu pai e minha mae lutaram junto ao MST
(Movimento do Trabalhadores sem Terra), e outra da cidade. Entdo, pra gente que tem desde
cedo contato com a periferia, me refiro a todos aqueles que nasceram de 80 pra frente, tem
esse contato com o rap desde muito crianca, como forma de educagdo. Estou em S3o Paulo ha 4
anos, vim para cad porque tem mais trampo e tal, no interior € um pouco escasso para minha
area. Desse tempo para ca levo minha vida como pesquisador e professor. Fago essa pesquisa
Cuja tese é: o rap € a expressao decolonial mais veiculada.

Mmoneys: Da hora, mano, muito massa mesmo. Agradeco. Eu ia pedir para o Xis (Gabriel
Ximenes) ler as perguntas novamente aqui, pode ler elas mesmo em sequéncia, e ai a gente
pode falar mesmo um pouco em sequéncia o que cada uma pode mesmo reverberar e qual o
objetivo disso e isso um pouco pautado mesmo na minha visao. Nao quero de maneira nenhuma
ditar a verdade, até mesmo porque eu sou um mero contribuinte assim dessa coisa gigantesca
que ja fez muito por mim e pelos meus irmdos. Nao esquenta a cabeca.

Eu-Outro: Rap O que é. Em uma palavra?

Mmoneys: Rap o que é em uma palavra? Mano, pra mim, estava até falando isso com um cama-
rada que veio aqui, o Harry, e que o Xis conhece, o rap hoje tem um papel muito mais pautado,
ndo muito mais, mas também um papel muito mais enviesado no entretenimento que outrora
era, muito mais relacionado a informagao mesmo, ta ligado? Era uma ferramenta de informacgao
mesmo. Estava trocando ideia de como a gente foi descobrindo e pesquisando palavras novas
ouvindo Racioanais e Fac¢do Central, tipo que ouvindo umas palavras meio em inglés e a gente
ficava: o que é isso “ Charles Bronson”, “Lupa Mochilon”, isso estava tanto em nosso contexto
que nos instigava a pesquisar, entdo, para mim o rap sempre esteve pautado na informacdo, en-
tdo se eu pudesse dizer o rap em uma palavra diria informacao, mas talvez possa ser meio limita-
dor, eu digo isso com base na minha vivéncia porque hoje o rap € global , mas para mim o cunho
informativo ideoldgico sempre serd mais relevante. Informacdo e formacgdo. Se eu pudesse colo-
car essas duas acho que seria isso. Se ndo, informacao mesmo. Alids, acho que o meu rap esta
pautado muito em cima disso. Eu até tenho me desafiado mais a fazer um rap mais plural que
atinja mais pessoas. Mas eu ndo pretendo fazer um rap sé porque o movimento da cena é dife-
rente. Talvez eu possa explorar essa a sonoridade da tendéncia atual, mas irei colocar minha
identidade sempre na questado da informacdo.

Eu-Outro: 0 rap “incomoda”, ndo é algo “agradavel”, quase sempre ele ndo é “agradavel”, né?
Agora a Bossa-Nova, quase nunca é desagraddvel a menos que eu coloque uma letra ruim assim
xingando alguém etc. Vocé acha que esse incdmodo é necessario?

Mmoneys: Eu creio que ele incomoda dependendo do ponto de vista, ta lidado, de onde se vé,
porque acho que aqui no gueto, ndo sei nao posso falar por todos, mas acho que aqui no Gueto
ele ndo incomodou tanto, ele serviu mais como alimento, ferramenta de expansdo para a cultura
que ja era forte, ta ligado? Mas de onde vocé esta falando, ele incomoda porque, mano, ele trata
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de assuntos que, acho que na verdade existe uma fronteira periédica, porque o rap ele ja inco-
modou, tda ligado? Por de repente negar os meios convencionais de difusdo e isso incomoda por-
que era em género potente que atingiu uma grande camada da populagdao, mas que de repente
estava funcionando de uma maneira paralela em todo um sistema de mercado que estava pau-
tado num esteredtipo musical e de varios outros tipos, social, enfim, o rap tava marginalizado
justamente por ser proveniente das margens. Mas ai eu acho que a partir do momento que o rap
passa a ter acesso e a se dar oportunidade. Na verdade, eu acho que o espaco foi sempre muito
pouco e se o rap quisesse hd um tempo atras ele ndo teria 0 mesmo espaco que ele teria hoje
em dia. Eu acho que a internet tornou os expectadores ndo tdo passivos quanta antigamente.
Antigamente vocé assistia a um jornal e era aquilo, vocé recebia a informa¢ao em massa e que
fazia era associar aquilo com sua familia ou com um grupo de amigos préximos. Agora ndo, acho
que com essa coisa de qualquer coisa vocé pode postar e muita gente para além de seu meio so-
cial ter acesso aquela informacgdo, o rap atingiu outras camadas sociais, né, porque acho que a
internet foi o advento que potencializou de fato. De 2009 para ca o rap ainda continua incomo-
dando, mas a galera teve que engolir, ta ligado? Teve que engolir porque a minoria teve mais voz
que era antes quase nada de voz agora era mais representatividade porque tinha um preto na
TV, a possibilidade da sua musica tocar na radio, essas coisas que antes eram muto distantes e
agora comegou a ficar mais palpdvel porque o rap foi entrando mesmo, foi corroendo o nucleo
que estava todo protegido e foi entrando. Mas eu acho, cara, que ele ainda incomoda bastante
gente porque como eu falei ele é informativo e acho que a gente tem grandes pensadores que
incomoda, que ao mesmo tempo em que se tem gente que gosta. tipo Emicida, tipo Mano
Brown, Djonga, artistas que sao realmente formadores de opinido assim, mas é porque eu acho
que esse lance de incomodar para midia gera pauta. Mas eu nao sei se é tdo segregado ainda fal-
ta muita coisa, ta ligado? Falta muito preto e muito periférico ter acesso as coisas, né, nesse sen-
tido de arte; mas eu acho que estamos caminhando para um lugar legal assim, mesmo nesses
tempos sombrios, o rap tem tido uma representatividade nesses veiculos. Que é sempre dispu-
tado na treta, na disputa. E muito louco ver um integrante do maior grupo de rap do Brasil se po-
sicionar e chamar os caras para trocarem ideia e falar: mano, a cena aqui ndo pode o baguio ta
pegando fogo ai, George Floyd, Movimento Negro, Corona Virus, o mundo pegando fogo e vo-
cés levando a atenc¢ao para um outro lugar. Eu achei louco assim essa possibilidade de didlogo.
Fiquei até imaginando uma coisa assim meio monstra. Eu achei que foi importante. Acho que a
gente estd caminhando para uma evolugdo. Acho que a gente estd pensando em se organizar.
Aqui no territdrio eu j& enxergo isso um pouco também. Estamos caminhando para isso, para
esse momento de organiza¢ao macro, mas a cena tem conseguido se aproveitar dessa possibili-
dade porque como falei que antigamente esse expectador era muito passivo de toda informa-
cdo, agora o expectador € produtor de conteddo estd utilizando as redes e fazendo o bagulho
girar. Nao sei se era isso, se fui muito claro. Desculpa af galera se fui muito amplo.

Eu-Outro: No Brasil, parece que o engajamento social do rap é maior que nos USA, por exemplo,
o GangStar Rap aqui parece ndo fazer tanto sucesso. Por que isso?

Mmoneys: Eu acho que quando a gente parte assim geograficamente falando, ja falando de
América Latina, né mano, eu acho que ja é muito mais provavel que o rap tenha para esse viés.
Eu acho que no Brasil especificamente, né, um pais em que sobra mazela, entdo ndo falta tema
para se explorar nesse sentido E durante muito tempo o rap nacional ele se apoiou nesse lugar
de denuncia. Tinha o Pepeu, o Dinaldinho com as melos e tal que trazia o entretenimento, mas
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zero pautado na ostenta¢do, mas atrelado ao lazer, enfim. E eu acho que o Brasil entendeu que
|4 o rap é o nimero 1 na gringa, muito diferente que no Brasil. O rap no Brasil durante muito
tempo ficou pautado nesse discurso mais duro de quem escreve. Tinha menos espaco na midia,
enfim, porque a midia queria mostrar isso dessa maneira. Em contrapartida, cara morto, o filho,
s6 sofrimento da mae. Tal né? Censuraram um clipe da Fac¢ao Central na época, né, tipo. Louco,
né? Ai hoje em dia pelo que eu escuto assim e pelo o que eu vejo esses moleques estdo
ostentando, com arma e tal o que parece Gansgstar, eu acho que esses manos ndo estao
vivendo isso na real, de maneira veemente Eles se colocam numa condicao de narrador, tanto
que ja vi o relato deles: “a TV pode mostrar o cara la entrando no morro de arma e ndo sei o que
e a gente ndo pode cantar a nossa musica falando sobre isso, entdao eu acho que os caras sao
artistas antes de qualquer coisa. Eles sdo tipos roteiristas de um filme e depois sdo
protagonistas de um filme que eles roteirizaram, entdo, eu acho que o rap hoje estd no meio
disso, o que um tanto quanto perigoso, mano, principalmente porque ja rolou um lance de
rapper defendendo faccdo e rapper atacando familias. E ai eu acho louvavel a posicao do Edi
Rock e ndo sé trocar ideia com os manos da Haikkais que sdo duas bancas enormes do rap
nacional, mas dos dois irem I3 e trocar ideia com o Bluem t4 ligado? E falar: - ndo a ideia é outra e
vamos partir para um outro lugar. Entao eu acho que tem essa coisa do Gansgstar de se pautar
em uma narrativa de roteirizacdo e estar ali na condi¢do de narrar os fatos. E de outra parte tem
um pouco do que vocé falou do rap mostrar aquilo que vocé conquistou ja que o rap falou muito
sobre as mazelas e ainda tem que falar muito porque se tornou uma referéncia de informacgao
desse tipo de narrar esse contudo periférico. Eu achique para além disso € importante o artista
enaltecer aquilo que ele acha importante enaltecer, entdo se ele estd feliz porque tem um carro
é importante que isso aconteca ou porque ele sonha com isso como rola no Funk. Pra mim,
como eu ja disse, a informacdo é o que manda nessa cultura que tanto sou apaixonado, ta
ligado? Mas a arte e livre, mano, se vocé quiser falar sobre outras coisas e ndo quiser informar
necessariamente, é na sua responsa, cada um sabe o porqué estd nessa cultura e qual a
responsabilidade cada um dentro dela.

Eu-Outro: Eu tenho a impressao que o rap € uma das literaturas da periferia. Eu quando menino
escutava 509-E e aquilo era uma forma de compreensdo de como as pessoas que eram
semelhantes a mim que vieram de uma vida parecida como a minha estavam presas, ou sofriam
coisas parecidas. E depois disso fui para Racionais MC’s e a partir disso uma literatura foi criada.
Entdo, duas perguntinhas para ti:

a) Vocé acha que o rap é uma literatura para a periferia, lembrando das aspas sobre a pala-
vra literatura, porque todo processo de surgimento da literatura passou por expressdes e tradi-
coes orais.

b) Quais mudangas vocé acha que ocasionou a adesdo da obra ja publicada em livro de “So-
brevivendo no Inferno” pelo vestibular da Unicamp

Mmoneys: Mano, eu acho, alids, com certeza o rap € a literatura da periferia e como eu falei fa-
zendo um jus a legitimidade de ter colocada a palavra informacao, antes de eu ler um livro ouvi
muito rap, ta lidado? muito antes de eu ler meu primeiro livro ja havia ouvido muito Faccdo Cen-
tral que sdo crénicas assim, maravilhosas par e passo de Legido Urbana e de grandes outros cro-
nistas da nossa musica, ta ligado? Acho que a Fac¢do Central me pegou assim principalmente por
essa coisa da histdria assim, em um primeiro momento, por escutar aquelas histdrias e saber
que aquilo era parecido com a minha realidade, entdo, com certeza, o rap é literatura da perife-
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ria. Como vocé falou primeiro nasce na forma oral e depois instiga. Para muita gente o rap che-
gou antes do livro. Aqui no gueto eu posso dizer que a literatura foi uma extensdo do rap, foi
disso que tive vontade de ler Dom casmurro, Memérias de um Sargento de Milicias, Capitaes de
Areia que eram histdrias e eram cheias de palavras diferentes, tanto que uma das maiores refe-
réncias que tenho assim na minha histdria é o “Parteum”. Nao sei se vocé conhece assim, mas
procure saber porque € surpreendente. Se nao conhece procure ouvir, Parteum, raciocinio que-
brado. E isso me fez ter mais vontade de ler, sabe, de conseguir ter o mesmo dominio que o Par-
teum tinha das palavras.

Agora sobre o Sobrevivendo no Inferno, mano, porra eu acho que demorou para acontecer. Eu
acho que essa pergunta esta bem atrelada aquela pergunta "O quanto o rap incomoda", pois eu
acho que tem muita gente que estuda na UNICAMP que deve odiar e também deve haver quem
gosta de Racionais. Da mesma forma que tem muita gente que estuda na UNICAMP e gosta dos
Racionais, entdo, eu acho que é isso: dar a possibilidade, alids, dar nada porque ninguém ndo deu
nada pra gente, creio que se conquistou a possibilidade de adentrar nesses espagos com a rele-
vancia que ele merece e quanto aos Racionais eu acho que € incontestavel a riqueza textual, se-
midtica, toda riqueza que esta ali incutida na letra, social, né mano. Eu acho que essa deveria ser
uma leitura obrigatdria ndo sé na UNICAMP, mas no Ensino Médio mesmo, porque como eu falei
é muito formativo e informativo, momento em que as pessoas estao ali tomando a decisdo do
que vao fazer ou do trampo, enfim... é quando as pessoas vao tomar suas decisdes se consegui-
rem concluir o Ensino Médio. Por isso ha uma importancia inenarravel de ter essas leituras nessa
universidade tanto quanto em outras. E acho que reitero a importancia disso no Ensino Médio,
com toda forca e contundéncia de tudo o que estd ali. Ndo tem nada que estd escrito ali que
vocé ja viu no Cidade Alerta. Entdo, se isso fosse uma barreira, ndo seria um problema. E isso!

O poder das conexdes dialdgicas em géneros contemporaneos € algo incrivel. O encon-

tro entre as percepc¢des de mundo que me tocam e me conduzem e aquelas que regem os pas-

sos de Mmoneis ndao sao aleatdrios, pois 0 encontro entre duas consciéncias coletivas, se da

quando horizontes sociais podem se conectar. As questdes que nos instigaram a buscar outras

formas de enxergar o mundo para além dos nossos guetos foram lancadas em grande parte

pelo enunciado rap, isto é, pelas instancias da consciéncia diaspdrica.

Tudo o que me diz respeito, a comecar por meu nome, e que penetra em mi-
nha consciéncia, vem-me do mundo exterior, da boca dos outros (da mae etc.),
e me é dado com a entonag¢ao, com o tom emotivo dos valores deles. Tomo
consciéncia de mim, originalmente, através dos outros: deles recebo a palavra,
a forma e o tom que servirao para a formacgao original da representacao que te-
rei de mim mesmo (BAKHTIN, 1992, p. 378).

A consciéncia de si vem da palavra, dos sons e dos gestos dos outros, o que me traz a

responsabilidade de poder me colocar no pequeno e no grande tempo, como uma reverberacao
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das anterioridades e posteridades que virdao. Trata-se de uma dinamica viva e constante que
nos obriga a ouvir e tomar parte, postura e dimensao do mundo tal como devemos e criamos,
as nuances necessarias para interacao no mundo. Quando Mmoneis sugere a implantacdao do
rap ao logo no Ensino Basico, corrobora com a tese que aqui pretendo defender: o letramento
decolonial pode ser mais simples e eficaz se ocorrer por meio de enunciados de rap. Os estu-
dos descoloniais ou decoloniais assim se firmaram quando se percebeu que a identidade nao
refletia a alteridade das relag¢Ges locais de pensamento advindo das epistemologias nao euro-
centradas. Pensar um mundo plural por meio de preceitos universais, tal como o positivismo
tao profundamente procurou colocar em pratica, destoava das implicacdes e das nuances que
ocorriam nos entremeios das décadas de 60 em diante, quando os acirramentos entre eixos de
poder global passaram a modificar paradigmas de formacao e compreensao do mundo.

A dialogia € esse lugar de encontro das aguas. Quando Mmoneis se refere as obras e ar-
tistas que Ihe tocaram e os despertaram para a dimensdo da informacao, palavra definidora de
rap, ele lanca um conjunto de textos e de palavras alheias que estao em seu tempo também co-
nectadas aos enunciados que fundamentam visGes exotdpicas de criticidade, as quais para mim
hoje sao chamadas de decoloniais, mas que a época de minha adolescéncia ndo eram. Analisan-
do “Parteum”, rapper mencionado por Mmoneis, fica ainda mais coeso a nocao de consciéncia
como uma entidade muito mais social e coletiva que individual e recortada por meio de méno-
das, bem como fora e ainda o é, em varios setores defendido: de que as correla¢des da alma e
as nuances projetadas no corpo social e individual sdo tdo somente fragmentos do subconsci-
ente, como se esse ndo antes tivesse sido formado em uma esfera e campo sociais especificos
e com dimensdes de sentido restritos ao pequeno e ao grande tempo. A seguir, “Raciocinio

Quebrado”, de Parteum:

Muitos hermanos de mi raga tem a autoestima baixa

Mas a minha nunca abaixa

Eu ndo me encaixo no perfil que a TV vende no hordario nobre,

E quando a audiéncia sobe que os bonecos se mexem e o nivel desce

Pra dizer que de algum modo ainda... somos colbnia
Meu verso é como amonia: neutraliza tudo e todos
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Pesquisando cada estrela que brilha da sua vila pra minha...

Reta como a linha que nos liga até a préxima estacao,

E a conversa que inicia nossa evolug&o.

A mdo tao suja como o chao, a mente limpa

No que vao visitar templos em siléncio

Dou a terra o que é dela e nela fico até que o tempo acabe.

Nunca como Hammurabi troco olhos por dentes.

Mundo decadente que ndo anda pra lugar nenhum

Trago o poder de Zumbi, pra te salvar da alienagao.
Auto-explanacdo quebrada e livre como a Cuba no seu copo
Guardo dinheiro pra ganhar na loto- nunca se sabe.

Disse Nas em '94 mas em 04 dizem que nada mais faz sentido...

Livros que tenho lido trazem luz

Entdo espalho cada frase que o sol me traduz...

Antiga como a festa do Carmo,

E a maneira reacionaria que tolos usam pra promover discérdia

No lago da Concdrdia até Jaboatao Dos Guararapes

Uso caneta e aponto rimas como lapis

N3o é preciso ataque subliminar pesado igual correntes que prendem escravos
Fadhila Zapunda Ni Mateke me maltratam...

Pra que eu mostre meu poder bisneto da didspora, a rima é dspera, funcdo
pragmatica.

Diversos na lingua do colonizador...

Raciocinio quebrado

Mais uma mutag¢ao genética no género de musica que fago
Aconteco como chuvas de verao, entdao ndao mude de estagao
Enquanto exerco esse poder de lhe dizer por linhas tortas, como abrir portas

Pra que a mente seja livre como o corpo quer ser

Para que a vida seja mais que pesar e sofrer, ndo tente me vencer

Consiga mais alcance, mais dominio antecipado, pra ser rei do que produzo
Incrivel como abuso dessa coletiva soliddao humana

M. Sana agrupamento, lotes de talento em doses terapéuticas...

Muitos me dizem:

- Fabio, nao precisa complicar!

Isso funcional cilada, quebro o raciocinio, leve 0 meu fascinio
Pelos beats pra planetas em outros sistemas

Eu ndo preciso de problemas que ndo sejam meus

Complicado como o Deus que a TV vende ao meu andar por essa terra
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Domina o som de violinos no meio da guerra

Causa e espera

A mente s relaxa e fica lenta quando, troco fluidos,
Libero dos sentidos pras revelagbes do texto...

A ndo profunda cisdo entre o mundo da vida e da arte. Para isso, como pode se perceber
e sentir nessa letra de rap, "Quebrar o raciocinio", ressignifica a questao do substantivo “ra-
z30”, aloca, assim, como também esta sugerido no nome do grupo "Racionais MCs" em que a
nocao de racionalidade universalizante fica quando se analisa a obra dos rappers reorientada
para uma razao decolonial. Desloca-se as dicotomitiza¢des da ideia de raca, género e classe e as
nogoes de validade cientificas como Unicas formas de saber para um lugar de duvida, de revisao
ao que tem sido imposto secularmente em nosso dia a dia.

A geopolitica do saber, em fun¢do da manutencdo das colonialidadse do saber/poder
(QUIJANO, 2005) sdo e estdo operando em sentido contrdrio nesse enunciado-rap, pois "que-

brar o raciocinio" é operar sob os males do racismo e da segregacao por meio de e através da

lingua e das formas de vida impostas pelos colonizadores:

"Pra dizer que de algum modo ainda... somos col6nia
"Meu verso é como amonia: neutraliza tudo e todos
Pesquisando cada estrela que brilha da sua vila pra minha"

Ao unir a vida no encadeamento da histdria ndo oficial, isto é, a histdria que nega o pro-
cesso genocida pelo qual o processo civilizador institui as Américas, em outras letras e sentido
para mim e para os demais que sentem a Abya Ayala®, temos caminhos de compreens&o pro-
fundamente mais alargados e calcados em movimentos emancipatdrios. Diante o fato de que
determinados enunciados, tais como o rap, nos despertam para rumos de arqueologia das for-
mas oficiais, pergunto-me: Quando nascem as pedagogias e de que modo suas metodologias
emancipam aqueles que dela participam?

Quando Ogum ensinou aos homens a lidar com o fogo, quando nos terreiros de Umban-

da e Candomblé Exu demonstrara o poder da comunicagdo e da transformacgdo, quando Maria

65 Termo que na lingua do povo Kuna, significa Terra madura, Terra Viva ou Terra em florescimento. Chama-se, en-
tdo. América Latina por esse termo. Ou, melhor, chama-se por esse termo América Latina.
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Carolina de Jesus, mulher, negra e mae tornara publico a miséria privada a que se submetia
uma significativa parcela da populacao na favela do Canindé e, quando, por fim do paragrafo e
nao das exemplificacbes, as inimeras poetizas, benzedeiras, pajés e cientistas tais como Gilka
Machado, bell hooks, Catherine Walsh, Jacqui Alexander, Mama Dulu, Maira Yawanawa e
tantxs outras resistentxs deixaram ecoar seus gritos e suas pedagogias, instaurou-se caminhos
plurais e emancipatdrios.

O que se pretende por meio das palavras que comporao esse texto nada mais € que re-
alcar o pensamento de certas entidades humanas que colocam a nocao de emancipa¢ao como
um lugar comum de alteridades, por isso, de resisténcia. Antes de dissertar sobre pedagogias
que se colocam como resisténcias e que sao, de certo modo, o encontro entre as percepcdes e
vivéncias mediadas pelo rap, é preciso considerar a localizacdo em que ela se manifesta. So-
mente depois do Holocausto, termos como genocidio figuraram nos anais da histdria oficial; foi
no idos dos anos 50 quando houve a criacao de entidade de cooperacao internacional como a
ONU. Os quase 500 anos de ininterrupto processo de genocidio e epistemicidio contra afro-pin-
dirdmicos® ndo foram suficientemente urgentes para que medidas de &mbitos globais fossem
colocadas em pratica. O regime de colonialidade do poder e do saber, bem como explicita Quija-
no (2005), se localiza na dinamica da reproducdo dessas formas coloniais qual seja: o da necro-
politica, reiterando o conceito de Achile Mbembe (2018) que resume a maxima expressdo da
soberania de quem pode viver e quem deve morrer. Mulheres, indigenas, negros e imigrantes
sao quem preenchem o mapa da morte. E ainda ha outra entidade que essa colonialidade a
qual nos referimos pretende extinguir: a natureza.

Sabe-se qualquer que seja a manifestacao humana de construc¢do das coisas materiais e
simbdlicas, sdo essas resultadas de projetos anteriores advindos de certa tradicdo cientifica, re-
ligiosa, moral e cultural, sincronicamente em rela¢ao e em prol a um horizonte que reproduza e
crie algo novo. Nesse sentido, o que fora Abya Yala tornou-se Américas, sob perspectiva das

cosmovisdes dos povos origindrios. E inevitavel recuperar os projetos que antecedem a no¢ao,

66 Dialogo como o termo cunhado por Leal (1991) com base em seus estudos e publicacdes, em especial o trabalho En-
contro com um Brasil Afro-Pindoramico: processo formativo de pesquisa contra colonial em terras indigenas no Es-
pirito Santo, de 2019.
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a territorialidade e a praxis do que hoje se conhece por Américas. Algumas bases dessa cons-
trucdo imagindria e geopoliticamente bem definida sdo: i) um lugar que ndo € a Europa; ii) ha-
bitada por povos que nao eram detentores de conhecimentos sistematizados sob a ordem 16-
gico-racional; iii) um espaco e cultura que estavam por se construir, pois a predominancia agra-
fa e de sociabilidade comunitaria ndo dispunha de elementos civilizatérios que convergiam em
préticas de acumulacdo de capital e em préticas técnico-capitalista e iv) o patriarcado predomi-
nantemente branco.

O pensamento fronteirico caracteriza o movimento de reconhecimento e de reconstru-
cao da condicao colonial que gera uma demanda por meio da prépria prdxis de sua existéncia:
as pedagogias decoloniais, as quais também poderiam ser consideradas como a pedagogia de
inimeras formas de resisténcias, as quais tocam na emergéncia em se ressaltar e valorizar pro-
jetos locais. Todo género se coloca como uma insurgéncia em seu processo de formacgao e pro-
jecdo; sendo "relativamente estavel", é prenhe de exotopias relativamente estaveis, isto é, co-
loca-se como um caminho com conteuldo, forma e material, os quais sempre sdo determinados
pelas condicdes histdricas do pequeno e do grande tempo.

O surgimento e o estabelecimento de um género dependem de condi¢bes socioecon6-
micas muito bem delimitadas as demandas e anseios de uma época. Nesse jogo entre o peque-
no e grande tempo, tal como traz Bakhtin (2003), as formas de composi¢do dos enunciados es-
tao sempre em didlogo ininterrupto com as nuances da vida. E a questao tematica contempla-
da por esses géneros é a parte que mais lhes garante autonomia situacional. O rap, sendo um
enunciado concreto tipico dos efeitos deletérios da modernidade, eleva a "consciéncia critica",
nos termos de Paulo Freire (1983), a percepcao de questdes tantas vezes negadas, como o ra-
cismo, sexismo, epistemicidios e reificacdo das formas de expressdes humanas e naturais.

Ja alirica, tao antiga quanto a prdpria condicao humana, transfigura as formas cotidia-
nas, prosaicas e lineares, em figuras de espelhamento, de movimentos esféricos por meio dos
quais as relacdes sociais centripetas e centrifugas se materializam na linguagem. Enxerga-se
melhor pela imagem da imagem que pela crueza das formas e cores triviais do cotidiano, a

exemplo: " a forca da grana que ergue e destrdi coisas belas", ou por: "em Sao Paulo, Deus é
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uma nota de 100". Seja por Caetano Veloso ou Racionais MCs, por recursos linguisticos tais
como personificacdo, metaforas, alusées ou cronotopias, as novas (ou velhas) imagens ganham
contornos mais proficuos e se colocam mais préximas da fruicao, da compreensao pela praxis;
sdao pedagogicamente decolonias e decolonialmente pedagdgicas.

Frantz Omar Fanon (1925-1961) desenvolveu um dos pilares do pensamento anticolonial,
cujas obras fundamentam questdes psicossociais que envolvem a condicao colonial e, em espe-
cial a condi¢ao do negro nas sociedades ocidentais. Sua obra Peles Negras, Mascaras Brancas,
de 1962, traz grandes influéncias de leituras de Marx e Engel, assim como de Freud e Yung. Ao
metaforizar o ato das mdscaras como habitos e transfigura¢des, Fanon aprofunda algumas
questdes de suma importancia no processo de constituicao do homem negro nas sociedades.
Paulo Freire, em Pedagogia do oprimido (2013), deixa transparecer certos elementos contidos
em outra obra de Fanon ao usar o termo “condenados” como todos aqueles que habitam o lu-
gar social determinado pelos processos de colonizacdo. A obra Os condenados da Terra (1987),
langa as bases para que se compreenda a dinamica da constru¢ao do ser negro, cuja matéria
principal para isso estd na negacao e na negativacao, fundamentos que funcionam com uma

gramatica nas sociedades ocidentais:

Ha uma zona de ndo-ser, uma regidao extraordinariamente estéril e arida, uma
rampa essencialmente despojada, onde um auténtico ressurgimento pode
acontecer. A maioria dos negros ndo desfruta do beneficio de realizar esta des-
cida aos verdadeiros Infernos. O homem nao é apenas possibilidade de recome-
¢0, de negacao. Se é verdade que a consciéncia € atividade transcendental, de-
vemos saber também que essa transcendéncia é assolada pelo problema do
amor e da compreensdao. O homem € um SIM vibrando com as harmonias
cbésmicas. Desenraizado, disperso, confuso, condenado a ver se dissolverem,
uma apds as outras, as verdades que elaborou, é obrigado a deixar de projetar

no mundo uma antinomia que lhe é inerente (FANON, 1987, p87?).

Para Fanon (1987, p.78), a questdo da colonizacdo sobre as formas de vida do homem
negro e todas as dissidéncias da forcada didspora africana determinam e “projetam no mundo
uma antinomia” que lhe é/foi inerente em razdo de todo processo de escravizacdo e de subal-

ternizacao do povo negro, o que se aplica, sem duvidas, para todos os demais povos ou catego-
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rias humanas vilipendiadas. S6 para exemplificar as “antinomias”, as manifestacoes religiosas
como o Candomblé e a Umbanda deixaram de ser proibidas somente 1946, quando para refor-
car a lei instituida em 1890, Jorge Amado escreve uma Carta Magna sobre o tema e a divulgare-
forcando sua causa: a liberdade religiosa. Para Fanon (1987), é preciso reconhecer as formas
pelas quais o homem negro internalizou essa condicdao de subalternidade para que seja possivel
supera-la. Nada mais coerente ao proposto por Paulo Freire (1983), o qual defende que a com-
preensao das condic¢bes social-histdricas e materiais sao imprescindiveis ao caminhar em dire-
¢ao a emancipagao humana.

As pedagogias decoloniais sé podem se fazer da margem pela margem, dado que cen-
tro estara sempre ordenado e motivado pelo modus operandi, ou pelo pensamento abissal, nas

palavras de Boa Ventura de Souza Santos (2007)

Para dar um exemplo baseado em meu prdprio trabalho, venho caracterizando
a modernidade ocidental como um paradigma fundado na tensao entre a re-
gulagdo e a emancipagdo sociais. Essa distingao visivel fundamenta todos os
conflitos modernos, tanto em termos de fatos substantivos como de procedi-
mentos. Mas a essa distincdo subjaz uma outra, invisivel, na qual a anterior se
funda: a distin¢do entre as sociedades metropolitanas e os territdrios coloniais.
De fato, a dicotomia "regulacdo/emancipa¢do" se aplica apenas a sociedades
metropolitanas. Seria impensavel aplica-la aos territdrios coloniais, aos quais se
aplica a dicotomia "apropriacao/violéncia", por sua vez inconcebivel de aplicar
a este lado da linha. Contudo, a inaplicabilidade do paradigma '"regulacao/
emancipac¢ao" aos territérios coloniais ndo comprometeu sua universalidade. O
pensamento abissal moderno se destaca pela capacidade de produzir e radicali-
zar distingdes. Por mais radicais que sejam essas distin¢bes e por mais dramati-
cas que possam ser as consequéncias de estar em um ou outro de seus lados,
elas pertencem a este lado da linha e se combinam para tornar invisivel a linha
abissal na qual estdo fundadas. As distin¢6es intensamente visiveis que estru-
turam a realidade social deste lado da linha se baseiam na invisibilidade das
distincdes entre este e o outro lado da linha (SANTO, 2007, p.72, grifos
meus).

A cissiparidade entre os mundos do regulamentado/emancipagdo, no ambito das socia-
bilidades ocidentais ainda exigem duas instancias importantes, quais sejam: a no¢ao de possibi-
lidade e de devir. Para que estejamos em condi¢bes possiveis de mudanca, certas condi¢des es-

tabelecidas tanto no ambito juridico, quanto no ambito das condi¢bes basicas de uma econo-
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mia politica formal e informal. Em outras palavras, para que as entrevistas que seguem tanto
quanto para que essa pesquisa pudesse ser colocada em curso, teto, comida, transporte e estu-
dos precisam ser efetivados. Dessa linha do basico para algo mais elaborado, ou seja, da linha
das nossas impressdes de como era a realidade social por meio do rap, até esse momento de
dissertacdo sobre pesquisas cientificas em que as hipdteses ganham corpo e “validade”, trans-
gredimos do necessdrio para o devir, isto é, a segunda instancia a qual pretendo e coloco em
movimento: a praticas de desconstru¢ao do modus operandi para outras experiéncias de mu-
dancas.

O rap como uma “escola”, como caminhos de emancipacgao, se coloca como algo efeti-
vo quando as praticas sociais que nos guiam sao pautadas por acdes de mudanca e a¢des conti-
nuas, seja por meio de projetos ou em a¢des didrias. Mmonei, além de ecoar sua visao de mun-
do por meio do rap, promove ac¢des sociais importantes ao gueto, como elaborar um projeto
de producao e fornecimento de marmitas custeadas por iniciativas privadas e publicas a serem
entregues a popula¢do vulneravel de sua regido em tempos de pandemia®.

Economias solidarias como fundamento das economias politicas deveriam ser base para
que governos locais pudessem garantir melhores condi¢bes de sobrevivéncia em meio a globa-
lidade massacrante, cujos Unicos beneficidrios em larga escala, como se sabe, sao as grandes

corporagdes. A dimensdao da comunicabilidade em meio aos arranjos de monopdlio das midias

67 Sobre o projeto referido? Sou o Rafael e junto a minha esposa Elaine somos 0 Aloha Comida Caseira, um empreen -
dimento gastrondmico que atua no ramo de delivery nos bairros do distrito do Grajat desde 2019. Nosso negdcio funci-
ona de Segunda a Sexta das 11:00 as 15:00 e tem uma média de 40 pedidos, que da cerca de 60 marmitas diariamente.
Para eventos e agdes de grande porte ja produzimos até 150 marmitas por dia. Sobre a periferia? Com as restrigdes da
quarentena, identificamos em alguns bairros no distrito do Grajat, uma forte demanda de criangas, domésticas e profis-
sionais autéonomos que estdo sofrendo com os impactos da COVID-19. Sao familias que em sua grande maioria ndo
possuem renda fixa e na atual conjuntura estdo impossibilitadas ou encontram dificuldades para exercerem suas ativida-
des laborais, ocasionando na falta de verba para aquisi¢ao de alimentagdo.

Ocupagao Anchieta, com cerca de 1200 familias, ocupagdo Gaivotas com cerca de 200 familias e Suvaco da Cobra no
Cantinho do Céu sdo comunidades do Grajai em situagdo de extrema vulnerabilidade que ja foram beneficiadas pela
acdo que ja distribuiu 530 marmitas e ja beneficiou cerca de 180 familias, a ideia agora ¢ ampliarmos para as areas que
concentram grandes nimeros de desempregados e profissionais autdnomos, assim como maes que com o fechamento
das escolas ndao conseguem alimentar seus filhos com a mesma qualidade de outrora. Queremos chegar em mais comu -
nidades. Disponivel em: https:/benfeitoria.com/alimentagrajau?lang=ptbr. Acesso em: 12 Dez 2020.
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e dos meios de comunica¢ao em geral desde o surgimento do Hip Hop, quando no Brooklin se
manifesta contra o abandono e os processos de gentrificacdo de regides que hoje sdo imensa-
mente valorizadas em Nova lorque se mostra eficaz. Em “Diario de um Detento”, de 1997, dos
Racionais MCs, ja se narrava a vertente cruel, operacional e ciclica do processo de eliminagao
do povo negro, dos pardos e pobres que compdem a maior parcela da popula¢ao carcerdria. A
tradicdo dos Griots n’Africa tanto quanto dos pajés no Brasil, se materializou de forma tacita no
rap, o que evidencia em grande medida o lugar de informacdo e formacao sinalizados por mano
Mmonei. Esse processo constante pelo qual o enunciado concreto se materializa € de profunda
dimensao significativa para quem vem do gueto sendo o caminho e 0 meio pelo qual passamos
e podemos transgredir a realidade binaria da cissiparidade social que encarna e atrasa as nos-
sas formas de vida diante a realidade abissal pela qual somos acometidos.

Todas as sociedades e povos quando dispéem de um género especifico, seja em qual
tempo for e por qual maneira se realizar, terao nesse campo secundario das artes nada menos
que a dimensdo da emancipacdo ao passo que fazer arte e através dela é chegar ao préximo,
bem como fazer ciéncia como aqui tenho feito, significa que estamos a passos de superar a
condicao colonial que Boa Ventura afirmou acima: “apropriagdo e violéncia”. Nunca se chega
mais proximo do outro que pelas vias da arte, quando a pretensdo é a mudanca simbdlica. Lem-
bro que ndo ha simbologia sem materialidades concretas e determinacdes sociais, sendo que a
mudanca da subjetividade subalternizante, tal como colocado pelos estudiosos decolonais e
em especial por Franz Fanon, no quesito da superacdo da mistificacdo da subalternizacdo dos
negros, passa pela mudanga simbdlica de ressignificacao e reorientagao seculares e formas de
apropriacao e violéncia. O processo de praxis no que concerne aos enunciados-rap nos garan-
tem empoderamentos no pequeno e grande tempo sob e no qual nos localizamos, o que nos
garante formas de vida e espacamentos de esperanca. Uma dimensao a ser considerada nessa
correlagao entre os empreendimentos atuais estd na questao do ato responsdvel que, como de-
fende Bakhtin (2003), trata-se da ndo abstracdo das formas de expressdes das linguagens em

especial a artistica uma vez que essas ainda mais que as demais proporcionam uma antevisao
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(a)temporal do tempo histdrico presente em face de suas incursées dos movimentos histdricos

que o antecedem.

O ator principal dessa rima, talvez o que eu diga de mim caiba em vocé. Assim
que eu vejo, rimar é detalhe, viver pra valer é que vale mais

E 0 que me faz fazer o que faco de modo natural

Falar do real sem pseudotrancender. Ta mais perto da mae e do pai
Enriquece o ser que vos fala e também serve pra vocé

Um te amo diario a mulher amada

E a melhor rotina quando reciproca empregada na vida

Na rima exposta agora a mente o corpo é diferente

E o passado é uma roupa que ja ndao me cabe disse o poeta

Eu um atleta de bike da Belmira até o parque residencial Cocaia
Quebrada querida, parque prainha e o lago azul ainda cabem

Na minha vivencia®®

Ao sentir a enunciacdao de Mmoneis vé-se o movimento dialdgico do lancar-se ao outro
como reverberac¢do do que chegara a si, como uma resposta griotlistica, como uma nuvem de
gratidao por ter sobrevivido na dinamica da sanidade do dia “Falar do real sem o pseudotrans-
cender” é dinamizar a arte nos entremeios da vida por meio de uma dinamica de atualizacdo de
suma importancia, o que fica ainda mais claro quando observado nessa outra letra

Motores rangem e agora nao sao de range rover

The end of the world, que espanta os semblantes

O adiante do antes é o agora, sem flora e nem fauna

Ent3o facam suas preces, que espécies ndo catalogadas
Extinguiram o gado e o leite, s6 6leo de maquina € azeite
Protétipos andam em delay, gritam em reverb

No ontem, a displicéncia do hoje é o que ferve

E a auséncia da camada de oz6nio te fere

Deixando aténito quem pede pra Deus

Parece que ele ja ndo escuta a uma cota

Robds, chutam sua bunda e roubam seu emprego

Ora pois, trocaram-se os dedos por botdes automaticos
Raquiticos comem pldsticos, estatico ficou o ser humano no tempo
Livros didaticos, queimados do templo sagrado a escola
Fomos programados por dados matematicos desde outrora
Sdo novos ventos podres pragmadticos alertados de uma cota
Bagui ta Louco, processo € lento e 0 advogado € noia

68 Trecho do enunciado-rap “Tempo Novo”, disco que leva 0 mesmo nome lancado em 2018.
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A critica indireta a geopolitica do conhecimento entoada por Mmoneis, como um rever-
so do conceito cunhado por Mignolo (2010) refere-se a necessidade profundamente ressaltada
de que mesmo na escola é preciso haver um contato com esse “letramento decolonial”, possi-
vel por meio e através do rap, ao passo que o meio operante seja a dimensao local como medi-
adora das relacbes de saberes. Obviamente que quando se trata da importancia em se ressaltar
os conhecimentos locais que ndo se deve limitar somente ao rap, mas as inUmeras nuances que
podem ser captadas e compreendidas para além das validades eurocentradas. A Teoria da De-
pendéncia no Brasil e a teoria do Sistema-Mundo (WALLERSTEIN, I. (1974a) trouxeram cada qual
a seu termo, a no¢do de hegemonias dominantes de maneira que a primeira localizou o hemis-
fério Sul no jogo dessa sobredeterminacao no construto do Ocidente, enquanto a segunda bus-
cou compreender o mundo enquanto um sistema que de variadas formas se entrelacas nos me-
andros das colonialidades impostas pelo sistema capitalista.

Em termos de linguagem, a atualizacao das mazelas produzidas pelo capitalismo sao
mais brutais nas regides periféricas, haja vista as classes que disp6em de maiores recursos por
mais que sintam mudancas substanciais em seus modos de vida conseguem em curto prazo se
reestabelecerem, dado que administra¢do do capital e a da organiza¢do social estatal sao por
pelas classes médias e altas geridas e dedicadas ao viés do consumo ou da producao em se
mantendo as relacdes de especulacdo financeiras, as quais invadem e moldam todas as a for-
mas de vida.

Um conceito que vale a pena ressaltar nesse momento € o didlogo como enunciado-rap
de Momeis trata-se da questao das insurgéncias que a linguem reverbera entre a luta constate
de classes. Bakhtin (1988), qual seja o de indices sociais de valor, o qual em varios momentos co-
loquei nessa tese e os quais reitero aqui. Esse conceito nos permite encontrar o fermente que
permite que colonialidade se reitere, seja nas partes Sul, seja na Norte dos mapas, haja vista
que estamos em constante mobilizacao de pseudo consciéncias de classe. Em outras palavras,
a esfera da classe burguesa, detentora dos meios de producdo e a pequena e poderosa classe

dos rentistas procuram cada qual a seu modo permanecer em meios nos quais se situam e isso
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se realiza através e por meio de determinados habitos e condi¢des histdrico-socialmente deter-
minados com base na acumula¢do primitiva.

Tal empreendimento capitalista e financista gera valores e ordens de modos de opera-
¢ao que exigem a limitacao do outro sob o principio da exterioridade, ou seja, essas classes ne-
cessitam a todo tempo de subalterniza¢cdes humanas em prol da manutencdo da mais valia que
gera novos valores de consumo sofisticadamente necessarios ao ciclo de riqueza e consumo.
Obviamente que em todas as classes sociais os principios de geracdo de indices é um fato, mas
ao me antenar sobre essas classes em especifico, fica mais dialdgico entender a critica tecida
nas palavras de Mmoneis, quando reitera a questao da sobreposicao das tecnologias e da In-
dustria 4.0 como fundamentadoras e mediadoras de um novo velho capitalismo de acumulagao
brutal. Essa nova realidade estrutura sobre dispositivos de controle e de subjetivacao que nao
somente incidem sobre a ordem econdmica geradora de desigualdades, como desencadeia
processos de enfraquecimento de democracia tal como a conhecemos, haja vista que os dispo-
sitivos de controle sobre a nossa capacidade de articulagdo politica, gregaria e intelectual fica a
mercé de quem produz os meios pelos quais nos comunicamos e nos estruturamos enquanto
sociedade civil. Fica evidente o lado contrario em benesse do poder de veicula¢do de informa-
cdes e denuincias de outras partes, todavia, no que se refere a capacidade de antecipacao de
bloqueio contra a invasao das formas de organizacdo e de coercao de medidas golpistas, isso

fica sempre extremamente deficitario.

Robds, chutam sua bunda e roubam seu emprego

Ora pois, trocaram-se os dedos por botdes automaticos

Raquiticos comem plasticos, estatico ficou o ser humano no tempo
Livros didaticos, queimados do templo sagrado a escola

Esses indices sociais de valor mudam ao passar dos tempos, mas ndo suficientemente
para que as opressdes do neoliberalismo se antecipem sobre nossas acdes de empreendimento
a longo prazo ou, entdo, de efetivacdes no campo juridico. Todas as incursées desempenhadas
no processo do Golpe de 2016 sdo o resultado da andlise, manutencdo e controle de varios indi-
ces sociais de valores, pois a geopolitica do conhecimento pressupde a aparelhagem de contro-
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le que visa roubo de dados e resulta em matrizes de enfraquecimento da maquina democrética,
bem como ainda pode ser visto pela quase imobilidade de outras de se promover o impechea-
ment ao governo de Jair Bolsonaro. O rap, traz o sentido de impulsionar percepcdes em rela-
¢ao ao que é mais latente mediante a realidade abissal que nos envolve. Dessa feita, as lutas

permanecem sob vigilancia, embora em hipdtese nenhuma cesse.

4.2. Letramento decoloniais por meio do rap

A publicacdo da obra Pedagogia do Oprimido (1970) trouxe para o campo de debate
sobre a questdo dos processos de escrita a emergéncia dos aspectos do meio social como
determinante e mediador da apreensao sociocognitiva. As atividades de alfabetizacdo que até
entdo eram, em sua grande maioria, formalistas e abstratas, dado que a histéria da
alfabetizacdo no Brasil pouco mesmo limitados aquela multiplicidade, ainda sdo pluriversais
quando se considera que os letramentos ndo estdao restritos a espacos especificos nem a
programas didaticos especificos.

Bakhtin (2003) reconhece na atividade estética do lugar de codificagdo e de nao
eventualidade, a qual, por sua vez, se distancia do existir: “também a atividade estética nao
consegue ligar-se a esta caracteristica do existir’”. Que se apreende disso? Que existir consiste
na sua contingéncia e no seu carater de evento unico, irrepetivel, que necessita das rela¢des
imediatas nas quais acontece, ou seja, a vida acontece “aqui e agora”. A atividade estética,
também é, entdo, um produto que sé se liga a vida quando “se integra no existir mediante o
ato histdrico de uma ativa percepcao de estética”. Para isso, é preciso duas responsabilidades:
uma moral e outra especial, cujo encontro torna-se um ato dialogicamente responsivo.
Perceber pela estética é ter acesso as imagens que foram objetificadas, tendo passado, por sua
vez, por tratamento e manipulagdo com vistas nos aspectos do cédigo da lingua.

Com isso, tais imagens distanciam-se do devir efetivo e singular, desse modo,
distanciadas do ato que as constituiu. Um quadro de Di Cavalcante é o produto de uma
configuracao de imagem retirada do tecido social e de orienta¢des técnicas correspondentes as

tendéncias de expressdes ideoldgicas de sua época, as quais determinam tanto a ele, quanto a
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sua arte. O quadro em si é a expressao do existir defendido por Bakhtin, mas a sua fortuna
critica e sua apreciagdao estética normativa ndo o sao em se tratando dos valores singulares e
Unicos, geradores da ndo objetificacao do outro.

Trés pensamentos norteiam essa discussdo: 1) o tedrico-discursivo (ciéncias naturais e
filosofia), 2) o representativo-descritivo histdrico e 3) a percepcdo estética tém em comum “a
separacao de principio entre o conteudo-sentido de um determinado ato atividade e a
realidade histdrica do seu existir, ou seja, ambos os trés pensamentos se deslocam da vivéncia
que os constituiu, da unidade de sua irrepetibilidade” (BAKHTIN, 2003, p.384). Por isso, uma
atividade estética responsiva pressup0e que sejamos dialéticos quanto a historicidade que a
constituiu, pois o valor do ato estético sera sempre de aproximacao e ndo de vivéncia plena, ao
que Bakhtin chama de “totalidade”. Ir a um show musical, com o exemplo do grupo “As Baias e
a Cozinha Mineira” ou do Racionais Mcs nao é apenas apreciar uma performance deslocada do
aspecto histérico-individual, seja do autor, do seu tempo e das circunstancias (eis o que se
denomina de unidade moral).

O desafio é superar as separacées. E ndo dicotomizar. Em qualquer um daqueles trés
pensamentos havera o conteudo-sentido que estara inserido em um dominio do saber, seja da
arte, da ciéncia ou da politica. Uma teoria, uma obra de arte ou o contelddo dos anais da
histéria ndo serdo reais, mas uma representacdo descritiva, uma especulacdo (theoretikds) ou
uma obra estética que configuram um existir/evento passado, uma vivéncia ndo imediata do
“aqui e agora”; “ tudo o que € tedrico ou estético deve ser determinado como momento do
evento singular do existir, embora ndo mais, é claro, em termos tedricos e estéticos” (Ibidem),
Apreendo, com isso, que o que é tedrico ou estético, em suma, apresenta-se como uma
estabilizagdo de uma vivéncia e uma tendéncia ideoldgica irrepetivel. Se os dominios do saber
estdo separados da vivéncia real, das sensac¢des, das presentificacbes que os constituem,
entdo, hd uma separacdo entre a vida e a arte e/ou entre a vida e a ciéncia. Como superar essa
separacao, esse apartamento entre esses dois mundos?

Conteldo-sentido (teoria - ciéncia ou estética- arte) e existir, duas dimensbes que

devem se encontrar. Luta-se contra as dicotomizacdes, para tanto, Bakhtin (Ibidem) orienta
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que nossos atos sejam responsaveis em unindo-se a um s6 tempo as responsabilidades que as
dimensdes sugerem. A responsabilidade especial que a letra de uma musica ou uma pintura de
Hieronymus Bosch esta na producdao de um contelddo de sentido, trata-se do cotejo material
com forma tatil e sensivel e que se configura representando algo, sugerida em mim. Essa nao
pode separar-se da responsabilidade moral (a presenca na minha consciéncia real e de um ser
humano sdcio-historicamente determinado) sdo dois momentos unitdrios e insepardveis, pois
sdo 0s meus atos responsaveis. llustrando melhor, jogar lixo no chdo com base no fato de que
alguém limparad a rua configura-se como um ato irresponsavel, pois me valho de uma parcela de
compreensado, tedrica apenas, de que por haver certa funcionalidade civil pré-determinada,
tenho o alibi de ser imprudente, dado que alguém limpara minha sujeira. Olhar para a
representacdo pornografica de uma mulher extraindo disso desejo sem que se considere todo
processo de objetificacdo, exploragao sexual e mercadoldgica de tal imagem e do humano que
a constituiu é valorizar o estético (categoria do pensamento) que oprime, mata e segrega. Sou,
agindo assim, responsavel especial, mas nao moralmente.

Essa compreensdao bakhtiniana, advém de sua contraposicao aos valores universais
preconizados pela l6gica, pelos procedimentos de categorizacao, pois quando se pode tirar o
pensamento apenas seu conteddo-sentido, ndao considerando as qualidades da moral - em
outras letras, entendo moral como o dia a dia dissecado pela compreensao dialégica. Devemos
cantar a paz que se realiza efetivamente. Falo desigualdade e de relagbes mais alteritdrias e
dialdgicas ou de justica. A exemplo, quando tenho condicbes estruturais e financeiras de
partilhar do que me cabe para além das obrigacdes imediatas da funcao que ocupo. Quando se
ganha status social, muitas vezes distanciamo-nos de nossas raizes e somos egoistas para com
os sujeitos das esferas das quais originamos. Pensar e agir. Ndo teorizar se nao vivo o que
defendo. N3o estetizar se nao presentifico aimagem que represento. Basicamente, o dever é a
unido da teoria com a arte com a vida. Ndo separar o que penso, digo e faco. Algo muito
simples.

z

Cada ato de meus pensamentos, com seu conteido, é um ato singular
responsavel meu, é um dos atos de que se compde a minha vida singular inteira
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como agir ininterrupto, porque a vida inteira na sua totalidade pode ser
considerada como uma espécie de ato complexo: eu ajo com toda a minha vida,
e cada ato singular e cada experiéncia que vivo sao um momento do meu viver-
agir. Tal pensamento, enquanto ato, forma um todo integral: tanto seu
conteuldo sentido quanto o fato de sua presenca em minha consciéncia real de
um ser humano singular, precisamente determinado e em condicbes
determinadas - ou seja, toda a historicidade concreta de sua realizacdo - estes
dois momentos, portanto seja do sentido seja do histdrico individual (factual)
sdo unitarios e inseparaveis na valoracao desse meu pensamento, pensamento
como ato responsdvel (BAKHTIN, 2003, p.44).

Se sinto que penso do que faco, retirando do meu pensamento apenas seu contetido-
sentido (conceitos, substantivacbes tedricas, etc.) tem-se o que Bakhtin e todo Circulo

refutavam, isto é, o pensamento como ina¢ao, como objetivismo abstrato para o qual:

aspecto histdrico-individual — autor, o tempo, as circunstancias e a unidade
moral da minha vida - é totalmente indiferente: tal juizo de validade universal
se refere a unidade tedrica do dominio tedrico correspondente, e o lugar que
ocupa nessa unidade define sua totalidade de modo totalmente exaustivo
(BAKHTIN, 2003, p.44)

Na obra em questdo, Bakhtin (2003) afirma que a nossa apreensdo do mundo se faz
através de momentos. H4 o momento formal do juizo, por exemplo, o ato de codificar a palavra
democracia e outro de encontrar o seu sentido nas minhas acdes e nas esferas das quais faco
parte e das quais me representam. Vé-se que efetivamente a participacao social na politica nao
existird de modo real, haja vista que para que a mesma exista é preciso que os direitos
fundamentais sejam garantidos de forma eficaz (moradia, alimentacdo, saude, educacao,
lazer), fato que no Brasil ndo ocorre. A compreensdo dialdgica e, sobretudo de emancipacdo,
exige humana DEVER - o qual compete a responsabilidade moral, ou podemos também chamar
de juizo moral. Mas o que é esse tal do DEVER Bakhtiniano? Em poucas palavras: teoria e
pratica (na vida). Se ndo houvesse uma sobrevalorizacdo do momento formal do juizo
(contetdo-sentido) “ndo haveria ruptura entre vida e criacdo cultural, entre acdo como ato
[momento da unidade do contexto da minha vida singular e o contetido sentido do juizo, parte
de uma unidade tedrica objetiva da ciéncia [...]” (Ibidem). Exotopia, nada menos que visdo,
audicao, tato, olfato, paladar, emocao, razao, sensacdo, etc. que nao minha, mas do outro, ndo
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somente minha, mas também do outro, o qual me constitui justa e dialogicamente por nado ser
eu. A questdao estad na gratidao do reconhecimento de que ndo ha palavra que ndo foi dita,
teoria que ndo foi pensada sem que se tivesse reconhecido na palavra alheia a palavra que
agora (como essas) sdo compostas.

A apropriacao da palavra de outrem como somente minha, disso o advento as sinteses
alfabética, estética, tedrica e histdrica, é, em suma, o roubo inicial. Nomear, mapear,
segmentar, teorizar é um procedimento inato a cogni¢ao que quando por um ato responsavel,
da nome aos humanos que coparticiparam para a formacao de tal obra, pensamento etc. O
ferro fundido que da sustentacdo a ArtNoveau na Franca, pouco se vale do que chamamos ato
responsavel, j4 que pouco se atribui & Belle Epoque francesa, a razdo do contato com os
conhecimentos e culturas africanas bem como a extracdo e ao tratamento de seus recursos

naturais.

4.3 Entrevista com Sasquat

Eu-Outro: Saudagdes, Sasquat, prazer enorme estar falando contigo, meu caro. Como
vao as coisas por ai?

Sasquat: Prazer é todo meu, meu mano, cé é louco.
Eu-Outro: Massa, muito bom poder trocar essas ideais contigo, mano.
Sasquat: Que isso, prazer é todo meu por aqui.

Eu-Outro: Bem, me diga como estdo sendo esses dias por ai e como estdo se
desenrolando os processos e tal.

Sasquat: Cara, todo mundo trancafiado em casa, os trabalhos pararam, né? Porque
como a gente trabalha nas escolas a gente parou de vez.

Eu-Outro: Vocé é professor também, Sasquat? Professor de qual disciplina?

Sasquat: Na verdade eu dou oficina de rima dentro das escolas no contraturno, e ai a
gente trabalha junto com os professores municipais de Diadema, tendo uma pausa
grande com essa Pandemia e as aulas do nosso Instituto foram todas suspensas

porque ndo da para expor as criangas ao virus e agora a gente estd parado.
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Eu-Outro: Isso é um projeto, Sasquat?

Sasquat: Isso, na verdade era um projeto. O Matéria Rima que agora virou o Instituto
Matéria Rima e |a nds temos a nossa base onde acontecem as oficinas de danca, rima,
artes plasticas, discotecagem, musica e producdo musical de bitmaker. E um espaco
bem legal, vocé precisa conhecer.

Eu-Outro: Nossa, a molecada deve estar sentindo muita falta nesses tempos agora de
Pandemia, né?

Sasquat: Sim, sentem muita falta. Atendemos |4 cerca de 200 criangas nossas, e nas
escolas como um todo sdo por volta de 1.400, e essas outras criangas nao sao
atendidas da mesma forma, pois ndo conseguimos levar toca discos, pick-up de som,
essas coisas de Djs, mas geralmente os alunos da rede vao para base para aprender a
mexer nesses materiais.

Eu-Outro: E deve ter lista de espera para atender toda essa criangada, certo?

Sasquat: Sim, ndo tem uma lista grande de espera porque, por exemplo, na base,
conseguimos atender no mdaximo, assim no maximo 10 crian¢as. Na oficina de
discotecagem para Djs deve te assim quase umas 200 criangas esperando

Eu-Outro: Poxa, se eu tivesse nessa escola, estaria nessa lista de espera, com certeza.
Aqui préximo de casa sé ha na rua Augusta esse curso.

Sasquat: O projeto comecou em Bariri, com um aluno sé. Eu fui cumprir liberdade
assistida, eu tinha aprontado, fui um moleque que deu muito trabalho para os meus
pais e ai 0 que aconteceu? Fui preso por vandalismo. Na época em que eu era
adolescente e tive que cumprir liberdade assistida, tendo que varrer um monte de
coisa e limpar e tal. Teve uma época que eu passei com um psicélogo nesse Centro
Cultural e o cara teve um feeling muito bacana: tudo o que o cara pedia para gente
fazer e escrever ou ser colocada em forma de desenho, eu rimava. Eu ndo fazia
desenho, eu rimava. Al ele me disse: poxa, cara que bacana vocé tem um baita
talento. E ai esse cara me ofereceu a Oficina Cultural, ele me falou ndo quer trocar a
liberdade assistida por horas na oficina? Logo disse: E claro, é jogo pra mim. Pensei:
estourei. Sé que no outro dia quando eu fui falar para meus pais que eu fui sacar que
eu ia trabalhar com rap e gostei mais ainda porque ia ter rima e meus pais logo
fizeram o sinal da cruz, pensando que ndo ia dar certo. Eu achei que quando eu
chegasse na oficina eu fosse ver aquilo sobre o que eu escrevia da realidade e tal e
quando eu cheguei o cara estava lendo varios livros e tal. Eu perguntei: o que vocé
estd fazendo ai? O cara disse: estou me informando para ler as minhas musicas e tal.
O cara estava fazendo uma rima sobre a anatomia humana e ai ia rimando com os
0ss0s e tal e isso me interessou porque o cara tinha a linguagem que eu entendia e
era diferente da linguagem do meu pai que me dizia: Olha, faca isso e aquilo. Esse
cara da Oficina, o Jo, foi essencial na minha vida porque eu era um cara que tinha
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aprontado e provavelmente iria aprontar mais e esse processo foi muito louco
porque eu ndo escolhi ser artista e fazer rap. A parada foi ficando em mim e os anos
foram se passando, comecei ajudar meus a pagar as contas com aquilo que eu fazia e
foi quando fui chamada para a primeira “Conferéncia Juvenil do Meio Ambiente”, isso
eu era novo e aconteceu em Brasilia e eu pensando: que bacana e tal, e na época
entregamos uma carta nas maos do Lula e tal, que na época rolava o “Protocolo de
Quioto” o que hoje criei que nem exista, nela tinha as palavras do que os jovens
esperavam com relacdo a natureza e a juventude e tal. Eu era um cara que dava
muito trabalho e foi isso que mudou meu rumo. Esse cara conseguiu fazer com que
eu entendesse que por meio da arte, do conhecimento e do estudo eu poderia mudar
essa realidade. Uma coisa importante foi que eu comecei a perder meus amigos
também, meus amigos mais préximos que estavam aprontando e ai eu pensei que
ndo queria dar esse desgosto para os meus pais. Comecou por uma atividade sécio-
educativa. Fiz todo um processo inverso, nao lia ndo queria saber de nada.

Eu-Outro: Que bacana Sasquat. E se formos analisar muitos artistas comegaram
assim, tipo o Tim Maia, que foi um “torto” pra caramba desde sempre.

Sasquat: Sim, para mim é o génio, o rei da musica popular brasileira. Para mim tem
outros como o Cartola também e outros fodas.

Eu-Outro: Cara, mas que histdria interessante, na verdade isso acelerou o seu
processo.

Sasquat: Sim, de um certo ponto sim.
Eu-Outro: E vocé se graduou?

Sasquat: Sim, eu me formei em publicidade e propaganda, mas nunca cheguei a
exercer. Eu queria me ver na TV como uma pessoa negra e tal o que quase ndo se via
e isso me incomodava muito assim, tipo eu pensei “vou estudar publicidade e
propaganda e tal” mas com o tempo eu fui sacando que era diferente, mas na real eu
nunca exerci essa arte da publicidade.

Eu-Outro: Mas eu vejo em seu trabalho um trabalho estético muito sofisticado com
pOouCOs recursos e creio que isso vocé “deve” ao curso que fez.

Sasquat: Sim, isso sem sombra de duvidas. Foi uma fase muito bacana porque na
época minha filha estava para nascer, a Vitdria, quando eu comecei a estudar, na
verdade a primeira faculdade que eu fui fazer foi Hoteleria e ndo tinha nada a ver
comigo e abandonei no segundo ano tendo um periodo em que eu fui viajar bastante,
foi quando eu fiz a “4° Amostra do Brasil Transformando com Artes”, que era uma
parada muito louca que acontecia no Rio de Janeiro, que jovens do Brasil todo eles
eram selecionados e eram jovens que exerciam o papel de lideres e realizavam
transformagdes por meio da arte.
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Eu-Outro: E 0 que aconteceria?

Sasquat: N6s nos reuniamos pelo governo federal na época de Lula e Dilma em
encontros bem bacanas em que nds ministrdvamos algumas oficinas e
participdvamos de outras, algo que era muito importante e que nao veremos tao
cedo hoje com esse mano no poder. Foi algo muito bacana que abriu a minha mente
de um jeito.

Eu-Outro: Massa, que trajetdria tao profunda, Sasquat, bem interessante.

Sasquat: Exato, tem uma rima que faco com um amigo que fala: “J4 tentei parar, mas
ndo deu porque meus vicios pela arte sdo maiores do que eu”. Nao d3, cara.
Ja pensei vdrias vezes assim. Mas eu nunca me adaptei ao “entra as 8:00 sai as
18:00”, eu nunca consegui me adaptar. Eu falei para minha mae que se um dia eu
parar com a arte, eu pretendo um dia estudar histdria porque eu sou um cara que sou
muito fa de aula para criancas, embora para ser professor no Brasil, cara, vocé tem
que ter muito amor pelo que faz. Vocé deve saber muito melhor do que eu.

Eu-Outro: E um estado de deliio como se vivéssemos em um mundo
paralelo.Sasquat, eu gostaria de fazer aqui umas proposi¢cdes por meio de algumas
questdes e gostaria que vocé se sentisse a vontade para se colocar em meio a esse
didlogo. Eu projetarei aqui as perguntas que sao parte do esboco de um projeto que
se chama “vozes do rap e a nova escola”. Esse projeto comeca com uma hipdtese
que é: o rap educa e pode/deve ser material utilizado e veiculado em diferentes
midias, entdo a gente tem essa nog¢do de como o rap assim como para ti, foi um
processo de mediacdo, vocé topa?

Sasquat: Claro, pode ser, manda ai.
Eu-Outro: Entao, vamos 13: Rap, o que é em uma palavra.

Sasquat: Poxa, assim vocé comeca quebrando minhas pernas, hein? Bem, para mim,
em uma palavra é: transformacao;

Eu-Outro: O rap, as vezes, incomoda diferentemente da Bossa-Nova, causa um
incOmodo que transita entre as classes. O fato de um jovem ser da periferia ndo
garante que ele ird curtir rap e assim vai. Como vocé enxerga esse lado ndo agradavel
dorap?

Sasquat: Ah, cara eu acho que quando a gente fala em incobmodo, na verdade o rap
tem uma mensagem de cobrar certas coisas que quando a gente ouve a gente se
atenta, que quando o rap ele fala das questdes sociais mostrando o que falta na
periferia, é que o rap fala diretamente ele ndo fica fazendo rodeio. Ele cobra o poder
publico de forma direta ele ndo fica rodeando e acho que isso incomoda a sociedade
como um todo. Muitas das coisas que estao escritas as pessoas nao estdo preparadas
para ouvir. Esse incdmodo vem por esse viés direto que ndo fica rodeando. E como
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um soco direto na boca do estémago. E sem massagem, tipo o que estd acontecendo
no pais hoje. Se vocé for pegar as letras de rap que estdo sendo produzidas nesses
ultimos meses em meio a uma Pandemia em um momento de loucura o presidente
do pais sem mascaras e diz que é sé uma gripezinha e fala para todo povo.
Obviamente que a gente vai se contrapor e se colocar diante do que acontece e
quando eu falo isso, digo sobre toda a comunidade do rap. O incobmodo vem de todas
as partes porque a gente vai deslocar o pensamento e fazer com que se possa pensar
sobre o que ocorre, Por exemplo: 0 meu pai mesmo tinha um grande preconceito
contra o rap. Comigo ele aprendeu a escutar de uma maneira diferente, por exemplo,
ele escuta Djonga, mano, um cara de 66 anos, ele entende que o menino estd
falando. E uma realidade diferente? Sim, mas a maioria das coisas est3o sendo ditas
que meu pai ja passou, ele entende em um tempo diferente, mas foi preparado por
mim para ouvir aquilo e me tendo dentro de casa isso mudou.

Eu-Outro: Rap indigena, das Minas, que conta histdria de Rio Grande do Sul, rap sobre
o George Floyd. Vocé acredita que o rap seja um elemento de guerra?

Sasquat: Na verdade eu acredito que o rap seja um elemento de paz. A gente sé
relata o que acontece. Por falar em rap indigena tem um menino que se chama
Kurumim MC que participou da “Matéria Rima”, que se vocé n3ao conhece vocé
precisa conhecer o qual tem uma histdéria bem bacana, o pai dele é escritor. Eles
vivem em uma tribo e seus questionamentos sdao muito importantes como a
demarcacao de terras e tal o que é essencial para a sobrevivéncia deles. Rap
feminino, eu curto muito umas Minas que se chamam Rap Plus Size, elas quebram
todo o padrao que existe dentro do préprio rap, ressaltando as questdes de género e
padronizacdo dos corpos lutando contra a gordofobia e a homofobia. Eu acho que na
verdade o rap é um grito de paz. Pessoas como eu da minha geragao procuraram o
rap como um acalanto, porque geralmente quando vocé é mais novo a sociedade tem
tendéncia em nao te ouvir e o rap € um lugar para gritar essa silenciamento.

Eu-Outro: Poderiamos dizer que o rap é uma das literaturas da periferia ou que o rap
é aliteratura da periferia?

Sasquat: Eu fui conhecer vdrios livros e escritores ouvindo rap. Eu tenho certeza que
o rap € a mais importante literatura da periferia. Eu sou um cara que ndo vai a Igreja e
fui descobrir quem era Dimas ouvindo Mano Brown, ‘“Dimas o primeiro”. Depois eu
procurar e descobrir que Dimas foi o primeiro bandido da Biblia a ser perdoado por
Jesus que pediu perddo a Deus ao lado da cruz com Jesus e tal. E por essas e outras
eu digo que o rap é a literatura mais importante da periferia, cara.

Eu-Outro: O disco dos Racionais, “Sobrevivendo no Inferno” foi publicado em livro e
compOe a lista das obras que devem ser lidas para se prestar a prova da UNICAMP.
Vocé acha que deveria haver mais publicacdes de discos em livros e ser distribuido
nas escolas e tal?
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Sasquat: Sabe o que é louco? E que isso j& estd acontece com o integrante do Fac¢do
Central, o préprio Sérgio Vaz e o Ferrez chegam a um moleque que escuta o Racionais
e ao ver essas obras publicadas ele vai comprar nem que seja somente absorvendo e
adentrando nesse mundo da literatura compreendendo as razdes pelas quais isso ou
aquilo foi dito e tal, vai saber o porqué se esta falando isso em “Um didrio de um
detento”. Eu creio que tenha que ser mais publicado sim, sem duvidas. Eu acho que
tem mais livros dos Racionais, do MV Bill, do Emicida, do Matéria Rima explicando
isso o0 que a gente faz dentro das escolas eu acho que isso é muito importante.

Eu-Outro: Que bacana, Sasquat. Bem, dada a importancia dessa obra eu penso que,
nessa vereda, levar o rap para outros campos no ambito da educacdo é algo de
extrema necessidade. Por isso, pensei e elaborei essa proposta do ensino de um
determinado conteldo escolar por meio de enunciados-rap que estdo, de certa
forma, conectados com a prdxis da garotada. Entao, se me permitir, eu gostaria de
pensar alguns exercicios de reflexdao da linguagem. Imagine que temos esse trecho
do rap “Periferia é Periferia”, dos Racionais MCs: “Aqui a visdo ja ndo € tao bela/
Ndo existe outro lugar/Periferia (gente pobre)/Aqui a visdo ja ndo é tdo bela/Ndo
existe outro lugar/Periferia é periferia”. E que eu propusesse para um grupo de
estudantes a compreensao de um tdpico simples, como o conceito de Aposto, isto &,
uma classificacdo do que se chama na gramatica dos termos acessérios da oragdo.
Bem, deixando de lado as classificagbes gramaticais, aposto € simplesmente um
termo que explica ou caracteriza um sujeito, no caso, o trecho entre parénteses
sugere um caso de aposto, pois determina, singulariza e explica o substantivo
“Periferia”, essa forma de expressao traz nuances de equivaléncia entre os termos
como se Periferia fosse sinbnimo da presenca ou da constancia de “gente pobre”.
Desse ponto poderiamos puxar outros indmeros, outros pontos. Imaginado que essa
mesma abordagem fosse colocada em uma sala de aula da “Periferia”, onde a gente
sabe que a pobreza é somente monetdria e de acessos a meios e aparelhos culturais,
tal como se subentende na musica, vocé acredita que os processos de ensino seriam
mais fluidos?

Sasquat: Eu acho que atrairia muito mais, pois é realidade deles, saca? Hoje tem o
funk também e ndo € sé isso que pega. E uma maneira de atrair, cara. Quando vocé
saca o som dos Racionais para uma aula, mesmo o mais terrivel da sala vocé ganha, “é
nada que o professor manja de Racionais?” Uma vez, acho que ja te contei essa
histdria, tinha um menino, o Otavio, ele era terrivel demais, ninguém o aguentava,
xingava os professore e tal. Depois que ele entrou no Matéria Rima ele sacou que ele
ndo é somente um nudmero, sacou? E com o tempo ele se tornou aquele cara que
chamava a atencdo da galera quando rolava bagunca na sala de aula e tal. Por meio
da rima eu consegui chegar préximo do moleque quando eu fiz uma riminha sobre
educacdo. Ganhei o menino na hora e tal. Ele falava: “P6, professor, manda outra”. Eu
falava “nao, sé depois da aula”. Ai comegou a surgir uma troca e tal. Eu acho que se
fosse mais facil dentro da prdpria literatura e tal o jovem de periferia se interessaria
muito mais pelos estudos. Tudo bem que essa geragao é mais antenada e tal e eles
leem mais. Eu acho que precisa ser mais facil.
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Eu-Outro: Poxa, Sasquat. Que massa suas contribuicdes, meu caro. Eu gostaria aqui
de continuar conversando horas e horas contigo. Vocé dependeu de seu tempo e
espaco na sua agenda para dar sua palavra aqui, suas contrapalavras, agradeco de
verdade.

Essa dinamica da palavra reportada que tanto garante o encontro ou o desencontro das
nuances das ideologias, pois dela partimos mesmo que sem termos consciéncia cognitiva dos
fatos proporcionados para essa pesquisa, ponto de convergéncia defendido por Mignolo
(2008) quando o mesmo afirma que somente a desobediéncia epistémica por meio da
desobediéncia civil ha de nos gerar caminhos menos abstratos e legais a caminho de veredas e
formas de expressdo e de vida que possam nos conduzir para lugares mais dindmicos e mais
plurais. Antes de entrar no debate que daqui em diante até o fim dessa tese persistirei, coloco
aqui as palavras de Sasquat sobre a dimensao do tempo que é curto quando nao se pretende

se modificar por meio das nuances da alteridade:

O tempo ndo para de correr para que possamos deixar de viver

Nossos sonhos para um novo amanhecer

Talvez daqui a pouco vai ser tarde para se entregar por algo que vocé queira de
verdade

N3o deixe de abracar, nao deixe de sorrir, ndo de sonhar

N3o deixe de dizer

Eu te amo seja pra sua mina, mano ou pra quele mano

Ao colocarmo-nos nas instancias da vida de Sasquat pudemos perceber o giro
epistemoldgico ocorrer quando por meio da rima, da versificacao para além das amarras da
trivialidade dos versos foi possivel enxergar novos caminhos. O menino que passara por
sistemas prisionais de reforma educacional encontrara nas sugestbes de um professor
maneiras de expressdes de vida e concepc¢des de mundo que engrandecem a nogao de tempo
e espaco singularizando as compreensdes que sao multiplas. De a¢bes de desobediéncia civil
que geraram criminalidades punidas que levara seu corpo e sua liberdade a cerceamentos
convencionais de vigilancia e punicao, a arte do rap propiciou um alargamento sem igual da

praxis de Sasquat.
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O caminho da “desobediéncia civil”’, assim como em outros termos Clévis Moura (1988)
defendia em sua obra Negro, de bom escravo a mau cidaddo, nada mais que um reflexo da nao
inclusdo histdrica do povo negro a sociedade de classes, fato que reverbera nas insurgéncias de
classes as quais comp6em o mosaico das periferias e vielas sociais, cuja marginaliza¢ao

prescinde de negacdes histdricas intrinsecas a escravidao.

4.4 Matéria Rima, insurgéncia da desobediéncia civil e educagao decolonial

Walter Mignolo (2008), tomando como base o conceito de colonialidade do poder e saber
dentre a imensa potencialidade abrangida por essa paradigma, destaca o ponto de inflexao que
ele evoca: ao saber das amarras a que somos acometidos pelas disseidéncias da colonizac¢ao,
precisamos reconehcer que as nossas formas de vida se expressam por valores identitarios que
nao nos cabem e ndo sdo nossos. Nessa vereda, Mignolo propde que ao invés de politicas de
indentidade existam politicas em identidade uma vez as identidades, tal como a conhecemos
dependem dos padrbes assentados na idéia de raca, classe e género. Ao se identificar, o ponto
no qual conseguimos chegar é ponto de se deslocar de padrdes ideais e agremiar-se a padrdes
“ aceitaves”. Ao deslocar as preposicdes de para em, amplia a nocao estatica de origem para
outra que estd em constante mutagdo, a caminho de novas e insurgentes possibilidades .

As formatacdes desempalheiradas pelo viés do eurocentrismo seja pelo judaismo-cristao
e suas dissidéncias e principalmente pelos empreendimentos capitalistas de segregacao e
maxima valoriza¢do do acimulo de capital refratam e refletem nesse lugar e nessa instancia
conhecida como identidade. (Ndo a toa, Ponzio (2013/2014) ) argumenta que a identidade é
uma armadilha e dela necessitamos nos emancipar. Perceba que a no¢ao de emancipacdo nao
pressupde negacao, mas reconhecimento de que apenas a identificacdo ndo é capaz de
proporcionar mudangas efetivas. Ao me reconhecer um ser brasileiro, um ser cognoscente, nao
satisfaco em nada as praticas de mudanca, pois diante essa identidade de ser brasileiro apago
as singularidades de ser alguém extremamente singular diante uma imensa complexidade. Se
eu, Flavio, que vos escrevo me colocar tdo somente como um académico nao é suficiente. Sou

um académico que em condi¢cdes de extrema precariedade de recursos escreve essa tese. A
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identidade é o passo inicial de um processo que precisa ser ampliado na vereda da alteridade,
isto €, quando as adversidades pelas quais passamos em nossa estrada da vida puderam se
colocar como uma ponte entre outras expressdes e vidas que em meio a condi¢des parecidas
foram constituidas. Imaginemos se todos os professores académicos que tem uma cadeira em
uma universidade dispondo de condi¢bes financeiras favordveis investissem em ac¢des praticas
que gerassem renda sob a ordem de economia s soliddrias e de cooperativismo seja em quais
areas forem as suas de atuacdo. Os tempos atuais desde do Golpe de 2016 contra Dilam
Roussef e a guinada irrefredvel de desmantelamento da democracia demonstram qudo fraca e
ainda quao ténue é a manutenc¢do das vias democraticas, e isso ainda reverberd décadas a fio

no Brasil e em parte da América Latina.

A opgao descolonial é epistémica, ou seja, ela se desvincula dos fundamentos genuinos
dos conceitos ocidentais e da acumulagdo de conhecimento. Por desvinculagdo
epistémico ndo quero dizer abandono ou ignorancia do que ja foi institucionalizado por
todo o planeta (por exemplo, veja o que acontece agora nas universidades chinesas e
na institucionalizacdo do conhecimento). Pretendo substituir a geo- e a politica de
Estado de conhecimento de seu fundamento na histdria imperial do Ocidente dos
ultimos cinco séculos, pela geopolitica e a politica de Estado de pessoas, linguas,
religides, conceitos politicos e econdmicos, subjetividades, etc.,, que foram
racionalizadas (ou seja, sua dbvia humanidade foi negada). Dessa maneira, por
“Ocidente” eu ndo quero me referir a geografia por si s6, mas a geopolitica do
conhecimento. Consequentemente, a op¢do descolonial significa, entre outras coisas,
aprender a desaprender (como tem sido claramente articulado no projeto de
aprendizagem Amawtay Wasi, voltarei a isso), j& que nossos (um vasto niimero de
pessoas ao redor do planeta) cérebros tinham sido programados pela razdo imperial/
colonial. Assim, por conhecimento ocidental e razdo imperial/ colonial compreendo o
conhecimento que foi construido nos fundamentos das linguas grega e latina e das seis
linguas imperiais europeias (também chamadas de verndculas) e ndo o arabe, o
mandarim, o aymara ou bengali, por exemplo. Vocé pode argumentar que razdo e
racionalidade ocidentais ndo sao totalmente imperiais, mas também criticas como Las
Casas, Marx, Freud, Nietzche, etc.(...) Na América do Sul2 , na América Central e no
Caribe, 0 pensamento descolonial vive nas mentes e corpos de indigenas bem como
nas de afrodescendentes. As memdrias gravadas em seus corpos por geracdes e a
marginaliza¢do sociopolitica a qual foram sujeitos por instituicbes imperiais diretas,
bem como por instituicdes republicanas controladas pela popula¢do crioula dos
descendentes europeus, alimentaram uma mudanga na geo- e na politica de Estado de
conhecimento.
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A geopolitica na qual nos inserimos em toda a sua abrangéncia nos colocou assim como
ainda nos coloca como subalternos ao nosso préprio meio e as formas como nos expressamos.
O proprio de universidade, como uni-verso, admite monologias instauradas nas nas dicotomias
cartesianas as quais sdo e foram revoluciondrias no campo das ciéncias exatas e sob esse
aspecto nao hao que refutar tampouco desvalorizar. A questdo de uma desobediéncia
epistémica nao passa pela negacdo ipsis literris, todavia, dada a pluriversaldiade do
conhecimento, exige que consigamos singularizar as ciéncias como plurais e ndo dicotémicas,
haja vista as metodologias de ensino que ainda insisistem em seguir padrdes legistaldos em
Bases Nacionais Comuns Curriculares (BNCC) e em Parametros Curriculares Nacionais (PCN)
que por mais expressarem e exigirem medidas de protagonismos por parte dos estudantes,
ainda os distanciam deles e da classe docente a praxis e a interculturalidade na dimensao local
Basta observar que as disciplinas e os planos de ensino a que sugerem tais documentos nao
pressupdem estudos e analises das particularidades socioculturais e econémicas das regides
em que serao aplicados os procedimentos e as praticas de ensino. As matrizes de ensino
justamente por assim se colocarem como procedimentos de federalizacao e padronizacdo do
conhecimento ndo enfatizam o que é tao substancial: a diversidade local e ndo global e ainda
mais, os conhecimentos de fronteira. Geraldi (2015, p,393), ao analisar os textos da BNCC nos

traz entendimento preciosos

Acrescente-se ainda que a razdo de ser da BNCC € a uniformiza¢do do ensino num pais
que se caracteriza por sua diversidade (linguistica, cultural, econémica e social). E a
uniformizacdo do ensino, ainda que ideologicamente justificada para parecer que
vivemos numa sociedade sem desigualdade social e regional, de fato atende a
necessidades do projeto neoliberal de educacdo que orienta todos os seus horizontes
pelas avaliagbes de larga escala. Ora, impor boas ideais é destrui-las, é buscar a
resisténcia, é assumir uma posicdo dialdgica para conceber a linguagem e nao dialogar
com os professores impondo-lhes o que fazer e cobrando resultados de seu trabalho (e
avaliando-os) com base em provas de retencdo de conhecimentos que apenas revelam
um momento do aprendiz.

Tomando como refracao e reflexao do que aqui venho defendendo, o projeto Matéria
Rima é um dentre inimeros exemplos de como o enunciado-rap é uma ponte ao pensamento e

a prdxis de fronteira, ou seja, quando a pluriversalidade e a valorizacao da localidade estao
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muito além das demais metodologias que nos afligem nesse “mais do mesmo” e ao
monoldgico. Primeiramente pela questdao das mudancas na vida de Sasquat em decorréncia da
experiéncia com a rima que o levou ao projeto Matéria Rima, quando a palavra nao trivial,
como pudemos observar na narrativa transcrita mais acima, possibilitou uma compreensao da
vida enquanto um caminho possivel. Em um segundo momento, porque os valores de
cooperacao e valoragdo das especifidades locais ndo surgem ndo foram colocadas em
movimento por razbées do campo do oficial, das esferas juridicas de determinacbes
governamentais que, como ja vimos, surgem e sao impostas por esferas da alta organizag¢do
social via Ministérios que salvo alguns momentos da histéria puderam ser considerados
dialégicos e factiveis do ponto de vista da infra e da superestrutura da sociedade brasileira.

Walter Mignolo (2008) recuperar algumas propostas metodoldgicas de Nina Pacari (2006, 9-10)

a) Proporcionalidade-Solidariedade € o principio que orienta a politica (por exemplo, o
pensamento politico) para o beneficio daqueles que tém menos. A politica impinge
aqui o oyko-nomy (ou, inventando um neologismo, um ayllu-nomy), ou seja, uma
economia politica que administra a escassez, ao invés de festejar a acumulagao.

b) Complementaridade, se refere a producdo e distribuicdo que contempla o bem-
estar da comunidade e ndo a acumulagdo e o bem estar de uma elite. Isso representa,
em outras palavras, a sociabilidade com a harmoniosa complementaridade de
elementos opostos. Por exemplo, Sol e Lua (masculino e feminino) ndo sdo opostos
por relagbes de poder, mas, sim, duas metades de uma unidade; uma unidade sem a
qual a geragao de vida ndo é possivel.

) Reciprocidade, é expresso na instituicdo chamada “minga”, que significa trabalho
cooperativo visando melhoria. Dar e receber, o principio da reciprocidade é feito tanto
de direitos quanto de deveres para cada um. d) Correspondéncia, simplesmente
significa o compartilhar de responsabilidades (Pacari, 2006, 9-10).

Tais propostas de compreensdo e praxis no trato das ciéncias humanas simplesmente
tocam no ponto ja exposto sobre a potencialidade da pluriversalidade diante da universalidade
de modo que esta Ultima, como ja exposto, toca em questdes a serem revisadas e reconsideras
no ambito de metodologias que ndo estejam centradas na eurocentralidade formadora da
dimensdo ocidentalizante. Embora esses principios estejam de certa maneira diluidos em

documentos como a prépria BNCC, a colocacdo em movimentos de principios como esses
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exigem que as matrizes e as formatacOes de curriculos e procedimentos convencionalizados
sejam ndo sO revistos e reformulados no ambito da legalidade, mas sobretudo nas praticas
didrias e cotidianas partindo de quaisquer esferas que sejam. O que temos, quando se pensa
em pensamento de fronteira e de desobediéncias epistémicas, esta correlacionado ao fazer de
outra forma, de outro modo; momento em que o mesmo e o diferente possam se tocar e se

correlacionar com aquilo que nao faz parte do modus operandi

Se a vida vem antes da teoria e das abstrac6es objetivadas, bem como colocava Bakhtin
(2008;1988), entdao é preciso fazer que sentidos apreendam a teoria a qual cada um serd
exposto nos espacos escolarizados sendo esses trajetos para se compreender as bases
fundamentais das prdxis de aprendizagens escolares, cientificas e cidadas. Antes que essa
pressuposicao ldgica aqui colocada seja abordada como uma proposicao da légica classica
fundamental (p/g- se/entdo) faz-se licido que se saiba que a légica fora um instrumento
cognitivo desenvolvido por seres humanos ao longo de todo o processo histdrico. A nao
limitagdo as instancias da abstra¢dao sem dialdgica ndo faz sentido em um pais-favela, haja vista
que a miséria, sobretudo essa nesses tempos de neocolonialismo e neocolonialidade em que as
politicas de exterminio sdo efetivadas por medidas de necropolitica assolam pelas Pandemias
de abandono e destruicao dos direitos fundamentais diante a democracia.

Bakhitn (2003, p.393) ao sugerir uma metodologia mais humanistica em que se
privilegia a alteridade em seu texto potente “Metodologias das Ciéncias Humanas deixa em
evidéncia a necessidade da consideracdo alteritdria da presenca do outro como fundante no

processo de compreensdo e de emancipagao:

“A complexidade do ato bilateral de conhecimento-penetracdo. O ativismo do
cognoscente e o ativismo do que se abre (configuracdo dialdgica). A capacidade de
conhecer e a capacidade de exprimir asi mesmo. Aqui estamos diante da expressao e
do conhecimento (compreensdo da expressdo). A complexa dialética do interior e do
exterior. O individuo ndo tem apenas meio e ambiente, tem também horizonte prdprio.
Os elementos da expressdo (o corpo ndo como materialidade morta, o rosto, os olhos,
etc); neles se cruzam e se combinam duas consciéncias ( a do eu e a do outro); aqui eu
existo para o outro com o auxilio do outro. A histdria da autoconsciéncia concreta e o
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papel nela desempenhado pelo outro (amante). O reflexo de mim mesmo no outro. A
morte de mim para mim e a morte para o outro. A memdria. Os problemas concretos
dos estudos da lieratura e da arte, vinculados a interrelacio do ambiente e do
horizonte, do eu e do outro; as questdes das zonas; a expressdo tetral. A penetracao
no outro (fusdo com ele) a manutencdo da distancia ( do meu lugar), manutencdo que
assegura o excendente de conhecimento. A expressao do individuo e a expressao das
coletividades, dos pdvos, das épocas, da prépria histéria, com seus horizontes e
ambientes. A autorrevelacdo e as formas de sua expressdao dos povos, da hsitdria, da
natureza, etc. O objeto das ciéncias humanas é o ser expressivo e falante (...)"”

A valorizacdo dos horizontes proprios de cada ser como pontos de partida, de
prospeccao de metologias, mostra-se como um caminho humanistico. A relagao dialética exige
que se coloque em questao como um principio, as habilidades e as memdrias acumuladas no
decorre da vida de cada um. Na contracorrente do acimulo de capital, ao se valorizar os
saberes em sua singularidade, ressalta-se o valor do capital cultual individual. O conhecimento-
penetracdo se é dialdgico ele mantém um auscultar tdo amplo quanto o fala, deixando de lado
o lugar da palavra originaria e uUnica dos sistemas extremamente monoldgicos. O projeto
Matéria Rima é um grande e explicito exemplo dessa metodologia humanistica bakhtiniana. Ao
analisar o site do projeto, constata-se que as categorias que o descrevem asssim como seu
contetddo sdo de grande fontes dialdgicas haja vista que estdo na mediagao fronteirica da
dimensdo oficial a que desde entao venho debatendo. Na campo SOBRE do site, na parte
“Ildeia” (Cf.Anexo 7) podemos compreender que a desobediéncia epistémica do MC. Joul
desencadeou uma onde de criacdo e de compreensdes que levaramao surgimento do projeto.

Transcrevo aqui essa parte por ser se suma importancia:

A idéia de criar o Matéria Rima foi de MC. Joul, um jovem aluno inquieto que nao se
sentia parte da escola; ou melhor, sentia que essa escola o expulsava com seu curriculo
magante e desmotivador. Mas o menino cheio de criatividade ndo se conformou, fez a
matéria da escola virar poesia e arte. Criou uma ferramenta socioeducativa pioeira que
visa alcancar a comunidade escolar e o seu entorno. A metologia é inovadora porque
acredita nos elementos da cultura urbana como facilitadores da interacdo e,
consequentemente, do ensino-aprendizagem. (site®)

Como o préprio site traz em outros momentos, ‘“baixou-se os muros da escola”, ao se

aproximar gestores e estudantes ao passo que o grande instrumento fora a o Hip Hop, grande

69 https://www.materiarima.com.br/ideia?lang=pt
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facilitador de compreensdes que pudessem erigir mediacdes menos abstratas. Dentre os
varios objetivos desse projeto, o estimulo ao autoconhecimento e a integracao ao mundo das
formaliza¢bes fora um dos mais importantes. Por meio das rimas, dos géneros do Hip Hop o
mundo ndo oficial toca no outro, no regular e escolarizado. Bem como narraram Mmoneis e
Sasquat, o mundo bibliografico e literdrio se ascendeu através da outridade, da palavra, da
imagem via gravites, da nao reificagdo e domesticacao dos corpos por meio da salvaguardada
pelo break ao passo que processo parcial de sublimag¢ao das categoriza¢cdes do pandptico
ocidental transformou-se em transmodernidades em alteridades emancipatdrias. Nao € o unico
caso em que seres expressivos e falantes se vem como tais, todavia, no q eu tange ao
enunciado-rap e as suas inimeras contribuicdes no contexto do Hip Hop, faz-se curioso que a

desobediéncia causara mudancas efetivas salvando e mudando vidas.

4.5 Principio Prudencio

Dando sequéncia a essas incursdbes aos modos mais dinamicos e plurais que a
perspectiva decolonial e bakhtiniana possibilitam no processo de redirecionamento das
paisagem monoldgicas, concecer a litetura como um direito da humanidade tal como
defendido por Candido pressupde que tal direito pressupdes certos deveres, os quais devem
ser executados por aqueles que pensam e efetivam a educacao. Diante isso e com o propdsito
de contribuir para um lugar de préaxis educacional menos abstrato e distante das formas de vida
plurais e que seja atualizado, como parte de um trabalho de pesquisas na drea literaria,
proporei nesse subcapitulo uma abordagem socioldgica que poderd ser aplicada e amplificada
via debates entre educadores e, posteriormente entre estudante, como mediador de
apreensao da literatura, assim como eu havia sugerido no debate entre os rappers sobre como
seria mais tacito e menos abstrato ensinar e aprender gramatica nas escolas.

Pouco é trabalhado nas escolas a literatura negra e menos ainda é trabalhada a
literatura indigena. A subalternidade pressup8e apagamentos para que se efetive. Se
invertéssemos a ordem padrdo da aprendizagem da literatura no Ensino Médio comecando

pelo Modernismo em vez de pela literatura de informacdo e depois Barroco e assim
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subsequentemente, o valor tacito da literatura poderia ser sentido. Ainda que carregado
expressdes e composicao poética ainda rebuscadas, mesmo participando do Modernismo,
Manuel Bandeira e Oswald de Andrade sao bem mais compreensiveis que a Carta El Rei Dom
Manuel Il de Pero Vaz de Caminnha.

Mais potencializado seria se se considerasse Maria Firmina dos Reis, Machado de Assis e
Carolina Maria de Jesus cmo fundadores de m modernismo tematico recuperado por Lima
Barreto de depois pelos modernista no geral. O préprio reconhecimento da negritude de
Machado de Assim ainda é algo recente e pouco reiterado por educadores que gera
apagamentos nocivos, tal como ja haviamos exposto aqui. Nesse senado, faco certa
abordagem contemporanea de um dos subcapitulos da obra Memdrias Pdstumas de Bras
Cubas, obra que a meu ver inaugura o modernismo no aspecto da estética, uma vez que
segundo Antdnio Candido o modernismo for composto por trés vertentes: a Semana d Arte
Moderna, a renovacao estética e a periodizacao marcada pelas datas vindouras ao ano de 1922.

Principio é um termo muito amplo, pois sua substancialidade é varidvel ganhando
diversas adjetivacdes: principio ativo, de constitucionalidade, de contradicao, de prazer, de
uniformidade, de legalidade de realidade, Principio de Arquimedes ou quaisquer outros os
quais tenham em comum o fato de carregarem caracteristicas que sao fundamentais, basilares
ou a partir dos quais se inicia um processo de reflexdao. A exemplo, o Principio de Identidade
refere-se aquele que fundamenta o pensamento l6gico afirmando que qualquer termo é
idéntico a si mesmo”. Nao a toa, exemplifiquei por meio desse ultimo tipo de principio dado
que esse artigo ira tratar da questao da identidade como um procedimento resultante da Idgica
da colonizacao e da colonialidade de poder, o qual fundou a territorialidade e o imaginario do
Ocidente. Em detrimento da alteridade e da pluriversalidade, a identidade eurocentrada se
instaura em quase todas as formas de expressdao humanas. O paragrafo anterior, dedicado ao
enorme Mario de Andrade, também ndo se faz sem excedentes de visdo, pois fora, a seu

tempo, por um gesto, uma pequena nota do Principio Prudéncio, o qual defenderei

70Disponivel em: http://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/princ
%C3%ADpio/ .Acesso em: 20 Junh 2020.
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De santo e erudito, Mario até tinha muito. Nascido numa familia catdlica, foi
congregado mariano, ia a missa todos os domingos até o final dos anos 20, carregava
vela em procissdo e cantava no coro da Igreja Santa Ifigénia, no centro de Sdo Paulo.
Mesmo se afastando da igreja, conservou-se cristao até a morte, em 1945. Sua erudi¢do
pode ser medida pela extensdo e variedade de sua obra (58 livros, entre poesia, fic¢do,
ensaio e correspondéncia) e pelo tamanho de sua biblioteca (17 mil volumes,
principalmente de musica, arte, literatura, etnologia e folclore). Mas Mdrio ndo era sé
santo e erudito. Sob o cliché sacralizado se esconde um "vulcdo de complicagdes",
segundo autodefinicdo de 1925. Era vaidoso, sensual, gostava de tomar seus porres,
experimentava drogas "com um interesse apaixonado" e dizia ter uma "espécie de
pansexualismo". SO usava ternos de casimira inglesa ou linho branco S-120. Em casa
andava de robe de seda (alguns desenhados por ele). Mandava seu secretario comprar
a locdo francesa Réve Rose para passar na careca, usava po-de-arroz na face para
atenuar o tom amulatado da pele, heranca das avés materna e paterna, ambas
mulatas. (COUTO E CARVALHO, 1993, grifos meus)

Entre a genialidade, o pleno reconhecimento como intelectual, Mario de Andrade ainda
precisava transpigmentar sua pele. Quais seriam as razdes e as volicoes para que tal ato fosse
colocado em pratica? Esse homem se colocava em uma zona de fronteira, de ndo ser em certos
aspectos ao negar sua heranca mulata? E o que isso tem a ver com os processos histdricos
correlacionados a escraviddao? Pois bem, é sobre isso que lan¢o esse dialogo.

Em Capitaes de Areia, de Jorge Amado, a vacina contra o Alastrim era algo que gerava
extrema estranheza a grande parte dos filhos de santo da Cidade Baixa de Salvador. O povo
que 13 vivia acreditava que a doenca infectocontagiosa, Variola, também chamada como
Bexiga, tinha sido mandada por Omolu sobre o povo como forma de redencdo e aviso. A
ciéncia, entdo, tinha menos valor frente as praticas e crencas religiosas. A volicao se colocava
maior por pertencer a praxis daqueles que concebiam as vacinas como algo de pouco valor.

Trata-se de uma questdo de referéncia tradicional frente ao advento dos avanqos cientificos.

Esse jogo de negacao entre a tradicao afro-brasileira e aquilo que praticamente é
inegdvel, a necessidade da vacina como um meio que evita doencas, ao mesmo tempo que faz
parte de um procedimento de auséncia de contato com outros saberes, é também uma forma
de resisténcia e compreensao do mundo mediante daquilo que se tem como recurso - a

incorporagdo de uma cultura predominante do meio em que se vive.
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Mas o que isso tem a ver com Prudéncio e outros personagens e personalidades (a
ficcdo amplificando a vida) da ficcdo ou da realidade quanto a incorporacdo de determinada
cultura e negacdo de outras? Trata-se da outreridade como uma forma de existéncia ou de
resisténcia a um macro-dominio, talvez o mais avassalador processo de dominacao ja visto e
realizado na histdéria da humanidade: o dominio europeu no processo de formacao do que
conhecemos como Ocidente, modernidade, no ambito da eurocentralidade.

Os processos de colonizacao e de colonialidade sao variados na histdria da humanidade,
mas segundo Moore (2007) quase sempre aconteceram com base distintiva por meio de
aspectos fenotipicos, a priori e que somado a distintivos meios tecnoldgicos que
proporcionam o dominio do outro, seja por tipos de armas, estratégias bélicas ou
“diplomaticas”, formam-se os variados tipos de racismos. Sem me ater aos pormenores da
imensa superioridade europeia em comparacdo com a maior parte dos povos da Africa, nota-se
que por mais de seis séculos ha uma forma de identidade que suprime a alteridade de povos
em se ressaltando a cultura do europeu colonizador em detrimento de quaisquer outras.

Quanto ao modelo mais usual e expandido de civilizacdo no mundo globalizado, a
europeia, tem-se, entdo, que os valores da Europa Ocidental (parte colonizadora) estd em
posicao modelar, dado que praticamente toda a epistemologia, a comecar pelas linguas oficiais
que sao globalmente quase sempre a inglesa, francesa ou espanhola. Ressalto que o advento
tanto da colonizacdo quanto da colonialidade ndo sao exclusivamente europeus, mas é nessa
vereda da eurocentralidade em alguns aspectos na qual eu, Fladvio, me encontro e bem
possivelmente vocé se encontre também. A exemplo, o Império Inca se efetivou pelos
quichuas que dominam variados povos da regiao do Norte da América do Sul, ao passo que as
formas de dominacdo se colocavam de variados niveis, seja pela frente bélica, agricola e,
sobretudo estatal. Todavia, nada se comparada ao empreendimento europeu, como ja
mencionei, em especial, ao dominio espanhol e inglés. Desse ponto, entramos no quesito da

apropriacao da cultura do colonizador pelo colonizado como uma forma de sobrevivéncia, a
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qual podera ser superada quando houver a hora e a vez”, quando se estiver instituido um
conjunto de condi¢des que poderao gerar um ato responsdvel mediante a prdpria historicidade.

Albert Memmi (2007) investigou as relacGes entre colonizador e colonizado e para isso
se utilizou da metafora do retrato, tanto que sua obra mais fundamental - uma das obras
basilares do pensamento decolonial - Retrato do Colonizado precedido pelo retrato do
Colonizador, trouxe ao pensamento social da época uma das questdes mais fundamentais: a
imagem de si e do outro no mundo € resultado dos empreendimentos de dominio instaurados
em processos de constitui¢ao da sociedade colonial. A imagem que se tem de si €, inicialmente,
dada pelas estruturas de poder, as quais pressupdem a sobreposicao constante entre o que é
hegemodnico e as visdbes de mundo, de texto e de representacdes que possam espelhar nossa
realidade, ao que se chama de subjetividade, instancia de pensamento que sempre fora
veemente colocada, na teoria bakhtiniana, como um resultante dos empreendimentos
histdricos e sobredeterminados pelas relacdes de poder.

Isto posto, fica mais facil identificar que alguns aspectos de dominacdo ainda presentes,
tais como o procedimento de poder e de subalternizacao por meio da pejoracao do outro,
efetivado quando o colonizador emite acusagSes com toda a arbitrariedade, tal como a
atribuicao da preguica como constitutiva do colonizado, do indigena, do negro ou daquele que
procura nao corresponde aos habitos de trabalho em excesso como um exercicio de acumulo

de capital; trazendo a voz de Memmi :

“quando o colonizador atribui ao colonizado uma caracteristica distintiva cujo
critério de validacdo ele mesmo d3, ele se coloca como superior, o que lhe
garanti um lugar de privilegio de todas as ordens possiveis, sejam elas
financeiras, éticas morais ou cognitivas. Quando o colonizador afirma, em sua
linguagem, que o colonizado é um débil, sugere com isso que essa deficiéncia
demanda protecao, Dai, sem risos — ouvi isso com frequéncia -, a nocao de
protetorado. E do préprio interesse do colonizado ser excluido das fun¢ées
dirigentes; e que essas pesadas responsabilidades sejam reservadas ao
colonizador. Quando o colonizador acrescenta, para ndo cair na solicitude, que
0 colonizado é um retardado perverso, com maus instintos, ladrao,

71 Salve a Guimardes Rosa, em A hora e a Vez de Augusto Matraga, cuja justificativa dessa

referéncia sera compreendida mais adiante do texto.
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ligeiramente sédico, legitima assim sua policia e sua justa severidade. E preciso
mesmo se defender contra as perigosas tolices de um irresponsdvel; e também,
preocupacao meritdria, defendé-lo de suas prdprias tolices" (2007, p.120)

Creio que agora ficara mais facil nos aproximarmos do capitulo O Vergalho, mas nao
sem antes trazer a baila de nossa consciéncia como os imperativos da denegacao do outro, sob
a perspectiva da supremacia branca é um territério comum tanto j& o fora expressado pelo
atual presidente do Brasil, Jair Bolsonaro, que a época era pré-candidato a presidéncia da
republica

“Em palestra para cerca de 300 pessoas, Bolsonaro afirmou que, se for eleito, pretende
acabar com todas as reservas de terra de indigenas e quilombolas (descendentes de escravos
que vivem em quilombos). ‘Eu fui num quilombo. O afrodescendente mais leve |d pesava sete
arrobas. Ndo fazem nada. Eu acho que nem para procriador ele serve mais. Mais de R$ 1 bilhdo
por ano é gasto com eles", discursou. ‘Se eu chegar la (na Presidéncia), ndo vai ter dinheiro pra
ONG. Esses vagabundos vao ter que trabalhar. Pode ter certeza que se eu chegar I3, no que
depender de mim, todo mundo terd uma arma de fogo em casa, ndo vai ter um centimetro
demarcado para reserva indigena ou para quilombola.””*

Pois é. Ele chegou ao posto desejado e sua politica de negacao e a elimina¢dao do outro
que ndo aquele que ndo partilha sua ideologia hoje se reflete nas diversas a¢des de seu
governo que vao da defesa do trabalho em detrimento de vidas, haja vista que nao apoia o
procedimento da quarentena orientado pelo OMS (Organizacdo Mundial da Sauide) bem como
persiste no incentivo ao agronegdcio e na depreciacao do que foge a heteronormalidade e as
politicas ultraliberais.

Em posse dessa ilustracao acima, podemos adentrar na obra machadiana. Publicada em
1881, ainda sob o regimento juridico da Constituicao promulgada em 1824, essa obra fora e
continua sendo uma grande referéncia de autenticidade e transgradiéncia”. Percebam que

ainda ndo havia ocorrido a Abolicdo da Escravatura (1888), o que eleva o grau de percepcao do

72 Disponivel em: https://congressoemfoco.uol.com.br/especial/noticias/bolsonaro-quilombola-

nao-serve-nem-para-procriar/. Acesso em 06 de Jun de 2020.
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autor perante sua criacdo (personagem) e o grau de sofrimento do povo negro em se tratando
de vida real se comparado aos tempos atuais. Machado era negro.

Além de toda questao estilistica dessa obra, a questao tematica € uma das mais
proeminentes. Em pleno Segundo Reinado, a condicdao de subalternidade do colonizado
petante o colonizador era de uma extremidade a outra reificante. Nesse interim, uma das
Unicas formas de ascensdo era de imediatamente que o colonizado se colocasse diante
colonizador no papel de replicador das formas de vida e expressao que lhes foram impostas.
Prudéncio, é a pedra fundamental da pesquisa desse artigo, sendo a um sé tempo a forca
motriz que ora é centripeta, ora centrifuga quanto a absor¢ao dos valores eurocentrados.

Afirmo que Prudéncio é a figura das figuras ou a exotopia da sobrevivéncia pela

negacao. Abaixo, segue o capitulo da obra em questao.

Capitulo LXVIII

O vergalho

Tais eram as reflexdes que eu vinha fazendo, por aquele Valongo fora,
logo depois de ver e ajustar a casa. Interrompeu-mas um ajuntamento;
era um preto que vergalhava outro na praca. O outro ndo se atrevia a
fugir; gemia somente estas unicas palavras: - “Nao, perdao, meu
senhor; meu senhor, perdao! Mas o primeiro ndo fazia caso, e, a cada
suplica, respondia com uma vergalhada nova. - Toma, diabo! dizia ele;
toma mais perddo, bébado!

- Meu senhor! gemia o outro.

-- Cala a boca, besta! replicava o vergalho.

Parei, olhei... Justos céus! Quem havia de ser o do vergalho? Nada
menos que o meu moleque Prudéncio, - 0 que meu pai libertara alguns
anos antes. Cheguei-me; ele deteve-se logo e pediu-me a béncao;
perguntei-lhe se aquele preto era escravo dele.

— E, sim, nhonhd.

-- Fez-te alguma cousa?

-~ E um vadio e um bébado muito grande. Ainda hoje deixei ele na
quitanda, em quanto eu ia 1d3 embaixo na cidade, e ele deixou a
quitanda para ir na venda beber.

-- Estd bom, perdoa-lhe, disse eu.
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- Pois ndo, nhonhé. Nhonhé manda, nao pede. Entra para casa,
bébado!

Sai do grupo, que me olhava espantado e cochichava as suas
conjecturas. Segui caminho, a desfiar uma infinidade de reflexdes, que
sinto haver inteiramente perdido; alids, seria matéria para um bom
capitulo, e talvez alegre. Eu gosto dos capitulos alegres; é o meu fraco.
Exteriormente, era torvo o episddio do Valongo; mas sé exteriormente.
Logo que meti mais dentro a faca do raciocinio achei-lhe um miolo
gaiato, fino, e até profundo. Era um modo que o Prudéncio tinha de se
desfazer das pancadas recebidas, - transmitindo-as a outro. Eu, em
crianca, montava-o, punha-lhe um freio na boca, e desancava-o sem
compaixdo; ele gemia e sofria. Agora, porém, que era livre, dispunha de
si mesmo, dos bragos, das pernas, podia trabalhar, folgar, dormir,
desagrilhoado da antiga condicao, agora é que ele se desbancava:
comprou um escravo, e ia-lhe pagando, com alto juro, as quantias que
de mim recebera. Vejam as sutilezas do maroto!

A cena se passa no Valongo. Por que nao se passou no Estacio de Sa ou em Madureira?
Nada € ao acaso, arbitrario, livre de sentidos e construcdes ideoldgicas. Para Bakhtin, nem tudo
é tao somente objetivo, nem tao somente subjetivo. A duas instancias estao correlatas e
sempre em comunicacdo constante mediante aquilo que se pretende dizer ou fazer. Nesse
sentido, por cronotopia, na teoria bakhtiniana, podemos compreender as marcagdes de tempo
e espaco mediadas pelas configuracdes ideoldgicas da época. O lugar e o tempo da vida reflete,
inevitavelmente, no tempo das fun¢es

Onde hoje se encontra Museu dos Cemitérios dos Pretos Novos, antes se encontrava a
iniUmeras valas nas quais eram depositados seres humanos vindos do continente africano para
aqui serem escravizados. Muitos ndo aguentavam e chegavam mortos ou praticamente
desfalecidos. Eram jogados nessas valas sem qualquer ritual, na plena indigéncia.

O sitio arqueoldgico Cemitério dos Pretos Novos, que funcionou durante os anos de
1769 a 1830, é a principal prova material e incontestavel, encontrada até hoje, sobre a barbarie
ocorrida no periodo mais intenso do trafico de cativos africanos para o Brasil. Depois da
descoberta fortuita feita pela familia Guimaraes dos Anjos, em 8 de janeiro de 1996, ndo ha
mais como admitir uma visdo equivocada e romanceada sobre a escravidao de africanos e seus

descendentes diretos no Brasil. Foram depositados neste cemitério os restos mortais de
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dezenas de milhares de africanos, brutalmente retirados de sua terra natal e trazidos a forca
para o trabalho escravo. E igualmente bruta também era a forma como seus corpos foram
despedacados, queimados e espalhados pelo terreno, cobertos apenas com algumas pas de
terra. H3 indicios de que, dada a situagdao de descarte humano que apresentava o local,
moradores daquela época que passavam pela Rua do Cemitério lancavam seu lixo doméstico:
restos de comida e fragmentos de lougas, ceramicas e vidros. [...] G. W. Freireyss, o viajante
alemdo que descreveu o cemitério notou horrorizado que, neste local, a Unica marca da égide
da Igreja era “uma pequena cruz de paus toscos mui velhos” fincada no centro do terreiro e
cercada por ossadas insepultas. (TEOBALDO)

Ana Maria de laMerced Guimaraes, da familia citada acima, quando fazia uma reforma

na casa que havia comprado na regido da Gamboa, casa essa construida em 1866, recebeu a
noticia do pedreiro que havia ossadas em sua casa. Desse momento em diante, sua residéncia
se tornou o Museu ao qual nos referimos.
Nada € aleatdrio no processo de escrita, de modo que a consciéncia do autor trabalha sempre
ao exponencial, isto é, o autor pensa como o personagem pensa prevendo a rea¢ao do leitor
mediante as figuras que estardo na obra. Desse modo, fica nitido a questdo de que Valongo
embora fosse em 1881 um reduto de trafico e de comercializacdo de escravos, marcava, antes
disso, o epicentro da miséria humana e do processo de genocidio explicito.

- Esta bom, perdoa-lhe, disse eu.

-- Pois ndao, nhonh6. Nhonhé manda, ndo pede. Entra para casa, bébado!

A época, preto ou era liberto ou ingénuo. O primeiro havia comprado sua alforria ou
havia cedida por alguém por alguma razdo. Prudéncio, preto livre “o que meu pai libertara
alguns anos antes” gozando de sua condig¢do de livre, tornou-se senhor de outro negro, assim
Iho tendo como posse. Pois bem, nessa inversao de papéis entre algoz escravo concretiza-se a
permanéncia do modus operandi da colonizacdao e da organiza¢ao do trabalho por meio da
escravidao. Mas por que Prudéncio fizera isso? E por qual razdo, se livre, ainda tratava Bras

Cubas com tanta servidao e solicitude?
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Vestir as roupas do outro é um modo de incorpora-, mesmo que sem a sua permissao e,
por isso, mediante um tempo determinado. Marcio da Silva Oliveira (2016 ao analisar esse
mesmo conto de Machado defende que a outremizacdo é uma caracteristica do processo de
negacao ou de abominag¢ao da cultura prépria a favor da cultura do outro, procedimento que
gera ampla fragmentacao identitaria. Ao assumir o papel do colonizador, o colonizado se veste
de empoderamentos passageiros sentindo-se membro do corpo social urbano ao qual é
relegado para o qual até entdo tinha servido como “besta”.

Alguns movimentos de evidéncias sao importantes de serem consideradas, tais como a
valora¢dao semantica. Os termos ‘diabo’, ‘perdao’, ‘bébado’ e “besta” carregam uma marcacao
do pequeno tempo presente da narrativa e do grande tempo (anterior ao tempo da narrativa].
Respectivamente, o primeiro termo, bem como expressa Emicida “veio nos barcos dos
europeus’, dado que a designacao diabdlica é nada menos que uma depreciacao dos cultos
africanos, em especial ao culto do candomblé ao passo que tudo aquilo que ndo fosse cristao
poderia ser considerado do demoénio. Tanto que o préximo termo, ‘perddao’ plenamente
cristao, reiterando a necessidade de aproximagdao aos moldes religiosos do dominado. A
embriaguez era uma das formas pelas quais podiam se distanciar da realidade cruel da
escraviddo. Possivelmente Prudéncio em algum momento também ja fizera uso de bebidas
alcodlicas para suportar o peso da escravidao e o do ostracismo de dentro da prdpria cidade e
cultura urbana na qual se vive para a qual serve.

Todavia, criminalizar um antigo habito € se colocar como algoz, como alguém que
compreendeu os valores do ser-dominador e agora pode desse se vestir, embrenhar-se nesse
manto de autoritarismo. “Besta”, por fim, expressa a condicao de plena objetificacdo desse
outro servo, escravizado e destituido se direitos e garantias que lhes conferissem dignidade.
Essa inversao das linguagens é veementemente criticada pelos efeitos de espanto em Bras
Cubas. Ao perceber que seu antigo “muleque” sobre o qual montava agora se colocava como
quem monta precisava ser recolocado em seu lugar de origem fazendo jus a historicidade e a
plena tradicao familiar, pois assim era ndo somente necessdrio quanto de certa maneira sadico.

Tanto que Bras Cubas, ao ordenar “Esta bem ,perdoa-lhe” revolve em Prudéncio o seu ser mais
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remotamente servil e destituido de si mesmo, pois 0 mesmo que bate fora objeto familiar
antigo de seu “nhonho’” e mais uma vez o termo utilizado é de suma precisao. Bras Cubas é seu
Imperador ao qual se deve pedir cleméncia, € o espelho ao qual deve refletir sua pela, mesmo
que por meio de mascaras. Oliveira (2006, p.332) ainda ressalta que “como o colonizador, o
negro se desumaniza e passa a empregar os mesmos métodos de violéncia e
despersonalizacao, aniquilando sua identidade para assumir a mdscara branca.

Frantz Omar Fanon (1925-1961) desenvolveu um dos pilares do pensamento anticolonial
cujas obras fundamentam questdes psicossociais que envolvem a condi¢ao colonial e, em
especial a condicdao do negro nas sociedades de ocidentais. Sua obra Peles Negras, Mascaras
Brancas de de 1962 traz grandes influéncias de leituras de Marx e Engel, assim como de Freud e
Yung. Ao metaforizar o ato das mdascaras como habitos e transfigura¢es, Fanon aprofunda
algumas questdes de suma importancia no processo de (de)constituicio do homem negro na
sociedades. Paulo Freire, em Pedagogia do oprimido deixa transparecer certos elementos
contidos em outra obra de Fanon, Peles Negras Mdscaras Brancas. Fanon lanca as bases que nos
farao compreender a dinamica da construcao do ser negro cuja matéria principal para isso estd
na negagao e na negativacao, fundamentos que funcionam com uma gramatica nas sociedade

ocidentais

Ha uma zona de n3do-ser, uma regido extraordinariamente estéril e drida, uma
rampa essencialmente despojada, onde um auténtico ressurgimento pode
acontecer. A maioria dos negros ndao desfruta do beneficio de realizar esta
descida aos verdadeiros Infernos. O homem n3ao é apenas possibilidade de
recomeco, de negacdo. Se é verdade que a consciéncia é atividade
transcendental, devemos saber também que essa transcendéncia é assolada
pelo problema do amor e da compreensdo. O homem é um SIM vibrando com
as harmonias césmicas. Desenraizado, disperso, confuso, condenado a ver se
dissolverem, uma apds as outras, as verdades que elaborou, é obrigado a
deixar de projetar no mundo uma antinomia que lhe é inerente.(FANON, 1968,

p-52)
Uma das grandes bases a serem consideradas, a denegacdo. Quando se destituido e
forcado colocar em ostracismo dos mananciais culturais tradicionais e quando se é plenamente

objetificado, 0 que se pode fazer sendo negar a si como forma de existir ao se espelhar na
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construcao empreendida pelo outro, disso decorre o processo de outremizacdo tao bem
colocado por (SPIVAK,1987).

Das personagens as pessoas, das figuras literarias as publicas onde e em quais esferas
sociais se encontram os Prudéncios? Lembrando que para Bakhtin (2003) exotopia era sempre
essa dinamica de se cotejar a vida, a arte e a ciéncia para que na dinamica corriqueira do dia a
dia fosse possivel criar por dados novos e velhos personagens, tempos e espacos — cronotopias
pelas quais fosse possivel perceber o quanto os emaranhados da vida se esconde nas
entrelinhas da prosa, da poesia, dado que ‘“arte existe porque a vida nao basta” como dizia
Ferreira Gular, e esse ndo bastar ndo se resume ao estético, mas ao ético e ao cientifico, os
quais deonticamente estdo como um ato responsdvel em congruéncia e em harmonia para um
devir melhor ou menos desigual.

No Brasil, haja vista sua imensa chaga diante as questbes raciais, de identidade e
alteridade, as “peles negras em madscaras brancas” sdo iniumeras e desmedidamente
constantes. Ainda nos lembra Fanon que “Falar € estar em condi¢bes de empregar uma certa
sintaxe, possuir a morfologia de tal ou qual lingua, mas é sobretudo assumir uma cultura,
suportar o peso de uma civilizacdo”(p.33). Para suportar o peso da negacdo histdrica desse
outro que nao branco, de origem fenotipica de pele clara, dispositivos atuais de negacao sao
acionados ao passo de até mesmo se se incorrer nas mais profundas contradi¢des. O Principio
Prudéncio ndo é nada mais que isso, ag¢Oes objetivas em razao de marcas histdricas incrustadas
no/na (sub)consciéncia e que se reiteram com o passar dos anos pelos em razdo das bases
estruturais da sociedade moderna ocidental. Pois bora conhecé-los em parte comecando por
suas declara¢bes , as quais nos dao os sintomas, a materialidade mental e de suas radia¢des
para oambito social

1. ‘Tem gente vazando informacdo aqui para a midia, vazando para uma mae
de santo, uma filha da puta de uma macumbeira, uma tal de M3de Baiana, que ficava

aqui infernizando a vida de todo mundo’
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2. ‘Eu exonerei trés diretores nossos (... ). Qualquer um deles pode ter feito
isso. Quem poderia? Alguém que quer me prejudicar, invadir esse prédio para me
espancar, invadir com a ajuda de gente daqui... O movimento negro, os vagabundos

do movimento negro, essa escdria maldita’

3. ‘Um dia da Consciéncia Negra para homenagear Zumbi é a mesma coisa que

criar um dia da ‘Consciéncia Branca’ para homenagear Hitler’

As duas primeiras declara¢bes sao de Sérgio Camargo, presidente da Fundagao
Palmares, o qual traz em sua trajetdria uma extensa gama de a¢des polémicas que giram em
torno ora sobre o racismo ora sobre a intolerancia mais generalizada o possivel, as quais foram
extraidas de uma matéria’* sobre o encaminhamento do Ministério Publico a Procuradoria da
Republica no Distrito Federal de acdo contra improbidade administrativa em razdo da
realizacdao de atos ofensivos a civis e que tocam, de certa maneira, em tons racistas.

O ultimo pronunciamento é de Fernando Holiday, extraido de uma reportagem do Portal
Geledés”, um dos mais importantes meios de conhecimento sobre as questdes raciais e de
representatividade da comunidade negra no Brasil”. Eleito o mais jovem vereador da histdria
da cidade de S3o Paulo, aos 20, com 48.055 votos em 2016, traz em sua trajetdria percursos
extramente controversos, 0s quais assim como no caso da outra persona/figura publica tocam
nas bases do Principio Prudencio.

Analiso 0s trés a um sé tempo e a em um paragrafo. Adjetiva-se uma Mde de Santo
como macumbeira (cujo tom ofensivo advém e se circunscreve somente fora do meio religioso,
no qual Macumba significa instrumento musical ou ato de se fazer a religiosidade), o
Movimento Negro como a “vagabundos” e como a “escdria maldita” e, por ultimo, Holiday

tece analogia entre Hitler e Zumbi dos Palmares em defesa de que a perpetuacdo do Dia da

74 Disponivel em: https://www.em.com.br/app/noticia/politica/2020/06/02/interna _politica,1153135/presidente-
fundacao-palmares-chama-movimento-negro-de-escoria-maldita.shtml. Acesso em 03 de Julho de 2020.
75 Acesse e confira em: https://www.geledes.org.br/
76 Disponivel em: https://www.geledes.org.br/desconstruindo-o-discurso-de-fernando-holiday/ Acesso em: 03 de
Julho de 2020.
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Consciéncia Negra seria algo descabido ao passo que justificaria a existéncia outras datas de
semelhantes, no caso, da supremacia branca que causou o exterminio de mais de 5 milhdes de
judeus.

Voltando ao fato de que a negacao do outro, de que a denegacao dos valores que nao
aqueles instituidos sob as bases do colonizador é o mais proficuo e fundamental processo
decolonialidade das formas de vida que atingem em grande medida uma imensa gama de
pessoas nas suas dinamicas mais amplas e gerais. Ao negarem a religidao, a politica como
organizacao de resisténcia simbolizada por Palmares e ao inverter a nocao entre quem comete
os exterminios e quem é contrario a isso, essa duas figuras sdo mais figuras que humanos, em
seu sentido de humus na plenitude de consciéncia histdrica e material.

Bakhtin e Volochinov, em Marxismo e Filosofia da Linguagem (1988) salientam que a
supressao dos indices sociais de valores”” de um determinado grupo por outro, promove o
dominio de um sobre o outro. O processo de modernidade nada mais é que isso, um conjunto
de procedimentos de eliminag¢do de grande parte das comunidades e dos valores locais em fase
da guinada rumo a acumulacao de capital. Fanon, como ja mencionado, vai desmascarar por
meio da metadfora da mascara essa condicao de nao-ser em face da procura por uma existéncia
de fronteira, extremamente sazonal. O que faz Prudéncio? Nega o passado, a historicidade
responsavel em detrimento das lutas pela existéncia empreendida desde que no Valongo
aportaram.

A tradicdo pela religiosidade, pelas formas de organizacao social que incitam valores
afro-americanos como ocorrera em Quilombo dos Palmares, pelo reconhecimento da condicao
de “diferenca colonial” como afirmava Walter Mignolo, nada mais sao que movimentos de
emancipacdo, mesmo que nos anais da histdria constem contradicdes empregadas por Zumbi,
quanto ao trato na organizacao do trabalho que revela fortes tendéncias autoritarias. Como ja
mencionado também, o Império Inca dominara outros grupos étnicos.

O que mais assombra nesse Principio € que toda a alteridade é massacrada e aniquilada

pela identidade da mascara branca sobre a pele negra. Isso ocorre em ouras situa¢des e em
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outros grupos como a exemplo da questdo de japoneses que fazem cirurgias nos olhos para se
“ocidentalizar”. O que mais importa no entorno da reflexdo sobre esse principio colonial e de
colonizacdo é o fato de que se expandem as fronteiras e territdrios da objetificacao das
relagbes humanas de que certa forma incorre no racismo e nas inimeras ramificagbes de
comportamentos sociais subsequentes que impossibilitam o alargamento da consciéncia
histérica rumo a emancipacdo das formas sociais menos violentas. Esse Principio machadiano,
de certo modo, aparece em outras obras como em O Deménio Familiar de José de Alencar
(1857) e em Django de Quentin Tarantino (2012).

Todavia, e quando hd empoderamentos e reconhecimentos de classe e consciéncia
histdrica? Na literatura, em O Mulato (1881) de Aluisio Azevedo, quando Raimundo, um jovem
mulato proeminente advogado formado em Coimbra e herdeiro de terras, por amar uma moga
branca de uma pequena cidade do Maranhdo, é assassinado. Na vida, Marielle Francisco da
Silva, socidloga, eleita deputada com a 5° maior votacao eleitoral, homossexual, feminista,
negra, defensora dos direitos humanos e contrdria as medidas de repressao da policia militar,
fora assassinada junto ao seu motorista Anderson Pedro Mathias Gomes, em 14 de Marco de
2018.

Salve, Marielle Franco e Anderson Gomes !Marielle vive!

Em resumo, nao ha resumo nem sintese, ha uma dialética constante entre as bases do
capitalismo predatdrio que precisa desse tal Principio que aqui me referi para se perpetuar na
sua dimensdo de extrema acumulagao como jamais visto na histdria. Se iniciei esse texto com
os modernistas da Semana da Arte Moderna, finalizo citando Maria Firmina do Reis, que antes
de Castro Alves ja abolicionava na literatura e que, por isso mesmo, coloca-se em lugar de uma
modernidade latente no sentido da inovacao tematica que orientava a literatura da época

Oh! A mente! Isso ninguém a pode escravizar! Nas asas do pensamento o
homem remonta-se aos ardentes sertdes da Africa, vé os areais sem fim da
patria e procura abrigar-se debaixo daquelas arvores sombrias do o0asis,
quando o sol requeima e o vento sopra quente e abrasador: vé a tamareira
benéfica junto a fonte, que lhe amacia a garganta ressequida, vé a cabana onde
nascera, e onde livre vivera! Desperta, porém em breve dessa doce ilusao, ou
antes, sonho em que se engolfara, e a realidade opressora lhe aparece - é
escravo e escravo em terra estranha! Fogem-lhe os areais ardentes, as sombras
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projetadas pelas arvores, o odsis no deserto, a fonte e a tamareira- foge a
tranquilidade da choupana, foge a doce ilusdo de um momento, como a ilha
movedica; porque a alma esta encerrada nas prisdes do corpo!

Ela chama-o para a realidade, chorando, e o seu choro, sé Deus compreende!
Ela, ndo se pode dobrar, nem |he pesam as cadeias da escravidao; porque é
sempre livre, mas o corpo geme, e ela sofre, e chora; porque estd ligada a ele
na vida por lacos estreitos e misteriosos. (REIS, 2004, p. 39).

Que a consciéncia desse Principio, seja a géneses do fim da t3o secular escravidao
mental. E que a emancipacao se inicie para que um dia ndo precisemos nos referir aos outros e
a nds préprios como negros, brancos, amarelos, gays, periféricos ou de centro. Um dia os
humanos foram explicitamente objetos, mercadorias, nada mais que uma moeda de troca. Hoje
sabemos disso e devemos lutar para que novas formas de organiza¢des e prdxis sociais nao
mascarem essa realidade histdrica transfigurando-a em novas figuras e métodos. Nesses
tempos de Pandemia, em que ,ais uma vez “a carne mais barata do mercado € a carne negra”,
sendo a maior parte das mortalidades pelo COVID19 sdo pretas e pardas, que a nocao de
pertencimento a uma mesma causa seja colocada em pratica: Vidas Negras importam e Vida
Negras no Topo.

Entre o que hd o possivel, eu colocaria como um dos fundamentos ao se ensinar e
compreender literatura, a dinamica da construcdo dessa expressividade falante e possivel da
refracdo e da reflexao da vida na arte. Proponho a elaboracdo de principios os quais poderiam
advir de variados enunciados que ndao somente de rap, entratanto, que trazem a forca desses
enuciados tdo decoloniais, 0s quais estariam conectados com variadas obras como tal¢ como a
ja citada Carolina Maria de Jesus o que nos lancariama ao que chamei aqui de Principios. No
caso daquela autora, poderiamos lancar o principio Despejo/Alvenaria, se ressaltdssemos a
realidade brasileira de que para ter uma casa prépria ou para que se possa desfrutar de
condicdes de vida dignas, é necessario transcender, basicamente, as indmeras condi¢des
adversidades da vida cotidiana, superadas pelo louvor da excecao tal como fora Carolina Maria
de Jesus em sua imensa luta entdo a regra, isto €, aos direitos basicos garantidos e que aelaea

iniUmeras pessoas ndo sao garantidos.
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Esse método de espelhamento e de refracdo ainda poderia continuar nesse linha de
debate com O Cortico, de Aluisio Azevedo quanto a questdao da leitura quase que como um
quadro Renascentista das fundacdes estruturais da realidade brasileira ao expor a confluéncia
da formacgdo das cidades como uma imensa luta de classes pictdricas e que se coaduna na
dialética da subalternidade generalizada cruéis com alguns (lembremo-nos de Bertoleza) e
ilusdrios em outros como em Jodo Romao que nunca sera um portugués de Portugal. A esse
principio tal como fora exposto, podemos espelhar o enunciado-rap Negro Drama, cujo estudo

parcial fora visto no Capitulo Il dessa tese.
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4.6 Museus afrobrasil e os caminhos da aiesthetica de walter mignolo

“O debate em questdo do mundo colonial pelo colonizado nao é
uma confrontag¢do racional de pontos de vista. Ele ndo € um
discurso sobre o universal, mas a afirmacao desgrenhada de uma
originalidade posta como absoluta. O mundo colonial € um mundo
maniqueista . Ndo basta ao colonizador limitar fisicamente, isto &,
com a ajuda de sua policia e de sua guarda, o espaco do
colonizado. Como para ilustrar a caracteristica totalitaria da
exploragdo colonial, o colonizador faz do colonizado um tipo de
quintesséncia do mal. A sociedade colonizada ndao € apenas
descrita como uma sociedade sem valor. Ndo basta ao colonizador

afirmar que mundo colonizado desertado de valores, ou melhor,

jamais por ele foram habitados. O indigena é declarado
impermeavel a ética, desprovido de valores e que também nega
valores [...]. Nesse sentido, é o mal absoluto. Elemento corrosivo,
destruindo tudo o que se aproxima, elemento deformante,
desfigurando tudo o que se trata da estética e da moral
depositdrias de forcas maléficas, instrumentos inconscientes e
irrecuperaveis de forcas cegas. (FANON, p.46, 2002, minha
tradugdo).

La palabra aesthesis, que se origina en el griego antiguo, es
aceptada sin modificaciones en las lenguas modernas
europeas. Los significados de la palabra giran en torno a
vocablos como “sensacién”, ‘“proceso de percepcion”,
“sensacién visual”, “sensacion gustativa” o “sensacion
auditiva”. De ahi que el vocablo synaesthesia se refiera al
entrecruzamiento de sentidos y sensaciones, y que fuera
aprovechado como figura retdrica en el modernismo
poéticolliterario. A partir del siglo XVII, el concepto aesthesis
se restringe, y de ahi en adelante pasard a significar
“sensacion de lo bello”. Nace asi la estética como teoria, y el
concepto de arte como practica. Mucho se ha escrito sobre
Immanuel Kant y la importancia fundamental de su
pensamiento en la reorientacién de 14 /[ CALLE14 /[ volumen
4, nimero 4 [/ enero - junio de 2010 la aesthesis y su
transformacion en estética. A partir de ahi, y en
retrospectiva, se comenzd a escribir la historia de la estética,
y se encontraron sus origenes no solo en Grecia, sino en la
prehistoria. Esta operacion cognitiva constituyd, nada mas y
nada menos, la colonizacidn de la aesthesis por la estética;
puesto que si aesthesis es un fendmeno comun a todos los
organismos vivientes con sistema nervioso, la estética es una
version o teoria particular de tales sensaciones relacionadas
con la belleza. Es decir, que no hay ninguna ley universal que
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haga necesaria la relacién entre aesthesis y belleza. Esta fue
una ocurrencia del siglo XVIII europeo. Y en buena hora que
asi lo fuera. El problema es que la experiencia singular del
corazdén de Europa traslada a una teoria que “descubrié” la
verdad de la aesthesis para una comunidad particular (por
ejemplo, la etnoclase que hoy conocemos con el nombre de
burguesia), que no es universalizable. Lo anterior no quiere
decir que civilizaciones no europeas desconocieran aquello
que en Europa fue definido como “lo bello”. Basta observar
cualquier civilizacion del planeta de la cual se guarden
documentos, para comprobar que en el Antiguo Egipto y la
Antigua China, asi como en Tawantinsuyu y Andhuac, la
satisfaccidn de las sensaciones y el gusto por la creatividad en
el lenguaje, en las imdagenes, en los edificios, en las
decoraciones, entre otros, no eran ajenos a nadie. También
en la Europa moderna, como en las civilizaciones antiguas,
tales experiencias humanas existian. Por razones complejas,
que tienen que ver con la construccion de Europa a partir de
1492, la teorizacidon particular de su experiencia se
universalizé. Sin duda, Kant hizo una fiesta en torno a estas
especulaciones, y teorizd el juicio con la belleza y por lo tanto
con el marco de categorias que la explica, la estética..
(MIGNOLO, 2010).

Walter Mignolo (2010) defende que o sentir, fundamento da aiesthesis é mais
transformador que a estética, categdrica e fundada em consideracdes restritas de
um grupo que fundou as bases da “beleza”. A separacdo da vida e da arte refutado
por Bakhtin (2013) em sua Filosofia do Ato Resposndvel, vem ao encontro do que
aqui é exposto por Mignolo (2010). Historicamente no Ocidente da modernidade tal
como a conhecemos, as expressdes da arte foram realocadas a padrdes de beleza e
de configuragbes profundamente eurocentradas que ora estdo centralizadas na
figura Greco-romana, ora na figura do Deus de Ebano, o qual mantém exceto pelos
fendtipos a estrutura corpdrea daquele localizado no coragdo das epistemologias
europeias. Nesse sentido, nesse momento da tese, proponho uma pesquisa de um
espaco cultural, uma possivel dgora decolonial dos novos e antigos griots, o qual
deve ser considerado um efetivo espaco de (re)educacdo decolonial. Refiro-me ao

Museu AfroBrasil.
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Resultado da concep¢ao de Emanuel Aradjo partindo de seu acervo pessoal e
da concretizacdo da proposta museoldgica apresentada e aceita em 2004 pela
prefeita da época Marta Suplicy, com recursos regatados da Petrobrds e da Lei
Rouanet, hoje o Museu Afro Brasil, desde 2009, é uma instituicao publica veiculada a
Secretaria de Cultura de S3o Paulo e administrado pela Associagdao Museu
Afrobrasil, os quais sdo subordinados ao governo do Estado de Sdo Paulo. Situado
no Pavilhdo Padre Manoel da Ndbrega, dentro do mais famoso Parque de Sao
Paulo, o Parque Ibirapuera, o Museu conserva mais de 6 mil obras, entre pinturas,
esculturas, gravuras, fotografias, documentos e pecas etnoldgicas, de autores
brasileiros e estrangeiros, produzidos entre o século XVIII e os dias de hoje
abordando temas como a religiao, o trabalho, a arte, a escraviddo, entre outros
temas ao registrar a trajetdria histdrica e as influéncias africanas na constru¢do da
sociedade brasileira.

Entre as Exposicdes de Longa Duracao, as Exposi¢cbes Temporarias e as
Programacdes Culturais que sao realizadas durante o ano, a instituicao partilha da
missao de “Promover o reconhecimento, valorizacdo e preservacdao do patriménio
cultural brasileiro, africano e afro-brasileiro e sua presenca na cultura nacional”,
sendo, dessa forma, um espaco singular de preservacdo e memdria nao
hegeménicas. A concep¢ao do museu oscila entre a resisténcia e a denidncia de
silenciamentos, por isso, surge e se desenvolve obliquamente em fase dos status
quo das narrativas eurocéntricas, bem como salienta seu criador Emanuel Aradjo
(2018, grifos meus)

No ponto de partida ha a certeza de que nao se poderia contar essa histodria
por uma visao oficial ja escamoteadora, que insiste em minimizar a heranca
africana como matriz formadora de uma identidade nacional, ignorando uma saga
de mais de cinco séculos de histdria e de dez milhdes de africanos triturados na
construcdo deste pais. Da perspectiva do negro, este ndo é um processo exclusivo
ao Brasil, pois sua presenca, aqui como nas Américas, é indissocidvel da
experiéncia de desenraizamento de milhdes de seres humanos gracas a

escraviddo. Assim, assumindo essa perspectiva, o Museu Afro Brasil, sendo um
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museu brasileiro, ndo pode deixar de ser também um museu das sociedades afro-
atlanticas no Novo Mundo.

Expressando um movimento transatlantico ainda constante e pendular, a
valorizagdo e a recuperagao dos saberes que legaram ao nosso pais a sua fisiologia
cultural permite que se enxergue os povos africanos e afro-americanos como
protagonistas na configuracao do que chamamos por Brasil, ou Américas, pois além
dos processos de escravizacdo de seus corpos pela exploracdo da forca de trabalho,
houve diversos tipos de apropriacdo de seus saberes que foram, muitas vezes,
reconfigurados nos materiais artisticos e de trabalho produzidos ao longo do
processo colonial e que se mantém ainda hoje, bem como na praxis mais genérica
como alimentacao e musica. Histdria, Memdria, Cultura e Contemporaneidade, sao
as diretrizes que constitui em e fundamentam o acervo na solidificacdao de seu
objetivo maior: “desconstru¢ao de esteredtipos, de imagens deturpadas e de
expressdes ambiguas sobre personagens e fatos histdricos relativos ao negro, que
fazem pairar sobre eles obscuras lendas que um imagindrio perverso que ainda hoje
inspira, e que agem silenciosamente sobre nossas cabecas, como uma guilhotina,
prestes a entrar em acdo a cada vez que se vislumbra alguma conquista que
represente mudanca ou o reconhecimento da verdadeira contribuicao do negro a
cultura brasileira” (idem.ibdem).

Corroborando com a afirmacdo de o que o Museu Afro Brasil resulta dos
efeitos da didspora africana motivada pelo trafico negreiro as Américas, haja vista
que ha divergéncias quanto ao inicio do processo diaspdrico’®, o museu em questdo
é expressao de resisténcias contra a experiéncia colonizadora responsavel pela
formacgdo do estado-nac¢do brasileiro agindo tanto sobre os planos estéticos quanto
politicos, sendo uma ac¢do afirmativa e formativa que perpassa as instancias

convencionais, pois é de todo modo em sua arquiteténica’” um enunciado concreto

78 Para Harris, a diaspora negra se inicia em 711 quando da expansdo islamica tem-se a invasdo da
Peninsula Ibérica, fato que gera a primeira grande imigracao negra na histéria mundial e, em um terciero
momento, fora o trafico negreiro ja mecionado. Ressalta-se aqui, que a experiéncia brasileira esta focada
na segunda possiblidade, comprendida como transplantacdo forcada de mais de 10 milhdes da africanos
para quase todos os contientes.

79 Perceba como o conceito de arquitetdnica faz-se necessario de ser compreendido. Para Mikhail
Bakhtin, compreende-se arquitetonicamente todo e qualquer enunciado quando lhocompreedemos como
um ato resultante da interacdo verbal entre, que no minimo, de da entre duas ou mais esferas sociais, entre
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de um devir® plural e dialdgico instaurando, desse forma, novas possibilidades de
ressignificacao das auséncias projetadas pela histdria ou discursos oficiais

Enxergar a concep¢do do acervo como um enunciado concreto®é tanto
original quanto necessario, pois a teoria da enuncia¢do do Circulo de Bakhtin é um
ponto nodal quando de passa refletir sobre os caminhos da decoloniza¢do. Tal
conceito é instavel e intercambia-se com outros conceitos tais como palavra-
enunciado, obra-enunciado, signo-enunciado, texto-enunciado, discurso-enunciado,
expressao enunciado de modo que aquela nocdo perpassa toda a obra do Circulo
dialogando com tantas outras areas do conhecimento: histdria, filosofia, musica,
filologia, 16gica, etc; ( SOUZA, p.85,2002).

Esse didlogo remete ao empreendimento que Bakhtin desempenhou:
instaurar a arquiteténica do ato ético na sua dimensao pensada de modo que a
estética é um ato responsavel e participativo do autor. Nao se pode obijetificar o
enunciado - como pretendia Kant (CAMPOS, p.5, 2015) uma vez que ele ndo remete
somente a um objeto e sim a interacdes sociais que o constituiram. Souza (2002),
nesse sentido, compreende a teoria do enunciado do Circulo como aquela
composta por duas formas: a arquiteténica e a composicional. A primeira
corresponde ao entorno imediato e generalizado (histdrico) contextual e o segundo
as formas da significacdo (estilo, gramaticalidade, expressdo semidtica, etc). A essa
nogao arquiteténica da linguagem, coteja-se a prdpria dimensao educativa do
Museu Afro Brasil, a qual tem como anterioridade as seguintes diretrizes (ARAUJO,

2010:19-22):

dois interlocutores que trazem em sua materilidade linguistica seja sonora ou visual, suas ideologias.

80 A partir do cotejo entre duas ou mais referéncias de mundo ou de enunciados concretos e, por
conseguinte, diversas esferas sociais, ha um devir, ou um outro lugar, um outro modo de pensar e agir que
se quer responsavel e, para isso, tem de ser dialégico.

81 O conceito “enundiado concreto”, a luz da teoria bakhtiniana e de seu Circulo, no ambito dos
estudos linguisticos e da filosofia da linguagem permitiram ndo s6 uma grande abertura e amplificacdo do
que até entdo se comprendia como discurso, enunciado e enunciacdo, mas também elevou toda e qualquer
manifestacdo da lingua no que se refere as linguagens, como projecdes de vontade de dizer, ou entdo,
como projetos de discurso que gardam intimeras intengdes e saberes, os quais se cotejam em formas de
refracdo ou reflexdo diante das valoracdes de cada individo ou grrupo dispdem diante o outro. Por fim,
vale ressaltar que esse outro, para Bakhtin, é sempre vivo, humano, dialégico — jamais monolégico — e
que estd inserido em uma cultura hibrida e em nenhuma hipétese é ou estd isolado; disso advém a
necessidade de conceber a pluralidade acima das singularidades em revelancia a um camiho de alteridade
e ndo somente identitério.
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i) relagoes raciais;
ii) o preconceito racial no Brasil: quem é negro no Brasil?

iii) A dimensdao do preconceito racial. Esses trés fatores dotam a
perspectiva a forma arquiteténica e a forma composicional da
dimensdo educadora do do Museu Afro Brasil sendo essa a que
mais nos interessa, dado que incidem para uma desconstrucao
sumaria nos processos de coloniza¢do, reconstruindo a presenca
diaspora do africano no Brasil, pois toda nossa experiéncia de
classificacdo estd vinculada a subalternidade da escravidao, que foi
utilizada como nomeacao e demarcacao de lugares sociais, ou seja,

toda a classificacdo por cor é carregada de um contelddo

discriminatdrio e de apreciacdes sociais que localizam o negro e o

branco em lugares especificos em um imaginario social.

A esse imaginario, compreende-se as nuan¢as que perpassam O mito da
democracia racial tao polémico e debatido que embora controverso, sintetiza muito
das contradi¢cbes sociais existentes no Brasil em seus consequentes problemas
sociais de identidade e, sobretudo de alteridade. Nesse sentido de resgate e de
emergéncia de protagonistmo da afrobrasilidade é que o presente trabalho se
localiza, haja vista que “O Museu Afro Brasil sera, portanto, um museu histdrico,
que fale das origens, mas que também recupere o didlogo negro da didaspora, nas
ciéncias como nas artes, no campo popular ou erudito [ um museu em que o negro
seja capaz de se reconhecer” (ibdem)”. Desse ponto, transmoderno, pois se
considera a modernidade como a jungdo de culturas em seu maximo sincretismo e
ndo da perspectiva eurocéntrica. E assim que a transmodernidade se estabelece,
qual ndo sé intitula o projeto como da sustentacdo para se pensar novas formas de
producdo e concepc¢ao de matérias e de interdisciplinas, as quais se utilizem e se
voltem para as contribuicbes do povo negro. Isto posto, segue a questao
norteadora do nosso trabalho: de que forma é possivel construir uma educacdo
decolonial tomando como base a experiéncia e a concepcao do Museu Afro Brasil?

A esse demanda, logo se coloca a hipdtese de tese a qual buscaremos seguir para
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que tenhamos um norte: a enuncia¢do concreta é uma das Unicas possibilidades de
emancipacao da condicdo colonial e ainda eurocentrada que nos formata. Assim,
ao se enunciar concretamente a contribuicdio do povo negro na formacao da
sociedade brasileira desconstruindo imaginarios estereotipados e os colocando
como detentores de ciéncia e arte, constrdi-se outros horizontes e praticas
alteritdrias e emancipadoras.

Evoco a Enrique Dussel nesse momento para que junto dele consiga chegar
um lugar outro: a compreensao da praxis materializada no enunciado concreto
eurocentrismo. Esse novo lugar pluriversalista que defendo promove junto aos

pressupostos bakhtinianos a firme conviccdao de que o “outro” ndo pode me ser

143 ”»

indiferente, sendo parte indispensdavel na constituicito de um “eu”, de uma
provisdrio identidade, de uma na¢ao ou qualquer agremiacao ou entidade singular.
Em oito conferéncias realizadas em Frankfut, Dussel (1993) exp&e seu pensamento
arquitetado em sua obra: 1492: Encobrimento do outro: a origem do mito da
modernidade. O defensor da Teologia da Libertagio defende uma
transmodernidade em detrimento da modernidade como fen6meno puramente

113

europeu. Junto a “conquista européia”, fundada no diferencial “racional” e
“desenvolvido” europeu, ha o quesito irracional que reside justamente no fato da
negacao do alheio, do nao europeu como condicao imprescindivel no processo
translégico (ja aqui na perspectiva do préprio autor) de reconhecimento do “eu”
mediante um “outro”. Para o autor, o eurocentrismo tem como seu componente

fundante a nocao de desenvolvimento, consequéncia basica da llustracao europeia:

“O Espirito germanico é o Espirito do Novo Mundo, cujo fim € a
realizacdo da verdade absoluta como autodeterminacdo infinita da
liberdade, que tem por contetido sua prépria forma absoluta [... ] A
significagdo ideal é a do espirito, que volta a si mesmo, desde o
embotamento da consciéncia. Surge a justificacdo da consciéncia
de si mesmo, mediante o restabelecimento da liberdade crista. O
principio cristdao passou pela fornidavel disciplina da cultura; e a
Reforma lhe d& também em seu ambito exterior, com o
descobrimento da América (DUSSEL:21:1993 apud HEGEL)

Instaura-se, por meio desse centralismo da Histdria Universal um “outro”

“periférico” e subalterno ao “Espirito Germanico e ao espirito do “Novo Mundo”,
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dicotdbmico e racional, isto é, como autossuficiente a si mesmo para se atingir a
qualquer resposta a quaisquer demandas. Dussel chega e esse pensamento em seu
texto (idem) ao cotejar a visdo classificatéria de Hegel quando o mesmo elege a
Africa e Asia como detentoras de "imaturidade" e "minoridade" "culpéveis", sendo
suas causas a preguica e a covardia que s6 poderiam ser “sanadas" por meio da
llustracdo. A origem de tais termos e as acbes que lhes sdo correspondentes
fundam-se na negagdo primaria e essencial de um “outro”, dos indices sociais de
valor do alheio ( o indigena das Américas, dos negros da Africa e da diversidade
asiatica), das experiéncias de cotejamento que Ihes foram mais do que essenciais no
processo de reconhecimento da europa a si propria como uma unidade singular e
irrepetivel. Vale reiterar aqui que quando me referido a Europa, sinalizo ao grupo de
maior formacdo e imposicao do sistema mundo ( WALLENSTEIN, 1974b:47 ) e da
consequente episteme globalizante ja remarcada no" orientalismo de Said (2007:29-
30): “falar do orientalismo, portanto, € falar principalmente, embora ndo
exclusivamente, de um empreendimento cultural britdnico e francés”’, um projeto
cujas dimensdes incluem dreas t3o dispares como a prdpria imaginacao". Nao
somente francés e inglés, mas a extensdo do orientalismo também espanhol,
portugués e holandés e, na esfera da formag¢dao do pensamento socioldgico e da
teoria critica, em Habermas, Marx e Hegel, tem-se um orientalismo alemao, o qual
principalmente tem por Hegel predicacdes intelectuais constituidoras desse outro a
partir do eurocentrismo ( DUSSEL:19-20:1993 apud HEGEL)

“A Africa é em geral uma terra fechada, e conserva este cardter
fundamental. Entre os negros € realmente caracteristico o fato de
que sua consciéncia ndo chegou ainda a intui¢do de nenhuma
objetividade, como, por exemplo, Deus, a lei, na qual o homem
estd em relagdo com a sua vontade e tem a intuicdo de sua
esséncia... E um homem em estado bruto [...] Este modo de ver
dos Africanos explica o fato de eles serem ser tao
extraordinariamente facilmente fanatizados. O Reino do Espirito
entre eles é tao pobre e o Espirito t3o intenso que basta uma
representacao que lhes é inculcada para leva-los a ndo respeitar
nada, a destrocar tudo ... A Africa ndo tem propriamente histdria.

Dussel ndo nega ser a modernidade um fendmeno europeu, mas defende

que aquele ndo ocorrera sem o cotejamento supracitado, necessdrio e primario ao
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reconhecimeto do eu no outro que nao eu. A modernidade se inaugura quando a
Europa se coloca como centro de uma Histdéria Universal que ela inaugura,
juntamente com as “periferias” do mundo que resultam dessa centralizacao. Vale
lembrar que essa nogao civilizatéria colonial ndo mais se restringe a uma geografia
centro-periferia,  col6nia-metrépole  (ROSEVICKS,2017:35) ;  dissolveu-se
territorialmente as centralidades eurocéntricas, as hegemonias discursivas®,
entretanto, a ideologia do desenvolvimento, coroldrio da modernidade e que, ainda
na pés-modernidade se faz presente, deu ao europeu a condicao de detendor de
um “direto absoluto” por ser portador daquele Espirito que constrdi a imagem e a
representacdo do Outro: subdesenvolvido. E também veemente reiterado por
Dussel (1993:22-23) o fato de que mesmo criticos a Hegel como o préprio Marx ndo
perceberam que “ a sociedade civil contraditdria é superado como “Estado” em
Hegel gracas a constituicdo de colénias que absorveram tal condic¢do ( op.cit apud
HEGEL)

Por uma dialética que lhe é prdpria, a ser superada, em primeiro lugar, tal
sociedade é levada a buscar fora dela mesmas novas consumidores e, por isso,
busca meios para subsistir entre outros povos que lhe sdo inferiores quanto aos
recursos que ela tem em excesso, ou, em geral, a inddstria. Este desdobramento de
relacbes oferece também o meio da colonizacdo, a qual, de forma sistematica ou
esporadica, uma sociedade civil acabada € impelida. A colonizacao permite que uma
parte de sua populacdo (sic), e ao mesmo tempo, procure para si mesmo uma nova
possibilidade e campo de trabalho.

A questdo se centra na defesa de que a modernidade se concentra no
contexto da colonizacdo que, por sua vez, desenvolve colonialidades de poder®, isto
é, depende da supressao quase que em absoluto do diferente, em que se impdGe,
desse forma, categorias e novas necessidades. E tal processo nao pode ser realizado
sem o contato com os nao “Espiritualizados”. Dussel nega a irracionalidade do mito

moderno, pois esse mito é, radicalmente um mito sacrificial do “Outro” por “razées”

82 No que defende Valdemir Miotello (1992).

83 Colonialidade do poder ndo depende de demarcagdes geograficas contrariamente ao que ocorre
no conceito de colonizacao.
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instauradas por critérios daqueles que se autoafirmaram ser o centro
(Espiritualizado) de uma globalidade até entdo inexistente sem se considerar que as
movimenta¢des transatlanticas e interseccao de culturas necessaria a quaisquer
empreendimentos, dado que “ O que a gente ta tentando mostrar € que existe uma
histéria muito mais complexa das contribuicbes das diferentes culturas para as
ciéncias e tecnologias que temos hoje [...] recontar de forma ndo hierarquizada as
origens do conhecimento a partir de uma perspectiva que inclua as contribuicdes do
continente africano” como pode ser encontrada na Histéria Geral da Africa, ou
entdo, na cultura popular e indigena. “Quando e como a consciéncia histdrica
aparece na América?” Desse questionamento feito por O’Gorman, Dussel (ibdem27:
2003) recupera a figura empregada por aquele autor para responder ao préprio

questionamento: “

a invencdo da América”. Cria-se, a partir da exotopia de
Colombo, o critério ontoldgico de existéncia de um “Novo Mundo”, “descoberto”,
que seria, até entdo, uma nova Asia, ou seja, um novo lugar a ser desmembrado e
interpretado por aqueles que pertenciam o “centro”, recém-criado para além do
Mediterraneo. Cria-se a invencdao do “ser-asidtico” do Novo Mundo, quando em
1943 Colombo afirma ter chegado a Asia, estando na América do Sul [...] pode-se
concluir, entdo, que o significado ontoldgico criado em 1492 consiste em que, pela
primeira vez, dentro do ambito da cultura do Ocidente, se atribui ao achado de
Colombo no seu sentido genérico de se tratar de um ente (Dasein) geografico
( novas ‘terras’) e o sentido especifico de que esse ente (Dasein) pertencia a Asia,
dotando-o assim [...] como ser asidtico, mediante uma posicdo a priori e
incondicional ( op.cit. apud O’Gorman). Tendo tais considera¢ées em vista, a
transmodernidade reside justamente no exercicio da alteridade, quando se
reconhece que a materialidade e todas as formas de manifestacdo humana
pressupbe a presenca de indmeras culturas, sendo cada quais detentoras de
tecnologias, ciéncia e saberes que mesmo em condi¢bes adversas bem como se
apresentou no processo colonizador, ainda resistem e, no caso do Museu Afro
Brasil, sdo institucionalizadas, amplificando a capacidade enunciativa cujas formas

arquiteténica e composicional sdo, em suma, trans (lI6gica).
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A problematica que circunscreve nosso trabalho é o mesmo que envolve o
efetivo tratamento e ensino das culturas e saberes afro-brasileiros nas escolas, haja
vista que esse lugar é um dos mais importantes no processo propagacao do
preconceito mesmo quando silenciado por educadores que estdao preparados em
lidar com o que ocorre. Na interseccdo a entre a teoria e a praxis, pois sdo inumeros
os desafios e empecilhos apresentados desde alteracdo frente a LDB n° 9.394/96
pela lei 10.639/03 que tornou obrigatdrio o ensino da cultura africana e afro-
brasileira, decorrente dos questionamentos e reivindicagbes do movimento negro
bem como ( CALADO e BARBARIC, 2017:161), as praticas escolares e os materiais
utilizados no ambiente escolar fazem pouca ou quase nenhuma referéncia as
matrizes africanas e as produc¢bes em acervos como aqueles apresentados no
Museu Afro Brasil. Embora as leis sejam uma conquista histérica que dao
seguimento as diretrizes da Constituicdo Federal de 1988, a promulgacao das
mesmas nao garantem uma mudanca efetiva, o que gera, desse modo, um impasse
entre politicas publicas e reconhecimento do racismo, fato ainda mais agravado
com as medidas provisdrias que fazem alteracdes no sistema educacional,
envolvendo o ensino médio e fundamental, ndo sendo mais disciplinas obrigatdrias:
Sociologia, Filosofia, Artes, Educacdo Fisica e Mdsica, além de ndo ser mais
obrigatdrio também o ensino de cultura afro-brasileira e afro-indigena. (ibidem,
2017:178). Tendo isso em vista, caminhamos para a enunciacdo do nosso objetivo:
diante o contexto de adversidades supracitados, objetiva-se compreender a
concep¢do e o acervo Museu Afro Brasil como vistas a direcionar possiveis
letramentos decoloniais e a direcionar metodologias para a producao de
conteidos e acdes educativas que possibilitem a valorizacdo da cultura
afrobrasileira em se ressaltando o protagonismo negro. Especificam-se esses

objetivos em outros menores bem como:

i) analisar as producdes bibliogréficas originarias a partir de exposi¢oes realizadas
no Museu Afro Brasil, tais como a obra: Arte, Adorno, Design e Tecnologia no
tempo da escravidao, de organizacao de Emanuel Aratjo e publicado pela prépria
instituicdo a fim de captar compreender a viabilidade e a presenca de textos e
imagens que possam figurar em livros e materiais didaticos;
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ii) observar o acervo com o objeto de verificar a possibilidade de desenvolvimento
de videos e games em que se considere a estética e a historicidade afrobrasileira
em seu sentido de protagonismo e de decolonialidade;

i) dar continuidade em projetos que tomam por base as producdes artisticas dos
diversos artistas que constam no acervo para a exemplificacdo e reflexdo a partir
da imagem em diversas disciplinas escolares ( confira no anexo I)

iv) e, por fim, ampliar o debate decolonial a partir das concep¢des do acervo,
promovendo, desse modo, uma releitura museografica da geopoética que o
constitui em olhando para suas formas arquitetonicas e composicionais.

Para se superar os engendramentos da colonialidade do poder, é preciso a
elaboracao de estratégias que solidifiquem os legados da afro brasilidade em fase
das hegemonias discursivas que perfazem nossas formas de vida. Ao olharmos o
Museu Afro Brasil como um enunciado concreto dotado de uma forma arquiteténica
e composicional que lhe é prépria, bem definida por (SILVA:2013:10) podemos
apreender quao especifico é o projeto de discurso que se apresentam em fase dos
valores da resisténcia e da memdria:

O espago expografico, a rigor, estd subdividido em seis mddulos, os quais
recebem as seguintes denomina¢Bes: “Africa: Diversidades e Permanéncias”,
“Trabalho e Escravidao”, “As Religides Afro-Brasileiras”, “O Sagrado e o Profano”, “
Histdria e Memdria” e “Artes Plasticas: A Mao Afro-Brasileira“. Todos se situam no
mesmo pavimento do pavilhdo e estdo agregados de modo a fazer com que o
publico se sinta provocado acerca de vdrias convic¢bes assentadas em ilagdes
errbneas. Trata-se de exposi¢cbes que procuram sintetizar visualmente o discurso
que o museu engendra como contra ponto ao senso comum no tocante ao papel
desempenhado por africanos e seus descendentes na formacao do pais.

Tomando como exemplificagdo o mddulo “Trabalho e Escravidao”, faz-se
uma exemplificacdao pratica e tedrica da metodologia que se apresenta. Como parte
do acervo, a obra de José Adadrio dos Santos, diante a perspectiva decolonial, deve

ser compreendida como um enunciado que refrata as monoculturas® ou as

84 “A monocultura do tempo linear é caracterizada pela ideia de que a histéria possui um unico sentido
e uma unica direcao e, dessa forma déa sentido ao que chamamos de progresso, revolucao, modernizagao,
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invisibilidades que, em se tratando da Sociologia das Auséncias de Boa Ventura de

Sousa Santos, configura-se como um exercicio das ecologias necessarias.

Figura 3Ferro do Orixa — Ogum.Década de 1990. Ferro
Colecao particular.

Eis acima um enunciado concreto cuja forma composicional em fundicdo e
geometrias especificas carregam os axiomas referentes a certa ancestralidade e
materilialdade histdrica-dialética invisibilizadas, isto é, resultados de projetos de
negacdo histdrica. Quando enunciada a obra, José Adario langa mdo de explcitar as
ecologias do saber, bem como recupera José Roberto Teixeira Leite em seu texto:”
As raizes na Africa Negra da Siderurgia Brasileira” ( TEIXEIRA, p.75, in ARAUJO:2013)

em uma das obras que nos servird como dados de andlise, quando afirma que:

desenvolvimento, crescimento e globalizacdao. A ideia de que o tempo é linear corrobora com a
justificativa dos paises sempre afrente do seu tempo, produzindo conhecimentos validos e certificados,
instituigdes legitimadas e formas de sociabilidade determinadas,. Para o autor ‘Esta forma produz nao-
existéncia delcarando atrasado tudo que, segundo a norma temporal, ¢ assimétrico em relacdo ao que é
considerado avangado’ [...] a sociologia das auséncias é, necessariamente trangressiva e, sendo assim,
pretende identificar e superar concepgdes de totalidade pondo em questdo cada um dos modos de
auséncias’ (SANTOS, 2004: 13, apud PEREIRA, 2015: 10). Por auséncias, podemos compreender as
inimeras classificagdes advindas de ma racionalidade eurocéntrica bem como se apresentou na
Introdugio do presente projeto de pesquisa em face da visdo de Hegel sobre a Africa. Para Boa Ventura
de Souza Santos, as ausénicas sdo classificadas como: i) o ignorante; ii) o residual; iii) o inferior; iv) o
local; v) o improdutivo. ( ibdem, p.8), as quais sdo resultados das monoculturas impostas por processos de
invisibilidades que podem ser desveladas e superadas a partir das ecologias: i) dos saberes; ii) das
temporalidades; iii) das trans-escalas; iv) dos reconhecimentos e v) das produtividades ( ibdem, p.12)
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Escravizados, enfiados a forca nos tumbeiros, desde o século XVI
vieram ferreiros africanos ao Brasil, onde, vndidos, coom os demais
companheirosde inforttnio, tomaram diferentes destinos, tendo
os fazendeiros sesus proprietdrios aproveitado suas aptiddes na
elaboracdo de toda sorte de ferramentas e utensilios. Eram quase
certamente africanos os operadores dos dois fornos rusticose da
forja que, em 1591 e 1597 [...] teriam feito funcionar, utilizando o
abundandane ferro do Morro do Ipanema, em S&o Paulo. Um
século mais tarde, quando se encontrou ouro em Minas Gerais [... ]
dava-se preferéncia [...] ao grupo lingusitico iorub3, jeje, ou nago
vindos de Ajudd, no Naomé, ndo apenas por serem mai fortes que
os bantos, mas especialmente por terem um dom para localizar os
depdsitos de ouro. Nao se tratava evidentemente de um dom, mas
sim da longa experiéncia e do conhecimento pratico [...] alids, os
escravos na época colonial sabiam fundir o ferro e com ele fabricar
suas enxadas, machados, pas e enxos [... ].

A histdria oficial ndo traz tais informac¢des de suma importancia a memoria e
visibilizacao dos saberes escravizados, desse modo, tornando eurocentrado a nogao
de histdria da arte e dos empreendimentos cientificos relacionados a metalurgia.
Desse modo, ao se investigar as contribui¢bes que o acervo traz em consonancia
com formas outras de se produzir materiais didaticos e em como propor atividades
e acdes educativas, as quais, no seu devido tempo podem torar-se projetos de lei a
serem devidamente apresentados, enuncia-se um devir colonial. Outro momento de
nossa pesquisa se centrard no mapeamento de manifestacdes culturais que possam
se inter-relacionar com o acervo do museu. Partindo dos dados de Concentrac¢ao da
Populacdo e Renda Média dos Domicilios extraidos do Relatério Igualdade racial em
Sdo Paulo: Avancos e Desafios (2017), elenquei 10 distritos a serem investigados
quanto a presenca de manifesta¢fes culturais juvenis com énfase na cultura
africana e afro brasileira. Nesse sentido, buscaremos nas imedia¢6es dos distritos
elencados acima, um conjunto de atividades que estejam sendo desenvolvidas por
grupo de jovens negros nas periferias e que estejam, preferencialmente, iniciando
seus projetos. E importante salientar que, o Acessar MAB visa:

“estimular a criagdo, o acesso, a formagdo e a participagao do
pequeno produtor e criador no desenvolvimento cultural da
cidade; promover a inclusao cultural; estimular dindmicas culturais
locais e a criacdo artistica". Ou seja, valoriza iniciativas dos grupos
que estdo iniciando sua atuacao como agentes comunitarios de
cultura no seu territdrio [... ]
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Tabela 3
T b bl

1 Parelheiros 57,1% R$ 1,974
2 Cidade Tiradentes 55,4% R$ 2,125
3 Guaianases 54,6% R$2,251
4 Itaim Paulista 54% R$ 2,405
5 M’Boi Mirim 56% R$ 2,432
6 Sdo Miguel Paulista 50,6% R$ 2,576
7 Perus 49,9% R$ 2,506
8 Sdo Mateus 45,6% R$ 2,669
9 Itaquera 44% RS 3,123
10 Ermelino Matarazzo 39% R$ 3,326

Fonte: Relatdrio Igualdade racial em S&o Paulo: Avangos e Desafios

Partindo dos dados de Concentracdo da Populagdo e Renda Média dos
Domicilios extraidos do Relatdrio Igualdade racial em Sdo Paulo: Avanc¢os e Desafios
(2017), elenquei 10 distritos a serem investigados quanto a presenca de
manifestacdes culturais juvenis com énfase na cultura africana e afro brasileira.
Nesse sentido, buscaremos nas imediacbes dos distritos elencados acima, um
conjunto de atividades que estejam sendo desenvolvidas por grupo de jovens
negros nas periferias e que estejam, preferencialmente, iniciando seus projetos. E
importante salientar que, o Acessar MAB visa:

“estimular a criacdo, o acesso, a formacdao e a participacao do
pequeno produtor e criador no desenvolvimento cultural da
cidade;promover a inclusdo cultural;estimular dindmicas culturais
locais e a criagdo artistica". Ou seja, valoriza iniciativas dos grupos
que estdo iniciando sua atuagao como agentes comunitarios de
cultura no seu territério [... ]
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De que modo e por meio de quais a¢des a concepc¢ao do acervo pode estar
acessivel aos grupos que se manifestam “decolonialmente”? Nessa outra fase da
pesquisa, ja esmiucado plenamente o acervo da instituicdo e apresentado
produzido propostas de materiais didaticos , buscar-se-a do mapeamento, recolher
narrativas sobre os processos artisticos e, quando ndo for do conhecimento dos
participantes a existéncia do Museu Afro Brasil, propor-se-a a apresentacao do
mesmo.

A fim de elucidar, muito brevemente, justamente por ndo caber nas poucas
linhas do projeto de pesquisa em questdo, segue uma sintese da teoria decolonial
em coroldrio a teoria bakhtiniana, as quais nos servirdo como fundamento.

Entremeios a teoria do Enunciado Concreto, a qual nos servird como
fundamento do Circulo de Bakhtin, cotejaremos a perspectiva decolonial, em
especifico, a de Walter Mignolo. Mas do que se trata o “decolonialismo”? Advinda
da teoria “descolonial”’, primeira denominacao dada a teoria que fora resultado do
conjunto de estudos principalmente literdrios e culturais evidentes em algumas
universidades estadunidenses e inglesas cuja proposta era de que os estudos
sociais deveriam ter um cardter discursivo e que contemplasse o social em se
descentralizando as narrativas dos sujeitos contemporaneos, que houvesse um
distanciamento das concepgbes essencialistas e que o conceito de modernidade
fosse compreendido a partir da critica aos discursos dominantes

O projeto pds-colonial é aquele que, ao identificar a relacdo antagénica entre
colonizador e colonizando, busca denunciar as diferentes formas de dominacao e
opressao dos povos. Como uma escola de pensamento, o pds-colonialismo nao tem
uma matriz tedrica Unica, sendo associado aos trabalhos de tedricos como Franz
Fanon, Albert Memmi, Aimé Césaire, Edward Said, Stuart Hall e ao Grupo de Estudos
Subalternos, criado na década de 1970 pelo indiano Ranajit Guha. (ROSEVICS, p.1,
2014)

O Grupo de Estudos Subalternos, ao qual se referencia Rosevics (ibdem),
consistia em um grupo de intelectuais latino-americanos que viviam nos Estados
Unidos e desenvolveram seus estudos influenciados pelos processos de

redemocratiza¢do da regido e por debates pds-coloniais. A desagregacao desse
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grupo deu-se em razao da percep¢ao que a episteme utilizada era de base europeia
como a proposta por Gramsci, Foucault, Derrida e o préprio RanajitGuham, indiano.
O grupo de intelectuais percebeu que seria uma traicao ao propdsito coletivo se
utilizar de epistemes europeias para se compreender especificidades ndao europeias

“E neste sentido que surge a critica decolonial trazendo a
necessidade de decolonizar a epistemologia latino-americana e os
seus canones na maior parte de origem ocidental. Como aponta

7

Grosfoguel, é preciso decolonizar ndo apenas os estudos
subalternos como também os pds-coloniais”. (ROSEVICS, p.2)

Nesse sentido, elevando a percepcao sob os dominios do ‘“nosso”
conhecimento, vé-se que esse tem dependéncia epistémica, o que nos coloca um
local do saber de colonizados justamente por reiteramos um modus operandi de se
enxergar o mundo. Buscando diferenciar o processo politico de descoloniza¢ao da
perspectiva tedrica que se enseja, Walter Mignolo propbée a denominacao aos
estudos que tocam na questao do colonialismo de: decolonial.

De encontro a um debate acerca da estética j4 debatido em ‘“Para uma
filosofia do ato responsdvel” (Bakhtin, 2006), Mignolo (2010) defende que para
alcancarmos certa liberdade epistémica é preciso que nos libertemos da estética tal
como ela se apresenta vinculada aos padrdes de beleza. Todos os povos e em todos
os lugares se encontra a esteses (as sensacdes, os processos de percep¢des, nas
formas plurais de apreensdo dos sentidos.), no entanto a estética, é um
empreendimento histdrico que fundamento em padrdes de subjetivacao europeus.
Todos os animais que contém sistema nervoso central, todos os povos e etnias
desenvolvem a esteses, sao detentores do sentir e de fazer desse sentir sua prdpria
arte, sua propria orientacao perante a poiésis. O que se privilegia no campo das
sensagbes gira em torno do que se consagrou como estética, no escopo da
centralidade do belo - atingindo fundamentacdo categdrica sobretudo a partir dos
“juizos” kantianos de modo que a partir do século XVII o conceito de esteses se
restringe ao conceito de sensacao belo, disso se desencadeou a estética como
teoria e a arte como pratica. Os dois discos que compdem a matriz de dados
principais dessa pesquisa enunciam a condicdo colonial na qual vivemos, propondo a

visualizagao dos padrdes sociais que envolvem ndo so a beleza-estética tradicional
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como também a visao eurocéntrica que a constitui, ressaltado a beleza do povo das
periferias, do povo negro e de parcelas sociais sub-representadas no contexto
hegemonico; a bela Oxum e a cor nagb sao evocadas como belas e somente esse ato
nao convencional ja promove a emancipacao pelo ato de se enunciar.

Vé-se, nessa proposicao de pesquisa académica, um passo para que assim
como por meio do rap se possa chegar a compreensdes de uma pluriversalidade
que toma como base novas formas de recuperacao histdrica e reconstrucao de
novos imagindrios. O projeto de pesquisa que aqui se encontra pode ser um dos

inumeros caminhos para que se chegue a praxis decolonial.
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CONCLUSAO INTERMITENTE E IMPERTINENTE

Mas como essa condicdao colonial de que falamos se perpetua? Como
escapamos desse panoOptico projetado ha séculos, mas que permanece e a ele
corroboramos por meio da apreciacao do belo e da compreensdo por epistemes
que nao nos representam? Primeiramente, é preciso compreender que habitamos a
matriz colonial de poder, na qual somos hierarquizados por meio daquela maquina
produzir diferencas e que se pauta na ideia de raca. Tal ideia, segundo Quijano
(2005), é um dos eixos fundamentais constituidores do padrdo mundial de poder
que instauraram a globalidade tal como hoje a conhecemos. Tais processos de
diferenciacao, as quais se expressam no campo das classes sociais, das
estratificacbes e das segmentacdes urbanas e da ordem capital, também se da na
tradicdo disciplinar da academia. Sempre envoltos pela ordem do discurso®que se
projetam sobre “nosso” modo de pensar, as disciplinas enquanto meio pelos quais
disciplinamos nosso trajeto de apreensdo e compreensao subjaz questionamentos
que sao da ordem do humano que se diz universal, todavia, as singularidades que
subjaz nossa forma de pensar enquanto colonizados ndao vem a baila como seria
preciso

O caminho sugerido por Mignolo € o da "desobediéncia”, que se volta contra
a disciplinarizacdo do saber e que é um dispositivo de controle que, embora por
vezes nos leve a considerar a cultura local, o singular, o ndo canone, o nao literal,

etc., parte de uma episteme, da visdo inicial. Ndo basta negar o legado grego da

85 Faco aqui alusdo ao texto de Foucault “A ordem do discurso”.
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sintese, nem t3o pouco a sintese de Hegel, mas ir além, levando em consideracao
que o modo como se vé, como se faz ciéncia é, por principio, a sintese que causa
diferencas, pois a voz e as imagens dos sujeitos e ao que 0s mesmos eram sujeitos
pré-colombianos ainda foi e ainda é pouco reportada. Os enunciados de rap que
aqui serao reenunciados propdem revisbes em como se enxergar a isso a que
chamamos de matriz colonial de poder. Mignolo (2005) elenca os mecanismos da
dominacao colonial defendendo que o mesmo funciona por meio de cinco dominios
principais, quais sejam: i) do econdémico, ii) da autoridade em unido com o da
politica, iii) da natureza; iv) do conhecimento v) e da sexualidade.

Em fase a esses dominios, a modernidade exige que nos dediquemos
especificamente a fim de que ndao possamos ver como a légica da colonizagdo se
estabelece, a qual ainda hoje é fundada em ideia de progresso ou desenvolvimento.

Encontra-se, como fio condutor das relacbes entre aqueles dominios a
enunciacdo, fundada, basicamente, sobre o patriarcado e a teologia crista
disseminada na secularizacdo da filosofia e da ciéncia. A matriz colonial de poder
tem duas esferas, ou seja, dois niveis de enunciado, primeiro os projetos de discurso
que circulam e de um segundo, o qual trata da questdao do controle sobre o
conhecimento que estrutura os dominios sobre os quais se erigem a modernidade

O rap, como pudemos perceber, coloca-se como uma palavra outra que
procura e compreender a palavra alheia abrindo caminhos para se questionar se
emancipar por meio de lutas dessas condi¢bes colonializadas que nos assola. O que
dia a dia vemos e sentimos esta mediado por esse lugar de estruturas sacralizantes.

E por isso que ao compreender as chaves de superacdo das armadilhas das
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identidades € que nos colocamos como superiores nessa dinamica constante entre
0 mais do mesmo, entre o que estd posto como “verdade” e o que é realmente
vivo: a pluralidade das formas de vida.

Rap. Bit. Palavra outra. Palavra viva. Hip Hop. Cinturas que se quebram.
Racionai MCs. Raciocinio Quebrado. Eu ndo poderia terminar essa tese sem antes
perguntar: quais sao os engendramentos que a classe académica promove para a
emancipacdo epistemoldgica a que estamos submetidos? E, também, eu nao

poderia terminar essa tese sem antes deixar aqui um enunciado-rap:
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Canas canaviais
Ancestrais enterrados na cruz
Jesus de pele negra em mdscaras brancas
Cinco séculos de tiro, porrada e bomba
Género, classe eraca
Tire de mim essa mordaca
Desfaca a eternidade dessa via crucis
A quem mais precisamos escravizar?
Navio negreiro quanto falta para acabar
Café colonial em Resorts fechados
Ao lado do Morumbi Paraisépolis de Dante
condenados da terra ndao como antes
Nova Era exige extin¢ao da Casa Grande
O futuro ndo demora
Agua, Papel, Madeira e Pedra
Tsunamis de aquecimento global
Constitui¢do Federal capital do capital
A queda da Bastilha ser3 vital
Para além do bem e do mal
Arqueologias do saber entoam
Novas formas de viver
Antes do Fim do Mundo, Kopenawa
Veremos sua ascestralidade viva
Junto a Zumbi e Dandara pairar sobre maquinas
Concretos e motores
Nas redes de wi-fi das Pandemias e estupores
Abya Ayala, terra mae aos poucos vao ranger
Sua mao de justica
Quando em brasa e sede se perceber
Que a modernidade é ilusdria dessa gente
Que pretende ser mais que humandide
Cegos que caminham sem saber
Que a onda que vai volta
E o devir-negro-indigena ha de aparecer
Mostrando a simplicidade ubuntu que ensina
Que ndo hd um eu sem o outro
No mais, sou aquele que nao é vocé.
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Anexos

Figura 1Ferro do Orixa — Ogum.Década de 1990. Ferro Colecdo particular............... 153

VOZES DO RAP E A NOVA ESCOLA

Anexos 1

Tipos de documentarios

Expositivo
Poético
Observativo
Participativo
Rh!flexlvo
Performatico

\

Anexos 2
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Anexos 3

ANALISE PREVIA

PRODUCAO
DE
LIVROS

Anexos 4

231

0 Argumento & um pré roteiro, nele vamos comecar a escrever
4 historia, daremos uma estrutura e organizacdo a todos esses
dados pesquisados.

fste argumento deve responder basicamente dquelas
perguntas classicas do jornalismo, que sdo: O qué? Quem?
Quando? Onde? Como? Por qué?

5. Topas participar de uma esperiéncia?

Aqui a visdo ja nao é tao bela

Nao existe outro lugar - Periferia, gente pobre
Aqui a viséo ja nao é tao bela

Nao existe outro lugar - Periferia € periferial
Aqui a visao ja ndo é tdo bela

Néao existe outro lugar — Periferia, gente pobre
Aqui a visdo ja nao e tao bela

N&o existe outro lugar - Periferia é periferial
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Quem Somos

O MATERIA RIMA nasceu em 2002 como um
grupo de Hip Hop e, desde entdo, tem desenvolvido
um trabalho socioeducativo inovador em escolas da

rede publica, além de realizar palestras e apresentagoes
artisticas em pracas e palcos de todo o Brasile em
alguns lugares fora do pais, como: Africa,
Alemanha e Franga. Em 2014 institucionalizou-se
e passou a denominar-se Instituto Cultural
e Educacional Mateéria Rima.

Anexos 5

Missdo

OMATERIA RIMA acreditaque sé a Educagdo pode
promover ajustica e a igualdade entre os povos, por isso,
utilizaaforca dessacultura urbana chamadaHip Hop
para disseminar.a suaideologia de vida. Partindo desse
pressuposto, propoe=se também aajudar na construgdo
de territérios educativos, onde sociedade, escolas, OSCs,
empresas, poder publico, enfim os atores educativos
estejam envolvidos em espagos diversos, criando novas
formas de empoderar individuos paraque esses possam
expandir suas liberdades e se tornar cidaddos mais
efetivos emsuas comunidades.
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Anexos 6

Aideia de criar o Matéria Rima foi de MC. Joul, um
jovem aluno inquieto que ndo se sentia parte da escola;
ou melhor, sentia que essa escola 0 expulsava com o seu
curriculo magante e desmotivador. Mas o menino cheio

de criatividade ndo se conformou, fez a matéria da escola

virar poesia e arte. Criou umaferramenta socioeducativa
pioneira que visa alcangar a comunidade escolar e o seu
entorno. A metodologia é inovadora porque acredita hos
elementos da cultura urbana como facilitadores da

interacao e, consequentemente, do ensino e
aprendizagem.

Anexos 7
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Baixar os muros das escolas; ou seja, aproximar-se dos
gestores -sendo parceiros destes- para em contato com
acrianca e/ou adolescente fazé-los perceberem que
esse ambiente pode e deve ser plural e significativo, ja

A P r'o postq que envolve relagoes humanas. Emoutras palavras,

levar o aluno-por meio de vivéncias artisticas e ludicas,
articuladas as mateérias curriculares e aos ‘temas
transversais- a compreender que ele é protagonista do
processoeducativo e, por isso, responsdvelpelo espaco
escolar.

Anexos 8

A Parceria com as Escolas Publicas

Em 2013, iniciou em 15 escolas da rede, atendendo em
oficinas. 860 criangas - alunos do 4° e 5° ano e, em
workshows todararéomunidade escolar. Em 2019, o projeto
passou a atender 20 escolas desensino fundamental, em
oficinas: para-alunos do 1° ao 5° ano e, em; workshows
(oficinas abertas) as escolas de educagao infantil, totalizando
um atendimento de 1479 criangas.

Anexos 9
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Principais Resultados

Como facilitador do ensino e aprendizagem, o projeto tem alcangado
resultados positivos, entre eles: contribuiu para elevar o IDEB das
escolas atendidas; tem aproximado as familias do ambiente educativo e
elevado a autoestima dos alunos, desenvolvendo as suas capacidades
sociopsicologicas, como resiliéncia, perseveranga, empatia e habilidade
para trabalhar em grupo e aprender com os seus erros. O trabalho em
parceria com escolas publicas levou o projeto a ser referéncia em
educagdo integral no Brasil recebendo, juntamente com a escola
Sagrado Coragdo de Jesus, o Prémio Regional e Nacional ltad Unicef

=2016\: "Educacdo Integral: Aprendizagem que Transforma’. Isso
fortaleceu as acoes educativas, deu credibilidade 4 OSC (Organizacio da
Sociedade Civil) e elevou a autoestima tanto da escola vencedora, como
das outras onde o projeto é realizado. Em 2018, o projeto em parceria
com a EIM.E.B Dep. Freitas Nobre ficou entre os dez melhores projetos do
Brasil na 13? edicdo do Prémio Itau - Unicef “Parceria em Acéo”.

Anexos 10

. 'Atendimén.to.. ﬂzd‘o-_'lnSt'i_tuto |

Atualmente_. o instituto atende escol.a particular e também

em suas dependéncias criangas ‘e adolescentes. Assim, vai/
cumprindo/o seu:principaliobjetivo que é-novar a educagao,
mostrando’ o~poder que ela tem de agregar, empoderar,
transformar ellibertar o;ser humano.

Anexos 11
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Metodologia

A Cultura Hip Hop é utilizada como instrumento de
socializacdo paraaformacdo de cidaddos criticos,

participativos e responsaveis, além de funcionar como
uma ferramenta para ativar nas criangas € jovens'a
criatividade e desenvoltura nas habilidades cognitivas,
psicomotoras e afetivas. Sendo um mosaico de
possibilidades; essaculturaurbana amplia as
possibilidades artisticas e vai incluindo no seu repertério
outros elementos, como: pandeiro, canto e brinquedos

Anexos 12

» Levar a crianga a criar uma rede de conexées com os saberes
adquiridos na escola e na vida em sociedade, visando a formacgéo
integral/do individuo.

+ Estimular a autonomia da crianga, resgatando sua autoestima.
» Contribuir no desenvolvimento de competéncias e habilidades
necessarias paraas criangas serem protagonistas de sua propria
historia, visando conscientiza-las de seu papel na sociedade.
* Resgatar os valores, sensibilizd-los.em relagéo as diferencas e a
importdncia do respeito a si e aos colegas em relagéo as crencas,
costumes e tradigoes que orientam nossos pensamentos e atitudes.
» Desenvolver o gosto’ pela leitura e pelos estudos,
reconhecendo-se o ambiente escolar como local proativo,
democrdtico aberto e, por isso, ideal para fomentar saberes e
formar cidaddos capazes de transformar a si préprios e a sua
realidade.

Anexos 13

musicais.

Objetivos Gerais
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