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RESUMO:

Esta dissertacdo apresenta um estudo sobre as colunas femininas de Alfonsina Storni
publicadas na imprensa portenha entre 1919 e 1921. Na primeira coluna, Feminidades/ Vida
Femenina, publicada na revista La Nota, assinava a poeta Alfonsina Storni. Na segunda,
Bocetos Femeninos, publicada no jornal La Nacion, assinava o cronista Tao Lao. Nesse
sentido, a partir de uma perspectiva critica e teérica multipla que considera como principal fio
as relagdes e a critica de género, procura-se compreender a relagdo da escritura de Alfonsina
Storni nas colunas femininas, espaco mercadoldgico e direcionado as esposas, maes e
consumidoras: como escreveu e 0 que colocou em jogo em espacos tdo especificos, 0 qué e
como Alfonsina produziu dentro dos limites e até mesmo com esses limites. Ao contrario da
via puramente negativa do limite ideoldgico, sexista, e mercadologico das colunas femininas,
busca-se ler os limites como possibilidade de outras inscricdes. Para isso, investiga-se,
primeiro, o contexto geral e particular de Alfonsina Storni, a representacdo e o espaco da
mulher escritora na sociedade argentina do inicio do século vinte, a trajetdria literaria
especifica, e a localizacdo e construcdo das colunas femininas na imprensa portenha. No
segundo capitulo, voltamo-nos ao estudo da revista La Nota e das colunas femininas
publicadas por Alfonsina Storni, investigando as estratégias de representacdes do ser mulher
na modernidade. No terceiro, exploramos a passagem de Alfonsina Storni ao jornal La Nacion
onde vé-se a assinatura de Tao Lao e a diluicdo dos esteredtipos de género. Refletindo sobre a
construcdo do nome e a performance de género, visamos compreender o trabalho literario e
discursivo na construcdo de Tao Lao: ele ndo é apenas uma méascara, mas uma persona com
uma voz (especificamente de um cronista) criada para a se¢do feminina.

Palavras-chave: Alfonsina Storni; colunas femininas; escrita de mulheres; literatura

argentina; imprensa argentina



ABSTRACT:

This dissertation presents a study on Alfonsina Storni's female columns published in the
Buenos Aires press between 1919 and 1921. In the first column, Feminidades/ Vida
Femenina, published in La Nota magazine, the poet Alfonsina Storni signed. In the second,
Bocetos Femeninos, published in the newspaper La Nacién, the columnist Tao Lao signed.
From a critical and multiple theoretical perspective that considers gender relations and
criticism as the main thread, this study seeks to understand Alfonsina Storni's writing in
female columns, a marketing space targeted at wives, mothers, and consumers: how she wrote
and what she put at stake in such specific spaces, what and how Alfonsina produced within
and even with these limitations. Unlike the purely negative view of the ideological, sexist, and
marketing limitations of female columns, this study reads the limits as a possibility for other
inscriptions. Therefore, it investigates first the general and particular context of Alfonsina
Storni, the representation and space of the woman writer in Argentine society at the beginning
of the twentieth century, the specific literary trajectory, and the location and construction of
female columns in the Buenos Aires press. In the second chapter, the study focuses on La
Nota magazine and the female columns published by Alfonsina Storni, investigating the
strategies of representation of being a woman in modernity. In the third, the study explores
Alfonsina Storni's transition to La Nacion newspaper, where the signature of Tao Lao is seen,
and the dilution of gender stereotypes. Reflecting on the construction of the name and gender
performance, the study aims to understand the literary and discursive work in the construction
of Tao Lao: he is not just a mask, but a persona with a voice (specifically of a columnist)
created for the female section.

Keywords: Alfonsina Storni; female columns; women's writing; Argentine literature;

Argentine press.
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INTRODUCAO

A resposta atualmente estd fechada em velhos diarios, afundada em velhas
gavetas, meio apagada na memoria dos antigos. E para ser encontrada nas
vidas obscuras — nesses corredores quase luz da historia onde figuras de
geracdes de mulheres sdo tdo indistintas, tdo instavelmente percebidas.
Porque sobre as mulheres muito pouco se sabe.

Virginia Woolf, “Mulheres e ficcio”, 1929.

De una adaptacion rabiosa para todo lo que abandone los viejos caminos
tardos y polvorientos, prefiero espinarme en las selvas virgenes que ser
arrastrada a lo largo de aquellos caminos por seguros bueyes: anima mi
arrojo la seguridad de que, en cuanto las manos abran el camino nuevo, “ya
esta preparado” su fin invisible.

Alfonsina Storni, “El movimiento hacia la emancipacion de la mujer en
la Republica Argentina”, 1919.

“Porque sobre as mulheres muito pouco se sabe”, escrevia Virginia Woolf em 1929 ao
procurar compreender a relacdo entre as mulheres e a ficcdo pela via da ambiguidade: “em
alusdo as mulheres e a ficcdo que elas escreveram, ou as mulheres e a ficcdo que é escrita
sobre elas” (WOOLF, 2014, p. 270). Escrever e ser escrita sdo duas agdes caras as mulheres;
excluidas dos canones ou reduzidas aos estereétipos do feminino encontrar lacunas parece ser
a regra ao olharmos para a historia candnica. Entretanto, é a partir dessas a¢des, escrever e ser

escrita, que algumas mulheres encararam o desafio de abrir caminhos.
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Este trabalho tem como principal objetivo analisar as colunas femininas publicadas
por Alfonsina Storni (Sala Capriasca, Suica, 1892 — Mar del Plata, Argentina, 1938) entre
1919 e 1921, considerando o apagamento de suas cronicas e de sua carreira como escritora
profissional. Mas o mote de todo o trabalho talvez seja reconhecer a possibilidade de
(re)escrever e ser (re)escrita com e apesar dos limites de género, do lugar subalterno destinado
a mulher nas sociedades patriarcais, com e apesar dos limites de producdo e circulacdo, da
materialidade disponivel as mulheres no discurso publico e literario.

A frase de Virginia Woolf, por um lado, faz pensar na importancia de considerar a
ambiguidade em minhas escolhas de leitura e analise. Inspiro-me, justamente, nessa posic¢ao,
compreendendo-a como um procedimento: notar as ambiguidades, ao investigar as colunas
femininas assinadas por Alfonsina Storni para dois veiculos portenhos — a revista La Nota, um
pequeno veiculo impulsionado pelas transformac@es culturais e editoriais dos anos 1910; e o
jornal diério La Nacion, um dos principais veiculos de imprensa da Argentina até os dias de
hoje.

Na primeira, assinava a poeta Alfonsina Storni; no segundo, o cronista Tao Lao. O
gue visamos, nesse percurso, € compreender o transito — da poeta a cronista, de Alfonsina
Storni a Tao Lao. As publicacdes em revistas e jornais levam-nos, inevitavelmente, a observar
sua trajetoria como escritora e suas estratégias de consolidacdo no cenario literario e cultural
portenho; como ela era representada e se representava; como se inseria no debate publico, o
que e como registrava frente a um momento de “transicion”, de “media cosa”, onde as
mulheres artistas estavam “mal ubicadas” — como escreveu em suas cronicas.

As questdes de Woolf, por outro lado, reaparecem com uma nova camada ao
considerarmos que as colunas femininas, espaco cada vez mais presente em revistas e jornais
a partir da modernizagdo cultural e editorial do inicio do século vinte, participavam da

reproducdo de uma feminilidade hegemonica, sustentando o papel da mulher moderna como
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esposa, mde e consumidora. Interessa compreender, dessa forma, como Alfonsina Storni
escreveu nesses espacos, em uma perspectiva entrelacada, que considere ndo apenas o
contexto geral, mas também o particular. Busca-se compreender o que ela colocou em jogo,
nessa escrita direcionada a espacos e discursos tdo especificos, limitados pelo discurso
ideoldgico e mercadoldgico, opressivo e dominante. Quais imagens e ficgdes foram
produzidas por Alfonsina Storni nesses espagos e com quais entrelagamentos? Como se
estabeleceu no debate publico? Quais as ficgdes sobre a “mulher”, sobre a “mulher escritora”,
teve que enfrentar? Quais foram as estratégias para o seu posicionamento?

Poeta, cronista, ensaista, dramaturga e professora, Alfonsina Storni conquistou um
lugar de reconhecimento no cendrio literario e no debate publico na Buenos Aires do inicio do
século vinte. Publicou sete livros de poemas — La inquietud del rosal (1916), El dulce dafio
(1918), Irremediablemente (1919), Languidez (1920), Ocre (1925), Mundo de siete pozos
(1934), Mascarilla 'y trébol (1938) —, um livro de poemas em prosa — Poemas de amor (1926)
—, cinco pecas de teatro para adultos e seis pecas de teatro infantil, além de inGmeras cronicas
e artigos em jornais e revistas publicados entre 1910 e 1930.

Tanto em sua poética quanto na prosa, ela deu a ver uma critica mordaz sobre a
sociedade portenha e sobre o lugar da mulher, refletindo constantemente sua experiéncia de
género e classe na escrita. Nascida na Suica italiana, filha de imigrantes, mée solteira em
Buenos Aires, a trajetéria de Alfonsina Storni foi marcada por inimeras dificuldades, mas
tornou-se exemplo de resisténcia por suas estratégias que procuravam confrontar o
pensamento patriarcal e, simultaneamente, obter um espago na cultura e reconhecimento
artistico num contexto avesso a presenga da mulher nos espacos e debates publicos. Antes de
mudar-se para Buenos Aires em 1912, na cidade de Rosario, foi vice-presidenta do Comité

Feminista de Santa Fe e, em 1919, passou a integrar a Asociacion Pro Derechos de la Mujer.
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Reconhecida em vida, ganhou prémios e sua poesia foi traduzida para diversos
idiomas. Em 1919, Alfonso Depascale traduziu para o italiano uma selecdo de poemas sob o
titulo Poesie sceltedi Alfonsina Storni. Primi saggi de traduzione della grande poetessa
argentina. Na década de 1920, ademais, alguns de seus poemas foram traduzidos para o inglés
pela poeta e ativista feminista Muna Lee e divulgados na revista norte-americana Poetry,
fundada por Harriet Monroe em 1912, na cidade de Chicago.

No Brasil, porém, a chegada da obra poética e o reconhecimento de Alfonsina Storni
sdo recentes. Em 2020, a editora lluminuras publicou a primeira antologia de seus poemas,
Sou uma selva de raizes vivas, traduzidos e organizados por Wilson Alves-Bezerra (2020). No
mesmo ano, a editora Coragem, por meio de um financiamento coletivo, publicou outra
selecdo de poemas, traduzidos por Ezequiela Scapini (2020), e o livro Poemas de Amor,
traduzido por Pedro Gediel (2020).

Ainda que alguns escritores e escritoras brasileiras no inicio do século vinte tenham
abordado sua poesia, ela ficou restrita aos jornais e conferéncias literarias. Wilson Alves-
Bezerra (2020) resgatou uma timida resenha de Monteiro Lobato na Revista Brasil, publicada
em 1921, sobre o terceiro livro de Alfonsina Storni, Irremediablemente, que chegou as maos
do escritor brasileiro por intermédio de Horacio Quiroga, escritor uruguaio-argentino que
conviveu com Alfonsina. Em abril de 1925, Tristdo de Athayde (pseuddnimo de Alceu
Amoroso Lima) publicaria um artigo sobre Alfonsina Storni, comparando-a com suas
contemporaneas Juana de lIbarbourou, da “poesia fresca, sadia, paga”, e Gabriela Mistral, da
“poesia grave e nobre” (In: O Jornal-RJ, 5 de abril de 1925). Para o escritor catolico,
Alfonsina era a menos sadia e mais cerebral entre elas, e talvez a mais moderna — 0 que para
ele era um defeito.

E preciso notar que, apesar das criticas masculinas reticentes sobre sua poesia,

Alfonsina foi lida e celebrada por outras duas escritoras brasileiras. No mesmo veiculo, n’O
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Jornal do Rio de Janeiro, a poeta Henriqueta Lisboa publicou, em 1928, o artigo “Poesia
uruguaya e argentina através da alma brasileira” e apresenta Carlos Sabat Escastsy e
Alfonsina Storni aos seus leitores. Mais entusiasmada do que aqueles escritores brasileiros,
Henriqueta descreve Alfonsina como a “musa irdnica” de voz feiticeira que se embriaga com
uma gota de vinho. Ao fim escreve que “poucas poetisas, como ela, tém conseguido refletir e
analisar” (In: O Jornal -RJ, 1928), sendo esse 0 motivo de sofrimento da poesia de Alfonsina
Storni. J& Cecilia Meireles, em conferéncia pronunciada em 1956 na Sala do Conselho da
Universidade do Brasil na qual apresentou diversas poetas da América Latina, abordou a
poesia de Alfonsina Storni focalizando também o tom irdnico de seus versos. Como
Henriqueta, Cecilia reconhece que a poeta argentina é a primeira e talvez a Gnica da América
Latina de “tom humoristico”, entretanto, isso ndo oculta a “dor que a aflige”: “Vé o tempo
inatil, os homens vollveis, sente a soliddo humana, e cheia de tristeza, ndo perde o ritmo
ladico, muitas vezes quase circense da metafora” (MEIRELES, 1959, p. 75-6).

Tais olhares sobre Alfonsina Storni no Brasil, entretanto, continuam a ser resgatados e,
obviamente, foram insuficientes para que, no século 20, a obra da poeta fosse lida e traduzida
em nosso pais. Hoje multiplicam-se, felizmente, novas edices, leitoras e leitores, pesquisas
académicas, traducges e artigos com a preocupacdo de difundir e estudar a obra de Alfonsina
no Brasil®. Desde entdo, pesquisadoras e pesquisadores apresentaram diversos estudos tanto
sobre a poesia quanto sobre a prosa de Alfonsina Storni focalizando, sobretudo, a questédo de
género e a postura feminista em sua obra.

Mas, apesar do nosso cendrio, ndo nos precipitemos sobre o reconhecimento da

escritora na Argentina: ela integra o canone, foi homenageada com monumentos e nomes de

! Cito como exemplos, a dissertacdo de Karine Rocha Derrubando mitos - Alfonsina Storni e a reconstrucdo da
identidade feminina no inicio do século XX (UFPE), de 2009; a tese de Nildicéia Aparecida Rocha A
constituicdo da subjetividade feminina em Alfonsina Storni: uma voz gritante na América, de 2013, publicada
pela editora Unesp, sobre o livro Poemas de Amor. E a dissertacdo de Cristina Maria Ceni de Araujo, de 2022, A
escrita jornalistica de Alfonsina Storni: traducdo comentada dos artigos publicados na revista La Nota em 1919
(UFSC).
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ruas, e sua poesia foi incorporada tanto nos manuais escolares quanto na cultura popular.
Ocorre que a face canonizada e mais difundida foi a da poetisa del amor, da mulher suicida
por amores tragicos e de poemas tardo-roméanticos; e isso, como veremos, Ihe valeu um lugar
reticente na critica literaria por um longo tempo. Em 1969, por exemplo, a cantora argentina
Mercedes Sosa no album Mujeres argentinas homenageou sua figura pela musica “Alfonsina
y el mar”’; composicdo de Ariel Ramirez e Félix Luna, a respeito dos ultimos passos da
escritora antes de lancar-se no Mar del Plata. Com certo romantismo, essa musica reflete
como a figura da escritora foi representada ao longo das décadas: a mulher e poeta em sua
angustia incompreendida; fortalecendo o mito de uma “Alfonsina hundiéndose en el mar
victima de un amor no correspondido” (MENDEZ, 2017, p. 184).

Nesse sentido, €, sobretudo, nos anos 80 que se comeca a resgatar e focalizar as outras
facetas da poeta: destacam-se o erotismo, a critica ao patriarcado, a relagdo com a cidade e as
transformacgdes urbanas e culturais, sua importante participacdo na luta das mulheres
argentinas. No ano de 1983, o nome de Alfonsina Storni reverberou através de Maria Moreno
(1947), jornalista e escritora argentina, ao criar a revista alfonsina: primer periédico para
mujeres®. Na redemocratizacdo do pais, com o fim da ditadura argentina, a revista promoveu
uma releitura da figura de Alfonsina Storni para desprové-la da aura mitica e focalizar, assim,
a dimensdo politica de seus versos tdo difundidos pelos livros didaticos argentinos - como o
poema “TU me quieres blanca”, reapropriado com forca politica e transgressora em um relato
da primeira parada gay na pos-ditadura.

No seu primeiro numero a revista alfonsina propds “el renacer multiplicado de la
poeta en la heterogénea enumeracion de figuras invocadas” (MENDEZ, 2017, p. 184). E

anuncia seu propo6sito no editorial intitulado “;Por qué?”:

2 Importante destacar que no nome da revista reverbera ndo apenas Alfonsina Storni, mas também o primeiro
presidente argentino, apds a redemocratizagdo, Raul Alfonsin.

17



Porque somos hijas de unas madres que no “tuvieron nunca un escritorio”
Pero que supieron ser poetas

[...]
Porque si hubo una Alfonsina que entr6 en el mar para buscar la muerte,
miles de Venus saldran de las mismas aguas para cantar al amor y a la vida.

I[Doa Eva y por Lilith, por las brujas y las figurantas, por la costurerita que dio
aquel mal paso y la Princesa que esta triste por Lady Madonna y Janis
Joplin, por Milonguita y Madame Ivonne, por Juana La Loca y Dofa
Sisebuta, por Rebeca y Filomena Marturano. (In: alfonsina, ano I, n. 1, 15 de
dezembro de 1983)

Operando com e pelos binarismos essencialistas, o editorial propde-se a ir além das
dicotomias e abarcar as contraditdrias subjetividades pelas quais as mulheres foram definidas
no discurso patriarcal. Como observam Mariela Méndez (2017) e Tania Diz (2020), alfonsina
inseriu a escritora, possivelmente pela primeira vez, em uma tradi¢cdo feminista. Com esse
gesto, a revista acenava também para os nexos do percurso de Storni frente a uma tradi¢éo de
mulheres jornalistas na Argentina.

Essa visdo sobre Alfonsina Storni, ao fim, seria confirmada e cada vez mais
investigada com a descoberta de suas crbnicas e artigos publicados nos jornais e revistas
portenhas, que até entdo eram completamente desconhecidos pela critica e pelo publico.
Escritora profissional, como muitos de seus contemporaneos que encontraram na imprensa
popular e de massa alguma seguranca financeira, Alfonsina colaborou nos mais diversos
jornais e revistas. Publicou crbnicas, contos, ensaios, cartas, poemas em prosa e em Verso.
Assinou duas colunas femininas entre 1919 e 1921 na revista La Nota (Feminidades/Vida
Femenina, 1919) e no jornal La Nacién (Bocetos femeninos, 1920-1), publicando cronicas,
artigos, e alguns poemas em verso e prosa, direcionados as mulheres semanalmente. Como
observa Tania Diz (2020, p. 57): “En las columnas, a diferencia de los articulos sueltos, se
construia claramente la enunciadora y la lectora en términos femeninos”.

Essa producédo revela uma relagdo consciente com os espacos da revista e jornal por

parte de Alfonsina que se movimenta por diversas reflexdes: sobre o publico, a condicéo
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historica do género, sua condi¢cdo particular. E, assim, volta-se também para sua poesia, a
situacdo das escritoras e leitoras, e para as estratégias literarias frente a esse mesmo publico,
diverso, singular, mas atravessado pela experiéncia de género coletiva de diferentes formas.

Como bem destacou Maria Moreno, era do interesse do pensamento hegemonico
argentino subtrair os textos ligados ao discurso publico, pois o caracter politico e combativo
de sua obra ndo interessavam ao mercado editorial e ao canone: “era preciso conservarla
dentro de las figuras cristalizadas de las mujeres en la cultura: la loca, la puta, la suicida, la
nena, la maestra. Para eso s6lo hacian falta los poemas y el mito” (MORENO, 2021).

E revelador, nesse sentido, que o projeto da primeira edigdo argentina das cronicas de
Alfonsina Storni, publicada somente em 1998 pelas pesquisadoras Alicia Salomone, Graciela
Queirolo e Mariela Méndez, tenha sido impulsionado por meio de uma edi¢do estrangeira
publicada em 1995 pela editora da Universidade do Texas. Organizado por Doris Meyer, o
livro Re-Reading the Spanish American Essay. Translations of 19th and 20th Century
Women’s Essays apresentou cinco cronicas traduzidas para o inglés® e produziu na critica
argentina um estranhamento, mas também uma oportunidade de explorar essa face de

Alfonsina, até entdo desconhecida, apagada. Como escreveu Alicia Salomone (2005):

La extrafieza que me produjo descubrir la prosa periodistica de Storni a
través de esta traduccidn al inglés, dado que en espafiol nunca habian sido
compiladas ni reeditadas, fue el motivo que me impulso, junto con Mariela
Méndez y Graciela Queirolo, a preparar la primera antologia que apareci6 en
espafiol sobre estos textos, la que fue publicada por Alfaguara (Buenos
Aires) en 1998. (SALOMONE, 2005, p. 258)

Em 1998, entdo, a partir do reconhecimento dos textos pela edi¢do norte-americana as
pesquisadoras, na antologia intitulada Nosotras...y la piel, publicaram pela primeira vez na

Argentina as colaboragdes de Alfonsina Storni para as colunas femininas. Categorizando-as

% Trata-se das cronicas “Un tema viejo” (“An old story”), “La carta al padre eterno” (“Letter to eternal father”),
“En contra de la caridad” (“Against charity”), publicadas na revista La Nota, e “La emigrada” (“The immigrant
girl”) e “El amor y la mujer” (“Women and love™), publicadas no jornal La Nacidn.
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como ensaios, note-se, elas resgataram 17 publica¢Oes da revista La Nota, na qual Alfonsina
Storni colaborou entre 1916 e 1921 com crdnicas, poemas, contos, artigos. Nesse veiculo, ela
foi a distinguida colaboradora que em 1919 passou a assinar a secao direcionada ao publico
feminino e associada ao espaco privado, das coisas banais. Além das publica¢des de La Nota,
Salomone, Queirolo e Méndez resgataram mais 19 cronicas publicadas na secdo Bocetos
Femeninos do jornal La Nacion — totalizando uma reunido de 35 cronicas. Ao contrério da
primeira coluna, na qual se figura como poeta, Alfonsina Storni escolhe assinar com o
pseudébnimo de Tao Lao, que se apresenta como um velho vilvo de trés casamentos e como
um cronista — detalhe que passou despercebido pelas criticas e que guiara 0 meu olhar. Em
sua primeira cronica, “Las Heroinas”, publicada em 18 de abril de 1920, Tao Lao fala com

suas dulces amiguitas lectoras:

Si me acercais un poco la sonrosada oreja, os confesaré que la
prestidigitacion y el malabarismo son ejercicios saludables al cronista. Es
bueno que vayais aprendiendo por si mafiana intentais avasallar el delicado
oficio. (STORNI, 2014, p. 190).

E importante destacar que essa cronica ndo constava nas organizacbes das trés
pesquisadoras, sendo publicada um ano depois, no segundo tomo da edi¢do da obra completa
organizada por Delfina Muschietti (1999). Com uma reunido de mais de cem textos em prosa,
Muschietti resgatou um grande periodo de producdo de Alfonsina Storni e dividiu a prosa
entre narragdes, cartas, intervencdes, opinides, teatro e teatro infantil. Os textos publicados
nas colunas de La Nota e de La Nacion estdo sob o nome de “intervenciones”.

Em 2014, com uma critica literaria cada vez mais preocupada em olhar para essa outra
face de Alfonsina, a pesquisadora Tania Diz publicou outra reunido intitulada Escritos:
Iméagenes de género. Acompanhada de um ensaio apresentando o livro, Tania Diz tem como

foco as questdes de género frente a trajetdria de Alfonsina Storni na imprensa e resgata novas

publicacdes — “Una naranja” e “Las Profesoras” de Bocetos Femeninos de La Nacion, “Carta

20



de una novia” da se¢do Feminidades de La Nota e o artigo “Influencia de los perfumes sobre
los sentidos”, publicado na se¢do Notas cientificas também da revista La Nota.

Mais recentemente, em 2019, Mariela Méndez, Graciela Queirolo e Alicia Salomone
apresentaram outra reunido, agora categorizando os textos como cronicas. Intitulada Urbanas
y Modernas: cronicas periodisticas de Alfonsina Storni, as cronicas sdo divididas pelos
seguintes temas: Feministas; Trabajadoras; Angeles del hogar; Escritoras y lectoras;
Alfonsina, escritora. Na ultima secdo, apresentam um texto que ndo constava nas outras
edicdes, “Autodemolicion”, publicado no Repertorio Americano.

Como ja dito, este trabalho analisa as colunas femininas escritas por Alfonsina Storni
entre 1919 e 1921 na revista La Nota e no jornal La Nacién e investiga as estratégias por ela
utilizadas num contexto de intensas transformagcdes, sobretudo, para as mulheres. E preciso
dizer, nesse sentido, que toda a pesquisa se realizou durante a pandemia de Covid-19, o que
exigiu estratégias que, ao fim, tocam outros resultados — como a importancia dos arquivos e
colecdes digitais, disponiveis de forma publica. Consegui acessar materiais de suma
importancia — muitos deles ndo trabalhados pela critica académica — pelos arquivos e cole¢des
digitais do Instituto Ibero-Americano, do Centro de Documentacion e Investigacion de la
Cultura de lzquierdas (CeDInCl), da Biblioteca Nacional Mariano Moreno, e projetos da
Universidad de Buenos Aires como o Arquivo Histérico de Revistas Argentinas (Ahira).

Por esses arquivos foi possivel resgatar textos que até entdo ndo foram reunidos nem
reeditados: critica literria, contos, cronicas. Pegas que confirmam a multiplicidade de
Alfonsina e que nos direcionaram a ver os detalhes de sua larga trajetéria, publicando nos
mais diversos jornais e revistas do Cone Sul. Busquei, sempre que possivel, consultar as
publicagdes originais. E possivel consultar, por exemplo, todas as edicdes da revista La Nota.
J& sobre o jornal La Nacion, ndo obtive acesso a todas as edi¢fes originais, mas o pouco

material disponibilizado com livre acesso pelo Center for Research Libraries (CLR) e os
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estudos criticos sobre a coluna, permitiram ter em vista o suporte e a construcdo editorial
desse espaco.

A partir da multiplicidade da escritora, do olhar para os suportes e de seus gestos
inaugurais nas colunas femininas, portanto, investigo a passagem auto figurativa de poeta a
cronista e seus efeitos literarios, observando as estratégias utilizadas para se inscrever nesse
espaco que, como veremos, € constituido para sustentar os papéis de género, os binarismos
essencialistas, a feminilidade associada ao lar, @ maternidade e ao consumo. A hipdtese desse
trabalho, nesse sentido, assenta-se na possibilidade de que com certas estratégias literarias
Alfonsina fez das colunas femininas um espacgo possivel para desdobrar uma escrita maltipla e
inscrever olhares outros, a partir e contra as restricbes tematicas e discursivas das se¢des
femininas. Isto €, busquei tomar os limites das colunas femininas ndo apenas pela via
negativa, mas analisando o qué e como Alfonsina produziu dentro desses limites e até mesmo
com esses limites. Produzindo em espagos direcionados a sustentar certa condi¢do de género
hegeménica, em meio aos esterettipos femininos, o que foi possivel inscrever?

Mais do que um mero trabalho, como um meio de subsisténcia, € por iSso como um
espaco menor em termos literdrios, penso que as colunas femininas solicitaram,
inevitavelmente, um olhar e linguagens outras na abordagem da condicdo de género, coletiva
e individual, no contexto portenho. Os limites impostos pela pratica do colunismo, sejam eles
editoriais, mercadoldgicos, discursivos, promoviam a disciplina da escrita profissional,
sistematica e constante, submetida aos prazos e até ao didlogo com publicos diversos,
massivos, com as mulheres; ligadas pela experiéncia de género, mas distantes em tantos
outros aspectos sociais e culturais.

A respeito da autofiguracdo em foco, é importante destacar que o objetivo foi analisar
a construcao das personas (Alfonsina Storni na La Nota e Tao Lao no La Nacion) e o que isso

implica no modo e forma das crbnicas, como seu discurso e estratégias literarias se
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diferenciam a partir dessa transi¢do. A poeta e o cronista, 0 poema e a cronica, sdo colocados
em jogo nas colunas femininas — em La Nota publica ndo apenas crdnicas, mas poemas em
verso e em prosa, faz da poeta uma personagem, percorre 0s espagos publicos e privados,
registra a vida das mulheres sem distanciar-se de seu sujeito literrio; ja como Tao Lao, faz do
malabarismo e da ilusdo um modo de construcdo da cronica, desdobrando-se entre o Iéxico
circense, o0 jogo de maos para encantar e/ou iludir o publico, e o gesto do escritor profissional
que se movimenta com rapidez para seguir prazos e manter seu publico interessado, seja pelo
encanto ou ilusdo.

As colunas, nesse sentido, podem ser vistas como um laboratério, um outro lugar para
continuar o trabalho sobre a escrita e formas. Em 1930, fora das se¢des femininas,
trabalhando como correspondente para o jornal La Nacion e publicando em diversos veiculos
— como o mitico jornal Critica — Alfonsina passa a publicar crénicas singulares que
demonstram o trabalho e a reflexdo sobre a forma e, entretanto, produzem na critica literaria
um efeito de estranhamento. Delfina Muschietti, por exemplo, em sua organizacdo, questiona
a classificacdo dada por Alfonsina Storni a “Film marplatense” (Critica, 1936): “Texto de
dificil clasificacion. A pesar de la definicion de Alfonsina Storni como cronica, por sus
caracteristicas bien podria formar parte de sus poemas en prosa” (MUSCHIETTI, 1999, p.
1007). Acredito que ao invés de fixar as fronteiras, € mais importante compreender o transito
entre 0s géneros literarios e aquilo que Alfonsina propds na criacdo de suas cronicas, com a
singularidade e o estranhamento da forma como fatores determinantes.

No primeiro capitulo, “A poeta e a coluna feminina”, assim, n0sso percurso inicia com
a primeira cronica publicada por Alfonsina Storni na se¢cdo Feminidades na revista La Nota,
na qual apresenta-se como poeta e inaugura seu trabalho como colunista. A partir dela,
introduzo a questéo sobre a qual nos centraremos ao longo da dissertacdo e reflito, junto a

critica feminista, sobre 0 modo de leitura e analise. Na segunda parte do capitulo,
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“Desdobrando o instante”, aprofundo a apresentacdo de Alfonsina Storni considerando as
nuances de seu contexto e visando compreender a condicdo social e simbolica da mulher
escritora no inicio do século vinte na América Latina. J& em “Colunas femininas: espaco
restrito; espago possivel”, apresento uma discussdo a respeito da coluna feminina como
“género discursivo” (DI1Z, 2020) e espaco mercantil e editorial. Busquei, até o fim, aprofundar
a hipotese e refletir sobre 0 modo como leremos as colunas femininas de Alfonsina Storni,
considerando também a ambiguidade como ferramenta de leitura frente a restricdo discursiva-
editorial e a possibilidade para as mulheres realizarem novas inscri¢des no espago publico.

No segundo capitulo, nos centramos na analise do trénsito da poeta pela revista La
Nota: sua incorporacdo na se¢do Feminidades, parte da revista desde 1918, e a passagem a
Vida Femenina, titulo que aparece em 13 de junho de 1919 — trés meses apds Alfonsina
assumir a coluna e sete meses antes de deixa-la, em dezembro de 1919. Essa mudanca de
titulo, como veremos, é significativa e reflete na incorporacdao de alguns processos literarios
gue configuram a coluna de Alfonsina Storni.

O terceiro capitulo, por fim, foi dedicado a andlise da passagem de Alfonsina pelo
jornal La Nacion no qual assumiu a secdo Bocetos Femeninos e da construcdo da voz
narrativa de Tao Lao como cronista de colunas femininas. Mais do que um pseud6nimo ou
mera mascara, Tao Lao pode ser lido como uma persona, uma voz criada sob medida a partir
e contra a secdo feminina. Nesse sentido, tomamos como fio condutor para a leitura a primeira
cronica e gesto inaugural em “Las Heroinas”, citada acima.

Este trabalho, dessa forma, ndo deixa de refletir minhas proprias inquietagdes sobre
como ler a escrita de mulheres. Por isso, é importante deixar claro que o que se desdobra sao
escolhas de leituras que me permitiram articular texto e contexto: o olhar para o suporte, a
investigacdo nos arquivos publicos, o corpus e o modo de apresenta-lo. Dessa forma,

privilegiei certa montagem: o recorte dos anos 1910 e 1920; as primeiras cronicas de cada
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secdo, a passagem de um veiculo ao outro, o trénsito no interior de cada secdo feminina. O
“encontro”, palavra utilizada no primeiro capitulo, ¢ empregada nessa perspectiva: ¢ uma
escolha, uma forma de montar e remontar que diz menos sobre o encontro real de Alfonsina
com a coluna feminina do que sobre a forma como escolhi realizar a leitura da primeira
cronica, de instaurar na representagédo oferecida por ela um ponto de origem e articulagéo.
Espero, assim, que esse trabalho possa iluminar uma Alfonsina multipla e
contemporanea, pois suas questdes ainda sdo as nossas: 0s feminismos, a mulher trabalhadora,
a sociedade de consumo e patriarcal, o machismo, a falta de consciéncia de classe, a
desigualdade de género e social. Uma Alfonsina que, como escreveu Maria Moreno (2021),

continua a emergir:

Hubo una Alfonsina que se suiciddé en Mar del Plata el 25 de octubre de
1938. La otra Alfonsina seguird emergiendo en poemas y aguafuertes
custodiada por nuevas generaciones criticas hasta que ella pueda devolverle
a Roberto Arlt con un pufito firme de normalista el cross en la mandibula
que él pedia para la literatura, y, de paso, embocarselo a Borges. (MORENO,
2021, p. 35)
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CAPITULO 1
Alfonsina Storni

Nao sou dama nem mulher moderna.

Ana Cristina César, “sete chaves”, 1982.

Sou um poeta-macho
sou um desmancha-prazeres
sou um empata-fodas

Sou uma poetisa-fémea
para mim tudo é bestial

Adilia Lopes, “Poetisa-fémea, poeta-macho”,
2002.

Ya me fatiga esta misién de rosa.

Alfonsina Storni, “Frente al mar”, 1919

1.1. A poeta e a coluna feminina

Em 28 de marco de 1919, a pequena revista La Nota — uma “tribuna libre a todos los
intelectuales del rio de Plata” cuja aspiracao era tornar-se “la guia intelectual de los hogares”
— publicava, em Buenos Aires, a primeira colaboracdo assinada por Alfonsina Storni para a
secdo Feminidades. Destinada as mulheres, o titulo da secéo € precedido pela ilustracdo de
seis faces femininas similares e distintas, cada qual com um tipo de acessorio, maquiagem e

expressao.
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Figura 1.1 — Primeira cronica de Alfonsina Storni, secdo Feminidades, revista La Nota, n. 190, 28-3-1919

Fonte: Colecdo digital do Instituto Ibero-Americano.

Ap6s uma lacuna de seis edi¢des sem a presenca da secdo Feminidades na revista La
Nota, antes assinada por pseudénimos, a poeta suico-argentina transforma-se em personagem
da cronica e da secdo. A revista La Nota foi publicada em Buenos Aires a partir de 14 de
agosto de 1915 até 1921. Criada e dirigida por Emir Emin Arslan até o nimero 272, La Nota é
destacada por Lafleur, Provenzano e Alonso (2006) como uma revista literaria de consulta
imprescindivel onde colaboraram escritores como José Ingenieros, Leopoldo Lugones,
Ricardo Rojas, José Enrique Rodd, Manuel Ugarte, Fernandez Moreno, Evar Méndez, entre
outros.

Como um dos inumeros veiculos que buscavam integrar-se ao novo cenério social e
urbano, disputando novos leitores e leitoras, La Nota comecou a publicar sua coluna feminina

em 1916, variando de nomes: Cosas femeninas, Paginas Femeninas, Feminidades e Vida
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Femenina. A ultima publicacdo, porém, em 14 de fevereiro antes de Alfonsina Storni assumir
oficialmente, com o artigo intitulado “Critica feminina”, foi assinado pelo pseuddnimo S. M. e
ndo deixa de ser inquietante que essa sigla corresponda aos sobrenomes da poeta (Storni
Martignoni). Tanto pelo tema, a critica perversa das mulheres as outras mulheres como “arma
ofensiva-defensiva”; tema que sera retomado em diversas ocasides por Alfonsina, como na
cronica “La mujer enemiga de la mujer”, de 1921. Quanto pela presenca frequente de
Alfonsina na revista que colaborava desde 1916 e publicaria um conto na edi¢do de 7 de
marco de 1919, no mesmo més da cronica “Feminidades™, é possivel que ela tenha publicado
sob pseuddnimo na secdo; talvez, realizado um teste antes de assumir oficialmente a coluna
quase um més depois.

A crbnica “Feminidades”, de todo modo, é a que inaugura 0 movimento da poeta-
cronista. Frente aquelas outras faces femininas ilustradas na secdo, em gesto ambiguo,
Alfonsina aceita participar da pagina, desdobrando sua figura autoral e inscrevendo, ali, seu

préprio traco:

El dia es gris... una lluvia persistente golpea los cristales, ademéas he venido
leyendo en el camino cosas de la vida de Verlaine... A la pregunta ¢Es usted
pobre? Que me han dirigido, siento deseos de contestar; Emir, hago versos...
pero en ese preciso momento miro la luz eléctrica y me sugiere una cantidad
de cosas: la época moderna, el siglo en que nos movemos, la higiene, la
guerra al alcohol, las teorias vegetarianas, etc.

En un instante he comprendido que debo vivir en mi siglo: mato, pues el
romanticismo que me han contagiado el dia lluvioso y Verlaine y escogiendo
mi méas despreocupada sonrisa (tengo muchas), contesto: Regular Emir... voy
viviendo.

Entonces el Emir me propone: ¢Por qué no toma usted a su cargo en La Nota
la seccion ‘Feminidades’?

(STORNI, 2014, p. 41, grifos nossos)

O cenério urbano do fim de 1910, a travessia pelo transporte publico, é sobreposto

pela imagem finissecular da chuva — o golpe nos cristais — e pela escolha de leitura — a
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biografia de um poeta do século XIX, talvez uma das edicdes de Los Raros* (1896) do poeta
nicaraguense Rubén Dario (1867-1916). A cena da mulher leitora é fugaz, entretanto, anuncia,
desde j&, a posigdo outra em relagdo as leituras do universo feminino logo elencadas. A partir
da pergunta do editor da revista, Emir Emin Arslan®, a cronista se desfaz do espirito
romantico e a linguagem se torna &gil e direta, dando a ver, claramente, os movimentos de sua

face:

He dirigido al Emir la méas rabiosa mirada que poseo (tengo muchas).
También de un golpe he recordado: Charlas femeninas, Conversacion
entre ellas, Femeninas, La sefiora Misterio... todas esas respetables secciones
se ofrecen a la amiga recomendada, que no se sabe donde ubicar.

Emir “protesto” la cocina me agrada en mi casa, en los dias elegidos, cuando
espero a mi novio y yo misma quiero preparar cosas exquisitas.

Me he convencido que el Emir, para su seccion “Feminidades” quiere un
genio. Pienso que ese genio soy yo misma; me miro en mi espejo de mano
para comprobar si yo soy yo. Noto que, en efecto, estoy sin modificacion.
Bien, pues: me resuelvo por la seccion “Feminidades”™.

(STORNI, 2014, p. 41, grifos nossos)

Os encadeamentos, da luz elétrica as secBes femininas, configuram e desconfiguram as
percepcdes da poeta sobre o seu tempo, revelando a tentativa de capturar aquilo que é sempre
outro. PercepcOes que acabam por se confrontar com o convite que pouco se relaciona com a
pose da poeta configurada no trajeto de leitura sobre a vida do pobre viejo divino®: trabalhar
escrevendo sobre e para mulheres; para aquelas leitoras de conselhos e confidéncias, avidas

por um direcionamento e um marido.

4 Los Raros recompilou artigos de Rubén Dario sobre diversos escritores, passando de Verlaine, Henrik lbsen,
Edgar Allan Poe até José Marti. A primeira edicdo, impressa em Buenos Aires pela Tipografia La Vasconia,
apresentava 19 escritores. Cf. Beatriz Colombi. En torno de los raros. Dario y su campafia intelectual en Buenos
Aires, em Susana Zanetti (Comp.), Las cronicas de Rubén Dario en La Nacion de Buenos Aires 1893-1916,
Buenos Aires, Eudeba, 2004.

S Alicia Salomone (2005, p. 267) observa que na cronica de Alfonsina Storni, o termo Emir ganha um duplo
sentido, pois etimologicamente emir advém do arabe “amir” que significada “jefe”, mas também se refere ao
criador e diretor da revista La Nota. Emir Emin Arslan mudou-se para Buenos Aires em 1910 para ocupar o
cargo no consulado turco. Antes de sua chegada, foi cdnsul geral da Turquia na Franca e na Bélgica. Segundo
Veronica Delgado (2010, p. 4-5), Emir Emin aparece como personagem secundario do conto El pufial de
Leopoldo Lugones e participou, na década de vinte, de reunides no bar La Helvética, lugar de encontro dos
redatores do jornal La Nacion, onde também colaborou.

® Termos retirados do artigo de Rubén Dario sobre Verlaine, publicado em Los Raros.
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Do instante luminoso e difuso que a faz compreender que deve viver em seu século,
irrompe a necessidade econémica da poeta e a materialidade da revista como opcdo de
ganhos. Mas € pela exposicdo das quebras de expectativas, aproximando-se como poeta,
remontando as condicOes de sua producdo, que Alfonsina Storni desestabiliza o espaco da
coluna feminina, refaz seus limites a partir do seu interior. Com uma autorrepresentacao
ambigua e irbnica, da poeta leitora e da mulher com o espelho de médo — objeto feminino tdo
caracteristico —, a escritora de multiplas faces e poses, paradoxalmente, descobre no reflexo
uma face sem modificagdo. O entendimento fulminante, assim, ecoa e retorna para nos —
leitoras e leitores de outro século — como pergunta: o que significou para essa poeta tornada
cronista de uma coluna feminina compreender que deve viver em seu século?

A cena de abertura da cronica de Alfonsina Storni direciona-nos a ver a representacéo
do movimento de uma figura — a poeta em Buenos Aires no fim da década de dez — cujo
encontro com a coluna feminina produz um desdobramento, solicita certo confronto e estilo
que transforme as bases da secdo, vinculada & vida privada, como sugere a cronica. E essa
cena que nos motiva a adentrar o instante de Alfonsina.

Colaborando na revista desde 1916, mesmo ano em que estreou na cena portenha com
o livro La inquietud del rosal, a escritora publicava poemas e narrativas em secGes dedicadas
a literatura. E significativo, nesse sentido, que ela se figure como uma poeta e leitora,
anunciando aos leitores e leitoras de La Nota o seu proprio movimento no interior da revista e
marcando sua distancia para com 0 novo espaco de escrita. H4, assim, uma tensdo entre a
figura autoral, da poeta, e 0 espago onde escreve, associado as coisas banais da vida feminina.
Ocorre que Alfonsina trabalha com essa tensdo como estratégia para aproximar-se desse
espaco, por outras vias, expondo nuances diversas da vida feminina do inicio do século vinte.

Apds a cena de abertura, a cronica é dividida em mais duas partes: o processo de

montagem, sinalizado pela marcacao gréfica (***), segue o percurso de Alfonsina Storni em
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seu retorno a cidade, porém, agora, ela é acompanhada por suas leitoras, torna-se guia de seus

olhares:

Si 0s hubieran dicho, hace dos meses, que en las préximas elecciones una
mujer seria votada, hubierais reido, porque no hubierais sospechado jamas
que, de pronto, asi como un hongo brotado después de la lluvia, la doctora
Lanteri hubiera puesto a prueba la galanteria masculina. [...] Yo soy una
curiosa nacida. Asi, pues, cuando vi anunciada la candidatura da la doctora
Lanteri, resolvi investigar caso por caso la opinién personal de la mayor
parte los hombres que conozco. (STORNI, 2014, p. 42)

No desdobramento da poeta em cronista, Alfonsina Storni apropria-se da figura do
repdrter — a novidade da imprensa a partir de sua modernizacio e especializacdo (GARATE,
2017, p. 20). Introduz o tema do feminismo e do trabalho feminino — a vivéncia da mulher na
cidade — pela abordagem da candidatura de Julieta Lanteri (1873-1932) a deputada pelo
Partido Feminista Nacional e de uma greve de telefonistas, em um contexto em que as
mulheres ndo possuiam direitos civis e muito menos politicos. A retomada retérica de certos
elementos e imagens finisseculares na cena de entrada é logo invertida; como se o deslize
fosse uma quebra irbnica — antes e depois do encontro com o editor — e logo vemos a
coexisténcia dos imaginarios da modernidade portenha, as tensdes e pluralidades de simbolos
que representam esse contexto de transicdo, de “media cosa, de indecision, de mezcla” como
escreveu Alfonsina na cronica “Un lapiz vengador”, del3 de julho de 1919. Entre o velho e o
novo, o tradicional e 0 moderno, a escritora transita pelos imaginarios e discursos plurais e
dicotdbmicos, mas opera a construcao de novas imagens.

Se a secdo Feminidades estava associada ao espago privado, ao papel tradicional da
mulher como esposa e mae, a crénica de Alfonsina opera na direcdo oposta, no espaco urbano
e publico, desestabilizando tais fronteiras. Coloca em cena a sexualidade dos corpos na cidade

em perspectiva politica, entrelagando uma linguagem erética cujo efeito é tdo irbnico quanto

transgressivo:
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Anduve, pues, a la pesca del hombrecillo perfumado, ardida en amor
civico, deseosa de penetrar a través de opiniones distintas el pensamiento del
pais, hasta que tropeceé con él.

Conocerlo e irme directamente a satisfacer mi curiosidad fue uno.

—¢,Qué opina usted de la doctora Lanteri?

— Que es fea — me contesto.

Me hizo tanta gracia que me estoy riendo todavia.

(STORNI, 2014, p. 42, grifos nossos)

A primeira cronica de Alfonsina Storni na se¢do Feminidades conduz a perguntarmo-
nos sobre o desdobramento autoral em relacdo a condicdo subalterna (social e simbolica) da
mulher na sociedade portenha no inicio do século vinte: o que implicou para a poeta — que
ingressava num sistema literario regido por homens, sendo cada vez mais reconhecida —,
escrever cronicas para e sobre mulheres? Quais sdo os desdobramentos do encontro da poeta
com as colunas femininas? Nesse sentido, interessa a escrita de Alfonsina e ndo a figura da
“escritora Alfonsina Storni”. Espacos que tinham como proposito sustentar o papel social da
mulher associado ao mundo privado, como maes, esposas e consumidoras.

A coluna feminina da revista La Nota ndo foi a Unica na trajetéria de Alfonsina Storni;
no ano de 1920 ela passou a publicar a coluna Bocetos Femeninos no jornal La Nacion. Se na
revista La Nota Alfonsina se autofigura como poeta e assina com seu proprio nome, no jornal
La Nacion ela assumira a face de Tao Lao — um velho estrangeiro que, vilvo pela terceira vez,
conhece muito bem as mulheres e, por isso, demonstra-se a vontade para falar sobre e para as
mulheres’: “mis dulces amiguitas lectoras”; “pequenas amigas”, “bellas nifias”, “nifias mias”,
sdo algumas das expressdes que utiliza para se referir as suas leitoras.

A hipoétese que percorreremos, nesse sentido, é que Alfonsina Storni, como cronista de

colunas femininas, em La Nota e La Nacion, utiliza estratégias literarias e discursivas, em

seus diversos escritos, que confrontam e modificam as bases ideoldgicas desses espacos

" Na crénica “Las Casaderas”, que abordaremos no capitulo 3, Tao Lao caracteriza-se ndo sem ironias: “peino
canas (no muchas, ¢eh?) y cargo viudez por la vez tercera, experiencia ésta que me permite conocer a fondo los
divinos ‘travers’ femeninos. A pesar de los cudles, joh enigma masculino!, estoy buscando esposa por la cuarta
vez” (STORNI, 2014, p. 233).
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sustentados pelo pensamento patriarcal e pela sociedade de consumo. E no desdobramento das
estratégias a partir da presenca e da auséncia da poeta, aumentando ou diminuindo a
saturacdo dos papéis de género, entre o feminino e 0 masculino, que Alfonsina Storni faz das
colunas femininas um espaco de possibilidades para inscrever uma perspectiva outra no
discurso publico, refletindo tanto sobre a condi¢do de género no contexto portenho quanto
sobre o seu papel como escritora.

Com diferentes autofiguragdes, registra as multiplas vivéncias na cidade de Buenos
Aires, comenta os temas politicos e culturais que tocam, sobretudo, as mulheres, e,
simultaneamente, explora os limites dos géneros textuais, apropriando-se das formas do
jornal, do cinema, das cartas e confissbes intimas, do melodrama da cultura de massas,
cruzando no oficio de cronista os elementos de sua poética. Por essas cronicas podemos ler
como a escritora se movimentou pelas representacfes de género, desdobrando sua figura
autoral e revelando as representacdes e ficcbes sociais em torno da feminilidade e da

masculinidade. Isto é, como prop6s Teresa de Lauretis ([1987] 2019) o sistema de género

é tanto construgdo sociocultural quanto aparato semidtico, um sistema de
representacdo que atribui significado (identidade, valor, prestigio, posi¢édo de
parentesco, status dentro da hierarquia social etc.) a individuos inseridos na
sociedade. Se as representacfes de género sdo posigdes sociais que trazem
consigo significados diferenciais, entdo o fato de alguém ser representado ou
se representar como masculino ou feminino subentende a totalidade daqueles
atributos sociais. (LAURETIS, 2019, p. 126)

Compreendendo 0 género como um sistema simbolico que relaciona o sexo aos
conteudos culturais de acordo com valores e hierarquias sociais, a critica feminista italiana
acena para os limites da nocao de género baseada exclusivamente na diferenca(s) sexual(ias),
que acaba por reproduzir os binarismos tornando a “mulher como esséncia universalizada”
(FIGUEIREDO, 2020, p. 52). Assim, termos como “cultura da mulher”, “maternidade”,

“escrita feminina” e “feminilidade” (LAURETIS, 2019, p. 121), cunhados a partir da
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diferenca na mulher em relagdo ao homem, impossibilitam a articulagdo das “diferengas entre
as mulheres ou, talvez mais exatamente, as diferengas nas mulheres” (LAURETIS, 2019, p.
122). Isto é, a nocdo de diferenga sexual expressa a diferenca entre a mulher e 0 homem, o
feminino e o masculino — e é, precisamente, o que veremos reproduzido nas colunas
femininas e revistas portenhas. Fundamentada e compreendida a partir dos dados da biologia,
essa nogdo associa 0s papéis sociais com as fungdes reprodutoras. Para Teresa de Lauretis
(2019, p. 122), o conceito expressa uma diferenca na mulher em relagdo ao homem, ou seja, a
propria diferenca no homem. E acaba por confinar o pensamento ao “arcabougo conceitual de
uma oposi¢ao universal do sexo” (idem).

Em termos de método, a primeira questdo da pesquisadora € como reconhecer as
diferencas e intersec¢des concebendo um sujeito engendrado ndo apenas na experiéncia de
género, mas também nas de raca e classe, e, portanto, “multiplo em vez de unico, e
contraditorio em vez de simplesmente dividido” (LAURETIS, 2019, p. 123). E a segunda, ¢ a
de como formular um conceito de género que “nao esteja tdo preso a diferenca sexual a ponto
de virtualmente se confundir com ela” e, desse modo, observar um sujeito “constituido no
género, sem divida, mas ndo apenas pela diferenca sexual, e sim por meio de codigos
linguisticos e representagdes culturais” (LAURETIS, 2019, p. 123).

Frente a imbricacdo do género e dos limites da no¢do de diferenca sexual, Teresa de
Lauretis propde tomar o género como representacdo® sendo sua construgio “o produto e o
processo tanto da representagdo quanto da autorrepresentacao” (LAURETIS, 2019, p. 131).

Relendo o conceito de “tecnologia sexual” de Foucault, um conjunto de técnicas para

8 Teresa de Lauretis (2019, p. 124-149) explica sua concepgdo de género a partir de quatro proposicdes: 1.
género é (uma) representacdo com implicagcBes concretas ou reais, tanto sociais quanto subjetivas; 2. a
representacdo de género € sua construgdo através da arte e da cultura sendo a arte ocidental registro da histéria
dessa construcgdo; 3. a construgdo do género é um processo que se da em todos os niveis da sociedade através das
varias tecnologias de género, tanto nos aparelhos ideoldgicos de Estado quanto em locais pouco dbvios, nas
comunidades artisticas ou nos feminismos; 4. ele também se da em sua desconstrugdo: “quer dizer, em qualquer
discurso, feminista ou ndo, que veja o género como apenas uma representacdo ideoldgica falsa”, de modo que, a
desconstrucdo causa inevitavelmente a (re)construcao, sendo que é preciso entender em que termos e por quais
interesses se da sua “des-resconstrucdo”.
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“maximizar a vida” (FOUCAULT, 2020, p. 134) criadas e desenvolvidas a partir do século
XVIII para assegurar a continuidade e hegemonia da burguesia, Lauretis sugere que a
construcdo de género ocorre através das vérias tecnologias de género (seu exemplo € o
cinema, mas pensemos na coluna feminina). Estas controlam o campo do significado social e
promovem representagdes de géneros, tendo diferentes apelos aos sujeitos masculinos e
femininos®. Essa perspectiva implica, assim, reconhecer que as relagdes sociais e culturais de
género constituem e validam a opressao sexual das mulheres.

Dessa forma, as tecnologias de género nos engendram como femininas, em uma
experiéncia de género onde tal feminilidade ndo passa de uma representagdo, “ndo se trata de
uma qualidade ou de uma propriedade da mulher” (LAURETIS, 2019, p. 143). Para a critica,
isso significa que “a mulher, como sujeito do desejo ou da significagdo, ¢ irrepresentavel a
nédo ser como representacdo” (LAURETIS, 2019, p. 143). De minha perspectiva, a literatura
escrita e produzida por mulheres apresenta esse conflito ndo apenas como problematica, mas
como forma de ultrapassar os limites do pensamento e das representacdes patriarcais. Nesse
sentido, a concepcdo de Teresa de Lauretis procura demonstrar que as condi¢cdes para uma
construcdo diferente do género existem nas entrelinhas ou nas margens dos discursos
hegemonicos, isto é: “dentro e fora da ideologia, cruzando e recruzando as fronteiras — € 0S
limites — da(s) diferencas(s) sexual(ais).” (LAURETIS, 2019, p. 150). Nessa esteira, 0 que
estd em jogo, portanto, € uma relacdo contraditéria entre a Mulher como representacdo e o

sujeito concreto e real, localizado historicamente:

a discrepéncia, a tensdo, e o constante deslize entre, de um lado, a Mulher
como representacdo, como o objeto e a proprio condi¢do da representacéo e,
de outro lado, as mulheres como seres historicos, sujeitos de ‘relagdes reais’,

9 E essa a diferenga fundamental entre a teoria de Foucault e a articulagio de Teresa de Lauretis. Isto é, a critica,
ao entender o género como produto e processo de certas tecnologias sociais ou aparatos biomédicos procura
caminhar “para além de Foucault” (LAURETIS, 2019, p. 123). Para Teresa de Lauretis, a concepcdo de
“tecnologia sexual” ndo considerou os apelos diferenciados de sujeitos masculinos e femininos e “ao ignorar os
investimentos conflitantes de homens e mulheres nos discursos e nas praticas da sexualidade” (LAURETIS,
2019, p. 123), exclui a consideracéo sobre o género, embora ndo inviabilize.
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motivadas e sustentadas por uma contradicdo em nossa cultura, uma
contradicdo irreconciliavel: as mulheres se situam tanto dentro quanto fora
do género, ao mesmo tempo dentro e fora da representacdo. (LAURETIS,
2019, p. 132)

E essa tensdo entre a forma Mulher, universal e abstrata, que deixa as mulheres como
individuos concretos e reais a margem, tanto dentro quanto fora da representacdo, que
acredito irromper na escrita de Alfonsina Storni como cronista de colunas femininas. Isto é, a
condicdo social e simbdlica da mulher foi um tema presente na poesia e em outras producées
literarias de Alfonsina, entretanto, a coluna feminina, destinada a difundir a ideologia da
classe média (D1Z, 2014), solicita-lhe uma perspectiva especifica sobre a mulher, além de
uma linguagem outra vinculada aos espagos da imprensa como “meio de uma nova cultura de
massas” (RAMOS, 2008, p. 115).

Em suas colunas, Alfonsina Storni, no lugar de oferecer conselhos matrimoniais e de
beleza, 0 comum nessas sec¢des, procura analisar e representar a condigdo e as experiéncias
das mulheres, refletindo sobre sua propria condicdo de género e classe, e alarga seu olhar para
capturar as trabalhadoras, imigrantes, leitoras e escritoras. Figuras que nem sempre eram as
referéncias da feminilidade associada ao casamento, a maternidade e a vida privada.
Entretanto, Alfonsina tece duras criticas a todas as mulheres e procura demonstrar como a

sociedade sustentava uma “feminilidade ja destruida”.

¢ Qué claridad es la actual claridad femenina?

¢La de la ignorancia? Eso no vale nada.

¢La del recato? Este su recato a medias, con pequefias restricciones, con
pseudas ingenuidades, me resbala por el alma como una cosa viscosa,
blanda, incolora.

iQué embarullado esta todo esto de la mujer!

iCuénta dificil tarea para golpearle en el alma; cu&nta incomprension
masculina; cudnta torpeza amontonada!

A veces cierro los 0jos y me pregunto angustiada:

¢ Qué serd de todo esto?

Termino.

Observo que hoy por hoy no se me podra tachar de poco romantica.

Con una elasticidad realmente femenina he saltado, sin darme cuenta, del
taco y el corsé a la lagrima.
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¢ Esta demasiado mal?

(STORNI, 2014, p. 111)

Na cronica “Los detalles; el alma”, publicada na revista La Nota, em 19 de setembro
de 1919, ela confessa sua angustia, instiga suas leitoras a questionarem seu entorno, suas
experiéncias, os discursos que as atravessavam a partir de um tom que, no entanto, lembra os
das confisses amorosas; 0 mesmo que aparecera em outras cronicas, sobretudo em cartas
assinadas por personagens. Aproxima-se de suas leitoras pelo tom e revela-se como elas, em
lagrimas, porém ndo pelos desconfortos dos saltos e espartilhos, mas pela condicédo social das
mulheres — que ao fim, ndo se diferenciam, o desconforto e sofrimento tém suas mesmas
causas.

A poeta-cronista salta pelos temas, com elasticidade, tratando da diferenca das roupas
masculinas e femininas, dos detalhes dos sapatos altos e do espartilho, da introducdo do traje
tailleur e 0 maior conforto e higiene para as trabalhadoras, da arbitrariedade da moda e sua
imposicdo pelas classes dominantes, 0 pensamento patriarcal e a heranca material do
cristianismo, até argumentos baseados na ciéncia médica da época, sobre a tuberculose e
deformacéo do corpo pelo espartilho. O fio condutor, portanto, sdo as armaduras das mulheres
modernas: materiais, como o salto e o espartilho, ou, simbdlicas, como o conceito da
feminilidade. Alfonsina vai, assim, do detalhe da moda até ao golpe na alma das mulheres e 0

desejo pela mulher futura:

Es que acaso siente, hoy, una gran piedad por la mujer, es que acaso la ame
ideolégicamente tanto, que me vea obligada a atacarla para defenderla, para
exaltar la mujer futura.

Es que desearia para ella la fuerza de un atleta, la delicadeza de una
mariposa, la claridad del agua, el entendimiento de un fil6sofo, la gracia de
una ninfa.

Es que la quisiera mucho mas idealista de lo que es, y sobre todo, mucho
mas pura, mucho mas completa.

¢Pero como puede ser puro el ser que anda siempre cargado con su méascara,
porque la méscara es su mejor arma?

(STORNI, 2014, p. 111, grifos nossos)
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Num espaco que seria cada vez mais associado a mulher moderna, aquela que é
consumidora, vai ao cinema, 1é romances de folhetim ou revistas para se informar sobre os
cuidados da casa, dos filhos, do marido, Alfonsina Storni idealiza a mulher futura. A propria
escritora, em 1931, se definiu como essa mulher que viveu como homem ao ser livre
economicamente, por ter sido independente e trabalhadora.

Essa cronica apresenta uma das formas com que Alfonsina Storni lidou com o conflito
de escrever em um espaco construido justamente para sedimentar determinadas normas de
géneros, ou seja, sustentar as “ficgdes sociais” que produzem o fendmeno de um “sexo
natural” ou da “mulher real”, como escreveu Butler (2017, p. 241). Ela constroi, assim, um
contradiscurso nas brechas da secdo feminina; tratando de um tema aparentemente banal,
presente em tantas outras se¢fes, 0 que ndo deixa de ser uma estratégia para alcancar outras
leitoras que seriam, ao fim, colocadas frente a problematizacdo dos papéis de géneros em uma
perspectiva histdrica e social. Em sua primeira cronica, como vimos, a estratégia € muito
similar, ao colocar-se em cena e criar uma aproximacdo, mas sob uma distancia segura,
preservando a figura da poeta na coluna, para entdo levar suas leitoras a cidade e apresentar
discusses a respeito do sufragio e do trabalho feminino.

Acredito que as ferramentas tedricas oferecidas por Teresa de Lauretis, o conceito de
género e tecnologia de género, podem contribuir para abordar certos mecanismos nas crénicas
de Alfonsina Storni diante da coluna feminina. Entretanto, o principal objetivo desse estudo é
privilegiar a leitura do corpus literario, trabalhar a partir de suas singularidades e
problemaéticas; com os varios fios e intersec¢des. Ao sinalizar, com Teresa de Lauretis, sobre
os limites da nogdo de género baseada na diferenca sexual, ndo centralizo uma discussdo

sobre a categoria mulher®®, mas procuro pensar a complexidade do género como categoria de

10 Segundo Euridice Figueiredo (2020, p. 23): “Muitas tedricas feministas, apoiadas na desconstrucdo de
Derrida, questionam a consisténcia de um ser mulher original e coerente que se oporia a0 homem, no binarismo
caracteristico da metafisica ocidental que Derrida se propds a desconstruir. A adesdo ao desconstrutivismo
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andlise que envolva as rela¢fes sociais, culturais e de poder. Dessa forma, podemos também
voltar-nos para o texto fundador de Joan Scott, “Género: uma categoria Util para analise
historica” ([1986] 2019), no qual define o género em duas partes: “elemento constitutivo de
relagbes sociais baseado nas diferencas percebidas entre os sexos; uma forma primeira de
significar as relagoes de poder” (2019, p. 67). Ou para a retomada por parte de criticas como
Rosi Braidotti (1997) e Nelly Richard (2002) do “uso estratégico do essencialismo positivista
com um interesse escrupulosamente politico visivel”, proposto por Gayatri Spivak (1987, p.
221) como “recurso estratégico na luta feminista®! para colocar em jogo a luta politica
coletiva contra a opressao e hegemonia masculinista.

Diante das possibilidades oferecidas pelas criticas feministas, na constru¢cdo do
percurso, sera necessario refletir continuamente sobre a forma de ler os textos escritos por
uma mulher, sem reduzi-la ou fix4-la em determinado modelo de leitura ou horizonte de
expectativas. Procuraremos compreender as singularidades e relagcGes proprias em torno de
Alfonsina Storni, com foco nos seus procedimentos para fissurar as fic¢bes sociais de género
do inicio do século vinte, propondo, desse modo, outras ficcdes. E compreender como
Alfonsina Storni escreve em uma sociedade constitutivamente patriarcal, onde a mulher como
a escritora era uma ideia estranha, ja que o poder criativo sempre esteve associado ao
masculino. Frente a essa reflexdo continua, cabe destacar a formulacdo de Francoise Collin

(1997):

dificultou as delimitagdes do feminismo porque a entidade ‘mulher’ passou a ser vista como uma categoria néo
valida”. Sobre Teresa de Lauretis, especificamente, € importante destacar seu esforco em ultrapassar a
desconstrugéo de Derrida ao colocar a impossibilidade de estar “fora do género” nem de “resolver ou eliminar a
incdbmoda condigdo de estar ao mesmo tempo dentro e fora do género, seja por meio de sua dessexualizacéo
(tornando-o apenas uma metafora, uma questdo de difféerance, de efeitos puramente discursivos) ou de sua
androginizagdo” (2019, p. 133). Assim, critica duramente a figura “a-histdrica, puramente textual da
feminilidade” presente na teoria de Derrida e em outras abordagens propostas por Lyotard, Deleuze ou Foucault,
nas quais somente pela negacdo da diferenca de género, e, portanto, da historia da opressao e resisténcia politica
das mulheres, podem ver nas “mulheres” um “repositorio privilegiado do futuro da humanidade” (2019, p. 149).
11 |sto, é como esclarece Euridice Figueiredo (2020, p. 24): “ainda que se reconheca que nio existe um sujeito
estavel chamada ‘mulher’, ainda que ndo se possa reconhecer no signo ‘mulher’ um sentido ontolégico coerente
e unificado, pode-se apelar para 0 nome das mulheres na perspectiva de um coletivo que deve se organizar contra
a hegemonia masculinista”
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Sostener el caracter potencialmente universalizable de toda obra - de hombre
0 de mujer - en su propia singularidad, es decir, comunicable, no impide el
poder asumir como hipdtesis de lectura que la sexuacidn, al igual que la
pertenencia a una cultura nacional o0 a una época determinada, impregna la
materia y la forma de una obra, aunque no bajo un aspecto determinista, sino
segun una modalidad particular para cada ocasién. El hecho de adoptar esta
hip6tesis como acercamiento a una obra no significa pretender que la obra
pueda reducirse completa y exclusivamente a este factor, sino que este factor
constituye uno de los hilos conductores de su lectura. Es preciso ademas que
esta hipdtesis sea suficientemente flexible y abierta como para redefinirse
con cada obra, con cada libro. No hay duda de que la sexuacion tiene lugar
en la obra, pero tiene lugar de forma diferente en cada una de ellas. La critica
literaria no consiste en la aplicacion sistematica de un modelo de lectura, no
es producto de la generalidad, sino de la singularidad impuesta por el didlogo
con cada obra, con cada libro. (COLLIN, 1997, 69-70)

Collin defende que a critica feminista ndo deve ditar regras, prescrever uma escrita
feminina e/ou feminista, nem escolher previamente uma grande corrente tedrica — da
diferenca, psicanalitica, desconstrucionista. Mas nutrir-se das diversas ferramentas'? a partir
das singularidades do texto, subvertendo suas fronteiras e separacdes e, entdo: “leer aquello
gue no ha sido leido, leer aquello que no ha sido leido en lo que se ha leido [...] rehabilitar no
s6lo a autoras y obras, sino también formas y maneras” (COLLIN, 1997, p. 66). Tomar o
género como um dos fios para a andlise, assim, é refazer e detectar ndo a forma de uma tese,
mas de uma tensdo, no combate contra o sistema patriarcal e a hegemonia masculina no seio
da escrita. Nessa perspectiva, como prop6s Toril Moi (1988), a critica feminista e literaria
precisa dar conta ndo apenas das implicacdes opressivas evidentes da ideologia machista, mas
também dos aspectos paradoxalmente produtivos para, entdo, responder a dificil pergunta “de
por qué algunas mujeres consiguen oponerse a las estrategias machistas a pesar de las

adversidades que se amontonan ante ellas” (1988, p. 75).

12 Elaine Showalter em A critica feminista no territorio selvagem (1994) acena para algo similar ao alertar-nos
para os diferentes aspectos culturais, histéricos e sociais que sdo determinantes literarios tdo significativos
quanto o género e ao defender a necessidade de instrumentos tedricos e analiticos variados para “delinear o locus
cultural preciso da identidade literdria feminina e a de descrever as forgas que dividem um campo cultural
individual das escritoras” (1994, p. 51)
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Por outra parte, € importante voltarmo-nos aos estudos literarios feministas cunhados
na Ameérica Latina nos quais tanto a universalizacdo do conceito mulher quanto a centralidade
na busca por uma identidade em seu sentido idealista — como algo fixo, constante e igual a si
mesmo (CASTRO-KLAREN, 1985, p. 36) —, tratados pela critica europeia e americana tém
sido problematizadas em prol de um olhar que considere as nuances sociais e historicas. E,
ainda, que reconheca a coincidéncia entre escrita, conhecimento e poder2. Isto €, na leitura de
Sara Castro-Klarén (1985), estudos como os de Sandra Gilbert e Susan Gubar (1979),
cunhados a partir da literatura de lingua inglesal4, acabam por ndo reconhecer que a negagéo
da mulher pelo sistema dominante patriarcal possui padrGes analogos na historia das

sociedades coloniais. De forma que:

Es verdad que las escritoras se enfrentan a un sistema literario, a un lenguaje
como sistema masculino cerrado. Pero es también verdad que los/las
escritores, es decir la escritura desde la Colonia, enfrenta y ha enfrentado
problemas de similar configuracién en el camino hacia la recuperacion de
contenidos histdricos suprimidos por los sistemas establecidos. A menudo,
tal como lo constatamos en los textos del Inca o de Sor Joana, la subversion,
la inscripcidn de lo suprimido, la vision histérica que propone otra vision, la
vision negada del ser que como sujeto, organiza la escritura, se manifiesta en
estrategias de escondite, disimulos que dan lugar a la produccién de
palimpsestos (CASTRO-KLAREN, 1985, p.42-43)

13 Sara Castro-Klarén refere-se ao estudo de Sandra Gilbert e Susan Gubar (1979), The Madwoman in the Attic,
onde elas sugerem que ha um equivoco em confundir autoridade literaria e autoridade patriarcal. Entretanto, para
a critica latino-americana, seria preciso reconhecer sem ambiguidade a coincidéncia entre escrita, conhecimento
e poder, pois negar o acesso e uso da palavra escrita aos subalternos e marginalizados (ndo somente as mulheres)
sempre foi negar a histdria, 0 conhecimento e, por consequéncia, o poder. Por isso, todo(a) escritor(a) em
situacdo marginal (Inca Garcilaso de la Vega, Sor Joana e Virginia Woolf, sdo seus exemplos) tém se voltado,
com rigor, para os problemas de autor, autoria e autoridade (CASTRO-KLAREN, 1997, P. 41). Como veremos,
essa questdo aparece nas cronicas de Alfonsina Storni, sobretudo a partir de sua dupla autofiguracdo
(poeta/Alfonsina e cronista/Tao Lao).

14 Em The Madwoman in the Attic, Sandra Gilbert e Susan Gubar propdem um estudo sobre a criacgéo literaria e
um mapeamento da literatura feminina estadunidense e inglesa do século X1X, com analises sobre Jane Austen,
Mary Shelley, Emily Dickson, Charlote Bronté, entre outras. Partindo da teoria de Harold Bloom, The Anxiety of
Influence (1973), elas observam como a ideologia dominante apresentava (e apresenta) a criatividade artistica
como qualidade masculina por exceléncia e analisam como as mulheres escritoras precisaram lidar com as
figuras femininas construidas pelo imaginario masculino, especialmente com a dualidade entre “anjo” e
“monstro”. Para as criticas, as escritoras em suas criagdes literarias, para autodefinirem-se, precisaram destruir
essas imagens, operando na prépria corrente da tradicdo literaria. Desse modo, caracterizam ndo uma “ansiedade
da influéncia”, mas uma “ansiedade de autoria” frente ao medo da escritora de ndo se converter em precursora, e
em Ultima andlise, criadora. Como destaca Toril Moi (1988), trata-se de uma teoria muito sofisticado, entretanto,
a insisténcia na identificagdo do autor e personagem, a crenca em uma “auténtica” mulher oculta, sdo aspectos
problematicos que, por fim, convertem “todos los textos escritos por mujeres em textos feministas” (p. 72).
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Observa, entdo, que em geral os escritos latino-americanos buscaram a quebra com o
discurso dominante colonizador para originar o lugar de uma nova palavra, 0 que construiu
uma escrita em palimpsestos, onde inscreve-se a subversdo, o suprimido, a proposi¢éo de
outras visdes por meio da linguagem ou dos meios do discurso dominante. Torna-se, assim,
necessario reconhecer que na busca por um espago para articular a palavra, na recuperagdo e
re-inscricdo da experiéncia da mulher como sujeito a contrapelo na e da ordem patriarcal, a
luta da mulher escritora latino-americana esta cifrada por uma dupla negatividade, “porque es
mujer y porque es mestiza” (CASTRO-KLAREN, 1985, p. 43). Porém, para a critica, essa
mesma condi¢do latino-americana é o que oferece possibilidades inusitadas. Podemos
lembrar, por exemplo, do estudo de Josefina Ludmer (1985) sobre a poeta mexicana Sor
Juana Inés de la Cruz onde refere-se as “las tretas del débil”, as estratégias do subalterno para
afrontar o poder.

Em vista dessas perspectivas, procurarei analisar como Alfonsina Storni escreve em
um espaco restrito e limitado pelas normas de género, dentro de um contexto histérico e social
onde frente & opressdo patriarcal a mulher ainda buscava firmar-se como sujeito, sob a
hipétese de que ela trabalha com os limites e especificidades da coluna feminina. Ou seja, faz
dos limites (editoriais, mercadolégicos, sexo-normativos) de cada se¢do em seus respectivos
veiculos (Femenidades em La Nota; Bocetos Femeninos em La Nacion) uma possibilidade de
construir um discurso outro, pela literatura, explorando formas e estratégias que denunciam e
fissuram o caracter construido dos papeis de género. Em suma, a pergunta que nos guia é: ha

possibilidade de agenciamento®®, mesmo que dentro da engrenagem do poder?

15 Essa é a proposta de Judith Butler em seu estudo Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade
([1990] 2017) onde observa que “operar no interior da matriz de poder ndo é o mesmo que reproduzir
acriticamente as relagdes de dominagdo” (2017, p. 65). Butler, em suas formulacGes, propde que tomar a
identidade como efeito, produzida ou gerada, abre a possibilidade de agéncia “que sdo insidiosamente excluidas
pelas posturas que tomam as categorias da identidade como fundantes e fixas” (2017, p. 253). Na edicdo
brasileira, porém, o termo “agency” foi traduzido como “agdo”. Euridice Figueredo (2020), nesse sentido, propde
entender o termo agéncia de Butler enquanto agenciamento, conforme elaborado Deleuze e Guattari (1975),
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Buscaremos, portanto, entender os efeitos produzidos pelo gesto de se representar
como mulher ou homem em relagéo ao outro desdobramento autoral, entre a poeta Alfonsina
Storni e o cronista Tao Lao. A oposicéo entre poesia e cronica, solicitarad ademais observar o
lugar das crbnicas na fortuna critica da obra de Alfonsina Storni, a forma como a
(re)descoberta dos textos destinados a imprensa solicitou uma outra perspectiva frente ao
modo como sua figura foi tomada pela critica literaria. Para melhor delinear nossas perguntas
e hipoteses, construir as chaves de leituras que nos guiam diante das crénicas de Alfonsina
Storni, antes é necessario apresenta-la, situando-a em seu contexto historico e social. Junto a
isso, buscaremos discutir as especificidades do campo literario e cultural, o que estd em jogo
na experiéncia da mulher escritora, explorar os aspectos discursivos, tematicos, politicos e
formais das colunas femininas dos anos 1910 e 20. E, entdo, nos préximos capitulos,
aprofundaremos o estudo sobre os veiculos, La Nota e La Nacién, e a andlise das se¢des.
Desdobremos, enfim, o contexto do instante de Alfonsina Storni: o0 encontro da poeta com a

coluna feminina.

**k*

sendo que “todo agenciamento ¢ coletivo e engendra desterritorializagdes e reterriotorializagdes, ou seja, a cada
desterritorializa¢do se segue uma nova reterritorilizagdo, em constante devir” (DELEUZE e GUATTARI apud
FIGUEREDO, p. 51).
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1.2.Desdobrando o instante

Quando é convidada a assumir a coluna feminina da revista La Nota, Alfonsina Storni
contava com dois livros de poemas publicados — La inquietud del rosal (1916) e El dulce
dafio (1918) — e certo reconhecimento na esfera literaria. Por essa época, passou a frequentar
as reunides do grupo da revista Nosotros (1907-1943), um dos mais importantes veiculos
culturais portenhos da primeira metade do século vinte!®. A aproximar-se de figuras
intelectuais da alta sociedade portenha como Manuel Gélvez (1882-1963), escritor e fundador
da Cooperativa Editorial Buenos Aires cujo objetivo era oferecer livros de escritores locais a
baixo custo, sendo Alfonsina Storni uma das escritoras de destagque em seu projeto!’. A
formar redes literarias, aproximando-se de outras poetas do Cone Sul, como da chilena
Gabriela Mistral (1889-1957) e da uruguaia Juana de Ibarbourou (1892-1979). A participar de
associagfes feministas junto as mulheres que marcariam a histéria do movimento na
Argentina, como Julieta Lanteri (1873-1932) — a personagem de sua crbnica e a primeira
mulher a votar e a concorrer a um cargo politico na Argentina — e Alicia Moreau (1885-1986)
— médica socialista fundadora da Union Feminista Nacional, espaco onde Alfonsina daria

conferéncias.

16 Lafleur, Provenzano e Alonso (2006) em Las revistas literarias argentinas (1893-1967), destacam que
Nosotros foi a revista literaria mais longeva publicada no pais e 0 documento mais importante da vida intelectual
argentina das primeiras quatro décadas do século vinte: “Nada que haya sido significativo ha dejado de
registrarse en esa prodigiosa serie de trescientos noventa nimeros que el tiempo ha consagrado como testimonio
fehaciente de toda una época, y que hoy resultan de obligada consulta para la historia de la literatura nacional”
(LAFEUR et al., 2006, p. 59). Dirigida por Roberto Giusti e Alfredo Bianchi, a revista nascida “bajo el signo de
Rubén Dario” (BIANCHI apud LAFLEUR et al., 2006, p. 78) seguia um tom e estéticas tradicionais e
concentrou a maior parte das manifestacdes literarias do contexto, sendo que seu declinio coincidiu com a
ascensdo da cosmopolita revista SUR.

17 Cf. Maria Vicens. Poesfa, plblico y mercado: Alfonsina Storni en la Cooperativa Editorial de Buenos Aires.
In: Telar: Revista del Instituto Interdisciplinario de Estudios Latinoamericanos, n. 22, 2019.
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Sua voz adquiria importancia no debate publico em torno do feminismo e da mulher.
Em 1919 é convidada a responder a enquete sobre 0 que “debia ser en este pais el feminismo”
na Encuesta Feminista Argentina promovida por Miguel Font, importante publicitario no
contexto portenho®®. Revistas ilustradas como La Raza!® ou La revista del mundo?,
publicariam entre 1919 e 20 sua opinido sobre o voto feminino e a emancipacgdo da mulher.
Anos depois apareceria como redatora nas paginas da revista da Union Feminista Nacional:
Nuestra Causa® (1919-22) ao lado de figuras feministas como Alicia Moreau e escritoras
como Lola S. de Bourguet (1876-1939), Adelia di Carlo?? (1883-1965), entre outras.

Com uma obra poética avessa ao discurso patriarcal, Alfonsina Storni apresentou uma

trajetoria singular, contrariando uma série de expectativas em seu contexto. Estabelecida em

18 Em 1919 um grupo de pessoas consideradas representantes da cultura, da ciéncia, da politica e dos
movimentos feministas da época foram convidadas a dar suas opinides sobre o “que debia ser en este pais el
feminismo” ¢ Miguel Font, promotor dessa enquete, publicou as respostas reunidas sob o titulo Encuesta
Feminista Argentina (1921). Como analisou Marcela Maria Alejandra Nari (1995), neste documento podemos
observar 0s ecos de um contexto de grandes efervescéncias sociais, com o fim da Primeira Guerra, a Semana
Tragica, a Reforma Universitaria, e sobretudo como a “questdo da mulher” se desdobrava e irrompia em
diferentes setores sociais e politicos. Além de Alfonsina Storni, responderam & pergunta Lola S. de Bourguet,
Julieta Lanteri, Herminia Brumana, Leopoldo Lugones, Enrique del Valle Iberlucea, entre muitos outros.

19 Revista La raza, n°9, 1920. Disponivel na cole¢do digital do Instituto Ibero-Americano.

20 N&o obtivemos acesso a La revista del mundo, entretanto, a revista La Nota noticiava as edigdes dessa revista
ligada ao grupo do jornal La Nacién e apresentava seus Sumarios, 0 que permitiu observar o registro da
publicacdo de Alfonsina Storni em outro espaco. No caso, refiro-me ao texto “El movimiento hacia la
emancipacion de la mujer en la Republica Argentina” de Alfonsina Storni publicado em agosto de 1919. Esse
texto pode ser encontrado nas edi¢des organizadas por Delfina Muschietti (1999) e Tania Diz (2014).

21 Segundo Edit Gallo (2013) A revista Nuestra Causa apareceu em Buenos Aires no dia 10 de maio de 1919 e
circulou, ininterruptamente, até 10 de outubro de 1921. Entretanto, como destaca a pesquisadora o0 nimero 28 foi
0 Ultimo rastreado na lista de arquivos consultados. Nesse sentido, destaco que no Centro de Documentacién e
Investigacion de la Cultura de lzquierdas (CeDInCl) é possivel consultar algumas imagens que mostram que
Nuestra Causa foi publicada até, pelo menos, margo de 1922. Sendo que é nesse ultimo periodo que Alfonsina
Storni consta como redatora no expediente que, segundo Gallo, teria comecado a colaborar em junho de 1921 a
partir de uma renovacdo na comissdo da revista sob a dire¢do de Julia Garcia Games. Edit Gallo, ademais,
observa que Nuestra Causa colocou em circulacdo a defesa de ideias que ainda eram pouco trabalhadas na
mentalidade tipica do inicio do século: “el derecho a participar de la cultura, a ejercer profesiones, a praticar
oficios, a sentir que uma persona podia ser valorada por la propia condicién femenina” (GALLO, 2013, p. 37).
Além da tematica politico-social, a revista contava com sec¢Oes dedicadas ao teatro, exposi¢des, acontecimentos
artisticos, notas internacionais e reportagens sobre as Ultimas novidades bibliogréficas.

22 Lola S. Bourguet e Adelia di Carlo foram escritoras, ligadas ao feminismo e ao jornalismo argentino. Elas
aparecem lateralmente na biografia de Alfonsina Storni, compartilhando redacdes ou publicagcdes. Ademais, as
trés mulheres foram membros da Asociacién Pro Derechos de la Mujer (1919) e atuaram na revista Nuestra
Causa. Em 1933 Adelia di Carlo publicou um artigo sobre Alfonsina Storni na revista Caras y Caretas no qual
destaca sua atuacdo como intelectual, poeta e, inclusive, tradutora; uma face de Storni ainda a ser explorada pela
critica.
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Buenos Aires desde 1912, onde muda-se para criar sozinha seu filho?, trabalhou nos mais
diversos empregos: atendente de farmacia, vendedora nas recém-criadas lojas de
departamento, correspondente psicoldgica?* em uma empresa de 6leos e azeites, professora.
Seja pelas transformagdes urbanas, novos edificios e portos?®, com os novos meios de
transporte e comunicacdo e a sensacdo da velocidade, seja pela presenga cada vez mais
abundante dos novos sujeitos recém-chegados da periferia europeia ou das areas rurais?®,
Alfonsina Storni vivenciou o acelerado processo que transformou Buenos Aires no grande
cenario de uma “cultura de mezcla” (SARLO, 1988). Ela mesma foi um desses novos sujeitos,
filha de imigrantes suigos?’.

Na busca por sobreviver na capital, criar seu filho e, a0 mesmo tempo, inserir-se na
esfera literaria, formando-se como escritora e intelectual, Alfonsina, assim como outros de
seus contemporaneos, encontraria nos novos veiculos da imprensa portenha destinados aos
setores médios e populares?® uma oportunidade de ganhar alguns trocados e exercer a escrita
profissionalmente. Segundo Miriam V. Garate (2017), a imprensa, figura fundamental das
transformacfes na modernidade latino-americana, em seu desenvolvimento e especializacdo

supds um novo tipo de discurso, a noticia, e um novo profissional, o repérter. O que implicou

3 Em 1911 apds se formar como professora rural, ela tem um relacionamento com um homem casado cujo nome
foi revelado muitos anos depois, em 1970, tratando-se de Carlos Tercero Arguimbau, deputado estadual de Santa
Fé (ALVES-BEZERRA, 2020, p. 165). Nesse contexto, Alfonsina optou pela mudanca para Buenos Aires onde
nasce seu filho Alejandro, fruto de um “amor sem lei” (como escreveu no poema “La loba” de 1916) e passou a
trabalhar sem qualquer apoio familiar.

24 Segundo Wilson Alves-Bezerra, a funcdo de “correspondente psicoldgica” implicava escrever anincios e
responder cartas aos clientes, “estimulando-os a comprar mais azeite” (2020, p. 166)

%5 A cidade de Buenos Aires, ao longo desse periodo, foi moldada para imitar a Paris de Haussmann
(FERRERAS, 2006, p.26; GARATE, 2017, p. 20), o que implicou substituir, na regido central, parte da cidade
colonial pelas avenidas e bulevares. Segundo Noberto Osvaldo Ferreras (2006), na década de 10, iniciou-se
grandes construgdes como a Casa Rosada, o Porto Novo (Puerto Nuevo), o Teatro Colon, o prédio do Congresso,
entre outras.

2 Entre 1895 e 1914, o nimero de habitantes no pais saltou de 3.995.000 para 7.885.000. Apenas, em Buenos
Aires 0 nimero aumentou de 663.000 para 1.576.000 (ROMERO, 1997).

27 Nascida na Suica italiana, a familia de Alfonsina Storni migrou para a Argentina quando tinha apenas quatro
anos. Instalando-se, primeiramente, na provincia de San Juan, Alfonso e Paulina, pais de Alfonsina, firmaram-se
depois em Roséario onde suas trajetérias foram marcadas pelo empobrecimento: a abertura e fechamento do Café
Suigo; a morte do pai em 1906, j& entregue ao alcoolismo. Nesse periodo, Alfonsina dividia-se com sua mée para
0 sustento da casa; a primeira como operaria numa tecelagem de gorros, a segunda como professora particular.

28 Segundo Beatriz Sarlo (1988, p. 20) nesse periodo vé&-se um novo jornalismo para setores médios e populares
que configuram suas pautas a partir do “ritmo, rapidez, novedades insolitas, hechos policiales, miscelanea,
secciones dedicadas al deporte, el cine, la mujer, la vida cotidiana, los nifios”.
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uma reconfiguracdo do sistema literdrio e do exercicio da literatura no interior do espago
jornalistico, sendo a cronica o “lugar intermediario no qual 0s escritores integrados as leis do
novo mercado exercem a literatura” (GARATE, 2017, p. 20).

Isto é, esse género literario foi o que os escritores do fim do seculo XIX, como Rubén
Dario ou José Marti, escolheram para se diferenciarem daqueles outros profissionais. Porém,
como observou Viviane Mahieux (2011), em 1920 os cronistas ja ndo colocavam énfase na
mediacdo entre uma modernidade distante e um publico leitor local, tal qual os cronistas
finisseculares. No lugar de usarem suas colunas para relacionarem a si proprios com as
mudangas que afetavam as cidades, 0s cronistas passaram a procurar significados para a vida
urbana local; se transformaram em “intelectuais acessiveis”: como seus leitores, escritores e
escritoras passeavam por ruas movimentadas, partilhavam do transporte publico, liam os
mesmos jornais e ouviam 0s mesmos programas de radio (MAHIEUX, 2011, p. 05). Como
esclarece Mahieux, ha um aproveitamento consciente do aspecto ambivalente da cronica
(aspecto que foi matéria constante no fim do século XIX), entre a literatura e o jornalismo,
mas combinando acessibilidade, por meio de uma persona publica versatil, e intelecto, por
meio da difusdo do conhecimento artistico e literario. As crénicas das primeiras décadas do
século vinte, em geral, se configuravam como textos curtos com comentarios sobre o0s
diferentes aspectos da vida urbana, “in a light and anecdotal tone” (MAHIEUX, 2011, p. 06).
Como veremos, a localizacdo da cronica de Alfonsina Storni se encontra em um espaco
intermediario do descrito por Mahieux, onde confluem diferentes imaginarios sobre a
modernidade, sendo os contextos de producdo e recepcdo determinantes para essa mesma
confluéncia.

De todo modo, em Buenos Aires, a trajetoria literaria de Alfonsina Storni comecgaria,

justamente, por esse lugar ambivalente com a publicacdo da crénica “De la vida...” na revista
p ¢
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Fray Mocho, em 4 de outubro de 19122°. Em pagina inteira e acompanhada de uma ilustracéo,
Storni estreava com uma cronica que tocava a experiéncia de uma professora pobre contratada
por uma familia burguesa que, sem posses financeiras, buscava manter as aparéncias do
distinto sobrenome. A cronista assume uma posi¢do de voyeur e conta-nos sobre a procura por
uma professora particular que poderia trabalhar pelo menor preco. Na lei da oferta e procura,
a familia encontra a pobre mulher que aceita trabalhar por doze pesos ao més. Acertada a
mesquinha quantia, entretanto, para manter o status quo, a dona da casa diz para suas amigas
que paga oitenta pesos a uma professora de luxuosas roupas e distinta familia. Dessa forma,
quando a professorinha, de roupas cinzas e remendadas, chega para dar aula é logo levada,
pela empregada da casa, a entrar pela entrada de servigo, em siléncio. No mesmo momento,
sem desejar introduzir a professorinha na sua sala de estar, a dona da casa finge surpresa para
as amigas: “jNo es de creerse!... jUna nifia tan distinguida!” (STORNI, 1999, p. 790). A
cronista-voyeur, como se sentada do outro lado da rua, ao fim, captura a cena de uma

professora resignada na l6gica da patroa, repetindo o trajeto de tal humilhagéo:

iTeme quizas llegar tarde!... jY eso que gana por mes lo suficiente para un
par de botines, y entradas por la puerta de servicio los dias que hay gente en
el vestibulo!

(STORNI, 1999, p. 790-1)

Como bem sintetizou Wilson Alves-Bezerra, com esse quadro social — da professora
humilhada, da patroa triunfante e da empregada achando-se imprescindivel — a crénica
desnuda a luta de classes e “mostra com clareza ndo apenas o lugar social com o qual
Alfonsina se identifica, mas d& também a medida de seu potencial de perturbacdo do

estabilshment sécio-literario portenho.” (2020, p. 169). Pela critica de uma sociedade

2 A cronica “De la vida...” foi reunida por Delfina Muschietti em 1999, entretanto, na edicdo da pesquisadora ha
um erro na data de publicagdo. Ao contrario do que consta, a crdnica nao foi publicada em 10 de abril de 1912,
mas sim em 04 de outubro de 1912, no nimero 23 da Fray Mocho. A publicagdo, ademais, no dia 10 de abril
seria improvavel uma vez que a primeira edicdo da Fray Mocho sé apareceu em 03 de maio de 1912. Na colecdo
digital do Instituto Ibero-Americano estéo disponiveis mais de 700 nimeros da revista Fray Mocho.
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hipdcrita, preocupada com as aparéncias e status quo, Alfonsina Storni expde o lugar social
subalterno da mulher trabalhadora que ela tdo bem conheceu. Um lugar sustentado e apoiado,
muitas vezes, pelas proprias mulheres, sendo essa uma das questdes presentes em suas
cronicas.

A cronica, publicada em um veiculo popular®, destinado ao publico massivo das
classes média e populares, faz-nos pensar como Alfonsina Storni, desde o inicio de sua
formagé@o como escritora, foi atravessada pelas leis desses novos espacos da imprensa e dos
meios da cultura de massa, produzindo uma escrita maltipla, atenta aos diferentes meios de
recepcdo, seja com a publicacdo dos versos ou crénicas. No ano de 1919, entdo, Alfonsina ja
havia colaborado com versos, cronicas, poemas em prosa e contos nos mais diversos veiculos:
em semanarios populares e magazines como P.B.T; Anales Mundanos (Uruguai); Caras y
Caretas; Mundo Argentino; Atlantida; e Fray Mocho; em jornais como El Progreso; e em
revistas literarias como Proteo; Atenea; Hebe; Nosotros; além da revista La Nota.

O fim da década de 1910 parece ter sido um periodo especialmente frutifero para
Alfonsina. No mesmo ano em que publicou por volta de quarenta crénicas na secdo da La
Nota, lancaria seu terceiro livro de poemas, Irremediablemente (1919), e o romance curto Un
alma elegante (1919). O dltimo é praticamente desconhecido pela critica, sendo que sua
reedicdo ocorreu exatamente 100 anos depois®. Publicada em uma revista de folhetim —

intitulada La novela elegante® —, esse romance revela tanto a proximidade de Alfonsina com

30 A revista ilustrada Fray Mocho foi publicada semanalmente entre 1912 e 1932, e se dedicou as novidades
politicas e sociais, @ moda e aos costumes, ilustracdes de humor e se¢des dedicadas a toda familia. Dirigida nos
primeiros anos por Carlos Correa Luna, a equipe editorial era composta por escritores e colaboradores da ja
conhecida revista Caras y Caretas, fundada em 1898, que popularizou a forma magazine ao estilo europeu.
(LAFEUR et al., 2006, p. 49). O nome da revista, inclusive, € uma homenagem ao fundador e primeiro diretor
de Caras y Caretas, José Sixto Alvarez (1858-1903) que assinava com o pseuddnimo Fray Mocho.

31 Organizada por Ménica Bueno y Todd Garth, o livro intitulado Triptico (2019) apresenta trés obras de
Alfonsina Storni: o romance curto Un Alma elegante (1919), o livro de poemas em prosa, Poemas de Amor
(1926), e Cinco Cartas y una golondrina (1959). O Gtlimo foi publicado em 1959 por Alejandro Storni, filho da
escritora.

32 A recorréncia do termo elegante é um dado interessante que pode indicar-nos que Alfonsina Storni escreveu
essa narrativa sob encomenda para tal revista. Apesar da escassez de dados sobre os titulos publicados por La
Novela Elegante, encontramos um pequeno registro na revista La Nota, em 28 de novembro de 1919 (n.224), em
gue se anunciou a primeira publicacdo: La perfecta novia, de Luis de Villalobos. Ademais, a revista La Nota
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0S géneros da cultura de massas quanto uma vontade de experimentacdo frente a esses
géneros, a “outra escritura” (MONTALDO, 2004, p. 32) oposta a alta cultura. Um ano depois,
em 1920, publicaria o quarto e premiado livro de poemas Languidez, passando também a
colaborar com outras revistas e jornais: correspondente para o pequeno jornal La Noche®® de
Montevidéu, onde a poeta Juana de Ibarbourou era responsavel pela secéo literaria; redatora
na revista Nuestra Causa, ja citada; e no jornal La Nacion, o maior veiculo do periodo, no
qual publicou mais de trinta cronicas sob o pseudonimo de Tao Lao.

Com uma trajetéria multipla, entre um circulo letrado que comecaria a lhe aceitar
como poeta e aquelas areas cinzas da cultura de massas, Alfonsina Storni ndo deixou de
apresentar uma relacdo ambigua com sua propria producdo. A narrativa Un alma elegante, por
exemplo, foi colocada de lado pela escritora que nunca citou esse trabalho que lhe valeu, ao
menos, duas resenhas; uma na revista La Nota e outra na revista Nosotros®*. Do mesmo modo,
Alfonsina nunca comentou sobre seu oficio de cronista, tratando os textos para jornais e
revistas como um trabalho que Ihe permitia aumentar sua renda e alcancar outros leitores
(DIZ, 2020, p. 57). Esse gesto de esconder determinada obra ou texto revela como Alfonsina
escolheu manejar sua figura autoral, valorizando aquilo que lhe daria entrada e legitimacdo na
esfera literaria portenha: a poesia.

A revista La Nota® em 1920, por exemplo, celebrou em algumas edigdes o sucesso de
sua distinguida colaboradora, reservando espagos notaveis para recortes de resenhas e artigos

sobre sua poesia ou com descri¢des sobre sua atuacédo intelectual em diferentes espagos. Entre

acrescenta que La Novela Elegante publicaria semanalmente obras de escritores de “buen gusto y naturalidad”,
citando nomes como os de Alfonsina Storni, David Pefia, Julio Castellanos, E. Garcia Velloso e Alberto del
Solar.

33 Segundo Elena Romiti (2013), que recuperou textos importantes de Alfonsina Storni e Juana de lbarbourou
publicados no jornal, La Noche foi um veiculo independente e anarquista de Montevidéu que circulou de 03 de
novembro de 1919 até 4 de agosto de 1923. No arquivo da Biblioteca Nacional do Uruguai estdo conservados
quinze volumes.

34 A resenha na revista Nosotros que teria sido publicado na edicdo de dezembro de 1919 é citada por Todd S.
Garth (2019). Entretanto, ndo encontramos o texto mencionado pelo pesquisador. J a revista La Nota, publicou
uma resenha em 26 de dezembro de 1919, n° 228, com um tom entusiasmado e anunciando que Alfonsina Storni
estava “ensayando sus alas, en el campo de la novela” (La Nota, 1919).

% Todas as edicOes da revista La Nota podem ser consultadas no arquivo digital do Instituto Ibero-Americano.
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um jornal espanhol que a conclama como “Safo moderna” e 0 destaque para o texto de Luis
Maria Jordan, publicada na Nosotros, que a chama de “fuerte mujer, todo suefio, carne y
emocion’3®, encontramos na revista algumas notas sobre eventos desconhecidos pela critica e
biografia. E o caso do nimero 268, de outubro de 1920, no qual a nota intitulada “Dos
poetisas” descreve, em poucas palavras, uma conferéncia sobre a poesia de Juana de
Ibarbourou dada por Alfonsina Storni num contexto universitario, no Ateneu dos estudantes
de medicina®. A revista, dessa forma, permite-nos ver as outras faces que orbitavam a poeta,
pensar suas redes literarias, imagem publica e a relacdo com o grupo da La Nota.

Na se¢do Ecos do numero 232, de janeiro de 1920, também encontramos um relato
interessante sobre uma viagem de Alfonsina Storni a Montevidéu onde, segundo a sec¢do, as
férias da poeta adquiriram outro propdsito, transformando-se em uma conferéncia sobre a

poeta uruguaia Delmira Agustini (1886-1914):

Muy visitada y muy agasajada, la poetisa argentina acabé por verse rodeada
de toda clase de agasajos y de demostraciones que revelan el prestigio
merecido que goza alli. La poetisa, a quien tributaron homenajes los mas
altos centros culturales de Montevideo, dio una conferencia en la
Universidad sobre la obra de Delmira Agustini. (In: La Nota, ano V, nimero
232, 23 de janeiro de 1920, p. 1418)

Ha aqui uma certa mistificacdo em torno da poeta em seu descanso interrompido pela
popularidade e homenagens. Tal episodio, entretanto, como mostram diferentes versdes®, ndo
parece ter sido completamente espontaneo. Elena Romiti (2013), em seu estudo sobre as

poetas do Cone Sul, recuperou as cronicas e notas sobre essa viagem publicadas nas paginas

3% A resenha de Luis Maria Jordan foi originalmente publicada na revista Nosotros, ano XII, n° 121, em maio de
1919, e foi reproduzida, em partes, pela revista La Nota na edicdo de 04 de julho de 1919, na secdo Revista de
Revistas.

37 A nota intitulada “Dos poetisas” comunica que: “En el Ateneo de estudiantes de medicina, Alfonsina Storni
dio el sabado dltimo, ante una concurrencia humerosa, una conferencia sobre la poetisa uruguaya Juana de
Ibarbourou. Puso de relieve las caracteristicas psicologicas de su obra y ley6d algunas de sus mas notables
composiciones en prosa y en verso que encantaron a la concurrencia” (In: La Nota, ano V, n. 268, 1 de outubro
de 1919, p. 2284).

38 A biografa de Alfonsina, Josefina Delgado (2010, p. 95), afirma que essa viagem foi organizada por Arturo
Capdevila e a conferéncia sobre a obra de Delmira Agustini constava no roteiro planejado junto a leitura de sua
poesia e de Delfina Bunge.
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de outro jornal, o uruguaio La Noche, e observa como tal viagem foi parte de um programa
literario cujas figuras centrais eram justamente Manuel Galvez e sua esposa, Delfina Bunge —
também poeta. O motivo de sua ida a capital vizinha, entdo, seria realizar outra conferéncia,
ndo sobre Delmira, mas sobre a poesia de Delfina Bunge cujo livro, escrito em francés, foi
traduzido ao espanhol no mesmo ano, 1920, pela propria Alfonsina Storni.

Com essas consideragfes ndo pretendo chegar a “versdo correta”, mas mostrar a
construcdo discursiva e imagética em torno da poeta nesse espaco da revista. Ocultado o
motivo profissional da viagem e o evento da prépria conferéncia sobre Bunge, a revista La
Nota constréi uma imagem que confere prestigio a sua colaboradora e, portanto, a prépria
revista. Essa imagem ¢é reforcada, ainda, pelo trecho do jornal La Mafiana, de Montevidéu,

reproduzido na mesma nota:

Alfonsina ha tenido la virtud de identificarse plenamente con nuestro
publico. Y la escritora que llegara a nuestras playas solo precedida por su
renombre literario, cuenta ya entre nosotros con hondos afectos y sinceros
admiradores. Y no faltan motivos para ello. En efecto sabiamos ya de la
poetisa inspirada, de la escritora sutil y de la critica inteligente, pero una
cualidad se ha revelado para nosotros en este extraordinario temperamento
femenino: la sefiorita Storni es una conferencista admirable. (In: La Nota,
ano V, nimero 232, 23 de janeiro de 1920, p. 1418)

A figura de Alfonsina se recorta e se multiplica: poetisa®® inspirada, escritora sutil,
critica inteligente e conferencista admiravel. O que chama atencdo, nesse contexto, é tanto a
capacidade de Alfonsina Storni de transitar por entre diversos espacos e esferas, 0 aumento de
sua presenca no debate publico, a autoridade que adquire em certos setores, sua associacao
com redes literarias e feministas, quanto a constante producdo direcionada aos jornais e

revistas diversas, o trabalho com outros géneros literarios e praticas discursivas. O que revela

ndo apenas a vontade de experimentacdo com a literatura, mas a consciéncia da escritora

39 O termo poetisa sera utilizado nesse trabalho para se referir ou mobilizar os discursos do inicio do século
vinte, sobretudo em citagdes e discussdes que teceremos mais a frente no que toca a imagem da mulher escritora
nesse contexto. Nesse sentido, optarei pelo termo poeta (uma poeta) em outros momentos para referir-me a
Alfonsina Storni ou outras escritoras.
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diante dos diferentes publicos leitores e do cenario cultural que se delineava. De minha parte,
com a escolha de olhar para a figura de Alfonsina Storni no recorte da revista La Nota,
procuro situar nossa leitura dentro do contraste proporcionado em sua cronica, com a imagem
da poeta, cada vez mais popular e reconhecida, e da cronista da coluna feminina. Ndo para
condicionar a analise a uma perspectiva biogréafica, mas para compreender os discursos desse
contexto especifico, que estdo em jogo na construcao dessa imagem cruzada.

Nas paginas das revistas e jornais do inicio do século vinte — pelos “restos do processo
de modernizagdo” como propds Maria José Sabo (2017) — podemos encontrar 0s rastros sobre
a historia de uma mulher intelectual que se langou em uma producdo multipla (desde poemas,
cronicas, contos até ensaios, teatro e romance) e obteve, progressivamente, legitimidade e
reconhecimento nos circulos letrados, predominantemente ocupados e regidos por homens. E,
simultaneamente, damo-nos conta da problematica da mulher como escritora onde para
ocupar o espaco literéario e a esfera publica foi necessaria uma permanente negociagdo com 0
horizonte de expectativas da época. Nas proximas paginas, vamos observar alguns recortes
das revistas portenhas das primeiras décadas de 1910 e, em didlogo com a critica
especializada, buscaremos compreender ndo apenas o espaco de Alfonsina Storni no discurso
publico e literario, mas também os diversos aspectos gque atravessavam as mulheres escritoras
nesse contexto.

Em 14 de julho de 1917 a revista Caras y Caretas’® estampava o artigo “Mujeres
intelectuales” que, assinado por Condesa Maud, destacava trés mulheres que comecavam a

aparecer na cena publica por meio dos seus versos: Lola S. Bourguet (1876-1939)*,

40 As edicOes de Caras y Caretas podem ser consultadas na Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional da
Espanha (BNE).

41 Conforme a pesquisadora Karla Gabriela Nareja Ramirez (2019, p. 358), Lola Salinas Bergara de Bourguet
nasceu em Buenos Aires em 1876, foi catedratica na Escuela Normal de Lomas de Zamora e colaboradora em
diversos jornais e revistas, por exemplo na ja citada Nuestra Causa. Ela publicou pequenas narrativas,
Crisanthemas (1903), Los exp6sitos (1907) e Erase que... se era (1935); trés livros de poesia, Renglones cortos
(1916), Arca de sandalo (1925), Agua clara (1927); e trés livros direcionados a educacdo béasica, Flor de ceibo,
de 1928; Agua mansa, de 1929; e Panoramas, de 1929.
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Alfonsina Storni e Delfina Molina y Vedia** (1879-1961). Celebra, assim, as mulheres que

exerciam suas capacidades intelectuais:

Si nuestra mujer en el lapso de tiempo que media entre el grito de libertad y
el comienzo de la era constitucional, no sobresali®6 como literata, ni ha
dejado una copiosa produccion, fue en cambio la gentil inspiradora y el tema
principal de las més altas manifestaciones intelectuales de su tiempo. Este no
era propicio para semejante labor femenina que, aun hoy cuando la
evolucion progresa, despierta todavia veladas resistencias y sufre por
prejuicios no del todo desaparecidos.

Pocas, muy pocas fueron las mujeres que saltando por encima de una
verdadera valla social, se atrevieron a afrontar las responsabilidades que
supone el expresar ideas publicamente por medio del libro o de la hoja
impresa. [...] En la actualidad nuestra mujer ha sacudido los viejos prejuicios
gue impedian que ella también saliera a la palestra a medir sus capacidades
intelectuales en los campos de la produccién literaria y artistica. (Condesa
Maud. In: Caras y Caretas. Buenos Aires. numero. 980. 14 de julho de 1917.
p. 35)

N&o encontramos informacgdes ou referéncias sobre o pseudénimo, Condesa Maud,
gue assina o artigo. Trata-se, no entanto, de um pseudénimo curioso que remete aos utilizados
pelos escritores latino-americanos no fim do século 19. Segundo Graciela Montaldo (2004, p.
41), pontos de vista obliquos sobre a modernidade, os nomes de Condes e Margueses eram
comuns: “Condes, marqueses, personagens de novelas decadentes ou de aventuras sdo os
titulos com que os escritores chamam a si mesmos [...] Esses pseuddnimos sdo formas de se
ironizar a propria escritura, a profissdo e a subjetividade”. A assinatura Condesa Maud, nesse
sentido, em um artigo cujo objetivo é apresentar as novas escritoras, mulheres “pioneiras”,
como define, ndo deixa de expressar essa ironia sobre a préopria subjetividade, profissao e
escrita. O tom é caudatario, mas também contido, analitico; a construgdo argumentativa

confronta-se com os destaques e fotografias (Figura 1.2). E dificil, pois, apreender se se

42 Segundo Guilherme Toscano (2015), Delfina Molina y Vedia pertenceu a uma familia tradicional e abastada
de Buenos Aires, mas cujo perfil liberal de seu pai, Octavio Molina, que lhe permitiu exercer atividades
consideradas ndo apropriadas as mulheres de sua condi¢do social (TOSCANO, 2015, p. 27). Em 1900, ingressou
na Universidade de Buenos Aires, sendo a primeira mulher a cursar uma carreira na Faculdade de Ciéncias
Exatas e Naturais. Em 1906, obteve o titulo de doutora em quimica. Apds se formar, ela se dedicou ao ensino e
manteve diversas artisticas: publicou livros de poesia — Por gracia del amor (1923) e Delfineas (1933) -,
apresentou pinturas no Club Argentino de Mujeres e se dedicou ao estudo do canto. Na imprensa portenha,
Delfina publicou em veiculos como La Nacion, Caras y Caretas, Plus Ultra, El hogar, Atlantida, entre outras.
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tratava de um escritor ou escritora, mas notemos, na citacdo, que ha uma certa distancia de
Condesa Maud para com as mulheres, observando de longe as mulheres argentinas, “nuestras
mujeres”.

A mulher intelectual, nesse artigo, ¢ tomada como representacdo do novo e da
modernidade. Aquela que rompe com 0 antigo; esse parece ser o discurso pelo qual se nutre a
colunista. Antes: a auséncia da mulher na literatura enquanto produtora, sendo tdo somente
tema e inspiragdo — uma musa — aos homens, 0s Unicos autorizados e capazes da pratica
literaria. No século vinte: mulheres que se lancaram na empreitada literaria apesar dos
preconceitos sociais e morais. Com um vocabulario combativo, Condesa Maud aborda essas
mulheres sob a chave de uma ousadia individual, celebrando aquelas que se arriscaram a
expressar as ideias publicamente, por livro ou folha impressa. Notemos ainda que todas elas
sdo nomeadas como poetisas, gerando, dessa forma, uma equivaléncia entre esse e 0 termo

utilizado no titulo: mujeres intelectuales.
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Figura 1-2.

— “Mujeres intelectuales”, por Condesa Maud. Revista Caras y Caretas, n. 980, 14-07-1917
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Fonte: Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional da Espanha (BNE).

A montagem da pagina, tanto pelas fotografias quanto pelos destaques, sobrepGe a

imagem dessa nova mulher intelectual, presente no discurso textual, com as imagens de

esposas e maes. Lola S. Bourguet, por exemplo, tem a seguinte fala reproduzida no quadro

sob sua foto:

No creo que la mujer necesite participar de las luchas comiciales para
desarrollar sus energias y su accion progresista y educadora. Ancho campo
para ello le ofrece el hogar, donde esta destinada a crear, dirigir y
perfeccionar vidas. (Bourguet, Lola S. In: Caras y Caretas. Buenos Aires.
numero. 980. 14 de julho de 1917. p. 35).

Seja pela foto de Delfina Molina com os trés filhos, seja pela citacdo em destaque de

Lola S. Bourguet,

0 artigo vincula a imagem da mulher intelectual com a vida doméstica e a
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distancia para com a vida publica. Apenas Alfonsina Storni, a mais nova e Unica solteira
entre elas, recebe um tratamento diverso ao ser destacada como uma mulher trabalhadora cuja
trajetoria marcada por dificuldades financeiras a levou a Buenos Aires. Apresentando-a por
seu primeiro livro, La inquietud del rosal, o artigo destaca, ainda, como seus poemas
escandalizaram algumas leitoras, parte da “critica feminina”. Entretanto, o lar como destino e
a desqualificagdo das lutas na esfera publica na fala de Bourguet, a distancia do tratamento
dessas mulheres de diferentes status sociais®}, direcionam-nos a ver um contexto
contraditério, convulso, onde as transformac6es sociais entre o fim do século XIX e as
primeiras décadas de XX propiciaram uma “nova subjetividade feminina” no seio de uma
sociedade de “solidos valores patriarcales” (BARRANCOS, 2008, p. 74).

Para entender esse contexto contraditorio e de transicdo do fim da década de 1910,
com foco na relacdo de género, vamos nos deter, brevemente, na andlise da critica Francine
Masiello (1997).

Em seu estudo Between civilization & barbarism: Women, nation, and literary culture
in modern Argentina (1992), Masiello trabalha com a hipotese que quando o Estado se
encontra em transicdo, passando de um governo a outro ou de um periodo tradicionalista a um
programa modernizante, se produz uma alteracdo no sistema de representacdo dos géneros.
Nesse sentido, objetivando tornar visiveis os discursos heterogéneos e alternativos no que se
refere a mulher em um duplo sentido, como representacdo e produtora, a critica analisa o que
considera os trés periodos chave na historia argentina: 1) os anos de confrontacdo entre
Federais e Unitarios, que se intensificou no regime de Juan Manuel de Rosas (1829-52); 2) a
consolidacdo do Estado moderno a principios de 1880, que colocou em primeiro plano
programas de modernizacdo com énfase no dinheiro e no método cientifico; 3) o periodo de

um ambicioso ressurgimento nacionalista a partir das celebragdes do Centenario de

4 Alfonsina Storni é a Gnica imigrante, de classe baixa e solteira.
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independéncia, em 1910 até a “década infame” de 1930 — denominagéo que diz respeito ao
golpe civil-militar que destituiu Hipdlito Yrigoyen e colocou José Felix Uriburu no poder.
Com esse recorte, de cem anos, ela investiga as insinuacdes simbolicas das mulheres no
imaginario masculino e as transformagdes da nossa compreensdo sobre a historia engendradas
pelas mulheres na literatura.

No primeiro periodo, apds a independéncia, os escritores-estadistas procuraram definir
a natureza do emergente Estado nacional e as mulheres, no imagindrio masculino,
funcionavam como representacdo das virtudes da nacionalidade e forma de desafiar as
injusticas sociais. Porém a literatura pos-colonial desdobrou representagdes conflitantes e vé-
se uma outra identificacdo das mulheres com o caos e a desordem. A contraditdria
representacdo da mulher, assim, era também favorecida pelas expressdes que circulavam sem
um controle fixo da forma na emergente cultura impressa. Por outra parte, o discurso oficial
do nacionalismo demandava a cumplicidade das mulheres ndo apenas para emitir uma
declaracdo programatica sobre a raga, excluindo os “outros” indesejados — indigenas e
imigrantes — mas também para estabelecer uma ponte entre as politicas locais e os valores
europeus.

Nesse periodo de 1829 a 1852, entretanto, algumas escritoras passaram a publicar em
revistas apresentando uma oposicdo ao discurso dominante, participando ativamente do
debate sobre a formacdo da nacdo argentina. Escritoras como Juana Manuela Gorriti, Rosa
Guerra, Juana Manso e Eduarda Mansilla de Garcia, observa Francine Masiello, conseguiram
criar meios na imprensa para avaliar a configuragcdo da familia argentina, descreveram suas
condicBes de exiliadas, explorando possiveis afiliagbes da linguagem e do status social
compartilhado com mulheres europeias e indigenas e estruturaram suas respostas frente aos
conflitos politicos. Segundo Nildicéia A. Rocha (2009, p. 32), Juana Manuela Gorriti,

Eduarda Mansilla de Garcia e Juana Manso foram as trés escritoras mais destacadas do século

58



XIX, pois ndo apenas formularam programas e criticas** aos regimes politicos, mas
anteciparam a necessidade de vivir de la pluma, isto €, a profissionalizacdo da escrita como
sustento material.

O segundo periodo, com a consolidagdo do Estado-nacdo moderno, a principio de
1880, marcou uma virada para as representacdes culturais das mulheres, familia e nagdo. Com
uma massiva imigracdo europeia e 0 comeco do processo de industrializacdo e pesquisas
cientificas, os homens de letras argentinos ofereceram, vérias vezes, retratos que colocavam
as mulheres como responsaveis pelos “malvados intrusos™ a prostituicdo, o lucro e o
dinheiro. As mulheres imigrantes das classes baixas, o exemplo degradado de um modelo
europeu idealizado, simbolizaram o fracasso do programa argentino de “enhancing the race”
(MASIELLO, 1992, p. 06). Tanto aquelas pertencentes as esferas sociais mais altas quanto as
representantes da marginalidade urbana imigrante, se viram frente ao projeto masculino da
geracdo de 80: o mito da familia unificada para restaurar o tecido social marcado pelas
instrucdes estrangeiras; o crescente pseudocientificismo destinado a controlar e classificar os
corpos, protegendo da prostituicdo e do desvio.

Para Graciela Montaldo (2004), analisando o contexto por outra perspectiva, no século
XIX, denominado “o século das massas”, a multiddo surge como um sujeito-monstro que
ameaga “os novos valores modernos” (2004, p. 18). Como explica a critica, podemos
mensurar essa ameaca atraves da proliferagdo de saberes nascidos para diagnostica-lo, “da
teoria politica até a psicologia social” (Ibidem). A massa e a multiddo, desse modo,
representam até hoje um perigo, pois: “apagam a fronteira, desenhada pela modernidade com
traco firme, entre as praticas politica e cultural, exercendo assim uma primeira distribuicdo

dos papéis publicos” (MONTALDO, 2004, p. 20). Para o intelectual, o artista do século XIX,

44 “Juana Manuela Gorriti, com a critica ao regime rosista (referente ao Governo de Juan Manuel de Rosas);
Eduarda Mansilla de Garcia, com um programa de expansdo do pampa; e, Juana Manso, com enfoque na
educagdo adequada para formar futuros cidaddos” (ROCHA, 2009, p. 32).
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esse “sujeito que da individualidade faz seu bem mais precioso” (Ibidem, p. 21), a massa

também surge como um vinculo problematico. Segundo Montaldo:

Diria, alids, que o grande problema reside, justamente, nesses novos sujeitos
que resistem a classificacdo e que, com os setores tradicionalmente cultos,
compartilnam apenas parte dos meio de comunicacdo: sabem ler, mas ndo
tem formagdo classica; podem gostar de um quadro, de um filme, de uma
composi¢do musical, mas ndo podem justificar seu gosto, e muito menos,
descobrir coisas novas naquilo que percebem; podem amar as coisas
culturalmente valiosas mas, a0 mesmo tempo, as mais toscas representages
e reproducgdes. Trata-se de uma mesma recriminagdo: na politica, esses
sujeitos sdo ameacadores porque desconhecem os limites, e na cultura sdo
desprezados pelo mesmo motivo. (MONTALDO, 2004, p. 21)

Mas €, precisamente, frente a esse novo sujeito e as novas praticas culturais
consequentes que a literatura latino-americana, no seu momento “mais moderno”, abriu seu
campo de horizonte estético e tedrico sustentando-se na expansdo da leitura em praticas
variadas: “E nesse momento que o cruzar de fronteiras deixa de ser perturbador para se
converter numa prética crescente e corriqueira” (Ibidem, p. 23).

Nesse periodo, assim, se favorece também o desenvolvimento da classe média e
operéria, a organizacdo das massas em atividades anarco-sindicalistas e a transformacdo no
uso da figura da mulher europeia nos programas nacionalistas. E as mulheres — e outros
grupos dominados — conseguiriam, outra vez, apresentar discursos alternativos,
principalmente no que se refere ao discurso cientificista como ferramenta de sancdo e
repressdo, e procurariam ingressar formalmente nas redes intelectuais e de circulagdo
cientifica.

No ano de 1901, por exemplo, Elvira Lopez se tornaria a primeira mulher doutora em
filosofia na Argentina, pela Universidade de Buenos Aires, com uma tese sobre 0 movimento
feminista. Amparada por um embasamento tedrico positivista e socialista, as linhas filoséficas

mais avancadas da época (GAGO, 2009, p. 13), Lopez percorre diversas sociedades e

periodos historicos para compreender as diferentes condi¢cGes das mulheres e observar as
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gradacdes® dessas nas sociedades barbaras e civilizadas associando, em geral, a primeira
com uma pior condi¢gdo as mulheres, e a segunda com uma melhor condi¢do ao progresso
civilizatorio®. Elvira Lopez, nessa esteira, observa a necessidade do feminismo na sociedade
argentina como “resultado fatal de la ley de la evolucion y de la crisis econdomica del siglo”.
Na maior parte de sua tese, ao fim, procura compreender os novos papéis das mulheres
argentinas na educacdo, na politica, na salude, na ciéncia e no trabalho.

O problema que Lopez busca resolver, analisa Verdnica Gago (2009), é como
conquistar a independéncia moral e econdmica; antecipando, de modo menos aberto, 0 que
proporia Alfonsina Storni, em 1919, e Virginia Woolf, em 1930%". Entretanto, ao contrario
dessas, LOpez ndo questionaria o casamento — “es indudable que la mujer ha nacido para el
hogar” (LOPEZ, 2009, p. 32). Veronica Gago (2009), nesse sentido, observa como algumas
adverténcias e frases que buscam desmentir as concepgdes sobre o feminismo correspondem
ao cenario que estava submetida; a primeira mulher a se doutorar no pais, e afinal, com um

tema polémico:

Imaginemos que las prepara con astucia tactica, con mesura argumentativa,
para un jurado de varones que la examinara doblemente; por el tema: es la
primer tesis sobre feminismo escrita en Argentina y en América del Sur; y
por ser una de las primeras mujeres egresadas de la Facultad de Filosofia y
Letras de Universidad de Buenos Aires. [...] Las precauciones no son vanas:
debe pasar por tres mesas examinatorias tras ser desaprobada en el primer
intento. Su propdsito es despejar malentendidos, del mismo modo en que se
intentan desacreditar unos rumores que, aunque absurdos, han ganado fuerza
de verdad por su circulacion. Por eso la tarea es desmentir que el feminismo

45 Elvira L6pez escreve que: “no ha sido idéntica para la mujer entre todos los salvajes y que su sujecion presenta
gradaciones, porque hay gradacion también en la barbarie como en la civilizacion.” (2009, p. 38)

4 por exemplo, Elvira Lopez escreve sobre os hebreus que: “a medida que ese pueblo fue saliendo de la antigua
barbarie, las costumbres se modificaron poco a poco, y las leyes se ajustaron después a las costumbres. Las
virtudes femeninas fueron cada vez mas estimadas, como lo prueba la hermosa pintura que hace Salomon de la
mujer fuerte.” (LOPEZ, 2009, p. 43). A pesquisadora, assim, apresentava uma confianga no progresso da
civilizacdo europeia vinculado ao cristianismo: “Esperemos que la civilizacién europea y el cristianismo que
empiezan a introducirse en esa tierra de la contemplacion y del misterio, puedan redimir a la mujer que privada
de todos los derechos suspira en vano por un poco de libertad” (LOPEZ, 2009, p. 42)

47 Refiro-me ao ensaio “A Room of One’s Own” (1929) de Virginia Woolf e & crénica “A proposito de las
incapacidades relativas de la mujer “(1919) de Alfonsina Storni na qual advoga pela liberdade econémica para as
mulheres.
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“se propusiera nada menos que invertir las leyes naturales o realizar la
monstruosa creacion de un tercer sexo” (GAGO, 2009, p. 09)

A tese de Elvira Ldpez, assim, ndo deixa de representar um movimento precursor que
detecta a necessidade de disputar o espaco discursivo para tratar sobre a mulher e o feminismo
em seus proprios termos, ainda que por estratégias ambiguas e veladas (GAGO, 2009). Em
1906, Elvira e sua irmd Ernestina — filhas do pintor Candido Ldépez — se incorporariam ao
Centro Feminista dirigido por Elvira Rawson de Dellepiane e formado por Julieta Lanteri,
Alicia Moreau, Sara Justo, Petrona Eyle, entre outras. Alguns desses nomes, como vimos,
cruzam-se na biografia e producdo de Alfonsina Storni. Essas mulheres, sobretudo Elvira
Rawson de Dellepiane, Julieta Lanteri e Alicia Moreau, seriam vozes participantes nos
debates no Primer Congreso Femenino Internacional, realizado em Buenos Aires no mesmo
periodo das comemoracdes do Centenario.

Do fim do século XIX as festividades nacionalistas de 1910, Francine Masiello (1992)
observa uma evolucao na representacdo das mulheres que emergiu de um exacerbado conflito
entre lideres de Estado e o expressivo nimero de vozes femininas que decididamente lutavam
para serem ouvidas em publico. Nesse sentido, com a crescente multiddo, cada vez mais
heterogénea — sobretudo a partir da Primeira Guerra —, e 0s aparatos para conté-la, a maior
organizacdo do movimento de massa entre anarquistas e socialistas e as demandas das
mulheres de classe média e alta pelo direito de sufragio e divdrcio, o imaginario masculino
identificou as mulheres com a subversédo (1992, p. 07). Por outra parte, 0 crescimento impar
de Buenos Aires nas primeiras décadas do século vinte, com uma populacdo cosmopolita que,
como analisa Beatriz Sarlo (1988), escandalizava muitos dos nacionalistas do Centenario, ira
influenciar a visdo dos intelectuais dos anos vinte e trinte.

Configurada como uma grande cidade, torna-se possivel representar, literariamente e

culturalmente, a figura do flaneur, o passante anonimo que “mMAs que un concepto
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demografico o urbanistico, es una categoria ideoldgica y un mundo de valores” (SARLO,
1988, p. 16). O novo jornalismo, como denomina Sarlo, ademais, agora dirigido por
profissionais, entre eles escritores e intelectuais, e ndo politicos, direciona-se cada vez mais
para atender os novos setores medios e populares, configurando suas pautas e formatos a
partir do “ritmo, rapidez, novedades insolitas, hechos policiales, misceldnea, secciones
dedicadas al deporte, el cine, la mujer, la vida cotidiana, los nifios” (SARLO, 1988, p. 20).
Até o fim de 1930, ao passo que a paisagem urbana se transformava e o
desenvolvimento do capital ameacava a estabilidade do Estado, a imagem da mulher argentina
foi reformulada como defensora da nacdo, transmissora privilegiada no nucleo familiar dos
valores tradicionais, e por esse mesmo motivo, como aquela capaz de corromper a esfera
familiar e publica. O casamento e a maternidade eram continuamente sustentados pelos
discursos hegeménicos como Unicos propositos e objetivos de uma mulher, sendo que a vida
publica poderia contamina-la, fazer “perder la feminidad” (BARRANCOS, 2008, p. 34). Mas
as mulheres argentinas continuariam a cruzar as fronteiras que separavam a vida publica e
privada, reavaliando as atribuigdes de género. “Acolhendo a moderniza¢ao”, escreve
Masiello, “e, de fato, semeando as sementes da modernidade em secus textos, as mulheres
encenaram uma batalha dos sexos na propria estrutura narrativa” (1992, p. 08; traducgdo
nossa). As escritoras, desafiando sua limitada participacdo no debate nacional, inseriram-se
ativamente na discussdo sobre a representacdo da subjetividade feminina. Para Masiello
(1992), os textos de mulheres se configuraram como um questionamento sobre a linguagem, a
forma e as possibilidades de chamar a atencéo do publico para suas vozes. O titulo do livro de
Francine Masiello, Between civilization & barbarism, entre a civilizacdo e a barbarie,
reverbera seu significado, precisamente, pela preposicdo “entre”, pois, segundo a

pesquisadora, as escritoras ao derrubarem as falsas dicotomias alteraram o espago discursivo
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para, entdo, redefinir a natureza da literatura e formarem sistemas alternativos que testaram as
expressdes dominantes de poder.

Ao olharmos, portanto, esses pontos chave, notemos que no periodo no qual Alfonsina
Storni assume as colunas femininas, de 1919 a 1921, a sociedade argentina sofria ndo apenas
as transformacdes sociais e politicas, mas operava uma reformulacdo na representacdo dos
géneros condizente com estas. Muitas das cronicas de Alfonsina respondem a esse cenério e
nos levardo a retornar para muitas das questdes dicotdmicas impostas pela sociedade
argentina moderna: a elite e o popular, o publico e o privado, o europeu e o criollo, o urbano e
o rural. Mas observamos, por hora, as representacdes conflitantes e heterogéneas sobre a
mulher que, como observa Muschietti (1989), surge, decididamente, como um “novo sujeito
social” com mais possibilidades de transitar na esfera publica gracas as transformacdes na
paisagem urbana e social, ainda que submetida ao duplo controle do corpo, pelo casamento e
consumo, ou sem quaisquer direitos civis e politicos*.

O artigo de Condesa Maud, publicado em Caras y Caretas, permite-nos ver esse
movimento de assimilacdo desse novo sujeito ao colocar em cena a figura da mulher
intelectual numa trama discursiva e imagética que nao apenas opera a identificacdo da mulher
escritora com o progresso moderno, acenando para as novas possibilidades quando a
evolucdo progride, sustentando a crenca no progresso positivista, mas relaciona-a com a
esfera privada, a distancia para com a vida publica e as lutas politicas, associando-a ao
casamento e a maternidade, a outra face do processo civilizatorio e modernizador. Tal trama,
talvez, fosse um recurso necessario para, afinal, fazer visivel e colocar nas paginas de Caras y
Caretas mulheres reais que, de fato, despertavam veladas resisténcias e sofriam preconceitos
por suas producgdes intelectuais e artisticas, como observa o(a) autor(a) do artigo. As revistas e

jornais, assim, oferecem-nos a oportunidade de detectar como tais processos historicos e

4 Qs direitos civis sdo conquistados em 1926, e os direitos politicos apenas em 1946 (SALOMONE, 2005;
VASSALLO, 2014).
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politicos acabam desdobrando-se, no fim da década de 1910 e comeco de 1920, em discursos
antagonicos frente ao processo de insercdo e participacdo das mulheres no discurso publico e
na cena literaria e ao modo como elas serdo representadas pelo imaginario masculino e
feminino.

No proprio interior da revista La Nota cuja proposta era ser uma “tribuna libre para
todos los intelectuales del rio de Plata, y mas adelante de América Latina” nos damos conta
dessa heterogeneidade, onde conviviam posi¢cdes hegemdnicas e contra-hegemonicas (DIZ,
2020, p. 91). No ano de 1917, por exemplo, os colaboradores da revista La Nota durante
alguns meses se preocuparam com a polémica criada por um artigo publicado por Lola Pita
Martinez*® onde perguntava “;Por qué no escribe la mujer?”*°. Publicado justamente na secio
feminina da revista, que Storni ocuparia dois anos depois, Lola elenca os supostos motivos
que impediam as mulheres de escreverem: ““;sera pudor de almas... o temor de ser confundida
con una feminista?” ou a crenga de que “;la mujer dejaba de ser mujer en cuanto se permitia
escribir?” (Martinez, Lola Pita. In: La Nota. Buenos Aires, numero. 107. 25 de agosto de
1917. p. 2148). O discurso de Lola, notemos, volta-se para desfazer as imagens que
circulavam em torno da mulher escritora: feminista, marimacho e solterona; e a incitar suas
leitoras ao pensamento e a préatica escrita a colaborarem com a reforma social.

Ao fim, observa como as mulheres estdo presas a determinado conceito de

feminilidade, moldado pelo olhar masculino:

Pero esas monerias del espiritu que han dado los hombres en considerar
como sutiles atributos del alma femenina, han impresionada de tal modo la
fantasia de las mujeres, en cuyo cerebro jamés abrié surco un hondo
pensamiento, que sin ellos, ya os digo, no se creen bastante femeninas...
iLamentable idea! (MARTINEZ, Lola Pita. In: La Nota. Buenos Aires,
numero. 107. 25 de agosto de 1917. p. 2148)

49 Lola Pita Martinez (1907-1976), foi uma assidua colunista na revista La Nota que, anos depois, escreveria
roteiros para o cinema, tendo sido responsavel pelos textos de 12 mujeres, dirigido por Luis J. Moglia Barth em
1939 e La mujer y la selva, dirigido por José Ferreyra em 1941.

%0 Revista La Nota. Buenos Aires, numero. 107. 25 de agosto de 1917. p. 2148.
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Entre as respostas ao texto de Lola, José Fernandez Coria>! publicou um artigo com o
mesmo titulo e expds uma posicdo absolutamente contréria: defende que a escrita era tanto
uma tarefa imprépria @ mulher, incompativel com a “feminilidade”, quanto inutil, pois: “para
un hombre una escritora es una mujer, una maestra es una mujer, una cocinera es una mujer”
(Coria, José Fernandez. In: La Nota. n. 109. 8 de setembro de 1917, p. 2188). Procurando
encarar o “complejo problema del feminismo”, esse autor ndo nos deixa dividas sobre o
pensamento sexista ainda tdo presente na América Latina®2. Mas é interessante observar,
justamente, como o termo feminismo tanto para Coria quanto para Lola é utilizado para se
referir as questdes e problemas em torno da diferenca sexual. Lola, por exemplo, escreve que

o feminismo:

Declara ‘que la mujer no vale menos que el hombre bajo ninglin concepto’.
¢Dice mal? EIl error esta en creer que esto implica una capacidad absoluta
para desempenarlo en todos sus empleos. Agreguemos pues: ‘Solamente que
las aptitudes de ambos sexos son diferentes’. ;Entonces? (Martinez, Lola
Pita. In: La Nota. Buenos Aires, numero. 107. 25 de agosto de 1917. p.
2148)

Nessa esteira, sustentando que homens e mulheres possuem capacidades diferentes,
Lola acalma seus leitores pois, uma vez resolvido esse problema, dada as respostas, a mulher
desenvolveria suas proprias capacidades, sem ‘“pretender mezclarse en las empresas

masculinas” (In: La Nota. Buenos Aires, numero. 107. 25 de agosto de 1917. p. 2148), e 0

51 N&o encontramos muitas informacGes sobre o autor. Mas observamos que ele também colaborou na revista
Nosotros, apresentando uma prévia de seu estudo sobre o ensino de literatura na Argentina, que seria publicado
em livro no ano de 1918; na revista EI Hogar, com criticas literarias; e na revista La Nota.

52 Basta lembrarmos dos episédios politicos recentes no Brasil e na Argentina com as primeiras mulheres a
ocuparem a presidéncia, Dilma Rousseff e Cristina Kirchner, que foram (e sdo) alvos de ataques sexistas. O
jornal New York Times, por exemplo, em 2016 frente ao golpe contra Roussef, 0 ministério sem mulheres de
Michel Temer, o processo judicial contra Kirchner e a queda da popularidade de Michelle Bachelet, no Chile,
publicou um artigo com a seguinte pergunta: “South America’s Powerful Women Are Embattled. Is Gender a
Factor?” No artigo, Sergio Berensztein, comentarista politico argentino, afirmou que o declinio dessas mulheres
evidencia a atuagdo de “forg¢as poderosas que resistem a estas mudangas”. Por outra parte, a ex-presidenta Dilma
Rousseff em entrevista ao Mano Brown, em 28 de abril de 2022 no podcast Mano a Mano (disponivel na
plataforma Spotify), observa com precisdo que o golpe ndo se deu somente por ser mulher, e sim pelo projeto de
nacao que representava. Entretanto, acrescenta que a misoginia foi 0 maior instrumento para criar condicdes e
concretizar o golpe.

66



feminismo desapareceria. Como veremos, pela analise das cronicas, o tratamento e a
significacdo do termo “feminismo” dada por Storni vird em uma chave bem diversa, minando
a ideia da diferenca sexual que a partir da biologia expressava diferentes papeis sociais aos
homens e mulheres; os primeiros, compativeis com o trabalho intelectual, a vida politica; as
segundas, destinadas a maternidade e ao casamento.

Por hora, notemos como os trés exemplos — o artigo de Lola Pita, a resposta de José
Fernandez Coria em La Nota e o artigo de Condesa Maud em Caras y Caretas — revelam a
preocupacao em construir determinado imaginario ndo apenas da mulher que escreve, diarios
ou cartas, mas principalmente da mulher escritora — aquela que publica, seja pelo meio
literario ou jornalistico. Isto é, preocupam-se com a imagem da mulher que se torna publica
por meio de seus escritos. Sejam valorativos, positivos ou ndo, os discursos desses colunistas,
apesar das diferencas significativas, confluem na preocupagcdo em delinear a imagem da
mulher escritora e 0 seu campo de atuacdo no contexto portenho.

O que estd em jogo, portanto, € uma discussdo sobre a distribuicdo da producdo
escrita: onde, de que forma e qual mulher esta autorizada a publicar. Em suma, o problema
residia no estatuto da escrita feminina no espaco publico, aquilo que elas poderiam ou néo
publicar. E significativo que no artigo de Coria, na revista La Nota, ele se oponha
especificamente & profissionalizagdo da mulher como escritora®® com excecdo das “distintas
damas que escriben en revistas y diarios argentinos sobre temas educacionales y sociales”, ou
seja, as colunistas das se¢des femininas. Ou que no artigo de Condesa Maud, em Caras y
Caretas, as imagens de mées e esposas sejam centrais na apresentacdo das escritoras, tendo

apenas Storni como contraponto.

%3Coria afirma que o “labor intelectual propia del escritor profesional” é incompativel com as atitudes femininas,
podendo, até mesmo, corrompé-las: “Desde Safo hasta Jorge Sand, decia, las mujeres que se han dedicado a las
letras han perdido cuando no toda, parte de su feminidad, que es decir, su esencial atributo [...] lo general es que
la profesion deje su rastro imborrable en la fisonomia moral y fisica de la persona.” (In: La Nota. n. 109. 8 de
setembro de 1917, p. 2188)
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Nesse contexto, observa Tania Diz (2012), a escrita de mulheres estava marcada por
enormes contradigdes e tensGes. Por um lado, as mulheres que decidiam publicar
representavam, antes de tudo, uma excecdo; uma alteridade que confrontava o modelo
hegemdnico da feminilidade. Isto é, o arquétipo da mulher doméstica: aquela que constréi sua
subjetividade a partir da identificacdo com o matrimonio, a maternidade, o lar (DIZ, 2020, p.
29). Por outro, o desenvolvimento das novas empresas culturais — radios, revistas, editorias de
livros populares —, a ampliacdo do publico leitor, o maior acesso a educacdo, a nova figura da
leitora>*, alimentaram cada vez mais o fendmeno de uma escrita para mulheres. Assim, ao
voltarmo-nos para essas publicagdes podemos ver certo esforco em mitigar o teor
transgressivo e conciliar a figura da escritora e leitora com a subjetividade feminina
hegemdnica. Aquelas, portanto, que ndo correspondiam a essa subjetividade eram associadas
ao contraponto da mulher doméstica: que no imaginario social da época, referia-se também
em amplo sentido a mulher que conhece e circula pela cidade, que se faz presente no espago
publico seja para ir ao trabalho ou ao cinema (D1Z, 2014, p. 15). Ou tachadas de marimachos,
solteironas, como vimos nos artigos acima.

Escrever e publicar, assim, implicava corromper a feminilidade, adentrar o perigoso
espaco publico e associar-se, quase que inevitavelmente, com a figura da prostituta. Um
exemplo dessa condicdo pode ser vista pela trajetéria da poeta Delfina Bunge que,
pertencendo as classes abastadas, publicava versos em francés e lancou seu primeiro livro,
Simplement, em Paris em 1911. E apenas em 1920 que Delfina lanca seu livro na cidade de
Buenos Aires, quando seus versos sdo traduzidos para o espanhol por Alfonsina Storni. Essa
trajetoria demonstra a transformacéo que ha ao longo desses anos para os textos publicados

por mulheres na Argentina. Como observa Beatriz Sarlo, na década de 1920, as escritoras ja

5 Segundo Tania Diz, a nova figura da leitora correspondia a “una mujer joven que se desplaza del barrio al
trabajo, al cine o a la calle Florida, una joven cuya vida esta marcada por la tensién entre el sentimentalismo
romantico y la monotonia de la vida de soltera en la casa paterna” (2014, p. 19-20).
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ndo sofreriam a tripla reclusdo de Delfina Bunge: “escribir en francés, escribir poemas
religiosos, firmar siempre con el aditamento del apellido conyugal” (SARLO, 1988, p. 71).

A mulher, entdo na década de 1910, comecava a protagonizar os discursos culturais
destinados ao consumo massivo e, simultaneamente, os discursos hegemonicos desdobraram
toda uma retérica sexista que acenava para sua incapacidade intelectual, criativa e politica,
buscando conduzi-la, unicamente, para as preocupacdes com o lar e a vida privada: “educar al
vardn era, ante todo, formar al ciudadano; educar a la mujer era construir a la madre/esposa
del ciudadano” (NARI apud DIZ, 2012, p. 03).

Na perspectiva de Sylvia Molloy (1985), nas primeiras décadas do século vinte havia
duas identidades aceitaveis para a mulher no espaco publico: a da poetisa e a da educadora. A
primeira, transmitindo valores estéticos; a segunda, valores éticos. Essa dupla figuracéo,
entretanto, foi tanto um obstaculo aquelas que ingressaram na esfera pablica e literaria quanto
uma ferramenta para se fazer visivel. Isto €, como observou Elena Romiti (2013), a excluséo
das mulheres no sistema literario do Cone Sul implicou a criagdo de um espaco separado e
limitado pela questdo de género que, controlado pelo sistema patriarcal, funcionou tanto como
area de reconhecimento quanto espaco estereotipado confinado ao feminino. De modo que, as
escritoras:

pudieron escribir en periédicos y publicar libros siempre dentro de la
catalogacién de seccion femenina, igualadas dentro del colectivo de mujeres,
sin poder acceder atn dentro de la esfera pablica a identidades diferenciadas
y elegidas por ellas. Lo hicieron dentro de un limitado espectro de temas y
motivos considerados femeninos. Es por esto que el espacio diferencial de la
literatura femenina cerca y limita sus libertades en tanto escritoras.
(ROMITI, 2013, p. 31)

Para Tania Diz (2012), o estere6tipo da poetisa, sustentado em todo seu esplendor em

revistas como Caras y Caretas, Para Ti, El Hogar®, surge como uma variavel dessa

5 Para Ti é uma revista feminina criada em 1922 pelo Editorial Atlantida que prometia oferecer “Todo lo que
interesa a la mujer” (apud BONTEMPO e QUEIROLO, 2012). Como discutem Bontempo e Queirolo, a
Editorial Atlantida ndo foi a primeira empresa a focar no publico feminino. A maioria dos jornais e revistas
contavam com se¢des dirigidas exclusivamente a elas. Mas Para Ti pretendeu ser um modelo de revista
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subjetividade hegemonica e concentra valores conservadores tanto em uma perspectiva de
género quanto de classe: “ella contiene lo femenino de la ideologia de la domesticidad y, en
coherencia con ello, eleva las banderas de la burguesia portena.” (DIZ, 2012, p. 05). Assim, a
poetisa é desenhada como uma jovem gentil, tolerante, obediente, sensivel e preocupada com
o lar e com as criangas (D1Z, 2012, p. 07), sendo que seus textos reforcam o desenho a ser
imitado. Nesse sentido, ao voltarmo-nos para 0s semanarios populares e magazines da época
nota-se o lugar significativo da poesia escrita por mulheres que, como discorre Delfina
Muschietti, encontrava-se junto aos comentarios sobre moda e conselhos destinados ao

cuidado com o lar, incentivando as leitoras a seguirem determinado estere6tipos:

Cualquiera que se acerque a hojear Caras y Caretas, Mundo Argentino,
Atlantida o EI Hogar [...] descubrira ese sorprendente lugar que ocupaba la
poesia entonces junto a los adelantos de la ultima moda en Paris y los
consejos domésticos de cdmo llevar adelante ‘el hogar’. Los poemas alli
publicados, pertenecen siempre al mismo género literario: el poema de amor
[...] Era un hecho inevitable si esos textos debian reflejar y doblegarse al
estereotipo de lectora que estaba esperandolos y que ellos mismos ayudaban
a forjar: el modelo de las nacidas para amar. (MUSCHIETTI, 1999, p. 12)

A figura da poetisa permite ver como o imaginario sociossexual da época se
embasava, em primeiro lugar, na crenca de que a diferenca sexual é absoluta, gerando duas
identidades fixas e dicotdmicas. E, em segundo, de que a mulher estaria vinculada ao mundo
dos afetos, da beleza, debilidade e sensibilidade: “El hombre es cultura, la mujer naturaleza”,
escreve Beatriz Sarlo em Una modernidad periférica (1988, p. 71). Entretanto, parte do
campo social e literario olharia para a figura da poetisa e para a mulher escritora em geral,

como um problema e perigo, pois ela tanto poderia se adequar ao papel doméstico quanto se

inteiramente voltada ao publico feminino, inspirando-se na revista estadunidense Ladie’s Home Journal (1880),
sendo que em um primeiro momento apresentou um discurso mais liberal, voltando seu propdsito para a mulher
moderna, representando trabalhadoras, modelos, esportistas. Entretanto, ao fim da década de 30, modificaria seu
posicionamento, reforcando a imagem da mulher materna dependente e submissa. J& a revista EI Hogar (1904)
ndo era uma revista exclusivamente destinada & mulher e tinha como proposta ser uma “publicacion mas Gtil para
toda la familia” (apud BONTEMPO e QUEIROLO, 2012) e apresentava se¢des femininas, colunas infantis,
notas de interesse de geral, atualidades. Entretanto, o formato de Para Ti e EI Hogar eram bem préximos:
magazines com secoes fixas, notas soltas, publicidades, dossiés fotograficos em paginas brilhantes.
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expressar como um sujeito desejante, ndo apenas desejado. Na década de trinta, por exemplo,
na revista literaria Claridad — projeto editorial que se constituiu como o mais importante
empreendimento cultural ndo partidario dos setores de esquerda do periodo®® (EUJANIAN e
GIORDANO, 2002, p. 398) — Norberto Lavagnino publicou o artigo “Literatas”, assinalando

a mulher escritora como uma praga literéria:

Literata es la mujer que desentendiéndose de la cocina y de las labores
propias de su sexo se dedica a garabatear cuartillas, suponiendo en ella
misma la materializacion del Verbo. Valbuena jugaria con el vocablo
partiéndolo en dos trozos iguales: lite-ratas, aplicando la Gltima particula a la
generalidad de las mujeres que en nuestro pais se dedican a la literatura para
desdicha de sus parientes y allegados. Puras ratas, y pobres ratas de albafal
suburbano, nos resultan las tales. Ratas conscientes de su mision de
propagadoras de la mala peste que es la literatura ora ramplona, y cursi, ora
obscena y pornogréafica. (Lavagnino, Norberto. In: Claridad n° 199, 25-01-
1930.)

Neste artigo, que elenca quatorze escritoras®’, podemos observar a diferenca entre os
tratamentos e 0 modo como a critica masculina tratava dos textos como se fossem as préprias
mulheres, reduzindo-os ou exaltando-os segundo o modelo da feminilidade. Segundo destaca
Romiti, na esteira de Mary Ellman (1968): “las obras de las mujeres se tratan como si ellas
mismas fueran mujeres, y la critica se embarca alegremente en una especie de toma intelectual

de medidas de pecho y caderas” (ELLMAN apud ROMITI, 2013, p. 43). Por exemplo, em

% Claridad, dirigida por Antonio Zamora, foi publicada em Buenos Aires entre 1926 e 1941. Predecessora da
colecdo Los Pensadores que apresentava autores estrangeiros por meio de livros de baixo custo, a revista
Claridad tinha como objetivo ser uma “tribuna del pensamiento izquierdista”. Nos anos vinte, o grupo Claridad,
que atuava pela Cooperativa Editorial, publicando a colecdo Los Pensadores, e posteriormente a revista,
participaram da polémica em torno das concepg¢des de arte engajada, defendida por Claridad, e a dita arte pura,
proposta pelos martinfierristas. Tal discusséo foi conhecida como a polémica entre Florida (representando os
martinfierristas) e Boedo (representando Claridad). No que se refere a representacdo da mulher, a revista
Claridad, segundo Diego Gabriel Liffourrena (2017, p. 66), tinha como modelo a figura da poeta peruana Madga
Portal que apresentava um perfil combativo.

5 Além de Alfonsina Storni, o artigo cita o caso de Clara Beter (que na verdade se tratava do escritor César
Tiempo, do grupo Boedo) e as escritoras: Susana Calandrelli (1901-1978), Herminia Brumana (1897-1954),
Salvadora Medina Onrubia (1894-1972), Raquel Adler (? — 1974), Maria Isabel Biedma (1903-2000), Maria
Eugenia Vaz Ferreira (1875-1924), Delfina Bunge (1881-1952), Juana de lbarbourou (1892-1979), Nydia
Lamarque (1906-1982), Maria Teresa Ledn (1903-1988) e Emilia Bertolé (1896-1949).
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relagdo a escritora e pintora Emilia Bertolé®® destaca-se que: “Lo mas original [...] son sus
0jos de gata, su mirar de gata. [...] Es graciosa, quizas tan s6lo por ese gesto hurano” (In:
Claridad n. 199, 25-01-1930.). Nesse sentido, nota-se como a beleza surge como condicéo
para aceitacdo de determinadas escritoras, sendo que, ao fim, o autor destaca que a mulher
feia que comete malos versos é “odiosa por partida doble”. Ja sobre Alfonsina Storni, ndo ha
destaque de quaisquer tracos fisicos, mas uma critica, justamente, sobre a exposi¢do do desejo
erotico em sua poesia, a imoralidade da “mulher-texto” (ROMITTI, 2013): “;Por qué Alfonsina
Storni, en lugar de contarnos sus hallazgos de buenos mozos en los trenes y en los paseos, no
se procura uno para su particular regalo?” (In: Claridad n. 199, 25-01-1930).

Nesse sentido, € importante notarmos o lugar ambivalente da mulher escritora, ora

celebrada, ora condenada. Ou ainda o ndo-lugar como sugere Storni na cronica Tijereteo

publicada no jornal La Nacion:

Y de eso me quejaba, pues. Por eso decia que estdbamos muy mal ubicadas,
gue teniamos en este ambiente casi todo por perder y nada por ganar: a las
mujeres que entre nosotros se nos ocurre escribir, pintar, componer, sentir,
las paredes se nos caen encima; nada nos responde, nada que sea afecto
verdadero y calor de alma (STORNI, 2014, p. 172)

E frente a esse horizonte de expectativas, onde os discursos sobre a producdo literaria
de mulheres eram antes de tudo uma critica sobre a mulher e a diferenca sexual, que
Alfonsina Storni demonstra-se consciente de sua situacdo marginal no campo literario. Como
observa Beatriz Sarlo (1988) desde sua condicdo socioecondmica, € surpreendente como
Alfonsina na década de vinte, com apenas 20 anos e mae solteira, se fez escritora alcangando
uma popularidade singular para uma mulher de sua classe social. Nesse sentido, a aceitagéo e

popularidade de Alfonsina na cena portenha se deram sob algumas reservas que ilustram o

8 Emilia Bertolé foi uma pintora e poeta que fez parte do circulo literario de Alfonsina Storni. Em 1927,
Alfonsina publicou um artigo sobre a poesia de Emilia, na revista Aurea.
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modo como ndo apenas a condicdo de género, mas também sua condigdo social e de classe,
atravessaram sua pratica e reconhecimento literario.

Observemos alguns detalnes em torno de Languidez (1920) publicado pela
Cooperativa Editorial de Buenos Aires, o projeto mencionado de Manuel Gaélvez para
promover autores e autoras contemporaneos atraves de livros de baixo custo. Na primeira
edicdo™, lemos que seu primeiro e terceiro livro, La inquietud del rosal (1916) e
Irremediablemente (1919), encontravam-se esgotados, e seu segundo livro, El Dulce Dafio
(1918), estava na segunda edicdo. Como analisa Maria Vicens (2019, p. 86), Alfonsina Storni
surpreende por ser uma escritora que vende mais do que o esperado em um contexto em que 0
mercado de livros era ainda um fendmeno incipiente, sobretudo para a poesia. Manuel
Gaélvez, em Recuerdos de la vida literaria (2002), por exemplo, destacou que suas apostas
mais populares foram os livros de Storni e Cuentos de amor de locura y muerte, de Horacio
Quiroga.

Por outro lado, ao contrario dos livros de suas contemporaneas, Delfina Bunge e Luisa
Israel de Portela®®, publicados também pela Cooperativa Editorial de Buenos Aires,
Languidez ndo estd prologado por nomes como José Enrique Rodd e Manuel Galvez,

importantes literatos da elite, mas é apresentado pela prépria Alfonsina Storni:

Este libro cierra una modalidad mia.

Si la vida y las cosas me lo permiten, otra ha de ser mi poesia de
mafiana.

Inicia este conjunto, en parte, el abandono de la poesia subjetiva, que
no puede ser continuada cuando un alma ha dicho, respecto de ella, todo lo
que tenia que decir, por lo menos en un sentido.

Tiempo y tranquilidad me han faltado, hasta hoy, para desprenderme
de mis angustias y ver asi lo que esta a mi alrededor.

Pero, si continto escribiendo, he de procurarme el tiempo y la
tranquilidad que para ello me harén falta.

59 A primeira edicdo de Languidez pode ser consultada no Internet Archive.

6 De Luisa Israel de Portela foi publicado o livro de contos Vidas tristes (1917) e de Delfina Bunge o livro de
poemas La nouvelle moisson (1918), traduzido por Alfonsina Storni em 1920 e publicado pela editora Ediciones
Selectas de América.
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(STORNI, [1920] 1999, p. 213)

Pode-se notar, entdo, primeiro, que Alfonsina Storni estabeleceu uma relacdo bem
diferente com tais escritores, padrinhos literarios. A jovem escritora, mae solteira, de
descendéncia pouco notavel na sociedade portenha, ndo poderia ter a mesma aceitacao que as

outras escritoras pertencentes as classes altas:

Seguramente — escreve Josefina Delgado, bidgrafa de Storni — la casa de los
Galvez no se abri6 nunca para Alfonsina. No era costumbre mezclar
amistades. Alfonsina era una amistad literaria, y las familias tradicionales no
ofrecian facilmente sus casas a quienes no fueran de su nivel social o, como
en el caso de la escritora, tuvieran el halo de una vida dudosa. (DELGADO,
2010, p. 93)

Se a condicéo social de Alfonsina Storni, com a falta de apoio financeiro e de tutelas
patriarcais, lhe renderia uma série de dificuldades para publicar seu primeiro livro de
poemas®?, por outro lado é essa mesma condicio que parece ter lhe permitido uma vivéncia e
expressdo diversas daquela preconizada pela moral burguesa as mulheres. Basta lembrar de
alguns episédios narrados por seus contemporaneos para darmo-nos conta de sua
singularidade em relacdo ao que era convencional para a mulher na época. Vejamos, por
exemplo, o relato de Norah Lange cujos pais recebiam em sua casa 0s escritores portenhos;

“no sabado, os jovens vanguardistas, no domingo, os veteranos” (ALVES-BEZERRA, 2020,

p. 176):

Cierta vez Alfonsina Storni y Horacio Quiroga tenian que cumplir una
‘pena’ impuesta por el juego de prendas: besar al mismo tiempo las dos caras
de un reloj de bolsillo. Quiroga dej6 caer el reloj y beso en los labios a
Alfonsina. Mi madre los vio y se disgusté mucho. El juego predilecto de los

61 Segundo Josefina Delgado (2010, p. 62), publicar um livro naquele periodo néo era tarefa facil. O pouco
acesso aos editores de literatura argentina e ter a poesia como carta de apresentacdo, foram desafios encontrados
por Alfonsina Storni. Entretanto, por meio de uma amiga, ela conseguiu o contato com a gréafica de Miguel
Calvello que aceitou realizar uma tiragem de quinhentos exemplares de La inquietud del rosal (1916) por um
pagamento a prazo de quinhentos pesos. Entretanto, pelo que consta, Alfonsina nunca chegou a pagar a tiragem.
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domingos era el Martin Pescador. Nos divertiamos méas que los chicos, con
los brazos en arco y la famosa pregunta. (LANGE, 1968, p. 16)

E significativo que Norah rememore tal episodio, demonstrando que uma relacéo
como a de Alfonsina e Horacio — “uma mulher de trinta, mie de filho” e “um homem de
quarenta anos, viavo ¢ pai de dois filhos” (ALVES-BEZERRA, 2020, p. 176) — e 0
comportamento de ambos em publico eram incomuns no contexto. De fato, Alfonsina Storni
foi defensora do amor livre, do exercicio da sexualidade e do desejo. Poemas como “Tu me
quieres blanca”, de El dulce dafio (1918), e “Hombre pequefiito”, de Irremediablemente
(1919), permitem ver o tratamento bem distinto oferecido por ela no que toca a discursividade
dos versos de amor, o género poético legitimado as mulheres pelo discurso hegeménico.

Para Vicky Unruh (2006, p. 31), Alfonsina, no inicio de sua carreira literaria, abragou
0 papel da poetisa como a identidade possivel para a mulher escritora se fazer visivel no
campo literario. Ela tanto transitava pelos estere6tipos de géneros de uma feminilidade
confessional e intimista, quanto explorava outro elemento fundamental do papel da poetisa: a
declamacio®. Entretanto, a escritora ndo deixou de apresentar uma relacio ambivalente para
com o papel e 0 modo lirico da poetisa. Ocorre que, como afirma Unruh, é justamente essa
ambivaléncia que a conduziu a questionar e remodelar esse papel puablico, seus modos
expressivos e discursos prescritos. Nesse sentido, por esse movimento, a figura publica de
Alfonsina produziu uma inquestionavel dissonancia para seus contemporaneos.

Em 1938, apds a morte de Alfonsina Storni, por exemplo, o diretor da revista
Nosotros, Roberto Giusti, marcaria 0 ingresso da escritora no grupo e sua passagem de

“professorinha cordial” & “auténtico poeta” (Sic):

62 Segundo Vicky Unruh (2006, 31) a poetisa, na superficie, consolida esteredtipos de género de uma
feminilidade confessional e abnegada. Mas, por outra parte, a declamacdo da obra diante de um publico, com
gestos e tons préprios, constituia um elemento fundamental do papel da poetisa.
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Vimos aparecer a Alfonsina Storni en nuestros circulos literarios en 1916
cuando publicé La Inquietud del rosal. Festejdbamos una noche a Manuel
Galvez por el éxito de su segunda novela, ElI mal metafisico. Tres personajes
de esa novela de clave estaban presentes en el banquete: José Ingenieros,
Alberto Gerchunoff [...] y el librero Balder Moen. A la mesa se sentaba
también Alfonsina Storni, por primera vez que yo recuerde en nuestros
banquetes. [...] Desde aquella noche de mayo de 1916 esa maestrita cordial,
que todavia después de su primer libro de aprendiz, era una vaga promesa,
una esperanza que se nos hacia necesaria en un tiempo en que las mujeres
que escribian versos -muy pocas- pertenecian generalmente a la
subliteratura, fue camarada honesta de nuestras tertulias y a poco,
insensiblemente, fue creciendo la estimacion intelectual que teniamos de
ella, hasta descubrir un dia que nos halldbamos ante un auténtico poeta.
(Giusti, Roberto. “Alfonsina Storni”, Nosotros 32, Afio I, Tomo VIII,
1938, pp. 372-373, grifos nossos)

De professorinha cordial, vaga promessa, a camarada honesta e auténtico poeta, o
relato de Giusti revela o lugar masculino designado a Storni de modo a consagra-la,
diferenciando sua obra daquela “subliteratura” que, para o critico, era o que escreviam as
outras mulheres. Demonstra, dessa forma, a complicada fronteira entre a esfera literéaria e a
cultura de massas na qual, como observou Muschietti (1999, p. 12), as poetisas tinham lugar
de destaque. Por outra parte, ainda em 1919, outro critico da revista Nosotros, Luis Maria
Jordan, para reconhecer a obra de Storni marca nao apenas sua distancia para com as outras

escritoras, mas para com as leitoras “femininas”, sugerindo se tratar de uma poeta que escreve

como homem e deve ser lida, portanto, por homens:

Con la sefiorita Storni puede hablarse sin eufemismos, ya que ella misma nos
da ejemplos de claridad en el decir, en las viriles y armoniosas estrofas de su
verso, en las que la autora pone y dice de todo, sin importarsele un comino
de la entrelinea o del comentario malicioso y miserable del publico
asustadizo. Bien es cierto que este poeta no escribe para ser leidos por las
jeunes filles en largos hastios de las medias tardes sino para hombres
apasionados y violentos que hayan mordido la vida, alguna vez, con la
misma ansia con que se muerde el corazén de una fruta madura. [...] Se
ofrece con la ruda camaraderia de un marino, que con el cuello desnudo y la
pipa en la boca se nos entrega sin reatos en el cordial apreton de manos de
los arribos. (Jordan, Luis Maria. In: Nosotros,ano XII, n. 121, maio de 1919)
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Com termos que convergem com a “camarada honesta” de Giusti, a resenha de Jordan
revela o sexismo da época e 0 que a escrita e figura de Alfonsina Storni representaram para
esse horizonte de expectativas. Como analisa Alicia Salomone (2005, p. 56), certas escritoras,
como Storni ou a chilena Gabriela Mistral, distantes dos tragcos considerados femininos na
literatura, isto é, da forma como as mulheres deveriam escrever®®, que incluia desde
sentimentalismo, alienacdo do mundo exterior e de qualquer pensamento politico, até uma
falta de elaboragdo criativa na linguagem®, foram tomadas como manifestacdes anémalas.
Torna-las masculinas, assim, seria um modo de explicar a anomalia; de tornar aceitavel o
erotismo e a sexualidade de uma poética como a de Storni.

Contrariamente do que poderiamos supor, Alfonsina Storni ndo recusou esse lugar
masculino que lhe foi atribuido: “yo tengo las mismas armas que el hombre: la palabra”,
afirmou em 1930 numa entrevista dada ao Herald de Madrid. Na verdade, como observou
Wilson Alves-Bezerra, a escritora assume para si esse lugar viril: “aparentemente a via que
lhe parece possivel para negar a submissdo associada as mulheres” (ALVES-BEZERRA,
2020, p. 153). Em 1931, para a revista EI Hogar, Alfonsina, entdo, exigiria para si uma

“moral de homem”:

Vocé compreendera que uma pessoa como eu, que se colocou em contato
com a vida de um modo tdo direto, de um modo tdo varonil, digamos, ndo
podia viver, pensar, trabalhar, como uma menina encerrada entre as quatro
paredes de sua casa; e minha literatura precisou refletir isso, que é a verdade
de minha intimidade; eu tive que viver como um homem; eu reclamo para
mim uma moral de homem (STORNI apud ALVES-BEZERRA, 2020, p.
153)

83 Como observa Beatriz Sarlo (1988, p. 71), se, nos anos vinte, ja era admissivel que as mulheres escrevessem,
por outro lado, elas deveriam escrever como mulheres.

64 Alicia Salomone (2004, p. 53-4) observa que a categoria Literatura Femenina se apresenta nos comentarios da
época para designar ndao apenas uma producdo realizada por uma mulher, mas também alude a uma textualidade
cujos aspectos sdo assumidos como se fossem naturais, implicando: “la emocionalidad, el sentimentalismo, el
enclaustramiento en el propio yo, la enajenacion frente al mundo exterior, la transparencia entre vivencia y
escritura, la carencia de elaboraciones ideoldgicas y de creacion de lenguajes, la dificultad para articular un
discurso propositivo y racional”. Em suma, a distancia para com o racional, 0 mundo politico, e a incorporacao
de tracos sentimentais, intimistas etc.

77



Viver como homem sugere, dessa forma, a recusa daquele destino normativo. Sem
apoio, nem cerceada pela familia burguesa, reivindica para si tanto uma vivéncia econémica
independente quanto sua liberdade sexual. Apesar da aparentemente contradicdo, é essa
vivéncia tomada como masculina que d& condi¢Bes para que Alfonsina Storni aborde o
universo da mulher a partir de uma nova perspectiva. Para Beatriz Sarlo (1988), a escritora, ao
contrério das contemporéaneas das classes altas Norah Lange e Victoria Ocampo, com 0
conjunto de experiéncias de uma mulher independente converteu a sexualidade e sensualidade
em centros tematicos, elaborando em sua poesia a figura de uma mulher mais “integrada”:
“Traza un perfil cerebral y sensual al mismo tiempo, en una complejizacion del arquetipo
femenino, que supera a la mujer-sabia, la mujer-angel y la mujer-demonio” (SARLO, 1988, p.
82).

Em seu primeiro livio de poemas, assim, Alfonsina jad havia fornecido um olhar

singular sobre a mulher. Seja pelo tom de manifesto do poema “Fecundidad”:

iMujeres!... La belleza es una forma
Y el évulo una idea —.

i Triunfe el 6vulo!

(STORNI, 1999, p. 90)

Seja pela reivindicagdo de sua diferenca e poténcia, assumindo uma certa selvageria
feminina no emblematico poema “La Loba” — que lhe custou seu emprego na época como
correspondente psicoldgica (DELGADO, 2010, p. 63) —, no qual podemos ler a clara recusa
do discurso patriarcal e a busca por uma linguagem capaz de expressar sua experiéncia

concreta do ser mulher:

Yo soy como la loba. Ando sola 'y me rio

Del rebafio. El sustento me lo gano y es mio
Donde quiera que sea, que yo tengo una mano
Que sabe trabajar y un cerebro que es sano.

La que pueda seguirme que se venga conmigo.
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Pero yo estoy de pie, de frente al enemigo,
La vida, y no temo su arrebato fatal
Porque tengo en la mano siempre pronto un pufal.

El hijo y después yo y después... jlo que sea!
Agquello que me llame mas pronto a la pelea.
A veces la ilusion de un capullo de amor
Que yo sé malograr antes que se haga flor.
Yo soy como la loba.

Quebré con el rebarfio

Y me fui a la montafa

Fatigada del llano.
(STORNI, 1999, p. X)

Como “animal selvagem”, a poeta busca conquistar seu proprio territorio. Estende o
chamado as outras mulheres para que saiam do estado de submissdo e dependéncia. Por uma
série de oposicdes, entre o eu-loba e as outras-ovelhas, a independéncia e a dependéncia, 0
poema revela um sujeito que, como analisa Alicia Salomone (2005), desafia publicamente a
ordem social e: “desborda los limites admitidos para el ‘decir’ y ‘no decir’ de una hablante
femenina.” (SALOMONE, 2005, p. 315).

Entretanto, se a critica de Beatriz Sarlo reconhece seu valor transgressor, por outra
parte, ela atualiza o discurso do programa da vanguarda martinfierrista nos anos vinte%® em

torno da condicdo social de Alfonsina Storni, considerando-a como uma escritora aquém do

novo, e sugere que em sua poesia ha uma caréncia intelectual e estética:

Maestra de provincia, Alfonsina no puede, en estos primeros afos, ser otra
cosa que una poetisa de mal gusto. Esto le vali6é un éxito continuado, por una
parte, y la desconfianza o el desprecio de la fraccion renovadora, por la otra.
[...] Es cursi porque no sabe leer ni escribir de otro modo [...] Como
fenémeno socio-cultural Alfonsina es eso. No escribe asi sélo porque es
mujer, sino por su incultura respecto de las tendencias nuevas de la cultura
letrada; por su ‘mal’ gusto, si se piensa en las modalidades del gusto que se

% Jorge Luis Borges, por exemplo, em mais de uma ocasido apresentou criticas a Alfonsina Storni nas quais
ecoam um preconceito de género e classe. Em uma resenha, por exemplo, dedicada & Nydia Lamarque, Borges
afirma que ela escreve “sin incurrir ni en las borrosidades ni en la chilloneria de comadrita que suele inferirnos la
Storni (In: Revista Proa, ano 2, n. 14, p. 51). Delfina Muschietti apresentou um estudo comparativo da poesia de
Alfonsina Storni e Borges onde disseca esse comentario observando também um preconceito em torno da
condigdo de imigrante da poeta (Borges y Storni: La vanguardia en disputa. In: Hispamérica, Afio 32, No. 95,
2003).

79



imponian en la década de 1920. Su cursileria esta inscripta y casi
predestinada en sus afios de formacién y en lugar que ocupa en el campo
intelectual aun con el éxito. (SARLO, 1988, p. 78-9)

Como analisa Alves-Bezerra (2020) a posi¢do da critica é arriscada, uma vez que 0 seu
olhar toma como centro e parametro aquilo que ela qualificou como “o novo”, a vanguarda
martinfierrista. Por uma parte, € claro que a condicéo social da escritora, junto a de género, foi
um obstaculo em sua formacdo. Alfonsina, inclusive, expds isso em varias ocasifes. Porém,
reduzindo sua obra a uma falta de escolhas e desconhecimento das “novas tendéncias”, ainda
que Sarlo se detenha na obra poética da década de vinte, reverbera em sua critica a localizacao
de Alfonsina Storni em uma “suerte de subcategoria” (SALOMONE, 2005, p. 50) dentro das
correntes modernistas e pés-modernistas.

Nesse sentido, como observa Vicky Unruh (2006, p. 32), é preciso observar a distancia
etaria entre Storni e os integrantes das vanguardas. Sete ou oito anos mais velha que o0s
escritores de Florida e Boedo, ela estava mais proxima dos escritores da Nosotros e do grupo
Anaconda — um grupo bastante heterogéneo que reunia o escritor Horacio Quiroga, a pintora
Emilia Bertolé e sua irma, Cora Bertolé, também pintora, o casal de pintores Ana Weiss e
Alberto Rossi, 0 escritor e editor Samuel Glusberg, a atriz e declamadora Berta Singerman,
entre outros. Ademais, € preciso considerar que enquanto os escritores das vanguardas
consolidavam suas personas literarias em contraste com a cultura de massas®®, Storni teria
forjado sua persona publica, justamente, nos meios populares — mais um motivo para sua
distancia e dissonancia.

Na perspectiva de Alicia Salomone (2005) as poetas do Cone Sul do inicio do seculo
vinte, como Storni, Juana de Ibarbourou e Maria Eugenia Vaz Ferreira, afastadas pela

historiografia literaria das propostas artisticas das vanguardas, foram tomadas em unissono,

% Na revista Martin Fierro, por exemplo, eram recorrentes avisos como “Si juzga que colaborar en los grandes
diarios supone talento, no lea Martin Fierro”.
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sob a imagem da poetisa®”. O que implicou desconhecer, ou até mesmo apagar, a
heterogeneidade e multiplicidade tematica e formal da producdo dessas escritoras. Essa
imagem unificadora, ainda que seja reflexo dos discursos e expectativas da época em relagdo
a literatura de mulheres onde se verifica a hegemonia do verso sobre a prosa e a centralidade
de uma tematica intimista (MUSCHIETTI, 1989, p. 79), continuou a ecoar de diversos
modos. Seja pelo apagamento de outras escritoras que ndo se dedicaram a poesia, mas a prosa,
como Herminia Brumana®®, seja a invisibilizagdo de producdes tomadas como estranhas, que
fogem a figura canonizada, como é o caso de Alfonsina Storni.

Como j& acudi, é relevante, desse modo, que Alicia Salomone, Graciela Queirolo e
Mariela Méndez, as pesquisadoras responsaveis pela primeira edi¢do argentina das crénicas
de Alfonsina Storni, publicada em 1998, tenham descoberto os textos em prosa através de
uma edicdo norte-americana®®, ja traduzidos para o inglés. Esse dado faz-nos pensar no peso
de uma tradicdo, dos discursos proprios do canone nacional que favorecem ou ndo a
construcdo e manutencdo de certos imaginarios em torno de seus escritores. Dessa forma,
canonizada por atributos considerados femininos (maternidade, amores tragicos,
principalmente com a mitificacdo do seu suicidio; SALOMONE, 2001, p. 04), a redescoberta
da prosa de Storni, claramente mais politica, produziu na critica literaria um movimento de

revisao de sua obra a partir de lugares outros, pouco explorados ou subestimados.

67 Beatriz Sarlo (1988, p. 71), inclusive, analisando a trajetoria de Alfonsina Storni, Norah Lange e Victoria
Ocampo afirma que a designag¢do de “poetisa” ndo poderia ser aplicada as duas Gltimas, somente a Alfonsina
Storni, pois poetisa define valores estéticos e socioldgicos.

6 Herminia Brumana (1897-1954), filha de imigrantes, foi professora e escritora associada aos movimentos de
esquerda e anarquistas. Colaborou em diversos veiculos associados ao anarquismo (La Protesta, Nuestra
Tribuna, Nervio) e ao socialismo (La Vanguardia, Vida Femenina, Claridad), além de publicar em revistas
populares como La Novela Semanal, El Hogar, Mundo Argentino, La Novela Elegante, entre outros. Dedicando-
se, sobretudo, a narrativa e ao ensaio, ela publicou os livros Cabeza de mujeres (1923), Mosaico (1929), La Grua
(1931), Cartas a las mujeres argentinas (1936). E em 1939, apds uma viagem a Europa, ela publicou o primeiro
estudo sobre Martin Fierro escrito por uma mulher, intitulado Nuestro Hombre. Publicou, ademais, o livro de
contos intitulado Me llamo niebla (1946) e nove pecas teatrais. Herminia Brumana e Alfonsina Storni
publicaram em muitos locais comuns ligados ao anarquismo e foram correspondentes, como consta no Fondo
Herminia Brumana preservado pelo Centro de Documentacion e Investigacion de la Cultura de lzquierdas
(CeDInCl). Para mais informacdes sobre a escritora, sugiro o acesso ao Diccionario Biografico de las Izquierdas
Latinoamericanas, um portal colaborativo organizado também pelo CeDInCl.

% Trata-se do livro citado na introdugdo organizado por Doris Meyer: Re-Reading the Spanish American Essay.
Translations of 19th and 20th Century Women s Essays, University of Texas Press, Austin, 1995.
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Delfina Muschietti (1999), por exemplo, prop6s ler a obra poética de Alfonsina por
outra genealogia, entendendo-a como representante do que seria uma “outra vanguarda” junto
com Oliverio Girondo (1891-1967) e Juan L. Ortiz (1896-1978). Em perspectiva diversa,
Gwen Kirkpatrick (1990), colocando em foco a producéo jornalistica, observou nas crénicas
de Alfonsina Storni uma relagdo com os cddigos da cultura de massa que revelam como a
escritora esteve atenta aos diferentes discursos e propds outros tratamentos para temas e
formas populares, sobretudo ligados aos folhetins. Seguindo a proposta da critica norte-
americana, de olhar para a ligacéo da obra de Storni com a modernidade portenha do inicio do
século, Alicia Salomone (2005) analisou que tanto a poesia quanto a prosa se inserem e se
relacionam com um contexto de modernidade cultural emergente que possibilitou as mulheres
instalarem e legitimarem discursos no campo intelectual que, até entdo, negava-lhes
reconhecimento como sujeitos intelectuais autbnomos. Colocando em foco a versatilidade da
escrita de Storni, seu contexto e trajetdria particular para além dos parametros em torno das
vanguardas dos anos vinte e do novo, essas criticas tém apresentado uma outra face, oposta a
da redutora “poetisa de mal-gusto” e perturbando aqueles mitos’® que, segundo Tania Diz
(2020), acentuaram no imaginario argentino a figura de uma “Alfonsina-Mujer”: “una nifia
sumisa, siempre victima sea de su fealdad, de las pasiones, de los tiempos, de las injusticias o
de los hombres” (2020, p. 133).

Tais criticas, ademais, tém resgatado novas perspectivas em jornais e revistas da época
sobre Alfonsina Storni e sua produgdo, incentivando-nos a considerar as diferentes
intersec¢Oes e relacbes do campo literario e cultural. Nessa esteira, se por um lado
observamos os relatos de Giusti, a resenha de Jordan do grupo Nosotros, os ecos do discurso

dos jovens escritores de Martin Fierro pela critica de Sarlo, por outro, gostaria de acrescentar,

0 Segundo Tania Diz (2020, p. 133) os mitos persistentes sdo: “poetisa del amor, maestrita cordial, madre
soltera, mujer inteligente pero fea, suicida por penas de amor vy, claro, la infaltable imagen del mar que
acompafia a este Gltimo modelo.”
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como contraponto, um relato de Gabriela Mistral publicado no jornal chileno EI Mercurio, em

1926:

Me habian dicho: “Alfonsina es fea”, y yo esperaba una fisionomia menos
grata que la voz que escuchaba por teléfono [...] Y cuando abri la puerta a
Alfonsina me quedé desorientada, y hasta tuve la ingenuidad de la pregunta:
“;Alfonsina?” — “Si, Alfonsina”, y ella se rie con una buena risa cordial. [...]
Mi Alfonsina de las cartas era egoista, burlona y alguna vez voluntariamente
banal. En mi temor del encuentro habia no poco de miedo inconfesado [...]
El apuro dur6 poco [...] Muy atenta a quien est4 a su lado, con una atencion
hecha de pura inteligencia, pero que es una forma de afecto. Informada como
pocas criaturas de la vida [...] mujer de gran ciudad que ha pasado tocandolo
todo e incorporandoselo. Alfonsina es de los que se conocen tanto por la
mente como por la sensibilidad. Esta es nuestra Alfonsina. [...] Es la
americana nueva, es decir, la sangre de Europa apacentada debajo de nuestro
sol y con el ojo generoso de mirar las generosidades de la pampa; la
americana futura, donosa jugadora de tennis, sin la pesadez de la criolla
abotagada, e individuo humano espléndido, porque su madre mird el
Mediterraneo y ella recibe el Atlantico en su mirada (MISTRAL, 1926)"

No breve artigo intitulado Algunos semblantes, o que estd em jogo nédo € a poesia, este
ja é assunto resolvido; sobre a poeta ndo ha nada a dizer, na perspectiva de Mistral ela esta
depois de Leopoldo Lugones e ao lado de Juana de Ibarbourou, a “admiravel” (MISTRAL,
1926). Antes, 0 que se desdobra é a tentativa de capturar a figura de Storni, ressaltando os
tracos que destoam dos discursos e interpretacbes dominantes sobre a escritora naquela época.
Partindo do discurso patriarcal e sexista de certos contemporaneos’?, Mistral encena surpresa
e desconcerto diante da poeta, revelando uma forma alternativa de ver e representar a figura
de Storni.

As formas de afeto e pensamento, a inteligéncia, o conhecimento de mundo,
modernidade e agilidade, sdo alguns dos tracos que pelo olhar de Gabriela Mistral permitem

compor Alfonsina Storni como a mulher da grande cidade que tudo tocou e incorporou. Tal

T Algunos semblantes: Alfonsina Storni [manuscrito] / Gabriela Mistral. [4] h. 33 cm. Disponivel em:
http://www.bibliotecanacionaldigital.gob.cl/bnd/623/w3-article-136993.html

2 Refiro-me ao mito da feiura que recaiu sobre Alfonsina Storni. Segundo Tania Diz (2020, p. 20), a suposta
feiura de Storni se relaciona com o imperativo de beleza que a partir das se¢Bes e artigos femininos se colocava
como uma condigdo essencial para aparecer em publico, sendo que até na critica literaria a beleza foi tomada
como um atributo inato da mulher e sua auséncia justificaria as angustias que sofreria Alfonsina Storni.
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imagem, a nosso ver, reverbera em sua producdo de cronista de coluna feminina, na qual a
cidade urbana é o principal cenario — ainda que velado em determinados momentos. Como
aponta Alicia Salomone (2005), o artigo de Mistral significou em sua recepcao critica um
primeiro movimento de revisdo das interpretagdes dominantes tanto em relacdo a escrita
quanto na forma de representar a figura da escritora. A nova mulher ou a mulher urbana, sdo
imagens que nos interessam pois tanto reverberam em suas cronicas quanto sao reflexos que
se entrecruzam na construcdo da figura da poetisa Alfonsina em algumas revistas populares,

ligadas a cultura de massa.

Figura 1.3. — “La poetisa Alfonsina Storni en la intimidad”. Revista Mundo Argentino, n. 692, 23-04-1924

LA POETISA ALFONSINA STORNI EN LA INTIMIDAD

I MG (TR

Fonte: Colecdo digital do Instituto Ibero-Americano.
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De toda forma, o apagamento das crénicas e a reducdo da figura autoral podem ser
compreendidas sob um duplo movimento: primeiro, naquilo que se refere & marginalidade da
producéo intelectual das mulheres latino-americanas. Alicia Salomone (1996) assinala, nesse

sentido, a dupla condicao subalterna da mulher escritora no corpus literério latino-americano:

De hecho como sefiala Adriana Valdés, si nos remitimos al &mbito de la
cultura tradicional, al ejercicio de la letra por parte del elenco intelectual
dirigente, tomando las expresiones de Angel Rama, en La ciudad letrada, la
presencia de mujeres se ha dado en situacién incomoda. Incluso las mujeres
maés destacadas de las letras latinoamericanas han debido ponerse en su lugar
— que es el de un inferior — al tomar la palabra escrita. Los conceptos de
Valdés remiten al problema de la subalternidad, que también es abordado
por Eliana Ortega, cuando afirma la necesidad de entender la situacion de
marginalidad de las mujeres en la cultura letrada latinoamericana; posicion
que surge de estar ubicadas en la periferia del poder y de las instituciones
que detentan el poder. Ello las remite a una experiencia de borde (no del
todo dentro), que les permite ver desde fuera y desde adentro
simultadneamente. (SALOMONE, 1996, p. 147)

A historia literaria, entdo, acaba por desconsiderar os diferentes recursos retdricos, 0s
mecanismos de defesa, 0s géneros hibridos e espacos de publicacBes, por quais as mulheres
tiveram que optar para se formarem enquanto intelectuais e escritoras em determinados
contextos e épocas. Se as producdes poéticas das mulheres do inicio do século vinte
receberam certo destaque no canone literario e no discurso publico, por outro lado, os textos
em prosa — ensaios, cronicas, artigos, contos — em sua maioria, publicados em espacos da
imprensa e da cultura de massa, foram negligenciados, tomados como menores. Nesse
sentido, o desconhecimento das cronicas de Alfonsina Storni, seu apagamento como escritora
profissional, conflui justamente com a forma como ela escolheu manejar sua figura autoral
frente a essa experiéncia de margem/borde, pois 0 espaco onde produziu a maior parte desses

textos, além de serem direcionados aos jornais e revistas, impds aquela “ma-localizagcdo” da

mulher escritora.
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Ao fim da década de vinte, com transformacdes significativas no cenario portenho”®,
Alfonsina, jA& em uma condicdo social mais confortavel, foi cada vez mais reconhecida e
tomada como uma espécie de simbolo da nova mulher: aquela pertencente as camadas mais

baixas, imigrantes e trabalhadoras, que conseguiu ascender socialmente’,

Figura 1.4. — Entrevista "De fabricante de gorras a poetisa". Revista El Hogar, n. 971, 25-05-1928.

Fonte: Colecéo digital do Instituto Ibero-Americano.

8 As mulheres argentinas, por exemplo, conquistam seus direitos civis em 1926. Ademais, a incorporagéo
crescente dos novos fendmenos culturais, como o cinema, a massiva difusdo dos magazines e novelas semanais
ou o acelerado consumo de itens da moda, produziram novas inquietacdes e mudangas nos costumes sociais.
Como veremos, as cronicas de Alfonsina Storni captam, no fim da década de dez, a emergéncia desses
fendmenos e sua relagdo com a sociabilidade feminina.

™ Para Gwen Kirkpatrick (1990, p. 110), a histdria de Alfonsina ilustra, dramaticamente, a ascensdo de uma
nova classe de mulheres profissionais ativistas: imigrantes, em geral, que foram afetadas pelos crescentes
movimentos feministas e trabalhistas. Essas mulheres, assim, entraram na esfera pdblica por meio da sala de
aula, do jornalismo ou com a organizacdo comunitaria. Claro que a trajetéria de Alfonsina, com seu
reconhecimento precoce e apelo popular, foi um caso atipico, porém a critica sustenta que Storni exemplifica, de
muitas formas, as lutas e conquistas de uma nova classe de mulheres.
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As revistas populares passaram a refletir sua imagem a partir de uma teia de
significados em torno da mulher e da modernidade: opiniGes sobre o cinema’; artigos que
tracavam sua trajetoria de ascensdo social, de fabricante de gorras a poetisa, apresentando-a
como uma mulher moderna e tratando de sua origem, temperamento, trabalhos realizados’®.
Em suma, investiam na apresentacdo de um percurso de relativo sucesso, de alguém que
conquistou Buenos Aires (Figura 1.4.). Ou construiram determinado universo intimo da
poetisa com fotografias de uma mulher ocupada — seja respondendo cartas, viajando ou
escrevendo — urbana e culta (Figura 1. 3.). Entretanto, podemos observar que nas revistas El
Hogar e Mundo Argentino, a figura de Alfonsina Storni ndo deixava de representar algo
disruptivo em relacdo a feminilidade hegemdnica. Na primeira, por exemplo, introduz-se

Alfonsina do seguinte modo:

¢Quién es esa persona delgada, de escasa estatura, con 0jos rasgados y
cabellera gris? — Es un hombre que... ha tenido la desgracia de nacer...
mujer...: es Alfonsina Storni. (In: EI Hogar, n. 971, 25 de maio de 1928)

Ja na segunda revista, a foto em que a poeta exerce uma atividade tipicamente
associada as mulheres, a costura, é acompanhada da legenda: “Esforzandose en dar el buen
ejemplo (todavia no ha podido aprender a tejer)” (In: Mundo Argentino, n.692, 23 de abril de
1924). Essas publicacdes, desse modo, apresentam imagens e discursos cruzados, entre o
feminino e o masculino, e permitem-nos ver as tensfes discursivas que atravessaram a
trajetoria de Alfonsina Storni nesse contexto especifico.

Alfonsina Storni, em paralelo ao seu percurso literario, se torna cronista de colunas
femininas: o que significaria para a poeta assumir esse lugar menor e supérfluo? Direcionada

a um puablico — a mulher domestica, de classe media e submissa — que Alfonsina procurou se

5 In: Revista Atlantida, Lo que se opina sobre el cine: conversando con Alfonsina Storni, n. 508, 25-01-1928.

76 Os tdpicos da matéria de El Hogar sdo: “Alfonsina y su familia”, “Obrera en Rosario”, “Primeros trabajos”,
“Artista”, “Orientacion”, “La conquista de Buenos Aires”, “Tiempos mejores”, “Temperamento”, “Deseo de
superarse” e “Deduccion”.
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desassociar constantemente? Suas cronicas assinadas como Tao Lao, embora publicadas no
jornal La Nacidn entre 1920-1, circularam em outras revistas anos depois e a escritora € citada
e reconhecida por esse trabalho. A cronica Tijereteo, por exemplo, publicada em 1921 no
jornal La Nacién, sob o pseudénimo, reaparece na revista Fray Mocho em 1924, mas assinada
com seu nome proprio.

Por outra parte, uma revista associada ao movimento futurista que teve uma Unica
edicdo publicada em Buenos Aires em 1924, a Rovente Futurista’’, apresentou um artigo
sobre Alfonsina Storni e destacava que, apesar de ndo fazer parte do movimento de
vanguarda, sua escrita era rica em uma originalidade ousada. Nesse pequeno artigo anénimo,
publicado em italiano, Alfonsina ¢ apresentada como poeta ¢ “autora de varias colunas
literarias brilhantes” (tradug¢do minha). E insere entre parénteses a informagdo de que
Alfonsina é 0 “Tao Lao de La Nacion”. Curiosamente, tal informacéo funciona para amparar
o argumento de que ela ndo escreve palavras em liberdade’®, destacando isso como um tema
de sua poesia e o temperamento rebelde e inquieto como forca de sua escrita. Isso indica,
precisamente que Tao Lao, esse pseuddnimo que ela escolhe para assinar num dos maiores
jornais de Buenos Aires, era uma face ndo totalmente desconhecida e faz-nos questionar 0 uso
desse nome como apenas um mecanismo para burlar as restricbes que uma emissora feminina
enfrentava, como analisou Alicia Salomone (2005).

Esses dados sdo inquietantes ao sugerirem certa repercussao de Storni como cronista
no meio literario de sua época, e por consequéncia, a ruptura para com o espago restrito da
coluna feminina, inclusive em termos de alcance do publico leitor. Para construir Tao Lao,
acredito que a trajetoria anterior, na revista La Nota, tenha sido uma pedra fundamental para

apreender as bases da coluna feminina no contraponto dos suportes. Considerando esse

7 Segundo o Archivo Histdrico de Revistas Argentinas (AHIRA) esse foi 0 Gnico nimero da revista publicada
em Buenos Aires, dirigido por Pietro Illari, poeta futurista que emigrou para a Argentina em 1924 e se vinculou
aos jovens da Martin Fierro.

8 Cito: “Chissa che la Storni (il Tao-Lao della Nacién) non si ponga a scrivere anche parole in libertd”; In:
Rovente Futurista, serie 111, afio 11, n°® 1, noviembre de 1924.
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cenario de reconhecimento dissonante, a trajetéria da poeta frente a condicdo social e de
género, interessa, portanto, observar os desdobramentos de sua producdo nas colunas
femininas. Entendendo como esses espa¢os também influenciaram uma construgao consciente
do seu sujeito literario a partir e contra aquela teia de significados, utilizando-se da
ambiguidade como estratégia. Ambiguidade que reverbera ndo apenas na condigdo da mulher
escritora, na figura da poetisa, mas também na constituicdo dos espagos discursivos

destinados as coisas de mulheres.
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1.3. Colunas femininas: espaco restrito, espaco possivel

Charlas femeninas, Conversacion entre
ellas, Femeninas, La sefiora Misterio...
Todas esas respetables secciones se
ofrecen a la amiga recomendada, que no
se sabe donde ubicar. Emir ‘protesto’ la
cocina me agrada en mi casa, en los dias
elegidos, cuando espero a mi novio y yo
misma quiero preparar cosas exquisitas.

Alfonsina Storni, “Feminidades”, 1919

Como vimos, em sua primeira cronica para a secdo Feminidades da revista La Nota
Alfonsina Storni da a ver alguns tracos que delimitam a coluna feminina. Como sugere no
trecho acima, trata-se de um espaco no qual uma enunciadora feminina’ se dirige as outras
mulheres para oferecer conselhos domésticos, dicas de beleza ou moda, receitas culinarias,
truques para agradar filhos e marido. Tal espaco, assim, buscaria replicar nas revistas e
jornais, a sociabilizacdo em torno da feminilidade: mulheres conversando com outras
mulheres; mées que direcionam suas filhas-leitoras; professoras que ensinam a etiqueta
feminina para comportarem-se no lar ou percorrerem 0s espacos publicos.

Nas primeiras décadas do século vinte, a imprensa e o mercado editorial portenho
procuraram se orientar a segmentos cada vez mais diferenciados (SALOMONE, 2005, p. 292)
e as colunas, paginas e secdes femininas se tornaram cada vez mais presentes nas revistas e

jornais. Em 1907 a revista P.B.T., por exemplo, destinava seg¢des para “la nifia y la mujer”

" Como observa Tania Diz (2020, p. 57): “En las columnas, a diferencia de los articulos sueltos, se construia
claramente la enunciadora y la lectora en términos femeninos”.
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com dicas de bordado ou pinturas de objetos. Ja a revista Fray Mocho, em 1918, dedicava
suas ultimas paginas as “duefias de casa”, mesclando conselhos de moda, receitas culinarias,
dicas sobre a casa e fotos de mulheres da alta sociedade. Por outra parte, a revista Mundo
Argentino, na qual Alfonsina foi também colaboradora®, a coluna Charla Femenina — citada
na crbnica “Feminidades” — dividia a pagina com diversos anlncios, em sua maioria

direcionados as mulheres, e com poemas de escritores e escritoras locais:

Figura 1.5 — Secdo Charla Femenina de Mundo Argentino. n. 397, 14-08-1918.
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Fonte: Colecdo digital do Instituto Ibero-Americano.

8 Alfonsina Storni publicava na revista desde 1916 e é interessante observar o transito que realiza entre a prosa e
a poesia ja nesse momento, publicando poemas em prosa, forma que ela adotara no livro Poemas de Amor
(1926) e em diversas publicacbes em revistas e jornais.
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Tais revistas procuravam cada vez mais atingir as mulheres e, sobretudo, reforcar
determinado imaginario sobre os papéis de género. Como discute Graciela Queirolo (2007, p.
104), com o processo de modernizagdo instalou-se na sociedade portenha a “ideologia da
domesticidade” ou a “doutrina das esferas separadas” que destinava papéis e identidades

especificas as mulheres e aos homens, sendo que:

las mujeres fueron instaladas en el mundo privado como esposas y madres,
responsables del trabajo doméstico, y agquéllas que abandonaban sus hogares
se tornaron moralmente sospechosas. (QUEIROLO, 2007, p. 104)

Nesse sentido, as colunas femininas foram uma das formas de expressdo dessa
ideologia que se apresentava nas diferentes esferas sociais: no sistema legal, na medicina, na
politica, na literatura e na imprensa. Tania Diz (2014; 2020), lendo 0 mesmo contexto, destaca
como o desenvolvimento da imprensa e a emergéncia da nova figura da leitora, fruto das
politicas alfabetizadoras do fim do século 19, fomentaram o fenémeno de uma escritura para

mujeres, criando a confluéncia perfeita para reforcar essa ideologia e o arquétipo da mulher

doméstica:

0 sea aquella que construye su subjetividad a partir de la identificacién con

el matrimonio, la maternidad y el hogar; excluyendo de su universo de

accion el trabajo asalariado, la politica, el arte, la ciencia. (DI1Z, 2020, p. 29)
Entretanto, em vista da influéncia europeia, com noticias sobre o feminismo e sobre a
Primeira Guerra Mundial, do processo de modernizacdo e da chegada massiva de imigrantes,
houve também uma incorporacdo ativa da mulher na sociedade enquanto trabalhadora e
consumidora (MENDEZ, 2017, p. 124). Essa nova figura social (MUSCHIETTI, 1989), a
mulher no espaco publico, apresentou-se como uma ameaca ao arquétipo da mulher

doméstica, provocando “una tremenda ansiedad que aparecia reflejada en los discursos

religiosos, médicos, cientificos y publicitarios” (MUSCHIETTI, 1989, p. 125). Nesse sentido,
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no final da década de 1910 e inicio dos anos 1920, os discursos visavam sustentar 0s papeéis
de género e a hegemonia masculina, delineando a figura da mulher moderna. Esse arquétipo
combinava os fundamentos da ideologia da domesticidade com os da sociedade de consumo.
Nas colunas femininas, assim, predominava a imagem de um sujeito feminino passivo,

materno, consumista e obediente (DI1Z, 2020, p. 36).

Figura 1.6 — “A mulher e o fim da Primeira Guerra”. Revista Fray Mocho, n. 309, 28-03-1918.

¢ Qué hards después de Ia. guerra ai no hallas empleo, ahora ue tu puesto
sido ocupado por una muchuhtﬁ e o .y X "
~Meo casaré con ella,

“- ¢Qué haras después de la guerra si no hallas empleo, ahora que tu puesto ha sido ocupado por
una muchacha? — Me casaré con ella”
Fonte: Colecéo digital do Instituto Ibero-Americano.

Nesse periodo, assim, observa-se a centralidade dessa figura feminina em meio a uma
disputa discursiva nas diferentes esferas sociais e culturais. Até mesmo a revista literaria
Nosotros, apds realizar uma enquete com a pergunta “;ES mas culta la mujer que el hombre

en nuestra sociedad?”®!, publicou no ano de 1913 a se¢do Cronica Femenina — em quatro

81 Trata-se da primeira enquete realizada pela revista Nosotros, em 1912. Como observa Tania Diz (2020), a
enquete se dirigia a “todos los que desearan comentar sus opiniones”, entretanto, “este ‘todos’ se limitaba a
ciertos lectores, em particular varones, y no al publico en general”.

93



partes — em que Fanny Pouchan®? procurava apresentar um panorama sobre a vida das
mujeres-nifias (DIZ, 2020, p. 44). Em sua primeira cronica, por exemplo, intitulada “Nifias de
hoy”, ela analisa as ‘“graciosas figuras femeninas que se ven desfilar por la calle”
(POUCHAN, Fanny. In: Nosotros, ano VII, n. 45, 1913). E interessante, ademais, observar o

modo como a revista apresenta essa nova se¢éo e colunista:

Esta seccion, Cronica Femenina, que inauguramos en el presente nimero,
exige un breve comentario. Hemos dicho que nuestro propésito era el de
hacer de Nosotros un fiel reflejo de la vida espiritual del pais, en todas sus
manifestaciones. Una de ellas es, ciertamente, la sociabilidad. Por tal razon,
a fin de un eco de ella llegara hasta estas paginas, hemos abierto la encuesta
gue el lector conoce; con el mismo objeto creamos ahora la presente seccion.
Una nifia, gentilisima, la sefiorita Fanny Pouchan, ha aceptado el delicado
cargo de dirigirla. Espiritu cultivado y sutil, tratara en ella con toda libertad
de cuanto tiene atingencia con la vida intelectual, moral y — ¢por qué no? —
material, de la mujer argentina. Un espécimen de lo que seran tales cronicas
es la que aqui publicamos. Cuatro siluetas de jovenes de nuestra sociedad,
dibujadas con fina firmeza, cuatro minuciosos analisis de otras tantas almitas
femeninas, hechos con mano a la vez amorosa y cruel. La pagina es
personalisima y digna de ser leida. (N. D. In: Nosotros, ano VII, n. 45,
janeiro de 1913)

Note-se, primeiro, como uma secdo feminina era algo estranho e distante do universo
literario, geralmente presente nas magazines destinadas as camadas médias e populares, o que
implicou uma justificativa aos leitores da Nosotros. Para ser um fiel reflexo da vida portenha,
a revista literaria abria-se com diferentes vertentes, seja pela enquete ou pela secdo, para
explorar a nova sociabilidade em vista da mulher que comecava a transitar pela cidade, para
trabalhar ou consumir. Por outra parte, a colunista é apresentada como uma nifia que
escreveria sobre outras nifias, colocando em cena a infantilizagdo da mulher. A voz de Fanny,
nesse sentido, é autorizada pela mediacdo da nota editorial que, a0 mesmo tempo, estabelece

os limites de seu repertério. Como observa Tania Diz (2020), na infantilizacdo da colunista e

8 Fanny Pouchan foi uma das poucas mulheres a responder a primeira enquete na revista Nosotros. Dois
nameros depois, ela assume a secdo Croénicas Femeninas e publicou ao longo de quatro edi¢des os seguintes
textos: “Nifias de hoy”, em janeiro de 1913 (ano VII, n. 45); “Las mujeres y la vida”, em abril de 1913 (ano VII,
n. 48); a cronica em formato epistolar intitulada “Inés”, em setembro de 1913 (ano VII, n. 53); e por fim, “Del
diario de mi amiga”, em dezembro de 1913 (ano VII, n. 53). Para uma analise mais detalhada das crénicas de
Pouchan ver o estudo de Tania Diz (2020), Alfonsina periodista: ironia y sexualidad en la prensa argentina.
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do objeto de sua observacdo, ecoam tanto a situacao politica das mulheres, que ndo possuiam
direitos civis nem politicos, quanto o discurso que procurava minimizar as varias mulheres
que estavam lutando para se inserir nessa esfera, como Julieta Lanteri e Alicia Moreau.

Para Francine Masiello, as mulheres foram tomadas como uma ameacga ao projeto de
nacdo e nas primeiras décadas do século vinte, elas foram vistas como um excesso,
representando: “un tipo de modernidad saturadora que desborda todas las fronteras y limites y
que se niega a cualquier contencion” (MASSIELO apud MENDEZ, 2017, p. 126). Nesse
sentido, as colunas femininas funcionavam como um meio para conter esse novo sujeito
social, conciliando-o com as bases tradicionais e ao que seria sua fungéo social, como esposa
e mae.

Bontempo e Queirolo (2012), lendo o mesmo contexto, analisam como as
representacdes da chica moderna, sujeito urbano que emergiu em diferentes metrépoles no
fim da Primeira Guerra Mundial, também foram incentivadas pelo desenvolvimento das
indUstrias da moda e cosmética, pela publicidade e pelo cinema hollywoodiano®® que
passaram a valorizar um corpo esbelto e produzido. Da chica moderna advém a figura da
mujer moderna — mais centrada e madura, uma vez alcancado os papéis de esposa, mée e
consumidora — “que se arreglaba y maquillaba sin cuestionamientos mientras que preparaba
postres y comidas para su familia” (2012, p. 73). O corpo da mulher, um corpo docilizado e
subserviente, estava sujeito a uma dupla mensagem, estimulado tanto ao consumo quanto ao
casamento, contribuindo a “preservar asi el modelo de familia heteronormativa” (MENDEZ,
2017, p. 125). As mulheres, enté&o, ndo deveriam economizar em sua produgéo, maquiando-se
e vestindo-se com a ultima moda, para conseguir € manter um marido; o que ndo deixava de
representar, em certas camadas, uma ascensdo social. As colunas femininas, portanto,

surgiam como espaco de difuséo desses discursos e representagdes.

8 Tanto a publicidade quanto o cinema difundiram, pela primeira vez, em grande escala imagens sobre um tipo
feminino ideal, prometendo que: “mediante el uso de productos y la adquisicion de nuevas habilidades, todas las
mujeres, y no solo algunas, podian ser bellas” (BONTEMPO e QUEIROLO, 2012, p. 55).
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Sustentava-se, de tal modo, a condi¢do do sujeito feminino como “emblema de la
cultura de clase media, necesario para los mercados del consumo y para consolidacién de las
ideologias sexuales” (MASIELLO apud MENDEZ, 2017, p. 169). Entretanto, a realidade
social da maioria das leitoras portenhas ndo correspondia ao “bom vestir, bom viver e bom
sentir” (MENDEZ apud BUITONI, 2017, p. 16) das paginas femininas. Como observa
Catalina Olea (2016, p. 87), os fendbmenos da sociedade de consumo, como a moda ou a
prépria coluna feminina, veiculam valores proprios da modernidade capitalista — a
democratizagéo, o individualismo, o progresso — que nédo se realizam no dia a dia de todos os
sujeitos, mas que estdo presentes no imaginario coletivo, sobretudo, enquanto desejo.

Nesse sentido, na constituicdo da escritura para mujeres nos espagos da imprensa,
podemos notar algo muito proximo daquele modelo de felicidade moderado observado por
Beatriz Sarlo (2004) nas narrativas de folhetim, a literatura de barrio, que se apoiava em duas
convicgoes:

Que existe, en primer lugar, una felicidad al alcance de la mano, anclada en
el desenlace del matrimonio y la familia; que, en segundo lugar, el mundo no

necesariamente debe ser cambiado para que los hombres y las mujeres sean
felices. (SARLO, 2004, p. 22)

Com modulagdes, podemos pensar a coluna feminina por essa 6ética, isto €, com
conselhos milagrosos em torno da saude e da beleza ou sobre a corrida matrimonial, elas
vendiam uma felicidade facil, ancorada na vida privada. Bontempo e Queirolo (2012), por
exemplo, destacam alguns textos de Dorothy Dix®* na revista Para Ti, destinada s mulheres,

onde ela sustenta enfaticamente esse horizonte normativo:

8 Bontempo e Queirolo (2012) analisam que entre 1920 e 1950, Para Ti publicou indmeros artigos assinados
por Dorothy Dix, pseudénimo de Elizabeth Meriwether Gilmer (1888-1951). Segundo as criticas, a revista,
provavelmente, adquiriu as colunas de Dorothy em agéncias de noticias que distribuiam materiais de veiculos
europeus e norte-americanos. Seu sucesso foi tanto que as colunas de Dorothy Dix apareceram em mais de 280
jornais e revistas (BONTEMPO e QUEIROLO, 2012, p. 53)
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el principal objeto de la vida de la mujer es el matrimonio. Asi lo orden¢ la
naturaleza, y por mas que tenga otras cosas una mujer, si no tiene marido no
satisface su méas grande ambicién en la vida (DIX apud BONTEMPO;
QUEIROLO, 2012, p. 55)

Também, na coluna Charlas Femeninas, da revista Mundo Argentino, podemos
observar discursos similares que procuravam ressaltar a dupla misséo de esposa e mae como
algo natural as mulheres, sendo que inclusive uma de suas principais colunistas, a escritora
Carmen S. Pandofilini, foi reconhecida como uma “matrona patricia” de sabedoria maternal®®,
dedicada ao cuidado do lar de todos os portenhos por meio de seus textos. Como analisa
Dulcilia Schroeder Buitoni (2009, p. 200) na imprensa feminina, a mulher, tanto a leitora e
autora quanto aquela que estd representada, estd “metaforicamente e metonimicamente”
ligada aos seus papéis sociais basicos: dona de casa, esposa, mde. Assim, essas colunas,
direcionadas a sustentar um discurso rigidamente normativo, esquivam “la urgencia y el
apremio del discurso periodistico al girar repetidamente en torno a los mismos temas a través
de enunciados intensamente prescriptivos” (MENDEZ, 2017, p. 30).

Mariela Méndez (2017), pela esteira de Buitoni (1981), destaca como as sec¢des
femininas funcionam como “termometro dos costumes da €poca”, permitindo observar as
mudancas dos comportamentos, atitudes e demandas em torno das sexualidades e dos

géneros. Analisando o seu trabalho sobre a imprensa brasileira da década de 80 frente aos

discursos atuais, Buitoni (2014) observa:

Iniciava meu livro Mulher de Papel sobre a imprensa feminina em 1981,
com as frases: “Segundo sexo. Segunda imprensa. Secundario, secundaria.
Sempre um segundo lugar: subalterno, dependente, complementar. Ou
supérfluo”. Continua a ser uma segunda imprensa, mas uma imprensa que
rende muito em termos publicitarios e de durabilidade, pois uma edi¢do pode
permanecer por alguns anos em salas de espera de consultdrios, clinicas de
estética, cabeleireiros — ou em cole¢Bes particulares. (BUITONI, 2014, p.
38)

8 In: Fray Mocho, n. 868, 11 de dezembro de 1928.
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A meu ver, podemos pensar as colunas femininas portenhas do fim da década de dez e
comeco de vinte como um gérmen das nossas inumeras revistas (além de blogs, portais etc.)
direcionados a mulher — Marie Claire, Claudia, TPM, Elle, Claudia, Glamour, Para Ti, entre
outras — isto €, como essa segunda imprensa que se descobrird extremamente rentavel. A
revista brasileira Claudia, por exemplo, em 1961 nasceu com a proposta de ser a “revista
amiga” cujo objetivo “é ajudar cada uma das nossas leitoras a viver melhor e se realizar
plenamente em todos os sentidos®. Apesar da distancia e diferentes contextos, relembremos
a descricdo de Alfonsina Storni da coluna feminina como um espago para a amiga que nao
sabe onde se localizar. Se os tempos séo outros, os discursos patriarcais e capitalista apenas
redirecionam os sinais; € o que demonstra Buitoni com o paralelo entre o espartilho do século

vinte e o silicone do século vinte um:

A luta contra o espartilho de 1900 transformou-se em submisséo a tecnologia
de modelagem do corpo. O espartilho podia ser retirado a qualquer hora; o
silicone ndo. Apesar de todas as conquistas das mulheres ocidentais, quase
todas as revistas ainda continuam as mesmas. (BUITONI, 2014, p. 43)

Vale lembrar que no inicio do século vinte, a publicidade e o cinema difundiram, pela
primeira vez, em grande escala imagens do corpo feminino, sendo catalizadores na construcao
dos papéis femininos e universalizacdo dos esteredtipos. Nesse sentido, a pesquisadora
brasileira analisa que a imprensa continua a se articular em torno de alguns papéis utilizando-
se de um discurso opinativo, normativo e didatico que apresenta uma mulher genérica: “sem
tempo, espago, sem classe [...] pasteurizada e universalizada em nome do consumo”
(BUITONI, 2014, p. 38). Para Jodo Alexandre Barbosa, ocorre que a imprensa ndo apenas
representa a mulher que a sociedade dirigida por homens espera, mas a transforma em

simbolo de expressao normativa:

8 Claudia: 50 anos de conquistas da mulher brasileira em edicdo especial. Disponivel em:
https://claudia.abril.com.br/sua-vida/claudia-50-anos-de-conquistas-da-mulher-brasileira-em-edicao-especial/
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Né&o apenas uma imagem: uma imagem reflexa que termina sendo o reflexo de
uma imagem. A representacdo, desse modo, impde-se como simbolo e extrai
sua forca do fato que tal simbolo deve obedecer estritamente ao que se quer
representado [...] entre a existéncia real da mulher e a sua representacdo (por
escrito ou visual), o homem interpBe-se como espelho em que a mulher é
refletida segundo as conveniéncias da sociedade. (BARBOSA apud
BUITONI, 2014, p. 38)

A representacdo com forca de simbolo normativo, na explicacdo do critico, pode ser
associada ao conceito de tecnologia de género de Teresa de Lauretis que, como observamos
na primeira parte do capitulo, engendram a representacdo do feminino como uma qualidade
inerente, uma propriedade da mulher. Nas se¢es do periodo sobre o qual nos debrugamos,
assim, vé-se precisamente o investimento na representagdo da “mulher como esséncia
universalizada” (FIGUEREIDO, 2020, p. 52) a partir da visdo essencialista sobre a diferenca
sexual que sustenta identidade fixas e padrbes de comportamento excludentes e
complementares para homens e mulheres. Buitoni chama-nos atengdo, ainda, para a metafora
do espelho, tdo recorrente nos estudos sobre a mulher, que ecoa também no prélogo do estudo
realizado pelas argentinas Mariana Iturriza e Myriam Pelazas sobre a mulher na imprensa

argentina de 1920 a 1930:

a mulher é um conjunto, ou melhor, um sistema de relagdes: filha de alguém,
mulher de alguém, irma de alguém, mae de alguém, quem é? As mulheres
sdo nada mais que ser para outros, ficcOes, dacOes, construgdes que
comegam ou terminam nos espelhos (ITURRIZA e PELAZAS apud
BUITONI, 2014, p. 39)
Notemos as semelhancgas entre as descricbes das pesquisadoras sobre essa mulher
universalizada, pasteurizada e subalterna, sempre em relacdo e dependente do homem: filhas,

irmés, esposas, maes. Essa representacdo da mulher como um sistema de relagdes aparecera
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em diversas cronicas de Alfonsina Storni. Na cronica “Una naranja”, publicada no jornal La

Nacion em 17 de julho de 1921 — uma das poucas assinadas com seu nome®’ —, por exemplo:

En casa del escultor se realizaban frecuentemente reuniones interesantes.
Concurrian médicos, literatos, pintores y gentes de buen gusto amantes del
arte. No escaseaba las sefioras: esposas, hijas y hermanas de los
concurrentes. (STORNI, 2014, p. 177)

Alfonsina utiliza como matéria para suas crénicas a propria representacdo oferecida
pelo discurso hegemdnico, mas subverte-o pela forma e montagem. O paralelismo entre 0s
homens descritos por suas profissdes e as mulheres por suas relacées produz o efeito irdnico e
cdmico, dando a ver o olhar critico com o qual representava a sociedade portenha.

Relembro que a metafora do espelho também é empregada por Alfonsina Storni em
sua primeira cronica para a revista La Nota, citada: um espelho de mao onde nota que seu
rosto estd sem modificacbes. Tal marcacdo, a partir da discussdo critica, parece-me
significativa ao sugerir, justamente, uma imagem que ndo se afeta pelo meio no qual
representa a si prépria.

Apds o percurso de leitura interrompido pelo didlogo com o editor da revista La Nota,
as multiplas expressdes suscitadas pelo convite, procurar seu reflexo e encontra-lo sem
modificacdes, sdo movimentos que ddo a ver a performance da poeta na coluna feminina que
estabelece sua distancia, para ndo se afetar completamente pelo meio de producdo. S&o
estratégias, portanto, que asseguram o cruzamento das fronteiras, entre a poeta e a cronista da
coluna feminina.

Pensando o lugar da mulher portenha no inicio do século, como vimos pelo discurso
de José Coria em La Nota onde advoga pelo fim das escritoras, ou pelo artigo de Norberto

Lavagnino em Claridad sobre as lite-ratas, as colunas femininas ndo deixaram de representar

8 Na coluna Bocetos Femeninos, no jornal La Nacion, Alfonsina Storni ndo utiliza o pseudénimo Tao Lao em,
ao menos, trés publicacbes: “La Madre”, de 11 de julho de 1920; “Una tragedia de reyes”, em 9 de janeiro de
1921; e “Una naranja”, 17 de julho de 1921.
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uma nova oportunidade profissional a algumas mulheres. Sendo também um espaco publico
onde elas poderiam expor temas e questdes que tocavam diretamente suas vidas sociais e
politicas. A ambiguidade, nesse sentido, parece ser uma caracteristica intrinseca desses

espacos que colocam em foco a mulher. Segundo Buitoni:

Se as revistas femininas trouxeram problemas reais nos anos 1990 — no bojo
de préticas ndo sé informativas, mas também de mobilizacdo —, por outro lado
continuavam a fazer direcionamentos cerceadores em questdes de beleza. Séo
as ambiguidades da imprensa feminina: ela foi um instrumento de
democratizacdo da moda, trouxe informacdes sobre sexo, contribuiu para a
revolucdo sexual e todavia sugere a colocagdo de proteses como uma grande
conquista de beleza e de identidade. (BUITONI, 2014, p. 41)

Com as mudancas do século vinte, as revistas e paginas femininas foram centrais para
pdr em cena muitos aspectos da vida da mulher, introduzindo cada vez mais assuntos politicos
e temas feministas, como a liberdade sexual. Entretanto, sem deixar de lado o seu teor
normativo e cerceador, difundindo determinada feminilidade em prol do patriarcado e da
sociedade de consumo, a ambiguidade se tornaria uma caracteristica intrinseca dessa
imprensa. Tal analise da critica brasileira é pertinente para o periodo no qual nos centramos,
pois revistas como Para Ti e El Hogar ja anunciavam em seu interior a amalgama de temas e
imagens em torno da mulher que respondiam a setores diversos. Em poucas paginas, na
revista El Hogar, por exemplo, encontramos imagens de noivas e atrizes, fotografias de uma
manifestacdo feminista inglesa, caracterizada como pacifica, e noticias sobre 0s congressos e

grupos feministas estrangeiros.
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Figura 1.7 — “Las actrices bonitas” e “El feminismo en accién”, Revista El Hogar, n. 879, 20-08-1926.

g ' ' @B
Las actrices bonitas El feminismo en accion
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Fonte: Colecdo digital do Instituto Ibero-Americano.

Os eventos em paises europeus, a moda francesa, 0 cinema norte-americano, 0S
simbolos de uma modernidade que a sociedade argentina desejava importar, eram recorrentes
nas secdes e revistas, sendo um horizonte que nutria a figura da mulher moderna. A exposicao
de atrizes hollywoodianas junto aos movimentos feministas, por outra parte, direciona-nos a
ver como as revistas femininas divulgavam novas ideias e costumes “empacotadas em forma
de mercadoria” (MELLO, 2014). Como aponta Soraia Carolina de Mello (2014), apesar de
mastigados, esses temas, que ndo sdo facilmente veiculados pelos movimentos e grupos
feministas, com uma tiragem significativamente menor e sem 0 mMesmo acesso aos Meios
editoriais e bancas, acabavam ganhando espaco nas revistas comerciais e alcangcavam setores
médios ou mais conservadores.

A historiadora brasileira, nesse sentido, com outro recorte temporal (1970-89),

trabalha com a hipétese de que as publicagdes puramente comerciais, voltadas a mulher,
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apropriam-se de novas ideias contestatorias “agindo como divulgadoras dessas novas ideias
em largas proporg¢des” (MELLO, p. 45). Para sustentar sua tese, dialoga com a critica
frankfurtiana a respeito da industria cultual sob a Gtica da técnica positivista coercitiva e
massificadora, mas embasa-se na releitura de Umberto Eco, nos anos 1970, que procurou
trabalhar com os polos, entre os defensores e 0s opositores a cultura de massa, e reconhecer 0s
aspectos positivos ou “ao menos os possiveis usos criticos de determinadas caracteristicas”.
Desse modo, observa tanto o capitalismo, que se apropria de ideias revolucionérias,
transformando-as e vendendo-as como mercadorias, quanto a possibilidade dessas mesmas
mercadorias, sem serem revoluciondrias ou transformadoras em si mesmas, abrirem caminhos
para uma seérie de novos questionamentos. Por outra perspectiva e embasamento tedrico,
Mello opera com a hipotese de que é possivel “buscar brechas, lacunas, espagos onde ideias
transformadoras possam surgir, mesmo em um meio aparentemente hostil a elas” (MELLO,
2014, p. 51). Penso que ambivaléncia das revistas femininas, enquanto fendmenos da cultura
de massa, nesse sentido, paradoxalmente, favorece a fissura, possibilita a brecha para novos
discursos e inversdes em seu interior.

Apesar dos limites editoriais e mercadoldgicos, e considerando 0 nosso recorte
temporal em vista de uma industria cultural emergente do inicio do século vinte, as colunas
femininas, em toda sua ambivaléncia, ndo deixaram de ser um espaco possivel as vozes de
mulheres reais. Escritoras como Alfonsina Storni ou Herminia Brumana (que também
publicou crénicas nas secBes femininas de Caras y Caretas®®), encontraram nesses espacos a
possibilidade de propor outras representagdes e discursos, de alcangar um outro publico
feminino que, provavelmente, ndo buscariam o contato com temas sociais, politicos e ideias

feministas.

8 Cf. Tania Diz. Alfonsina periodista: ironia y sexualidad en la prensa argentina. (1915-1925), p. 40.
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Na revista La Nota, por exemplo, encontramos um exemplo interessante de 1918 que
ilustra esse potencial das colunas femininas. O texto intitulado “Lo que escriben las mujeres”,
assinado por Dolly na secdo Feminidades, oferecia um panorama sobre as colunistas

americanas:

Hellen Rowland, Dorothy Dix, Garret Lewiss, Barbara Blair, Ella Wilcox y
Selma Lewis, venian dedicandose a diario a ensefiarnos todas esas minucias
gue no estan en los libros, a mostrarnos el camino para ser lo mas felices
posible; y quieras que no quieras, teniamos que aguantar los sermones, oir
pacientemente los consejos, leer con mas o menos interés esas filosofias de
folletin, y enterarnos de como una de esas escritoras se las compone para
alcanzar su propia dicha, que nos ofrece luego a manera de espejo, para que
nos aglie la boca, y nos muramos [sic] de envidia. (In: La Nota. n. 152. 6 de
julho de 1918, p. 3243.)

Ensinar mindcias, o caminho da felicidade e filosofias de folhetim, investigar e
difundir os detalhes que pouco interessam; assim define a tarefa dessas colunistas. O suspeito
elogio de Dolly — que ao longo do texto, na verdade, se identifica como homem?® — permite
ver o tratamento desse espaco jornalistico que fundamentalmente estaria alheio as
problematicas da vida politica. Porém, o que é relevante € o0 modo como esse escritor,
publicando sob um nome feminino, utiliza seu texto para criticar o que considera posicdes
feministas por parte daquelas colunistas estrangeiras que aconselhavam suas leitoras a
procurar um marido partidario do sufragio, por exemplo. A coluna feminina, dessa forma,
longe de ser homogénea, ndo deixou de ser tomada como um espago ambiguo e contraditorio,
onde os problemas politicos e sociais surgiam, algumas vezes, pelas brechas.

No processo de inser¢do e legitimacdo da mulher na esfera publica e no debate
politico, como analisa Beatriz Sarlo (2005), esses espagos rotulados como ‘“puramente

femininos” possibilitaram a produgdo de novos assuntos a partir de antigos papeis e funcgdes

tradicionais: “Se a sociedade definiu o privado como a quintesséncia da esfera feminina, as

8 Escreve o autor: “Menos mal cuando las escritoras americanas que arriba menciono “la toman” con las de su
sexo; pero cuando la emprenden con nosotros los de pelo en pecho, es para echarse a morir” (In: La Nota. N.
152. 6 de julho de 1918, p. 3243).
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mulheres transformaram os assuntos privados em debates publicos e em intervengoes”
(SARLO, 2005, p. 189). Nesse sentido, algumas escritoras utilizaram-se desses espagos
segmentados como femininos para instalarem discursos outros, apesar e com os “limites
estético-sexuales” (DIZ, 2014, p. 21). Para Tania Diz (2020), a prépria secdo feminina da
revista La Nota, cujo nome foi sendo modificado, passando de Cosas femeninas,
Femenidades a Vida femenina, foi um espaco singular em relagdo a mulher na qual coexistiam

diferentes propostas:

Alfonsina Storni se incorporé a una columna en la que no s6lo aparecian
relatos hegemonicos de las identidades de género, sino también articulos con
posturas criticas de este modelo que daban cuenta de la vigencia del debate.
Storni, como muchas otras mujeres, tenia un claro compromiso con el
feminismo y un oido atento a las diferencias de género [...] La innovacién
que realiza, entonces, en la prosa periodistica va de la mano no tanto de su
postura critica sino del modo en que lleva a delante esta postura, utilizando
de recursos literarios que tejen de manera méas eficaz la trama de la prosa
periodistica. (DI1Z, 2020, p. 70)

Tania Diz (2020) estabelece uma conexdo entre Storni e as escritoras do século XIX,
como Rosa Guerra e Juana Manuela Gorriti, que editavam e publicavam jornais de perfis
literarios. Por outra parte, Alicia Salomone (2005) relembra que, ao contrario daquelas que
escreveram em jornais produzidos pelas prdéprias mulheres, Alfonsina Storni, quase um século
depois, escreveu, sobretudo, para jornais e revistas comerciais. Encontrando uma forma de
amparo econdmico e, simultaneamente, de divulgar sua obra literaria.

Dessa forma, enquanto procurava meios de se manter economicamente, de construir
sua obra poética e conquistar um espacgo nos restritos circulos literarios, Alfonsina Storni foi,
justamente, convidada a assumir um espaco estereotipado, associado as coisas banais da vida
femininas, direcionado aos ideais da classe média e fundado para promover o arquétipo da
mulher domestica duplamente submetida ao casamento e ao consumo. Como outros de seus
contemporaneos, tais quais Horacio Quiroga e Roberto Arlt, ela foi também impulsionada ao

trabalho na imprensa e a pratica da cronica pela “necesidad de ganarse la vida” (p. 81).
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Entretanto, assumir uma coluna feminina, como observa Mariela Méndez (2017), implicou

uma relagdo muito mais ambivalente as escritoras, pois:

les permitia por un lado mantenerse y llegar a un publico masivo mas
diverso, pero, por el otro lado, las dejaba pegadas a una cultura de masas a la

cual las elites literarias observaban con desdén (MENDEZ, 2017, p. 74).
Nessa esteira, ndo surpreende que algumas escritoras assumiram colunas femininas
sob pseuddnimos como um modo de estabelecer uma distancia segura para com suas figuras
sociais e/ou literarias. Na década de 1910, um dos pseudénimos mais recorrentes em Caras y
Caretas e Plus Ultra foi La Dama Duende®. Ja na revista La Nota, outra secdo feminina
publicada a partir de 1916 era assinada pela Nifia Boba que escrevia cartas direcionas ao
editor, sendo aparentemente o Unico que conhecia sua identidade®. Por outra parte, no Brasil,
temos o exemplo de Clarice Lispector que nos anos 60 assumiu paginas femininas assinando

como llka Soares, Teresa Quadros e Helen Palmer. Em 1969, a escritora brasileira relatou em

uma cronica sua experiéncia, revelando-se como llka:

Ha bastante tempo, precisando de dinheiro, combinei com um jornal carioca
gue eu faria a pagina feminina: sé que ela ndo seria assinada por mim, e sim,
por llka Soares. Além da vantagem para o jornal, convinha a ambas.
Encarregaram-me pois da se¢do culinaria, de beleza, de modas, e de
conselhos destinados exclusivamente para mulher, mulher de classe média.
(LISPECTOR, 2018, p. 629-30)
Do mesmo modo que Alfonsina Storni, Clarice coloca em cena a necessidade
econbmica e a pagina feminina como uma forma de sobreviver pela escrita. Entretanto,
Alfonsina, em seu contexto, V& num primeiro momento a coluna feminina como um espaco de

visibilidade para sua persona literaria e, além de assinar com seu préprio nome, publica tanto

Versos quanto poemas em prosa.

% Segundo Tania Diz (2020, p. 37), tratava-se do pseuddnimo de Mercedes Moreno.

%1 Gwen Kirkpatrick (1990) e Tania Diz (2020) sugerem que o pseuddnimo La nifia boba poderia ter sido da
prépria Alfonsina Storni. Entretanto, concordo com Alicia Salomone (2004) que ndo hé dados suficientes, ainda,
gue confirmem essa possibilidade.
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Retomando a cronica “Feminidades”, que abre o presente capitulo, na qual se retrata
como poeta, uma mulher leitora e escritora, podemos ler a experiéncia de Alfonsina em
proximidade com os poetas do fim do século XIX, como José Marti, Rubén Dario ou Julian
del Casal, que se viram frente a um novo mercado de escrita. Na analise de Graciela
Montaldo, a escritura popular e de massa foi a novidade radical da arte desse periodo que
redimensionou todos os discursos: “E a outra escritura, antes inexistente e que agora
repentinamente se acrescenta, o que impulsiona uma diferenciagdo necessaria”
(MONTALDO, 2004, p. 33). Para Julio Ramos (2008), escritores como Julian del Casal,
reconhecendo a imprensa como meio inevitavel, construiram estratégias para se distanciaram
da “literatura industrial”, relacionada ao aparecimento do escritor de noticias e folhetins®2.
Muitos, assim como Alfonsina e Clarice, marcaram as diferencas entre os tipos de produgdes
literarias: assumindo-se como escritores profissionais apresentaram a outra escrita,
direcionada a imprensa, como um meio de “se resguardar das misérias da existéncia e
conservar algo da independéncia selvagem de que necessitam para viver e criar” (DEL
CASAL apud RAMOS, 2008, p. 101). Para o critico, esses movimentos recorrentes sdo

significativos, pois:

a posicdo “profissionalizante” responde por uma dupla frente de luta: por um
lado se distancia do escritor puramente mercantil do jornal, porém, ao
mesmo tempo, reconhece no mercado ndo apenas um meio de subsisténcia,
mas a possibilidade de fundar um novo lugar de enunciagéo e de adquirir
certa legitimidade intelectual. (RAMOS, 2008, p. 101)

% Sobre o contexto do fim século, discute Ramos: “A primeira vista, a antitese entre jornalismo e literatura
poderia parecer, hoje, um lugar comum. Na década de 80, no entanto, essa diferenciacao entre a literatura e 0 uso
de uma linguagem especificamente jornalistica era relativamente nova. A antitese registra a fragmentacdo das
fungdes discursivas, pressupostas pelo aparecimento do sujeito literario moderno: o “campo da fantasia”, a
“elegancia das formas”. Ou seja, no sistema anterior, o intelectual era um “propagandista” e o jornal, o lugar das
letras, operando em funcdo da extensdo da ordem da escrita. Porém, ja na década de 80, aquela indiferenciacéo
comecga a ser questionada, na medida em que as letras e a escrita exibem, em varios momentos, praticas
antagonicas, competindo por autoridade no interior de uma nova divisdo de trabalho sobre a lingua” (2008, p.
117).
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Nesse sentido, Julio Ramos propGe pensar o limite que o jornalismo, onde a autoridade
do sujeito literario estd subordinada e relativizada, impde a literatura como uma “condigdo de
possibilidade do ‘interior’” que marca “a distancia entre o campo proprio do sujeito literario e
as fungdes discursivas outras” (RAMOS, 2008, p. 107, grifos nossos). Como explica o
pesquisador, na relagdo dialética entre o “exterior”, ligado a cidade e ao jornalismo em si, e 0
“interior” do sujeito estético, ligado ao valorizado horizonte da poesia, a cronica,
paradoxalmente, foi uma condicdo de possibilidade da modernizacdo literaria, ainda que o
jornal materializasse os limites da autonomia do sujeito literario. O limite, assim, ndo é
tomado como estritamente negativo. Desse modo, o sujeito se “autoconsolida”, precisamente,
no confronto com as “regides ‘antiestéticas’ do jornalismo e da ‘cultura de massas’”
(RAMOQOS, 2008, p. 107) e a crbnica, mais que um suplemento da modernizacao poética, pode
ser lida como uma “condi¢do de possibilidade do alto grau de consciéncia e autorreflexao
desse sujeito” (RAMOS, 2008, p. 129).

Retornando ao nosso cenario, é significativo que Alfonsina Storni na revista La Nota
se anuncie como poeta que aceita ser escritora profissional, marcando a distancia do seu
campo e das funcBes discursivas outras. Entretanto, ao contrario de escritores como José
Marti ou Rubén Dario, Alfonsina Storni encontra outros limites e oposi¢des discursivas frente
a uma imprensa mais segmentada e direcionada como “meio de uma nova cultura de massas”
(RAMOS, 2008, p. 115). Se alguns dos escritores finisseculares temiam a contaminacdo do
campo literario, a quebra da torre de marfim, operada pela reconfiguragdo no campo literario
através da profissionalizacdo da escrita junto ao crescimento do publico leitor e da abertura de
novos meios de circulagéo, para escritoras como Alfonsina Storni, mulher, imigrante e de
classe baixa, representara a oportunidade de se inserir no debate do publico e divulgar sua
persona literaria. As colunas femininas, fendbmeno da massificagdo da cultura, portanto, néo

deixaram de representar um espaco ambiguo, ambivalente:
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Outro fendmeno do século XX, a massificacdo da cultura, ligada ao
desenvolvimento das sociedades de consumo, redefine a fronteira publico-
privado, que diz directamente respeito as mulheres. Estamos actualmente
longe de uma perspectiva totalmente negativa, em que a cultura de massas
era considerada como um processo de uniformizacdo geral e de alienacdo
dos grupos oprimidos. Esta surge como mais ambivalente, tendo por vezes
constituido, para as mulheres, uma via de emancipacdo, ndo sé pelas
mudancas de comportamento que acarreta mas também pela modifica¢do do
par cultural masculino-feminino. Situados no seu contexto histérico, a
imprensa feminina ou o cinema de Hollywood, de que as mulheres foram
grandes consumidoras, sdo, a este respeito, reveladores; e talvez, tambem, a
publicidade (THEBAUD apud MELLO, 2014, p. 43).

De modo que, considerando o recorte de género junto a reconfiguracdo do campo
literario do fim do século XI1X e comeco do XX, as colunas femininas, seus limites, ndo foram
completamente negativos. Os limites fazem parte da composicao, do processo criativo.

Pela figura da poeta, Alfonsina adota a “retérica do passeio ou da viagem” (GARATE,
2017, p. 175) e a crbnica coloca em cena um sujeito enunciativo em movimento, porém o
movimento da poeta na cidade é interrompido pela negociacdo com o editor da revista.
Situada no espaco das colunas femininas, a cronica diferencia-se, sendo menos o “encontro do
poeta com os ‘exteriores’ da cidade” (RAMOS, 2008, p. 104) do que o encontro prescrito com
a limitada esfera feminina. Escrevendo nessas regides, ligada a cultura de massas, o confronto
e conflito de autoridades que constitui a cronica (RAMOS, 2008, p. 107) se torna mais
problematico. Afinal, como consolidar seu sujeito literario no préprio jornal a partir desse
espaco menor que consiste em reiterar a subalternidade da mulher através de formas e temas
prescritos?

Como observa Graciela Montaldo (2004, p. 282), as mulheres intelectuais latino-
americanas operam em frente dupla: “subordinadas a cultura e ao discurso dos homens, como
intelectuais pertencem a um grupo de poder face as classes subalternas”. Por isso, continua a

critica, “terdo de negociar, em qualquer dire¢do, seu reconhecimento, prestigio, autoridade e

legitimidade” (MONTALDO, 2004, p. 282).
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A figura da poeta parece ter sido uma das solugdes e forma de negociacgdo, pois néo
apenas marca seu campo de atuacdo literaria, mas também sua distancia para com os papéis
sociais esperados na coluna feminina: mée, esposa, dona de casa. Mas &, talvez, na tensdo
entre a poeta e 0 mercado outro que se instaura a possibilidade de se redirecionar aos
“exteriores” da cidade (e da revista), com e apesar dos limites, de marcar as fronteiras,
fazendo da secdo Feminidades um lugar de afirmacdo e de fragmentacdo de seu sujeito
literario, experimentando outras fungdes discursivas. A escritora também procura legitimar
sua pratica literaria “no interior de uma nova divisdo de trabalho sobre a lingua” (RAMOS,
2008, p. 117), no qual a questdo é menos a disputa para com o discurso jornalistico, noticioso,
do que com o discurso prescrito da coluna feminina. Por isso, uma de suas estratégias, na
primeira cronica para La Nota, é apropriar-se, precisamente, da figura do reporter, mas,
simultaneamente, oferece novas facetas a ela ao renarrativizar (GARATE, 2017) o seu
percurso sob uma perspectiva de género: figurando-se também como mulher, curiosa e
interessada. A crbnica, nesse sentido, como “punto de inflexion ente el periodismo y la
literatura” (ROTKER, 1992, p. 200), ganha outros contornos ao ser circunscrita nas se¢oes
dedicadas as mulheres e ao universo feminino.

Retomando o breve comparativo, Clarice Lispector coloca em cena um aspecto que
surge nas cronicas de Alfonsina Storni de forma crescente, sobretudo quando passa a assinar
como Tao Lao para o jornal La Nacion: a coluna feminina é um espaco direcionado a mulher
de classe média. Claro que os suportes influenciam na constituicdo do seu referente,
trabalhando para atingir determinado publico leitor e setor social, e no percurso de Alfonsina,
entre a revista La Nota e o jornal La Nacion, nota-se no ultimo cada vez mais a presenca da
mulher da classe média como leitora. Como veremos nos proximos capitulos, as diferencas
entre 0s suportes sdo pontos importantes na construcdo das diferentes personas autorais e no

formato das croénicas.
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A meu ver, na trajetoria pelas colunas femininas, Alfonsina demonstra compreender
profundamente a constituicdo desse espago e o que ele significa para o discurso patriarcal, e
encontrou formas de atuar na contracorrente utilizando-se da montagem, da paroddia, da
bricolagem, entre outros mecanismos. Como Tao Lao, Alfonsina constréi a forma da crénica
a partir e com os tragos discursos da coluna feminina, apropriando-se dos elementos da
cultura de massas, mas de forma tdo saturada que, ao fim, coloca em cena para suas leitoras
que em sua coluna “y en otras muchas se dicen tantas cosas tontas y repetidas sobre la mujer
moderna” (STORNI, 2014, p. 167).

Penso que Alfonsina Storni formulou estratégias diferentes e, talvez, paradoxais, para
resolver o conflito de escrever para colunas femininas. Por um lado, na coluna da revista La
Nota, representar-se como poeta se torna um mecanismo de legitimacdo de seu sujeito
literdrio, um modo de marcar sua distancia e incorporar-se aos outros espacos da revista
apesar do seu espago prescrito. Dessa forma, diluindo as fronteiras tematicas e formais, a
poeta encontra os exteriores da cidade (e da revista) justamente pela Otica de género. Por
outro lado, no jornal La Nacion, ela apaga seu sujeito literario, seu nome préprio, para dar voz
ao cronista Tao Lao, se afastando, aparentemente, do seu campo proprio — a poesia — e se
aproximando vertiginosamente da coluna feminina e da regido da cultura de massas. Ao
construir uma voz masculina, Alfonsina opera um jogo com as ficgdes sociais de género, onde
ndo apenas simula a autoridade patriarcal, mas trabalha a partir do trénsito entre o feminino e
0 masculino, cruzando e recruzando as fronteiras e limites das diferencas sexuais implicada na
propria constituicdo da coluna.

Nesse movimento de distancia e aproximacao, na presenca ou auséncia da poeta, entre
as ficcdes do feminino e do masculino, penso que Alfonsina faz dos limites das colunas

femininas uma condicdo de possibilidade, ndo apenas do “interior”, mas do “exterior”®,

% Nesse sentido, é importante destacar que ndo procuramos analisar a dialética entre “interior” e “exterior”, 0
“encontro do poeta com os exteriores da cidade” para entender 0 “que o interior apaga”, como discute Julio
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construindo espagos de enunciagdo e experimentacao de seu sujeito literario apesar e a partir
das secdes femininas. E curioso, nesse sentido, que tanto as edi¢des quanto os estudos sobre
as colunas femininas de Alfonsina Storni excluam ou ofere¢cam pouca atengéo ao fato de que a
escritora publicou poemas e poemas em prosa, sobretudo na coluna da revista La Nota. O
transito entre os géneros literarios, as autofiguracdes entre poeta e cronista, a meu ver, sdo
movimentos significativos, pois direcionam a ver os limites da coluna feminina ndo apenas
como estritamente negativos, mas como um espago que, por esses mesmos limites,
possibilitou um olhar e linguagem especificas a partir do encontro com um campo outro.

Isto é, escrevendo nas colunas femininas, Alfonsina insere-se cada vez mais no debate
publico, estando na “situagdo de ter de entender o que a cultura dizia” (MONTALDO, 2004,
p. 300), e para isso utiliza-se de novas figuracdes, formas de inscri¢bes que buscam mediar 0s
discursos e a experiéncia de ser mulher na modernidade portenha. E, ao mesmo tempo, atua
para eludir o discurso e a forma prescritiva das colunas femininas. Por esses espacos,
Alfonsina se viu implicada a realizar uma autorreflexdo especifica, que reverbera em sua
primeira crénica: voltar-se para sua propria condicdo de género e classe, sua atuacao enquanto
poeta e escritora profissional, como uma mulher trabalhadora, imigrante, que deve escrever
num espaco direcionado a sustentar o discurso patriarcal e da sociedade de consumo — e,
como veremos, a escritora estabelecera um vinculo muito claro com as classes subalternas.

Nos proximos capitulos, observaremos de perto as colunas Feminidades, da revista La

Nota, e Bocetos Femeninos, do jornal La Nacion.

Ramos. Antes interessa analisar o modo como ela representa o encontro da poeta dentro de um espaco prescrito e
restrito. Uma pesquisa que procure entender o que o “interior apaga”, entretanto, poderia propor outros olhares a
poesia de Alfonsina Storni.
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CAPITULO 2

La Nota - Ser mulher na modernidade

Mis manos, ofendidas, no tocan mé&s que
escombros:
Espinas sobre espinas brotaron en mi flor.

Alfonsina Storni, “Para siempre suspensa...”,
19109.

Volver a la ingenuidad es poner a la mujer fuera de
la lucha moderna; es anularla, es entregarla
maniatada a la crueldad de la vida, es lanzar una
oveja a un circo de lobos.

Alfonsina Storni, “Un lapiz vengador”, 1919.

Se camina con su tiempo aun cuando no se lo crea,
del mismo modo gue se avanza sobre un tren en
marcha, aun cuando uno, individualmente, camine
dentro del tren en direccion inversa a la que lleva
la maquina.

Alfonsina Storni, “Diario de una ignorante”,
1931.

2.1. “Emir, hago versos...” a coluna feminina da poeta

No primeiro capitulo, vimos que Alfonsina Storni foi citada diversas vezes pela revista

La Nota como a distinguida colaboradora; o sucesso de sua poesia reverberava por suas

paginas. Colaborando desde 1916, Alfonsina, antes de assumir a se¢cdo Feminidades, publicou

em La Nota diversos textos literarios e artigos de opinido: os poemas “Convalecer” (1916),

“Golondrinas” (1916), “Nocturno” (1916), “Canto a los nifios” (1916), “Media noche” (1917),
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“Yo espero” (1917), “Triptico” (1917), “A Rubén Dario” (1917) e “Sed” (1918); as crbnicas
“Una Carta” (1916) e “Algunas lineas” (1916); o conto “La fina crueldad” (1916); o artigo
“Sobre nosotros” (1917); e a carta “Una crisis” (1919) que viria a compor o romance curto
“Cinco cartas y una Golondrina”, publicado na revista Hebe no mesmo ano. Apesar de sua
frequéncia na revista, seu nome nunca chegou a constar na lista de colaboradores de La Nota,
que era inteiramente formada por homens, entre eles: José Ingenieros, Leopoldo Lugones,
Amado Nervo, Miguel de Unamuno, Carlos Gutierrez Larreta, Martin Gil, Ricardo Rojas,
Manuel Galvez e Ricardo del Campo.

Criada em 1915 por Emir Emin Arslén, a revista La Nota, com um total de 312
ndmeros, teve um “caracter politico-miscelaneo” (V. DELGADO, 2010, p. 4). Como vimos,
em seu primeiro nimero®, La Nota apresentava-se como uma tribuna livre, aberta a todos 0s
intelectuais que poderiam expor seus modos de “ver y sentir las cosas de la vida, del arte o de
la ciencia” (Prefécio. In: La Nota, n. 1, ano 1, 1915).

Em seu primeiro namero, o prefacio, que aborda o cenéario de proliferacdo de novas
revistas em Buenos Aires, anunciava que o éxito de La Nota estava condicionado ao fato de
despertar o interesse: “el interés contribuye mas que factor alguno” (Prefacio. In: La Nota, n.
1,ano 1, 1915). Esse termo, interés, tanto se relaciona com o ato de captar os leitores, fazé-los
interessados por meios de textos ageis e temas diversos, quanto marca o entendimento da
revista como um objeto de consumo, relacionado, portanto, ao dinheiro (V. DELGADO,

2004).

% No sumaério do primeiro niimero da La Nota encontram-se os seguintes titulos: “A modo de prefacio”; “Ecos”
(“Visiones de Alemania sobre Sudamérica”, “El enemigo”, “Como se estimula la industria”, “Guillermo II en
rueda de socios”, “Relaciones turco germanas”, “Trincheras y gases asfixiantes en Buenos Aires”, “La verdad
sobre el harem”, “El odio aleméan”, “Los Estados Unidos y la guerra”, “Afecto y simpatia”); “Un recuerdo
diplomatico” (Joaquin V. Gonzalez); “Servidumbre moral” (José Ingenieros); “El tesoro de Scheherezada”
(Leopoldo Lugones); “Un afio de guerra” (Emir Emin Arslan); “El arte en casa” (José¢ Balsamo); “Feuillage du
coeur, mélodie pour chante et piano. Poesia de Maurice Maeterlink”; “A SS Benedicto XV”* (Eduardo Talero);
“A Basiliola” (Ricardo del Campo); “Filosofia” (Agustin Enciso); “Las ensefianzas de la guerra. Un
descubrimiento prodigioso” (Benigno Bravo); “Régimen hipotecario” (Carlos Silveyra); “La moda alemana”
(Ivonne); “Los estudios unilaterales en la Universidad de Buenos Aires” (Jorge Piacentini); “El momento
financiero” (Vosley); “De como prepard Bismarck la guerra del 70” (Emir Emin Arsléan).
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Figura 2.1. Primeiro nimero da revista La Nota, 14 de agosto de 1915.
s

Aiio | Buenos Aires, 14 Agosto de 1915, Nam. 1

W
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En lod: la Repdblica un peso m/n. al mes o por afe

suscrlpclﬂn: Para el exterior las suscripclones se cobraran a oro.

. De cualquier modo, la suerte de nuestra revista queda
A mOdO de prefaCIO desde hoy en manos del destino, y el desiino, ya lo dijo
Abuelo Hugo: “N'est o personne, est a Diew”,

Sin embargo, como en achagues de esta indole el pii-
blico es un agente natural del destina, debemos hablar
| al piiblico con esa prosa lana y castellana que es tan de
s sabor.

Como deseamos fervientemente que nuestya revista

Cuando esta nueva revista vea lo hig piblico y comien-
ce a rodar mundo como tantas otras, es emnidente que don
Fulano de Tal, ¢
esquinas, ho de exclamar perplejo:

iHala, hola! ;Una revista mds?
era tal perplejidad, pues, como na-
die le gana en astucio, habri visto desde su observatorio

e ilistre ondnimo que estd en toda las

logre Hegar o vieja, le hemos asegurado de antemano, dos
ies que le per-
mita orillar con éxito los riesgos o emboscados del camino,

capitales indispensables: uno en buenos s

Y a fe que serd siv

¥ otro en buenos propésitos que abona sujicientemente la
firma de nuestros colaboradores. Cuentan ellos, como es
notorio, entre los hombres de letras mds conspicnos de
este v el wecing pais del Urnguay. Aprovechamos fa apor-
tunidad para declararles nuestra mucha gratitud y confia-
mos en que el publico lector ha de medir nuestro esfuerzo
onlo que vale, si de acuerdo con el juicio que nos merece,
estd ya en condiciones de no aceptar tutelas y deliberar
holgadamente por sus cabales.

No tenemos un programa weto y ull(’:lu'lro sino en lo
que concierne al titulo de la revista, Adviértase, pues, en el
significado de La Nova, un propisito de ondlisis general
que nos inhibe por su propia sencilles, de nmiscuir para
nada la catedra solemne en nuestras futwras relaciones
con el publico, que deseamos saber cordiales desde ahora.

Nuestro mévil primordial es ofrecer en las columnos
de La Nota una tribuna libre o todos los intelectuales del
rio de la Plata, y mds adelante de la América lating, a

callejero que todas las semanas, cuando no todos los dias,
Wna publicacién recién nacida golpea timidamente los al-
dabones del mundo.

Don Fulano de Tal, empero, nos resulta un triste em-
Presarip de werdodes relativas, a poco que veflexionemos
$0bre la enorme cantidad de scres que se tenen por capa-
ces de escribiv y Ser leidos.

Tal aspiracién, frivola en sus veces, si se quiere, pero
Wigiénica ¥ sensata de ordinoriv, no excluye ni a los hom-
bres sesudos, 1, os grandes politicos de las grandes demo-
cracias, por ejemplo, después de haber hablado para vo-
rios millones de electores desde la banca parlamentaria

o el sillon ministe rial, no desdeiian platicar mano a mano,

desde lag pdginas de wna revista, ni con el buen wuchacho

empleado on el comercio wi con la gricil modistilla del

Suburbio cwando se hacen su miedia hora cotidiana de |
tranvia, Rovseveli v Clémenceau, entre otros, han proce~
dido asi. Al abandonar la cosa publica, ambos politicos
han ido derechamente a su revista y han hecks de esa | f de que puedan exponer eén ella, sin cortapisa alguna,
Fevista una sdlida tribung o prucba de apelmazmmientos | S mados de ver y de sentir las cosas de lo vida, del arte
Populares, o de la ciencia. Sdlo nos permitiremos advertirles que esta
revista aspira a ser la guia inteleciual de los hogares ¥ a
que se la lea en todos ellos, sin reatos ni ospavientos Mas

For lo demas—y esto va exclusivamente para Don Fula-
"o de Tal—una nueva revista mo es sino una categirica

afirmacion de vida., Puede ser efimera—es lo azoroso—asi | 0 Menos legitimos,
La direccidn se propone, por wltimo, hacer de LA Nora

como hay wiiios que nacen muertos o transcurren a duras |
Penas la primer adolescencia, pero puede también ser du- | Wna revista interesante, persuadida como es'd, a pie firme,
radera del mismo modo que otros wiiios llegan sin tro- | de que para el éxito de una publicacion andloga a la nues-
Pieso a la vejes. tra, el interds contribuye mds que factor alguno.

Fonte: Colecéo digital do Instituto Ibero-Americano.

Apesar de articular temas gerais, voltados ao entretenimento, inspirando-se nos
semanarios populares, La Nota centrava-se em torno de uma motivacdo politica,
caracterizando-se como uma revista em prol dos paises aliados na Primeira Guerra Mundial.
Assim, um dos seus compromissos foi o de difundir uma campanha antigermanica em Buenos
Aires; e as noticias da guerra tiveram um impacto significativo na discussdo do feminismo e

na presenca das mulheres na revista.. Em seu primeiro niimero, por exemplo, o artigo “La
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moda alemana”, assinado por Yvonne, ¢ direcionado as mulheres e toca, por outra
perspectiva, 0 panorama da guerra.

Como analisa Veronica Delgado® (2004), essa articulagdo entre temas politicos e o
formato dos magazines (como Caras y Caretas e El Hogar), faz da revista La Nota um objeto
singular para observarmos as reacOes e respostas de figuras centrais do campo intelectual
diante do novo publico leitor, formado por camadas populares e médias. Nesse sentido, para a
pesquisadora, a revista La Nota nasce do contexto de mercantilizagdo da cultura do inicio do
século vinte que fez do mercado e do publico preocupacges centrais do campo literéario.

Apesar de compartilhar dos recursos dos semandrios populares, os discursos também
remetiam as publicagdes dos setores culturais mais tradicionais e contava com escritores de
outros veiculos como Nosotros, Ariel e ldeas. Abrindo espaco para nomes como Arturo
Capdevila, Pablo Rojas Paz, Roberto Mariani, Evar Méndez, Luis Maria Jordan, Edmundo
Montagne, Amado Nervo, Leopoldo Lugones, Alfonsina Storni etc., La Nota capitalizou a
experiéncia de outras publicacGes, nacionais e estrangeiras, construindo uma forma
“fundamentalmente ideologica de pedagogia” (V. DELGADO, 2004, p. 86). De modo que a
revista pode ser vista como um espaco de encontro entre as elites letradas e um publico leitor
recém-alfabetizado.

No primeiro nimero da revista La Nota, de 14 de agosto de 1915, a cronica “Un
recuerdo diplomatico”, de Joaquin Victor Gonzalez, apresentava o tom estimulado pelo

diretor, Emir Emin Arslan, entre os colaboradores:

Mi amigo el Emir Arslan, formado escritor en la escuela discreta, amable,
movible y humana, de los franceses y belgas, ha puesto de moda entre
nosotros un género siempre atractivo, el de la confidencia ligera sobre
asuntos graves [...] Es decir, nos ha ensefiado a desarrugar el entrecejo de la

% S&0 poucas as pesquisas e estudos que abordam a revista La Nota. Nesse sentido, trabalhei com os estudos
Veronica Delgado: o primeiro, presente na antologia da La Nota organizada pela pesquisadora em 2010, e o
segundo um artigo intitulado: “Reconfiguraciones de debates y posiciones del campo literario argentino en el
Semanario La Nota 1915-1920”. Além da leitura da critica, procurei analisar a revista pelo arquivo da Colecéao
Digital do Instituto Ibero-Americano, onde encontram-se todas as edices.
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solemnidad, y dejando a un lado el espejo de la gloria y la estatua siempre
esperada, hablar con los amigos como amigos, y entre estos ninguno mas
estimable que el ‘amigo lector’ (Gonzalez, Joaquin Victor. “Un recuerdo
diplomatico”. In: La Nota, ano I, n. 1, 14 de agosto de 1915)

Conversa entre amigos, confidéncias ligeiras sobre assuntos importantes, direcionar-se
ao amigo leitor, é o tom que perpassa as colaboracGes de La Nota. Em seu prefacio, a revista
acenava para a existéncia de potenciais leitores ¢ escritores, seres “capazes de escribir y ser
leidos” (Prefacio. In: La Nota, ano I, n. I, 1915), fundamentando sua existéncia na nova
distribuicdo da leitura e escrita (V. DELGADO, 2010, p. 08). Porém, na pratica, isso ndo se

traduziu na inclusdo de textos escritos por leitores, como era comum nos semanarios. Sobre

esse aspecto, Veronica Delgado observa que La Nota:

Contrariando sus declaraciones programaticas, esta “tribuna libre” aspiraba a
contar como colaboradores de sus paginas a “todos los intelectuales del rio
(sic) de la Plata” que, en la revista, continuaron monopolizando el ejercicio
mas legitimo de la escritura, para orientar ideoldgicamente a “modistillas” y
“empleados de comercio” que conformaban la porciéon mas importante del
publico de La Nota en términos de beneficio econémico. (V. DELGADO,
2010, p. 08)

Nesse sentido, para entender essa organizacdo, a pesquisadora propfe uma viséo
bipartite da revista: como semanario moderno, constituindo-se como instrumento de didlogo
que reconhece o publico e o mercado como figuras centrais para organizacdo de seu discurso,
que procura atender ao interesse e preocupa-se com o parametro de legibilidade dos novos
leitores, incorporando discursos e tematicas heterogéneas, principalmente no que toca a
literatura e as mulheres. E como semanario politico de elite ao ter o objetivo de construir uma
opinido publica sobre a Primeira Guerra Mundial e, a partir disso, desenvolver outros topicos
em torno do nacionalismo cultural, monopolizando o exercicio da escrita por meio de

colaboradores intelectuais e politicos cuja relagdo com o publico ndo se da de forma

horizontal, mas de cima para baixo. Desse modo, para Veronica Delgado (2004, p. 92), La
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Nota foi um espaco de mediacdo entre a cultura popular e a alta cultura que procurou
construir uma opinido publica sobre a politica, especialmente sobre a Primeira Guerra
Mundial, e, em sentido mais amplo, orientar os leitores pela cena cultural, tratando de
literatura, cinema, teatro, e questdes cotidianas.

Com poucas sec¢des fixas, a forma da revista era relativamente flexivel justapondo
artigos sobre livros literérios, cronicas politicas, novidades da medicina e ciéncia, analises
teatrais, e até mesmo partituras de musicas, além de ilustracdes, caricaturas e, posteriormente,
materiais fotogréaficos. Apenas algumas se¢des que surgiram logo no comeco da organizacdo
da revista continuaram presentes at¢é o seu fim: “Ecos”, “Bibliografia”, “Lectura”,
“Variedades”, “Teatros”, “Poesias”, “Revista de revistas”.

Apesar da heterogeneidade discursiva e tematica, a literatura e a mulher foram os
temas mais privilegiados em La Nota. Como observa Veronica Delgado (2010, p. 9) a
inclusdo do mundo feminino, por meio de secdes e temas particulares, se vinculou com a
intencdo de incorporar as mulheres como leitoras e de apresentar 0 ambito doméstico como
espaco de leitura e circulacdo da revista. Considerando o foco de nossa pesquisa, vamos
observar, brevemente, as primeiras edi¢cdes da revista para entender o continuo processo de
construcdo da secdo especifica para as mulheres.

A primeira secdo feminina da revista La Nota foi Las cartas de La Nifia Boba que,
apesar de ser publicada entre 1915 e 1919, ndo chegou a se configurar como uma secao
semanal, mas de publicacéo esporadica. La Nifia Boba sempre comegava suas cartas com uma

saudacdo ao diretor, tomando-o como Unico interlocutor:

Sefior Director:

Temo con esta carta afligirlo un poco a Vd. jtan bueno!... Pero bien puede
sufrir algo por La Nifia Boba, y hasta encontrar placer en ello, porque, al fin
y al cabo, siempre es necesario un malentendu para concluir por entenderse
bien.

(La Nifia Boba, “Los amigos”. In: La Nota, n. 16, 27 de novembro de 1915,
p. 304)
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Esse pseudonimo, que apenas o diretor da revista parecia conhecer, caracterizava-se
como uma jovem de classe alta e relatava nas cartas, com um tom confessional e jocoso,
episodios da sua vida intima: os bailes, o flirt, segredos de beleza, a dindmica amorosa, a
amizade com homens e mulheres. Para Veronica Delgado (2004, p. 94), a sec¢do colocava em
cena as conduta e saberes sociais das mulheres de classe alta, sendo um espaco onde elas
poderiam se descobrir de forma dramatica frente a um publico misto. Por outra parte, os temas
expostos a partir da experiéncia individual, funcionavam também como modelos de conduta
aos leitores e leitoras que, por sua vez, descobrem um mundo no qual ndo participam.
Entretanto, a secdo da Nifia Boba ndo deixou de ser tomada de modo ambiguo: banal ou
revolucionario; de mulher ou de homem; derramamento confessional ou trabalho artistico,
mimético e meticuloso.

Por uma feminilidade saturada, especificamente das “nifias”, os textos da Nifia Boba
articulam o jogo entre o saber e o nao saber, “tretas del débil” (Ludmer, 1984). A figura da
menina ignorante, da menina inutil, reverbera também nas cronicas de Alfonsina Storni,
principalmente naquelas que personifica essas subjetividades por meio dos géneros intimistas
ligados historica e culturalmente as mulheres, como as cartas e diarios. Titulos como “Diario
de una nifia inutil”, publicado em 23 de maio de 1919 em La Nota, na se¢do Feminidades, ou
“Diario de una ignorante”, série publicada no jornal La Nacién entre 1925 e 1933, colocam
em jogo essa subjetividade hegemoénica, saturando-a pela identificagdo ou ndo com os
adjetivos que qualificam as mulheres. Nesse sentido, devido aos aspectos similares, a escolha
dos géneros literarios, o jogo irénico que confunde os leitores — a Nifia Boba é boba? A
ignorante € ignorante? —, algumas pesquisadoras, como Tania Diz (2020) e Gwen Kirkpatrick
(1990) acenam para a possibilidade de que o pseudénimo La Nifia Boba poderia ter sido de

Alfonsina Storni. Entretanto, os temas e 0s cenarios das nifias das classes altas sobre os quais
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se debruga La Nifia Boba direcionam-me a colocar em divida essa hipdtese, uma vez que,
Alfonsina pouco aborda esses cenarios em uma perspectiva de dentro, como insider.

De todo modo, chamo a atencdo aqui para esse modo discursivo irénico e ambiguo
presente tanto nas cartas de La Nifia Boba quanto em certas cronicas de Alfonsina Storni; um
modo discursivo que ecoa na escrita de mulheres desde Sor Juana Inés de la Cruz, no século
dezessete, e é reatualizado de diversas formas. Como expressa 0 poema de Juana de
Ibarbourou intitulado “La Nifia Boba”, do livro Raiz salvaje de 1922, hacer la nifia boba pode

ser uma agao consciente, uma performance feminina:

Las manos sobre la falda,

La mirada, al fuego, recta,
Haciendo “la nifia boba”
Mientras los demas conversan.

Y un bienestar infinito

Sofiando, sofiando quieta.
(IBARBOUROQU, 1922, p. 49)

A secdo da Nifia Boba, principalmente nos primeiros anos da La Nota, despertou o
interesse e curiosidade tanto dos leitores quanto dos colaboradores. Em 1916, Ricardo del
Campo publicou a crénica “Quién es La Nifia Boba” e questionava:

Pero, ¢(quién es La Nifia Boba? ¢Una nifia extrafiamente precoz por sus
intuiciones humanas? ¢Una vieja sabia por su experiencia mundana? ¢Un
hombre, quizés, por la logica del andlisis y por la intensidad de la
observacién? ¢Un mito, en fin, — hada, musa o norma — por el misterio
insondable de que se rodea en estos tiempos de exhibicionismo e
indiscrecion? Tales son las preguntas que todo el mundo se formula en
presencia de esa literatura sutil, penetrante [...]

(Ricardo del Campo, “Quién es La Nina Boba”. In: La Nota, n. 52, 5 de
agosto de 1916, p. 1025).

Nessa crbnica, 0 escritor aponta 0 enorme sucesso da secdo de La Nifia Boba e o
“sport de hipotesis” que contaminou os leitores da revista que “casi no se concibe sin las
colaboraciones un tanto revolucionarias de aquel espiritu” (idem). E interessante, nesse

sentido, notarmos o destaque da secédo e de sua colaboradora que apesar de ter como principal
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tema a vida feminina das jovens de classe alta é reconhecida como uma secéo literaria. Por
outra parte, o artigo revela, ainda que sutilmente, a dificuldade de aceitar que o pseudénimo
pudesse pertencer a uma mulher, devido ao seu aspecto literario tdo bem trabalhado. A
solugéo encontrada por Ricardo del Campo foi imaginar um “cerebro viril al servicio de un

corazdn de mujer”, nutrido por uma intensa vivéncia:

La Nifia Boba es artista; artista de temperamento y de mentalidad. [...] La
Nifia Boba ha vivido mucho y muy intensamente sus pocos o muchos afios
masculinos o femeninos y antes de saber escribir ha sabido vivir. [...] Si yo
hubiera de anatomizar el boceto psicoldgico reconstruido [sic] a través de su
obra, representaria a La Nifia Boba como un cerebro viril al servicio de un
corazOn de mujer, en una conjuncién semejante a la aparente unidad de las
estrellas dobles. (Ricardo del Campo, “Quién es La Nifia Boba”. In: La Nota,
n. 52, 5 de agosto de 1916, p. 1026).

Com o sucesso da secdo de La Nifia Boba, a revista La Nota em 1916 incorporaria
ainda outras duas secOes especificas para as mulheres; a secdo Literatura Femenina,
publicada sem regularidade e destinada a publicacdo de textos literarios assinados por
mulheres, e a se¢do fixa Cosas femeninas.

Com um tom mais ameno e menos irbnico, em Cosas femeninas, sem qualquer
assinatura ou indicacdo do responsavel, apresentavam-se notas informativas, recortes de
episddios sociais ou de trechos literarios, principalmente de cartas de amor de escritores
estrangeiros. Mas ha um especial destaque para notas sobre a vivéncia das mulheres frente as
transformac6es politicas a partir da Primeira Guerra. Essa primeira secdo feminina da revista
La Nota seguia um modelo semelhante a outros semanarios populares, como Caras y Caretas
ou EI Hogar, com fotos de mulheres estrangeiras e um discurso informativo, algumas vezes,

até educativo; como se fosse uma versdo menor e sintética de certas paginas desses

semanarios.
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Figura 2.2. — Secdo Cosas Femeninas. La Nota, ano 1, n. 73, 30-12-1916

Fonte: Colecdo digital do Instituto Ibero-Americano.

Nos primeiros meses do ano seguinte, em 1917, o titulo da se¢do Cosas Femeninas foi
substituido por Notas Femeninas, sugerindo uma concretizacdo do formato curto e
informativo. Entretanto, meses depois, essa se¢do desapareceu, sendo substituida por Paginas
Femeninas, ou apenas Femeninas, que apresentou um novo modelo e abordagem. No lugar
das notas curtas, informativas e objetivas, a se¢cdo Paginas Femeninas foi reservada a artigos
e cronicas mais longas, que contemplavam, em geral, um Unico tema, e passou a constar a
assinatura de algumas mulheres e pseudbnimos, tais como: Lola, Una portefia, Blanca,

Aglavaine e Angélica.
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E interessante, nesse sentido, observarmos como essas mudancas revelam o processo
de construcdo da secdo feminina em si ao longo da existéncia da revista La Nota. Com
Paginas Femeninas estabelece-se na se¢do o discurso em primeira em pessoa, o tom “entre
amigos” estimulado pelo diretor e, principalmente, abre-se a possibilidade de dialogo e
embate com as outras secdes. Vejamos o primeiro paragrafo do artigo de Lola, “A proposito
de una reputacion”, publicado na se¢do em setembro de 1917:

Amigas mias: Como sabéis, tenia el propdsito de continuar mi disertacion
sobre “la evolucion femenina” — como lo anuncio el sefior director en LA
NOTA hace pocas semanas; - pero me encuentro ya con una refutacion seria
del sefior [José€] Fernandez Coria, que tengo el deber moral de rebatir, en
nombre de la mujer en general. Por esta razon me interrumpo y paso de lleno

a conversar con mi contradictor. (Lola. “A propoésito de una reputacion”. In:
La Nota, ano 111, n. 110, 14 de setembro de 1917)

Lola refere-se ao artigo de José Coria “;Por qué no escribe la mujer?”, citado no
primeiro capitulo, mas notemos como a se¢do Paginas Femeninas ecoa e se relaciona com as
outras sec¢des, tornando-se um espaco de discussdo continua onde as mulheres poderiam
inscrever suas opinioes.

Na analise de Tania Diz (2020, p. 66), Lola, principal colaboradora de Paginas
Femeninas, comecou abordando temas acordes aos relatos femininos hegemonicos como a
amizade ou o casamento, porém logo passou a direcionar a sec¢do para discutir o papel das
mulheres europeias na guerra: enfermeiras, espids, soldadas. A partir dessa influéncia, Lola
passou a comparar e questionar a situagdo das mulheres argentinas, introduzindo cada vez
mais o debate sobre o feminismo. Passa, assim, a propor outros caminhos as mulheres, além

do casamento e da maternidade.
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Figura 2.3 — Secdo Paginas Femeninas. “La mujer y el espionaje”. La Nota, n. 96, 9-6-1917

—(1910)—
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Fonte: Colecéo digital do Instituto Ibero-Americano.

Uma das estratégias era, precisamente, aproximar-se da “amiga leitora” — ao contrario
de La Nifia Boba que se direcionava ao “sefior director” — e os textos de Lola, voltados para
leitura dos caminhos alternativos em relagédo a feminilidade hegeménica, se tornaram cada vez
mais argumentativos, menos narrativos. Entretanto, é importante ter em vista como a se¢éo
intercalava diferentes posicdes; as publicacdes de Aglavaine, por exemplo, apresentavam
temas mais tradicionais, como a maternidade e o casamento.

Em 1918, a secdo modificou outra vez seu titulo e inaugurou, por fim, a secéo

Feminidades. Acompanhada da ilustracdo especifica, dos seis rostos femininos, a secdo
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continuou a publicar cronicas e artigos voltados a um tema principal. Feminidades parece
legitimar a experiéncia de Paginas Femeninas, inaugurando a secdo feminina como um
espaco mais integrado aos ndcleos da revista que com o passar dos anos tornou-se menos um
apéndice de notas e recortes.

Entretanto, tal reformulacdo da sec¢do feminina significou, na pratica, um
redirecionamento discursivo, no qual as cronicas de Lola sobre o feminismo ou sobre as
mulheres trabalhadoras foram substituidas por representacfes dominantes da feminilidade.
Assinada por outros pseudénimos — Praxilia, Dolly e Nirvana del Nihil —, no ano de 1918 a
secdo Feminidades, como também observou Tania Diz (2020, p. 67), centrou-se, ha maior
parte das publicacBes, em oferecer conselhos de bom comportamento as mulheres jovens. O
primeiro artigo publicado em 1918, inaugurando Feminidades, inclusive, foi “Lo que escriben
las mujeres” assinado por Dolly que, como vimos no capitulo anterior, identifica-se como
homem e utiliza da secdo para criticar temas politicos e femininos por parte das colunistas
estrangeiras.

Em marco de 1919 Alfonsina Storni assume Feminidades, mas ao fim do ano a se¢édo
ja seria outra, com o titulo Vida Femenina. Considerando o histérico aqui levantado, cabe
uma breve reflex@o sobre os significados do termo “feminidades” e essa nova mudanga de
titulo da secdo que, ao contrério das anteriores, ocorreu dentro de um mesmo ano e ndo
correspondeu a mudanca da colaboradora, mas sim, a permanéncia de Alfonsina Storni e a

incorporacgdo de novos tragos.
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2.2. De Feminidades a Vida Femenina

Feminidades, como vimos, torna-se uma secdo fixa de La Nota apenas em 1918,
entretanto, a primeira ocorréncia desse termo apareceu anos antes, em 1915, a partir de uma
polémica. No seu segundo numero, La Nota publicou o artigo “La logica y el ingenio de la
mujer”, assinado por Amalia, no qual criticava outra publicagio, intitulada “Feminidades”, de
Emir Emin Arslan para o jornal La Nacion.

Olhemos brevemente o debate instaurado por esse artigo: Emin Arslan, em La Nacion,
defendia que a mulher careceria de “sentido 16gico” e por isso, Amalia escreve para La Nota
apresentando diversos exemplos confrontando-o. Além disso, ela deixa claro como aquele era
um tema incomum para Emir que quebrou o seu costume de publicar no jornal La Nacion
apenas questdes serias, tais quais politica e histéria. No quarto numero de La Nota, Emir
publicou uma reposta a Amalia sob o titulo da secdo Feminidades e explica a escolha desse
tema incomum devido a uma insatisfacdo do entdo diretor de La Nacion, Jorge Mitre, que
apenas recebia colaboracGes a respeito da guerra. E, apesar de Emin Arslan concordar com
Amalia em certos pontos, ele sustenta 0 seu argumento de que as mulheres careceriam de
I6gica uma vez que continuavam a vestir saltos altos e espartilhos.

Destaco esse episodio da revista La Nota para pensarmos o titulo novamente atribuido
a secdo feminina em 1918, considerando sua origem pejorativa usado por Emir Emin Arslan
para desqualificar as mulheres e para apresentar um assunto banal, superficial, visando o
equilibrio do tom do jornal La Nacidn e evitar fatigar seus leitores apenas com noticias sobre
a guerra. A meu ver, o titulo Feminidades, resgatado de edi¢des passadas, carrega uma Visao
irbnica sobre a mulher, das qualidades que, supostamente, qualificam o feminino. A palavra

“Feminidad”, inclusive, ndo constava nos dicionarios do periodo®, sendo uma variagdo de

% Consultamos a edicdo de 1914 do Diccionario de la lengua castellana da Real Academia, disponivel no
Internet Archive.
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w o ) .
Femineidad”. Ademais, o termo “Feminidades” apareceu anos antes, em 1911, pela mao do

escritor guatemalteco Enrique Gomez Carrillo (1873-1927) como titulo de uma cronica para a

revista Mate Amargo, publicada em Buenos Aires.

Figur%gA — “Feminidades” de E. Gomez Carrillo. Mate Amargo, n. 2, 24-07-1911

a2

& Monna, se acuerda
usted?

Es Willy, el admi-

rable Willy delas Claut-
" dinas, el poeta que rie
por no llorar, el gran
sentimental que se po-
ne una miscara de iro-
3 nia, - es mf amigo Wi-
lly quien me hace esta pregunta.

Y como le contesto que si, agrega:

—La pobrecita estd loca, en una casa de
salud, 5
‘}Pobre Monna! En su_deliciosa Passade
Willy inmortaliz6 su silueta extrana y ca-
prichiosa, haciendo de ella el tipo de la jo-
ven esteta de Montmartre.

—~Ya no quedan muchachas asf —mur-
mura el novelista.

—Si, si quedan. Lo que pasa es que nos-
otros ya no las vemos.

—Tal vez.. Pero zdénde estdn?

—En todas partes. en la vida, en la poe-
sia, en la pintura. En la pintura sobre to-
do. Son tipos que seducen 4 los pintores.
Son tipos deliciosos de taller y de cerve-
cerfa, angeles nimbados por el humo de
las pipas, madonas que se destacan en los
cristales de los cafés como las otras se
destacan en las vidrieras de las catedrales.

—Es cierto —concluye alguien que nos
Tlcompnua- alin existen las mujeres aque-

as.

:Las mujeres?... Tal vez seria mis pro-
pio decir la mujer. Es una sola en efecto,
siempre la misma. Y si, 4 primera vista,
no lo notamos, es porque esa dama tnica
es variable, como aquellas hijas de la Lu-
na, que, en el poema de Baudelaire, suspi-
ran por lo imposible y se mueren por lo
intangible. «Yo adoro —parcce decir— las
flores siniestras que son como incensarias
de una religién desconocida, los perfumes
que perturban la voluntad y los animales
salvajes y voluptuosos que son emblemas
del delirio.» El‘l’a, en efecto, adora todo lo
que es singular. Sus poetas son los que
m4s fielmente han guardado la fe simbo-
lista y que saben atin evocar, entre arqui-
tecturas de ensuefio, las gestas de los be-
1llos héroes medioevales. Sus pintores son
siempre los primitivos. «/Ah! (No hay nada
mis _odioso que Rafaells exclama.

Y sl misico, naturalmente, es ese exqui-
sito y detestable Debusy, cuya Peleas el
Melisande ha vuelto locas 4 fodas las an-
tiguas wagnerianas. Porque esta parisien-
se, cual si fuera una princesa, tiene sus
miisicos, sus pintores, sus poetas. Y Dios
sabe, no obstante, que no es princesa. Na-
cida en una <loge» de portera, 6 en un sex-

Fonte: Colecéo digital do Instituto Ibero-Americano
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to piso obrero, no conoce las suntuosida-
des sino por los libros. En la cocina, mien-
tras su madre adereza el tnico plato de la
comida, ella suefia en grandes sefiores que
se acercan hasta su casa, llevdndole joyas
magnificas. Los cuentos de hadas la’ han
dado una idea extraordinaria de las reali-
dades. La Cenicienta, para ella, es una
muchacha de la esquina. :Por qué, pues,
ella misma no ha de tener una suerte igual,
un dia cualquiera? Esperando ese dia, que
no llega nunca, la pobrecilla, vestida con
nna elegancia incoherente, pasea por los
cafés de Montmarire sus lindos ojos aluci-
nados y sus <bandeauxs virginales. Sin pen-
sar en que ya Burnes Jones no esti de mo-
da, se peina 10 mismo ‘que una madona del
cuatrocento. <Es un boticelli> dice la gen-
te, entre irénica g admirada, al verla pa-
sar. Es, en realidad, una jéven esteta, algo
fantastica en el vivir y completamente des-
equilibrada en el pensar. La vida para ella
es un poema. El que no la habla poética-
mente, es su enemigo. El que no piensa
como ella, es un filisteo. El que tiene ideas
opuestas 4 las ‘suyas, es un burgués. El
burgués, h= ahi al enemigo. Cuando ella
dice burgués, lo ha dicho todo. El burgués,
para ella, es la suma y el compendio de
las ignominias. Sus pupilas se llenan de
fuegos terribles cuando sus labios dicen
«burguéss. Pero, por fortuna. sus amigos
la evitan todo contacto odioso con la bur-
guesfa. Siempre reunidos alrededor de ella,
en el fondo de alguna cervecerfa de aspec-
to gotico, recitan & media voz y sueflan 4
voz en cuello, hasta que, va muy tarde, muy
tarde, lo méis tarde posible, el camarero
los echa 4 la calle.

:Qué hacer entonces?... ¢A dénde ir?...
Elia casta, y libre, no tiene_ni marido, ni
amante, ni domicilio. Un dia_duerme en
casa de un poeta de gran genio y de gran-
des melenas; al dia siguiente, en casa de
un miisico, que ser4 tan grande cual Wag-
ner en cuanto la 6pera se decida 4 repre-
sentar sus obras; mas tarde, en casa de un

gran filésofo de rostro nietzcheano. Y en °

todas partes se halla 1a pobrecilla como en
su casa. En todas partes, encuentra un li-
bro de Verlaine 6 de Mallarmé, unos cuan-
tos cigarrillos v un diviéin hospitalario para
pasar su noche sola. Porque habéis de sa-
ber que la esteta de Montmartre suefia
siempre sola. El tinico amor que ella com-
prende. es un sentimiento mistico, 6 bien
una fiebre tragica. En cuanto 4 los idilios
corrientes, eso es burgués.. Y ella detesta
lIo burgués. :No es cierto, caro y grande
Willy?....

e
E. Gomgz CARRILLO

Nessa crénica, Gomez Carrillo retrata o tipo de mulher que vive em prol dos sonhos

romanticos, dos contos de fadas que a cultura e a arte lhe proporcionam; aquela que, em suma,

vive no contraste entre a ilusdo e a realidade:

¢Las mujeres?... Tal vez seria mas propio decir la mujer. Es una sola en
efecto, siempre la misma. [...] Ella, en efecto, adora todo lo que es singular.
Sus poetas son los que méas fielmente han guardado la fe simbolista y que
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saben adn las evocar, entre arquitecturas de ensuefio, las gestas de los bellos
héroes medioevales. “jAh! {No hay nada més odioso que Rafael!” exclama.
Y su musica naturalmente, es ese exquisito y detestable Debusy [...] Porque
esta parisiense, cual si fuera una princesa, tiene sus musicos, sus pintores,
sus poetas. Y Dios sabe, no obstante, que no es princesa. Nacida en una
“loge” de portera, o en un sexto piso obrero, no conoce las suntuosidades
sino por los libros. En la cocina, mientras su madre adereza el Gnico plato de
comida, ella suefia en grandes sefiores que se acercan hasta su casa,
llevandole joyas magnificas. Los cuentos de hadas la han dado una idea
extraordinaria de las realidades. [...] Es, en realidad, una joven esteta, algo
fantastica en el vivir y completamente desequilibrada en el pensar.
(CARRILLO, “Feminidades” In: Mate amargo, n. 2, 24 de julho de 1911)

O termo “Feminidades”, assim, serviu ao cronista para introduzir uma representacao
irbnica da tematica do bovarismo juvenil, associado as camadas médias e populares.

Longe de afirmar que Emir Emin Arslan conhecia a cronica de Gomez Carrillo,
tomando-a como inspiragdo, o que objetivo, aqui, ¢ destacar como o titulo “Feminidades” em
ambos 0s textos serve para apresentar a mesma figura: aquela que, supostamente, incapaz do
raciocinio logico, rende-se a ilusdo dos contos de fada, ao desejo do amor romantico, tema
central dos folhetins semanais, ou, ainda, rende-se a ilusdo da moda que promete a mesma
beleza das estrelas hollywoodianas ou aproxima-la da conquista daquele amor romantico.
Imagem circular e que se autoalimenta, o esteredtipo volta-se tanto para o horizonte do
casamento quanto do consumo, fissurada, unicamente, em si mesma, na sua limitada esfera
feminina. Dessa perspectiva, o titulo da se¢do feminina da La Nota associa-se a um arcabouco
de caracteristicas, supostamente, femininas; aspectos que enformam uma feminilidade
hegeménica tanto criticada quanto alimentada e reproduzida.

No ano de 1915, ainda, a revista publicou outro artigo sob o titulo da segédo
Feminidades que revela o tom humoristico e sua constituicdo irénica. Assinado pelo
pseuddnimo Experta, o artigo “Consejos a las solteras” apresentava conselhos e mandatos as

mulheres para a conquista de um marido, além de dicas para ndo serem qualificadas de

“solteronas”. Apropria-se, assim, de um formato tipico das revistas femininas, satura o tom
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ironico pela sintetizagcdo de mandamentos, apresentando uma visdo hegemdnica sobre a

mulher:

No critiques nunca un cuadro o una produccién literaria delante del amigo
del autor. No se dignara discutir contigo y te considerara una ignorante.

No hables de modistas ni de trapos en presencia de un hombre; lo
desilusionarias si confesaras que le dedicas la mayor parte de tu tiempo.

El éxito consiste en no descuidar ni un detalle de la toilette, pero sin darle la
menor importancia. [...]

Si eres fea, no tengas la ingenuidad de decirlo. Basta que ta Ilames la
atencion de la gente para que ésta fije y se convenza que tienes razon.
Levanta la cabeza y cree que eres mejor que todas las mujeres que te rodean,
aunque tengas delante a la misma Cléo de Mérode. (Experta, “Consejos a las
solteras”. In: La Nota, n. 19, ano I, 18 de dezembro de 1915)

Com esse percurso especulativo em torno do titulo da secdo Feminidades, objetivo
pensar 0s sentidos que ele carrega, justamente, pelo modo como foi apropriado e reatualizado
pela propria revista. E relevante, assim, o que essa mudanca implicou na conducdo do
discurso da se¢do que, além de ser assinadas somente por pseudénimos em 1918, apresentou
mais artigos que tratavam a mulher a partir de uma perspectiva hegemonica.

Notemos o caracter “em constru¢do” da secdo feminina ao longo desses anos, o que
produziu um espaco que, como observou Tania Diz (2020), ofereceu representagoes
heterogéneas e visOes distintas sobre a mulher, mais ou menos alinhadas ao discurso
dominante. Dessa forma, espaco poroso, a secdo feminina era passivel de se transformar
segundo quem escrevia — caracteristica que, como observa Verédnica Delgado (2010), também
singularizava as se¢des dedicadas ao teatro. Nesse sentido, entendo a se¢do feminina da La
Nota como espaco possivel de ser construido e reconstruido, que apesar de todos seus limites
editoriais e tematicos, esteve em constante devir por um duplo movimento: por atender ao
interesse do publico e do mercado editorial, reatualizando seus temas e formas para chamar a
atencdo das leitoras e leitores; e por intervencdo continua das diferentes colaboradoras e

colaboradores. Embora, de certo modo, seja um duplo movimento 6bvio, em certa medida,
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por ser um aspecto inerente da imprensa, acredito que seja importante marcar a se¢do como
um espacgo em constante construcdo, da qual Alfonsina Storni participa ao longo do ano de
1919. Sua experiéncia de colaboracdo frequente assemelha-se com a de Lola em P&ginas
Femeninas, de 1918, na qual encontrou espaco e tempo para desenvolver uma reflexdo
continua e diferentes estilos narrativos e argumentativos.

Abandonar desse modo, o titulo Feminidades, cujos sentidos tocam uma feminilidade
hegeménica, pejorativa, cunhado pelo olhar masculino, e substituir por Vida Feminina, é
significativo, justamente, pela abertura de interpretacfes; afinal, o que é a vida feminina? Ou

ainda o que é a vida feminina para Alfonsina Storni na condicéo de colunista da La Nota?

*k*k

Na primeira publicacdo em Feminidades, como vimos, Alfonsina Storni se apresenta
como a nova colunista, mas antes aponta para seu trabalho de poeta e a negociacdo com o
diretor da La Nota que, ao fim, é uma negociacdo com o proprio discurso prescrito da secdo
feminina. Pela negociacdo, a cronista volta seu olhar a politica e a mulher trabalhadora,
percorre a cidade e os papéis de género, expondo ndo apenas os tracos da feminilidade
segundo o discurso hegemonico, mas também os da masculinidade.

Apds esse texto, que pode ser lido como portico de seu trabalho na secdo, Alfonsina
Storni publica em Feminidades mais treze crénicas ao longo de nove nimeros. Nos primeiros
nameros, na secdo Feminidades, entre 4 de abril e 2 de maio de 1919, as cronicas foram
publicadas em pares, apresentando, geralmente, temas afins em diferentes perspectivas ou
episadios diferentes.

Em “Los hombres fosiles” e “Un buen sintoma”, publicadas em 11 de abril de 1919,

por exemplo, Alfonsina trabalha os tipos masculinos por diferentes vias. No primeiro,
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apresenta os homens fosseis como aqueles que “cuyas ideas estan casi petrificadas y que

parecen vivir todavia en las capas espirituales del Medioevo” (STORNI, 2014, p. 46). Por

meio da ironia, ela joga com os papéis de género, entre eles/ homens e nés/mulheres, e marca

seu proprio gesto discursivo de transitar entre esses papéis, exacerbando sua condicdo de

género:

Fosil es un término que viene del latin, y aunque el latin sea un idioma que
nada tiene que ver con nosotras, las personas del sexo femenino, de vez en
cuando nos permitimos acercarnos a la sabia lengua, reverenciarla y pedirle
permiso para incluirla en nuestra charla con un ligero y timido tamborcillo...

[.]

temo haberme excedido em pasar, de un pesado libro a este papel, tanta
ciencia, toda prolijamente masculina

(STORNI, 2014, p. 46)

Ja na segunda, em “Un buen sintoma”, no lugar da constru¢do argumentativa para

convidar suas leitoras a questionarem suas relacdes com aquele tipo masculino, a cronista

parte da noticia da chegada do poeta Amado Nervo a Montevidéu para descontruir tanto a

imagem das mulheres, interessadas na “alta cultura” (STORNI, 2014, p. 326), quanto a

imagem do poeta:

Me han informado que la llegada de Amado Nervo a las playas
montevideanas, dio lugar a una nota de finura espiritual, preciosa en nuestra
vida un poco primitiva. [...]

Estdbamos por creer que el idolo nuestro era grotesco, y todo modelado a
base del brillante y sonoro metal y he aqui que nos encontramos con que
puede ser de finisima urdimbre y alado como un dulce suefio, siquiera en una
bella ocasion.

(STORNI, 2014, p. 327)

Notemos, aqui, como a cronista se insere no coletivo feminino, utilizando-se do plural

nosotras, aproximando-se de suas leitoras. Nessas cronicas e em outras como “Las elegidas
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de Dios”, “Nosotras... y la piel”, “Un tema viejo”, “Lo cortés, etcétera...”, Alfonsina opta pela
construcdo argumentativa, pelo tom polémico, e centra-se nas oposi¢cOes entre o velho e o
novo, o tradicional e 0 moderno para abordar as contradi¢cdes de género num contexto onde 0s
“graves problemas de orden econdémico” atrasam uma ‘“seria cultura artistica” (“Un buen
sintoma”, 11 de abril de 1919) ou cujas leis ¢ costumes “rasgan las carnes de una porcion de
mujeres que no tienen ni la proteccion del estado, ni la proteccion masculina” (“Un tema
viejo”, 25 de abril de 1919).

Entre 9 e 30 de maio, por outro lado, Alfonsina Storni publica quatro cronicas em cada
namero, do 196 ao 199; mais longas e narrativas. Ao contrario daquelas de desenvolvimento
argumentativo, nessas ela desdobra diferentes personagens e centraliza o ensaio das
subjetividades femininas, entre o publico e o privado. Se em “Un baile familiar”’, no nimero
196, ela narra o evento da familia burguesa, a danca ensaiada da feminilidade e masculinidade
no espago legitimado, em “Carta de una novia” (n. 197), “Diario de una nifia inatil” (n. 198) ¢
“Historia sintética de un traje tailleur” (n. 199), a cronista simula as vozes e olhares de outras
mulheres: ensaia a perspectiva intima de uma noiva em duvidas; de uma mulher cujo Gnico
objetivo é alcancar o casamento; e por fim, a de um traje tailleur que vivencia diferentes
subjetividades pelos corpos das mulheres.

No ensaio de subjetividades, Alfonsina exercita o olhar irdnico e a parddia dos géneros
literarios ligados a intimidade das mulheres; o mais marcante dessa série ¢ o “Diario de una
nifia inutil” na qual uma mulher de vinte e cinco anos conta-nos sobre a “Asociacion secreta
de las nifias indtiles pro defensa de sus intereses” e seu objetivo de “Cazar novios sobre todas
las cosas” (STORNI, 2014, p. 88). Ao fim, quando a nifa inutil consegue tornar-se noiva, ela

despede-se ndo mais como uma mulher, mas como “decalogo en accion™:
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He dejado ya de ser una mujer; soy un decalogo en accién. Dia a dia, noche
a noche, me debo a la repeticion sagrada: el 1ro.: Cazar novio sobre todas las
cosas... El 2do.: etc., etc...” (STORNI, 2014, p. 91)

Em 13 de junho de 1919, altera-se o titulo da sec¢do para Vida Femenina. Sob esse
titulo, Alfonsina Storni publica a maior parte das crénicas, intercalando textos curtos,
publicados em pares, e textos longos. Uma das mudancas mais visiveis na passagem de
Feminidades a Vida Feminina, que impacta na forma e, a0 mesmo tempo, marca a presenca
da poeta, é a publicacdo de versos e poemas em prosa inéditos — que inclusive levam como
subtitulo “de un libro en preparacion”. Entretanto, outro aspecto que nos chama a atencdo, em
contraponto com as crénicas no titulo anterior, é a incorporacédo crescente do espaco da cidade
e a analise dos tipos femininos urbanos. Em Vida Femenina, vé-se cada vez mais o transito e a
diluicdo entre a vida privada e publica, a experimentacdo de diferentes formas para atingir
suas leitoras e reforcar sua persona literaria, como poeta, tradutora e critica cultural.

Ademais, € interessante notarmos como a se¢do foi aumentando ao longo do tempo:
além dos textos assinados por Alfonsina Storni eram publicadas notas informativas sobre
eventos estrangeiros, sem designacdo da autoria. Por exemplo, no nimero 206, a cronica “Un
acto importante”, em que observa os costumes em torno do luto que provocava “transtornos
economicos” (“Un acto importante, 25 de julho de 1919) as mulheres pobres, é seguida de um
artigo sobre a enfermeira britanica Edith Louisa Cavell que ajudou soldados na Bélgica
ocupada pela Alemanha, na Primeira Guerra Mundial. J& no nimero 208, a secdo é composta
pelos poemas em prosa de Alfonsina e pela nota “Las mujeres y el derecho al sufragio” a
respeito da luta politica das mulheres francesas.

De modo geral, Alfonsina Storni comeca a expor o conturbado e contraditorio
processo de modernizacdo as mulheres argentinas, preocupa-se com as tensdes entre a esfera

privada e publica, analisa as problematicas em torno da moda e, principalmente, aborda os
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movimentos feministas locais e seus objetivos, desconstruindo os preconceitos que as

orbitavam. Sobre o feminismo, por exemplo, lemos que:

Reirse del feminismo, por ejemplo, me parece tan curioso como reirse de un
dedo porgue termina en una ufia (“Un tema viejo” In: La Nota, Feminidades,
25 de abril de 1919)

No hay mujer normal en nuestros dias que no sea mas 0 menos feminista.
Podra no desear participar en la lucha politica, pero desde el momento que
piensa y discute en voz alta las ventajas o errores del feminismo, es ya
feminista, pues feminismo es el ejercicio del pensamiento de la mujer, en
cualquier campo de la actividad.

(“Un libro quemado”, In: La Nota, Vida Femenina, 27 de junho de 1919)

A colaboracéo constante e sistematica Ihe rendeu interlocutores nem sempre satisfeitos
com suas ideias. Em 9 de maio de 1919, Carlos Gutiérrez Larreta publicou o texto “Carta
cerrada a Alfonsina Storni” para criticar a cronica “Un tema viejo” na qual Alfonsina se
posiciona a favor do feminismo e se opde, duramente, a outro artigo de Larreta, publicado
semanas antes. 1sso demonstra como La Nota foi um espago aberto & polémica e como alguns

dos seus colaboradores ndao eram favoraveis ao feminismo ou a mulher no espaco publico —

seja na cidade ou na revista.

Figura 2.5 — “Carta cerrada a Alfonsina Storni” de Carlos Gutiérrez Larreta. La Nota, n. 196, 09-05-1919

‘% CARTA CERRADA %
|

A ALFONSINA STORNI

Mi distinguida amiga: blico una carta’ dirigida a una mujer v no deja de

Cerrada debe ser esta carta a usted, que es mujer
¥ poetisa, a usted que en rimas vigorosas y parso-
nales ba rendido de su sentir toda la_fntima flora
que se silencia; cerrado debiera también ser mi ata-
que, ya que usted se descubre y sus escasas nociones
de esgrima me indican que a un adversario en sus
condiciones debe tumbarsele de un solo golpe. Pero
temo que el “a fondo" diese como resultado un golpe
doble que en este caso no serfa ni eflcaz ni gentil.

Ante todo le declaro que me reputo en este mo-
mento adversurio Inhabll, Es la primera vez que pu-

producirme un vago recelo lo que pueda poner en
ella una vieja dinfmica acumulada.

Dice usted que mi nota titulada "Comités feme
ninos” la ha inducido a acometer una tonterfa (la
millonésima). Bueno, creo que exagera usted algo.
Emplean ustedes los miles y los millones con excesi-
va facilidad, en cifras realmente astron6micas,

Sigo. Dice ademfis usted en el comienzo de su
crénica, que antes de ponerme a escribir, a guisa de
alealoide inspirador, he fumado dos o tres cigarrillos
turcos. Desconozco la influencia de los cigarrillos tur-

Fonte: Colecdo digital do Instituto Ibero-Americano
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Na revista La Nota, Alfonsina explora, dessa forma, diversas estratégias discursivas e
géneros literérios, desdobrando maltiplos modos de abordar e representar a mulher, além de
divulgar sua poesia e persona literaria. Ao longo das cronicas, ela vai estabelecendo um
compromisso politico de mostrar a “presente hora femenina” (“Un 1apiz vengador”, 13 de
junho de 1919) em todas suas contradi¢cOes e potencialidades.

Considerando os multiplos fios de anélise que nos oferecem as cronicas e 0 percurso
aqui tracado, nas préximas paginas vamos nos deter na leitura das cronicas “La dama de
negro” e “Tipos femeninos callejeros”. A primeira foi publicada em Femenidades, no
segundo nimero apds assumir a coluna feminina de La Nota; ja a outra faz parte de Vida
Femenina. Com essas crénicas, procuro refletir sobre a mudanca no olhar da cronista e a
construgdo do movimento da flaneuse; como Alfonsina Storni percorre a cidade, revelando
novas cartografias. Nesse sentido, o flanar dessas cronicas aponta para uma experiéncia
particular de género que, como observou Alicia Salomone (2005, p. 378), ndo coincide
necessariamente com a experiéncia dos homens, autorizados, desde sempre, a caminhar pelo

espaco publico.
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2.3. O século das surpresas

Na cronica “La dama de negro”, a segunda publicada em Feminidades junto de
“Compras de maridos” em 4 de abril de 1919, Alfonsina Storni narra um episddio vivenciado

no transporte pablico, figurando-se outra vez como leitora:

Hace pocos dias habia, con una compafiera de tareas, tomado el subterraneo
gue debia conducirnos al centro.

Con mi habitual libro en las manos, previa resignacion de mi compariera,
que tenia ese dia largo deseos de charlar, me engolfé en las paginas de aquel.
Inconscientemente, de vez en cuando, sentia portazos, silbidos, gente que
pasaba a mi lado, un arranque del convoy... un detenimiento. (STORNI,
2014, p. 70)

O movimento da cronista é da ordem da negacdo: recusa a conversa e ao olhar. O
livro, como na primeira crénica de Feminidades, surge novamente como objeto que
caracteriza a colunista e como contraponto ao cenario urbano; objeto que permite a fuga,
abstrair-se do tempo e espago. Entretanto, o que salta na cronica é justamente a

impossibilidade dessa fuga, a convocacdo de seus sentidos para o olhar. Logo, a leitura é

interrompida ndo pela conversa da amiga, mas pelo cheiro que invade os sentidos:

Tengo un olfato profundamente susceptible: lo que no habia lograda ningln
ruido — separarme de mi lectura — lo consigui6 un perfume insolente que me
hizo levantar los ojos hacia quien lo llevaba.

Tendria, la dama de mis interrupciones, ya que no puedo decir de mis afanes,
unos treinta y cinco afos.

Vestida de negro, elegante, a pesar del excesivo adorno, sentdse frente a
nosotros acompafada por una nifiita de unos cinco afios en quien apenas
reparé [...] Después de este breve examen, volvi sobre mi libro, mucho mas
interesante, por cierto, que mi vistosa perfumada. (STORNI, 2014, p. 70)

Seguindo o perfume, captura-se a figura de uma mae elegante no transporte pablico

com sua filha, a primeira vista desinteressante. A cronista, assim, insiste no livro como objeto
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de seu interesse. Porém, se antes foi o cheiro que a fez olhar o entorno, a seguir sera o tato, o

toque de sua amiga que a convoca ao olhar.

No habia terminado de leer una pégina cuando senti que en el pie derecho
una suave presion del pie de mi amiga.

Confesaran mis gentiles lectoras que, cuando una compafiera de viaje le da a
una discretamente en un pie, sabe, la tocada que quiere decirte: jfijate en
aquello! Y saben mis todavia mas gentiles lectoras que “aquello” es siempre
una observacién maligna. ¢No es asi? Levanté los ojos, pues, en busca del
detalle (STORNI, 2014, p. 70-1)

Com o chamado da amiga, a cronista se volta para suas leitoras, identifica-se com elas
pelos codigos da feminilidade, deixando de lado, enfim, o livro. Levantar os olhos substitui
definitivamente a leitura do livro pela leitura das figuras femininas; passa ao olhar mais além,

a busca pelos detalhes e significantes da cena que sua amiga, atuando textualmente como

leitora e guia da cronista, (nos) leva a ver:

- Fijate en la nena; tiene el cabello oxigenado y esta pintada.

La miré detenidamente; efectivamente: la inocente criaturita por debajo de la
gentil capota, dejaba aparecer bucles de un oro sin brillo, desigual y sucio...
Las dulces y frescas mejillas cargadas de carmin, perdian su natural frescura
para adquirir el aspecto de mufieca barata y ramplona, con que suelen
adornarse los escaparates de las tiendas de suburbios.

La digna mama, inmdvil al lado de su afeado retofio, paseaba sus ojos sobre
los viajeros como reclamando la admiracion por su obra, por su dulce obra
de madre y artista. (STORNI, 2014, p. 71)

A cena antes banal, ignorada pela cronista, é dissecada e saltam os pequenos detalhes
na imagem da crianca — o cabelo, a maquiagem. Por uma analogia ironica, ela vé a crianca
como uma boneca barata construida por sua mée para ser vista pelos outros. A cronista, entéo,

radicaliza o seu olhar e a analogia irdnica:

¢No habra en esta dama de treinta y cinco afios un instinto invencible de
arte? ¢No habra querido imitar a ciertos pintores del Renacimiento, que
hacian magnificos rostros de nifios?

Bien pudiera ser; este es el siglo de las sorpresas.

(STORNI, 2014, p. 71)
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A crianca como obra de arte reforca a qualidade insolita da vida feminina. A cena
desperta a lembranga sobre a a¢do de outra méde condenada pela justica apos tentar se suicidar
levando consigo seus dois filhos®”. A cronista apropria-se, dessa forma, da noticia e “devolve,

sobrescritas” (GARATE, 2017, p. 31) a coluna feminina:

Pienso, hoy, que han pedido una fuerte pena para una arrebata mujer que al
intentar matarse lo hizo arrojandose al agua con dos hijitos, que perecieron.
Pienso que este acto, de posible extravio, es, por lo menos, una cosa honrada
dentro de su tragicidad. ¢Pero qué pena dar a una madre que carga el alma de
su criatura, embadurnandole el cabello y la cara a los cinco afios? (STORNI,
2014, p. 71)

Em “La dama de negro”, o que esta em jogo Sdo as contradi¢cGes da feminilidade e a
atuacdo dos discursos sob os diferentes corpos das mulheres — seja da mae ou da crianca — que
as conduzem e as enformam como ‘“corpo-para-o-outro” (BOURDIEU, 2020, p. 107),
constituindo-se pelo e para o olhar do outro. Isto &, como explica Bourdieu (2020), trata-se de

um corpo duplamente determinado socialmente:

Tudo, na génese do habitus feminino e nas condi¢bes sociais de sua
realizacdo, concorre para fazer da experiéncia feminina do corpo o limite da
experiéncia universal do corpo-para-0-outro, incessantemente exposto a
objetivacao operada pelo olhar e pelo discurso dos outros. A relagdo com o
proprio corpo nao se reduz a uma ‘imagem do corpo’, isto €, a representagdo
subjetiva (self-image ou looking-glass self), associada a um determinado
grau de self-esteem [...] Assim, o olhar ndo € apenas um simples poder
universal e abstrato de objetivacdo, como supbe Sartre; é um poder
simbdlico cuja eficicia depende da posicdo relativa daquele que percebe e
daquele que é percebido, e do grau em que os esquemas de percepc¢do e de
apreciacdo postos em ac¢do sdo conhecidos e reconhecidos por aquele a quem
se aplicam. (BOURDIEU, 2020, p. 107-12; grifos do autor)

97 Tal episddio sera retomado por Alfonsina Storni na cronica “Una conmutacion”, publicada em 7 de novembro
de 1919, sete meses apds a cronica “La dama de negro”, o que demonstra seu grande interesse por esse caso que
condenou a mée a uma pena de 25 anos — em sua visao, injusta. A criminalidade feminina foi tema que ganhou
forca em Buenos Aires ap6s o caso de Carmen Guillot e é tratado em algumas cronicas de Alfonsina Storni,
justamente, para questionar as leis que atuavam sobre as mulheres.
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Desse modo, o olhar extremo da cronista, que observa a imagem da crianca e da mae
como obra de arte e artista respectivamente, faz irromper a ironia. E ao mesmo tempo coloca
em jogo o questionamento sobre a transmissdo da feminilidade, seja por meio de uma mée ou
da prdpria coluna feminina. Apresentar a cena como parte do século das surpresas opera na
contramdo do encanto com a vida moderna das mulheres que, ao fim, ndo representava
nenhuma novidade; as mulheres continuavam carregando e reatualizando suas antigas
armaduras em prol da feminilidade, cada vez mais vendida como mercadoria.

E significativo o movimento de resisténcia do olhar, entre o livro interessante e as
figuras femininas desinteressantes. De um lado, reafirma-se a imagem da colunista-leitora que
prefere se distanciar do seu tempo e espaco, em vez de se voltar para os detalhes que
supostamente qualificam o mundo feminino. Por outro, a cronica aponta justamente para a
impossibilidade do ndo olhar, de ignorar esses detalhes: invadida pelo cheiro ou cutucada pela
figura da amiga, ela é convocada a voltar-se para aquele cenario. Ao fim, mesmo negando-se
a olhar, a cronista comeca a investir naquilo que podemos considerar uma retérica da flanerie,
que segundo Dorde Cuvardic Garcia: “logra siempre observar algun personaje capaz de
asumir como el objeto de la cronica y reconstruir, por medio de su método deductivo, la
historia y los sentimientos que se esconden tras la fachada de los tipos sociales observados”
(2010, p. 61).

Destaco esse movimento, de resisténcia e exigéncia do olhar em “La dama de negro”,
pois de certo modo ilustra o jogo performatico da cronista na coluna feminina que procura se
distanciar, negociar, mas cujo gesto de olhar, “detenidamente; efectivamente”, para a vida
feminina serad incontornavel. Alfonsina, assim, passard a investir, cada vez mais, no poder
simbélico de seu proprio olhar. E significativo, dessa forma, que na primeira publicacio de

Vida Femenina, com a cronica “Un lapiz vengador” ela explique seu método de olhar e de
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escrita que faz do detalhe um objeto arqueoldgico; um método de deducdo para analisar

passado e presente, para reconstruir a vida em movimento:

Quizds no haya nada tan interesante, y tan exacto, como medio de
deduccidn, que el detalle. Es este el delator por excelencia; pueden los
advenedizos, en cualquier campo tratar de simular lo que no son; el detalle
inesperado y fuera de sus calculos, los sefialaré al andlisis, y asi como un
detalle fosil puede servir para reconstruir toda una época, ciertos detalles
humanos pueden servir para construir sobre ellos, un espiritu, un medio-
ambiente, una expresion colectiva. (STORNI, 2014, p. 118)

Explicada a importancia do detalhe e o método, a cronista analisa o detalhe fora de
lugar em um quadro de uma mulher encontrado na rua, os tracos de um lapis que deformam

aquele busto, colocando em pratica o exercicio de deducéo:

El lapiz de nuestra dama nos habla de la presente hora femenina, hora de
transicion, de media cosa, de indecision, de mezcla. Hora de no temer en
aparecer en una vidriera, previa la correccion minima que se nos figura el
escrupulo minimo trivial, sin importancia. Hora de esforzarse en cubrir lo
que escapa frente al enfocador. (El enfocador: quien observa. Quien encubre:
la mujer de hoy que nada ignora y todo lo disimula). (STORNI, 2014, p.
118-9)

Pela analise dos detalhes, ela apresenta seu desencanto com a “presente hora
femenina”, mas também acena para 0 compromisso, diante dessa hora de transicdo, de fazer
ver aquilo que escapa ao olhar seja por causa do “enfocador”, quem observa, seja por causa
daquela que é observada e se “encobre” para isso. A mulher como vitrine autoconstréi sua
imagem em vista daqueles que a observam e a focalizam; e por isso essa mulher “nada
ignora” e “todo lo disimula”. Esta condigdo, socialmente aceitavel e estimulada, para
Alfonsina, produz um estado de dependéncia, de ingenuidade perigosa que coloca a mulher
“fuera de la lucha moderna” e a entrega “a la crueldad de la vida” (STORNI, 2014, p. 119).

Essa perspectiva sobre a mulher como vitrine — para ser olhada — e sua vivéncia na

cidade ressurgem de outra forma nas cronicas “Tipos femeninos callejeros” e “La voluminosa
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sefiora”, publicadas em conjunto na se¢do Vida Femenina em 1 de agosto de 1919, no nimero
207. Nessas, em compara¢do com “La dama de negro”, ndo vemos mais o movimento da
negacdo ou a figura da amiga como a fagulha que aciona o olhar e anélise da cronista. Ao
contrario daquela, a cronista estd sozinha em seu caminhar pela cidade, entretanto, no lugar de
narrar uma experiéncia individual ela faz desse passeio, do flanar, uma experiéncia coletiva.
Pelo uso do nosotras, guia ativamente suas leitoras pela cidade, mediando o olhar e
oferecendo as cartografias dos tipos femininos urbanos. Dessa forma, seu olhar se concentra
menos na paisagem urbana e mais na paisagem dos corpos das mulheres, nos novos sujeitos
sociais que comegcavam a se fazer presentes e a construir suas préprias imagens no espago
publico. A cronista ndo salta de personagem em personagem, mas de detalhe em detalhe de

um Unico corpo. Em “Tipos femeninos callejeros”:

A mediodia, o a las cinco de la tarde, cuando algunos establecimientos
lanzan grupos humanos a las calles, podéis observar a la chica-loro.

Suele tener alrededor de quince afios; os describiré su toilette empezando por
las bases... (sobre todo, la l6gica).

(STORNI, 2014, p. 102)

A narradora dessa cronica ¢ a flaneuse que lanca o olhar anénimo sem ser reconhecida
por aquela que é observada. No entanto, ela permite que as leitoras também assumam essa
posicdo ao oferecer as coordenadas da cartografia dos diferentes tipos femininos. O cenario é
a saida do trabalho, quando a multiddo se direciona para 0 almogo ou retorna para suas casas.
Na medida em que a cronista acompanha o movimento da chica-loro, essa jovem de quinze
anos, observamos seu corpo por diferentes perspectivas e focalizagcbes. Por um movimento
ascendente — dos pes a cabeca — e foco ampliado, revela-nos, primeiro, o salto alto e elegante,
as meias de seda vegetal, os labios carmim, os cabelos de menininha. Como se por meio de
uma camera cinematogréafica capturasse os detalhes da personagem prestes a entrar na cena, a

cronista recorta e remonta o corpo da chica-loro:
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Sigamos hacia arriba: la pollera, algo estrecha, conduce a la cintura algo
baja, floja, como en natural abandono. De la cintura al cuello, un busto de
mujercita mal disimulado, ostenta de borlas gruesas de vivos colores y un
escote que, a pesar de pronunciado, os impide observar la linea de la
garganta, pues aun cuando no lo sospechabais, la nifia-loro lleva su cabello
suelto o en bucles como cuando tenia nueve afos. (STORNI, 2014, p. 102)
Jogando com as supostas expectativas de suas leitoras, na analise de cada fragmento,
postos em perspectivas extremas, a cronista vai convidando-as ao olhar atento, deslocando

para o primeiro plano os detalhes dos detalhes, suas associagdes e significados:

Ahora que la tenéis, que la tenemos, mejor dicho, toda a la vista, demos un
vistazo general:

La tela del vestido es pobre, el adorno despojado a los viejos vestidos; pero
esta hecho sobre el tltimo figurin y no sin cierta gracia.

Ved ahora ese ingenioso pegote en las mangas: es que faltaba un pedacito de
tela...

Aguzad el anélisis: esos zapatos son de sefiora, esos cabellos de nifiita, ese
busto, el mismo de una sefiorita casadera, esa pollera es corta y entallada, su
sonrisa un poco artificiosa, norteamericana, su sombrerito, parisién, su
desenfado criollo [...] (STORNI, 2014, p. 103)

O corpo da chica-loro, assimilado nas diferentes focaliza¢cdes, ampliado e analisado é
representado, ao fim, como uma colagem dos varios tipos femininos nas suas diferentes fases
— menininha, senhora, senhorita casamenteira — entrelacados as referéncias da industria
cultural — o cinema estadunidense, a moda francesa. Realca, nesse sentido, 0 aspecto genérico
da chica-loro que absorve e imita as imagens de seu meio cultural, massificado. A descri¢cao
oferecida por Alfonsina Storni lembra as paginas das revistas femininas nas quais todos esses
elementos, sapatos, chapéus, penteados, maquiagens, encontravam-se amontoados em
fotografias e publicidades, justapostos para sugerir a montagem de uma imagem feminina
amalgamada em acessorios e objetos. Entretanto, nessa mesma imagem desconjuntada a

cronista vé a incapacidade da chica-loro de esconder totalmente os sinais que denunciam sua

propria condigéo social e de classe. A chica-loro participa da massa que almeja o consumo e a
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vida da mulher moderna por meio desse, situando-se entre a impessoalidade oferecida pela
massificagdo da industria cultural e os limites materiais de sua classe social.

S&o esses elementos que produzem o interesse na flaneuse que, colocando a cena outra
vez em movimento, passa a seguir a chica-loro e associa aqueles detalhes a uma enumeragéo
dos novos costumes e paisagens urbanas: “pensais en el cine, en las novelas cursis, en los
catalogos de grandes tiendas, en las casas de departamentos, en miles de cosas encontradas y
babilonicas y 0s echais a seguirla por esas calles” (idem). Inscritos em seu corpo, a chica-loro
é como um reflexo de seu tempo e contexto.

Dos detalhes da roupa, a cronista passa a analisar a conversa da personagem com
outras jovens da mesma idade, que nao “deja tiempo a muchas reflexiones” (idem). Outra vez,
utiliza-se do recurso da enumeracdo, s6 que agora o efeito serd de fatiga e desinteresse: “En
cinco minutos ois infinidad de cosas: signos de agorerias, cartitas recibidas, formas
algebraicas, una opinion sobre la guerra, el calzado de moda, escapadas al Botanico, un verbo
en francés.... oh, eso no acaba” (idem). A quantidade de temas diversos, aparentemente
desconexos, exportados das revistas e que refletem essa sociabilidade feminina, ressaltam a
personalidade genérica. A partir desse momento, a flaneuse vai perdendo seu interesse e
focaliza a monotonia daquelas figuras, a performance de género no espaco publico.

Nesse sentido, a conversa “infinita” é logo interrompida pelo riso estridente da chica-
loro e de suas amigas; risadas que se repetem ao passar dos automoveis: “;Qué ocurre? No
atinais. Veis unicamente un automoévil que pasa... Pero no ha transcurrido un minuto cuando
la risa vuelve a estallar; menos contenida que antes... ha pasado otro automovil” (STORNI,
2014, p. 103).

A cena borrada e cada vez mais audivel, antes focada nos corpos, torna-se nitida e

ampliada, revelando a monotona e repetida atuacao:
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Cuando el juego se repita la tercera y cuarta vez entonces os dais cuenta: el
automovil que las hace reir es siempre el mismo. Es un Ford descubierto,
manejado por un muchacho de unos 18 afios: mientras ellas caminan media
cuadra, el Ford rodea la manzana y vuelve a alcanzarlas con las
consiguientes manifestaciones de alborozo.

(STORNI, 2014, p. 103)

Com a dindmica do flerte, 0 jogo da conquista amorosa também praticado no espaco
pablico — possivel somente a partir das transformagdes modernas (BONTEMPO;
QUEIROLO, 2012) —, as meninas e o rapaz (possivelmente de outra classe social devido ao
carro) entram em um looping. A repeticdo e imitacdo, assim, é também um mote e recurso da
cronica; da chica-loro que imita as atrizes de cinema e modelos de revistas; das risadas que se
repetem quando o jovem de 18 anos refaz o mesmo percurso. Ao fim, a flaneuse leva-nos a
abandonar a personagem: “Por altimo os cansais un poco de la chica-loro y la abandonais en
una esquina, no sin antes haber observado la movilidad de sus manos y la inteligencia de sus
expresiones” (STORNI, 2014, p. 103)

A construcdo imagética da chica-loro coloca em questdo tanto a centralidade da
aparéncia e a construcdo de um determinado corpo feminino para ser visto e desejado, quanto
a efetividade dos discursos que circulam em torno de uma jovem de quinze anos, mais
maleédvel e suscetivel a imitar as imagens da moda, da publicidade, do cinema etc. Ela é a
representacdo da chica moderna, do corpo docilizado e subserviente, sujeito a dupla
mensagem do consumo e do casamento. Podemos ver, entdo, como atua uma jovem
submetida ao mecanismo epidémico da moda, na tendéncia imitativa oferecida pela l6gica do
consumo moderno, ¢ ao “principalisimo fin [de] agradar”, como escreve Alfonsina Storni na

cronica “Los detalles; el alma”:

Todas las cosas indtiles de que la mujer se carga al vestirse no son mas que
trampas, m&s 0 menos inocentes, mas 0 menos razonadas, con que desea
atraer la atencion masculina, lograr sus alabanzas, conquistar su admiracion.
(STORNI, 2014, p. p. 110)
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Se alguns cronistas registraram 0 homem que vai a caca da mulher (GARATE, 2017,
p. 111), em “Tipos femeninos callejeros” vemos o outro lado: a performance da mulher que
vai a caca do marido, preparando seu corpo e calculando seus gestos. A marca da mobilidade
e da inteligéncia, apresentadas ao fim da cronica, acena, no entanto, ndo para a imagem de
uma jovem ingénua, desprovida de pensamento, mas acentua 0 uso excessivo de suas
capacidades intelectuais e motoras para projetar determinada imagem de seu corpo, para
esconder sua condicdo social. Notemos como essa figura, ao contrério daquela hegeménica
presente na imprensa feminina, ndo é representada como esséncia universalizada e marca-se 0
seu tempo, espaco e classe, atravessados, precisamente, pela pasteurizacdo e universalizagcdo
promovidas em nome do consumo, como analisamos junto a Buitoni (2014), no capitulo
anterior. N&o se trata apenas da reconstrucdo textual de um tipo, mas de seu funcionamento
em meio a massa.

Por outra parte, o corpo é levado a um local de tensdo, o tom parddico e irbnico, como
observou Alicia Salomone (2005, p. 330), se aproxima do grotesco. Mas é a partir desse
conflito, do tensionamento da condicdo feminina pela representacdo da imagem reflexo de
outras imagens — saturadas, coladas quase que fora de lugar —, que se estabelece uma intengédo
didatica e a possibilidade de sensibilizar as leitoras para as novas cenas da sociabilidade
urbana, da performance calculada, artificial e mondtona, dos corpos no espaco publico em
vista do olhar do outro. A cronista, nesse sentido, com sua acidez e ironia, ndo deixa de
revelar um olhar solidario a essas mulheres; ndo as trata como culpadas, mas compreende a
condicdo feminina, a dependéncia e submissdo, como resultado do processo histérico e
simbolico. Para Alfonsina, a “pasion de agradar”, atua de modo desordenado e vertiginoso,
mas como escreve em “Los detalles; el alma” nao se trata de uma condi¢do individual e sim

coletiva, transmitida pela cultura, nos costumes, nas roupas etc.:
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no se crean culpables las mujeres modernas de algin grave delito; ellos asi
las quieren, asi las exaltan, asi las buscan. Ademas no son las mujeres
modernas las que han inventado sus actuales armaduras. De otras Evas les
vienen; junto con la herencia espiritual del sexo, han llegado las herencias
materiales. (STORNI, 2014, p. 110)

A chica-loro, como aquela crianca de “La dama de negro”, foi ensinada a construir sua
imagem para ser olhada e o consumo de todas aquelas imagens das mulheres modernas do
cinema, da publicidade, das revistas, corroboram para sua artificialidade imitativa. Tornando-
se um corpo construido “por y para el mercado” (SALOMONE, 2005, p. 331). Alfonsina
Storni, nesse sentido, quebra com a ideia da feminilidade como esséncia e apresenta,
claramente, uma perspectiva de classe; a imitacdo € também uma questdo impulsionada pela

estratificacdo social — no jornal La Nacion, por exemplo, na cronica “La joven bonaerense”

ela aborda diretamente essa dindmica:

La joven bonaerense imita sin reservas a la clase social inmediata superior.
Las obreras imitan a las empleadas, las empleadas a las burguesas, las
burguesas a las aristocraticas, las aristocraticas se plagian entre ellas. La
industria se ha amoldado y favorece esta idiosincrasia, imitando en articulos
de costo inferior los articulos carisimos de Gltima moda. (STORNI, 2014, p.
245)

Retomando a publicacdo de 1 de agosto de 1919, a crénica da chica-loro € seguida do
titulo “La voluminosa sefiora” na qual a cronista investe também no nosotras e continua a
guiar as leitoras pela flanerie, observando no transporte publico uma ciumenta esposa: “Dais
con la voluminosa sefiora en un asiento del subterraneo, y la tenéis frente a frente, bajo el
bisturi” (STORNI, 2014, p. 100). Nessa, ao contrario de analisar os detalhes de sua imagem, a
cronista leva-nos a imaginar a histéria daquela mulher e o que a teria conduzido aquela
postura: “En seguida imaginais una historia: tuvo también ella, un dia, veinte afios” (STORNI,

2014, p. 100).
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Podemos observar como Alfonsina aproxima-se de suas leitoras, colocando-as em
movimento recria textualmente seus pensamentos, gestos e reagdes: “Un sacudimiento del
subterrdneo os vuelve a la realidad y os dais cuenta de que vuestra imaginacion ha ido muy
lejos, mas de lo prudente en una nifia” (STORNI, 2014, p. 101). H4, de certo modo, um
exercicio de colocar-se no lugar de outras mulheres; uma quebra da distancia entre 0 eu e 0
outro, entre o individual e o coletivo.

Essas cronicas, os tipos femininos stornianos, colocam em cena as novas nuances e
dinamicas, as possibilidades e conflitos quando a mulher transita e ocupa o espaco publico. A
cronista insere-se diretamente na experiéncia urbana também como mulher, desliza entre um
olhar irdnico e critico. Em outras crbnicas, ela chega a escrever, nas entrelinhas, sobre o
assédio que sofriam — por exemplo, em “Lo cortés, etcétera...”, de 18 de abril de 1919: “Estoy
segura que andando unas cuadras de pie en el tranvia no perderemos nada de nuestra gracia,
de nuestra linea; en fin, no nos ocurrira nada grave. Y, a veces, sentadas, sueles ocurrirnos...”
(STORNI, 2014, p. 121). Isso leva-nos a questionar sobre a possibilidade da flaneuse, afinal,
como as mulheres poderiam, nesse contexto, transitar pelo espaco publico como sujeito
anodnimo e errante, isto &, como o flaneur que vagabundeia pela cidade (“el callejeo honesto”,
nas palavras de Alicia Salomone; 2005)?

Nesse sentido, como sugere a critica, € preciso ressignificar a figura do flaneur a partir
da posigdo de uma “flaneuse 0 paseante-mujer” (SALOMONE, 2005, p. 378). Segundo
Lauren EIlkin, frente aos diversos criticos e criticas que advogam pela impossibilidade de uma
flaneuse, de um flaneur-feminino, é preciso considerar que a “mulher na rua ¢ uma figura

instavel” (2022, p. 318). Ou seja, € preciso ver a flaneuse em seus prdprios termos:

Sugerir que seria impossivel existir uma versdo feminina do flaneur é limitar
as formas de interacdo das mulheres com a cidade ao modo como os homens
interagem com ela. Podemos falar de restrigGes e costumes sociais, mas néo
ha como negar que as mulheres estavam |4; precisamos entender o que as
caminhadas pela cidade significavam para elas. A resposta talvez néo
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consista em tentar encaixar a mulher num conceito masculino, mas sim em
definir o préprio conceito. (ELKIN, 2022, p. 22)

Também por essa perspectiva, considerando a experiéncia de género, Alicia Salomone
compara o flanar de Alfonsina com o de outros escritores, como Roberto Arlt, modelo
representativo da figura do flaneur nos anos 1920 e 30 em Buenos Aires (SARLO, 1988), e
pergunta-se: “;La mirada de Alfonsina puede ser asimilada a la de este sujeto?” e propde que
o0 aspecto diferenciador do sujeito de Alfonsina é o seu foco, sua abordagem desde uma

“perspectiva feminina/feminista”:

Ella también recorre los espacios urbanos e ilumina distintos escenarios y
personajes; su vision, por momentos duramente irénica, en otros casos, es
comprensiva y optimista. De todas formas, a mi juicio, el rasgo que distingue
su mirada es el enfoque: su articulacion desde una perspectiva femenina,
minoritaria, en el sentido de Deleuze-Guattari: que hace minoria frente al
poder. Ella quiebra la dicotomia sujeto-objeto, esa distancia que no supone
dialogo con entre el Yo y los “otros”; la emisora se sabe parte de la escena
que relata y en la que permanentemente se incluye: mas que un Yo, en estos
textos se percibe, con distintas intensidades, un transito constante hacia un
yosotras/os. (SALOMONE, 1998, p. 10)

A solucdo de Alfonsina Storni aponta para a coletividade, o transito ao “yosotras”
(SALOMONE, 1998, p. 10). Por essa via, a flaneuse de Alfonsina se diferencia ndo por seu
matiz valorativo, mas pelo posicionamento subjetivo, a consciéncia critica frente as
configuragdes simbdlicas, normativas, sociopoliticas da organizacdo patriarcal e classista da
sociedade (SALMONE, 2005, p. 384). Assim, como analisou Alicia Salomone, se o flaneur
exibe “su condicion de sujeto autonomo Yy la consiguiente separacion que lo distingue tanto de
otros pares” (idem), a flaneuse storniana abre espaco para outro tipo de subjetividade: uma
figura que se reconhece como um sujeito menos pleno, consciente de sua marginalidade ou da
invisibilidade da sua palavra e por isso mesmo “suele echar mano de numerosas estrategias en
la enunciacion de su discurso” (idem). Por outra parte, prossegue Salomone, essa flaneuse

sem ser completamente legitimada no espaco publico, costuma relativizar e fraturar sua
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distancia para com as outras(os), 0s sujeitos subalternizados(as), diluindo ou apagando, na
textualidade, as fronteiras entre o eu e as outras(os).

A oscilagdo entre distancia e aproximacdo é tanto recurso imagético, como na
construgdo dos diferentes focos em “Tipos femeninos callejeros”, quanto recurso discursivo
que intervém na reorganizagdo do espaco e dos sujeitos. Um exemplo paradigmatico, a meu
ver, da quebra do distanciamento, pode ser visto no poema “El obrero”, publicado em 1920 no
livro Languidez — mesmo periodo em que se ocupava das seces femininas. E interessante,
nesse sentido, observar como a flaneuse no poema, diferente das cronicas analisadas, é
flagrada, quase que acenando para sua impossibilidade, porém o que se desdobra é uma
reorganizacdo da cena; uma perspectiva outra onde vemos o retrato dos observadores pelo

olhar da observada:

Mujer al fin y de mi pobre siglo,

Bien arropada bajo pieles caras

Iba por la ciudad, cuando un obrero
Me arrojo, como piedras, sus palabras.

Me volvi a él; sobre su hombro puse

La mano mia: dulce la mirada,

Y la voz dulce, dije lentamente:

-¢Por qué esa frase a mi? Yo soy tu hermana.

Era fuerte el obrero, y por su boca

Que se hubo puesto sin quererlo, blanda,
Como una flor que vence las espinas
Asomd, dulce y timida, su alma.

La gente que pasaba por las calles
Nos vio a los dos las manos enlazadas
En un solo perdodn, en una sola
Como infinita comprensién humana.
(STORNI, 1999, p. 240)
A condicdo de género em seu tempo € a entrada do poema, a passeante bem-vestida na
cidade e atingida pelas palavras de um operario. Nos primeiros versos, a flanerie feminina

interrompida acena para sua impossibilidade, objeto do olhar e da intervencdo do outro, sua
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presenca é questionada; o contraste de género e classe dos personagens, entretanto, logo €
amenizado pelo giro da flaneuse, que responde ao gesto. Se as palavras do operério s&o como
pedras, a da poeta é doce e calma, relativizando e fraturando a distancia para com esse sujeito
pela identificagdo na subalternidade: “Yo soy tu hermana”. A cena nos versos finais coloca
em perspectiva um outro espaco urbano; modificado e reorganizado pelas agdes dos sujeitos,

da poeta em direcdo ao operario que atua pela compreensdo e altera a percepcao dos outros

\

passeantes, das pedras contra ela a “infinita comprensién humana” entre eles.

Essa flaneuse, como analisou Alicia Salomone, revela sua marginalidade, sua
condicdo menos plena; por ela vemos os limites da cidade para uma mulher, as fronteiras
invisiveis que custam ainda a serem redesenhadas ou apagadas. Em 1917, Alfonsina escreveu
um poema, ndo publicado em livro®, de titulo “Los malos hombres”, no qual vemos uma
mulher espantada ap6s ter sido abusada, violentada, e que procura transmitir sua experiéncia

“por la vida andando”, alertando sobre os perigos de caminhar sozinha a noite:

Amigas: defendedme,

Me han hecho un grave dafio,
En una mala noche.

[...]

Sabed, amigas rubias,

Que por la vida andando
Unos hombres — tres eran —
Me salieron al paso.

Oh, amigas, defendedme,
Que perezco de espanto...
[...]

Amigas, esos hombres

Los ojos me vendaron

Las flores que llevaba

Las tiraron al barro.

Un alfiler al rojo

Pecho adentro me hincaron.
Ungiéronme los labios.
Con aceites amargos.

[...]

% Na primeira edicdo dos seus poemas reunidos, de 1968 (Sociedad Editora Latino Americana, SELA), consta
que o poema foi publicado no jornal “La Idea”, porém ndo consegui encontrar o titulo por falta de informagdes.
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Después... después... crueles
Rieron de cansancio.
Después... después... crueles

Riendo se alejaron.
Y yo quedé vencida

Sobre el camino largo.
[...]

Amigas, desde entonces
Me persigue el espanto.

Nunca salgais de noche,
Las de los dulces labios.
Nunca salgais de noche,
Ni con cielo estrellado.

Los hombres andan sueltos,
Como perros sin amo.

... Y eran tres hombres Secos,
Lagubremente largos.
(STORNI, 1999, p. 459-62)

Os limites, aquelas fronteiras invisiveis da cidade, estdo colocados no poema. As
imagens dos trés homens sdo entrelacadas ao aspecto aterrorizante e cadaveérico; 0S COrpos
largos e flunebres, sombrios, mas “secos como esqueletos”, com maos “finissimas”. A
construgdo que acena para o sobrenatural, entretanto, ¢ logo desfeita: “Seis cadenas humanas/
Me domaron los brazos” (STORNI, 1999, p. 460).

O motivo do terror é masculino. O excesso de pontos e reticéncias indicam-nos a
dificuldade do relato, da rememoracdo do trauma. Simbolos como o azeite amargo, por outra
parte, sugerem-nos o sémen e a dessacralizagdo do corpo, sua queda e impureza®®. O poema é
contundente; os homens como cdes sem donos e a mulher violentada que compreendeu 0s
limites da cidade frente a sua condigéo de género, frente a opressao sexual.

A mulher que ndo “deve sair sozinha a noite” é ainda um problema; “conselho”

transmitido de geracdo em geracdo que revela uma das marcas da opressdo sexual que nos,

9 Chevalier e Gheerbrant (2015, p. 106) referem-se ao “azeite” da tradigio cristd como simbolo de “autoridade,
poder e gléria” com um papel “excepcionalmente sacralizante”. Por outra parte, o azeite € também simbolo de
luz e de pureza. No poema sua constitui¢do “amarga” afeta o aspecto purificador e protetor do azeite, indicando-
nos justamente o funcionamento oposto. Esse traco, por fim, pode ser visto como uma referéncia e rasura da
mulher imoral biblica que segundo o livro de Provérbios: “os I&bios da mulher imoral/ destilam mel, /sua voz é
mais suave que o azeite; /mas no final é amarga como fel, / afiada como uma espada de dois gumes.”

152



mulheres, continuamos a viver cotidianamente. S&o inimeras pesquisas e artigos que indicam
os temores das mulheres ao caminharem sozinhas. No Brasil, a Agéncia Patricia Galvdo
realizou um levantamento onde 68% das mulheres afirmaram ter medo de sair sozinhas a
noite’®; na Argentina, uma pesquisal® de 2017 do grupo Mujeres de la Matria
Latinoamericana (Mumald) mostra que das 1300 entrevistadas, 80% se sentem inseguras no
espaco publico, sendo o periodo da noite 0 mais temido: 84% afirmaram se sentir inseguras.
Em Buenos Aires, 0 nimero salta para 90%. Entretanto, esse estudo também mostra como as
mulheres criam estratégias; desviam dos perigos, atravessam as ruas, usam outros meios de
transportes, evitam determinados horéarios e espacos vazios. Hoje, claro, 0os mecanismos sdo
mais amplos, mas notemos como 0 poema de cem anos atras também acena para a
necessidade de empregar estratégias, pois os homens “andan sueltos/como perros sin amo”
(STORNI, 1999, p. 462). Nao se trata, aqui, da flanerie, mas dos seus limites, das estratégias
necessarias para percorrer a cidade. O que ndo significa a impossibilidade da flaneuse. A
escrita de Alfonsina Storni, pelo contrario, desdobra multiplas representacdes entre os limites

que dificultam seu passeio e as potencialidades da cidade moderna:

Siglo mio: concentra tu alma en una criatura.

Ya la veo: haz de nervios, casi si envoltura.

Y en la mano, cargada de elegantes anillos,

Un frasco inmundo lleva de ungiientos amarillos.

Viene hacia mi, me toma la mano descarnada,
Pues mi gran risa aguda, ocre y desesperada,
Dice bien y se entiende con sus frases audaces,
Insolentes y frias, y sus modos procaces.

Yo la invito: - Del brazo vamos por esas calles,
Jovencitas precoces, de delicados talles,
No virgenes, y hombres fatigados veremos.

Sigamos tras la ola que el tango descoyunta,
Por entre rascacielos la astuta luna apunta,

10 Disponivel em: https://agenciapatriciagalvao.org.br/violencia/81-das-mulheres-ja-sofreram-violencia-em-
seus-deslocamentos/
101 Disponivel em: https://www.mumala.ar/violencia-contra-las-mujeres-en-el-espacio-publico/
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iEa! Al compas gangoso de una jazz-band, jbailemos!
(STORNI, 1999, p. 294)

O poema “Siglo mio”, publicado no libro Ocre (1925), é permeado por um tom
profético que traz a experiéncia da cidade moderna em outra perspectiva: a noite € espaco
veloz dos prazeres; a paisagem é a dos habitantes marginalizados. Do tango a jazz-band
vemos 0 cendrio de mescla cultural, e a poeta se deleita no frasco imundo, torna-se
escandalosa, ocre, desesperada, convidando ao mesmo gesto: andar e ver, deixar-se levar pelo
éxtase.

Com essas consideracdes pretendo ndo cair em uma Unica énfase, que insiste nos
perigos ou nas oportunidades para as mulheres na cidade, mas refletir sobre as contradicdes e
pluralidades assumindo que a flaneuse existe (e resiste) justamente por se colocar no espacgo
urbano, ocupando-o com estratégias que lhe permitem resistir, observar, criar, perceber a si e
ao outro.

E interessante como nos poemas, a paisagem da flaneuse é noturna, e nas cronicas
temos a paisagem diurna. Nesse sentido, € importante notar como nas cronicas analisadas a
flaneuse esta protegida pela multiddo, especialmente pela massa trabalhadora; € por essa
localizacdo que parece observar criticamente a chica-loro ou a voluminosa sefiora. Recorte
gue acena também para sua propria condicao social, como trabalhadora. Podemos ler em suas
crénicas algo muito préximo do que foi analisado por Beatriz Sarlo na obra de Roberto Arlt,
cujo olhar “conserva poco del ocio del flaneur” (1997, p. 44) e se resolve em “una nueva
fundacion literaria, con materiales de una escenografia desarticulada por el caos del
crecimiento urbano y el industrialismo” (SARLO, p. 45). Penso que essa leitura pode iluminar
também o procedimento de Alfonsina Storni; entretanto, sua atencdo flutua menos pela
relacdo entre a cidade e a técnica do que entre 0s corpos e a técnica; isto é esse cenario

desarticulado pelo caos do crescimento urbano é percebido ali mesmo nos detalhes da chica-
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loro ou da voluminosa sefiora. Por essa interseccdo, de género e classe, Storni registra uma
experiéncia outra.

E interessante, nessa esteira, 0 contraste entre a flaneuse de Alfonsina Storni e a de
Virginia Woolf, escritora quase contemporanea a ela, mas cuja condi¢do social permitiu uma
outra flanerie. Do outro lado do Atlantico, em 1927, Virginia Woolf utilizava como motivos a
paixao pelo lapis para iniciar a cronica “Batendo pernas nas ruas: uma aventura em Londres”.
A compra do objeto ligado ao exercicio da escrita ¢ o “pretexto para andar pela metade de

Londres entre o cha e o jantar” (WOOLF, 2014, p. 225). Como precisa a escritora:

Quando saimos de casa num belo fim de tarde, entre as quatros e as seis,
largamos a personalidade pela qual os amigos nos reconhecem e nos
tornamos parte desse grande exército republicano de caminhantes anénimos
cuja companhia é tdo agradavel ap6s a soliddo do préprio quarto. (WOOLF,
2014, p. 226)

A hora escolhida para a flanerie é a mesma de Alfonsina Storni; esse momento do dia
no qual para Virginia estdo “todos envolvidos, na breve passagem do trabalho a casa, por
algum sonho narcotico” (WOOLF, 2014, p. 239), ou na visdo mais &cida de Alfonsina quando
“algunos establecimientos lanzan grupos humanos a las calles” (STORNI, 2014, p. 102).
Ambas operam pela terceira pessoa do plural, cartografando as cidades, guiando os olhares.
Entretanto, é possivel notar as diferentes condi¢es sociais que marcam a flanerie de cada
escritora; Virginia Woolf aciona um pretexto para caminhar pela cidade, para observa-la com
0 olho que “nos leva a flutuar bem de leve pela corrente abaixo, parando, pausando, com o
cérebro talvez dormindo” (WOOLF, 2014, p. 227). Na caminhada, o éxtase da mercadoria

apresenta-se a ela: “O olho, ndo pensando em comprar, é brincalhdo e generoso; cria; adorna;

realca. Em plena rua podemos construir todos os quartos de uma grande casa imaginaria”
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(WOOLF, 2014, p. 233). Ela se diferencia da massa trabalhadora; o seu referente é claramente
outro, seus possiveis paresi®? intelectuais e artistas, leitores e leitoras das classes médias.

Tanto Virginia Woolf quanto Alfonsina Storni, ainda que em posic¢Oes distintas,
levam-nos a pensar sobre os limites da condicdo de género; o tempo e o trajeto sdo calculados,
nem sempre € possivel perder-se pelas ruas. Entretanto, Virginia marca sua condi¢do social
que Ihe permite sair entre o cha e a janta, usufruir do luxo do tempo e do 6cio (e em diversos
textos, a escritora fala de uma renda fixa que Ihe deu uma vida confortavel'®); ja Alfonsina
opera diversas marcagdes que acenam para sua condicdo de trabalhadora assalariada. Seu
referente é nitidamente outro: é aquela que poderia reconhecer a chica-loro no horario do
almogo ou na saida do trabalho; aquela que anda de transporte publico voltando para casa e
poderia identificar o olhar bisturi da voluminosa sefiora. A meu ver, podemos pensar a
flaneuse de Alfonsina Storni como parte dessa multiddo que ocupa as ruas na passagem do
trabalho para casa, mas que resiste ser envolvida “por algum sonho narc6tico” como escreveu
Virginia Woolf. Talvez, seja essa uma das vias para compreendermos a oscilacdo da flaneuse
storniana entre a aproximacao e o distanciamento, a diluicdo entre o eu e o outro, a operacao
pelo yosotras.

Com a publicacdo de “Tipos femeninos callejeros” podemos refletir a respeito do
investimento de Alfonsina Storni na busca pelos meios e modos de flanar, de registrar as
sociabilidades, os tipos femininos, pela visdo e experiéncia de ser mulher e trabalhadora.
Publicadas em conjunto, “Tipos femeninos callejeros” e “La voluminosa sefiora” podem ser
lidas como uma série que representa um percurso pela cidade. Como se apds abandonarmos a

chica-loro logo nos direcionassemos ao encontro com aquele outro tipo feminino, a

102 Interessante notar que a cronica foi publicada no jornal literario Yale Review da Universidade Yale.

103 No texto “Profissdes para mulheres”, lido na Sociedade Nacional de Auxilio as Mulheres em 1931, Virginia
Woolf conta sua trajetéria profissional e marca como ndo depender exclusivamente da literatura lhe permitiu
mais autonomia na tarefa de “matar o Anjo do Lar”: “E ela fez que ia guiar minha caneta. E agora eu conto a
Unica acdo em que vejo algum mérito préprio, embora na verdade o mérito seja de alguns excelentes
antepassados que me deixaram um bom dinheiro — digamos, umas quinhentas libras anuais? -, e assim eu néo
precisava s6 do charme para viver. Fui para cima dela e agarrei-a pela garganta.” (WOOLF, 1942)
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voluminosa sefiora. Nessa leitura com o suporte, tomando-as como duas cenas conectadas, as
cronicas formam um trajeto pela cidade, um percurso banal entre a saida do trabalho e a volta
para casa. A errancia da flaneuse, assim, é de certo modo limitada fisicamente; pelo trajeto
diario e rotineiro. Mas € isso que torna a experiéncia do flanar duplamente reconhecivel para
suas leitoras. Notemos, na figura abaixo, como a diagramagdo do titulo “Tipos femeninos
callejeros”, em negrito e caixa alta, direciona-nos para essa leitura em conjunto, sendo “La
voluminosa sefiora” um subtitulo, e outro tipo feminino urbano.

E importante ressaltar, por fim, que nessa mesma publicagio de “Tipos femeninos
callejeros”, Alfonsina publicou na secdo o soneto “A una premiada”, o que demonstra a
montagem textual que passou a realizar na se¢do Vida Femenina, sendo também um modo de

manter presente a figura da poeta.

Figura 2.6 — “Tipos femeninos callejeros”, Vida Femenina, La Nota, n. 207, 01-08-1919

Fonte: Colecéo digital do Instituto Ibero-Americano
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A cronista aproxima-se, mas marca, de diversas formas, sua distancia, seu abandono
para com as mulheres que observa; para a flaneuse a experiéncia da cidade ndo apresenta nada
de impressionante; ao contrario do narrador de “O homem na multidao” de Poe, Alfonsina
ndo encontra espetaculo a ser seguido e as marcas da ironia e do desencanto sdo constantes.

Por essa perspectiva é interessante observar outra possibilidade da flanerie trabalhada
por Alfonsina na cronica “Historia sintética de un traje tailleur” em que a voz narrativa de
uma roupa feminina nos conta sua trajetdria desde sua origem, na “epidermis de una oveja”,
passando por sua conversdo em um “elegante traje tailleur” (STORNI, 2014, p. 92), até o fim,
quando despedacado junto ao lixo decompde-se. Catalogado e precificado, o tailleur é
vendido e repassado de mdo em mao: veste uma mulher da classe média, uma mae solteira e
trabalhadora, e, por fim, uma crianca. Esse sujeito-objeto oferece uma perspectiva singular da
vivéncia urbana, observando ndo apenas os movimentos dos corpos, aquilo que as mulheres
lhe mostram, mas os arredores ¢ interiores delas; ¢ um narrador que “ve por los cuatro
costados” (STORNI, 2014, p. 94)

Ao transitar pelo corpo das mulheres que, por sua vez, transitam pelo espaco urbano, o
tailleur converte-se em uma espécie de flaneur. No corpo das diferentes mulheres, percebe de
formas diversas a experiéncia moderna e urbana, os espagcos por onde elas circulam,
sossegadas ou ndo, os reflexos das suas condi¢des sociais; em suma, mostra a intersec¢cdo de
género e classe.

Com a mulher de classe média, sua primeira dona, fica a maior parte do tempo
enclausurado no guarda-roupa e, depois de dois meses, experimenta “los honores de la
imprenta”, vendido “en la seccion ‘sefioras’ de un gran diario” (STORNI, 2014, p. 93). Assim
é repassado as maos de uma trabalhadora e mée solteira (marca que nos leva a pensar na
biografia de Alfonsina) e passa a sofrer a rotina diaria de sair todos os dias pelo transporte

publico, sendo engomado e passado, ao longo de dois anos. Nessa etapa, o tailleur vivéncia 0s
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preconceitos contra a mae solteira e vilva: “Una vez oi decir: ‘jViuda y de treinta afios!’. Otra
vez escuché: ‘Regresa a su casa a las nueve de la noche” (STORNI, 2014, p. 94).

Por fim, apds ser cortado e remendado, o tailleur passa a vestir uma pequena menina,
e é quando relata 0 momento mais feliz de sua experiéncia, voltando-se para sua propria
origem antes de se transformar em trapo: “Correteando con la nifia, muchas veces, por los
campos, he encontrado a las brancas ovejitas y he mirado el cielo azul cuando vivia adherido
a su epidermis...” (STORNI, 2014, p. 95). Entretanto, a crianca cresce e o tailleur ndo lhe
cabe mais, e entdo, ele € rasgado em pedagos e despejado no lixo, onde aguarda sua

decomposicdo e retorno a natureza:

Desde que la nifia me abandon0, ademas, se intensific6 mi decadencia;
partido en pedazos, deshilachado, viejo, he ido pasando poco a poco al cajon
de la basura.

Ahora me encuentro entre montones de desperdicios: a veces un papel
escrito me hace compafiia y entonces me entretengo recordando a los
hombres... algunos pedazos mios se han podrido del todo en la tierra y
vuelven a entenderse con los pajaros sosteniendo animadas discusiones sobre
el género humano; pero los pajaros no quieren cambiar de opinion.
(STORNI, 2014, p. 95)

Pela perspectiva de uma Unica roupa que usufrui plenamente do anonimato (ainda que
com escassa autonomia), Alfonsina Storni constroi diferentes visdes sobre a experiéncia de
ser mulher na cidade urbana, os efeitos diversos dos discursos da modernidade e da ideologia
da domesticidade considerando a interseccdo entre género e classe. Por outra parte, essa
crénica permite-nos pensar também na identificacdo entre o flaneur e a mercadoria. Isto e,
como escreveu Walter Benjamin: “O flaneur € um homem abandonado no meio da multid&o.
Isso o coloca na mesma situagdo de mercadoria” (2015, p. 57). Para Benjamin, o flaneur,
ainda que ndo tenha consciéncia, entrega-se ao transe da “mercadoria exposta e vibrando no
meio da torrente dos compradores” (2015, p. 57), sendo a empatia a esséncia da mercadoria e

do flaneur:

159



Se existisse aquela alma da mercadoria de que Marx por vezes fala,
gracejando, ela seria a mais cheia de empatia que alguma vez se encontrou
no reino das almas, porgue teria de ver em cada um o comprador a cuja mao
e casa se quer acolher. Ora, a empatia é também a esséncia do transe a que se
entrega o flaneur no meio da multiddo. “O poeta desfruta do incomparavel
privilégio de poder ser, a seu bel-prazer, ele proprio e um outro. Como as
almas errantes que procuram um corpo, assim também ele entra quando quer
na pessoa de um outro. Tem a sua disposicao a de todos 0s outros; e se certos
lugares lhe parecem fechados, é porque, a seus olhos, eles ndo merecem ser
inspecionados”. Aqui fala a propria mercadoria. (BENJAMIN, 2015, p. 58)

O tailleur, flutuando entre mercadoria e flaneur, revela justamente uma alma
empatica; transformado de sua “condicion primitiva” (STORNI, 2014, p. 92) ele marca um
interesse profundo pelo outro, o outro humano; esta animado, curioso, seu desejo é da ordem
do olhar: ““Al dia siguiente de mi encierro vi que, frente a un espejo, una dulce mujercita se
cubria conmigo. Yo me senti feliz porque tuve la intuicion (los trajes somos muy perspicaces)
de que me echaria a correr mundo y podria ver muchas cosas interesantes” (STORNI, 2014, p.
92).

Literalmente, o tailleur desfruta do privilégio de “ser ele proprio € um outro”;
possuindo uma voz, uma consciéncia, uma alma, vé na mulher um corpo e casa onde se
acolher, porém, o seu privilégio é limitado. Apesar do desejo de ser acolhido, de ver e
conhecer, ao fim, vive a limitacdo daquelas mulheres; é enclausurado no guarda-roupa, é
submetido a rotina diéria de uma trabalhadora. O transe do qual fala Benjamin néo se realiza,
ndo ha a experiéncia da multiddo; em Ultima andlise, o tailleur é simétrico aquele sujeito
observado por Alicia Salomone: um flaneur menos pleno, consciente da invisibilidade de sua
palavra e que, aqui, experencia uma dupla marginalidade; a da mercadoria desvalorizada e a
das mulheres, suas limitagcdes. O contraste entre essas mulheres adultas e a crianga realga o
sentimento de desencanto e a decadéncia; a fase infantil é répida e curta. E significativa a

atitude de desencanto do tailleur, seu desejo de retornar a natureza e a permanéncia da

invisibilidade de sua palavra: “algunos pedazos mios se han podrido del todo en la tierra y
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vuelven a entenderse con los pajaros sosteniendo animadas discusiones sobre el género
humano; pero los pajaros no quieren cambiar de opinion” (STORNI, 2014, p. 95).

“Historia sintética de un traje tailleur”, ademais, remete-nos a outra crénica: “Historia
de un sobretodo” de Rubén Dario, publicada em 1892 no Diario del Comercio (San José,
Costa Rica), sendo a perspectiva de género o eixo para o deslize semantico e imagético
promovido por Alfonsina Storni. Isto é, em “Historia de un sobretodo” o escritor nicaraguense
narra um dia frio de Valparaiso, “Por la calle del Cabo hay gran animacién. Mucha mujer
bonita va por el asfalto de las aceras” (DARIO, 1892), e ap0s receber um pagamento do jornal
El Heraldo ¢é aconselhado a comprar um sobretudo: “En las enormes estanterias trajes y mas
trajes, cada cual con su cartoncito numerado [...] Yo veo y examino con fruicion
incomparable su tela gruesa y fina y sus forros de lana a cuadros” (DARIO, 1892). O cronista
entdo encontra um ulster coat'® por oitenta e cinco pesos e, apesar do alto custo, rende-se ao

desejo de ser visto naquela pega:

jJesucristo!... cerca de la mitad de mi sueldo, pero es demasiado tentadora la
obra y demasiado locuaz el dependiente Ademas, la perspectiva de estar
dentro de pocos instantes el cronista caminando por la calle del Cabo, con un
ulster que humillara a mas de un modesto burgués, y que se atraera la
atencion de mas de una sonrosada portefia. . Pago, pido la vuelta, me pongo
frente a un gran espejo el ulster, que adquiere mayor valor en compafiia de
mi sombrero de pelo, y salgo a la calle mas orgulloso que el principe de un
feliz y hermoso cuento. (DARIO, 1892)

O movimento do cronista, 0o desejo de ser visto, assemelha-se ao do tailleur de
Alfonsina Storni cuja expectativa é olhar e conhecer o mundo. Entretanto, ao contrario do
sobretudo de Ruben Dario, que teria inUmeras historias para contar — “jAh, cuan larga seria la
narracion detallada de las aventuras de aquel sobretodo!” (DARIO, 1892) — o traje tailleur é

frustrado pela experiéncia das mulheres. Comparando ambas as cronicas, 0 desencanto e a

104 O ulster coat é um casaco de trabalho diurno da era vitoriana. Um dos personagens mais famosos
caracterizados pelo uso do ulster coat é o detetive Sherlock Holmes, de Arthur Conan Doyle.
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decadéncia do tailleur sdo realcados ao darmos conta da trajetoria do ulster coat de Ruben
Dario: conheceu palacios, viajou por inimeras paisagens, de Chile a El Salvador, passou
noites animadas em bares, observou as tragédias de seu contexto. Aqui vemos também como
a vivéncia do casaco € simétrica a daquele que veste; ao narrar as experiéncias da roupa o que

revela sdo as suas proprias:

Y cuando el horrible y aterrador c6lera morbo envenenaba el pais chileno, él

vio, en las noches solitarias y tragicas, las carretas de las ambulancias, que

iban cargadas de cadaveres. El estuvo en Nicaragua; pero de ese pais no

hubiera escrito nada, porque no quiso conocerle, y pasé alla el tiempo,

nostalgico, viviendo de sus recuerdos, encerrado en su badl. (DARIO, 1892)

O sobretudo de Ruben Dario, como o tailleur de Alfonsina Storni, é repassado para

outras maos: “Y un dia, jay!, su duefio, ingrato, lo regal6. Si, fui muy cruel con quien me
habia acompafiado tanto tiempo.” (DARIO, 1892). Porém, ndo para mdos andnimas, mas para
outro escritor, 0 guatemalteco Enriqgue Gomez Carrillo que iria para Paris. Com o passar dos

anos — “jComo el tiempo ha cambiado!”, escreve Dario — 0 cronista recebe uma carta na qual

Carrillo, 0 “andariego”, relata os passos recentes do sobretudo:

¢Sabe Usted a quién le sirve hoy su sobretodo? A Paul Verlaine, al poeta...
Yo se lo regalé a Alejandro Sawa — el prologuista de Lopez Bago, que vive
en Paris— y él se lo dio a Paul Verlaine. jDichoso sobretodo! (DARIO,
1892).

A historia da ascensdo da roupa, que das maos de “un podre escritor americano” chega
ao “glorioso excentrico, que aunque cambie de hospital todos los dias, es uno de los méas
grandes poetas de la Francia”, ndo deixa de revelar algo de irdnico; vestir o poeta francés
ainda que em decadéncia, vivendo em hospitais publicos, é o sucesso desse ulster coat.
Notemos, nesse sentido, os aspectos semelhantes e contrastivos entre as crénicas de Alfonsina

Storni e de Rubén Dario: ambas nos contam a histéria de uma roupa colocando em cena a
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I6gica da mercadoria (ainda que em perspectivas opostas, a do comprador e a do comprado);
seu fascinio, sua permanéncia efémera em cada corpo, mas cuja existéncia ndo deixa de ser
duradoura, renovada de mao em mao.

Entretanto, a cronica de Alfonsina Storni radicaliza a perspectiva do objeto; a voz do
tailleur é quem nos apresenta o olhar extremo de estar em outro corpo. Os péassaros, de sua
visdo aérea, panoramica, distante, funcionam como contraponto desse olhar extremo, que vé
pelos quatro lados, que vé profundamente e por isso conclui-se desinteressado, desencantado
— quase como a flaneuse de “Tipos femeninos callejeros” que abandona a observada apos
flutuar por cada detalhe. Ao contrario do sobretudo, a roupa feminina ndo encontra qualquer
aventura, ndo corre o0 mundo nem vé muitas coisas interessantes. Nessa esteira, “Historia
sintética de un traje tailleur" pode ser lida como uma releitura de “Historia de un sobretudo”
cuja rasura € operada com a perspectiva de género e na mudanga do foco narrativo pela
radicalizacdo da voz narrativa.

Ao longo de Feminidades e Vida Feminina, portanto, vimos a constru¢édo do olhar que
se num primeiro momento, resiste as cenas da vida moderna, em outros vai construindo uma
operacao do “fazer olhar”: pelo texto guia suas leitoras na cidade, fazendo-as ver os detalhes,
seus significados, suas inscricbes quase secretas que se refletem nos habitantes, escondidas
por acessorios e por isso possiveis de serem descobertas. A flaneuse de Alfonsina Storni
trabalha com sua condicdo de género realcando-a menos pela individualidade do que pelo
coletivo. Nas cronicas ha um esforco constante de transitar por outras experiéncias, de ser ela
prépria e uma outra, dando conta de uma pluralidade de vozes que se confrontam, mas que
coexistem e refletem os diferentes imaginarios sobre a mulher no século das surpresas. A
flaneuse é apenas um dos seus mecanismos literarios; o ensaio de subjetividades, o simulacro

de outras vozes femininas, como da “nifia inatil”, também poderia ser lido por essa chave.
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Movida pela leitura do livro Flaneuse: Women walk the city in Paris, Nova York,
Toquio, Veneza e Londres de Lauren Elkin (langado em 2022 em portugués pela editora
Fosforo), revi o filme “Cléo das 5 as 77 (1962) de Agnes Varda e foi inevitavel ndo pensar na
flaneuse de Alfonsina Storni. Menos pela personagem do que pelo olhar por tras da camera.
Como sintetiza Elkin, um dos filmes mais emblematicos da Nouvelle Vague demonstra como:
“Olhar, ¢ nao s aparecer, marca o inicio da liberdade das mulheres na cidade” (ELKIN,
2022, p. 245).

O drama apresenta Cléo (abreviatura de Cléopatre), uma cantora francesa cuja beleza é
0 que lIhe garante uma espécie de salvagdo: “Ser feia, ¢ isso que ¢ a morte. Enquanto for
bonita, estou dez vezes mais viva do que qualquer outra pessoa”, diz a personagem no inicio
do filme. Mulher-cliché, como concebeu Varda (alta, bonita, loira, voluptuosa), a beleza para
Cléo é a protecdo do medo da morte. A espera do resultado de um exame médico — que
registra 0 medo do céncer nessa época — Cléo, porém, vive uma profunda transformacéo;
anunciada desde os primeiros minutos pelas cartas de tar6. Na impossibilidade de seguir
calmamente sua rotina de ensaios, de sustentar sua propria personagem — inclusive, troca de
roupa e arranca a peruca, deixando seu cabelo natural —, ela sai por Paris.

Como escreve Lauren Elkin (2022, p. 255), a questdo de Cléo é que a doenca ameaca
ndo apenas sua vida, mas principalmente sua beleza; e enquanto “for bela — ou atender certos
padrdes de beleza —, as pessoas olhardo para ela. Enquanto houver quem olhe para Cléo, ela
existe e ndo estd sozinha”. Sem saber quem esta por tras do cabelo, da maquiagem e das
roupas da moda, Cléo é levada por seus medos a viver a experiéncia da cidade de outro modo:

deixa de ser um objeto apenas para ser olhado, passa a guiar-se por si mesma, a olhar.
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Nesse momento (na metade do filme), a personagem despe-se de sua identidade
artificial dando lugar a outra percepcdo de si mesma: “Nem consigo ver meu proprio medo,
sempre penso que os outros me olham, mas s6 eu me olho, isso me cansa”, diz ao encontrar
seu reflexo num espelho na rua. E a cdmera de Varda acompanha essa transformacdo pela
mudanca de foco; vemos ndo apenas o modo como Cléo é olhada, mas o que (e como) ela
olha: “Homens, mulheres, jovens, velhos, Cléo enfrenta seus olhares de cabeca erguida”
(ELKIN, 2022, p. 261).

Se antes proliferavam espelhos nos quais Cléo se observava e a viamos por fora
através das vitrines das lojas, agora vemos com ela — e Varda procede pela montagem,
intercalando o que Cléo V€ nas ruas e as imagens que passam por seu pensamento, uma apos a
outra, “como cartas de tard” (ELKIN, 2022, p. 261). Ela esta determinada, caminhando sem
direcdo, e é nesse espaco-tempo que ela se encontra (também pelo encontro com 0s outros da
cidade); despindo-se da personagem Cléo revela para o soldado Antoine, que acaba de
conhecer, seu verdadeiro nome: Florence. Ao fim, recebe a noticia esperada, estd doente.
Porém, ndo ha mais medo: “Sinto que estou feliz” ¢ a fala final da personagem.

Para a diretora Agnés Varda, como explica em entrevista, o impulso emocional do
filme é justamente este: a jornada de Cléo é uma ida da imagem para o sujeito, “o giro com
que ela deixa de ser ‘0 objeto do olhar’ e se torna ‘o sujeito do olhar’” (VARDA apud
ELKIN, 2022, p. 244). Com a construcdo da flaneuse, o filme mostra como a personagem vai
adquirindo autonomia, andando e libertando-se, olha e ndo € s6 olhada. Ela pode também
andar nas ruas com anonimato; absorvendo-as por seu ponto de vista.

E essa transformagc&o, o vir a ser, que as cronicas de Alfonsina Storni nos sugerem; a
possibilidade de olhar e ndo ser apenas olhada. A meu ver, 0 movimento da flaneuse é quase

como o da diretora que guia a camera para fazer ver. Focaliza em outro contexto e com outra

165



técnica a artificialidade, descobrindo na relacdo com a cidade aquilo que ha de sintético no
modo como as mulheres sustentam suas imagens e performances enquanto objeto do olhar.

Se ndo vemos o giro da imagem ao sujeito se completar para a chica-loro ou para a
voluminosa sefiora é porque quem realizou essa jornada € a flaneuse e quem pode realiza-la
também, talvez, sejam suas leitoras. A coletividade é uma marca importante dessas cronicas
(e talvez por isso o cinema tenha me despertado semelhancas); e é pela coletividade que se da
o0 exercicio de aprender a ver, de aprender a fazer ver — “Aprender a ver significava ndo poder
desviar o olhar” (ELKIN, 2022, p. 17). Nessa esteira, tanto na poesia quanto nas crénicas,
Alfonsina vai criando uma espécie de caleidoscépio onde podemos ver as imagens das
diferentes experiéncias de género, justapostas, antagonicas; pluralidade de vozes entre o velho

e 0 novo, o tradicional e 0 moderno, mas que coexistem, participam da mesma montagem.
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2.4. O laboratorio da poeta

Na publicagdo seguinte de “Tipos femeninos callejeros” na se¢do Vida Femenina,
Alfonsina Storni ndo continuou sua série de tipos femininos, ao menos ndo diretamente nem
no formato de cronica. Em 8 de agosto de 1919 publica pela primeira vez seus “Poemas

breves”, “de un libro en preparacion”. Os poemas, porém, nunca foram publicados em livro.

Figura 0-7 — “Poemas breves (de un libro en preparacion

”, La Nota, n. 208, 08-08-1919

Fonte: Colecdo digital do Instituto Ibero-Americano

Como parte da secdo, foi publicada também a nota informativa sobre a campanha pelo
sufragio. Essa edicdo de Vida Feminina, diverge completamente daqueles outros exemplos
gue vimos em Mundo Argentino ou nas outras se¢fes da La Nota, sendo tanto um espaco de

inscricdo politica quanto de exercicio poético.
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Formado por nove fragmentos, 0s poemas em prosa podem ser lidos como um
percurso pelo inferno da condicdo de género onde a poeta observa as diferentes experiéncias
do ser mulher. Inferno, pois o primeiro fragmento estabelece um dialogo intertextual com a
obra “Divina Comédia”, de Dante Alighieri'®® com a representacio do caminhar da poeta

pela “selva selvagem” (ALIGHIERI, 2010, p. 25):

Ando entre la sombra por la selva espesa...

Cuando toco las matas compactas, huyen de sus troncos reptiles venenosos.
Mas adentro, donde la sombra todo lo apaga, rugen los tigres.

Caen de sus nidos, helados, los pajaros, y las corolas se cierran al lado mio.
[...]

Huyo desesperada de algo que me persigue y no conozco, huyo sin rumbo,
huyo sin volver la cabeza y un quejido sordo sale de mi pecho sin descanso.
De pronto una estrella salta del cielo a la tierra y brilla en la copa de un
arbol.

Blanda, me interroga:

- ¢Adbnde vas, pobre mujer? (Qué llevas en tus espaldas que asi
mueres?

Y yo:

- iOh, estrella piadosa; oh, dulce luz de los hombres!... Llevo a través
de la vida el peso del sexo...

(STORNI, 1999, p. 629)

O primeiro fragmento é impactante pela construcdo imagética com o cenario
aterrorizante da selvageria que invoca a morte, dos répteis venenosos as aves caidas. A poeta
encontra na estrela a pergunta, mas também a passividade da luz dos homens. O peso do
sexo, a experiéncia de ser mulher, é o motivo de seu terror, da fuga desesperada de algo
impossivel de fugir.

Na cronica “Cositas sueltas”, por exemplo, uma série de aforismos publicada em 4 de

julho de 1919, ela fala sobre a impossibilidade de esquecer sua condicéo de género:

105 A presenca de Dante Alighieri é algo pouco estudado na obra de Alfonsina Storni, entretanto, é importante
destacar que a Biblioteca Nacional Mariano Moreno conserva um manuscrito da poeta, de 1920, no qual ela
escreveu poemas e notas sobre a “Divina Comédia”. Nesse ha um poema intitulado “La divina comedia” onde
ela rememora um episodio infancia apds ter achado a obra de Dante em uma caixa abandonada. Nesse sentido, é
interessante percebemos como diversos textos de Alfonsina nesse periodo de 1919 e 1920, apresentam diélogos e
referéncias do poeta italiano. O manuscrito esta disponivel em formato digital:
https://catalogo.bn.gov.ar/F/?func=direct&doc_number=001051379&local_base=GENER
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Infinito nimero de veces, me ha estorbado, en el ambiente en que me
desenvuelvo, mi condicion de mujer, porque yo, he logrado olvidarme, en mi
trato frecuente, de que estoy en presencia de hombres; y dificilmente éstos,

han olvidado que soy mujer (STORNI, 2014, p. 131)
Apols a entrada na selva escura, a poeta desdobra nos seguintes fragmentos as
diferentes experiéncias do ser mulher, com um tom seco e frio, de uma observadora distante
que Vvé cenas banais revestidas de tragicidade. No segundo fragmento, por exemplo, a

representacdo da cerimonia de casamento é entrelacada com imagens que antes remetem a um

cortejo funebre; s6 ao fim, nos damos conta que se trata da preparacdo matrimonial:

Cierto dia su casa llendse de mujeres.

Reposadas matronas le pusieron sobre el cuerpo lirios inmaculados,
finisimos.

Llenéronle de flores blancas los cabellos y las manos...

Camino a la Casa Sagrada fue el cortejo.

Tenia el novio los cabellos grises, las manos sarmentosas y la boca
diabdlica.

Lloraban sin tregua los ojos de la nifia...

(STORNI, 1999, p. 630)

Nos outros fragmentos vemos, assim, mulheres vilvas, meninas em perigo, maes
envelhecidas e cansadas, homens soberbos e que ignoram o afeto, mulheres que sonham e
desejam. Esses fragmentos, ainda, apresentam uma construcdo da linguagem préxima a dos
contos de fada: “Eran cuatro hermanas...”; “De tierras lejanas vienes” (STORNI, 1999, p.
630-1). As imagens oscilam constantemente e os pequenos nucleos deslizam seus sentidos: da
representacdo do casamento como cortejo funebre até a imagem do homem religioso que
“traes en las manos un libro sagrado y dices a todos los ventos las palabras salvadoras”
reunindo mulheres ao seu lado que depois “olvidan tus palabras y suefian con tus labios...”

(STORNI, 1999, p. 632). Esse deslizamento circula no contraste entre o desejo e a condi¢ao

feminina, e ha algo de subversivo que retira o0 veu das imagens hegemonicas — do casamento,
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da religido, da juventude — para vé-las com uma intensidade tdo crua que provoca certo efeito
de choque.
Ao fim, no nono e ultimo fragmento, é como se a poeta retornasse a cena anterior de

sua entrada na selva escura, onde recebe o aviso do “hombre de la barba blanca”:

- Por el oscuro sendero que no conoces andan los tigres, envenenan las
corolas, ciegan las espinas.

En mi barba han florecido los afios su sabiduria; nifia de los ojos azules,
nunca entres al sendero misterioso.

Y antes de que la barba desapareciera tras la montafia, ya iba la nifia hacia el
sendero oscuro, los pies rosados y pequefios. (STORNI, 1999, p. 633)

Podemos interpretar na cena a representacdo da poeta em momento anterior do
primeiro fragmento, mas ha uma abertura das imagens, podendo ser também uma outra
mulher que, como a poeta, recebe o aviso e escolhe ignorar o conselho do homem da barba
branca — personificacdo da autoridade masculina, sendo que a marca do tempo enfatiza sua
experiéncia. A ruptura para com o discurso patriarcal conduz ao conhecimento, a ver a
experiéncia do ser mulher, do peso do sexo. Sem Virgilio ou Beatriz, a poeta corre o risco da
selva escura.

Alfonsina Storni interrompe seu trabalho como colunista da se¢cdo feminina da revista
La Nota em 5 de dezembro de 1919 com a publica¢do de outra série de poemas em prosa, “de
un libro en preparacion”. Mas é em 26 de dezembro de 1919 que ela publica, de fato, seu
ultimo texto na revista La Nota naquele ano, fora da se¢do feminina: o poema “En una
primavera”, que seria incluido no livro Languidez, publicado em 1920. Esse poema é
inquietante no que diz respeito a forma como Alfonsina fez da coluna feminina um
laboratdrio da poeta ao trabalhar imagens e simbolos semelhantes e analogos aos do Gltimo

fragmento dos “Poemas breves”, comentado acima:

Donde estara el amigo que me dijo,
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Acariciando su nevada barba:
- Pequefia de ojos claros, ten cuidado,
Tu coraz6n ampara.

- Las primaveras al marcharse dejan
Las lloviznas de otofio preparadas...
Pequefia ve despacio, mucho juicio,
No te quemen tus Ilamas.

Estaba yo a sus pies humildemente,
Humildemente y toda yo temblaba.

- i{COmo cantan los pajaros! le dije,
iComo es de fresca el agua!

Sobre mi frente, espejo de tormentas,
Se detuvieron sus dos manos mansas;
Se inclind sobre mi con un susurro:

- Pobrecita muchacha...
(STORNI, 1999, p. 229-30)

Notemos a figura do homem de barba branca e da menina de olhos claros; a condicio
de género, 0 peso do sexo da “pobre mulher” — como fala a estrela do poema em prosa — estdo
colocados em jogo ainda que com menor énfase no coletivo do que nos “Poemas breves”. No
poema, a conducdo é outra; a primavera apesar de nao ser aparentemente infernal, é espelho

de tormentas, onde a poeta consome-se em chamas.
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2.5. ¢ Qué claridad es la actual claridad femenina?

No presente capitulo, procurei analisar como Alfonsina Storni na se¢éo feminina da La
Nota passa a observar e registrar a experiéncia do ser mulher na modernidade, seja pelas
crénicas ou pelos poemas em prosa. Por meio de diferentes estratégias, ela explora simbolos e
imagens que sdo incorporados na sua obra poética, experimenta e estuda modos de olhar, de
flanar pela cidade e comunicar-se com suas leitoras, guiando-as pelos detalhes da cidade ou
das roupas. A retérica da flanerie é construida de modo singular e em outras crbnicas
Alfonsina Storni continua a investir na construcdo de formas de registrar a vida das mulheres,
de responder sua pergunta: “;Qué claridad es la actual claridad femenina?”

Claro que ndo foi possivel abordar todos os seus temas, mas € importante ressaltar
como no percurso pela revista La Nota, Alfonsina Storni se deteve em diferentes topicos e
materiais, abordando o cenario politico e literario; apresentando outras mulheres escritoras do
Cone Sul, os movimentos feministas locais, debatendo as modificacdes legislativas que
tocavam a vida das mulheres, como o divércio ou o sufragio.

As cronicas registram muitas focalizacGes sobre esse novo sujeito social, e Alfonsina
nos direciona a ver as contradi¢cGes da condicdo de género que submete a mulher ao outro,
seja pelo casamento ou pelo consumo em prol da manutencdo da feminilidade.

Pela ironia e saturagdo dos corpos femininos, como em “Tipos femeninos callejeros”,
Alfonsina desestabiliza e coloca em conflito os discursos que sustentam a condi¢do feminina e
atua para naturalizar outras possibilidades do ser mulher, para além das dicotomias
sustentadas pelo poder hegemdnico e patriarcal; convida suas leitoras a questionarem o seu
tempo e contexto, a subverterem a logica do primado da aparéncia, a flanar pela cidade com
foco nos detalhes e aplicar o método de deducdo. Se a cidade, o espaco publico, era ainda

avesso a presenca das mulheres, Alfonsina procura outros modos de flanar, de caminhar pela
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cidade como sujeito anénimo, seja em conjunto guiando nosso olhar pelo passeio, seja pela
perspectiva de um traje tailleur.

Nessa esteira, € importante observar que ha também espaco para construcdo das
potencialidades; as mudancas sociais e materiais tém suas contrapartidas e podem ser
aproveitadas. Como escreve em “Un acto importante”, é preciso ter elasticidade, a capacidade
“de modificarse, por inteligencia pura, con el conjunto de las cosas” (STORNI, 2014, p. 136).
Alfonsina em diversas cronicas reflete sobre os processos historicos e sociais que sustentam e
direcionam seu tempo presente e, ao compreender certos fatores, demonstra como ndo ha uma
esséncia feminina nem uma esséncia moderna, mas construcoes.

Alfonsina chama para uma mudanca coletiva, porém extremamente consciente. Na
cronica “Votaremos”, por exemplo, ela constroi o retrato de um futuro préximo: a conquista
do voto das mulheres argentinas. Porém, ela aponta para as responsabilidades que recairiam

sobre as futuras cidadas:

Sefiora: un dia de estos sera usted sorprendida por una noticia terrible: podra
usted votar. De golpe sera usted transformada en ciudadano [...] ;Ha
pensado en la gran responsabilidad que va a caer sobre usted, que, en su
vida, no ha hecho otra cosa que traer al mundo cuatro o cinco muchachos,
muchachos que bien pudieron brotar como los hongos?

(STORNI, 2014, p. 280)

Guia outra vez sua leitora pelo exercicio imagético e observemos o conselho da
cronista: essa “sefiora” deveria sair pela cidade a noite “del brazo de su sefior esposo”
(STORNI, 2014, p. 280). Alfonsina, sem idealizar a mulher, imagina essa futura cidada: o que
ela observara nas esquinas e ruas; e aqui € onde temos a sensacdo da multiddo, dos sujeitos
que se multiplicam: “Sabra usted que en la esquina de tal y tal, un hombre, dos hombres, diez
hombres, haran uso de la palabra” (STORNI, 2014, p. 280). Mas é essa construcéo,

multiplicada, que reflete, justamente, o fervor politico que contaminaria essa mulher:
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Después vera un hombre parado sobre una tribuna, sentird que a su oido
llegan palabras; querra seguirlas [...] Después vera usted mil hombres que
golpean las manos; mil gargantas que gritan: jhurra!

Una voz, de la multitud salida, rugiré: abajo los sombreros! Y en la noche de
luna, debajo de un cielo inocente y lleno de luz, vera usted como yo lo he
visto, a mil ciudadanos descubrirse ante otro ciudadano que permanece
cubierto, y pensaré usted en sus hijos, en la vida, en la pobreza humana [...]
Si, sefiora; usted Ilegard también a ciudadano. Seré igualada, con gran terror,
al analfabeto nacido hombre, al orillero, que se alimenta de la limosna del
comité, el pobre pedn, que va a votar en masa, al empleado que quiere
conservar su puesto, al indiferente que se abstiene. Las estrellas la iluminen,
sefiora. Su escasa cerebracion la desligue de la habilidad ciudadana de las
multitudes modernas. (STORNI, 1999, p. 280-1)

Alfonsina leva sua leitora a reconhecer-se no outro e é interessante sua inscricdo como
alguém que viu “a mil ciudadanos descubrirse ante otro ciudadano”. Mas frente a falta de
exercicio politico, das limitaces educacionais, que como vimos direcionam as mulheres
como maes de futuros cidadaos e nada mais, Alfonsina ndo tem uma viséo puramente otimista
sobre o sufrégio; era preciso mudar os costumes, a sociabilidade, a atuacdo das mulheres na
vida publica para que elas participassem de fato da sociedade e ndo fossem, digamos,
cooptadas pelos interesses dominantes (“Dar hoy el voto a la mujer, seria agregar la completa
inexperiencia a la rutina estulta, seria sumar ineptos a ineptos”; STORNI, 2014, p. 275).

N&o somente registro de seu tempo, podemos ver também nas cronicas o trabalho da
escritora sobre diversas formas literarias, o explorar dos discursos e formatos, suas
construcdes imagéticas plurais que jogam com os limites das secBes femininas, fissurando-os,
esgarcando-o0s. Comunicar seu olhar, fazer ver, me parece uma constante nessas cronicas e faz
parte do gesto de procurar abrir novos caminhos, de construir a mulher futura. No texto "El
movimiento hacia la emancipacion de la mujer en la Republica Argentina”, publicado em

1919 na Revista del Mundo, diz Alfonsina:

De una adaptacion rabiosa para todo lo que abandone los viejos caminos
tardos y polvorientos, prefiero espinarme en las selvas virgenes que ser
arrastrada a lo largo de aquellos caminos por seguros bueyes: anima mi
arrojo la seguridad de que, en cuanto las manos abran el camino nuevo, “ya
esta preparado” su fin invisible (STORNI, 2014, p. 307)
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Ap0s deixar a revista La Nota, Alfonsina assume a se¢do Bocetos Femeninos do jornal

La Nacién como Tao Lao, esse pseudénimo estranho e ritmico.

175



CAPITULO 3

La Nacion - Dissolugédo dos esteredtipos de género

Posiblemente nada ofendera tanto a la mujer futura
como que se diga despectivamente: “son cosas de

mujeres”
Tao Lao, “La Médica”, 1920.

No quisiera enternecerme e incurrir en prédica, al
expresar, por escrito lo que sélo es una charla que
sefiala, comenta, pero sabe que, detras del vestido
hay mil problemas que escapan a la ligera crénica
del domingo...

Tao Lao, “El traje diario”, 1921.

3.1 Tao Lao: o cronista da coluna feminina

Na edicdo de 2 de janeiro de 1920 a revista La Nota celebrava o aniversario de
cinguenta anos do jornal La Nacion com uma nota entusiasmada e repleta de elogios pelo
“esforco civilizatorio” do seu fundador Bartolomé Mitre (que ocupou a presidéncia do pais

entre 1862 e 1868):

El 4 de Enero es el 50° aniversario de La Nacion. Es el dia en que, hace
medio siglo, la Nacién Argentina, de Gutiérrez, se transformé en La Nacién,
de Mitre. El pais debe al insigne americano una vasta obra de politico y de
civilizacion. Aquel militar americano de la América revuelta de entonces,
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era un cerebro europeo. Ha organizado el pais, lo ha depurado, le ha dado un
rumbo entre los pueblos modernos. Nadie representd con mas dignidad y con
maés belleza el esfuerzo ascendente de la familia argentina. Pero aparte de esa
labor gigantesca, el pais le debe la fundacion de La Nacidon. La Nacion fue y
es el hogar intelectual de los argentinos, el principio permanente de una
politica idealista y una perpetua leccién de cultura y de educacion. Es uno de
los més grandes diarios del mundo y es la mas admirable revista de la
Argentina.

En sus columnas aprendi6 a pensar el pueblo; de sus columnas salieron las
més hermosas palabras que han oido muchas generaciones. En sus paginas
se han formado los escritores ilustres de hoy y de ayer. Escribir en La
Nacion ha sido y es el titulo més alto para un escritor.

(In: Revista La Nota, se¢do Ecos, ano V, n. 229, 2 de janeiro de 1920)

Fundado em 1870, La Nacidn substituiu o jornal La Nacion Argentina de José Maria
Gutiérrez e procurou reformular o papel da imprensa no pais. Na analise de Julio Ramos sobre
0 La Nacion no fim do século (2008, p. 113): “A imprensa, que até 0 momento tinha sido um
dispositivo da centralizacdo e limitacdo nacional, ligada assim ao politico-estatal, devia agora
reformular suas fungdes”.

Entretanto, até o ano de 1874 o La Nacion era ainda um bom exemplo de um
jornalismo politico ou de opinifo. E somente a partir de 1875 que o jornal, sob a
administracdo de Enrique Vedia — ap6s Mitre ser preso devido a um frustrado golpe de Estado
—, passa por uma transformacdo significativa que converteria o La Nacion no “jornal mais
moderno e modernizador da época” (RAMOS, 2008, p. 110). Ao reconhecer que a
sobrevivéncia do jornal como empresa dependeria da autonomia politica, o La Nacién passou
por uma modernizagdo notavel “tanto em termos de tecnologia utilizada, como da
racionalizacao e especificagao de suas novas fungdes sociais” (Idem).

Por um lado, explica Ramos (2008), o processo de autonomizagdo da imprensa
participa de uma “transformac¢ao mais ampla do tecido da comunicagao social” (Idem). Frente
a necessidade de alcangar um puablico mais heterogéneo e a emergéncia de uma nova cultura
de massas, houve uma passagem da “imprensa de opinido” para uma “imprensa de negocios”

— passagem observada por Habermas na Europa. Por outro, Ramos chama-nos a atencéo para
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a desigualdade da transformacdo da comunicacdo social na América Latina e para a tenséo
existente entre modernizacdo jornalistica e intervencdo politica. Assim, o La Nacion, ainda
que tivesse transformado radicalmente sua organizagdo e papel, continuou a apresentar
vestigios do jornalismo politico e de opinido: “Mais proximo do jornalismo francés que do
emergente 'sensacionalismo’ norte-americano, o La Nacion nunca limitou suas funcbes a
informacdo noticiosa” (Idem).

Paradoxalmente essa modernizacdo, a fragmentagdo das funcdes discursivas e a
relativa democratizacdo da escrita, converteu o La Nacion em uma “vitrine” da produgio

intelectual:

Efetivamente, o La Nacion se convertia, ainda que desigualmente, no lugar
da vanguarda literaria da época, ho mesmo movimento que incorporava a
modernizacdo tecnoldgica de sua producdo material e discursiva,
cristalizando, em varios sentidos, o processo de modernizagdo da Buenos
Aires finissecular. (RAMQOS, 2008, p. 122)

Em 1913, quando era o segundo jornal diario de maior tiragem do pais'® logo ap6s de
La Prensa (SAITTA, 1998, p. 33), La Nacién continuava se caracterizando por sua
intervencdo em debates politicos e no “quehacer cultural y literario” (1998, p. 29). Sendo um
“periodico de ideas”, o aspecto notavel era a presenga de escritores na redacao, fazendo do La
Nacion: “el mas literario de todos los 6rganos de publicidad de la Argentina, leido con
preferencia [por] los doctores, maestros y los estudiantes” (IBANEZ apud SAITTA, 1998, p.

31-2).

106 Segundo estudo de Sylvia Saitta do Guia Periodistica Argentina de 1913, a tiragem diéria do La Nacion era
de aproximadamente 100.000 exemplares; ja o La Prensa alcangava 160.000 exemplares. Nesse ano, 0 nimero
total de exemplares diarios circulando no pais era de aproximadamente 520.000; nimero que “revela no s6lo un
mercado periodistico diversificado, con una alta oferta de informacién a toda hora del dia, sino también la
existencia de una masa de lectores avida de noticias, perteneciente a todas las franjas sociales” (SAiTTA, 1998,
p. 33).
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Tal caracteristica continuaria presente ao longo das décadas. Em 1925, aponta Sylvia
Saitta, quando a oferta jornalistica ja havia se diversificado e especializado, o La Nacion

ainda era o espaco ambicionado pelos jovens escritores:

Alberto Pineta sefiala que la ambicion de todo escritor joven era lograr que el
suplemento literario de los domingos de La Nacién publicara su relato,
poema 0 ensayo, pues “La Nacion habia llegado a alcanzar una
extraordinaria influencia en todos los paises de habla castellana, y por sus
paginas pasaban las firmas de quienes hacian la literatura del siglo. ¢(Coémo
no ibamos a ambicionar los mas jévenes estampar la nuestra al lado? Para
nosotros, aquél era un mundo resonante y glorioso™. (SAITTA, 1998, p. 32)

Assim, é nesse jornal, um dos maiores da Argentina até hoje, que Alfonsina Storni
passa a escrever a partir de 1920 — quando La Nota afirmava que “escribir en La Nacion ha
sido y es el titulo mas alto para un escritor”. Entretanto, ocupa ndo os suplementos literarios
nem assina seu proprio nome. Como sabemos, ela escreve a coluna “Bocetos Femeninos” com
a assinatura de Tao Lao, esse pseudénimo estranho e ladico. E interessante notarmos que ela
assume a secdo justamente num momento de transicdo do jornal La Nacién, que em 1919
havia transformado sua diagramacéo, substituindo os classificados presentes nas primeiras

paginas por fios de noticias (SAITTA, 1998). Na revista La Nota comenta-se essa mudanca

com entusiasmo:

El nuevo aspecto con que se nos presenta La Nacion, ha sido en primer lugar
una sorpresa. El venerable colega, y decimos venerable por su tradicion de
gloria patricia y por el respeto que ha impuesto su alto nivel intelectual y
moral, parece al transformarse impregnado de una nueva frescura que lejos
de atenuar toda su seriedad docente, por el contrario le intensifica con el
vigor de una potencia extraordinaria, juvenil, brillante y serena. Al brillar asi
su material, con méas claridad, se ve que él ha aumentado, no sélo en la
informacidn [sic], sino también en su redaccion tan valiosa. Todo eso se ve,
todo eso lo ha notado le [sic] publico, y si su primer impresion ha sido de
sorpresa y la segunda de asombro, la Ultima es la del mas legitimo y
satisfactorio orgullo, al ver que ese coloso es un diario genuinamente
argentino. (In: La Nota, se¢do Ecos, n. 198, 23 de maio de 1919)
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Nesse sentido, se em 1913 La Nacion era leido "con preferencia [por] los doctores,
maestros y los estudiantes”, nas primeiras décadas do século vinte ocorreu um
redirecionamento do jornal para tentar incorporar novos setores de um publico potencial que,
segundo Sylvia Saitta, “a partir del impacto de la enseflanza publica y las campafias de
alfabetizacion, quedan incorporados al mundo de 'la ciudad letrada™ (1998, p. 33).

Outra vez a revista La Nota permite-nos capturar essas transformagdes — ainda que
com uma certa distancia e perspectiva especifica (se ndo tendenciosa por parte do editor Emir
Emin Arslan que fez parte da redacdo de La Nacidén). A revista La Nota, nessa perspectiva,
assumia claramente sua proximidade com o campo discursivo e politico de La Nacion e, em
diversos numeros, registrou as transformacdes formais e as novidades incorporadas pelo
jornal diario. Dentre elas, uma nos interessa especialmente: o lancamento da edicdo dominical

do La Nacién. Em 12 de marco de 1920, comentava La Nota:

Durante toda la Gltima semana hemos estado aguardando, con impaciencia,
que llegara el domingo ppdo (sic). Esperabamos a La Nacion de ese dia
como a un regalo. Y no bien tuvimos nuestro ejemplar, lo leimos
avidamente, con honda fruicion espiritual.

Decididamente, debemos estar orgullosos de poseer un periédico como el
viejo diario del general Mitre. A todos sus anteriores éxitos editoriales, ha
agregado ahora uno mas. Bien presentada, nutrida de texto y con diversas
ilustraciones de actualidad, la primera edicion dominical de La Nacién,
merece en verdad el éxito que le ha acogido. Nos complacemos pues, en
enviar nuestras sinceras felicitaciones al distinguido colega y a su estimado
director doctor Jorge Mitre. (In: La Nota, se¢do Ecos, n. 239, 12 de mar¢o de
1920)

Ao contrario da nota anterior, na qual elogiou-se a maior presenca do discurso
informativo, aqui, a edicdo dominical & marcada pelas “ilustraciones de actualidad” e notada
como objeto de profunda “fruicion espiritual”. Ao compararmos as edi¢fes dominicais de
1919 e de 1921, podemos notar que o La Nacion comecou a apostar num formato especifico,
aumentando seu nimero de paginas e dividindo seus cadernos em se¢des. Assim, em 1919, o

diario de domingo néo se diferenciava da sua versdo semanal. E é apenas em 1920 que passou
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a circular os exemplares com a marca “Edicion del domingo” cujo caderno era dividido em
trés secOes: “Informacion”, “llustraciones” e “Comercio”. A primeira, apresentava as noticias
internacionais e nacionais, reportagens de interesses gerais'%’; a terceira abordava temas do
comeércio, mercados financeiros, e continha os classificados (que ocupava menor espago ao
compararmos com as edi¢fes semanais). J& a segunda se¢do, era dedicada as “llustraciones”,
com as subsec¢des: “Literatura, Teatro, Arte, Sports, Variedades”.

E interessante notar como nessa secdo ha um aumento do material gréafico e
fotogréfico, oferecendo, de fato, outro tipo de experiéncia aos leitores e leitoras, mais proxima
das revistas de entretenimento. Construida com materiais diversos, em poucas paginas
encontramos reportagens sensacionalistas, opinifes sobre a arte, critica literaria, contos,
poemas, receitas culinarias, dicas de decoracdo, estreias do cinema, noticias esportivas, relatos
de personalidades etc. O termo “Variedades”, dessa forma, parece abrir um amplo leque de
atuacéo do jornal.

Ora, é justamente nas edi¢des de domingo do La Nacion, na subsecdo “Variedades” de
“llustraciones” que estrearia em 18 de abril de 1920, pouco mais de um més apés a
reconfiguracdo do formato dominical, a coluna Bocetos Femeninos assinada por Tao Lao.
Notemos, assim, que Alfonsina Storni acabou participando de uma nova empreitada comercial
do jornal La Nacion que visava alcancar um publico mais heterogéneo a partir da
segmentacdo de seu formato e a incorporacdo, no corpo do jornal, de temas diversos e
construgdes graficas mais atraentes®°®.

E importante percebemos a aposta do La Nacion no publico feminino em relagio aos

outros diarios portenhos. Na pesquisa de Sylvia Saitta (1998) a respeito do jornal Critica, ela

107 Cito alguns titulos: "La lucha contra la tuberculosis"; "Situacién politica espafiola™; "Ha llegado la mision
italiana pro-invalidos de la guerra”; "El match de boxeo anoche en Chile".

108 A edicdo dominical expandiu as secOes voltadas ao entretenimento e & mulher. Nas edigdes semanais, como
analisa Tania Diz (2020, p. 99), aparecia a “Pagina 43”; uma Ultima pagina do diario que apresentava
publicidades para mulheres e artigos como “Para las madres” “La mujer y el hogar: el bafio”, “Como defender el
cutis contra la acechanza del taller de la casa”, entre outros.
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analisa as enormes dificuldades do diério para interpelar as mulheres. Em 1924, por exemplo,
Critica publicava andincios chamativos e até mesmo oferecia presentes para as mulheres que

se mostrassem publicamente como leitoras do jornal:

A nuestras lectoras les Ilegd la hora de llevar Critica en la mano. Toda
lectora que esta tarde sea sorprendida con un ejemplar de nuestro diario, sera
obsequiada con valiosos objetos. En el tranvia, en el tren, en el subte, en el
balneario, en Palermo, en los teatros, en los cines y en todos los lugares de
reunién, no olvide usted de llevar Critica.

Un anillo de oro, un par de aros finos, un collar, un corte de vestido, una

sombrilla, cien cosas mas son los regalos de Critica a sus lectoras. Lleve
Critica en la mano. (apud SAITTA, 1998, p. 112-3)

Notemos que as mulheres sdo tomadas ndo como leitoras, mas como vitrines ou
manequins de carne e 0sso que poderiam exibir o jornal do mesmo modo que exibiriam 0s
presentes: aneis, colares, vestidos, brincos. Critica, assim, procura fazer do jornal um
acessorio da moda, um acessério que indicaria certa feminilidade, da mulher urbana e
moderna.

Com duas se¢des destinadas as mulheres frustradas — “Charlas para el sexo débil”
(1927), “Ellas escriben. Colaboracién de la mujer argentina” (1928) — Saitta observa que
Critica, dirigido e escrito por homens, tentou incorporar o publico feminino apenas em sec¢Ges
especificas e restritas as tematicas impostas pelo diario. Nesse sentido, descreve o cenario

bem desigual no jornalismo argentino:

En Buenos Aires, la incorporacion de las mujeres al mercado de trabajo de la
prensa comercial es mas tardio, y s6lo es posible encontrar su presencia en
los diarios partidarios como La Protesta y La Vanguardia o a cargo de
publicaciones socialistas y anarquistas como Tribuna Femenina, fundado y
dirigido por Carolina Muzzili; Nuestra Causa, de las feministas argentinas,
gue sale en mayo de 1919, fundada por Alicia Moreau y Nuestra Tribuna, de
Juana Rouco [...] En cambio, en el resto de la prensa su ausencia era
notable: Helvio Botana sefiala que, cuando hacia 1933 se pidi6 un ayudante
para la seccion de cines donde Ulyses Petit de Murat escribia las criticas
cinematograficas, “por concurso, el puesto se lo dieron a Roland, que obtuvo
el segundo. El primero lo gandé una chiquilina que era brillante en sus
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andlisis pero no obtuvo el puesto por el solo hecho de ser mujer y, en aquel
tiempo, el machismo cerraba las puertas para cualquier talento femenino”
(SAITTA, 1998, p. 114)

A andlise de Saitta e o relato de Helvio Botana em 1933 séo reveladores; o espago para
as mulheres no jornalismo, principalmente nos jornais diarios, estava fechado. E interessante,
nesse sentido, lembrarmos da escritora anarquista Salvadora Medina Onrubia (1894-1972)
que em 1946 se tornou a primeira mulher a dirigir um jornal diario no pais, fato que ocorreu
apés a morte de seu marido Natalio Botana, criador do Critica. Tal dado faz-nos pensar
justamente no cenario das primeiras décadas do século vinte, onde o jornalismo portenho
limitava a producdo da mulher em mdltiplos sentidos, considerando-a menos como produtora,
escritora e até mesmo leitora do que um manequim capaz de gerar novas manequins.

Considerando o cenério exposto, notemos que Alfonsina Storni no La Nacion (dirigido
e escrito por homens) também foi direcionada a uma secdo especifica e seus temas sdo
restringidos pelo diario, pelos interesses comerciais. De outro lado, ndo deixa de ser instigante
a abertura do jornal La Nacion em 1920 para o publico feminino que se da na subsecdo
“Variedades”, 0 que nos faz pensar na multiplicidade e na indeterminacéo; isto é, podemos
pensar a palavra variedades a partir do sentido de inconstéancia.

Na edicao de 13 de marc¢o de 1921 (Figura 3.1), por exemplo, além da coluna Bocetos
femeninos, com a crbnica “;Por qué las maestras se casan poco?”’, na mesma pégina
encontravam-se a se¢do “Un menu por semana” com sugestoes de receitas; a fotografia da
esposa do tenor italiano Schippa; e trés reportagens: sobre os pintores do Mar del Plata; sobre
a roteirista de cinema Elinor Glyn; e sobre moveis de luxo e a aplica¢do industrial de couro
repuxado, técnica que, segundo o autor, “ha sufrido las consecuencias de ser demasiado
accesibles” (In: La Nacion, 1921).

Num breve espaco, vé-se tanto uma abrangéncia de temas quanto tensdes discursivas;

para além da coluna de Tao Lao (um caso especifico como veremos), encontravam-se 0S
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discursos direcionados as donas de casa, as mulheres da classe média que poderiam encontrar
um menu para um jantar especial, uma reportagem obviamente elitista sobre os méveis de
luxos e outra reportagem sobre uma mulher inglesa, roteirista de cinema e escritora (que,
alias, foi uma das precursoras da ficcdo erdtica para mulheres). Se na revista La Nota sua
secdo ocupava, em geral, mais de uma pagina e possuia certa autonomia na redacéao, no jornal
La Nacion Alfonsina passou a compartilhar o espaco com a receita da semana, notas sociais,
fotografias da alta sociedade ou de atrizes, dicas domésticas e diversos anuincios publicitarios

(Figura 3.1).
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Figura 0-1-Secdo Variedades, jornal La Nacion, 13 de margo de 1919.
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De direcionamento conservador, o jornal La Nacion, entretanto, apresentou uma
capacidade de adaptacdo singular a partir da demanda comercial — lembremos dos registros da
revista La Nota —, possibilitada pela modernizacio de suas técnicas de impress&o®,

Como observou Laura Giaccio (2021), com a vida cotidiana de Buenos Aires cada vez
mais acelerada no inicio do século, os jornais diarios precisaram estar a altura das
transformacoes sociais e urbanas, das demandas do publico e da competéncia dos magazines
ilustrados. Nesse cenario de concorréncia, continua Giaccio, o impacto de Caras y Caretas foi
um determinante no processo gradual de “magazinizacion”'° do La Nacion que estava atento
aos “nuevos modos de hacer prensa periddica”. Dessa forma, ao comparar as edi¢des de 1901
de ambos os veiculos, a pesquisadora observa um processo de imitacdo e adaptacdo por parte

do jornal diéario:

De las habituales paginas abarrotadas de texto sin imagenes, que ofrecian
una visualizacidn sin blancos, compacta y densa, ocasionalmente, La Nacién
se aventurd a incluir algunas crénicas fotograficas en las cuales las imagenes
ocupaban el espacio relevante. La disposicién del texto se organizaba
alrededor de las fotografias, y poseia algunos ladillos en negra. [...] el diario
imitaba la formula de Caras y Caretas, pero todavia era reacio a abandonar
el lugar central que desde su aparicién habia tenido el texto. (GIACCIO,
2021, p. 183)

E importante termos em vistas estes aspectos do jornal La Nacioén para
compreendermos 0 novo terreno explorado por Alfonsina Storni. Como vimos, na revista La
Nota em varios momentos encontramos o horizonte valorizado da poesia, tanto em sua

(auto)figuracdo quanto no formato da coluna e referéncias — ademais, o proprio veiculo

199 Na conferéncia online “Temporalidades multiples y exhibicién. El diario y otros materiales impresos: los
“éxitos graficos” de La Nacion (1900-1920)”, Laura Giaccio (2021) lista diversos éxitos graficos do La Nacion
nas primeiras décadas de 1900: a aquisicao da rotativa Augsburg e de linotipias permitiu uma tiragem cada vez
maior em termos quantitativos e qualitativos: em 1900, quando se publica o primeiro retrato fotografico no corpo
de um diario em preto e branco, o La Nacion publicava apenas 8 paginas; em 1906 o nimero dobra para 16
paginas; ja em 1910, o jornal publicava edigdes com até 30 paginas e nesse ano publicou uma edigdo de luxo em
comemoracdo ao centendrio argentino com impressionantes 700 paginas, além de fotografias e ilustragdes
coloridas.

10 Sobre a relagdo entre o jornal La Nacion e os magazines também recomendo o artigo “Magazines y
periddicos: zonas de superposicion en la lucha por el mercado (1898-1904)” de Geraldine Rogers (2004).

186



dedicava artigos e secdes aos poetas. Ja no jornal La Nacion ela se apropriard da estética
cliché das paginas femininas, da estética da prépria pagina em que passou a publicar. No
diério o aspecto comercial salta com mais forca; as paginas repletas de publicidades, os temas
e secOes pensadas para ampliar seu dominio no debate publico, alcancar os novos leitores
formando suas opinides. O processo de “magazinizacion”, seu aspecto hibrido, entre o
literdrio e a cultura de massas, serd essencial para compreendermos as estratégias de
Alfonsina Storni na coluna Bocetos Femeninos, pois sua escrita se funda a partir de e contra

esse espagco.

*k*k

Si me acercdis un poco la sonrosada oreja, os confesaré que la
prestidigitacion y el malabarismo son ejercicios saludables al cronista. Es
bueno que vayais aprendiendo por si mafiana intentais avasallar el delicado
oficio. (Tao Lao, “Las Heroinas”, 18 de abril de 1920)

Na primeira cronica publicada na coluna Bocetos Femeninos, Tao Lao apresenta dois
gestos importantes que percorrem tanto a forma de construgdo das cronicas, quanto a
(auto)figuracdo do cronista: prestidigitagdo e malabarismo. Ambos 0s movimentos, ou
exercicios, remetem ao universo circense e lidico das artes que envolvem o jogo de méos e
implicam encantar ou iludir o publico. O cronista, assim, é aquele que manipula mais de um
objeto a0 mesmo tempo, como malabarista, e que é rapido o suficiente com as maos para
enganar e iludir seus espectadores, como o prestidigitador. Tais movimentos implicam o
deslocar de algo e leva-nos justamente a pensar na atuacao e na performance da escritora que
se desloca para se fazer Tao Lao. O deslocamento dialoga com essa voz narrativa que como
observou Tania Diz (2020, p. 101) ndo permite “formar una imagen homogénea o fija”. Por
outro lado, essas caracterizagdes rementem também ao préprio movimento do escritor

profissional, isto €, 0 movimento rapido das méos pela necessidade de seguir prazos e 0
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tempo das edicGes, a habilidade de abordar mais de um assunto, de desdobrar-se por varios
temas. Um trabalho, ao fim, que para Tao Lao parece exigir encanto e ilusdo — dois termos
bem apropriados as paginas femininas que ensinavam truques de beleza e formas de capturar
um marido.

A imagem de Tao Lao como cronista, elaborada na estreia da coluna feminina, ndo é
destacada em nenhumas das andlises da fortuna critica de Alfonsina Storni. Antes, a critica
especifica centraliza sua autofiguragdo a partir da cronica “Las casaderas”, publicada em 08

de agosto de 1920, na qual vé-se a constituicdo irénica e a comicidade do cronista:

Quisiera conocer la opinién del mayor nimero, con promesas de absoluta
reserva, pues segun lo ha colegido una de mis asiduas lectoras, peino canas
(no muchas, ¢eh?) y cargo viudez por la vez tercera, experiencia ésta que me
permite conocer a fondo los divinos “travers” femeninos. A pesar de los
cuales, joh enigma masculino!, estoy buscando esposa por la cuarta vez.
(STORNI, 2014, p. 233)

Ao contrario da poeta de Feminidades, Tao Lao se coloca estritamente vinculado e a
vontade com o espaco da coluna feminina, pois a experiéncia da terceira viuvez Ihe autoriza a
conhecer e falar sobre/para as mulheres. Idade e experiéncia matrimonial, portanto, sdo o que
legitima a voz desse cronista. Notemos, ainda, como essas caracteristicas do cronista surgem
por meio da figura de “una de mis asiduas lectoras”, leitora que teria reconhecido Tao Lao
como um homem velho. Tal marca seria mais um recurso ficcional ou, de fato, as leitoras
enviavam cartas ao cronista (para Tao Lao, e ndo para Alfonsina Storni)?

De todo modo, a experiéncia de Tao Lao é o que lhe permite conhecer com
profundidade os divinos “travers” femininos. O termo “travers” do francés significa “petit
défaut, irrégularité d'esprit et d'humeur!! e deriva do latim “transversus” ou “traversus”, isto

8, i : iquo, : reposicao “trans” do
é, aquilo que é transversal e obliquo, que se apresenta lateralmente. A preposigao “t d

111 Fonte: Dictionnaire des francophones.
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latim, que significa “através”, ademais, também participa da palavra “travesti” que no francés
significa “disfarcado”.

A escolha do termo “travers” me parece significativa ao ligar-se, por uma parte, ao
movimento da travessia, de passar de um lado para outro — inclusive, “atravessar” no
portugués possui a mesma raiz etimoldgica. E, por outra, o termo leva-nos a pensar no modo
como Alfonsina Storni percebia as mulheres “encobertas”. Alfonsina encobre ela mesmo
como Tao Lao, frente aos binarismos de género passa de um lado para outro e procura dizer
“através” dessa voz narrativa — inclusive, através ¢ outro uso da palavra “travers” no francés.

Assim, aparentemente no outro polo do binarismo, com Tao Lao, Alfonsina “encarna
la omnipresencia masculina delimitadora de lo femenino” (DI1Z, 2014, p. 27) e introduz uma
“ficciéon ludica” (DIZ, 2020, p 101). Nesse sentido, os estudos sobre Bocetos Femeninos
destacam como a escolha do pseudénimo Tao Lao é curiosa, despertando diversas hipoteses.

Tanto as analises de Tania Diz (2014; 2020) quanto as de Alicia Salomone (2005)
apontam para a possibilidade desse pseudénimo tomar como base o livro fundamental da
filosofia chinesa “Tao-Te King”, de Lao Tse. Alicia Salomone, como vimos, entende 0 uso do
pseuddnimo na coluna Bocetos Femeninos, o “travestimo sexo-genérico” que outras escritoras
do periodo também recorreram, como um mecanismo discursivo para burlar as restricdes de
uma enunciadora feminina. A pesquisadora chilena, no entanto, destaca a singularidade da
escolha de um pseudbénimo que convoca a imagem de um sujeito as margens da comunidade
imaginada da nacgdo argentina, uma condi¢do de imigrante que a propria Alfonsina Storni
experimentou — 0 que permitiria estabelecer um nexo simbdlico, de maneira indireta. Com

essas consideragodes, conclui Salomone:

En definitiva, podria pensarse entonces que, tanto el travestismo sexo-
genérico como el distanciamiento identitario que implica la inclusion de Tao
Lao en las cronicas de La Nacion, operan como estrategias mediante las
cuales la autora intenta eludir o compensar esas restricciones relativamente
mayores que debe enfrentaren este medio. (SALOMONE, 2005, p. 275)
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Entretanto, ao pensar a trajetoria de Alfonsina Storni, seu posicionamento no discurso
publico, sua experiéncia na se¢do feminina da revista La Nota, parece-me que a cria¢do de
Tao Lao atravessa outros propdésitos, mais ligados ao préprio efeito literério e discursivo de
sua secdo e cronicas. Isso ndo significa que a escritora, de fato, teve que eludir ou compensar
as restri¢des de uma enunciadora feminina, relativamente maiores no La Nacion por seu teor
conservador, como observa Salomone. Ocorre que essa leitura, com foco na exclusdo, acaba
por reduzir o trabalho literario e discursivo que ha na construcao de Tao Lao; ele ndo é apenas
uma mascara, mas uma persona com uma voz (especificamente de um cronista) criada para a
secdo feminina. Mas é essa aparente adesdo radical da voz narrativa ao discurso da secdo
feminina que, paradoxalmente, possibilita a Alfonsina Storni manter uma distancia segura;
distdincia que lhe permite ndo ser completamente assimilada pelo espago da “mulher
moderna”.

A hipotese, porém, que relaciona Tao Lao com 0s sujeitos as margens da sociedade
aponta para um caminho de leitura interessante, sobretudo, ao considerarmos as figuras
femininas que focaliza preferencialmente em suas cronicas: as mulheres trabalhadoras;
professoras, datilografas, costureiras, dancarinas populares, manicures, imigrantes, entre
outras.

A associa¢do com Lao Tsé e o “Tao-Te King”, permite-nos também observar como
Alfonsina Storni foi incorporando conhecimentos e literaturas diversas a partir de sua
experiéncia em revistas e jornais. Revistas populares como Atlantida, onde Alfonsina
colaborava, publicavam trechos de Lao Tsé, o que nos leva a pensar, em primeiro lugar, sobre
a presenca do estrangeiro exdético na cultura de massas, isto €, daquilo que é o mais “ajeno

posible a la cultura occidental y cristiana que esta afianzando en el pais: Oriente” (DIZ, 2020,
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p. 101). E, em segundo, nos significados dessa apropriagdo por parte de Alfonsina ao
construir uma persona para a coluna feminina.

Nesse sentido, é importante observar o modo discursivo pelo qual Lao Tsé estava
associado nessas revistas populares: publicava-se fragmentos com conselhos diversos; a
sabedoria milenar descontextualizada adquiria ares praticos para a vida moderna (algo
semelhante aos fragmentos de autoajudas que invadem, hoje, ndo apenas as revistas

impressas, como também as redes sociais):

Figura 0-2. Dois fragmentos de Lao-Tse na revista Atlantida publicados entre 1918-20.

De Lao-Tse | De Lao- Tsé

Quien sabe caminar no se hunde.

Quien sabe hablar no balbucea.
Quien sabe calcular no cuenta.

Quien sabe cerrar, cierra sin cerrojo
eomplicada.

Quien sabe atar, ata con nudo sencillo.

Cuando la Fuerza no es instrumento del
Bien, no 1a dirige el Sapiente.

El instinto Destructor no es, en lo Hu-
mano, prueba de Energia.

La Victoria por la Fuerza, produce el
Duelo,

Lo que es tranquilo es fdcil de tener; lo
que no es- aparecido atin es fdcil de preve-
nir; 1o que es afdn débil, es ficil de dis-
persar.

Prevenir antes del hecho realizado.

Pacificar antes de la lueha.

Un #drbol enorme tiene por rafz un cabes
flo fino; una torre de nueve pisos se ele-
va schre un pufiado de tierra; mil lugares
comienzan bajo tu ple.

Pensar en el fin como en el comienzo,

He agui e secreto de tener buen éxito,

Fonte: Colegdo digital do Instituto Ibero-Americano/ Recorte elaborado pela autora.

Desse modo, podemos pensar que a construcdo de Tao Lao atravessa tanto o artificio
literdrio quanto o campo da cultura de massas. O ritmo estranho e estrangeiro que confere
excentricidade e humor a escrita (KIRKPATRICK, 1995, p. 145), relaciona-se com uma
distncia estratégica e acena para o processo de rasura dos materiais do qual parte.

Mariela Méndez, por sua vez, propde que a “impostura travesti” colocada em marcha
por meio de Tao Lao € uma manifestagdo concreta de um “modo de intervencion mas amplio
desplegado por la escritora en el campo cultural y literario del periodo” (2017, p. 77). Para

Méndez, a voz de Tao Lao “excede las certezas presentes en las identidades asumidas” e se

191



converte em praxis politica para mostrar a montagem por trds de todo projeto

heteronormativo:

Asume la mascara de Tao Lao que podria encarnar al proyecto nacional
masculinizante pero la descoloca, la corre de lugar, para dejar entrever como
de soslayo el montaje detrds de todo proyecto heteronormativo. Ese
seudonimo que lleva en si la marca de lo extremadamente foraneo replica los
desplazamientos de la escritora por las afueras de las categorias rigidas que
subyacen al ambiente literario de su tiempo. (MENDEZ, 2017, p. 77-8)

Em uma perspectiva similar, Tania Diz (2020) afirma que Tao Lao ndo é apenas um
velho que se dirige paternalmente as mulheres, mas elude toda marcacéo sexual de identidade,
funcionando de multiplas formas. Na leitura de Méndez e Diz, assim, o uso do pseudénimo no
caso de Alfonsina Storni ndo foi empregado devido a motivos usuais, isto €, a adoc¢do de um
nome masculino para burlar as restricdes de publicacdo ou proteger sua prépria identidade
ante possiveis represélias. E preciso, como lembra-nos Tania Diz (2020), considerar que
Alfonsina Storni nessa época ja era uma figura publica. E, principalmente, ndo podemos
ignorar que na coluna Bocetos Femeninos foram publicadas trés crdnicas com sua propria
assinatura: “La Madre”, em 11 de julho de 1920; “Una tragédia de reyes”, em 09 de janeiro de
1921 e “Una naranja” em 17 de julho de 1921. Notemos como essas cronicas foram
publicadas em periodos diferentes, assinalando a permanéncia da escritora na coluna feminina
— inclusive “Una naranja” ¢ a penultima cronica publicada em Bocetos Femeninos, a0 menos
dentro do que foi resgatado até entdo.

Ademais, € importante relembrarmos que o seu pseuddnimo ndo era completamente
desconhecido. Como vimos, a Rovente Futurista, em 1924, publicou um artigo anénimo no
qual cita Alfonsina como o “Tao Lao de La Nacion”. O pseudonimo, ainda, seria mencionado
em outro veiculo: em 1931 a revista La Gaceta Literaria (1927-1938), editada em Madrid,

publicou também um artigo andnimo sobre sua obra e diz que a escritora: “ha colaborado en

las principales revistas y diarios de Buenos Aires (en La Nacion, con el pseudomino de Tai-

192



Lao [sic])” (In: La Gaceta Literaria, 1 de novembro de 1931, n. 117). A grafia diferente
parece ser um erro de impressdo, porém é interessante para procurarmos outras mengoes!!2,
Esse trabalho de rastreio é significativo, pois ndo apenas contesta a hipdtese de que se trataria
de um pseuddnimo criado tdo somente para burlar as restri¢ces relativamente maiores no La
Nacién, tanto por seu direcionamento conservador quanto por seu alcance no discurso
publico. Mas também faz-nos pensar na quebra dos limites da coluna feminina, nos possiveis
leitores de suas cronicas que, talvez, ndo fossem exclusivamente o publico-alvo do género
discursivo, isto €, as mulheres de classe média. E, por fim, permite-nos considerar outras
dimensGes no uso do pseuddnimo, dimensdes que estdo presentes, ou ao menos se refletem,
na escrita de Alfonsina Storni como Tao Lao.

Com essas consideragdes, analisaremos algumas cronicas de Tao Lao, entendendo o
pseudébnimo como essa forma de introduzir uma ficcdo ladica, de transitar entre os polos do
binarismo de género e operar uma outra montagem da cronica. Com Tao Lao, cria-se uma
outra estética e forma para suas cronicas, aprofundando a relacdo com a secdo feminina e o
universo das “coisas de mulheres”. O olhar extremo ¢ o discurso saturado de Tao Lao acabam
por revelar os artificios tdo proprios do discurso e da linguagem desse espaco e universo.

De certo modo, é como se, com Tao Lao, Alfonsina Storni revisitasse o gesto dos
cronistas modernistas que, frente a tarefa de escrever em secdes de modas destinadas as
mulheres, operaram uma ficcionalizacdo da propria autoria, mais especificamente do género
sexual. Segundo Ignacio Corona (2020), escritores como José Marti, Amado Nervo, Alejo

Carpentier e Nelson Rodrigues escreveram sob pseudénimos femininos em diversas se¢des

112 Curiosamente, encontramos outra mencgdo ao pseuddnimo no jornal cubano Diario de la Marina na nota
publicada em 27 de outubro de 1938, ap6s a morte de Alfonsina Storni. Assinada pela poeta cubana Adela
Jaume, a nota menciona que Alfonsina: “acometio la prosa con menor entusiasmo que la poesia, haciendo
cuentos, novelas cortas y articulos de critica, para el peridédico La Nacidn, de Buenos Aires, y que firmaba con el
pseudonimo “Tao-Lao”. (In. Diario de la Marina: periddico oficial del apostadero de La Habana, ano CVI, n.
256, 27 de outubro de 1938)
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que tinham como principal referente a mulher, e configuraram algo que denomina como

“cronica travesti”. Segundo o pesquisador:

Se trata de un tipo de crénica explicitamente dedicados a las lectoras y que, a
la vez, hace una mimica de la escritura femenina. Representa, asi mismo, la
interrelacion entre escritura periodistica-literaria, sociedad de consumo y
subjetividades modernas (CORONA, 2020, p. 22)

Entendendo a “escritura travesti” a partir da definicdo de Ben Sifuentes-Jauregui, para
quem “transvestism is a performance of gender”, 0 pesquisador observa que essa préatica ndo
foi exclusiva de uma literatura nacional ou regional (sendo recorrente também ao longo do
século XX) e se manifestou como um “subterfugio ficcional en el mercado literario y en el
periodismo cultural” (2020, p. 32). Por um lado, a relacdo ambigua entre autoria e género se
relaciona com uma estratégia “mercadotécnica” e revela como os escritores exploraram a
fantasia masculina sobre a escrita de autoria feminina. Por outro, ao analisar as crénicas de
Amado Nervo publicadas sob a assinatura de Roxane na secdo Cronica de la moda do
semanario ilustrado ElI mundo, Ignacio Corona observa como o discurso acaba por delatar o
género do autor, sendo que essas crénicas poderiam ser vistas por sua funcdo instrumental.
Isto é, a voz do sujeito feminino desdobrada esta alinhada a ordem patriarcal e formula a
subjetividade “requerida por la nueva formacion econdmica en el condicionamiento del
deseo” (2020, p. 33). Assim, pergunta-se 0 pesquisador: a “cronica travesti” do fim do século
é, de fato, “travestismo literario” ou outra forma de exclusdo da voz feminina na esfera
publica por seu deslocamento e substituicdo?

Sem responder a pergunta, porém, o estudo de Ignacio Corona nos leva a pensar nos
significados de inverter essa logica ja& em outro contexto e periodo; isto €, nos efeitos de
qguando uma voz feminina se faz masculina. Se esses escritores corroboram a excluséo das
mulheres do espaco publico, direcionando-as ao consumo e ao papel de género hegeménico,

quais sdo os efeitos do “travestismo literario” de Alfonsina Storni como Tao Lao?
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Mariela Méndez, nesse sentido, para compreender o travestismo de Alfonsina Storni
também se volta para as cronicas de Alejo Carpentier, publicadas na coluna “Sobre la Moda
Femenina” do jornal cubano Social e assinadas como Jacqueline, entre 1925 e 1927. Partindo
do mesmo embasamento de Ignacio Corona, com Sifuentes-Jauregui, Méndez observou que 0
travestismo literario de Alejo Carpentier ndo se propde a desconstruir ou desestabilizar
nenhum binarismo e dai que sua analise também indica a incapacidade dos escritores homens
de renunciarem a masculinidade que os colocam no polo privilegiado do binarismo. Do
mesmo modo que nas cronicas de Roxane/Amado Nervo, o discurso de Jacqueline/Alejo
Carpentier acaba por delatd-lo; o “gesto travesti” de Carpentier, como analisa Méndez,
alicercado na “mera impostura”, ndo alcanca a forca desestabilizadora da contrapartida

storniana. E observa que Jacqueline fracassa precisamente onde Tao Lao triunfou anos antes:

la performance excesiva no consigue en el caso del escritor cubano permear
0 desdibujar los bordes del género. La mirada normativa de Jacqueline se
opone asi a la mirada “transgenérica” y transgresora de Tao Lao, al no
conseguir nunca deslizarse de uno a otro espacio de enunciacion y en cambio
quedar anclada siempre en el polo privilegiado. (MENDEZ, 2017, p. 155-6)

A performance excessiva e sua capacidade de transitar de um espaco ao outro, do
masculino ao feminino, e vice-versa, sdo as chaves de leitura para entender o triunfo de Tao
Lao. Nessa perspectiva, podemos nos voltar para a leitura de Judith Butler ([1990] 2017), do

conceito de género como um “estilo corporal”, um “ato”, que € ao mesmo tempo intencional e

performativo; onde o performativo sugere uma construgdo dramatica e contingente do sentido:

Os vérios atos de género criam a ideia de género, e sem esses atos nao
haveria género algum, pois ndo ha nenhuma "esséncia" que ele expresse ou
exteriorize, nem tampouco um ideal objetivo ao qual aspire, bem como néo é
um dado de realidade. Assim, o género é uma construgdo que oculta
normalmente sua génese; o0 acordo coletivo tacito de exercer, produzir e
sustentar géneros distintos e polarizados como ficgbes culturais €
obscurecido pela credibilidade dessas producdes — e pelas punigdes que
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penalizam a recusa a acreditar neles; a construcdo "obriga" nossa crenca em
sua necessidade e naturalidade. (BUTLER, 2017, p. 241)

Ao entender o género desse modo, a critica observa como a sedimentacdo das normas
do género produz o fendmeno peculiar de um “sexo natural”, a fic¢cdo social de uma “mulher
real”, mas pergunta-se: “Se esses estilos sdo impostos, € se produzem sujeitos e géneros
coerentes que figuram como seus originadores, que tipo de performance poderia revelar que
essa ‘causa’ aparente ¢ um efeito?” (BUTLER, 2017, p. 242). O que Butler propbe é
compreender que performance desestabilizaria o lugar e a estabilidade do masculino e do
feminino, com a capacidade de revelar o caréacter performativo do proprio género e, portanto,
desestabilizar as categorias naturalizadas da “identidade” e do “desejo” (2017, p. 240).

Como “ato”, o género esta aberto a cisodes, sujeito a parddias de si mesmo. A nogdo de
performance, dessa forma, pode servir-nos para a leitura de Tao Lao; pois €, justamente, na
performance repetida, na estilizacdo dos atos repetidos e exagerados que, em Bocetos
Femeninos, € produzida a parddia dos mecanismos de construcdo das ficcdes de género.

E interessante notar como Butler, em artigo que antecipa o livro Problemas de
género!'® para descrever o corpo atribuido de género, recorre ao ponto de vista teatral,
assinalando similaridades entre os atos performaticos e os atos dos quais 0S géneros Sao
formados. O teatro, lembremos, foi explorado por Alfonsina Storni; antes de mudar-se para
Buenos Aires, ainda adolescente, percorreu o0 pais como atriz de uma companhia teatral e,
muitos anos depois, dedicou-se a escrever diversas pecas. Ndo pretendo seguir um caminho
biografico, mas apontar como a escritora se nutriu do género dramatico, inclusive como
cronista. Com isso, 0 que proponho é pensar a dramatizacdo e a imitagdo dos atos, na

dimensdo textual, como mecanismos de incorporacdo de Tao Lao; isto €, toméa-lo ndo como

pseuddnimo, mas como uma persona que se faz e se dramatiza a partir da relacdo entre o

113 Trata-se do artigo “Performative acts and gender constitution: an essay in phenomenology and feminist
theory”, publicado em 1998 no Theatre Journal, e republicado no Brasil por Heloisa Buarque de Hollanda no
livro Pensamento Feminista: conceitos fundamentais (2019).
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contexto de producdo e recepcédo, entre o local de escrita, quem I€, quem escreve e quem
assina. Em uma construgdo contraditéria e mdaltipla, expondo seu préprio contexto de
producéo e circulagdo por meio de imagens e uma linguagem saturada, Alfonsina como Tao
Lao joga com o préprio efeito ilusorio da se¢do onde “se dicen tantas cosas tontas y repetidas
sobre la mujer moderna” (STORNI, 2014, p. 167), como escreve na cronica “El varén”
publicada em 12 de junho de 1921.

A performance de género, exagerada, a parddia, a encenacao teatral que se sabe (e se
mostra) performatica, dessa forma, sdo conceitos e imagens que podem ajudar a resolver o
paradoxo entre aproximacéo e distancia nas cronicas de Bocetos Femeninos. Nesse sentido, é
interessante notar o esfor¢co de constituir Tao Lao e sua escritura por meio de gestos
expressivos e exagerados, no sentido draméatico. Em “El amor y la mujer”, por exemplo,
publicada em 22 de agosto de 1920, o cronista apresenta-se melodramaticamente de “paraguas

abierto”:

Empiezo este articulo con el paraguas abierto... Pero 0s ruego, oh divinas,
gue no hagais llover sobre mi, otra cosa que flores.
En tal caso el paraguas se dara vuelta y las recogera; muchas gracias.
(STORNI, 2014, p. 146)

Por meio de repetidos gestos irbnicos e comicos, a relacdo entre cronista e leitoras

produz o efeito de uma masculinidade e de uma feminilidade exacerbadas. Alguns paragrafos

depois, repete o cronista:

¢ Mas flores? Gracias de nuevo. ;Qué es el amor, divinas?

[...]
¢Nuevas flores? Gracias, gracias, jmuchas gracias!
(STORNI, 2014, p. 146-7)
Notemos, entdo, que pela repeticdo parodistica, dramatizando, saturando sua

identidade sexual (e a de suas leitoras), Tao Lao apropria-se das representacfes de género
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reproduzidas pelos meios hegemaonicos e da cultura de massa, mas acaba por revelar o “status
performativo do proprio natural”, denuncia sua propria construcdo, o efeito ilusério do
género. Em “El amor y la mujer”, acionando as perspectivas femininas ¢ masculinas sobre a
experiéncia amorosa, Tao Lao transita entre os imaginérios que conferiam um lugar de
inferioridade para a mulher, em oposic¢do a celebrada racionalidade masculina. Mais do que
transitar, o cronista acaba por inverté-los, fissurando seus sentidos e construgdes. Ao fim, sua
propria figura desliza novamente para revelar sua intengdo verdadeira de ndo apenas defender

as mulheres, mas incitéa-las a acéo:

Y cierro el paraguas, pues, por si aun permanecierais en enojo conmigo, 0s
declaro ahora gue no os temo enojadas, sino mansas y suaves. (STORNI,
2014, p. 148)

Em suma, com Tao Lao, tanto a autofiguracdo e o discurso do cronista quanto as
imagens das leitoras e das mulheres tematizadas nas crbénicas podem ser lidas como
“exibicdes hiperbolicas do ‘natural’ que, em seu exagero, revelam seu status
fundamentalmente fantasistico” (BUTLER, 2017, p. 253). Isso significa, porém, que ha
possibilidades de “a¢do”, que nem o feminino nem o masculino sdo pré-determinadas ou
esséncias, mas construcdes. E como observa Butler, constru¢do ndo se opde a acdo: “a
construcdo € o cenario necessario da acdo, os préprios termos em que a acdo se articula e se
torna culturalmente inteligivel” (2017, p. 253).

Nessa perspectiva, o que distingue completamente a pratica de Alfonsina Storni como
Tao Lao daquelas analisadas por Ignacio Corona e Mariela Méndez, é, precisamente, 0
tratamento e o reconhecimento das identidades de género como construgdes, produzidas ou
geradas, nem completamente determinadas nem totalmente artificiais e arbitrarias, mas

engendradas num complexo sistema de relagbes sociais, politicas, culturais, linguisticas,

subjetivas.
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A parddia, a imitacdo irénica dos modelos normativos imperantes, no caso de Tao Lao
abre espago para uma fluidez de identidades pela qual opera uma ressignificacdo e
recontextualizacéo, desestabilizando o entendimento das identidades de género como fixas ou

essencialistas. Como escreve Butler:

Se a base da identidade de género é a continua repeticdo estilizada de
certos atos, e ndo uma identidade aparentemente harmoniosa, as
possibilidades de transformacdo dos géneros estdo na relagdo arbitraria
desses atos, na possibilidade de um padrdo diferente de repeti¢do, na
quebra ou subversdo da repeti¢do do estilo mobilizado. (BUTLER, 2019, p.
214)

O conceito de performance de género, portanto, é produtivo para ler o modo como
Tao Lao ressignifica a se¢do feminina ao colocar em evidéncia os termos de naturalizacéo e
sedimentacdo das ficcdes do feminino e do masculino. Em dltima andlise, com Tao Lao,
Alfonsina apresenta outra possibilidade diferente de repeticdo dos atos que constroem o0
género, outro modo de mobilizar o estilo e o discurso da se¢cdo feminina que, em sua base
ideoldgica, cria precisamente a ilusdo de uma identidade feminina harmoniosa.

Tal conceito poderia ter sido mobilizado anteriormente na analise de La Nota, porém é
no La Nacion que Alfonsina Storni radicaliza seus mecanismos; a parodia e a performance,
ainda que sejam empregadas com diferentes focos, sdo 0s gestos que prevalecem na maior
parte das cronicas de Bocetos Femeninos. Nesse sentido, concordo com Mariela Méndez
(2017, p. 115) quando destaca que os atos discursivos e retoricos de Alfonsina Storni como
Tao Lao anunciam e adiantam as teorizacdes contemporaneas sobre o caracter performativo
do género.

Na replicacdo da atuacdo exagerada, implicada nas crénicas comerciais femininas, a
escrita em Bocetos Femeninos mais do que inverter os binarismos, questiona a possibilidade

em si de todo binarismo e assinala uma “crisis de las categorias de lo ‘femenino’ y lo

‘masculino’ que desestabiliza, modelos normativos del escribir/ser mujer” (MENDEZ, 2017,
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p. 119). Partindo dessa perspectiva e filiagdo critica, que compreende 0 “acto de
travestizacion” de Tao Lao como aspecto que tanto afeta a parddia em si da se¢do feminina,
quanto afeta a performance excessiva e desmesurada do género e seus atributos, interessa-nos
analisar como a imita¢é@o da imitagédo revela a possibilidade da ressignificacdo dos discursos e
como a parddia de género liga-se a construcdo de um cronista da secdo feminina. Isto &,
procuraremos ler como a figura de Tao Lao e suas estratégias discursivas e formais sdo
construidas sob medida para revelarem a artificialidade de seu proprio contexto de producéo e

recepcao.

3.2. Malabarismos, ilusoes, confissdes e estatisticas
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Apos essas reflexdes iniciais, vamos retomar a analise da crbnica “Las Heroinas”, a
primeira publicada em Bocetos Femeninos, e a partir dela observaremos algumas das
estratégias discursivas e aspectos singulares, dialogando com outras crénicas. Interessa-nos,
nesse sentido, observar o gesto inaugural de Alfonsina como Tao Lao compreendendo
também as imagens do cronista prestidigitador e malabarista como estratégias de construgo
do texto. A crdnica “Las Heroinas” ndo apenas nos oferece a primeira autofiguracdo de Tao
Lao, mas permite-nos analisar como o cronista mobiliza diversas autorrepresentagoes,
manipula mais de um tema ao mesmo tempo (como malabarista), saltando de objeto a objeto
até revelar o tema principal da cronica: as “heroinas” das estatisticas, as mulheres que
exercem trabalhos novos, inusitados.

Antes de voltar-se para a prestidigitacdo e malabarismo, a autorrepresentacdo de Tao
Lao surge colada a de suas possiveis leitoras, caracterizadas a partir da exclusdo da esfera

intelectual:

Os confieso, mis dulces amiguitas lectoras, que coincidiendo gustosamente
con vosotras, tengo un verdadero horror por los libros pesados. Y si estos
pesados libros estan, ademas, ennegrecidos con cifras dispuestas en
prosaicos rectangulos estadisticos, mi horror crece respetablemente.
(STORNI, 2014, p. 189)
Com um tom paternalistal’*, exagerado, Tao Lao destaca os aspectos das supostas
leitoras da secdo feminina — belas, pequenas, ingénuas —, imitando e parodiando o0s
enunciados da “escritura para mujeres” (DIZ, 2020, p. 23). A confisséo, como entrada da

cronica, dialoga e retoma as se¢des das ‘“confidéncias amorosas” presentes nas revistas

populares como Fray Mocho, Caras y Caretas, Para Ti, entre outras. Na cronica

114 E jnteressante que as cronicas de Amado Nervo/Roxane, analisadas por Ignacio Corona (2020, p. 31),
utilizam a mesma forma de interpelacdo, se dirigindo as suas “bellas lectoras”, sendo que, segundo o
pesquisador, é esse discurso que, no contexto da crénica pela reproducdo da hierarquizagdo da ordem social,
acaba por denunciar o sujeito, seu modo tutelar e machista.
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“Confidencias populares”, publicada em 20 de mar¢o de 1921, Tao Lao explica a “incipiente

literatura” da “habitual seccidon de confidencias amorosas de ellas a ellos, y de ellos a ellas™:

Desahogo de corazones humildes, manifestacion del sentimiento popular,
pequefio venero de vanidades, refugio de frases hechas, de romanticos
seudonimos, esperanzas truncadas y suefios incomprendidos. (STORNI,
2014, p. 158)

A cronica dedicada as secdes de confidencias amorosas revela o conhecimento do
cronista e a proximidade com essa incipiente literatura. Tao Lao analisa seus colaboradores,
que elegem pseuddnimos romanticos, nomes de flores ou rainhas por parte delas e nomes de
cavalos favoritos por parte deles, e conclui que as pessoas sdo substituidas por formulas que
“no agregan una sola idea, un solo sentimiento, un solo deseo que sobrepase el sentir de la
mediania” (STORNI, 2014, p. 160).

Em outra crénica, publicada em 5 de maio de 1920, “La perfecta dactilografa”, Tao
Lao mapeia as mulheres no transporte publico a partir de suas leituras, revelando um cenario
de proliferacdo de diferentes discursos e observa, com acidez e ironia, que as confidéncias

amorosas eram as preferidas das datilégrafas e atendentes de lojas. Vejamos o retrato do

transporte publico descrito por Tao Lao:

Si de siete a ocho de la mafiana se sube a un tranvia se lo vera en parte
ocupado por mujeres que se dirigen a sus trabajos y que distraen su viaje
leyendo. Si una jovencita lectora lleva una revista policial, podemos afirmar
que es obrera de fabrica o costurera; si apechuga con una revista ilustrada de
caracter francamente popular, dactilégrafa o empleada de tienda; si la revista
es de tipo intelectual, maestra o estudiante de ensefianza secundaria, y Si
lleva desplegado negligentemente un diario, no lo dudéis... consumada
feminista, valerosa feminista, espiritu al dia: punible Eva.

Pero queden tranquilas Evas no punibles. En las manos de las viajeras
matutinas abundan las revistas de caracter popular, aquéllas de las
confidencias amorosas. Eva queda salvada, pues, de 7 a 8 de la mafiana, por
las dactilografas y empleadas de tienda. (STORNI, 2014, p. 198)
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Se em “Tipos femeninos callejeros”, publicada na La Nota, Alfonsina Storni colocava
em cena a “chica-loro” por seu figurino, acessorios, gestos e didlogos, em “La perfecta
dactilografa” Tao Lao necessita de menos detalhes para categorizar as mulheres: basta um
objeto editorial; um livro, uma revista ou um caderno particular. A similaridade das
construgoes, “si de la siete a la ocho de la mafiana” e “a mediodia o a las cinco de la tarde”,
chama-nos a atengdo para o horéario das trabalhadoras; outra vez a flanerie se volta para esse
recorte. Notemos como 0 tempo aparece incorporado em diversas cronicas, assinalando a
divisdo das atividades sociais, a fragmentacdo ndo apenas espacial da cidade como também a
temporal: maes, trabalhadoras, filhas ou esposas, todas séo influenciadas pela velocidade
cotidiana, adotam novos hébitos, submetidas aos horérios do trabalho, ao tempo do transporte
publico na ida e volta para casa, e ao tempo da familia, do lar, dos pais, dos irméos, do marido
ou dos filhos.

Entretanto, Tao Lao se faz um flaneur mais pleno; em sua autoridade masculina, o
distanciamento estratégico produz outro efeito de leitura. O modo como acalma suas leitoras
diferencia-se justamente pela configuracdo da voz do sujeito. O tom paternalista se desdobra
com comicidade e ironia. E a observacdo sobre as datilografas e empregadas de lojas é tdo
acolhedora quanto acida. A defesa das “Evas punibles” surge, assim, pelas entrelinhas: elas
sd0 corajosas, e puniveis; elas sdo poucas e nao representam uma ameaca diante da massa de
datilografas, leitoras de confidéncias amorosas. O retrato da interseccdo de género e classe €
desenhado com perspicéacia e os elementos da modernidade emergente, os objetos literarios e
editoriais, denunciam e permitem o cronista reconstruir seus tipos femininos, com o externo
(da cidade) e o interno (da secdo).

Retomando a crdnica “Las Heroinas”, um dos aspectos que salta ¢ justamente o tom
paternalista de Tao Lao e sua necessidade de aproximar-se de suas leitoras. E significativo

que Tao Lao se refira continuamente a elas, em uma gradagdo: “amiguitas lectoras”,
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“pequetias amigas”, “bellas ninas”, “nifias mias”; pois figurar as leitoras também serve para
inscrever o0 cronista no mesmo universo que elas e, ainda, reafirmar a ficcionalizagdo da
masculinidade. Nesse sentido, é como se a linguagem de Tao Lao se fundamentasse no que
havia de mais estereotipado na esfera das “coisas de mulheres”. Até mesmo o formato das
receitas culindrias — com as quais a coluna Bocetos femeninos compartilhava a pégina do

jornal —, é reapropriado. Por exemplo na cronica ja citada “La Perfecta Dactilografa” (1920):

Para obtener una perfecta dactildgrafa sigase este procedimiento: elijase una
joven de 18 a 21 afios que viva en una casa de departamentos de cualquier
apartado barrio.

Pintesele discretamente los 0jos.

Oxigénesele el cabello.

Pulasele las ufas.

Cortesele un trajecito a la moda, bien corto.

Comprimasele el estdmago.

Endurézcasele considerablemente los dedos anular y mefiique.

Salpiquesela copiosamente de mala ortografia.

Pdngasele un pajaro dentro de la cabeza (si es azul, mejor).

Enviesela durante dos o tres meses a una academia comercial (Hasta de
Cinco pesos por mes).

Téngasela luego pendiente de avisos comerciales durante uno, dos o tres
afios.

Empléesela por poca cosa.

(STORNI, 2014, p. 201)

Oferecida a receita da perfeita datilografa, vemos a ambiguidade desse tipo feminino
que antes de ser a representacdo de um sujeito € o simbolo de uma massa que “invaden los
escritorios particulares, las casas de comercio, las oficinas publicas y los estudios privados”
(Idem). O trabalho repetitivo e a monotonia do som das maquinas — “tip, tip, tipirip, tip, tip”
(Idem) — condicionam a “perfecta dactilografa”, a “dactilografa-simbolo” (Idem), como
descreve o cronista. Se por um lado, a perfeita datilografa é aquela que comete muitos erros
ortograficos (sinal da precariedade de sua formagéo) e se olha muito ao espelho, padecendo de
“motivos aristocraticos”, tambem é ela quem contribui para a “alegria de las calles de Buenos

Aires” e sua “fabricagdo” serve ao “aburrimiento tradicional de los portefios” (Idem). Nesse
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sentido, a ambiguidade da perfeita datilografa reside na sua adesdo a um tipo de feminilidade,
precaria e condicionante, que, porém, desestabilizava a identidade normativa da mulher
doméstica. A datilégrafa com sua aparéncia e gestos chamativos — mais préximos das
“midinettes de Paris” — se choca com o desejo de alcancar o casamento e, portanto, o destino
tradicional e normativo.

Os arquétipos da “mulher moderna”, dessa forma, difundidos pela industria cultural
através das revistas, folhetins, publicidade, cinema, sdo apropriados nas cronicas de Tao Lao.
Porém, ao contrario do imaginario sustentado pela industria cultural e de massa, 0s tipos
femininos da coluna de Tao Lao, mais saturados, exagerados e/ou desconcertados, deixam
revelar o aspecto artificioso e produzem uma inversao que faz questionar a situacéo real das
mulheres na modernidade portenha, como é o caso do retrato da precarizacdo do trabalho, a
formag&o incipiente e 0 excesso de artificialidade na imagem da “perfeita datilografa”. De
forma que, no contraponto da datilégrafa-simbolo, Tao Lao ndo deixa de observar um desvio:
uma datilégrafa que ndo se pinta e tem uma brilhante ortografia. Fica claro o ponto de vista
defendido na crénica; a critica a respeito da massificacdo e assimilacdo das mulheres, pela
ideologia da domesticidade, pelo consumo e pelo trabalho. E no entrelacamento de todos os
aspectos da vida social, cultural e politica que se d& a construcdo da feminilidade, das
representacdes dominantes. E a crénica de Tao Lao opera o discurso, a linguagem dominante,
justamente, como construcéo.

Em “Las Heroinas”, no entanto, Tao Lao no lugar de abordar as profissdes mais
comuns escolhe colocar em cena as mulheres trabalhadoras ausentes nos discursos da cultura
de massas, ausentes dessas mesmas paginas femininas. Forjar-se como um insider aproxima o
cronista das leitoras, mas, por outro lado, pelo tema e tratamento, o cronista aproxima as suas
leitoras dessas figuras que ndo estavam presentes nas segdes sobre a “mulher moderna” —

ainda mais de forma valorizada.
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Transitando entre a figura de suas leitoras — utilizando, até mesmo, a terceira pessoa
do plural — e do autorizado cronista que recorre a cultura e a literatura estrangeira, Tao Lao
opera um jogo de identificagdo e desidentificacdo. Movimenta rapidamente seu olhar,
passando em um curto espago pelos “pesados livros absolutos”, pelo sufradgio feminino e pelo
efeito arquitetonico de um “desmesurado edificio”, até alcancar Macbeth, para estabelecer

uma certa oposi¢ao entre os “suficientes” e os “insuficientes”:

Porque los pesados libros absolutos, que no son, para nuestra felicidad,
femeninos, tienen mucho de monumentales armazones apuntalados por la
suficiencia. [...] Por lo demés, no habréis olvidado vosotras que a Macbeth,
el pobre esposo, lo vencio la suficiencia.

Eres invencible, le dijeron, mientras determinado bosgue no avance hacia ti.
Y el criterio humano del pobre esposo le sugirid que los bosques no se
mueven nunca de su sitio.

Pero los bosques, bellas nifias, segin los insuficientes, pueden moverse.
Cuestion de interpretaciones y de formas. (STORNI, 2014, p. 189)

Notemos que Tao Lao associa a si proprio e suas leitoras ao campo do ndo saber, do
ndo pensar; acena para o discurso hegemonico sobre a exclusdo da mulher da esfera
intelectual, uma constante da sociedade patriarcal que procurava assegurar a condi¢do de
“puro corpo”: “Negadas la inteligencia y la posibilidad de elegir, s6lo resta un cuerpo
dependiente de ‘alguno que domina’, condicion abundantemente explotada y alimentada
desde las publicaciones peridodicas” (MUSCHIETTI, 1989, p. 83). Assim, com a 0posi¢édo
“suficiéncia” e “insuficiéncia” o cronista coloca em cena o “juego de exclusion e imposicion
que viven las mujeres en el paradigma binario” (DIZ, 2014, p. 23). No segundo momento, a
figura de Macheth acena para o conhecimento literario e cultural de Tao Lao, conferindo certa
autoridade ao seu discurso. Porém, notemos os deslizamentos: por um lado, supde que as
leitoras ndo conhecem a referéncia literaria, e por outro, que essas mesmas leitoras
participaram de um simulacro de voto.

Por meio da ironia, Tao Lao aproxima suas leitoras dessas duas esferas que lhe séo

negadas, deslocando os valores em torno do binarismo e suas associa¢es. Torna movedico
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tanto o seu discurso quanto sua prépria (auto)figuracdo e de suas leitoras, entre a
superficialidade dos estereotipos femininos e o substancial do campo politico e literario. Por
esse movimento, a “insuficiéncia” inverte-se para ser tratada como uma espécie de saber, um
conhecimento que os “suficientes” ignoram. Interpretando essa relacdo, pode-se dizer que ha
um “saber de mulher” (ou um saber dos subalternos?) ignorado pelos homens e pelo poder —
presos em suas certezas. Pela logica dos “suficientes”, representada pelos “pesados libros
absolutos” e por Macbeth, ¢ dos “insuficientes”, representada pelo cronista e suas leitoras,
Tao Lao relativiza, no espaco da cronica, o valor da superioridade masculina e da
inferioridade feminina. O termo “insuficiente”, inclusive, remete a conferéncia “A proposito
de las incapacidades relativas de la mujer” dada por Alfonsina Storni na Union Feminista

Nacional e publicada posteriormente na coluna feminina da revista La Nota:

Bien, pues, nos declararon incapaces para ser testigos en los instrumentos
publicos, para administrar nuestros bienes siendo casadas, aln cuando estos
bienes fueran heredados, y asi pasamos del papa al esposo buscando el
“ardid” para vencer la letra de la ley. Pero nada mas que incapaces para
éstas, en realidad, pobres cosas materiales; nada mas que incapaces para
trabajar por nuestra cuenta, tener libretas de ahorros, ser escribano publico
[...] Ay de nosotras, en cambio, si no fuéramos capaces de administrar algo
mucho mas importante que nuestros bienes: nuestra conciencia, nuestra vida
intima, nuestra persona toda, el conjunto de cosas que los hombres llaman
nuestro honor. Entonces nuestra incapacidad no existe. (STORNI, 2014, p.
283)

De outra forma e por um percurso bem diverso, em “Las Heroinas”, Alfonsina como
Tao Lao acena para a mesma posi¢do: a incapacidade feminina ndo existe. Note-se, assim,
como relativiza o discurso sobre a incapacidade das mulheres, criticando também a dupla
moral e a falta de equidade entre os sexos. Em ultima andlise, tanto como Alfonsina Storni na
revista La Nota quanto como Tao Lao no La Nacidn, a escritora vai demonstrando como o
discurso sobre a inferioridade das mulheres trata-se de uma questao de interpretacdo e forma

— isto é, uma construgdo da linguagem.
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Como Tao Lao, porém, em “Las Heroinas”, esse posicionamento ndo deixa de
aparecer nas entrelinhas ao deslocar os valores dos “suficientes” e “insuficientes”,
deslocamento que alcanga 0 &pice em sua exposicdo das trabalhadoras. De tal modo,
prestidigitador e malabarista, antes de se deter no tema central de sua cronica, salta ao seu
proximo topico: de “Macbeth a las estadisticas” (STORNI, 2014, p. 190). Escreve Tao Lao:
“Y reconsiderando ahora mis palabras y librando la estadistica de pesada armadura oficial,
pienso que quizas no ande tan mal, pues la estadistica es, despues de todo, algo asi como un
suspiro del azar” (STORNI, 2014, p. 190).

Ao romper com o horizonte textual esperado de uma secdo feminina, Tao Lao utiliza,
em mais de uma cronica, argumentos e construgdes estatisticas; aproximando suas cronicas do
discurso noticioso do jornal. Em “Las mujeres que trabajan”, publicada em 20 de julho de
1920, por exemplo, a cronica é construida a partir do material do censo de Buenos Aires de
1920: apresenta os trabalhos mais concorridos pelas mulheres e observa que as empregadas
domésticas e imigrantes sdo a maioria no mercado de trabalho.

Ja em “La Irreprochable”, de 5 de outubro de 1920, Tao Lao oferece uma estatistica
ficticia, que recebeu de “una amiga calculada”, sobre os movimentos da mulher que anda

pelas ruas “en todo irreprochable”:

Miradas al espejo (distintas clases, tamafios y lunas) 25
Miradas en los cristales de las vidrieras 60
Estiramiento de guantes 12
Cuidado de que los alfileres no escapen de su sitio 10
Humedecimiento de los labios 30
Afirmacidn especial de la pechera con un tironcito 5
Llevada de las manos a las horquillas que sostienen en velo 18
Reposicion de polvos (muy discreto) 2
[..]

Total de movimientos 210

(STORNI, 2014, p. 239)
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Com as estatisticas, Tao Lao constroi suas cronicas a partir de nimeros reais, censos
oficiais, pesquisas realizadas pelos movimentos femininas ou a partir de nimeros inventados,
manipulados para o efeito comico e irénico. Em “La irreprochable”, as estatisticas da mulher
que percorre 0 espaco publico para ser olhada, avaliando sua aparéncia e calculando seus
movimentos, permite que o cronista conclua: Y luego, que se atreva a afirmar alguien que un
hombre no vale nada....” (STORNI, 2014, p. 239).

A ficcionalizacdo da voz masculina, dessa forma, desdobra-se também por essas
estratégias. Tao Lao atravessa a todo tempo os campos da feminilidade e masculinidade,
desfazendo-0s. Mas mais que numeros, as estatisticas se transformam em sujeitos e é pelos
nameros que Tao Lao recria as cenas, 0s episodios da vida urbana; tensiona os simbolos e as
experiéncias. De certo modo, Tao Lao toma as estatisticas do mesmo modo como um flaneur
percorre a rua e analisa os tipos urbanos. Porém, aqui, o flaneur é antes um leitor que observa
a cidade desde um lugar mais seguro e protegido. O ato de caminhar sem objetivo predefinido
(GARCIA, 2010, p. 60) é substituido pelo de se perder na leitura da cidade, ou melhor, de
“naufragar, con logicas reservas de insuficiente, por entre censos y estadisticas” (STORNI,
2014, p. 190). Perder-se por entre censos e estatisticas, naufragar, € também um modo de se
perder pela multiddo, diluida em nameros e classificacGes.

O que move o olhar de Tao Lao sdo “los perfiles y semblanzas” (DARRIGRANDI,
2013, p. 136) dos sujeitos femininos, seus movimentos, suas relacdes na experiéncia da
cidade, os efeitos da experiéncia moderna que condicionam seus corpos €, sobretudo, o modo
como elas sdo representadas pela linguagem. Ao ter como matéria as representacbes do
discurso hegemonico, seja na industria cultural seja nos censos oficiais transitando também
por outras formas como as estatisticas ou receitas, Tao Lao mobiliza todo um arcabouco em

torno das dicotomias.
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Pode-se pensar que a retorica da flanerie de Tao Lao se alicerca menos na experiéncia
do cronista com a cidade e sujeitos — uma marca das cronicas de La Nota — do que no gesto de
observar, pelos mais diversos meios e formas, os tipos femininos urbanos sobrescrevendo
suas representacdes. Isto é, 0 que parece interessar aqui € colocar em cena 0 modo como as
mulheres séo representadas nas estatisticas, nos jornais, no cinema, na publicidade, ou ainda
como essas mesmas representagdes engendram as performances callejeras, como
condicionam as relagcBes das mulheres no espaco publico e privado. Tao Lao, portanto, é um
observador dos reflexos da cidade nos sujeitos e dos sujeitos na cidade.

O flanar substituido pelo naufragar na leitura das estatisticas, contudo, ndo deixa de
buscar, como sugere Julio Ramos em sua analise sobre a retorica do passeio, a “narrativizag¢ao
dos segmentos isolados do jornal e da cidade” (2008, p. 146). De forma que, tomando a
estatistica como ponto de mediagdo para seu olhar, Tao Lao procura também “ordenar o caos
da cidade, estabelecendo articulagcdes, suturas, pontes, entre espacos (e acontecimentos)
desarticulados” (RAMOS, 2008, p. 146). No entanto, seu foco estd na articulagcdo da
experiéncia das mulheres na cidade modernizada. Tomar as estatisticas como reflexo da
cidade, implica ver seus habitantes por uma perspectiva, ao fim, categorizada e estratificada, e
é por esse olhar que ele imagina e reconstrdi a histdria, os sentimentos, 0s possiveis gestos
dos seus tipos femininos, reunindo-as no mesmo espaco.

A estatistica, por fim, ¢ reapropriada pela logica da “insuficiéncia” e em “Las
Heroinas” Tao Lao finalmente apresenta o reduzido grupo do censo de Buenos Aires:
mulheres que trabalham em profissdes inusitadas para a época, consideradas masculinas,
distantes do imaginario sobre a mulher e a feminilidade. Note-se, nesse sentido, todo o
movimento, quase vertiginoso, de associacles e (auto)figuracdes produzidas pelo cronista até
alcancar o proposito central da cronica; ponto em qual direciona seu olhar para revelar os

sujeitos femininos urbanos.
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Uma das mudangas mais interessantes nas cronicas de Tao Lao, comparando com as
de Alfonsina Storni em La Nota, é a adogdo de um sistema de cenas, a criagdo de uma forma
que dialoga com os poemas em prosa*’® e as cronicas que escreve em 1930, e que produz um
efeito que podemos associar a montagem fotogréfica ou cinematografica. Isto €, Tao Lao
adota diferentes focalizacGes e perspectivas para abordar um Unico sujeito e/ou objeto, ou
apresenta diferentes fragmentos sobre um mesmo tema, uma montagem que direciona o olhar
para uma Visdo panoramica e, a0 mesmo tempo, extremamente detalhista — como no recurso
ja utilizado em “Tipos femeninos callejeros”. Em “Las Heroinas”, assim, apds a exposi¢do
volatil do cronista, a forma da cronica transforma-se para dar lugar ao sistema de cenas e
vemos as trabalhadoras a partir de quatro subtitulos: “Una lustradora de muebles”, “Una
carbonera”, “La gloria sin gloria” e “Cobardia masculina”.

Quatro trabalhadoras, as que ndo se “encuentran agrupadas, confundidas en una feliz
cifra colectiva” (STORNI, 2014, p. 190), transformam-se em figuras centrais de cada
subtitulo: a Unica lustradora de moveis de Buenos Aires; a Unica mulher que se confessou
carvoeira; uma construtora de jaulas; e uma decoradora. Nas cenas, Tao Lao especula e
reconstréi as figuras dessas trabalhadoras, retratando-as sob um discurso de duas vozes, em
palimpsesto. Por um lado, se apropria da linguagem e do imagindrio das “coisas de mulher”,
em um tom paternalista e até galanteador. Por outro, sobrescreve um contradiscurso que
contesta o préprio imaginario que mobiliza, denunciando sua prépria construcdo e
manipulacgdo da linguagem.

Com essa mobilidade discursiva, Tao Lao coloca em destaque as quatro profissdes

estranhas ao modelo da feminilidade. Entretanto, longe de masculiniza-las, retrata as

115 Os poemas em prosa do La Nota surgem em chave bem diversa; o tema e cenarios urbanos serdo mais
presentes na producdo de 1930 e o sistema de cenas correspondem a uma construcdo de focalizagdo mais
préximas do cinema ou da montagem fotograficas a partir das “instantaneas”. Inclusive, um poema em prosa
significativo é “Kodak pampeano” (publicado em Vida de hoy, em 17 de fevereiro de 1938), o0 que mostra como
Alfonsina Storni refletiu e manipulou as novas técnicas da sociedade moderna, apropriando-se delas como
linguagem e forma literaria.
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trabalhadoras como mulheres, o que significa saturar e exagerar os tracos da feminilidade. De
modo simultdneo, o cronista se apropria dos elementos relacionados ao feminino para

valorizar as trabalhadoras e ironiza (em denuncia) sua prdpria linguagem:

¢A quién, entre los felices portefios, le habra tocado en suerte apoyarse sobre
el flamante escritorio de roble aristocratizado por las blancas manos de una
mujer?

Porque no hemos de suponer que esta dama no posea, a pesar de su oficio,
las manos blancas, pues una larga, larguisima practica de la galanteria nos
obligara a no separar el niveo adjetivo de la palabra mano hasta quién sabe
queé remotas épocas futuras. (STORNI, 2014, p. 191)

Os simbolos mobilizados se chocam com sua observagdo sobre a linguagem
“galanteadora”. O ato de imaginar as maos brancas dessa mulher, ao ser tratado como mera
convencdo dos codigos culturais, escancara a artificialidade da linguagem e dos esteredtipos
femininos dos folhetins e narrativas sentimentais*'®. Mas, em outra perspectiva, considerando
a inscricdo dessas mulheres no espaco do jornal, é significativo que Tao Lao utilize essa
linguagem e elementos para colocar em cena trabalhadoras nédo identificadas com a
feminilidade hegeménica e ao que deveria ser o papel da mulher. Afinal, as mdos brancas
referem-se a elegancia das mulheres de classe média e alta, que podiam usufruir de tempo e
cuidados, e ndo das trabalhadoras — ndo por acaso, como destaca o0 cronista, elas ocupam
sozinhas um pequeno espaco do censo.

Segundo Graciela Queirolo (2007), a contradigdo entre o “discurso da domesticidade”
e o fato de as mulheres estarem no mercado de trabalho foi tratada como algo transitério que
logo seria abandonado com o casamento e maternidade ou como uma excegdo determinada
por situacbes de viuvez ou necessidade econdmica. Nesse sentido, e como vimos em outras

crbnicas, as mulheres trabalhadoras eram vistas com ressalvas e preconceitos.

116 Cf, Beatriz Sarlo, EIl imperio de los sentimientos. Narraciones de circulacion periédica en la Argentina (1917-
1927), 1985.
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E significativo que a lustradora de méveis e, principalmente, a carvoeira — as duas em
destaque nos subtitulos — sejam as figuras mais distantes do imaginario sobre a mulher
moderna por seus trabalhos manuais e bracais que implicavam o contato com materiais
brutos, com o sujo (dos moveis) ou o impuro (do carvao). Tais profissdes, assim, eram
certamente exercidas por mulheres mais pobres e & margem. E o que sugere Tao Lao ao tratar
a carvoeira como um caso de confissdo, de “dolorosa confesion de oficio” (STORNI, 2014, p.
191) j& que ela poderia ter sido a Unica, entre muitas carvoeiras de Buenos Aires, a ndo

esconder sua profisséo:

Nos sospechamos que, diseminadas en la gran urbe, hay una cantidad
respetable de deliciosas carboneritas que se pasan el dia llenando bolsas con
el incomodo elemento, pero que, solicitadas por la curiosidad oficial del
censo, han negado su profesion en un discreto pudor femenino de indole
estética. Ved, apreciad este valor heroico de entregarse a la posteridad
cubierta de negro polvo, ella que, como todas, ha de amar singularmente las
elegantes cajitas donde la prolijidad industrial ha grabado en bellos colores
agraciados rostros de mujeres, flores exdticas, delicadas aves, originales
arabescos, para hacer, sin duda, mas ilusorio el perfumado contenido del
blanco y delicioso polvo de arroz que arropan cuidadosamente los papeles de
seda.

(STORNI, 2014, p. 191-2)

A partir do exagero e saturacdo das imagens das mercadorias destinadas ao publico
feminino, objetos também exagerados em seus artificios e detalhes, Tao Lao constréi a
imagem da carvoeira; imagina-a tal como qualquer outra mulher integrada a modernidade
pelo consumo: dai as elaboradas caixas de p6 de arroz que proliferavam nos anincios
publicitarios. Nesse duplo gesto, aproxima a carvoeira das leitoras e as leitoras das
trabalhadoras, tornando-as reconhecivel pela mesma linguagem e imagens. Isto €, as
carvoeiras sdo tdo femininas e identificadas ao universo das “coisas de mulheres” quanto as
leitoras das se¢Oes femininas.

Dessa forma, Tao Lao desloca o imaginario dos papeis de géneros e a construcdo da

carvoeira no contraste do po de arroz retoma a representacdo das méos brancas da lustradora
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de moveis. Como explica Tania Diz (2014, p. 28), o discurso hegeménico apresentava as
mulheres que exerciam tarefas consideradas masculinas como aquelas que corriam o risco de
se transformarem em homens, ou pior, em seres androginos. Por isso é significativo o gesto de
Tao Lao ao inserir e representar essas trabalhadoras na secdo feminina. Tais associacOes e
imagens contrapdem o temor da “masculinizacdo” das mulheres trabalhadoras. A cronica,
nesse sentido, pode ser lida como uma forma de responder a essas tensdes e, na materialidade
do jornal, aproxima essas mulheres marginalizadas ou atacadas pelo discurso das mulheres da
alta sociedade, ou das atrizes que estavam presentes nas edi¢des dominicais do La Nacion.

H4&, portanto, um esvaziamento dos elementos que definiriam a mulher moderna, a
representacdo hegemadnica da feminilidade. E em “Las Heroinas” 0 que parece interessar ao
cronista € o pioneirismo e a transgressao do reduzido grupo do censo de Buenos Aires. Ao
tratar da profissdo de decoradora no subtitulo “La gloria sin gloria”, é notavel que Tao Lao
ndo se anime, pois o censo: “no informandonos sobre qué clase de decoraciones ocupan,
tememos exagerar el elogio para informarnos, tarde ya, que decora, pongo por caso, apagadas
mejillas” (STORNI, 2014, p. 192). As imagens deslizam, sdo questionadas, e revelam a
verdadeira intencdo do cronista — ndo lhe interessa as profissGes alinhadas com as
representacdes hegemonicas da feminilidade. No tultimo subtitulo, “Cobardia Masculina”, 0
cronista opera uma avaliacdo critica e contrasta diretamente a dicotomia entre o trabalho

feminino e o trabalho masculino:

Y ahora quiero terminar, diciéndoos que si una mujer se ha decidido a ser
lustradora de muebles y otra se ha confesado carbonera, entre cientos miles,
ningn hombre se ha atrevido, en cambio, a penetrar en una sagrada
profesion de mujer.

Debéis saber que todas las profesiones de mujer, aun las més femeninas,
tienen su regular grupo de competidores masculinos que se disputan sus
tareas. Pero las zurcidoras - jay de ellas! — las pacientes zurcidoras han sido
abandonadas a su propia suerte.

Ningun hombre ha querido llegar a la posteridad por tan enredado sendero, y
si alguno, alla en sus apuros de soltero, aprendié a manejar la aguja con
regular habilidad, ha tenido buen cuidado de que la posteridad no se entere
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de estas minucias, dejando en blanco el casillero que en renglén de las
zurcidoras, la previsién oficial habia destinado al sexo fuerte. (STORNI,
2014, p. 192-3)

Notemos que o fio logico dos “suficientes” e “insuficientes” ¢ relativizado e, ao fim,
completamente invertido. Enquanto as mulheres trabalhadoras rompem com os preconceitos
morais e sanc¢Oes sociais, 0S homens se mantém presos a certa nogdo de masculinidade e
feminilidade. Sendo que, para os homens, aproximar-se do feminino significava um perigo,
um defeito!’. A cada movimento de Tao Lao, portanto, os esteredtipos de género sdo
colocados em duvida, desestabilizados.

Em outra perspectiva, a cronica “Las Heroinas” apresenta um retrato das
transformagdes no trabalho feminino, tocando a maior inser¢do das mulheres no mercado
laboral em novas categorias — é o caso das “zurcidoras”, oficio ligado ao aumento das
especializacOes nas oficinas de confecgfes. Todas essas mulheres apresentadas por Tao Lao
participam do cenério de “difusos contornos que combinada un heterogéneo conjunto de
actividades” (QUEIROLO, 2010, p. 56), cenério que caracterizava o trabalho assalariado
feminino na década de 1920. E apesar de registrar essas transformacdes, Tao Lao olha com
criticidade para o descompasso da sociedade portenha em relacdo ao cenario europeu onde as
mulheres: “ejercen la profesion de bombero [...] llevdndonos Francia la delantera en tan
fogoso progreso feminista” (STORNI, 2014, p. 190). Apresenta, assim, o feminismo como um
simbolo da modernidade estrangeira — horizonte que nutria as se¢des dedicadas a mulher
moderna. Nessas inser¢Oes criticas, a voz do cronista desliza por entre os recursos do
sentimentalismo e da confissdo, mobilizando os imaginéarios da feminilidade e masculinidade,

e a que se esconde por trds dessa e que acaba por revelar o posicionamento politico, a

distancia para com o discurso hegemdnico, de onde se nutre o efeito narrativo.

17 Lembremos, por exemplo, que Alfonsina Storni foi celebrada em diversos momentos por seus pares literarios
justamente por se afastar das caracteristicas femininas da escrita de mulheres, por escrever de modo viril ou
“para hombres apasionados y violentos” (Jordan, Luis Maria. In: Nosotros,ano XlI, n. 121, maio de 1919).
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Podemos reconhecer um transito constante entre o real, a matéria das estatisticas, do
censo, da experiéncia real das mulheres, e o imagindrio em torno da feminilidade, da
masculinidade, dos papéis de género e suas representacGes na cidade urbana refletida em
inimeros objetos e discursos. Articula tanto o discurso hegemonico, o imaginario patriarcal e
da cultura de massas, quanto um contradiscurso que acena para aquele contexto emaranhado
do qual fala na revista La Nota, ao questionar: “;Qué claridad es la actual claridad
femenina?”.

Em “Las Heroinas” os estere6tipos da feminilidade sdo mobilizados para sublinhar a
exclusdo das mulheres no campo intelectual e politico, porém, ao fim, direciona suas leitoras
para fora da esfera da domesticidade, fazendo ver as mulheres que estavam no espaco publico
por um lugar bem distante das representacdes da “masculinizagdo” ou do “mal paso” e a
“caida” que associou as mulheres trabalhadoras com as ‘“conductas sexuales incorrectas”
(QUEIROLO, 2010, p. 55).

A cronica, ainda, pode ser lida como uma forma de reunir as diversas mulheres
espalhadas na cidade fragmentada. Cada trabalhadora encontra-se com a outra, percebem-se
em um coletivo, e cada leitora encontra essas trabalhadoras. No jornal, a cronica torna visivel
as mulheres dispersas pela cidade. Se na primeira crénica Tao Lao analisa o reduzido grupo
de trabalhadoras, em outras dedica-se a escrever sobre tipos femininos especificos, como nos
titulos: “Acuarelistas de pincel menor”, “La perfecta dactilografa”, “Las manicuras”, “Las
danzarinas portefias”, “Las profesoras”, “La costurerita a domicilio”, “La médica”, “Las
lectoras”, “La mujer como novelista”, “La emigrada”, “La novia”, “Las crepusculares”, “La
impersonal”.

Em conjunto, podemos pensar a se¢do Bocetos Femeninos nessa perspectiva: um
espaco que promove um encontro (virtual); um espaco de visibilidade e transito no qual o

movimento das mulheres na cidade, a cartografia dos tipos femininos em suas multiplas
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representacdes, € o que move o olhar do cronista. O sentimentalismo e o melodrama,
caracteristicas da escrita feminina segundo o discurso hegemdnico da época sdo explorados ao

méaximo. Mais do que se apropriar da estética cliché, hd uma producéo de novas figuras.
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3.3Y no digéis que el mundo esta mal hecho...

Em 04 de julho de 1920, Tao Lao publicava sua versdo da “costurerita que dio aquel
mal paso”. Como explica Alicia Salomone, “la costurerita que dio aquel mal paso” € um dos
personagens literarios de maior éxito e longevidade das primeiras deécadas de 1900.
Introduzido no imaginario coletivo de Buenos Aires no século XX pela poesia de Evaristo
Carriego™® (SALOMONE, 2005, p. 306), “la costurerita que dio aquel mal paso” resume a
trajetéria melodramatica da jovem pobre e seduzida que abandona a vida simples do bairro, a
familia e o trabalho para se lancar no turbilhdo do centro da cidade, onde os prazeres e as
tentacdes levam inevitavelmente a miseria, a prostituicdo, a tuberculose (e, portanto, a morte).

A figura da costureira a domicilio, por outra parte, ilustrava o processo de expansdo e
integracdo entre as periferias urbanas e o centro da cidade. Com suas viagens ao centro — reais
ou imaginarias —, ela contribuia para tecer e fortalecer a teia que aproximava e distanciava
esses dois mundos (SALOMONE, 2005, p. 306-7). Em outras palavras, ela pode ser lida
como figura de fronteira, entre o bairro e o centro, que ndo pertence a local algum, mas que
corre o risco de ser sempre assimilada por um ou outro.

Tanto nos romances semanais, nos folhetins, nas letras de tango, quanto nos romances
de Josué Quesada, Manuel Galvez, ou nas cronicas de Roberto Arlt, encontramos o topico
melodramatico da jovem pobre que abandona seu bairro e familia. A cronica “La costurerita a
domicilio” de Tao Lao, aborda o topico literario diretamente: “Sale a la calle a la misma hora
en que lo hacen las estrellas... esto ya estd bastante bien y ha hecho gastar sesudas carillas a

los poetas languidos” (STORNI, 2014, p. 218).

118 "La costurerita que dio aquel mal paso.../ -y lo peor de todo sin necesidad-/con el sinverglienza que no la
hizo caso/ después... -segin dicen en la vecindad — // se fue hace dos dias. Ya no era posible/ fingir por mas
tiempo. Daba compasion/ verla aguantar esa maldad insufrible/ de las compafieras, jtan sin corazon! // Aunque a
nada llevan las conversaciones, / en el barrio corren mil suposiciones / y hasta en algo grave se llega a creer//
iQue cara tenia la costurerita, / qué ojos mas extrafios, esa tardecita/ que dejé la casa para no volver! ...
(CARRIEGO, 1967, p. 134-5).
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Rasurando a imagem dos poetas languidos, desliza a representacdo outra vez para o
campo da ambiguidade e da ironia, fazendo-nos olhar a imagem da costureira por uma
perspectiva que, apesar de melodramaética, revestida de adornos e sentimentalismo, acaba por
detectar a brecha entre o real e o sonho, representando a condi¢do de género e classe na teia
da cultura de massas. Assim, Tao Lao descreve a figura da costureira como alguém que é

arrastada pelo trem na travessia da cidade e que procura esconder sua condigéo social:

En el tranvia la costurerita lo pone sobre su falda y calcula el precio de las
docenas; poca cosa; el hilo estd caro, hay muchas costureritas, el trabajo no
€s permanente. ..

Y el tranvia la arrastra a través de la ciudad, bajo el paquete, escasamente
promisorio, y que procura hacer lo menos visible que se pueda. (STORNI,
2014, p. 218)

Sdo trés cenas que apresentam o trajeto da costureira a domicilio, trajeto cotidiano que
mimetiza o destino da personagem: “El atado”, “El pozo” e “Los paraisos artificiales”. Em
cada cena, temos um recorte sobre o cotidiano da costureira: no primeiro, sua viagem do
bairro ao centro com o “atado”, a trouxa de roupas que nao estd revestida com o “ultimo
procedimiento de buen gusto” e que denuncia sua profissdo e condi¢do de classe.

A cidade nas crbnicas de Tao Lao é muitas vezes personificada. Torna-se sujeito ativo,
capaz de se mover, pensar, realizar, ao contrario das mulheres passivas em meio a massa de
trabalhadoras e consumidoras. Na cronica “Las crepusculares”, de 30 de maio de 1920, por
exemplo, na qual Tao Lao retrata a “hora elegante”, das 17 as 18 horas — quando as refinadas
“portefas crepusculares” caminham pela rua Florida e as grandes lojas se acendem — vemos a

personificacdo dos sapatos e dos elevadores que guiam as consumidoras:

El ascensor, que es inteligente, sabe que de 17 a 18 debera detenerse muchas
Veces en un piso especial.

Los zapatitos en epidemias lo han golpeado nerviosamente mientras hacia
alli los transportaba, y €él ha aprendido el lenguaje de sus suelas.
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Es por eso que, a la menor presion del botdn, se para y deposita su preciosa
carga en el codiciado lugar de las mufiecas de carne y hueso que ofician de
modelos.

Y a su vez alli, los zapatos vuelven a pasearse de un lado a otro y se
detienen, ya frente a un reloj, ya frente a un maniqui, ya delante de una
mufieca de porcelana.

(STORNI, 2014, p. 207)

Em Bocetos Femeninos podemos identificar ao menos dois tipos de cronicas: aquelas
que se centram em um aspecto (um objeto, um evento, uma caracteristica) da feminilidade
moderna que atravessa diferentes classes sociais; e aquelas que se centram em trabalhadoras
especificas, 0 que se did com varios desdobramentos. “Las crepusculares” participa do
primeiro tipo; nela vemos uma cena muito particular: mulheres que entram nas lojas de roupas
em busca da oportunidade de ver bonecas de carne e 0sso, isto é, as modelos vestindo a
ultima moda. Ao longo das cenas — “El piso codiciado”, “La ola” e “El regreso” — a massa das
crepusculares transfigura-se em uma onda e elas sdo guiadas pelo movimento de outra forca:
o fetiche da moda. A modelo € a figura representativa dessa forca: a mulher, alta, elegante e

garbosa — adjetivo que indica alguém magnanima e bizarra — é o objeto do olhar e condutora

dos desejos:

Y la modelo, como compenetrada de la influencia decisiva que ejerce sobre
las damitas crepusculares, se contonea mas y parece decir a la ola con una
sardonica sonrisa: “Ahora a la izquierda, ahora a la derecha, para atras, para
adelante, damitas crepusculares”. Y las damitas, no menos dociles a sus
ordenes que los planetas a las del sol, describen la misma érbita que la
mufieca de carne y hueso que lleva un vestido a la Gltima moda y después de
lucirlo un momento se pierde en el cuartito de donde sali6, dejando atréas
suyo una fuga de zapatos distinguidos hacia el ascensor.

(STORNI, 2014, p. 208)

Na ultima cena, porém, as imagens da massa, da onda, sdo diluidas e vemos que as
crepusculares sdo mulheres de diversas classes sociais que compartilham dos novos espacos

da cidade moderna:
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Luego las crepusculares, saturadas de ideas para el nuevo vestido de la
temporada, atraviesan de nuevo la calle Florida luciendo una vez sus lujos.
Se detienen en una confiteria de moda a tomar un liviano aperitivo
alcoholizado y satisfechas de su excursion se distribuyen en automoviles,
tranvias y coches y se vuelven a sus hogares convencidas acaso, de que el
paraiso es un lugar con ascensores y mufiecas lujosas que caminan
ondulando... (STORNI, 2014, p. 208)

O consumo, a mercadoria — religiosa e dogmatica — ocupa o espac¢o do sonho e do
desejo, reveste as experiéncias na intersec¢cdo do género e classe. A representagdo de Tao Lao
das novas sociabilidades em torno do consumo — as lojas, as confeitarias — leva-nos a pensar
no mecanismo irénico, na apropriacdo e criagdo das novas figuras da cidade moderna, e ao
mesmo tempo, na melancolia como efeito desse olhar; 0s espacos autorizados permitem
outros acessos, entretanto, sdo espaco que condicionam e instauram uma falsa liberdade. Por
outro lado, é significativo que Tao Lao apresente, como em outras crénicas, um contraponto,
uma imagem que se distingue inevitavelmente: no meio do “desafio de los elegantes”, dos
sapatos das crepusculares, o elevador recebe de vez em quando 0 “tosco zapato negro”.

Retomando a analise de “La costurerita a domicilio”, € interessante notar que Tao Lao
ndo apresenta um contraponto e o sistema de cenas é construido a partir da fragmentacéo, sem
qualquer mencao temporal. Do trem que arrasta a costureira pela cidade, o cronista direciona-
nos ao “po¢o” e lamenta: “Oh costurerita! Tu destino no es muy amplio, ya que el pozo en
que te ahogas es una corbata...” (STORNI, 2014, p. 219). O “po¢o”, ou o “buraco”, da
costureira ndo € a queda na cidade, mas o retrato de sua subjetividade em seu espaco
cotidiano, sua vida no bairro, e o proprio casamento que, ao contrario do sonho, ndo lhe trara
qualquer ascensdo social e econémica.

O tratamento da trabalhadora, notemos, é muito diferente das crepusculares
consumidoras; o cronista aproxima-se da costureira, simpatiza-se com ela sem deixar de
revelar, pela ironia e distancia estratégica, o processo de dessubjetivacdo e docilizacdo da

personagem na teia da alienacdo do trabalho, da condicdo de género e do consumo das
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imagens da cultura de massa, sintetizadas como desejo. Tao Lao explora a0 maximo as
imagens dessa figura e do seu universo. E a autoridade do cronista é reafirmada por um olhar

que tudo vé, como se simulasse a suprema autoridade patriarcal:

No me ocultards que tu perteneces a la categoria femenina que se enamora
del nombre y no de “un hombre”, y que el hombre que te atrae, asi, en
abstracto y sin personalidad definido, est4 representado por una corbata
elegante. (STORNI, 2014, p. 219)

A ironia, sempre presente no narrador de Bocetos Femeninos, entretanto, potencializa
o distanciamento estratégico e o olhar critico. No lugar de retratar o percurso da costureira
pela cidade, sua queda ao entregar-se ao vortice urbano, a cronica mostra a manutencéo da
costureira, isto é, a permanéncia de seu transito entre o bairro e a cidade, entre 0 sonho e a
realidade. O que apresenta, portanto, € uma reflexdo sobre a condicdo social e material: como
a costureira se alimenta do sonho, do desejo produzido pela industria cultural e pela ideologia
da domesticidade. Como analisou Tania Diz (2020, p. 118): “Esta mujercita no desea, no se
enamora salvo de su propia idea de ascenso”.

No subtitulo “El Pozo”, vemos o retrato do bairro e do destino pouco amplo da
costureira por meio do encadeamento e contraste de imagens: da gravata, simbolo de uma
masculinidade bem-sucedida, dos irmdos da costureira que “afiliados a las bibliotecas
avanzadas” chegam cantando o0 “himno de los trabajadores”, do homem dos sonhos que
quando retira o chapéu emana perfume ao primo carniceiro que nos dias de trabalho tem um
“olor nauseabundo” e a olha “con tanta languidez” (Idem).

No entanto, apesar do poco, sdo 0s paraisos artificiais que impedem a queda da
costureira e promovem a permanéncia do transito entre o sonho/a cidade e o real/o bairro.
Num dialogo com os ensaios de Charles Baudelaire publicados na imprensa parisiense entre
1850-60, a ultima cena de Tao Lao retrata como a costureira sustenta sua condicao de transito

a partir do consumo da “verdadeira realidade” s6 encontrada nos sonhos. Porém, na cronica,
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0s paraisos artificiais ndo sdo encontrados através da morfina, cocaina, éter ou 6pio como nos
ensaios de Baudelaire, mas sim nos delirios calculados da cultura de massa. Pois a
“verdadeira realidade” da costureira é aquela artificialmente produzida pelo cinema, pelas
revistas, pelas imagens da cidade moderna. E ela, escreve Tao Lao, necessita mais do que
qualquer outra dos paraisos artificiais, uma vez que correspondem a sua prépria condicdo

limitada, ou seja, estdo em acorde com sua condicdo proletéria e alienada:

Fendmenos ha de ser, debido a la musica que produce una maquina de coser
en accion, bajo los mismos pies, durante algunas horas seguidas. Parece que
aun no se ha estudiado bien la influencia de ciertas musicas sobre el sistema
nervioso; pero €sas son cosas de los sabios... Los paraisos artificiales de la
costurerita estan de acuerdo con la musica que los provoca; asi pues, no van
muy alla: bailes de sociedad, noches y tardes de cine, algun pic-nic aislado.
(STORNI, 2014, p. 220)

A necessidade da fuga pelos “paraisos artificiais”, o desejo pelos espacos de
sociabilidade moderna propicios ao flerte e, principalmente, ao sonho do casamento, por parte
da personagem, desliza a representacdo da mulher a quem Baudelaire dedica o prefacio do
livro que redine o0s ensaios: a costureira, em outra perspectiva, ¢ “fatalmente sugestiva” e “vive
espiritualmente nas imaginacgdes que ela propria povoa e fecunda” (BAUDELAIRE, 1998).

Assim, na crbnica, o trabalho é o que condiciona, aliena, e as imagens produzidas pela
industria cultural sdo o alimento para o estado de alienacdo e submissdo; sdo 0s paraisos
artificiais que sustentam o seu transe permanente entre o sonho e a realidade, entre o desejo de
alcancar o centro da cidade, a ascensdo social pelo matriménio, e a permanéncia na condi¢do
proletaria, docilizada. Nas tardes de cinema, escreve Tao Lao, as costureiras reinem-se em

grupos para ver as “humildes norteamericanas” e saem das sessoes sonhando com o mesmo

destino das heroinas pobres arrebatadas por milionarios:

¢Sera aquél, el muchacho melancolico que esta en la puerta, el millonario
que viene en busca de la linda prima del carnicero? ¢Sera el chauffeur que
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esta en la calle, fingiendo que aguarda pasajeros, y que se ha parado alli, por
extravagancia de aristocrata, nada mas que a verla pasar? Y aquellos bailes
de los sabados por la hoche, cuando el muchacho que baila mucho con ella le
confiesa que es estudiante de medicina y ha venido a su barrio s6lo por ella,
s6lo porque un dia la siguid, a ella y su paquete, a través de la ciudad, para
descubrir el lejano nido en que vive! Como crece, y se agranda, y se ilumina
entonces la corbata!... jSer la esposa de la corbata de un médico! (STORNI,
2014, p. 220)

N& ha duvidas que a costureira, ora tratada no singular ora no plural, é a
representacdo, a imagem-simbolo, de uma classe. Se a gravata é a imagem representativa de
uma masculinidade, a costureira € a representacdo de certa feminilidade nutrida pelos
discursos do casamento propagados através da industria cultural e pela alienacdo do trabalho.
Entretanto, o que é mais interessante é a forma como Tao Lao desliza a representacdo
hegemadnica da costureira, com sua queda, para flagrar o transito permanente e constante entre
0 centro e o bairro, o sonho e o real. Que, ao fim, fundem-se e diluem-se; a costureira produz
sua “verdadeira realidade” e vemos sua construcdo atravessada por todos os aspectos que
estdo colados ao contexto sécio histérico de Buenos Aires: o aumento da populagdo, a
imigracdo, a precaria instrucdo que inviabilizava para algumas mulheres (principalmente, no
imaginario) uma ascensdo social por meio do trabalho, o aumento dos produtos da inddstria
cultural, a popularizagdo do cinema e a construcdo de um imaginario direcionado a
passividade, ao modelo de uma felicidade facil e calculada. Pensemos, nesse sentido, nas
“parrativas semanais” analisadas por Beatriz Sarlo que proliferavam em nome da convicgdo
de que o0 mundo: “no debe ser cambiado para que los hombres y las mujeres sean felices”
(SARLO, 1985, p. 22). A crbnica aciona esse imaginario e discurso, revelando-o por uma
fragmentacéo que, entretanto, desestabiliza tal convicgao.

Para Sarlo, as narragdes semanais foram um modo estético da literatura cotidiana, isto
¢, “una de las formas posibles de la presencia de la ficcion narrativa en el horizonte de
expectativas del pablico medio y popular” (1985, p. 201). Essas narrativas eram marcadas

pela auséncia de ironia na constru¢do de um mundo desejado e alheio a qualquer dificuldade
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dos problemas cotidianos. A ordem da exposi¢do, sempre linear, visava reproduzir a
felicidade de uma fluidez permanente, liquidando qualquer possibilidade de ambiguidade.

Na cronica, o imaginario da felicidade moderada é colocado em cena, porém ndo ha o
efeito de “fluidez permanente”. Pelo contrério, a fragmentacdo e ndo linearidade das cenas
geram nao a “felicidade” de uma leitura facil, mas exigem interpretacdo e associacdo de novas
imagens. Sem um sistema linear, seja na representacdo ou na construcdo narrativa, o cronista,
outra vez, salta de imagem em imagem e opera pela ironia e ambiguidade. Ao tematizar o
trabalho e, principalmente, a alienacéo traduzida na sua relacdo intrinseca com os paraisos
artificiais, a crénica de Tao Lao fissura definitivamente o imaginario dominante das narrativas
semanais, retratando problemas sociais e materiais.

A costureira a domicilio, portanto, ndo alcanca nem o final feliz das heroinas de
cinema e folhetins, nem a queda dos poetas languidos. Antes, vemos a manutencdo de sua
condicdo material e subjetiva; esvaziada, substituida pela (des)subjetivacdo oferecida pelo
trabalho e pelo consumo, convertido em desejo de uma ascensao social. A costureira sustenta-

se tdo somente por seus paraisos artificiais:

Oh morfina, cocaina, éter, opio y otras minucias de los paraisos artificiales:

la costurerita, gracias a la musica de la maquina, no os necesita.

Y no digais que el mundo estd mal hecho...

(STORNI, 2014, p. 220)

Por outra parte, na desconstrucdo dos codigos massivos, notemos que a costureira nao

é retratada como uma vitima; mais do que isso, ela participa desse sistema que a forma,
reproduzindo-o (SALOMONE, 2005, p. 310). Recorrendo ao humor e a ironia, a cronica
suspende a vitimizacdo da costureira em uma simples légica de causalidade; o retrato € muito
mais complexo e interseccionado. Notemos a ambiguidade da frase final — <Y no digais que el

mundo estd mal hecho...” — frente as cenas da vida da costureira; outra vez opera-se a davida,

0 deslize do olhar promovido sob a autofiguracéo de Tao Lao.
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Como observa Salomone, a cronica também nos mostra os conflitos de géneros no seio
das classes populares: os irmdos da costureira evidenciam 0s preconceitos sexistas sobre os
quais se assenta a subjetividade masculina (especificamente, as dos operarios de esquerda), 0
que os torna tdo conformistas quanto ela. Assim, a consciéncia de classe e 0 compromisso
socialista ndo abalam o sexismo e ndo ha qualquer possibilidade de didlogo ou entendimento,
de nenhum lado; ha um “muro de incomprension frente a sus comparfieras” que impede “un
cambio social de sentido igualitario que necesariamente deberia involucrar a los dos géneros”
(SALOMONE, 2005, p. 311). Para Tania Diz (2020), ao contréario das cronicas de Roberto
Arlt, nas quais a subjetividade desse tipo feminino era conformada pelas redes familiares que
Ihe determinavam o papel de filha e irm4, a costureira de Tao Lao diferencia-se por revelar

uma mulher sozinha, responsavel por si mesma, deixando a familia em segundo plano.

En vano tus hermanos, muchachotes afiliados a las bibliotecas avanzadas,
llegan a tu casa silbando el himno de los trabajadores, y si encuentran al
hombrecito de la corbata en la esquina, lo mismo que tu padre con el
sombrero de la nifia fifi, se vuelcan por una pulla de dos... O te avisan, con
una frase despectiva, que tu suefio dorado imita prolijamente el
buzoén en la calle [...] Si, todo es en vano... La corbata es elegante y muy bien
hecho en nudo. (STORNI, 2014, p. 219)

O retrato muitas vezes cru, fragmentado e satirizado, pressupBe a intencdo de
sensibilizar as leitoras, de despertar as mulheres para as armadilhas que elas mesmas acionam
contra si proprias. Os papéis de género, o deve ser e 0 ser, sao saturados e, se por um lado, o0s
corpos ddceis sdo produzidos e facilitados pela vida moderna, por outro, a crénica ndo deixa
de direcionar para novas subjetividades. Com tal representacdo da costurerita que dio aquel
mal paso, parodiando e ironizando a linguagem sentimentalista e a forma melodramatica, Tao
Lao acaba por focalizar justamente os mecanismos de construcdo de sua propria

representacéo.
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Nessa perspectiva, podemos retomar o estudo de Teresa de Lauretis (2019, p. 151)
para pensar 0 movimento “entre o espago discursivo (representado) das posigdes
proporcionadas pelos discursos hegemonicos e o space-off, o outro lugar, desses discursos”.
Tal movimento, no entanto, é de coexisténcia e contradi¢do, ¢ uma “tensao da contradi¢do, da
multiplicidade, da heteronomia” no qual o espago ndo visivel, mas inferido, aponta para o que
a representacdo exclui. Como no space-off do cinema de vanguarda, a cronica de Tao Lao
torna visivel o ponto de articulacdo pela qual a imagem é construida e o ponto onde a imagem
é recebida, reconstruida como subjetividade: isto é, as leitoras. Ao fim, questionamos; o
mundo estd malfeito ou ndo? Entre aquilo que a representacdo exclui — a queda —, a
representacdo da costureira de Tao Lao é construida no transito entre o referencial
androcéntrico e o que ela torna irrepresentavel; oferece outros significados para a imagem
feminina e sua experiéncia, pelo movimento de “tensdo da contradi¢ao” (LAURETIS, 2019),

da multiplicidade.
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CONCLUSAO

Alfonsina, escritora em transito

Tiempo y tranquilidad me han faltado, hasta
hoy, para desprenderme de mis angustias y ver asi
lo que est& a mi alrededor.

Pero, si continlo escribiendo, he de
procurarme el tiempo y la tranquilidad que para
ello me haran falta.

Alfonsina Storni, Languidez, 1920.

¢Quién era yo ayer? Una mujer comun. Escribia
versos. Dictaba catedras. Me llamada con un
nombre repetido.

Caminaba todos los dias por las mismas calles.
Decia las mismas palabras. Repetia iguales gestos,
pero hoy he perdido la direccion de mi ser habitual.

Alfonsina Storni, “Diario de navegaciéon”, La
Nacion, 1930.

Desde o inicio desta pesquisa havia algumas preocupacdes centrais: como ler a escritura
de uma mulher sem fixa-la ou reduzi-la a um determinado modelo de analise? Como trabalhar
com as suas singularidades e contradicdes? Como compreender a escrita em movimento,
engendrada em relacdes sociais, culturais e de género sem fazer de uma e outra uma mera
questdo de causalidade? Como confrontar a cristalizacdo de leituras estereotipadas? Afinal,
sobre as mulheres pouco se sabe. E por muito tempo a obra de Alfonsina Storni foi lida por
meio de lentes deterministas: mulher pobre, sem condi¢Ges materiais e culturais no inicio de
sua carreira literaria, muitos a observaram como uma modernista tardia, uma escritora de mal
gosto — como vimos com Beatriz Sarlo (1988).

A maior parte da fortuna critica, nesse sentido, destaca 0 momento de sua chegada a

Buenos Aires, quando ela carregava uma pequena mala com pouquissimos livros e
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referéncias. Mariela Méndez, por exemplo, baseada na biografia da escritora, dedica uma

pagina para abordar essa chegada:

Josefina Delgado especula sobre las lecturas que seguramente rodearon la
infancia y juventud de Storni: la Divina Comedia de Dante Alighieri,
poemas de las italianas Grazia Deledda, ganadora del Premio Nobel en 1926,
0 de Ada Negri, Las montafias del oro de Leopoldo Lugones o Las misas
herejes de Evaristo Carriego, que circulaban en esos afios, una vez llegada a
Buenos Aires e iqstalada en el barrio sur, tal vez Azul o Prosas profanas de
Rubén Dario. (MENDEZ, 2017, p. 70)

Arriscada tentativa de observar a mulher em seu tempo, compreendendo sua condi¢ao
de género e de classe como falta de “capital cultural”. Como, entdo, observar a mulher em
transito, em transformacdo e passagem? Como analisar, por sua escrita, sua posicdo de
escritora? Quais foram suas estratégias? Quais os limites com os quais teve que se confrontar?
A primeira epigrafe desta conclusdo refere a isso: trata-se de entender a escrita, 0 escrever,
como a prépria condi¢do de escrita na obra de Alfonsina Storni. Desafios e confrontacdes
gue, como vimos, persistem em estudos contemporaneos, mas que percorrem toda a obra de
Alfonsina, desde suas primeiras recepg¢des criticas. Buscou-se, desse modo, romper a todo
momento com as “representa¢des” de Alfonsina Storni —ao menos, manter um constate olhar
critico ao modo como ela representava e era representada.

Em duas publica¢bes, com quase dez anos de distancia, por exemplo, vemos diferentes
fotografias de Alfonsina Storni. Por elas podemos também notar as muitas mudangas do
periodo historico e o tratamento dado a imagem da mulher. A primeira foi publicada pela
revista P.B.T. em 1916, e acompanha o poema “En la hora intima” e a reportagem “Una
poetisa — Alfonsina Storni” assinada por César Carrizo. Uma das primeiras publica¢des da

fotografia da escritora que estreava na cena portenha com o livro de poemas La inquietud del

rosal:
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Figura 3-3 - Alfonsina Storni na revista P.B.T., 24 de junho de 1916.

By LA HORA INTIMA

piro bien que reeuerdo mi extrafio sentimiento,
frente & In estufu rojn, donde 16 me lofas
los versos adquiridos en los Gltimos dins,

vubria 1o eludnd todu muda,
tu palabra sedunto, ritmica, enucioners
nie tejieron udentro no sé qué. primuvern.

Me senti buena, buenn, Casndo best
los exnrbones estaban por nosotros i
¥ ern amigos nobles eonten I nivve frin
que sobre Jos tejados muellemente eaia,

Y tuve ansias de nido. M3 regaze muterio
se sintlo triste, helade, vomo noche de inyierno,
¥ yo, que hinee mucho no- me acuerdo de Digs,
Tuve nusias infinitas de rozar por Jos idos.
Ansié lus risas freseas, de boquitas tenpranag,
ronti Sand 1 '
sentime con dos alusg, como Jas mariposas,
¥ocon el pensamiento besé todis las cosus.

Pasé en aquel instante por un momento de esoy
en gue se lo da tode, porque nuestro yo cobin
divimidad excelsa, porque todo nos sobra,

Ti estubas ssombraco, Sobre mi eorsin
te vitdo pereibin I extemin desazon
de la visoers Snguiete, ouando roinpi u Horat:
{Oh, yo pajaro erraute, cansudo do volar!

pHijro cuyes ojos se abrieron slocados
. bajo el temblor del vieato! Mis nidos desaludos
estin bujo s wieve, bajo in nieve aquellc
— tv dije sollozante — fué malditn mi estrebin.

Jumfia habré de hallarte sy parn me wido;
1engo fus ales friss, soy pijare sleride,
¥ nunea tendred fuerzas puri Jwncer ln yivenda:
por volinr muy areiba me extravié de ln sandu.
¥ centf en wmis oidos s risss mafanerss.
Pasuron por mi sungre rachas do primiseras,
mi regezo materna bused lag cabecitas,
mi deseo, sus bucles llenas de margaritas. . .
Poro fué en vann todo, ma lo dijo Ia nieve,
lin vjeve que enis con impiedad aleve
sabro ol jardin en floves, quemindolas nsi
como ol viento maligno me hubo quemmdo o mi.

Ayer, 0 10 46 eudndo, nida importa el momento, |

B
Kl confortable ambieate, mientris In nievo, eruds i
{

1O, eémy en ti cabezn, se dormicran uis besos!

Y supe que by vida se joegu una vez solg,
que, pétalo par pétaio, se mata una eoroln,
¥ que una vez marchita, vano fucra el alurdo,
porque a eadfiver toean, enando v dice |esrde!
Y i lo eomprandiste, p‘orqua Ia boew win
dessngraste ext noehe, .. Tu boca me bebis
romo debie sorberse la copa do veneng
aqite wdormivd p ex en algln sucio buenp.
Y vinjusto en “alma, por encontzar eapatlos,
v al ver alus quebradus y nidos in srrullos,
vi pisar por fus ojos funtn listima amigs, .
que me dobié en tus bravos, ¢unl se quiekra una espigi.
ArpoNsing STOENT.

Fonte: Colecéo digital do Instituto Ibero-Americano

Como observadora que sente a necessidade de buscar a centelha “do aqui e agora

.

119
) . a

fotografia me comunica algo sobre a mulher e seu tempo: Alfonsina esta sentada com as duas

maos juntas; a coluna esta inclinada, mas quase rigida; a cintura € marcada por um pano preto,

em contraste com o longo vestido branco; o pescogo, 0 colo e 0s bragos estdo nus. Seu rosto

levemente inclinado, encara a camera. Os labios entreabertos, os cabelos presos, o olhar

languido conferem algo de fragilidade, de delicadeza (quase) inocente. Ela estd em um espaco

fechado, os mdveis de madeira e o tapete de veludo verde mesclam-se com o cenério ao

fundo; os verdes do campo, as nuvens fofas e cinzas. O movimento calculado, tipico de um

retrato que parece ter exigido uma longa duracdo da pose, as nuances, até mesmo as cores —

119 Remeto aos conceitos de Walter Benjamin, como descrito em Pequena Histéria da Fotografia.
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trata-se de uma fotografia provavelmente pintada a mdo — constroem uma plasticidade
sensivel e delicada no espago privado da casa.

Oito anos depois, porém, quando Alfonsina Storni, com quatro livros de poemas
publicados e uma producgdo consideravel em revistas e jornais, ja tinha reconhecimento e se
popularizado no cenério artistico e cultural, a revista Caras y Caretas dedicou uma pagina

com fotografias em uma montagem bem diferente daquela do inicio de sua carreira literaria:

Figura 3-4 - Alfonsina Storni na revista Caras y Caretas, marco de 1924, n. 1329.

ALFONSINA. /" TORNI
FRENTE AL DMAP.

El. mejor presente para el poeta son sus propios verscs. Asi, co-
mentando Jas fotos de la espiritual poetisa colaboradora nues-
tra, que veranea en Mar del Plata, reproducimos algunos pasajes
de sus composiciones,

*MAR QUE TE AGITAS: PRENDE EN TUS OLAS
EL ALMA MIA, QUE ESTANDO A SOLAS

EN ESTA HORA COX MI INQUIETUD,

TENGO DESEOS DE QUE MI TODO

A UN TIEMI'O SEA CRISTAL Y LODO,

PALOMA Y CUERVO, LLAMA Y ALUD»,

- ¥,

con Im”ytjmi “'Estoy cansada de escuohar sonidos,

“Habls
y lévate &) alba™, Me molestan y ofenden tamtos reides”,

"0k Ia luna me ha dicho

Fonte: Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional da Espanha (BNE).
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Com o titulo “Alfonsina Storni frente al mar”, ndo havia necessidade de apresentar a
fotografada, apenas remeté-la como a “espiritual poetisa colaboradora nuestra”. As sete fotos
foram tiradas em Mar del Plata em uma viagem de Alfonsina Storni; nelas hd movimento,
ritmo e certa espontaneidade de quem sabe-se muitas vezes objeto do olhar. No centro, esta a
flaneuse.

O cenario maritimo, o vento denunciado nos curtos cabelos soltos, vestidos retos
aparentemente confortaveis, trajes de banhos, sorrisos divertidos e olhares contemplativos. A
leveza das férias, as poses descontraidas, o caminhar pela orla, a centralizagdo da flaneuse, a
captura dos movimentos refletida na montagem, faz-nos pensar na imagem da poeta e da
mulher em meados da década de 1920, na trama imagética que se afasta daquela de 1916.

Tais publicaces dao a ver as transformacgdes particulares e coletivas ao longo desses
oito anos. Em um curto periodo, nota-se o avanco da técnica fotografica, o menor tempo de
exposicdo, a montagem e o tratamento editorial que compdem mais o efeito de movimento do
gue a pose do retrato. E vemos também a imagem da poeta, da mulher escritora, deslizar do
espaco privado para o cenario publico e urbano. Vemos em 1924, entdo, a poeta desdobrada
por entre versos e fotos, ja reconhecida escritora que ndo precisa de muitas apresentacdes,
mas merece uma pagina inteira, tal qual as atrizes norte-americanas.

O que nos interessa na trama imagética dessas duas publicacdes é o periodo entre; o
tempo de transi¢do, de “media cosa” como escreveu Alfonsina Storni em 1919. De 1910 a
1920, e depois de 1920 e 1930, vemos a imagem da mulher ser reformulada diversas vezes, o
que implica a coexisténcia de representagdes antagdnicas e multiplas, correspondentes a
diferentes imaginarios. Coexisténcia que se reflete o tempo todo em suas cronicas e na sua
atuacéo nas colunas femininas — afinal, qual é o tempo da “mulher moderna” se ndo os muitos

tempos entre o0 antigo e o novo, o tradicional e 0 moderno.
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Entre um polo e outro, da poeta iniciante no espago privado e da poeta celebrada no
espaco publico, analisamos as crénicas publicadas em duas colunas femininas entre 1919 e
1921: no espago de tempo em que Alfonsina Storni j& ndo era uma poeta desconhecida, mas
que ainda procurava firmar-se no cenario cultural e literario.

Por um duplo movimento, interessava-me compreender como — nos modos, no método,
na escrita, na forma — as colunas femininas, um espago mercadolégico e direcionado a mulher
do lar e consumidora, impactaram na escritura de Alfonsina Storni. Considerando a hipotese
inicial — de que o estudo das colunas femininas, espago tido como menor, pode ressignificar
sua trajetoria e a analise de sua producdo literaria —, a escolha de comegar por esses polos, de
realizar essa montagem fotografica e ndo outra, liga-se a uma inquietacdo da pesquisadora:
buscava compreender qual realidade chamuscou a imagem de Alfonsina Storni, mais
especificamente a imagem de sua escritura. Por que sua escrita e figura foram téo
instavelmente percebidas’?®? E por que uma realidade se sobrepOs a tantas outras,
invisibilizando, por exemplo, sua atuacdo como cronista e escritora profissional?

Esse percurso exigiu método e abordagem singulares, que foram se construindo ao
longo da pesquisa devido as condicdes de meu proprio tempo. Toda a pesquisa foi
desenvolvida nos piores anos da Pandemia de Covid-19. Metodologicamente, isso implicou
em determinadas estratégias, sobretudo no tratamento do material original. As crénicas de
Alfonsina, assim, me solicitaram um modo de construcdo, um processo de confrontacdo e
montagem dos arquivos.

O objeto da pesquisa, nesse sentido, é diretamente atravessado pelas recentes praticas no
ambito cultural latino-americano diante da emergéncia de projetos de construcdo dos arquivos

e da revisdo do status quo cultural das producdes literarias publicadas em jornais e revistas —

120l embremos das varias leituras: a “poetisa cordial”, de Roberto Giusti (1938); a poeta que escreve para
“hombres apasionados y violentos”, de Jordan (1919), a “mujer de gran ciudad que ha pasado tocandolo todo e
incorporandoselo”, de Mistral (1926); a “poetisa del amor” suicida por amores tragicos, que persistiu no
imaginario argentino e ecoou na voz de Mercedes Sosa.
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assunto tratado, por exemplo, por Maria José Sabo no artigo “Una vuelta mas a la cuestion
‘periodismo y literatura’. El archivo, la critica y los restos de la modernizacion
latinoamericana”, 2017.

Para analisar as crbnicas, assim, foi preciso refletir sobre 0 modo como esses textos
foram (re)colocados em circulacdo. De tal forma, considerei na andlise as proprias edi¢des, as
cronicas reunidas por Muschietti, Diz, Salomone, Queirolo e Méndez, como formas de
arquivos (segundo Jaqueline Vassallo, os livros sdo também espacos de resgate e
conservacao) — o que implicou perceber que em todas elas hd uma montagem propria, uma
categorizacdo e selecdo. Além disso, os arquivos e cole¢des digitais proporcionaram uma
analise impar de sua obra, permitindo-me, ao fim, um amplo didlogo com a critica
estabelecida. Durante o desenvolvimento desta pesquisa, encontrei onze textos — entre
cronicas, contos e poemas em prosa — que ainda ndo foram reunidos em nenhuma edigédo de
sua obra e ndo foram analisados até entdo. Encontrar textos ndo reunidos e ter em vista o
suporte, a construcdo dessas revistas e jornais, foram essenciais para o aprofundamento da
analise de Storni, pois colocaram em cena aspectos que ndo estdo nessas edi¢des criticas e
detalhes que modificaram leituras estabelecidas. Esse material sera organizado futuramente.

Ao fim, percebo que o desenvolvimento da pesquisa ocasionou uma transformacao: de
uma pergunta — por que as edi¢des ndo me bastaram? — em método. Acredito que lidar com o
fato de que os arquivos ndo sdo um reflexo imediato do real, de que a fonte nunca € um puro
ponto originario, mas um tempo estratificado, complexo, com o aspecto lacunar da histéria
(DIDI-HUBERMAN, 2020) ¢ com a condigdo de “patrimdnio ndo legitimado” que ¢é a
producdo cultural de mulheres (VASSALLO, 2018), foi 0 que moveu a busca pelos arquivos e
a confrontagdo. O que ofereco ao leitor, portanto, € a minha propria montagem desses

arquivos.
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O primeiro capitulo, desse modo, organiza uma analise de Alfonsina desde sua primeira
colaboragdo para a revista La Nota, na se¢cdo Feminidades. Essa leitura acompanhou as
proprias mudangas do mercado editorial e da revista La Nota — referéncia literaria em época —,
considerando em particular as mudancas ocorridas na coluna feminina ao longo dos anos.
Com a anélise da primeira cronica publicada por Alfonsina, que leva o mesmo titulo da
coluna, “Feminidades”, foi possivel demonstrar como todo o movimento da “poeta-cronista”
ja se delineia desde o inicio, como um jogo de autofiguracdo da escritora. Ao se identificar
como “poeta”, anuncia uma condigdo outra de sua escrita — profissional, cronista — e, com
ironia critica, problematiza a prdpria escrita nesse espaco que é a coluna feminina. Foi a partir
desse ponto que analisamos algumas estratégias literarias e discursivas de Storni, no meio em
que produziu.

“Viver em seu século”, um mote para nds nesta pesquisa, também significou sobreviver
como escritora profissional na Argentina dos anos 10. Nesse sentido, um dos aspectos que
mais chama a atencdo nesses primeiros escritos é a introducdo de temas do feminismo e do
trabalho feminino. Em rasura e subversdo do espaco que lhe era oferecido, Alfonsina
procurou formas de inverter a logica do sistema, negando aquilo mesmo que era o contetdo
mercadologico das colunas femininas — espaco ideoldgico de afirmacdo das opressdes de
género. Lembremos como suas cronicas por vezes foram publicadas com uma série de
imagens ou de outros textos que simplesmente reafirmacdo essa condicdo. Isso implica certo
trénsito pelos imaginarios sociais, isto é, resultou em uma obra literaria que se vale dos
discursos dicotdmicos de seu tempo no processo critico.

Assim, por mais que a secdo Feminidades estivesse associada ao espago privado e ao
papel tradicional da mulher, entre esposa e mae, a primeira cronica de Alfonsina ja opera em
outra direcdo, complemente oposta. Volta-se ao espaco urbano e publico, em denlncia da

mulher subalternizada (social e simbolicamente). Esse tipo de estratégia se tornara ainda mais
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contundente quando a escritora tematiza o feminismo, 0s avangos e as discussdes — ndo sem
apontar incoeréncias — dos direitos das mulheres, em seu tempo. Mas ndo o faz sem se
apropriar em sua escrita das novas formas, da reportagem, do melodrama da cultura de
massas, das confissfes e cartas intimas, da linguagem do cinema e da fotografia.

Dentro dessa anélise foi de absoluta importancia a critica de Teresa de Lauretis (2019)
sobre o sistema de género e as tecnologias de género que engendram as mulheres como
femininas, sendo que tal feminilidade ndo passa de uma representagdo. De modo que, “a
mulher, como sujeito do desejo ou da significacdo, é irrepresentdvel a ndo ser como
representacdo” (LAURETIS, 2019, p. 143). A partir dessa perspectiva, interessava-me
compreender como a literatura produzida por mulheres apresentava o conflito de género nédo
apenas como problematica, mas como forma de ultrapassar os limites das representacfes
patriarcais.

Nesse sentido, com Lauretis, refleti sobre como a tensdo entre a forma Mulher,
universal e abstrata, e a mulher real, como individuo concreto e real, irrompeu na escrita de
Alfonsina Storni justamente nesse espaco das colunas femininas que, como tecnologia de
género, promovem representacdes com diferente apelos aos sujeitos femininos e masculinos.
Em termos metodoldgicos, considerando o principal objetivo da pesquisa de analisar o0 corpus
literdrio com suas singularidades e problematicas, foi preciso também ter sempre em vista as
interseccdes. Isto &, procurei trabalhar com as diferentes possibilidades oferecidas pelas
criticas feministas, em movimento critico, para compreender as multiplas relacdes na obra de
Alfonsina Storni: desde sua condi¢do de género, de classe, até sua condigdo imigrante e
latino-americana.

Ao inscrever em suas cronicas uma série de “tipoS femininos” — a trabalhadora, a
feminista, a burguesa, a mae, a leitora, a “chica-loro”, a “novia”, a “nifia inatil”, entre outros —

portanto, Storni ndo apenas apresenta os conflitos e as tensdes de género engquanto tema, mas
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como estratégia para ultrapassar os limites das representacfes patriarcais € machistas. Isto &,
as condigdes e possibilidades de mudanca e emancipacdo também existem nas entrelinhas e
nas margens do pensamento e do discurso hegemdnicos — como conceitua Lauretis. Como
vimos, isso ¢ central em muitas de suas cronicas. Em “Los detalles: el alma” essa condi¢ao de
sofrimento vem associada a moda, ao uso do espartilho e do salto alto — armaduras da mulher
moderna — em contraposi¢do com as roupas masculinas. Em um espago que exalta a “mulher
moderna” — a coluna feminina — Alfonsina apresenta o desejo da “mulher futura” (STORNI,
2014, p. 111). Esse contradiscurso é uma estratégia frequente em seus textos, colocando as
leitoras habituais das colunas frente a constantes problematizagdes dos papéis de género e da
condicdo histérica e social de mulher.

Nesse sentido, o primeiro capitulo desdobra-se para, em primeiro lugar, compreender o
contexto histérico-social das mulheres escritoras no inicio do século, sem perder de vista o
entrelacamento de Alfonsina Storni, e em segundo, o contexto de producdo e circulacdo das
colunas femininas. Considerando a “escrita para mulheres”, o papel da escritora e leitora, 0
horizonte de expectativas, vimos como a escrita e a figura de Alfonsina Storni confrontava os
discursos hegemonicos, com olhar critico e transgressivo.

Conclui-se, dessa forma, que a coluna feminina foi um espaco possivel para a escrita de
Alfonsina Storni; os limites, as restricdes impostas, moveram diferentes estratégias. Dessa
forma, considerando a ambiguidade entre restricdo e possibilidade que as colunas femininas
ofereciam as mulheres, me apropriei da critica de Julio Ramos (2008) sobre as cronicas
modernistas no fim do século vinte para entender também os limites das colunas femininas
como condicdo de possibilidade. Isto é, procurei ler os limites para além de uma visdo
meramente negativa, mas como partes da composi¢do, do processo criativo, que
possibilitaram outros espagcos de enunciagOes e experimentacdes. No espaco da secdo

feminina, na tensdo entre a poeta e 0 mercado outro da cultura de massas, Alfonsina Storni
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trabalhou com e apesar dos limites, atuando a partir e contra os discursos e formas
hegemonicas.

Se esse é um espaco de reafirmacdo dos papeis hegeménicos de género — da mée; da
filha; da esposa; de uma esséncia universalizada —, que acompanha o desenvolvimento da
indUstria cultural e os avancos técnicos da imprensa, cada vez mais segmentada aos seus
publicos, Alfonsina elabora um contradiscurso que ndo é simples enfrentamento direto, é
subversdo e rasura, conduzindo as leitoras a outros temas. Joga com aquilo que lhe é
oferecido, transformando-o. E para isso se vale do pensamento hegemonico, de suas falhas
Obvias, dos papéis de género como visto pelo patriarcado e até mesmo com a prépria
configuracdo imagética das paginas das revistas, com as propagandas — como vimos nas
metonimias do que ¢ entendido como “feminilidades”. Incorpora em sua produgédo as novas
figuras sociais do periodo — como da mulher trabalhadora e consumidora.

Fica evidente que é preciso compreender a coluna feminina — que tem seus semanérios
até os dias de hoje, além de revistas especializadas — para além do preconceito que ha com
esse tipo de producdo. Escritoras como Alfonsina, por exemplo, incorporaram temas
importantes do feminismo e do direito das mulheres dentro dessa producdo, podendo,
inclusive, ser o primeiro contato de muitas leitoras com esses temas.

Assim, passando de um olhar geral para o especifico, o segundo capitulo centrou-se em
analisar o contexto da revista La Nota e por isso foi necessaria uma longa analise da secdo
dedicada as mulheres. De sua apresentagdo como poeta na primeira cronica — e a semelhanca
de titulo ndo deixa de ser um movimento critico — até a recepcdo de sua obra na revista.
Acompanhar o desenvolvimento da se¢do e suas mudangas (de Literatura Femenina, Cosas
Femininas, Paginas Femeninas, Feminidades até Vida Femenina) foi fundamental para
perceber e corroborar a hipétese inicial que as cronicas das colunas femininas, entdo por

analisar, poderiam dar a ver outras faces de Alfonsina.
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Na passagem da secdo Feminidades para a Vida Feminina é importante notar como
Alfonsina ndo apenas expde, em critica e ironia, os tracos da feminilidade segundo o discurso
hegemonico, mas também os da masculinidade — como algo igualmente construido. Isso
ocorre, por exemplo, em “Los hombres fosiles” e em “Un buen sintoma”, marcando o seu
gesto de transito entre as condi¢des de género. Por outro lado, cronicas como “Carta de uma
novia” e “Diario de uma nifia inatil” centralizam as subjetividades femininas. Seu olhar
irbnico incide a todo momento, quase como parodia dos géneros literarios considerados
“adequados” a intimidade das mulheres. Ao explorar o contraditério processo de
modernizacdo, desvela as problematicas da moda, do consumo, do trabalho, notando as
tensGes entre a vida privada e a vida publica: debruca-se sobre o ser mulher na modernidade,
em perspectiva multipla.

Em La Nota, portanto, Alfonsina explora diversas estratégias, desdobrando os modos de
representar a mulher. Assim, em “O século das surpresas”, analisamos as cronicas “La dama
de negro”, “Tipo femeninos callejeros” e “La voluminosa sefiora” considerando o0 movimento
do olhar da cronista e a retorica da flanerie que surge para colocar em cena a problematica da
mulher como vitrine, ou ainda como “corpo-para-0-outro”, nos termos de Bourdieu (2020).
De modo que foi possivel observar como os tipos femininos stornianos colocam em cena as
novas nuances e dindmicas, as possibilidades e conflitos da mulher que surgia como um novo
sujeito social no espaco publico.

Essas andlises consideraram também as diferencas a partir do proprio suporte da La
Nota e do titulo da secdo que mudaria de Femenidades para Vida Femenina. Nesse sentido,
analisamos a construgdo da flaneuse em diferentes estratégias: se em “La dama de negro”,
publicada em Femenidades, a cronista se nega ao olhar, volta-se para o livro (marca de sua
primeira cronica na se¢do) e aciona a figura da amiga-leitora como fagulha para a anélise, em

“Tipos femeninos callejeros” e “La voluminosa sefiora”, publicadas em Vida Femenina, a
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cronista busca “fazer ver”, direcionando o olhar e transformando o passeio em uma
experiéncia coletiva por meio do “yosotras” (SALOMONE, 2005). Nessa esteira, observamos
a flaneuse em diferentes perspectivas e formas, tanto nas cronicas quanto na poesia de
Alfonsina Storni, sendo essa figura um dos mecanismos que acionam o giro do olhar, onde
vemos a mulher deixar de ser “objeto do olhar” para se tornar “sujeito do olhar” (VARDA
apud ELKIN, 2022, p. 244).

Ja em “O laboratdrio da poeta” prosseguimos com a revista La Nota para analisar a
publicacdo “Poemas breves (de un libro en preparacion)” que segue cronologicamente “Tipos
femeninos callejeros”, na se¢do Vida Femenina. Como vimos, essa publicacdo diverge do que
se esperava de uma coluna feminina, tanto pelos fragmentos poéticos quanto pela inscricao
politica na montagem da propria coluna. A leitura dos poemas em prosa foi motivada pelo
apagamento destes na critica especifica sobre as colunas femininas de Alfonsina Storni. Até
mesmo as edi¢bes com as quais trabalhamos, seja as organizadas por Salomone, Méndez,
Queirolo, e Diz, voltadas para as cronicas, seja a edi¢do da obra completa de Muschietti,
deixam de informar que os poemas em prosa foram publicados dentro da coluna feminina. Em
minha leitura, esse dado — que s6 descobri apds ter acesso ao arquivo digital — foi
completamente importante pois, por um lado, demonstra a multiplicidade da escrita de
Alfonsina Storni dentro dos limites da coluna feminina, e de outro, como a coluna também foi
um laboratério para sua poesia, e vice-versa. No percurso dantesco da condicdo de género,
representado pelos nove fragmentos — que remetem também aos circulos infernais — Alfonsina
explora diversas imagens que reaparecem, com outras nuances, no poema “En una primavera”
de Languidez, publicado um ano depois, em 1920. Mais do que mero trabalho, as secoes
femininas podem, dessa forma, colocar-nos outras perspectivas sobre a obra poética de

Alfonsina Storni. A relagdo entre poema e crbnica, ademais, me parece um aspecto que
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necessita ser explorado, sendo que a forma do poema em prosa foi adotada por Alfonsina em
diversos momentos em sua trajetoria pela imprensa.

Apos analisar o percurso de Alfonsina Storni na coluna feminina da revista La Nota, no
terceiro capitulo, movemos nosso olhar para outro contexto especifico e seguimos o percurso
da escritora quando publica a coluna Bocetos Femeninos, no jornal La Nacién, assinando
como Tao Lao. Buscamos compreender o espaco de producdo e circulagdo do La Nacion,
tendo em vista as diferencas com o veiculo anterior e 0 que essas implicaram na construcao
do discurso e imagens da/do cronista.

Nessa leitura, entendemos que a secdo de La Nota foi uma pedra fundamental para a
construgdo de Tao Lao e Bocetos Femeninos. Nessa, Alfonsina Storni radicaliza seus
mecanismos, criando outra voz, estética e forma para suas cronicas, aprofundando a relacéo
com o universo das “coisas de mulheres” em gesto critico e irdbnico. Com um olhar extremo e
saturado, na persona de Tao Lao, revela os artificios do discurso e da linguagem associados a
esse universo e suas representacdes na cultura.

Para essa leitura, frente ao paradoxo entre aproximacao e distancia, voltamo-nos para o
conceito de performance de género de Judith Butler (2017). Como vimos, Tao Lao
ressignifica a secdo feminina por meio da performance ao colocar em evidéncia os termos de
naturalizacdo e sedimentacdo das ficcdes do feminino e do masculino, apresentando outra
possibilidade diferente dos atos — discursivos e imagéticos — que constroem o género. Por
meio do proprio material da se¢do feminina, dos seus limites, Alfonsina como Tao Lao, na
imitacdo da imitagdo, subverte os binarismos de género e produz novas imagens, novas
ficcOes sociais, como a mulher futura. A construcdo da subjetividade feminina, em termos
hegemonicos, e a possibilidade de outra construcdo, para além da dicotomia e binarismos, séo,

dessa forma, revelados na prépria linguagem, na tensdo entre simbolo e experiéncia.
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A secdo Bocetos Femeninos ao colocar em cena as diversas mulheres na cidade
portenha, por meio da montagem e fragmentagdo, promove um espaco de visibilidade e
transito. Vemos, nesse sentido, a continuacdo, com outra voz e persona, da cartografia dos
tipos femininos em suas maltiplas representacfes. Das estatisticas ao melodrama, Tao Lao
apropria-se da estética cliché e relé as representacdes hegemdnicas, por exemplo, a figura da
“costurerita que dio aquel mal paso” que resume a trajetoria da jovem pobre que abandona seu
bairro ao ser seduzida pelos prazeres do centro da cidade.

Entretanto, outro aspecto de suma importancia em nossa leitura foi a imagem de Tao
Lao como cronista malabarista e prestidigitador que aparece na estreia da se¢do, na cronica
“Las Heroinas”. A partir dessas imagens, entendendo-as como estratégias de constru¢do do
texto, analisamos algumas crénicas de Tao Lao com foco, primeiro, no contraponto com a
secdo da La Nota, observando os materiais e intersecgdes com a cultura de massas, seus
discursos e imagens, € em segundo, na construcdo de novas representagdes da feminilidade
que, por fim, desestabilizam a propria dicotomia entre feminino e masculino. A dupla voz,
irbnica e ambigua, fissura a secdo, alargando os limites que sdo colocados em cena; isto é,
revela o seu ponto de partida subvertendo-o. Através da tensdo, dos conflitos de género, joga
com os estereodtipos de género, tanto pela performance quanto pela parddia e imitacdo. Nessa
perspectiva, as leitoras sdo figuras centrais nas crénicas de Tao Lao; incorporadas no
processo criativo, elas surgem com uma feminilidade artificiosa, ligadas aos estereotipos, ao
mesmo tempo em que sdo colocadas frente a outras imagens e ficgdes por meio da ironia e
ambiguidade.

Essa pesquisa, portanto, realizou uma extensa da leitura das colunas femininas
publicadas por Alfonsina Storni entre 1919 e 1921 com o propdsito de ndo apenas colocar em
discussdo certos aspectos menos explorados em sua obra, como a figuragdo da poeta e do

cronista, mas, principalmente, de pensar um método e formas de leituras para a producéo
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literdria das mulheres escritoras. Em uma perspectiva que considera fundamental os
entrelacamentos, contradi¢Ges, singularidades, acredito que essa pesquisa desdobra uma
forma de leitura, do contexto geral ao especifico, sem reduzir um ao outro. Porém, tendo
sempre em vistas as relacdes sociais e de género na trama imagética e discursiva.

Dessa forma, busquei olhar a partir de lugares outros, para o “patrimonio nao
legitimado” (VASSALLO, 2018) onde historicamente se encontra a producdo cultural das
mulheres, entendendo Alfonsina Storni como agente em seu contexto cultural, como
participante ativa, mesmo que em condi¢Oes de subordinacdo nas colunas femininas — tanto na
relagdo como escritora profissional com o mercado, quanto na relagcdo de opressao de género
como mulher. Escritoras como Alfonsina Storni podem nos revelar como mesmo em um
espaco restritivo, patriarcal e sexista, as mulheres encontraram possibilidades de criagéo e de
agenciamento, com e contra os limites.

Espero, assim, que essa pesquisa seja um comego para outras: que possamos procurar
pelas respostas em velhos jornais e revistas e refletir sobre o0 modo como fomos (e somos)

lidas e escritas.
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