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SILVA, Alex Rogério. As Representaces de Maria na Literatura Medieval escrita em
Galego-Portugués: uma Interpretacdo Historico-Literaria das Cantigas de Santa Maria
de D. Afonso X, o Sabio. 2023. 308 f. Tese (Doutorado em Estudos de Literatura) — Centro
de Educacdo e Ciéncias Humanas; Universidade Federal de Séo Carlos, Sdo Carlos/SP, 2023.

RESUMO

No século XIII, floresceu, na Europa, o movimento denominado Culto Mariano, o qual ficou
marcado por inimeras manifestacdes devocionais e artisticas em homenagem a figura de
Maria, Mae de Jesus. Na literatura, foi empreendido pelo rei D. Afonso X, de Castela e Leéo,
0 projeto de composi¢do das Cantigas de Santa Maria, nas quais foram narrados diversos
milagres e louvores a Maria. Nesta obra, os compositores fizeram uso de varios recursos
literarios de modo a criar representacdes da figura mariana, apresentaram também tracos
fisicos e psiquicos bem definidos da mée de Cristo, de forma a exalta-la e expor, por meio do
seu exemplo, modelos moralizantes de conduta aos demais cristdos. Neste sentido, partindo da
analise interdisciplinar baseada nos Estudos de Literatura e Historia, esta investigacdo tem o
objetivo de compreender as representacdes simbolicas (CHARTIER, 1990) de Maria
presentes na literatura medieval escrita em galego-portugués, a partir da obra Cantigas de
Santa Maria, de D. Afonso X, e analisar em que medida tais imagens remetiam ao imaginario
social e ao pensamento do periodo (CANDIDO, 2000).

Palavras-chave: Literatura Medieval; Representacdes Marianas; Cantigas de Santa Maria.



SILVA, Alex Rogério. Las Representaciones de Maria en la Literatura Medieval escrita
en Gallego-Portugués: una Interpretacion Historico-Literaria de las Cantigas de Santa
Maria de D. Alfonso X el Sabio. 2023. 308 f. Tesis (Doctorado en Estudios de Literatura) -
Centro de Educacion y Humanidades; Universidad Federal de San Carlos, San Carlos/SP,
2023.

RESUMEN

En el siglo XIII, el movimiento llamado Culto Mariano florecid en Europa, que estuvo
marcado por numerosas manifestaciones devocionales y artisticas en honor a la figura de
Maria, Madre de JesUs. En la literatura, fue emprendido por el rey Alfonso X de Castilla y
Ledn, el proyecto de composicion de las Cantigas de Santa Maria, en el que se narraron
varios milagros y alabanzas a Maria. En esta obra, los compositores hicieron uso de diversos
recursos literarios para crear representaciones de la figura mariana, también presentaban
rasgos fisicos y psiquicos bien definidos de la madre de Cristo, con el fin de exaltarla y
exponer, a través de su ejemplo, modelos moralizadores de conducta a otros cristianos. En
este sentido, partiendo del analisis interdisciplinario basado en los Estudios de la Literatura y
la Historia, esta investigacion pretende entender las representaciones simbolicas
(CHARTIER, 1990) de Maria presentes en la literatura medieval escrita en gallego-portugués,
de la obra Cantigas de Santa Maria, de D. Alfonso X, y analizar en qué medida estas
imagenes se referian al imaginario social y al pensamiento de la época (CANDIDO, 2000).

Palabras clave: Literatura medieval; Representaciones Marianas; Cantigas de Santa Maria.
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APRESENTACAO

a ldade Média, a religiosidade foi um fator preponderante? e tem merecido

indmeros estudos nas mais diversas areas do conhecimento. As andlises literarias,

socioculturais e histdricas sobre as representagdes do divino no imaginario®

popular ttm um espaco significativo dentro desses estudos na tentativa de compreender a

consciéncia coletiva da fé que permeava os homens e as mulheres do periodo, de evidenciar

as acOes por parte da Igreja para evangelizar tais pessoas, bem como para impor modelos de
conduta.

Conforme explica Viviane Cunha, a figura de Maria comecou a despertar o interesse

dos eruditos ainda na antiguidade:

[...] os principais eruditos/tedlogos que se dedicaram aos estudos marianos,
ha que citar-se o precursor Sao Justino (165), que se referiu a Ela como a
“Virgem” e formulou o bindémio Eva-Maria. Santo Irineu, bispo de Lyon
entre 173/178, esbocou uma teoria sobre Maria (in Adversus Aereses), na
qual denominou-a “Mae da Igreja”, e considerou-a como uma “Nova Eva”
que veio para redimir a humanidade dos pecados cometidos pela primeira
mulher. Origenes (185-254), tedlogo da escola de Alexandria, utilizou a
expressao Theotokos (gr.) ou Dei Genitrix (lat.) ‘Mae de Deus’, para se
referir a Maria, termo que foi incorporado a liturgia oriental, desde a
primeira metade do século Il1. Os Pais da Igreja foram os primeiros cantores
de Maria, particularmente, Santo Ambrésio de Mildo, Sdo Jerdnimo e Santo
Agostinho que enriqueceram os estudos marianos do ponto de vista teérico;
e nos séculos VII e VIII S&o Jodo Damasceno, ajudou a propagar a
veneragd0 mariana no Oriente. Posteriormente, a veneragdo popular e a
reflexdo dos intelectuais engrandeceram a imagem de Maria, e a associaram
aos grandes milagres. Bernardo de Claraval foi um desses eruditos, que no

2 Hilario Franco Junior explica que “A mentalidade medieval era essencialmente hierofanica, interpretando como
manifestagdes do sagrado praticamente todos os fendmenos naturais e sociais do cotidiano. Portanto,
religiosidade forte, profunda e determinadora da visdo de mundo do homem medievo: religio derivava néo
apenas etmologicamente, mas psicologicamente, de religare, isto é, do ato de “voltar a unir”, de “religar” o
homem a Deus. Em funcdo disso, o fato religioso € uma realidade uma, apresenta uma unidade que torna
artificial e arbitraria.” FRANCO JUNIOR, Hilario. Peregrinos, Monges e Guerreiros: Feudo-Clericarismo e
Religiosidade em Castela Medieval. S&o Paulo: Editora Hucitec, 1990, p. 40.

3 Alberto Filipe Aralijo e Maria Cecilia Sanchez Teixeira explicam que “[...] Gilbert Durand considera o
imaginario como o ‘museu’ de todas as imagens passadas, possiveis, produzidas e a produzir, nas suas diferentes
modalidades da sua producao, pelo homo sapiens sapiens (1994, p. 3), declarando que o seu projecto consiste em
estudar o modo como as imagens se produzem, como se transmitem, bem como a sua recep¢do. A nogdo de
imaginario proposta por Gilbert Durand, faz do ‘trajeto antropologico’ a sua pedra angular. O autor amplia a
amostra do imagindrio ao conjunto das produ¢des culturais (obras de arte, mitos coletivos, etc.) para ai
evidenciar uma tripla légica de ‘estruturas figurativas’, propria do Homo sapiens sapiens, que ¢ igualmente
Homo symbolicus.” ARAUJO, Alberto Filipe; TEIXEIRA, Maria Cecilia Sanchez. Gilbert Durand e a pedagogia
do imaginario. Letras de Hoje, Porto Alegre, v. 44, n. 4, p. 7-13, out./dez. 2009. Disponivel em:
https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/fale/article/view/6539. Acesso em: 10/02/2023.
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século XII aderiram ao culto de Maria; e foi possivelmente o autor da Salve
Rainha.*

O culto mariano nasceu, oficialmente, no Oriente, durante o Concilio de Efeso, no ano
de 431 d.C., ocasido em que Maria foi proclamada “Mae de Deus” e a devogdo apareceu
primeiramente por meio da liturgia.> No Ocidente, tal culto teve inicio no século V da era
Cristd, e no século 1X, durante o reinado de Carlos Magno, Maria foi representada como
rainha e defensora de varios reinos que ainda estavam se constituindo.

Na Peninsula Ibérica, por sua vez, o culto mariano remonta a época visigdtica.
Ildefonso de Toledo, abade do mosteiro de Agali e posteriormente bispo metropolitano do
Reino Visigodo de Toledo, escreveu, no século VII, o tratado intitulado De virginitate
perpétua sanctae Mariae, em defesa ao dogma da virgindade de Maria, de modo a influenciar
0 processo de cristianizacdo do reino apds a conversdo ao catolicismo do Rei Recaredo, no
ano de 589 d. C., fortalecendo o culto mariano enquanto elemento ideoldgico da ortodoxia
cristd.® O éapice do culto, no Ocidente, deu-se no século XlI, no tempo das catedrais’,
momento em que grande parte destas construgcdes foram consagradas a Virgem.

Na Idade Média, Maria foi tida como intermediaria entre o céu e a Terra, intercessora
junto a Deus e ao Seu Filho pela vida dos homens, além de estar mais proxima a estes. Nas
palavras de Jacques Le Goff,

Ela, elevada a categoria de redentora da humanidade a partir do nascimento
de Cristo, teria um carater excepcional, 0 que levou a ser considerada a
maior figura da espiritualidade medieval, isto explica o notavel espaco que
ocupa nas manifestacOes culturais e espirituais deste periodo.®

E Javier Fernandez Conde enfatiza que na Espanha “[...] La Virgen Maria ocupa, sin

lugar a dudas, el primer lugar en la devocién popular de la Edad Media.®”

4 CUNHA, Viviane. O topos do jogral no acervo mariano medieval. Revista do Centro de Estudos
Portugueses, [S.l.], v. 31, n. 45 p. 167-187, jun. 2011, p.167,168. Disponivel em:
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/cesp/article/view/6483. Acesso em: 05/05/2020.

> BOYER, Marie France. Culto e imagem da Virgem. Sdo Paulo: Cosac y Naify EdicGes, 2000, p. 14.

® VALENTE, Cynthia Maria. lldefonso de Toledo e o culto mariano como legitimacéo da ortodoxia niceista
na Hispania do século VII. Dissertacdo (Mestrado em Historia). Curitiba: Universidade Federal do Parana -
UFPR, 2015.

" DUBY, Georges. O tempo das catedrais: a arte e a sociedade 980-1420. Lishoa: Editorial Estampa, 1978.
DUBY, Georges & LACLOTTE, Michel. Histdria Artistica da Europa: A ldade Média | - Il. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1998.

8 LE GOFF, Jacques. O Deus da Idade Média: Conversas com Jean Pouthier. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira, 2017, p. 58-61.

® CONDE, Javier Fernandez. Religiosidad popular y piedad culta. In: CONDE, Javier Fernandez (dir.). La
Iglesia en la Espafia de los siglos VIII al XIV. Coord. de Ricardo Garcia-Villoslada. Madrid: Biblioteca de
Autores Cristianos, 1982, p. 303.
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Em se tratando da literatura, o auge do culto mariano, no Ocidente, deu-se
concomitantemente ao desenvolvimento do Trovadorismo, marcado pelas can¢bes de amor a
dama, a recusa aos outros amores e 0 amor platénico provenientes da literatura provencal e
exportados aos ambientes cortesaos ibéricos através da lirica galego-portuguesa, que se tornou
a lingua (koiné) mais aceita socialmente para a construcéo destes cantares.°

Esta corrente secular encontrou terreno fértil na literatura religiosa, de modo que “q[...]
la Sefiora celestial desplaza a la terrena en la lirica occitana. El culto mariano llega a su
culmen, y los poetas vuelven a lo divino las férmulas poéticas de los cantos de amor

humano®.” Segundo Susana Macias Avila, essa literatura foi possivel, pois

La literatura mariana forma parte de la expresion de una nueva religiosidad,
mas intima y cercana, que humaniza a las personas divinas y que se
manifiesta en la devocion popular bajo la influencia de la espiritualidad
cisterciense y de las nuevas Ordenes, em especial, de la sensibilidad
franciscana.'?

Nessa literatura, segundo Angela VVaz Ledo eram narrados:

[...] “milagres’®”, todos eles destinados a celebrar a Mae de Deus [...]

misturavam fatos histéricos com lendas antigas, enraizadas as vezes no
folclore pagdo, incluindo ainda, criagbes pessoais, alimentadas pelo
imaginario coletivo da época. E pouco a pouco, a medida que passava 0
tempo, essa matéria ia sendo registrada pela letra de algum clérigo, ligado a
um santuario especifico. A partir do final do século XII, multiplicam-se as
traducOes e adaptagdes que tornam as narrativas acessiveis a pequena parte
alfabetizada das populac@es de linguas romanicas e germanicas. Finalmente,
no século XIII, surgem, nos diferentes vernaculos, criagdes de grandes
poetas que aproveitam o material acumulado e ainda se abastecem na
tradicdo oral enriquecendo as vezes suas colecbes com mausicas e
iluminuras.**

10 TAVANI, Giuseppe. A poesia lirica galego-portuguesa. Lisboa: Editorial Comunicagdo, 1988, p. 109-138.
1 MACIAS AVILA, Susana. Culto y servicio amoroso a la Virgen en la Literatura medieval. El milagro del
prometido de la Virgen y sus versiones hispanicas. Revista de lenguas y literaturas catalana, gallega y vasca,

[S.L], V. 21, p. 13-37, jan. 2016, p. 18. Disponivel em:
http://revistas.uned.es/index.php/RLLCGV/article/view/17459. Acesso em: 05/05/2020.
12 Ibidem., p. 16.

13 Segundo Angela Vaz Ledo, “[...] o milagre é um acontecimento maravilhoso, com toques de fantastico, que se
realiza em beneficio de alguém, levando o seu beneficiario muitas vezes a converséo religiosa. Do ponto de vista
literario, o milagre pode definir-se dentro dos géneros medievais como uma narrativa curta, em que uma situago
de crise se resolve pela intervencdo de um santo, em favor de um beneficiario que, apos receber a graca, faz
muitas vezes o seu agradecimento num santuario dedicado aquele santo. O narrador costuma ser o préprio
beneficiario, que faz o relato na primeira pessoa, como nas cantigas em que D. Afonso refere e agradece as curas
de suas enfermidades; mas também pode ser uma testemunha do fato miraculoso, ou, ainda, um conhecedor que
dele teve noticia por leitura ou por ouvir dizer. LEAO, Angela Vaz. Cantigas de Santa Maria de Afonso X, O
Sébio: Aspectos culturais e literarios. Sdo Paulo: Veredas & Cenarios, 2007, p. 24-25.

4 LEAO, Angela Vaz. Op. Cit., 2007, p. 83,84.
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No caso especifico das Cantigas de Santa Maria, “[...] D. Afonso X, rei de Ledo e
Castela, apresenta-se como trovador da Virgem, no Prologo das Cantigas de Santa Maria, a
maneira do trovador que suplica a sua amada nas cantigas profanas.”® Entretanto, ele ndo é o
unico, ja que outros “cantores” também se dedicaram a exaltar os milagres e valores
marianos. Os mais conhecidos, além de D. Afonso X, sdo: Goncalo de Berceo,'® que escreveu
Milagros de Nuestra Sefiora; Gautier de Coincy!’, com Les miracles de Nostre Dame e
Jacopone da Todi'®, que escreveu as Laude.

O corpus das Cantigas de Santa Maria corresponde a quatro manuscritos de extensao
desigual e escritos em galego-portugués, totalizando 427 cantigas. Dois destes manuscritos
estdo guardados hoje na Biblioteca del Monastério de El Escorial, na Espanha (Codex E e T);
um deles, embora seja proveniente de Toledo, encontra-se na Biblioteca Nacional de Madrid,
também na Espanha (Codex To); e o ultimo esta localizado na Biblioteca Nazionale de
Firenze, na Italia (Codex F).

Para esta investigacdo, faremos um recorte da obra literaria para a realizacdo das

analises historico-literarias. Nesse sentido, utilizaremos 12 (doze) cantigas, da edicdo critica

de Walter Mettmann, publicada pela Universidade de Coimbra entre 1959 e 1972, distribuidos
em quatro volumes, trés com os referidos textos e o quarto volume de glossario.®

Ademais, um detalhe a ser mencionado, a titulo de esclarecimento, é com relagdo aos
glosséarios presentes ao final de cada cantiga, no terceiro capitulo. Eles foram pensados e
organizados de maneira a facilitar a compreensdo do texto literario e foram retirados do
guarto volume das Cantigas de Santa Maria, editado por Walter Mettmann, em 1972, e
publicado pela Universidade de Coimbra — Portugal; do Glossario do site “Cantigas
Medievais Galego-Portuguesas”— Projeto Littera da Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas da Universidade Nova de Lishoa - Portugal, disponivel em:

https://cantigas.fcsh.unl.pt/; do “Dicionario de Dicionarios do Galego Medieval” — Projeto

Corpus Lexicografico Medieval da Lingua Galega do Instituto de Lingua Galega da

15 CUNHA, Viviane. Op. cit., p. 169.

16 Gongalo de Berceo viveu entre o século XII e o XIII (ignora-se a data exata de seu nascimento e de sua morte)
e foi clérigo provavelmente do Mosteiro de San Millan, na regido da Rioja, norte de Castela. Escreveu 25
poemas de milagres em castelhano arcaico, precedidos de uma introducdo e reunidos na obra Milagros de
Nuestra Sefiora. LEAO, Angela Vaz. Op. cit., 2007, p. 36.

17 Gautier de Coincy viveu de 1177 a 1236 e foi prior da antiga Abadia de Saint-Médard, em Vic-sur-Aisme,
burgo de Soissons, no nordeste da Franga. Comp6s 60 poemas narrativos em francés antigo, reunidos sob o titulo
de Les miracles de Nostre Dame. Ibidem., p. 36.

18 Jacopone de Todi viveu entre os anos de 1236 a 1306. Foi um frade franciscano italiano da Umbria. Ele
escreveu varias laude (cangdes em louvor ao Senhor e a Maria) no vernéculo local. Ele foi um pioneiro no teatro
italiano, sendo um dos primeiros estudiosos que dramatizou temas do Evangelho .

19 AFONSO X. Cantigas de Santa Maria. Edicdo critica de Walter Mettmann. Coimbra: Acta Universitatis
Conimbrigensis/Atlantida, 1959-1972, 4 vols.
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Universidade de  Santiago de Compostela —  Espanha, disponivel em:
http://sli.uvigo.ess/DDGM/index.php e do Glossario do site “Universo Cantigas. Edicion

critica da poesia medieval galego-portuguesa” da Universidade da Corufia — Espanha,

disponivel em: http://universocantigas.gal.

As Cantigas de Santa Maria foram compostas no scriptorium?® do rei de Castela e
Ledo e constituem um importantissimo conjunto literario que marca, de maneira monumental,
a histdria e a cultura Ibérica na Idade Média. As composicdes sdo acompanhadas de partituras
musicais e iluminuras, o que comprova a amplitude da obra no que se refere ao registro
literério, historico, artistico e musical.

As cantigas distribuem-se em duas categorias: as “cantigas de miragre” (Cantigas de
Milagre) e as “cantigas de loor” (Cantigas de Louvor). Sdo acompanhadas em pelo menos
dois dos quatro manuscritos de iluminuras e de notacBes musicais, sendo reconhecidas,
atualmente, como uma das obras mais ricas de toda a Idade Média — o que justifica que tenha
sido denominada de “a Biblia estética do século XIII.”?*

Por meio dessas narrativas, além do relato dos milagres, ocorridos através da
intervencdo de Maria e dos louvores que lhe sdo oferecidos, sdo nos apresentados modelos de
conduta. Por intermédio do carater “exemplar” de Maria, o caminho cristdo vai sendo
desenhado como o Unico trajeto em direcdo ao bem e a salvacdo da alma.

No que tange a escrita das cantigas, percebemos que os compositores fizeram uso de
varios adjetivos, qualificativos e metaforas?® para se referirem a Maria, de modo a construir
representacdes que a enaltecessem, bem como indicassem modelos de conduta a serem
seguidos.?® Alguns destes adjetivos, tais como Santa, Madre e Virgen possuem raizes
teoldgicas/religiosas que exaltam suas caracteristicas ligadas ao divino. Entretanto, outros

20 De acordo com Angela Vaz Le&o o scriptorium era um “[...] enorme escritorio onde [o Rei Sabio] abrigava,
sob o seu mecenato, poetas de todo ocidente roménico, especialmente da Provenga. Mas ndo sé poetas; também
desenhistas, miniaturistas, musicos e tradutores vérias origens, sem falar dos mestres em todas as artes liberais e
também dos sabios de coisas do oriente. Esse conjunto extraordinario de colaboradores do rei Afonso X,
formados em trés culturas diferentes — a mugulmana, a judaica e a cristd — passou a Histdria com 0 nome de
Escola de tradutores de Toledo.” LEAO, Angela Vaz. As Cantigas de Santa Maria. Revista Extensdo, Belo
Horizonte, v.7, n.3. p. 27-42, ago. 1997, p. 28,29.

21 O termo foi criado por Marcelino Ménendez y Pelayo, no artigo “Las Cantigas Del Rey Sabio” publicado na
revista La llustracion Espafiola y Americana, n°® 39 em 1895 e reimpresso no livro Obras completas. Estadios y
discursos de critica historica y literatura, volume 1, publicado pela editora CSIC de Madrid no ano de 1941.

22 HANSEN, Jodo Adolfo. Alegoria: construcdo e interpretacdo da metafora. Sdo Paulo: Hedra: Campinas:
Editora da Unicamp, 2006.

23 Os recursos de expressdo e composicdo literarias (adjetivos e metaforas) presentes na poética medieval
constituem-se em expressdes de um simbolismo alegérico que vai desempenhar um papel muito importante neste
periodo, pois explicam um grande nimero de crengas, imagens, sistemas e comportamentos simbolicos.
PASTOUREAU, Michel. Simbolo. In.: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-Claude (Orgs.). Dicionario
Analitico do Ocidente Medieval. Séo Paulo: Editora Unesp, 2017. vol. II, p. 555-572.
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adjetivos como Sennor[a] e Reynna indicam ideias ligadas ao contexto politico e social da
época para dar a imagem mariana tracos psicolégicos terrestres, de forma a parecer mais
préxima dos homens e mulheres que ouviam as cangoes.

Embora Clodovis Boff? ressalte que a representacdo de Maria no Ocidente amparou-
se em uma teologia e patristica muito mais acentuada do que em uma representacdo politica e
social, observamos, e que se constitui em nossa hipotese de pesquisa, que a conotacgdo politica
era, por muitas vezes, levada em consideracdo na construcdo dessas representacdes. Exemplo
disso sdo as afirmacdes dos reis cristdos que a intitulavam Regina, Domina e Imperatrix. E
isso ndo passou despercebido nas Cantigas de Santa Maria, visto que tais termos também
foram empregados nas cantigas. Além disso, liga-se ao fato de o projeto ter sido empreendido
por iniciativa régia/“laica”.

Além disso, ndo podemos ignorar que entre os seculos XIII e XV, a Europa foi palco
de grandes transformacGes nas estruturas politica, religiosa e sociocultural: a Igreja desejava
mostrar seu poder de maneira a construir um “Império Catolico”, bem como combater as
heresias que rondavam seus territorios?®, os reinos queriam se fortalecer, o que futuramente
culminaria com a formacdo dos Estados Nacionais?® e a ascens&o da burguesia nesse periodo
teria um papel fundamental no surgimento de novas formas de espiritualidade. Com isso,
nasceu uma nova forma de ver o mundo e a construcdo das figuras santorais faz parte dessa
nova conjuntura®’.

A partir do exposto, nosso intuito, nesta investigacdo, € mapear as representacdes
simbolicas de Maria presentes nos milagres em favor de mulheres pertencentes aos trés
estamentos medievais (religiosas, nobres e plebeias), a partir da obra literaria Cantigas de
Santa Maria, de D. Afonso X, na tentativa de compreender como e a partir de quais elementos
Maria foi retratada, bem como analisar, por meio das alegorias, adjetivos e qualificativos
atribuidos a Maria, presentes nesta literatura, as representacdes coletivas do periodo no
tocante a devocao mariana e aos modelos moralizantes de conduta.

Para além do objetivo acima, esta investigacdo se justifica, pois compreender as
diversas representacdes simbolicas de Maria é de fundamental importancia para compreender
a sociedade medieval, a Igreja do periodo e 0 imaginario que permeava as pessoas com

relacdo a religiosidade, uma vez que Maria € uma personagem presente na vida religiosa crista

24 BOFF, Clodovis. Mariologia social: o significado da virgem para a Sociedade. S&o Paulo: Paulus, 2006, p.
174.

%5 FALBEL, Nachman. Heresias Medievais. Sdo Paulo: Perspectiva, 1977.

%6 RUCQUOI, Adeline. Histéria Medieval da Peninsula Ibérica. Lisboa: Editorial Estampa, 1995, p. 250-272.
27 ZARRI, Gabriella. Finzione e santita tra medioevo ed eta moderna. Torino: Rosenberg et Sellier, 1991.
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desde a antiguidade até os dias atuais e sua presenca influencia diretamente o imaginério
coletivo, bem como as préticas sociais. Ademais, com o passar do tempo e as mudangas
empreendidas pela sociedade, novas imagens da Virgem foram necessarias de maneira a
adequarem-se as novas necessidades doutrinais, sociais e politicas, e com isso, novas
representagdes foram criadas.

A historiografia em torno do tema mariano, como dito anteriormente, foi produzida
desde a antiguidade. Entretanto, na atualidade, com a interdisciplinaridade, desenvolveram-se
pesquisas mais soOlidas sobre a personagem “Maria”, o culto mariano na Idade Média e a
respeito das Cantigas de Santa Maria.

Nesse sentido, podemos citar Jaroslav Jan Pelikan que escreveu o livro Maria através
dos séculos: seu papel na histdria da cultura,?® publicado no ano 2000. Nesta obra, 0 autor
analisa o status simbolico, religioso e mistico da personagem, que vai muito além da devocao
piedosa. Além disso, 0 autor trata dos inUmeros aspectos dos dogmas marianos: Maria como
segunda Eva, como Mae de Deus, como virgem-mée, como Mater Dolorosa, como modelo de
fé, como Madona Negra, como Mulier Fortis, como Filha de Sido, como Sempre Virgo.
Assim, da multiplicidade de imagens sobressaiu a figura do maior icone religioso feminino de
todos os tempos.

Ndo menos importante € a obra Marie: le culte de la vierge dans la société
médiévale,?® organizada por Dominique logna-Prat, Eric Palazzo e Daniel Russo, publicada
em 1996. O livro reune diversos estudos de forma a montar um panorama histérico e cultural
do movimento mariano na ldade Média e as multiplas relagdes tanto religiosas, como politicas
e sociais.

Elvira Fidalgo, docente de Filologia Roménica da Universidade de Santiago de
Compostela (USC), escreveu o livro As Cantigas de Santa Maria,* publicado em 2002. Ele
traz uma visdo geral sobre a composicao, elencando estudos literarios, historicos, musicais e
imagéticos, de modo a tracar um quadro dos aspectos fundamentais desta obra tdo rica e

complexa.

28 PELIKAN, Jaroslav Jan. Maria através dos séculos: seu papel na histdria da cultura. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2000.

2 PALAZZO, Eric; PRAT, Dominique logna; RUSSO, Daniel. Marie, Le Culte de la Vierge dans la sociéte
médiévale. Paris: Beauchesne, 1996.

%0 FIDALGO, Elvira. As Cantigas de Santa Maria. Vigo: Edicions Xeraes de Galicia, 2002.



22

Em 2017, foi defendida a tese intitulada Le "Cantigas™ dei santi nello "scriptorium™
del re Alfonso X Il Saggio®, de autoria de Manuel Negri, na Universidade de Santiago de
Compostela (USC), sob orientacdo da Profa. Elvira Fidalgo, o qual trata das representacdes
dos santos nas Cantigas de Santa Maria, expondo como a santidade é representada. Além
disso, explica a inclusdo de algumas figuras santorais contemporaneas a época da composicao
da obra, aspecto inteiramente relacionado ao novo paradigma da santidade do século XIII.

No Brasil, temos alguns pesquisadores que desenvolvem trabalhos sobre a tematica,
mas podemos apontar como pesquisadora precursora no assunto a Profa. Angela Vaz Ledo,
docente emérita da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e professora titular
aposentada da Pontificia Universidade Catélica de Minas Gerais (PUC Minas), que publicou,
em 2007, o livro Cantigas de Santa Maria de Afonso X, o Sabio: Aspectos culturais e
literarios,®? reimpresso em 2015. Nesta obra, a autora faz um panorama geral da composicao
afonsina e de seus aspectos literarios, historicos e culturais. Em 2011, publicou o livro
Cantigas de Afonso X a Santa Maria (antologia, tradugdo e comentarios)®, no qual realizou a
traducdo de 42 cantigas (10% do cddice mariano afonsino) do galego-portugués para o
portugués atual e teceu comentarios, apresentando ao leitor uma fonte riquissima para
pesquisas. Em 2016, organizou a obra Cantigas autobiograficas de Afonso X, o Sabio**, nos
mesmos moldes da obra anterior, expondo as cantigas que mostram passagens da vida do rei
Sabio e das interven¢des marianas em prol do rei ou de pessoas ligadas a ele. Por fim, em
2021, organizou o livro Milagres de ressurrei¢cdo nas Cantigas de Santa Maria, de Afonso X,
0 Sabio®, que trata da leitura e andlise literaria de 28 cantigas que relatam milagres de
ressurreicdo empreendidos pela Virgem Maria.

Os trabalhos aqui elencados sdo exemplos de estudos sobre a figura de Maria,
enquanto personagem cultural, do culto mariano no século Xlll e das Cantigas de Santa
Maria. Todavia, ainda hd muito que se pesquisar em relacdo a tal personagem. Nesse sentido,
tomando por base estes trabalhos e entrecruzando duas areas de estudo, que é a Literatura e a

Historia, esta investigacdo propde ampliar o que ainda € pouco conhecido de forma a entender

31 NEGRI, Manuel. Le "Cantigas™ dei santi nello "scriptorium' del re Alfonso X Il Saggio. Tese de
Doutorado em Estudos Medievais. Santiago de Compostela: Universidade de Santiago de Compostela — USC,
2017.

%2 LEAO, Angela Vaz. Cantigas de Santa Maria de Afonso X, O Sébio: Aspectos culturais e literarios. Sa0
Paulo: Veredas & Cenarios, 2007.

3 . Cantigas de Afonso X a Santa Maria (antologia, traducéo e comentarios). Belo Horizonte: Veredas
& Cendrios, 2011.

34 . Cantigas autobiogréaficas de Afonso X, o Sabio. Belo Horizonte: Ed. PUC Minas, 2016.

3 . Milagres de ressurrei¢do nas Cantigas de Santa Maria, de Afonso X, o Sabio. Belo Horizonte:

Editora UFMG, 2021.
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as representacfes simbolicas de Maria presentes nas cantigas medievais escritas em galego-
portugués e os seus multiplos usos no meio social.

Com relacao ao referencial tedrico e metodologia, temos que as reflexdes de Antonio
Candido® sdo muito importantes para a constru¢io do suporte tedrico dessa investigago.
Consideraremos as representacBes simbolicas de Maria como um construto oriundo de
eventos sociais/politicos e aspectos religiosos/teologicos e, com isso, “nucleos de elaboragao
estética” nos textos literarios presentes nas Cantigas de Santa Maria, encarando a literatura
enquanto produto social.’’ Como Antonio Candido assinala, é importante “investigar as
influéncias concretas exercidas pelos fatores socioculturais” presentes nas obras. Desta forma,
levaremos em consideracdo na producdo dos textos os fatores como as necessidades interiores
desses escritores em seu momento historico®, as escolhas dos temas, as formas construtivas
dos textos®® e a influéncia do meio social para sua fecundagdo. Assim, segundo Antonio
Candido,

Como se V&, ndo convém separar a repercussdo da obra da sua feitura, pois,
sociologicamente a0 menos, ela sd estd acabada no momento em que
repercute e atua, porque, sociologicamente, a arte é um sistema simbdlico de
comunicacdo inter-humana, e como tal interessa ao sociélogo. Ora, todo
processo de comunicagdo pressupde um comunicante, no caso o artista; um
comunicado, ou seja, a obra; um comunicando, que é o publico a que se

dirige; gracas a isso define-se o quarto elemento do processo, isto é, 0 seu
efeito.*

Percebemos na literatura a sua ligacdo com o social** e nesse sentido ela tem

“[...] a possibilidade de revelar a construcdo do pensamento de uma época, 0 que era

% CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade: estudos de teoria e historia literaria. Sdo Paulo: T. A Queiroz,
2000, p. 19-21.

37 Para Antonio Celso Ferreira, “[...] toda ficcio est4 sempre enraizada na sociedade, pois é em determinadas
condicBes de espaco, tempo, cultura e relagdes sociais que o escritor cria seu mundo de sonhos, utopias e
desejos, explorando ou inventando formas de linguagem.” FERREIRA, Antonio Celso. A Fonte Fecunda. In.
LUCA, Tania Regina de; PINSKY, Carla Bassanezi (Org.) O Historiador e suas fontes. Sdo Paulo: Contexto,
2012, p. 67.

38 Neste sentido, podemos exemplificar as cantigas de autoria do proprio rei D. Afonso X presentes nas Cantigas
de Santa Maria e que sdo consideradas como autobiograficas, pois elas “[...] revelam episédios da vida de D.
Afonso X ou de alguém quer de sua familia quer de seu convivio, como: seu pai D. Fernando Ill, o Santo; sua
mde D. Beatriz de Suabia; seu irmdo cagula D. Manuel; sua filha Berenguela, monja cisterciense em Burgos; e
seus servidores encarregados da caca e pesca, portanto ligados & mesa da familia.” LEAO, Angela Vaz. Op. Cit.,
2016, p. 11.

39 JAKOBSON, Roman. Linguistica; poética; cinema. Sdo Paulo: Perspectiva, 1970; JAKOBSON, Roman.
Linguistica e comunicacao. Sdo Paulo: Cultrix, 1995.

40 CANDIDO, Antonio. Op. cit., p. 21.

41 Segundo José D’Assungio Barros, “[...] através de uma obra é possivel trazer informacdes sobre a realidade, e
também discursos e sentimentos nela presentes — independente de a histdria narrada ser livre criacdo do seu
autor. Em uma hist6ria, por mais ficcional que seja, 0s personagens se alimentam, vestem roupas, manipulam
instrumentos, comunicam-se através de certos parametros de sociabilidade, utilizam a lingua de uma forma que é
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repassado as pessoas naquele momento e também como ela reconstitui os desejos, regras,
valores e interesses de uma sociedade.*?”
Partiremos tambeém do referencial tedrico do historiador Roger Chartier com relacéo
ao conceito de Representacdo, que se constitui
[...] uma proposta de investigacdo de como as praticas sociais séo efetivadas
e como as representacbes sdo construidas, buscando perceber as
representacdes como construgdes que os grupos fazem sobre suas praticas.

Sendo que essas praticas ndo sdo possiveis de serem percebidas em sua
integridade plena, elas somente existem enquanto representacdes.*®

Para o historiador, as representacdes dizem respeito ao modo como em diferentes
tempos e lugares a realidade social é construida por meio de classificacdes, divisbes e
delimitacdes. Tais figuras dotam o presente de sentido, pois sdo historicamente construidas e
determinadas pelas relacbes de poder e pelos conflitos de interesses de grupos sociais, em
que, por meio dos discursos** dao a ver e pensar o real. Nesse sentido, para o autor, “[...]
algumas obras literarias moldaram, mais poderosamente que os historiadores, as
representacdes coletivas do passado.*>”

No caso especifico das Cantigas de Santa Maria, na constru¢do do discurso, de acordo

com Maria Isabel Pérez de Tudela y Velasco,

[...] os poetas disponen de una variada gama de recursos literarios entre los
que se cuentan metaforas, imagenes y um vocabulario escogido a tenor de la
axiologia de la época. Com esos recursos puestos a su servicio, la figura de
Maria, tan rica conceptualmente, aparece como el soporte que proporciona a
esta compilacién de milagros una solidez y una unidad dificilmente
alcanzables por otras vias. Dos tipos de soluciones han permitido a los
autores de Las Cantigas perfilar un retrato coerente de la Virgen como
personaje protagonista; de un lado la exaltacion de sus virtudes y
preeminéncias por meio de metaforas y jaculatorias; de outro la expression

comum & do autor que os criou ou que faz parte do repertério de estratégias linguisticas e comunicativas
presentes nos dialetos sociais com os quais ele conviveu. Os personagens caminham de uma determinada
maneira pelas ruas da cidade, mesmo que tal cidade seja inteiramente inventada. Pensam e sentem de certo modo
— e, se 0 autor colocou no papel tais pensamentos e sentimentos, tal foi possivel porque eles fazem sentido nao
apenas para ele, mas também para seus leitores.” BARROS, José D’Assungdo. Fontes Historicas: introducdo
aos seus usos historiograficos. Petrdpolis: Editora Vozes, 2019, p. 98.

42 FIDALGO, Elvira. Op. cit., 2002, p. 83.

4 CHARTIER, Roger. Por uma sociologia das praticas culturais. In: A Histéria Cultural: entre préticas e
representacfes. Sdo Paulo: Difel, 1990, p. 13-28.

44 Pierre Bourdieu, pesquisando acerca da estrutura dos discursos, indica que em muitos casos eles se tornam
ordenativos, estabelecendo normas ou impondo restrigdes, pois “[...] os discursos ndo sdo apenas, a nao ser
excepcionalmente, signos a serem compreendidos, decifrados; sdo também signos de riqueza a serem avaliados,
apreciados e signos de autoridade a serem acreditados e obedecidos.” BOURDIEU, Pierre. A Economia das
Trocas Linguisticas. Sdo Paulo: EDUSP, 1996, p. 53.

% CHARTIER, Roger. A histéria ou a leitura do tempo. Belo Horizonte: Auténtica, 2009, p. 25.
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de sus rasgos caracteriolégicos a través de sus actuaciones em los

prodigios.*
Tomando por base o excerto acima, percebemos que a obra Cantigas de Santa Maria,
enguanto meio propagador de discursos, apresenta diversos recursos literarios que contribuem
para alcancar seu objetivo, seja ele louvar ou governar. Lénia Marcia Mongelli, ao escrever

sobre as Cantigas de Santa Maria, salienta que

[...] a parte varidvel das narrativas é a mais viva e a de maior interesse
historico-literario: é ali que se condensam as crendices, os medos, as
impiedades, os feitos heroicos e as miseraveis covardias, os habitos e
costumes sociais, as relacbes familiares; é ali, principalmente, que o Rei
cede fala as personagens, que dizem, por si mesmas e com seus proprios
recursos, em monologo ou dialogo, ao que vém, em gue acreditam e o0 que
esperam.*’

Nesse sentido, podemos fazer uso dessas narrativas na perspectiva de compreender
qual o cenario social, como as imagens de Maria foram construidas, utilizando quais fontes,
para quais fins, por quais agentes sociais, para qual publico, bem como mapear a construcéo
da obra e a sua possivel difusao.

Com base em tais reflexfes e partindo das concepces tedricas e metodoldgicas das
relacfes entre Literatura e Histdria, as preocupacdes essenciais que orientam o trabalho em
questdo giram em torno da necessidade e importancia de compreender a construcdo das
representacdes simbolicas de Maria presentes na literatura escrita em galego-portugués, em
especial na obra Cantigas de Santa Maria, de D. Afonso X, de forma a exprimir o imaginario

do periodo, bem como modelos de conduta a serem adotados pela sociedade.

A tese de doutorado procura compreender a construcdo das representacdes simbolicas
de Maria, através da andlise da literatura medieval escrita em galego-portugués, em especial
as Cantigas de Santa Maria, de D. Afonso X, rei de Castela e Ledo e entender como tais
representacdes remetiam ao imaginario social de maneira a introduzir valores para se tornar
um cristdo virtuoso. Por meio da analise historiogréafica e literaria, nosso objetivo é perceber,
por meio deste corpus, como as imagens simbolicas de Maria foram construidas e analisar em

que medida tais representacdes possuem elementos ligados a Teologia ou nas relagdes sociais

4% TUDELA Y VELASCO, Maria Isabel Pérez de. La imagen de la Virgen Maria en las Cantigas de Alfonso X.
In: En la Espafia Medieval, 15, 1992. p. 297-320, p. 299. Disponivel
em: http://www.ucm.es/BUCM/revistas/ghi/02143038/  articulos/ELEM9292110297A.PDF.  Acesso  em:
05/05/2020 (negrito nosso).

47 MONGELLLI, Lénia Marcia. Fremosos Cantares: antologia da lirica medieval galego-portuguesa. Sdo Paulo,
Editora WMF Martins Fontes, 2009, p. 286.
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e politicas do periodo. Além disso, tomando por base as alegorias, adjetivos e qualificativos
atribuidos a Maria, refletir acerca do imaginario que permeava os homens e mulheres do
século XIII, a partir das condutas sociais retratadas e os modelos de virtude propostos para
esta sociedade. Tendo em vista essas consideracdes, o estudo foi dividido em trés capitulos:

O primeiro capitulo — Culto e Imagem de Maria no Ocidente Medieval: Panorama
Historico, Dogmético e Cultural — tem por objetivo apresentar ao leitor uma revisdo
historiogréafica e teologica sobre o culto e a imagem de Maria no Ocidente Medieval e o seu
lugar social na religiosidade crista e na devocdo popular. Além disso, se propde a analisar 0s
dogmas relacionados a Ela, que estdo intimamente ligados a contextos sociais e interesses
politicos, bem como refletir, partindo do imaginéario e da religiosidade do periodo, sobre o
lugar da Virgem na cultura medieval europeia e, especificamente, na Peninsula Ibérica.

O Encontro com o Texto: o corpus das Cantigas de Santa Maria - Histdria e Cultura
Medieval Ibérica é o segundo capitulo da tese, que versa sobre o reinado de D. Afonso X,
ocorrido entre os anos de 1252 e 1284, trazendo luz ao contexto historico, politico, cultural e
social de nascimento do corpus das Cantigas de Santa Maria. Além disso, esbocamos um
possivel quadro da construcdo da obra literaria e de sua possivel difusdo no medievo.

No terceiro e Ultimo capitulo, intitulado As RepresentacGes de Maria no Texto
Literario: Uma Interpretacdo Histdrico-Literaria das Cantigas de Santa Maria, realizamos a
analise critica do corpus literario, a partir dos adjetivos, qualificativos e alegorias presentes na
obra Cantigas de Santa Maria, de modo a compreender a construcdo das representacdes
simbolicas de Maria e analisamos em que medida tais representacGes possuem elementos
ligados a Teologia ou nas relagBes sociais e politicas do periodo. Para isto, partimos do
referencial tedrico do historiador Roger Chartier com relacdo ao conceito de Representacao.

Apresentamos as diversas imagens de Maria dividindo-as em trés blocos,
relacionando-as a teoria da trifuncionalidade da sociedade medieval®, proposta por Adalbéron
de Laon, bispo e poeta francés que viveu entre os anos de 947 e 1030/31. Em seu escrito,

publicado no Monumenta Germanica Historica®®, Laon enfatiza que a sociedade seria

48 BARROS, José D’Assungio. Trifuncionalidade medieval: Notas sobre um Debate Historiografico. Cultura:
Revista de Historia e Teoria das Ideias. Vol. 22, 2006, p. 275-294. Disponivel em:
https://journals.openedition.org/cultura/2259#authors. Acesso em: 04/12/2020.

49 A Monumenta Germaniae Historica (por vezes abreviada para MGH em bibliografias e listas de fontes) é um
conjunto cuidadosamente editado e publicado de fontes primérias tanto de crénicas como de arquivo, para o
estudo da Histéria da Alemanha (de uma forma geral) desde o fim do Império Romano até 1500. Apesar do
nome, o conjunto de volumes que compde a obra cobre fontes importantes da histéria de muitos paises para além
da Alemanha, pois a Sociedade para a Publicacdo de Fontes dos Assuntos Germanicos da Idade Média incluiu
documentos de muitas outras regides sujeitas a influéncias das tribos ou chefes germénicos (Reino Unido,
Checoslovaquia, Poldnia, Austria, Franga, Paises Baixos, Italia, Espanha, etc.).
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dividida em trés estamentos, a saber: o clero, a nobreza e a plebe (Orare, pugnare, laborare) e
que “[...] todos os trés formam um conjunto e ndo se separam: a obra de uns permite o
trabalho dos outros dois e cada qual por sua vez presta seu apoio aos outros.”® Contudo,
sabemos que se trata de uma ideologia® com vistas a “[...] separar mais nitidamente o Ambito
religioso do ambito temporal, ou de delimitar no interior do mundo laico uma oposicéo entre
guerreiros e trabalhadores, ou mesmo de relacionar em um todo mais equilibrado que

corresponderia & cristandade os diversos papéis sociais.”>?

Figura 1: A sociedade medieval: um padre, um cavaleiro, um camponés. Esta miniatura ilustra a ideologia das
trés ordens sociais (0s que rezam, os que lutam, e os que trabalham). Manuscrito Sloane MS 2435, folio 85r.
Disponivel em: http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Sloane_MS 2435. Acesso em: 14/03/2021.

Dessa forma, analisamos as varias representacdes simbolicas de Maria presentes na
obra literaria, associando-as aos estamentos sociais medievais presentes nos escritos de
Adalberdo de Laon, em especial os elementos femininos de cada estamento, ou seja, as
monjas, as senhoras e as campesinas (ou mulheres do povo), de maneira a apresentar como
Maria e as personagens foram representadas nas cantigas, de modo a compreender a literatura

como pratica social e fonte historica de seu tempo.

50 LE GOFF, Jacques. A civilizagdo do Ocidente Medieval. Sdo Paulo: Edusc, 2005, p. 257-258.

51 De acordo com José D’Assun¢io Barros, “[...] considerando "ideologia” como uma nogdo que se relaciona
francamente com um "projeto de agir sobre a sociedade” — embora seja importante aqui a ressalva de que o
conceito de "ideologia" é extremamente polissémico, comportando na verdade inGmeras possibilidades de
sentido, [...] a ideologia estara sempre associada a um determinado sistema de valores. A ideologia, de acordo
com este uso, tem a ver com ‘poder', com ‘controle social' exercido sobre os membros de uma sociedade,
geralmente sem que estes tenham consciéncia disto e muitas vezes sem que 0s proprios agentes implicados na
producdo e difusdo de imagens que alimentam o ambito ideoldgico tenham eles mesmos uma consciéncia mais
clara dos modos como o poder esta sendo exercido. [...] A ideologia, poderiamos acrescentar, corresponde a uma
determinada forma de construir representacdes ou de organizar representacBes ja existentes para atingir
determinados objetivos ou reforcar determinados interesses. E uma visdo de mundo que se impde, de modo a
cumprir determinado projeto social ou a atender certos interesses politicos e, por trds destes, eventualmente
interesses econdémicos.” BARROS, José D’ Assungéo. Op. Cit. 2006, p. 275, 276.

52 BARROS, José D’ Assuncio. Op. Cit. 2006, p. 278.
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CAPITULO 1:

CULTO E IMAGEM DE MARIA NO MEDIEVO:
PANORAMA HISTORICO, DOGMATICO E
CULTURAL

Figura 2: Parte da Vinheta da Cantiga n° 166 do Manuscrito T.I.1 — Cédice Rico das Cantigas de Santa Maria,
guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edi¢do Facsimilar. Madri: Edilan, 1979.



29

1.1. A presenca social de Maria no Oriente Cristdo e na Europa Ocidental nos
primeiros séculos do Cristianismo e na Idade Média

“De Maria nunquam satis ">

aria, também conhecida como Maria de Nazaré, Santa Maria, Virgem

Maria, Santissima Virgem, foi a mulher oriunda da cidade de Jerusalém® e

identificada no Novo Testamento®, segundo os evangelhos de Mateus e de
Lucas, como aquela que, por meio de intervencdo divina, concebeu Jesus, ficando marcada
como a Mée de Cristo.

Nas Sagradas Escrituras, a historia de Maria é pouco elucidada.®® Segundo George
Tavard, 0 Novo Testamento®” “[...] esta interessado apenas em Jesus e em sua missdo que esta
reconstituida nos quatro Evangelhos. [...] A mae e os “irmaos” de Jesus aparecem como atores
na histéria somente a medida que a sua presenca lanca uma luz sobre algum aspecto da sua

personalidade ou da sua histéria.”® Nesse sentido, Jacques Duquesne salienta que

Maria aparece, portanto, como uma mulher sem passado. Os evangelhos e 0s
outros documentos que constituem o Novo Testamento dos cristdos pouco

53 Em traducéo livre: de Maria nunca se dira o bastante. Adagio latino. PORTELLA, Rodrigo. Mirar Maria:
Reflexos da Virgem em Espelhos da Histéria. Aparecida, SP: Editora Santuario, 2016, p. 13.

5 De acordo com Emmanuele Testa, “Os textos nos dizem que Maria nasceu em Belém, em Nazaré e em
Jerusalém; é evidente que somente uma dessas afirmagdes poderd ser verdadeira. Devemos excluir Belém, por
ser corolério da doutrina teoldgica que apresentava a mée do messias como pertencente a estirpe de Davi, ao
passo que Lucas a encarou de preferéncia como parente de levitas. Improvavel também a origem nazarena, ja
que as fontes que a afirmam s&o bastante tardias e influenciadas pelo fato de que Lucas admite a sua anunciacéo
como tendo ocorrido em tal cidade. Mais solida parece ser a tradi¢do hierosolimitana, que remonta ao sec. Il
(Protoevangelho de Tiago) e foi repetida pelos primeiros peregrinos. Havendo nascido perto do templo, Maria
teve contato com os levitas, sob cuja prote¢do permanece até a época do noivado ou compromisso matrimonial,
quando Lucas nos faz encontra-la em Nazaré.” TESTA, Emmanuele. Maria de Nazaré. In.: DE FIORES,
Stefano; MEO, Salvatore. Dicionario de Mariologia. S&o Paulo: Paulus, 1995, p. 830.

55 Segundo Jacques Duquesne, “O Novo testamento é constituido pelos Evangelhos de Marcos, Mateus, Lucas e
Jodo, bem como por um relato dos primeiros tempos do cristianismo, chamado de Atos dos Apdstolos, e, por
fim, por diversas Epistolas (cartas) enderegcadas a comunidades cristds (ou outras ndo claramente identificadas),
escritas por Paulo, Tiago, Pedro e Jodo. A isso se acrescenta um texto de natureza diferente, o Apocalipse (que
significa, em grego, “revelacdo™), carregado de simbolos e atribuido a Jodo, embora ele se distinga dos outros
escritos assinados por ele no que se refere ao estilo, ao vocabulario e a certas reflexdes.” DUQUESNE, Jacques.
Maria: a mée de Jesus. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2005, p. 143.

% TAVARD, George Henry. As Mdltiplas Faces da Virgem Maria. S&o Paulo: Paulus, 1999, p. 11. PELIKAN,
Jaroslav Jan. Op. Cit., 2000, p. 24.

5 Daniela Del Gaudio explica que “Desde as primeiras paginas do Novo testamento, com efeito, como
aconteceu no Antigo, a figura de Maria é descrita com a sobriedade e com a precisdo de quem quer delinear, na
atuacdo do plano salvifico divino, o papel de Méae de Deus, a virgem obediente a Palavra de Deus, a mulher
forte que acompanha o Filho em todos os momentos da sua vida, desde Belém até o Calvario, partilhando com
ele as honras e o0s sofrimentos até a gloriosa assuncdo ao céu. DEL GAUDIO, Daniela. Maria de Nazaré: breve
tratado de mariologia. S&o Paulo: Paulus, 2016, p. 34.

% TAVARD, George Henry. Op. Cit., p. 11.
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tém a acrescentar sobre a vida dessa jovem. Mateus, que, com Lucas, € 0 que
mais fala sobre ela, consagra-lhe apenas 17 versiculos (frases ou breves
conjuntos de frases) dos 1.068 que seu evangelho comporta. Em todo o
Novo Testamento, ela s6 é chamada por seu nome, Maria, uma dezena de
vezes. Portanto, com menos frequéncia do que Maria Madalena... Quando
falam a respeito dela, os evangelistas a consideram, de preferéncia, “a mae”
de Jesus ou “a esposa” de José. Enfim, tirando os relatos da Natividade,
devidos somente a Lucas e a Mateus, eles a esquecem. Com exce¢do de
quatro ocorréncias: a) quando, por ocasido de uma peregrinacao a Jerusalém,
Jesus, entdo com 12 anos, abandona seus pais para discutir com os eruditos e
0s sacerdotes do Templo (Lucas 2,45-51); b) para ressaltar o espanto de seus
compatriotas de Nazaré, quando Jesus volta a sua aldeia ap0s ter pregado e
realizado milagres. Os aldedes perguntaram-se, entdo: “Néo tem ele por mae
a chamada Maria?” (Mateus 13,55 e Marcos 6,3); ¢) para destacar a tenséo
existente entre Jesus, sua mae e sua familia (Mateus 12, 46-50, Marcos 3,
31-35, e Lucas 8, 19-21); d) para indicar que Maria mantinha-se ao pé da
Cruz, por ocasido do suplicio de seu filho (apenas Jodo 19, 25 faz mencéo a
esse fato, num versiculo controverso).>®

Essa auséncia do passado de Maria ocorreu, segundo Daniela Del Gaudio, pois “[...]
nos primeiros séculos do cristianismo, a reflexdo sobre o mistério de Maria era entrelacada
indissoluvelmente ao mistério de Cristo Jesus e se inseria nas grandes disputas cristoldgicas e
trinitarias que conduziram a realizagdo dos Concilios da Antiguidade.”60 Desse modo, as
passagens biblicas referentes a Maria deveriam estar vinculadas a Histéria da Salvacdo, a
partir do nascimento de Cristo, sobre a sua vida divina e também humana.

No século Il d.C., é perceptivel a atencdo dada pelas comunidades cristds a Maria.
Nesse sentido, outros dados sobre a sua vida foram encontrados nos chamados Evangelhos
Apocrifos®?, pela acdo dos fiéis, que passaram a representa-la imageticamente em mosaicos

ou murais (Catacumbas®? de Santa Priscila), nas oragdes (“Sub tuum praesidium”®®) e na

% DUQUESNE, Jacques. Op. Cit., p. 9,10.

% DEL GAUDIO, Daniela. Op. Cit., p. 15. ALBERIGO, Giuseppe. Historia de los concilios ecumenicos.
Salamanca: Ediciones Sigueme, 1993.

61 Segundo Jacir de Freiras Faria, “Vérios sdo os livros que contam a historia de Maria. Alguns sdo dedicados
especificamente a ela, outros narram fatos de sua vida. [...] Eles estdo situados nos primeiros séculos do
cristianismo e influenciaram sobremaneira a liturgia e a arte. A maioria desses livros apdcrifos foi escrita entre o
século 11 ao VI. Uns poucos, na Idade Média, quando a devocdo mariana ganhou novo vigor entre os cristaos e
o0s apocrifos sobre Maria, dos primeiros séculos do cristianismo, foram resgatados e influenciaram sobremaneira
a f6.” FARIA, Jacir de Freitas. Historia de Maria, M&e e Apostola de seu Filho, nos Evangelhos Apdcrifos.
Petrdpolis: Vozes, 2007, p. 15.

62 Pietro Amato explica que “Parece que os antigos cristdos ndo conservaram um retrato de Maria nem
idealizaram, como no caso de S&o Pedro e S&o Paulo, uma fisionomia ou um tipo de contornos reconheciveis. E
significativa a declaracdo de Santo Agostinho: ‘Neque enim novimus faciem Virginis Mariae.” AMATO, Pietro.
Arte | Iconologia. In.: DE FIORES, Stefano; MEO, Salvatore (Org.). Op. Cit, p. 152.

8 KRIEGER, Murilo S. R. Maria na piedade popular. Brasilia: Edi¢es CNBB, 2016, p. 16.
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Liturgia oriunda dos primeiros séculos do cristianismo, que, posteriormente, foi incorporada

na Tradigdo da Igreja®, preenchendo algumas lacunas acerca de sua biografia.

Figura 3: Catacumba de Santa Priscila. Maria, o0 Menino e um profeta. Roma, século 115,
Fonte: SCHAFF, Philip. Os Primdrdios da Arte Cristd (Parte 2). Disponivel em:
https://medium.com/instituto-aletheia/os-prim%C3%B3rdios-da-arte-crist%C3%A3-pt-2-bd289865edd7. Acesso
em: 20/11/2021.

%4 para o0 telogo Clodovis Boff, “A tradigdo ¢ a propria Biblia enquanto lida piedosamente pela Igreja ao longo
dos séculos. Essa leitura viva ndo fica s6 na ‘letra’, mas chega ao ‘espirito’ da Palavra, capta seu sentido
profundo e o torna pleno e claro. Trata-se da grande Tradi¢do (com T maidsculo, a Paradosis), que é imutével em
sua substancia, mas cresce em sua compreensio. E diferente das ‘pequenas tradigdes’ (com t mindsculo), que sdo
mutaveis e superaveis. A Tradicdo (Igreja compenetrando-se da Palavra de Deus) constitui o ‘principio formal’
da Escritura — ‘formal’ no sentido de interpretativo ou explicitante. Isso significa que s6 a Tradigdo nos da
‘certeza’ dogmatica em relagdo as verdades da fé, no caso, referentes a Virgem. A Scriptura dos Evangélicos é
um principio estreito, que leva frequentemente a idolatria da Biblia. Contra isso, deve-se dizer que a Esposa de
Cristo é a Igreja, ndo a Biblia. Esta contém apenas as ‘cartas de amor’ do Esposo. E mesmo essas cartas ndo
contém todos os ‘segredos’ do Esposo, pelo menos ndo claramente. A Tradigdo se transmite por varios canais,
especialmente os seguintes: a) ‘O senso dos fiéis’ (sensus fidelium): E a intuicio ou percepcdo que o Povo de
Deus (sempre com seus Pastores) tem acerca da verdade da fé. E um ‘faro espiritual’ ou ‘instinto de fé’. Sio as
‘razbes do coragdo’ que cré, as quais valem de modo todo especial na mariologia, pois se trata de uma figura
queridissima ao coragdo dos fiéis. Quando o Povo de Deus acredita em alguma coisa ‘em muitos lugares, por
muito tempo e através de muita gente’ (quod ubique, quod semper, quod ab omnibus), como dizia S. Vicente
Lerinense, ele ndo se engana. E a ‘infalibilidade in credendo’ (no crer), que complementa a ‘infalibilidade in
docendo’ (no ensinar), a qual é da competéncia dos Pastores (Lumen Gentium [LG] 12). Ora, os dogmas
marianos apelam de modo decisivo, especialmente os dois tltimos, para o ‘senso dos fiéis’. Este se manifesta de
muitas formas, especialmente por meio destes trés subcanais: o culto , seja ele litdrgico, seja da piedade popular;
0s Santos Padres, na qualidade de intérpretes do sentimento dos fi€is, particularmente em suas homilias; e outras
formas, como os apdécrifos, as imagens e pinturas, 0s exemplos dos santos, as aparicdes etc. b) O magistério
(concilios, papas e bispos): Além de ‘passar adiante’ a doutrina da fé, compete a instancia da autoridade sagrada
discernir as ‘descobertas’ mariolégicas do povo fiel e aprovar as boas. ¢) A teologia: Ela também desenvolve a
Paradosis, mas agora de modo metddico. Devemos reconhecer que a razdo teoldgica teve, em geral, muita
dificuldade em aceitar os dogmas marianos.” BOFF, Clodovis. Dogmas marianos: Sintese Catequético-Pastoral.
Embu das Artes: Editora Ave Maria, 2010, p. 9-10.

8 Segundo Pamela Wanessa Godoi, “[...] A imagem apresenta uma mulher com uma crianga no colo, e, em sua
frente, h4& um homem que aponta para uma estrela situada acima da mulher. Segundo Daniel Russo, se ndo fosse
a figura pintada acima da cena, seria apenas uma cena de maternidade, no entanto, a estrela indica que a imagem
representava a estrela de Jacd, anunciada em Nameros 24,17, sendo ela o sinal que Deus daria da sua vinda,
descrito no texto de Isaias 7,14.” GODOI, Pamela Wanessa. A construcé@o imagética da Virgem entronizada:
Maria nas iluminuras de Reims e Cambrai no final do século XI e comec¢o do século XII. Dissertacdo (Mestrado
em Histdria). Londrina: Universidade Estadual de Londrina — UEL, 2016, p. 156.
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A titulo de exemplo, podemos citar, a partir do Protoevangelho de Tiago®®, dados
como nome dos pais de Maria, que, na ocasido de seu nascimento, eram um casal de
idosos, conhecidos hoje como S&o Joaquim e Santa Ana.®” Além disso, é a partir dos escritos
ndo aprovados pela Igreja para constitui¢do do canone cristio®®, que temos a oportunidade de
conhecer outros detalhes da infancia de Maria, do casamento com S&o José, entre outros
episodios ndo constantes na literatura oficial e que nos revelam dados da piedade mariana
popular®®, apesar de apresentar a vida de Maria e Jesus “[...] com aspectos muito mais

legendarios e criativos, se comparados & sobriedade dos Evangelhos candnicos.”"°

% Segundo Pedro Lima Vasconcellos, “O Protoevangelho de Tiago, obra conhecida pelo menos a partir dos
tempos de Clemente de Alexandria e Origenes (sec. II-111), é assim denominado por tratar principalmente de
episédios que antecedem o nascimento de Jesus. Efetivamente, em dois primeiros ter¢os de seu contetido
centram-se na vida de Maria até que seu filho venha ao mundo. Conta-se de seu nascimento, de um casal idoso e
mée estéril, com contornos que fazem recordar o nascimento de Samuel, de uma mae também denominada Ana.
Da mesma forma que o profeta israelita, Maria é consagrada por sua mée, e aos doze anos é dada em matrimonio
a um ancido vitvo, que lhe devera preservar a virgindade. No entanto, ao regressar de uma viagem, José
precisara ser convencido, bem como pouco depois 0s sacerdotes judeus, de que, apesar de se encontrar gravida,
sua mulher ndo incorreu em nenhum ato desonesto; pelo contrario, havia concebido da parte do Espirito Santo. O
relato prossegue com a descri¢do da viagem de José e Maria a Belém, atendendo as determinagBes do censo
ordenado por Augusto, oportunidade em que ocorre o nascimento de Jesus. O carater miraculoso do parto sera
comprovado quando uma parteira tocar a intimidade de Maria e verificar que sua virgindade permanecia intacta.
Depois disso o texto ainda descreve a visita dos magos, a matanca das criangas inocentes de Belém por Herodes,
0 assassinato de Zacarias, pai de Jodo Batista, e sua substituicdo por Simedo, aquele que, segundo Lucas, viu 0
menino Jesus quando de sua apresentacdo no templo de Jerusalém. [...] O Protoevangelho de Tiago gozou de
enorme aceitacdo em varios ambientes nos séculos subsequentes ao seu surgimento. Apesar disso ndo veio a
fazer parte do Novo Testamento, muito provavelmente por esposar uma opinido que, reconhecida em seu tempo,
deixou de ser considerada aceitavel tempos depois, por influéncia de lideres como Jerénimo: a de que os irmé&os
de Jesus mencionados em textos como os evangelhos segundo Mateus e Marcos seriam filhos de José num
casamento anterior aquele vivido com Maria. A despeito dessa ‘rejeicdo’, 0 teor desenvolvido neste escrito teve
lugar de destaque nos debates eclesiasticos que ocorriam a época (séculos IV e V): a defesa contundente que faz
da integridade moral de Maria, expressa na permanéncia de sua virgindade apés o parto de Jesus, foi muito bem
acolhida, particularmente no Oriente, nas igrejas siria, copta e arménia; este enredo teve grande influxo no
desenvolvimento da mariologia e significou muito, tanto para a liturgia e para a piedade catdlica como também
para a arte.” VASCONCELLOS, Pedro Lima. Lugares de Apocrifos no Cristianismo dos Primeiros Séculos, E
Além Dele. Revista de Teologia e Ciéncias da Religido da Universidade Catdlica de Pernambuco, V. 6, n. 1,
janeiro-junho/2016, p. 079-092 — p. 87, 88 e 89. Disponivel em: https://core.ac.uk/download/pdf/294859602.pdf.
Acesso em: 14/08/2020.

67 Protoevangelho de Tiago. In.. PROENCA, Eduardo de (Org.). Apdcrifos e Pseudo-Epigrafos da Biblia. Sdo
Paulo: Editora Fonte Editorial, 2017, p. 519-530.

6% KERMODE, Frank. O canone. In.: ALTER, Robert; KERMODE, Frank. Guia Literario da Biblia. Sdo
Paulo: Fundacéo Editora da UNESP, 1997, p. 641-651.

% Piedade popular ou religiosidade popular? O Diretdrio sobre Piedade Popular e Liturgia, da Congregacdo
para o Culto Divino e a Disciplina dos Sacramentos, faz a seguinte distincdo: A expressdo piedade popular
“designa as diversas manifestagdes culturais de carater privado ou comunitario que, no &mbito da fé cristé, se
expressam geralmente ndo com os mddulos da sagrada Liturgia, mas nas formas peculiares derivadas do génio
de um povo ou de uma etnia e da sua cultura. A piedade popular, considerada corretamente como um ‘verdadeiro
tesouro do povo de Deus’, manifesta uma sede de Deus que somente os simples e os pobres podem
experimentar; ela torna as pessoas capazes de generosidade e de sacrificio até o heroismo, quando se trata de
manifestar a fé...”. Ja a expressdo religiosidade popular “[...] diz respeito a uma experiéncia universal: no
coracdo de cada pessoa, como na cultura de cada povo e nas suas manifestagdes coletivas, estd sempre presente
uma dimensdo religiosa... A religiosidade popular ndo se refere necessariamente a revelacdo cristd.”
CONGREGAQAO PARA O CULTO DIVINO E A DISCIPLINA DOS SACRAMENTOS. Diretério sobre
Piedade Popular e Liturgia — Principios e orienta¢@es. Sdo Paulo: Paulinas, 2003, p. 9 e FARIAS, Esmeraldo
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A visdo sobre Maria, a partir dos escritos dos padres latinos, das imagens e
manifestacdes devocionais, propiciou a organizacdo de uma doutrina marioldgica valida para
o cristianismo. Por meio dos tratados dos Padres da Igreja, a Mariologia’™ ganhou forma e,

com isso, foi possivel estabelecer os dogmas marianos. Segundo Vital Corbellini,

Uma doutrina foi se constituindo ao longo dos séculos sobre a Mulher que
acreditou no Senhor (Lc 1,45), e que todas as gera¢Ges a chamariam de bem-
aventurada (Lc 1,48). A Igreja, como povo de Deus, participante dos
mistérios divinos, conservou essa doutrina e de tempos em tempos foi-se
desenvolvendo até chegar aos dias atuais, nos quais Maria € vista como a
Maée de Deus, da Igreja, do Senhor e de cada um de nds. Os Padres da Igreja
latina, que eram da parte Ocidental do Império Romano, junto aqueles do
Oriente, elaboraram uma mariologia tendo presentes os dados biblicos, do
testemunho de fé do povo cristdo e do culto liturgico. Eles consideraram
Maria a luz do Verbo Encarnado, a sua encarnagdo, e 0 mistério pascal, ndo
falando tanto de um modo sisteméatico, mas em um contexto preciso,
comentando as Escrituras, aprofundando o acontecimento salvifico,
propondo a santidade cristd para os fiéis e confrontando as heresias na
pessoa de Jesus Cristo ao ressaltarem ora a sua humanidade, ora a sua
divindade. Ainda que os Padres Latinos ndo tivessem os elementos
teoldgicos para exprimir o mistério cristolégico e a dignidade da Méae de
Deus, contribuiram a partir dos testemunhos da Escritura e da Tradicdo pela
abertura do caminho para os sucessivos desenvolvimentos da mariologia,
enderecando a piedade popular e superaram opinifes errbneas a respeito da
encarnacéo do Verbo e de Maria, a Mée de Jesus.™

A lIgreja dos primeiros séculos especificou algumas questdes que sao basilares para a
Mariologia, como “[...] a virgindade de Maria e o duplo paralelismo’® Cristo/Adao e por isso
Eva/Maria’™, Igreja/Maria.”” No século 1V, algumas festas e expressdes da cultura paga
foram incorporadas pelo cristianismo e templos pagdos passaram a funcionar como igrejas

cristds. A partir do Concilio de Efeso, ocorrido em 431 d.C., ocasido na qual a maternidade

Barreto de. Piedade Popular Mariana: Um caminho de evangelizacdo missiondria. Brasilia: Edicbes CNBB,
2017, p. 17, 18.

O DEL GAUDIO, Daniela. Op. Cit., p. 64.

1 Segundo Vital Corbellini, “[...] a mariologia é o estudo sobre Maria, a sua pessoa, como mulher, mae, criatura
de Deus privilegiada, seguidora de Jesus Cristo, participante da redencdo na humanidade.” CORBELLINI, Vital.
A visdo sobre Maria nos Padres Latinos até o século V. Brasilia: Edicoes CNBB, 2018, p. 9.

2 CORBELLINI, Vital. Op. Cit., p. 9, 10.

3 Sobre os paralelismos, ver: GARCIA PAREDES, José Cristo Rey. Mariologia. Madrid: Biblioteca de Autores
Cristianos, 1995, p. 214-223.

7 Sobre o assunto ver: FRANCO JUNIOR, Hilario. AVE EVA! - Inversdo e Complementaridade de um Mito
Medieval. Revista USP, 1996, ne 31, p. 52-67. Disponivel em:
http://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/25972. Acesso em: 24/08/2020.

s CORBELLINI, Vital. Op. Cit, p. 11.
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divina de Maria foi afirmada e consagrada, tomando o titulo de Theotokos’®, multiplicaram-se
as festas, igrejas, oragBes, imagens e titulos marianos.”” Desse modo, “[...] Maria foi
adquirindo um papel cada vez mais importante na devogao e na teologia cristis.”’®

A devocdo mariana exerceu grande influéncia sobre os processos coletivos da
sociedade, ou também chamados de processos sociais. Essa influéncia ocorreu em varias
esferas do social, fosse ela politica ou militar, na formacdo da identidade de um povo, nos
processos religiosos locais, incluindo aspectos vinculados a caridade, que tiveram impactos
consideraveis nas comunidades. Nesse sentido, explica Rodrigo Portela que “[...] esta forma
de entrelacamento entre religido e politica — e na figuragdo de Maria a partir de tal
entendimento — prevalecera durante muitos seculos, embora com 0s matizes culturais,
teoldgicos e politicos especificos de cada época.”’®

A partir do exposto por Rodrigo Portela, percebemos que em cada periodo historico, a
figura de Maria sofreu a interferéncia de modelos culturais especificos. Dessa maneira, Ela foi
representada de acordo com o tempo® e as intencionalidades que os artistas e os religiosos
queriam-lhe imprimir: em alguns momentos, Maria foi apresentada com tracos de sacralidade
ou de humanidade; em outros, suas caracteristicas foram facilmente comparaveis as de deusas
pagéds ou se mesclavam com o semblante do povo que a cultuava. Tais representacfes de
Maria, registradas através de escritos ou imagens (iconografia/esculturas), sdo inimeras na
Historia, podendo ser observadas também na literatura.

No Oriente Cristdo, mais precisamente na cidade de Constantinopla (anteriormente
conhecida como Bizéancio® e atualmente como Istambul), a devogdo mariana teria sido

inserida desde a sua fundag&o, por Constantino, aproximadamente no ano de 330 d.C.8? Maria

7 De acordo com Angelo Gionanni Aiello, “A expressio ‘Theotokos’, teologicamente, significa, [...] ndo
genitora da divindade, mas genitora do Verbo encarnado.” AIELLO, Angelo Gionanni. Dogmas. In: DE
FIORES, Stefano; MEO, Salvatore. Op. Cit., p. 412.

7 Segundo George Henry Tavard, “Os titulos marianos de exceléncia, sob o ponto de vista da fé sdo
extremamente conhecidos: mée de Deus, a toda santa, a cheia de graca, a bendita entre as mulheres, aquela que
todas as geragdes proclamardo bem-aventurada, e, ainda, a imaculada, a gloriosamente assunta ao céu, a rainha,
etc.” TAVARD, George Henry. Op. Cit., p. 83.

8 PORTELLA, Rodrigo. Op. Cit., p. 26.

 Ibidem., p. 29.

8 LE GOFF, Jacques. Op. Cit., 2017, p. 12.

81 De acordo com Michael Angold, “Bizancio era uma antiga polis grega, ou cidade-estado, as margens do
Bdsforo, jamais de grande importancia na antiguidade. Mas isso mudou quando o Imperador Constantino, o
Grande (306-37), a restabeleceu como a nova capital imperial e a rebatizou como Constantinopla — a cidade de
Constantino — em sua propria homenagem. Devia servir como uma nova Roma, a partir do qual o Imperador
podia inspecionar as mais vulneraveis fronteiras do império, que se estendiam ao longo do Danlbio e do
Eufrates.” ANGOLD, Michael. Bizancio: a ponte da antiguidade para a ldade Média. Rio de Janeiro: Imago,
2002, p. 17.

8 MONTEIRO, Jodo Gouveia. Histdria concisa do Império Bizantino: das origens a queda de Constantinopla.
In.: (Org.). O sangue de Bizancio: ascensao e queda do império romano do oriente, p. 17. Disponivel em:



35

se tornaria patrona da nova capital imperial, substituindo as deusas pagas Tyche®® e Rhea® até
entdo cultuadas como protetoras de Bizéncio, e tomando para si mesma algumas
caracteristicas e incumbéncias dessas deusas, de modo a facilitar a assimilacdo da nova
condicdo por parte da populacao.

Com isso, verifica-se, a partir dos modelos divinos pagdos (Caelestis, Isis, Deméter,
Cibele®), uma tendéncia em considerar a Mae de Cristo como Soberana e Rainha, 0 que,
amparada pelas Sagradas Escrituras e pela Tradigdo teolOgica e liturgica crista, tornou-se um
fato comprovado.®® Tal perspectiva devocional encontrou terreno fértil nos afrescos, através
das representacGes imagéticas do periodo, apresentando a Virgem Régia. Nesse sentido,
explica Rodrigo Portella que

Maria passa a ser percebida, através da lente da arte, como aquela que, de
certa forma, faz parte do status quo e o legitima. Isto, alids, parece-me
bastante natural para uma época em que a religido era subsumida pela
politica e vice-versa, ou seja, em que as fronteiras modernas entre o secular e
o religioso ainda néo estavam tracadas.®’

https://digitalis-
dsp.uc.pt/bitstream/10316.2/40786/1/Hist%C3%B3ria%20concisa%20d0%20Imp%C3%A9rio%20Bizantino%2
0(Das%200rigens%20%C3%A0%20queda%20de%20Constantinopla)..pdf. Acesso em: 20/08/2020.

8 Tyche ou Tique: Tique é a Fortuna, ou, pelo menos o Acaso divinizado e personificado por uma divindade
feminina. Tique é desconhecida nos Poemas Homéricos, mas adquire, mais tarde, uma grande importancia, que
ndo cessa de aumentar até a época helenistica e a prépria Roma. Nao possui mito e ndo passa de uma abstracao.
Acaba por absorver certas deusas, como lsis, e dar origem a uma divindade mista, chamada Isitique, que figura
no sincretismo religioso na época imperial, representando o poder, a meia-Providéncia, 0 meio-Acaso, a que esta
submetido o mundo. Tique &, por vezes, representada cega. Tudo isto € um jogo de simbolos e ndo pertence a
mitologia propriamente dita. GRIMAL, Pierre. Diciondrio da mitologia grega e romana. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 2005, p. 450.

8 Rhea ou Reia: Reia é uma das Titanides, filhas de Geia e de Urano. Desposou Crono, com o qual partilhou a
soberania do mundo. Desta unido nasceram, segundo a Teogonia de Hesiodo, seis filhos: Héstia, Deméter, Hera,
Hades, Posidon e Zeus, 0 mais jovem. Mas, instruido por um oraculo de Urano e de Geia, Crono devorou todos
os filhos & medida que iam nascendo, porque sabia que um deles o iria destronar. Foi este 0 motivo por que Reia,
desejando salvar um deles, escondeu o jovem Zeus e deu, em seu lugar, uma pedra enrolada em faixas para o
marido devorar. Existia uma tradi¢do semelhante respeitante a Posidon, que teria sido salvo pela mae com uma
artimanha semelhante. Na época romana, Reia, uma muito antiga divindade da Terra, tinha sido assimilada a
Cibele, a Mae dos Deuses. GRIMAL, Pierre. Op. Cit., p. 405.

8 PAREDES, José C.R. Garcia. Série de Manuales de Teologia — Mariologia. Madrid: Biblioteca de Autores
Cristianos, 1995, p. 176-179.

8 Nas Sagradas Escrituras, Maria exerce a funcdo de méae do rei, soberano em vérias passagens dos Evangelhos
de Mateus e Lucas como em Mt 2,11: “Entrando, viram o menino (o “rei dos judeus” — Mt 2,2) com Maria, sua
mée”; Lc 1, 31-33: “Eis que conceberas e darés a luz um filho... ao qual o Senhor Deus dara o trono de Davi, seu
pai, e reinard eternamente sobre a casa de Jaco e seu Reino ndo tera fim.” BIBLIA SAGRADA. Evangelho de
Mateus e Lucas. Sao Paulo: Editora Ave Maria, 2003, 1671 p. Velho Testamento e Novo Testamento.

8 PORTELLA, Rodrigo. Op. Cit., p. 29.
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Figura 4: Catacumbas de Comodila, Roma, Italia (século VI d.C.). Maria com Jesus — no trono -, rodeada dos
santos Félix e Adauto, e da doadora do afresco, a vilva Turtura.
Fonte: PORTELLA, Rodrigo. Mirar Maria: Reflexos da Virgem em Espelhos da Histéria. Aparecida, SP:
Editora Santuario, 2016, p. 28.

Com o tempo, a concepcao de realeza espiritual de Maria, oriunda da Teologia, passou
a uma formulagdo politica, sendo aplicada no ambito terreno, e passou a ser considerada
rainha da Terra. Segundo Clodovis Boff,

A Virgem passou a ser cada vez mais representada sob nomes e tragos de
uma rainha deste mundo. E nisso tiveram papel importante as imperatrizes
bizantinas, como Gala Placidia (desde 425), Pulquéria (desde 450) e Teodora
(527-548). Pulquéria parece ter sido uma promotora particularmente zelosa
do culto mariano, ndo isenta de uma ponta de interesse politico. [...] Seja
como for, Constantinopla foi a sede onde a humilde esposa do carpinteiro,
confessada depois de Theotokos da fé, tomou simbolicamente 0s tracos
tipicos de Senhora (Kyrittissa), de Imperatriz (Basilissa), de Vitoriosa
(Nicopoia), de Socorro (Espiskepsis), enfim, de Dominadora do Mundo
(Pantanassa). Foi, mais precisamente, a corte da cidade imperial que
funcionou como o cadinho dessa metamorfose teoldgico-cultural &

Isso ocorreu, de acordo com Jacques Le Goff, pois,

O Deus [e nesse ponto incluimos Maria] dos homens e das mulheres da
Idade Média, portanto é também o Deus dos chefes. Esse carater continuara

8 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 134, 135.
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a se manifestar por muito tempo depois do periodo de conversdo. O Deus é o
Deus do senhor, com uma espécie de superposicdo dos dois niveis de
dominacdo: dominus, com d pequeno, designa o senhor terrestre, e, com D
grande, o Deus que em geral é chamado de Senhor, na Idade Média. [...] Os
reis terrestres, os chefes da politica terrestre sdo identificados num sistema
quase divino, sagrado. O rei é a imagem de Deus: Rex imago Dei.°

As transformacdes ocorridas na imagem simbolica de Maria, estdo compreendidas
dentro de uma conjuntura maior, da propria religido cristd, que passou de perseguida, desde
Diocleciano em 303 d.C, para licita, com a figura de Constantino e a publicacdo do Edito de
Mildo de 313 d.C.*® Teodésio, em 380 d.C., tornou a Igreja cristd a “Igreja do Império”,
através do Edito Cunctos Populos (ou também conhecido como Edito de Tessalonica)®! e, por
fim, no principado de Justiniano (527-565 d.C.), o cristianismo tornou-se obrigatorio,
passando o Império a perseguir os praticantes das demais crencas. Além disso, o Imperador
passou a interferir na estrutura da Igreja, visando & manutencdo do controle.®? Com isso, “[...]
gradativamente, a realidade cristd catdlica passou a fazer parte do cenario politico do
Ocidente, diferenciando-se da visdo ortodoxa da religido no contexto oriental .

Com Justiniano, a representacdo imperial®* de Maria foi enfatizada a partir da
promocio do culto & Virgem que dispunha de “[...] reliquias de vestimenta®, retratos
auténticos®®, que tomaram lugar de reliquias de corpos ausentes como evidéncia de uma vida
histérica™®’, o0 que tornou algumas igrejas de Maria, como o0 Santuario de Blacherna®, centros
de culto e peregrinacdo. Nesses locais, fiéis pediam protecdo diante de ameacas e

dificuldades, bem como expressavam agradecimentos pelas gragas alcancgadas.

8 |E GOFF, Jacques. Op. Cit., 2017, p. 22,80.

% Ibidem., p. 19.

%1 SOUZA, Ney de. Histdria da Igreja: notas introdutdrias. Petropolis: Editora Vozes, 2020, p. 56.

92 CORBIN, Alain. Histéria do Cristianismo: para compreender melhor nosso tempo. Sao Paulo: Editora WMF
Martins Fontes, 2009, p. 49-53. MONTEIRO, Jodo Gouveia. Op. Cit., p. 42, 43.

% VIANNA, Luciano José. Cristianismo Medieval. In.: LANGER, Johnni (Org.). Dicionario de Historia das
ReligiGes na Antiguidade e Medievo. Petrépolis: Vozes, 2020, p. 97.

% RUSSO, Daniel. Las représentations mariales dans ’art d’Occident. In.: IOGNA-PRAT, Dominique;
PALAZZO, Eric, RUSSO, Daniel. Op. Cit., 1996, p. 219.

% Conforme Clodovis Boff, “O maior simbolo mariano de Constantinopla € o santo maphdrium, isto ¢, o sagrado
véu que a Virgem teria usado quando vivia na Terra. Acreditava-se que tivesse sido trazido de Jerusalém gracas
a um “piedoso furto”. O véu sacrossanto era considerado o paladio (skopé) da cidade.” BOFF, Clodovis. Op.
Cit., 2006, p. 136.

% De acordo com Rodrigo Portella, o icone mais representativo é a Hodighitria, que significa, em grego, “ela
que mostra o caminho” — aponta para Jesus, 0 caminho, que a abencoa. PORTELLA, Rodrigo. Op. Cit., p. 32.

% BELTING, Hans. Semelhanca e Presenca: a histdria da imagem antes da era da arte. Rio de Janeiro: Editora
Ars Urbe, 2010, p. 41.

% BESUTT], Giuseppe. Santudrio. In.: DE FIORES, Stefano; MEO, Salvatore (Org.). Op. Cit, p. 1202.
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A partir do exposto, as representacfes simbolicas marianas no Oriente, com base em
dados teoldgicos associados aos elementos politico-imperiais foram responsaveis, segundo

Clodovis Boff, pela criacdo dos

[...] icones tipicos da Grande Senhora, onde Maria aparece no trono, sentada
em atitude de Soberana, em solene e estatica posi¢do frontal, vestida com as
vestes de purpura da Imperatriz, trazendo o Menino no colo, o qual tem a
méo direita levantada, em sinal de bengdo, e a esquerda, apertando o
pergaminho do Evangelho. E verdadeiramente a Sede real da Sabedoria
Divina (Haghia Sophia), que inspirara, mais tarde, as “Virgens em
Majestade” surgidas no Ocidente. [...] Mas, como aconteceu com Cristo e
seu titulo teoldgico de Kyrios, o0 mesmo sucedeu com Maria e sua figura
biblico-teolégica de Rainha: sofreu pesadas conotacdes profanas,
especialmente aulicas, politicas e mesmo guerreiras. A visao de fé em torno
da Realeza toda espiritual da Virgem foi traduzida (e as vezes a isso
reduzida) numa visdo predominantemente politica. Em verdade, tal
degradacédo ideoldgica de um contetido da fé foi mais efeito de interesses de
poder que de mal-entendidos teolégicos.*®

Figura 5: Maestro Del Bigallo: Virgem em Majestade com o Menino e Dois Anjos, ¢.1275, témpera sobre
madeira, 118x57cm, MASP (museu de arte de S&o Paulo Assis Chateaubriand), 1261. Disponivel em:
https://masp.org.br/acervo/obra/virgem-em-majestade-com-0-menino-e-dois-anjos. Acesso em: 04/05/2021.

% BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 135, 136.
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E Hans Belting complementa que

O culto da Virgem, compreendido bem diferentemente seja pela populacdo
seja pelos tedlogos, tomou um lugar fixo na esfera politica, sua terceira
manifestacdo, do final do séc. VI em diante. Isso foi expresso em um
discurso oficial prescrito para a festa da Assuncao, no Livro de Ceriménias
Imperial, que suplicava protecdo ‘“nas asas” da intercessdo de Maria e
louvava a Virgem e Mae como o “rio eterno” e a “fonte viva dos romanos”.
Foi-lhe implorado que auxiliasse os imperadores, que tinham recebido suas
coroas dela e que usavam sua imagem como seu escudo invencivel X

Figura 6: Mosaico de Constantino/Justiniano: Igreja de Santa Sofia, Istambul. Acima da porta sul do nartex,
datando com muita probabilidade do século X. Mostra Constantino (a direita) oferecendo a Mae de Deus com o
Menino Jesus uma miniatura da cidade de Constantinopla, enquanto Justiniano (& esquerda) oferece uma de Sta.

Sofia. Este mosaico apresenta Constantino e Justiniano como os co-fundadores do Império Bizantino.
Fonte: ANGOLD, Michael. Bizancio: a ponte da antiguidade para a Idade Média. Rio de Janeiro: Imago, 2002,
p. 78.

O processo de modificacdo da imagem mariana ocorrida no Oriente, baseada em
motivagOes politicas e sociais dos nucleos dominantes, encontrara, no Ocidente, uma
conjuntura parecida, a partir da associacdo da imagem de Maria a dinastias e cortes
ocidentais.’®® Ademais, por meio das imagens, houve a influéncia sobre a vida dos povos

10 BELTING, Hans. Op. Cit., p. 42.
101 SCHREINER, Klaus. Maria: Virgen, Madre, Reina. Barcelona: Herder, 1996, p. 322.
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europeus € marcou processos sociais, como a caridade, a luta contra os “barbaros”%2, contra
0s mouros na Peninsula Ibérica, contra os hereges e a formacdo e afirmacdo das cidades e da
burguesia. Sobre tais aspectos, teceremos algumas consideracoes.

Conforme dito anteriormente, a representacdo da Méae de Cristo sofreu algumas
alteracdes, no Ocidente, parecidas ao que ocorreu no Oriente, passando de “serva do Senhor”
a Rainha'®, através da politizagdo dos titulos nobiliarquicos de Maria. Conforme Clodovis

Boff, isso foi possivel, pois,

[...] no proprio Evangelho ha bases para a compreensdo real ou régia da
Virgem: Ela é fundamentalmente a Mae do Messias-rei. Trata-se aqui de
uma realeza que é sobretudo espiritual, da qual a ideia de poder politico é
mantida a distancia, se bem que ndo totalmente excluida. Os titulos de
realeza de Maria tém base teoldgica firme, seja ela biblica, litirgica ou
patristica. Mas isso ndo impede que essa doutrina teoldgica tenha um uso
politico.04

Na Alta Idade Médial®, momento em que os “barbaros” ou germanicos detinham o
poder e estavam organizando os territdrios europeus, a dinastia carolingia, no processo
ideologico de afirmacdo e legitimacdo do poder, passou a chamar Maria, nas pregacdes
dirigidas a corte, de Regina, Domina e Imperatrix'%, de maneira a estar mais proxima dos
governantes e ratificar seu poder a partir da bengéo e anuéncia da Virgem.%’ Isso contribuiu
para a eleicdo de Maria como Rainha da Terra.1% Isso pode ser especificado, na Peninsula

Ibérica, na explicacdo de Theodore Koehler, pois,

Na Espanha a liturgia mozarabica e Hildefonso de Toledo invocam Maria
como nossa soberana e mandam rezar para obter do Espirito Santo a graca de

102 O termo “barbaro” surgiu na Grécia por volta do século VI a.C., designando inicialmente todos os niio gregos,
aqueles que ndo falavam a lingua grega. A partir das Guerras Médicas, no século V a.C, “barbarie” passou a
servir de contraponto a “civilizagdo” (para os gregos, a civilizacdo helénica) — que se caracterizaria pela ordem,
pela liberdade e pela autonomia -, enquanto os povos barbaros (os persas seriam o melhor exemplo) viveriam
sob o julgo da desordem, de despotismo e da escraviddo. A partir dos séculos Il e Il a.C., os romanos tomaram a
ideia emprestada dos gregos, assim como o sentido negativo que a acompanhava, e incorporaram-se a definicéo
de “civilizagdo”, ou seja, os romanos se consideravam parte dos povos civilizados, enquanto os barbaros seriam
todos aqueles que ndo pertenciam a civilizagdo greco-romana. SILVA, Marcelo Candido da. Histéria Medieval.
S8o Paulo: Contexto, 2019, p. 15, 16.

108 SCHREINER, Klaus. Op. Cit., p. 305-432.

104 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 161.

105 WICKHAM, Chris. O legado de Roma: iluminando a idade das trevas — 400-1000. Campinas: Editora da
Unicamp, Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo, 2019.

106 Dy MANOIR Humbert (Ed.). Maria. Etudes sur la Vierge Marie. Paris, Beauchesne, t. Il, 1952, p. 19, apud,
BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 162.

107 PORTELLA, Rodrigo. Op. Cit., p. 106.

108 CORBIN, Alain. Op. Cit., p. 234.
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amar Maria e de servi-la. O mistério de Maria é também o da Igreja, tanto
que ‘Maria nos acolhe no seio de sua bondade.”%°

Além disso, no fim do século VIII, a imagem da Virgem Rainha se consolidou devido
ao movimento de afirmac&o politica do papado, apresentando Maria como ferramenta visual
de confirmagdo do poder da Igreja. Com isso, Ela se tornou um sistema simbdlico da
mediagdo entre o humano e o divino.°

Na arte, Maria aparecera como soberana na Virgem em Majestade, com seu filho no
colo e com “[...] a coroa real, ornada com gemas, que se tornou quase uma norma para a
Virgem com o menino durante a Idade Média.”*!* Rodrigo Portela complementa que “[...]
Maria, desde o inicio do medievo até os inicios do ano 1000, encarna, crescentemente, a
figura daquela, que rege, com Jesus, os destinos dos reinos e de seus suditos, e a riqueza em
sua representacdo passa a significar o direito que assiste a uma figura nobiliarquica de sua

grandeza.”!?

Figura 7: Basilica de Santa Maria do Trastevere, Roma. Mosaico da calota da abside, c. 1140-1143.
Fonte: PORTELLA, Rodrigo. Mirar Maria: Reflexos da Virgem em Espelhos da Histéria. Aparecida, SP:
Editora Santuério, 2016, p. 31.

109 KOEHLER, Theodore. Histdria da Mariologia. In.: DE FIORES, Stefano; MEO, Salvatore (Org.). Op. Cit,
p. 567.

110 IOGNA-PRAT, Dominique. Le culte de la Vierge sous le régne de Charles le Chauve. In: ;
PALAZZO, Eric; RUSSO, Daniel. Op. Cit., 1996, p. 95.

11 AMATO, Pietro. Arte | Iconologia. In.: DE FIORES, Stefano; MEO, Salvatore (Org.). Op. Cit, p. 158.

112 PORTELLA, Rodrigo. Op. Cit., p. 31.
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De acordo com Pamela Wanessa Godoi,

Visualmente, as majestades se atestam como um sistema de valor e de
confirmacdo do poder. E, ainda que Cristo seja o preferido para estar
entronizado, e a Virgem orante tenha sido mais utilizada como representacéao
de Maria, a majestade mariana ndo foi deixada de lado. Para Carlos, o Calvo,
a Virgem passou a ser também uma majestade de confirmacdo dinastica.
Segundo logna-Prat (1996, p. 68), ele usa da figura da Virgem como modelo
de ordem e como instrumento de reflexdo do poder por genealogia.
Enquanto seus filhos e netos brigavam pela continuidade do poder
estabelecido, Carlos se aproximou da Igreja e se interessou pelas questdes
doutrinarias marianas, para definir a dimensdo da ordem no mundo e
confirmar sua dinastia.'?

Todavia, essas representacfes marianas que ostentavam o poder e o luxo mundano se
contrapunham a mensagem evangélica, na qual mostra Maria humilde e pobre.*'* Contudo, a
nobreza medieval ndo tolerava essa imagem “menor”. Nesse sentido, uma teoria foi proposta
pelo autor andénimo do Mariale, escrito possivelmente entre os anos de 1280 e 1325, na qual
afirma que os dizeres de Séo Paulo, presentes na primeira epistola aos Corintios (1,28) “Deus

escolheu o que ¢ vil e desprezivel no mundo”?®

, ndo seria aplicado a Virgem, pois, “[...] para
ser meritoriamente humilde, Maria tinha que ser eminentemente nobre. Ora, tal era o conceito
da humilitas honorata de Sdo Bernardo, pois, como se teologizava naquele momento, nao ha
merecimento em ser humilde quando se é pobre.”*'® Somente no final da ldade Média, com a
burguesia, o ideéario de Maria como mulher submissa, humilde e pobre voltara a permear 0s
meandros da Igreja e das artes. Nesse sentido, nas palavras de Isabelle de Melo Anchieta,
“[...] nos séculos XV e XVI, Maria desce definitivamente do trono e toca o solo pela primeira
vez. Reclina-se em direcdo a seu filho na manjedoura de feno. Humaniza-se atendendo ao
ideal de humildade, generosidade e bondade. Torna-se menos ‘Virgem’ e mais ‘Maria’.”1’
Ao mesmo tempo em que, para a aristocracia, Maria era vista como uma forma de

ascensdo politica e afirmacéo do poder, conforme Clodovis Boff, para o povo em geral,

[...] a figura da Santa Virgem como Senhora e Rainha irradiava forga
espiritual, com fortes projecdes existenciais. Para os medievais, a Rainha
celeste exercia junto a Cristo uma fungdo de misericérdia: era a defensora do

113 GODOI, Pamela Wanessa. Op. Cit., p. 163.

114 SCHREINER, Klaus. Op. Cit., p. 308.

115 B{BLIA SAGRADA. Primeira Epistola aos Corintios. S&o Paulo: Editora Ave Maria, 2003, 1671 p. Velho
Testamento e Novo Testamento.

116 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 162.

117 ANCHIETA, Isabelle de Melo. Imagens da mulher no Ocidente Moderno. Tese. (Doutorado em
Sociologia). Sdo Paulo: Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo -
FFLCH/USP, 2014, p. 232.
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fraco e a intercessora do pecador. Ela é a “Rainha e Mae de Misericordia”, a
“Reconciliadora”, a “Pacificadora”. E invocada como Dulcissima Domina,
como Advocatrix, Refugium, Solatium, Precatrix, Mediatrix. Ela tem
“entranhas de misericordia”, porque nelas carregou o proprio Deus. '8

Outros fendbmenos importantes ocorridos no medievo e transpostos para uma relacéo
mariana foram a vassalagem!!® e o amor cortés. A vassalagem, originalmente pautada pelo
juramento politico de fidelidade/obediéncia e pelos lacos de dependéncia pessoal,
primeiramente ocorrido entre os reis e nobres, bem como entre os préprios nobres, na qual
“[...] em troca do apoio do rei, expresso num apoio militar, este concedia terras (beneficium)
aos grandes proprietarios, tornados seus vassalos”!?°, foi transposto a uma vassalagem de
cunho espiritual por parte dos senhores a Maria, tendo em vista a salvacdo da alma; e o amor
cortés'?! iniciado nas cortes francesas — Lemosin, Languedoc e Provenca —, que visava 0
galanteio as senhoras em um jogo retorico e sensual, e que tomou grandes proporcdes,
chegando até a Peninsula Ibérica na figura dos trovadores, jograis e nas cantigas lirico-
amorosas galego-portuguesas. Nesse sentido, Afonso X, o Sabio, rei de Castela e Ledo, nas
Cantigas de Santa Maria, toma, em varias cantigas, o lugar de trovador e vassalo da Virgem,
louvando-a e cantando suas belezas e atributos, aproximando-se das cantigas de amor
profanas. Exemplo disso € o prélogo B*?? das Cantigas de Santa Maria, no qual o Rei Séabio
explicita a intengdo de ser o trovador da Virgem, e a ela dedicar 0 seu amor e 0s seus Versos,

em detrimento de outras mulheres.

E o que quero é dizer loor
da Virgen, Madre de nostro Sennor,
Santa Maria, que ést' a mellor
cousa que el fez; e por aquest' eu
quero seer 0y mais seu trobador,
e rogo-lle que me queira por seu

Trobador e que queira meu trobar

118 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 163.

118 CALAINHO, Daniela Buono. Histéria Medieval do Ocidente. Petrépolis: Editora VVozes, 2014, p. 55-61.

120 |bidem., p. 51, 56.

121 Segundo Rodrigo Portella, “[...] o amor cortés moldou novas relagdes devocionais com a Virgem, pois na
vida real, o senhor domina sua esposa; seu matrimoénio foi ‘arranjado’. Mas, no ‘amor cortés’, a mulher ¢
soberana (o termo serd aplicado a Maria), e 0 homem ¢ seu vassalo. A mulher amada é chamada de ‘Dama’, em
alusdo a esposa do senhor. Ela é sempre colocada num nivel mais elevado do que aquele que deseja ser amado
por ela. Para merecer a benevoléncia de sua dama, o cavaleiro deve enfrentar sem hesitar 0s maiores perigos,
cumprir as mais elevadas proezas guerreiras, celebrar sua beleza, servi-la. Ele vive ajoelhado aos seus pés,
cercando-a de atencBes. Prometeu sua fé, ndo poderia trai-la. Maria torna-se, aqui com toda forca, a Senhora, nao
sO porque reina com seu Filho e Senhor, mas porque, agora também, é exaltada em sua condigdo feminina, em
seu ser mulher, mas como a mulher perfeita, a nova Eva, a Imaculada.” PORTELLA, Rodrigo. Op. Cit.,p. 35, 36.
122 AFONSO X. Op. Cit., 1959-1972, vol. 1, p. 2. Prologo B, v. 15-26.
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receber, ca per el quer' eu mostrar
dos miragres que ela fez; e ar
querrei-me leixar de trobar des i
por outra dona, e cuid' a cobrar
per esta quant' enas outras perdi.
(Prologo B, versos 15-26)

Apresentaremos, a seguir, a Cantiga de Santa Maria n° 10, tipificada pelos
pesquisadores da area, como de louvor, na qual o rei Sabio expressa seu amor e admiracao a

Maria, tida como a “senhora das senhoras”, e mostra o jogo do amor cortés, caracteristico do

periodo.
CANTIGA 10*?

ESTA E DE LOOR DE SANTA MARIA, COM' E FREMOSA E BOA E A GRAN
PODER

Rosa das rosas e Fror das frores,
Dona das donas, Sennor das sennores.

Rosa de beldad' e de parecer
e Fror d' alegria e de prazer,
Dona en mui piadosa seer,
Sennor en toller coitas e doores.
Rosa das rosas e Fror das frores...

Atal Sennor dev' ome muit' amar,
que de todo mal o pode guardar;
e pode-II' os peccados perddar,
que faz no mundo per maos sabores.
Rosa das rosas e Fror das frores...

Devemo-la muit' amar e servir,
ca punna de nos guardar de falir;
des i dos erros nos faz repentir,
que nos fazemos come pecadores.
Rosa das rosas e Fror das frores...

Esta dona que tenno por Sennor
e de que quero seer trobador,
Se eu per ren poss' aver seu amor,
dou ao demo 0s outros amores.
Rosa das rosas e Fror das frores...

12 AFONSO X. Op. Cit., vol. 1, p. 33.
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Nesta cantiga, o poeta louva Santa Maria, como sendo a mais perfeita das rosas e das
flores, de modo amplo, bem como a soberana entre as senhoras e donas. Afonso X aparece na
cantiga manifestando a intencdo de té-la como Unica em seu trovar e pedindo-lhe o seu amor.
Em troca, ele entregaria as demais mulheres, que simbolizam os amores mundanos, ao

demdnio, fato que se concretiza na Gltima vinheta da cantiga.

Figura 8: Vinheta da Cantiga n® 10 do Manuscrito T.l.1 — Cddice Rico das Cantigas de Santa Maria, guardados
hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edi¢do Facsimilar. Madri: Edilan, 1979.

A ligacdo de Maria com a atividade caritativa remonta os séculos IV e V da Era Crista,
na qual relatos apontam que na cidade de Jerusalém existia uma casa de abrigo para mulheres
desvalidas, que seria financiada em nome de Maria.'** Além disso, diversos governantes da
Europa Ocidental, do Oriente e membros da prépria Igreja intentaram empreender
construcdes para as comunidades, como hospitais e diaconias'?®, que recebiam titulagdes

marianas. Nesse sentido, conforme Clodovis Boff,

No século VIII, sete de dezoito diaconias eram consagradas a Maria, como,
por exemplo, as que ostentavam o nome de Sancta Maria in via Lata, Sancta
Maria in Cosmedin e Sancta Maria in Portico. Quanto a esta Ultima igreja-
diaconia, situada em Campitelli, sabe-se que foi erigida junto da casa da
santa vilva Gala (século V1), filha do cdnsul Simaco e cunhada de Boécio, e
sob cujo pdrtico (dai 0 nome da igreja atual) a dama acolhia, para o almogo,

124 MEGALE, Nilza Maria Botelho. Maria na Religiosidade Popular. Sdo Paulo: Editora Ave Maria, 2007, p.
12.

125 A diaconia era originalmente um estabelecimento construido perto de um prédio da igreja, para o cuidado dos
pobres e a distribuicdo das caridades. RIEFF, Sissi Georg. Diaconia e culto cristdo: o resgate de uma unidade e
suas consequéncias para a vida das comunidades cristas. Tese (Doutorado em Teologia). Sdo Leopoldo: Escola
Superior de Teologia, 2003, p. 49.
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uma duzia de pobres por dia. Conta-se que no dia 17 de julho de 524,
durante um desses almogos caritativos, teria aparecido o icone da Virgem
com o Menino na parede desse poértico, o que levou a transformacéo do lugar
em igreja. Em torno desse icone mariano se desenvolveram trés “hospicios”,
que ficavam sob os cuidados de trés distintas confrarias marianas.?

Na Alta ldade Média, podemos citar a atuacdo do Papa Gregorio | (540-604) que
mandou que fosse feito, em prol dos necessitados, varias doagdes em dinheiro, alimentos,
bebidas e animais “em honra de Santa Maria”. Outro episoédio consideravel ¢ o da atuacdo da
condessa de Maine, chamada Berta, que iniciou, no ano de 1060, em Chartres, uma obra de
assisténcia aos desprovidos, também dedicada a Virgem; ou, ainda a fundacdo, por parte de
Pedro Nolasco, missionario francés, da Ordem de Nossa Senhora das Mercés, em 1218,
responsavel por resgatar prisioneiros cristdos de cativeiros localizados em terras mugulmanas.

A atuacdo dos leigos, que na Idade Média correspondiam a 90% dos camponeses'?’,
por meio das confrarias*?® também merece destaque. Muitas confrarias, organizadas em torno
da devocdo a Maria, assumiam conotacfes caritativas junto a comunidade. Clodovis Boff

explica que,

Assim era, por exemplo, a “Companhia Maior de Nossa Senhora” de
Florencga, que tinha sob os seus cuidados o Hospital de Fonte Viva, no qual
estava empenhado certo grupo leigo e rico, que em seguida deu origem a
Ordem dos Servos de Maria. Outro exemplo é a confraria mariana de imola,
de 1409, encarregada de gerir, sob a inspiracdo da Virgem, todos 0s servicos
pUblicos da cidade.*?®

Para além da caridade, a figura de Maria teve um papel importante na unido crista

contra aqueles considerados “opositores” da fé cristd, sendo usada como uma arma de

126 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 155.

127 |LE GOFF, Jacques. Op. Cit., 2017, p. 66.

128 Segundo Adalgisa Arantes Campos, “[...] a vivéncia religiosa dos leigos foi marcada pela fundacéo de ordens
terceiras e irmandades, genericamente tratadas pelo termo confraria. Tais associa¢fes nasceram na Idade Media
e foram muito estimuladas pela Igreja. [...] O século XIII foi generoso com o laicato, S0 Simdo Stock, S&o
Francisco de Assis e Sdo Domingos fundaram ordens terceiras na Europa medieval por se preocuparem com a
espiritualidade de homens e mulheres comuns. [...] As confrarias constituiram os pilares do ensinamento
catequético, chegando inclusive a possuir uma biblioteca propria composta de biblias ilustradas, sermonarios e
literatura piedosa em geral. O conjunto de fiéis, composto em grande parte por analfabetos, adquiria
conhecimento pelo habito da escuta, ou seja, através da leitura compartilhada praticada por ocasido das missas,
pregacdes e aulas de catecismo promovidas pela paroquia. [...] De maneira geral, as confrarias foram importante
instrumento catequético, pois ensinavam a seus membros as principais oragdes, 0s pecados capitais, as virtudes
cardeais e teologais (fé, esperanca, caridade), os sete sacramentos, os dez mandamentos, o exame diario de
consciéncia, bem como a pratica da confissdo e comunhdo por ocasido da quaresma.” CAMPOS, Adalgisa
Arantes. Arte sacra no Brasil colonial. Belo Horizonte: Edita C/Arte, 2011. p. 95-111. Disponivel em:
https://www.ufmg.br/online/arquivos/anexos/Confrarias%20e%200rdens%20Terceiras-texto%20Adalgisa.pdf
Acesso em: 22/08/2020.

128 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 156.
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defesa.’®® Apesar da existéncia de conflitos entre os reinos europeus por questdes politicas,
financeiras e territoriais, todos eles se uniam em oposi¢do a um adversario em comum, fosse
ele ideoldgico, como as heresias, dentro do proprio espaco europeu e no seio da Igreja, ou
fosse externo a crencga, como 0s mugulmanos e até mesmo os judeus. Todavia, ndo podemos
deixar de considerar, para além da religido e dos dogmas, 0s interesses temporais presentes
nesses conflitos, como a possessdo de territorios e riquezas, pela chamada nobreza
despossuida, a possibilidade de acesso permanente as rotas comerciais para escoamento de
produtos, principalmente, pelos mercadores italianos, a abertura de rotas de peregrinacao,
entre outros motivos. Alinha-se a essa conjuntura a intengdo, por parte da Igreja, de se
constituir enquanto uma monarquia pontificia, reafirmando a ideia da unidade crista.*3!

No caso da Peninsula Ibérica, segundo Marcelo Candido da Silva, “[...] as diferencas
entre as elites cristds e muculmanas ndo impediam que elas pactuassem continuamente. Eram

pactos momentaneos e entre 0s membros das elites guerreiras, mas que ndo impossibilitaram

os massacres praticados por ambos os lados.”*32

De todo modo, dentro desta conjuntura bélica, de acordo com Clodovis Boff, Maria
“[...] foi um poderoso cimento e a0 mesmo tempo uma vigorosa inspira¢do, a ponto de ter-se
tornado o simbolo da cristandade e, a esse titulo, a Auxilium christianorum.”*** O mesmo

autor explica que

A histéria da mariologia mostra que existe toda uma série de epitetos
marianos, carregados de poderosas conotacBes militantes, quando néo
militares. O grande erudito do século XVII, Hipolito Marracci, em sua obra
Polyanthea mariana, publicada em 1683, reporta 0s seguintes titulos
combativos, para ndo dizer guerreiros, aplicados por escritores eclesiasticos
a Virgem Maria: Acies castrorum (linha de batalha), Arma, armatura (arma,
armadura), Bellatrix  (guerreira), Castellum (fortaleza), Castra
(acampamento), Castrum (praca forte), Conculcatrix hostium (esmagadora
dos inimigos), Ductrix (capita, condutora), Ereptrix (raptadora, espoliadora),
Exercitus Dei (exército de Deus), Fortitudo pugnantium (forca dos com
batentes), Funda David (funda de Davi), Gladius (espada), Imperatrix
(comandante), Interemptrix (matadora), Liberatrix (libertadora), Luctatrix
(lutadora), Malleus (martelo, marreta), Praesidium (guarnigéo), Profligatrix
perversorum (abatedora dos maus), Pugnatrix (combatente), Raptrix
(raptadora), Triumphatrix (triunfadora), Victrix (vencedora), Vindex
innocentium (vingadora dos inocentes), Vulneratrix (golpeadora), e assim
por diante. Sem ainda mencionar epitetos menos fortes, como: Auxilium
oppressorum (socorro dos oprimidos), Gubernatrix (pilota), Murus

130 SCHREINER, Klaus. Op. Cit., p. 271.

181 RUST, Leandro Duarte. Colunas de Sdo Pedro: a politica papal na ldade Média central. Sdo Paulo:
Annablume, 2011.

132 SILVA, Marcelo Candido da. Op. Cit., p. 100.

133 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 158.
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(muralha) e ainda: Ester, Jael, Judite, Refugium, Sion, Sustentatio,
pauperum, Turris, Virago e outros mais.***

135 136 137

Com relacdo as heresias medievais™®, notadamente o Catarismo~° e o Valdismo™",
surgidas por volta do século Xl e XII, Maria tornou-se matéria prima para a elaboracdo de
escritos que visavam incitar a fé e a conversdo dos dissidentes. Um dos instrumentos
utilizados contra os esses grupos foi a pregacéo e o uso de legendarios pelas ordens religiosas,
principalmente Cluny e Cister e posteriormente pelas Ordens Mendicantes.'® Segundo Alan
Boureau, as legendas constituiram-se como materiais para a pregacdo, sendo consideradas
guias para a pratica pastoral'®®, na qual os religiosos faziam uso dos exempla para evidenciar
modelos virtuosos para a vida cotidiana.4

Além das heresias, outras preocupacdes assolavam 0s cristdos peninsulares, como as
incursdes daqueles que ndo professavam a fé cristd, principalmente os arabes.'* Nesse

aspecto, as vitérias eram consideradas o resultado da intervencdo dos santos e de Maria no

134 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 275.

185 VAUCHEZ, André. A Espiritualidade da Idade Média Ocidental (Séc. VIII-XIII). Lishoa: Editorial
Estampa, 1995, p. 104-126.

1% De acordo com Antonio Carlos do Amaral Azevedo, é o “[...] nome dado a uma seita que, no século XII,
estabeleceram uma doutrina religiosa baseada na existéncia de dois principios universais, 0 Bem e o Mal,
permanentemente em luta. Retomaram ideias e temas espirituais do maniqueismo, acreditando-se, também, que
mantinham relacfes com os adeptos de uma outra heresia, 0 bogomilismo. As primeiras manifestagdes do
catarismo apareceram na Alemanha com a formag&o de comunidades ja estruturadas, que se intitulavam “pobres
de Cristo”, e também “cataros”. Rapidamente o movimento espalhou-se, recrutando humerosos seguidores entre
operarios urbanos e camponeses. Posteriormente, todas as camadas sociais foram tocadas por esse dualismo
religioso. Os principios gerais do catarismo acentuam que a luz (o Bem) e as trevas (o Mal) sdo eternos
antagonistas. Desse modo, o0s cataros opunham-se a Igreja, professando uma religido que hostilizava o
cristianismo e afirmando que essa Igreja devia ser desobedecida por ser a encarnagdo do Mal. Estabelecendo
uma hierarquia paralela a eclesiastica, os cataros instituiram um batismo especial, 0 consolamentum, conferido
pela imposicdo das maos e ndo pela 4gua. Sua hierarquia reconhecia adeptos denominados ‘perfeitos’, verdadeira
elite de sacerdotes celibatarios destinada a levar uma existéncia de rendncia e total castidade. Aos simples fieis,
0s crentes, nenhuma regra ou exigéncia especial era imposta, devendo porém, esforgar-se para seguir uma vida
correta. Os cataros foram condenados em diversos concilios, tendo a Igreja Ihes movido repressdo implacavel,
consubstanciada numa cruzada pregada pelo Papa Inocéncio Il no século XIII, seguida pelo imediato
estabelecimento da Inquisicdo e pela criacdo das ordens religiosas dos dominicanos e franciscanos.” AZEVEDO,
Antonio Carlos do Amaral. Diciondrio de nomes, termos e conceitos historicos. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1999, p. 95.

187 Segundo Antonio Carlos do Amaral Azevedo, é o “[...] nome de uma seita cristi surgida no sul da Fran¢a no
século XII, decorrente das ideias elaboradas e divulgadas por Pierre Valdo (o que valeu a denominagéo
valdenses para seus adeptos), um rico negociante de Lyon. Essencialmente, ele pregava a volta ao
comportamento original do NOVO TESTAMENTO. O ideal de pobreza constituia o ponto central da doutrina e
muito rapidamente passaram a hostilizar a Igreja Catolica. Os valdenses rejeitavam o sacerddcio, a hierarquia
eclesiastica e 0 batismo. A expansdo do movimento e as sucessivas condenagdes por parte da Igreja Catdlica os
obrigaram a refugiar-se na Alemanha, de onde suas ideias alcancaram a Austria, a Baviera e a Hungria.”
AZEVEDO, Antonio Carlos do Amaral. Op. Cit., p. 451.

138 ZERNER, Monique. Heresia. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean Claude. Dicionario Tematico do
Ocidente Medieval. Bauru: EDUSC; S&o Paulo: Imprensa Oficial do Estado, 2002, p. 515.

139 BOUREAU, Alain. La légende doreé: le systéme narratif de Jacques VVorangine. Paris: Cerif, 1984, p. 22,24.
140 |LE GOFF, Jacques. O Apogeu da Cidade Medieval. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 183.

141 SCHREINER, Klaus. Op. Cit., p. 390.
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campo de batalhal*?, atribuindo a Virgem uma imagem forte e guerreira, uma verdadeira “[...]

comandante-em-chefe nas batalhas cristds, como bem figurava a nobreza.”4

Diversos relatos literarios mencionam a intercessdo mariana nos embates contra
aqueles que nao professavam a fé cristd em diversos pontos da Europa e na Peninsula Ibérica.
Um exemplo que podemos citar é a Cantiga de Santa Maria n°® 166, que apresenta 0S mouros

em disputa com os cristdos pela possessdo de territdrios ibéricos, mais especificamente a

144 145

regido de Murcia*** e também sobre a questdo religiosa da localidade.

CANTIGA 16946

ESTA E DUN MIRAGRE QUE FEZO SANTA MARIA POR HUA SA EIGREJA QUE
E ENA ARREIXACA DE MURCA, DE COMO FORON MOUROS ACORDADOS DE
A DESTROIR E NUNCA O ACABARON

A que por nos salvar | fezo Deus Madr' e Filla,
se sse de nos onrrar | quer non é maravilla.

E daquest' un miragre | direi grande, que vi
des que mi Deus deu Murca, | € oy outrossi
dizer a muitos mouros | que moravan ant'y
e tiinnan a terra | por nossa pecadilla,
A que por nos salvar...

Diia eigrej' antiga, | de que sempr' acordar
s'yan, que ali fora | da Reya sen par
dentro na Arreixaca, | e yan y orar
genoeses, pisdos | e outros de Cezilla.

A que por nos salvar...

E davan sas ofertas, | e se de coragon
aa Virgen rogavan, | logo sa oragon
deles era oyda, | e sempre d' oqueijon

142 FLORI, Jean. A Cavalaria: a origem dos nobres guerreiros da Idade Média. Sdo Paulo: Madras, 2005, p.
92,93. FLORI, Jean. Guerra Santa: Formacdo da ideia de cruzada no Ocidente cristdo. Campinas: Editora da
Unicamp, 2013, p. 136, 137.

143 PORTELLA, Rodrigo. Op. Cit., p. 107.

144 JIMENEZ ALCAZAR, Juan Francisco. ElI Reino de Murcia (siglos XI11-XVI1): Historia, Lengua e
Identidad Cultural. Murcia: Editora Compobell, 2012, p. 31-48.

145 Segundo Heloisa Guaracy Machado, “N&o ha consenso quanto a organizagdo tematica das Cantigas de Santa
Maria. Na nossa classificacdo, incluimos desde as poesias que abordam a Reconquista como tema principal até
aquelas que lhe fazem breves referéncias, mas sempre com grande significado, perfazendo o corpus de 37
cantigas, correspondentes aos seguintes nimeros: 63, 83, 95, 99, 169, 176, 181, 183, 185, 186, 192, 205, 215,
221, 256, 227, 229, 233, 271, 277, 292, 323, 325, 328, 344, 345, 348, 359, 360, 361,366, 367, 374, 376, 385,
401e 406.” MACHADO, Heloisa Guaracy. Reconquista cristd. Guerra e religiosidade no cancioneiro mariano
afonsino. Revista Cadernos De Histéria, 11(14), 2010, p. 104-122, p. 106 (Nota de Rodapé). Disponivel em:
http://periodicos.pucminas.br/index.php/cadernoshistoria/article/view/P.2237-8871.2010v11n14p104.  Acesso
em: 22/08/2020.

146 AFONSO X. Op. Cit., vol. 2, p. 174-176.




e de mal os guardava; | ca o que ela filla.
A que por nos salvar...

Por guardar, é guardado. | E porende poder
non ouveron 0s mouros | per ren de mal fazer
en aquel logar santo, | nen de o en toller,
macar que xo, tiinnan | ensserrad' en sa pilla.
A que por nos salvar...

E pero muitas vezes | me rogavan poren
que o fazer mandasse, | mostrando-mi que ben
era que o fezesse, | depois per nulla ren,
macar llo acordaron, | non valeu hiia billa.
A que por nos salvar...

E depois a gran tempo | avéo outra vez,

quand' el Rei d' Aragon, | Don James de gran prez,

a eigreja da See | da gran mezquita fez,
quando ss' alcaron mouros | des Murg' ata Sevilla.
A que por nos salvar...

que enton a Aljama | lle véeron pedir
que aquela eigreja | fezessen destroir
que n' Arraixaca era; | € macar consentir
o foi el, non poderon | nen tanger en cravilla.
A que por nos salvar...

Depoli]s aquest' avéo, | que fui a Murca eu,
e 0 mais d' Arreixaca | a Aljama mi deu
que tolless' a eigreja | d' ontr' eles; mas mui greu
me foi, ca era toda | de novo pintadilla.
A que por nos salvar...

Poren muit' a envidos | enton llo outorguei,
e toda a Aljama | foi ao mouro rei
que o fazer mandasse; | mas diss' el: “Non farei,
ca os que Mariame | desama, mal os trilla.”
A que por nos salvar...

Depois, quand' Aboyucaf, | o sennor de Cale,

passou con mui gran gente, | aquesto verdad' é

que cuidaron os mouros, | por eixalcar ssa fe,

gdar Murca per arte. | Mais sa falss' armadilla.
A que por nos salvar...

Desfez a Virgen santa, | que os ende sacou,
que ena Arraixaca | poucos deles leixou;
e a sua eigreja | assi deles livrou,
ca 0s que mal quer ela, | ben assi os eixilla.
A que por nos salvar...
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E porend' a eigreja | sua quita é ja,
que nunca Mafomete | poder i avera;
ca a conquereu ela | e demais conquerra
Espanna e Marrocos, | e Ceta e Arcilla.
A que por nos salvar...

A cantiga narra episodios da historia castelhana no reinado de Afonso X, como a
conquista de Murcia pelo Rei Jaime |, rei de Aragdo e sogro do rei castelhano, e a
transformacdo da grande mesquita da localidade em igreja cristd. Segundo a cantiga, 0
conflito pelo espaco é solucionado com a remogdo de todos os tracos arabes do ambiente,
mostrando a acdo da Virgem em favor da cristandade. Na Ultima estrofe da cantiga, é evidente
a confirmacdo da cristandade sobre o0s territorios ibéricos, incluindo também territérios arabes
fora da Peninsula, apontando ndo so a resisténcia aos mugulmanos, mas também a perspectiva
da expansao da fé cristd para além da Peninsula lbérica.'*’

E perceptivel, em algumas Cantigas de Santa Maria, bem como nas iluminuras, o
interesse do rei Sabio em relatar episodios de sua vida, como recebedor de gracas, de maneira
a aproximar-se de Maria, aquela a quem ele destina 0 seu trovar. Estas cantigas sao
conhecidas por autobiograficas e mostram milagres efetuados por Maria em favor do proprio
rei ou de pessoas pertencentes ao seu circulo familiar ou servos. Uma das cantigas
autobiograficas mais citadas é a de n°® 209, na qual relata a intercessdao de Maria em prol do
préprio poeta, que adoeceu quando estava na cidade de Vitdria, e que, segundo as biografias

do rei Sabio, residiu na localidade entre agosto de 1276 e mar¢o de 1277,

CANTIGA 20948

COMO EL REY DON AFFONSO DE CASTELA ADOECEU EN BITORIA E OUV'
HUA DOOR TAN GRANDE, QUE COIDARON QUE MORRESSE ENDE, E
POSERON-LLE DE SUSO O LIVRO DAS CANTIGAS DE SANTA MARIA, E FOI
GUARIDO.

Muito faz grand' erro, e en torto jaz,
a Deus quen lle néga o ben que lle faz.

Mas en este torto per ren non jarei
que non cont' 0 ben que del recebud' ei
per ssa Madre Virgen, a que sempr' amei
e de a loar mais d' outra ren me praz.

147 MARIANI, Ricardo. Mouros e Judeus nas Cantigas de Santa Maria: Inclusdo, Marginalizacdo e Exclusdo
no Projeto Politico Cultural Afonsino. Tese (Doutorado em Histéria Social). Rio de Janeiro: Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro, 2019, p. 66, 67.

148 AFONSO X. Op. Cit., vol. 2, p. 274-275.



Muito faz grand' erro, e en torto jaz...

E, como non devo aver gran sabor
en loar os feitos daquesta Sennor
que me val nas coitas e tolle door
e faz-m' outras mercees muitas assaz?
Muito faz grand' erro, e en torto jaz...

Poren vos direi 0 que passou per mi,
jazend' en Bitoira enfermo assi
que todos cuidavan que morress' ali
e non atendian de mi bon solaz.
Muito faz grand' erro, e en torto jaz...

Ca hiia door me fillou [y] atal
que eu ben cuidava gque era mortal,
e braadava: “Santa Maria, val,

e por ta vertud' aqueste mal desfaz.”
Muito faz grand' erro, e en torto jaz...

E os fisicos mandavan-me poer
panos caentes, mas nono quix fazer,
mas mandei o Livro dela aduzer;

e poseron-mio, e logo jouv' en paz,
Muito faz grand' erro, e en torto jaz...

Que non braadei nen senti nulla ren
da door, mas senti-me logo mui ben;
e dei ende gracas a ela poren,
ca tenno ben que de meu mal lle despraz.
Muito faz grand' erro, e en torto jaz...

Quand' esto foi, muitos eran no logar
que mostravan que avian gran pesar
de mia door e fillavan-s' a chorar,
estand’ ante mi todos come en az.
Muito faz grand' erro, e en torto jaz...

E pois viron a mercee que me fez
esta Virgen santa, Sennor de gran prez,
lodrona muito todos dessa vez,
cada un pdendo en térra sa faz.
Muito faz grand' erro, e en torto jaz...
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Na cantiga, o milagre realizado em favor do rei Afonso X é em virtude de uma doenga

a qual todos achavam que levaria 0 monarca a morte, pois, mesmo com todas as prescri¢coes

médicas, o quadro de saude do rei pouco evoluia para melhora. Como Ultima tentativa,
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Afonso X pediu que lhe trouxessem o Manuscrito!*® das Cantigas de Santa Maria e que 0
pusesse sobre ele, e eis que o milagre acontece: as dores cessam, pois, através do livro, Santa
Maria “socorre” seu trovador da morte. Como desfecho, temos o agradecimento por parte do
rei pela graca alcangada e o louvor por parte dos suditos presentes na ocasido, que se inclinam

em respeito e agradecimento a Maria.
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Figura 9: Vinheta da Cantiga n® 209 do Manuscrito T.I.1 — Cddice Rico das Cantigas de Santa Maria,
guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edigdo Facsimilar. Madri: Edilan, 1979.

149 sequndo Angela Vaz Ledo, “[...] o codice colocado junto ao rei é a da colegdo primitiva das cantigas,
inicialmente em um nimero de cem, que deveriam integrar o Codice de Toledo.” LEAO, Angela Vaz. Op. Cit.,
2016, p. 68.
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A partir do exposto, pairam alguns questionamentos sobre esta cantiga, como qual
seria a motivacao pela qual o rei escreveria sobre si, como recebedor de uma graga de Maria?
Nesse sentido, inferimos que, em meio ao complexo processo social e politico em curso na
Peninsula Ibérica, as cantigas trovadorescas foram encaradas ndo apenas sob o Vviés cultural e
artistico, mas também como um importante instrumento politico da administracdo real, e isso
aparece na cantiga n° 209, no sentido de evidenciar a figura do monarca como figura central
de diversos milagres marianos. Afonso X aparece representado nas cantigas interagindo com
personagens do plano da espiritualidade, como um verdadeiro escolhido de Maria e “protetor”
da religido cristd na Peninsula Ibérica em detrimento da religido dos muculmanos. Além

disso, através das cantigas, o rei poderia criar uma propaganda de si, visando a legitimacao de

150

seu poder, como ja fazia em suas obras juridicas e historiograficas~", utilizando-se da religido

para se afirmar enquanto governante.
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Figura 10: Parte das Vinhetas das Cantigas n° 90, 100, 20 e 10, respectivamente, do Manuscrito T.l.1 — Cddice
Rico das Cantigas de Santa Maria, guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edi¢do
Facsimilar. Madri: Edilan, 1979. As imagens mostram a proximidade do Rei Sabio para com Maria, como
trovador e devoto mariano.

150 KLEINE, Marina. Afonso X e a legitimacdo do poder real nas 'Cantigas de Santa Maria'. Anos 90, Porto
Alegre, v. 09, n. 16, p. 51-69, 2002, p. 52.
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Nos mesmos moldes das cidades do Oriente, como Constantinopla (a cidade da
Theotokos)™®, as cidades (ou burgos) que emergiram na Europa Ocidental também colocaram
Maria como patrona, constituindo-se assim uma identidade, pois Maria passou a ser um
simbolo de pertencimento de uma determinada comunidade.'®> Com isso, o icone de Maria
passou, muitas vezes, a ser cunhado em moedas e a circular em selos e nas bandeiras das

cidades. A titulo de exemplo, podemos citar as cidades de Siena, Estrasburgo, Mildo, Génova

e Perdgia.’®

Na Baixa Idade Média, a figura de Maria passou novamente por modificacfes. A
partir da sensibilidade religiosa e da intensificacdo da devogdo popular, Maria passou a ser
representada, para além de Soberana e Rainha, como mediadora entre 0 Céu e a Terra,
advogada dos pecadores e “[...] a grande intermedidria entre os fieis e Deus.”® Nesse

sentido, Jacques Le Goff explica que

A promocédo da Virgem manifesta-se por um desenvolvimento que cresce
sem cessar, do século XI ao XllI, nos sermdes, louvagbes e saudagoes,
cantos religiosos, preces e oficios. Os principais autores de sermdes
consagrados a Maria sdo Fulbert de Chartres (morto em 1028), Odilon de
Cluny (morto em 1048) e Pierre Damien (morto em 1072). A partir do inicio
do século XI sdo compostas a Alma Redemptoris Mater, refrdo final do
oficio que Ihe é dedicado, e principalmente o Salve Rainha, que se tornara
um canto do cristianismo quase tdo importante quanto o Pater noster. Os
mosteiros dedicam muito tempo a copiar e difundir coletdneas de preces
dirigidas a Maria, sobretudo as Orationes sive meditationes de Santo
Anselmo de Cantuaria (morto em 1109), que se espalham amplamente nos
monastérios, inclusive naqueles que praticam as novas regras, como 0s dos
cistercienses. [...] Um novo titulo é regularmente dado a Virgem Maria, 0
gue Ihe confere um papel Unico e capital no cristianismo: o de mediadora.
Entre Deus e 0s homens, ela aproxima-se assim da funcdo salvadora de Jesus
encarnado. O popularissimo Sdo Bernardo € um grande propagador do culto
marial e insiste sobre essa funcdo de mediadora.**

Concluindo, percebemos que as multiplas figuras de Maria exerceram uma grande
influéncia no “Velho Continente” e no Oriente, sofrendo a interferéncia de modelos culturais

dos povos que a cultuam, o que vai ao encontro da ideia do historiador Jacques Le Goff que

151 SCHREINER, Klaus. Op. Cit., p. 348.

152 TORRES JIMENEZ, Raquel. La devocion mariana en el marco de la religiosidad del siglo XII1. Alcanate:
Revista de estudios Alfonsies, ISSN 1579-0576, N°. 10, 2016-2017, pags. 23-59, p. 51. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6296595. Acesso em: 24/08/2020.

158 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 164, 165. SCHREINER, Klaus. Op. Cit., p. 353-368.

1% |E GOFF, Jacques. A Idade Média. Rio de Janeiro: Ediouro Multimidia, 2009, p.33.

155 . Maria. In.: LE GOFF, Jacques (Dir.). Homens e Mulheres da Idade Média. S&o Paulo: Estagdo
Liberdade, 2018, p. 392.
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diz que “[...] as imagens sociais de Deus [e no nosso caso em especifico, Maria] mudam com
o correr do tempo”*® a partir das demandas que cada época e sociedades impdem.

Nesse sentido, observamos diversas figuras marianas que se constituiram ao longo da
histéria, como aquelas vinculadas, principalmente, as questdes teologicas e da Igreja
(Theotokos e Hodighitria), bem como outras representagdes coletivas de Maria, voltadas a
uma necessidade politica de legitimacdo régia e protecdo dinéstica (Rainha, Soberana,
Imperatriz). Também observamos a representacdo combativa de Maria e, a0 mesmo tempo,
mediadora entre seu Filho e os homens, o que constata a amplitude da presenca da Virgem nas
comunidades e que reflete as necessidades, as esperancas e 0s sonhos dos povos que a

cultuam.

1.2. Os dogmas marianos: sistematizacédo e importancia sociopolitica

e acordo com o Dicionario de Mariologia, dirigido por Stefano de Fiores e

Salvatore Meo,

O conceito de dogma, no sentido em que hoje este termo é empregado na
Igreja Catdlica, foi fixado em época relativamente recente. As primeiras
origens devem ser procuradas na controvérsia poés-tridentina com o0s
protestantes, quando se quis limitar a polémica aquilo que, de ambos os
lados, tivesse valor de doutrina oficial. A fixagdo pela autoridade ocorreu
depois no Vat. I. Este concilio, embora sem fazer uso do termo, definiu o seu
conceito: “Deve ser crido ‘fide divina et catholica’ tudo o que esta contido
na palavra de Deus escrita ou transmitida e que foi proclamado pela igreja
como matéria que se deve crer por constituir parte da divina revelacéo, ou
porque sobre ela se emitiu um juizo solene, ou porque sobre ela se
manifestou o magistério ordinario e universal.” Segundo o Vat. I, portanto,
sdo dois os elementos constitutivos do dogma: primeiro, deve ser uma
verdade contida na revelagdo (elemento material); segundo, deve ser uma
verdade que a igreja formulou e prop6s expressamente como objeto de fé
(elemento formal).’

A partir do exposto no excerto acima, percebemos que 0s dogmas séo institutos, aqui
entendidos como regras, pelos quais a Igreja faz uso para firmar os pontos fundamentais ou
mais importantes de sua doutrina e que se apresentam como preceitos inquestionaveis, no
ambito do cristianismo catdlico apostolico romano. Além disso, “[...] o dogma deve ser uma

verdade contida na Revelacdo (elemento material); deve ser também uma verdade que a Igreja

1% LE GOFF, Jacques. Op. Cit,, 2017, p. 12.
157 AIELLO, Angelo Gionanni. Dogmas. In: DE FIORES, Stefano; MEO, Salvatore. Op. Cit., p. 410.
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formulou expressamente e propds como objeto de fé (elemento formal).”**® Todavia, qual a

relacdo existente entre

os dogmas marianos e a vida politica ou social? Nesse sentido,

Clodovis Boff explica que:

Ndo se V&, de imediato, pertinéncia na relacdo: dogmas marianos e politica.
Seriam termos disparatados. No entanto, quando se estuda a histéria dos
dogmas marianos, vé-se claramente que esses nasceram e se desenvolveram
em estreita ligacdo com a vida concreta da Igreja e da sociedade. Foram
condicionados por um determinado contexto social e por inegaveis interesses
politicos. E, por exemplo, conhecido o contexto de violento tumultus
politico-eclesiastico que cercou a defini¢do do dogma da Maternidade divina
de Maria em Efeso (431). Igualmente com o dogma da Imaculada Conceigao
(1854) [...] Devemos, todavia, acrescentar que, se 0s dogmas serviram em
seu tempo de arma politica, eles, contudo, ndo se reduzem a tal uso. [...]
Uma coisa ¢ a verdade de um dogma e outra é como foi usado.®

Conforme nos explica o autor do excerto acima, 0os dogmas estdo ligados com a vida

social e politica da comunidade cristd, pois cada um deles foi proclamado em uma conjuntura

socio-histérica e politica especifica e que tais aspectos influenciaram as diretrizes

religiosas.®

No caso dos dogmas marianos, a lgreja possui quatro ao todo. A historia desses

dogmas nos mostra que

os dois primeiros (Maternidade e Virgindade), oriundos dos primeiros

séculos do cristianismo, seguem um modelo de desenvolvimento diferente dos dois ultimos

(Imaculacgdo e Assuncao), proclamados respectivamente em 1854 e 1950. O quadro, a seguir,

mostra-nos algumas diferencas.

Quadro 1: Dogmas Marianos®6!

MATERNIDADE E VIRGINDADE IMACULACAO E ASSUNCAO

Declarados no Oriente Declarados no Ocidente
Nos primeiros séculos Nos dois Ultimos séculos
Por decisao dos concilios Por decisao de papas

Contra os hereges (dentro da Igreja) | Contra ideias do tempo (fora da Igreja)

158 CIPOLLINI, Pedro Carl
EdicGes CNBB, 2017, p. 17.
1% BOFF, Clodovis. Op. Cit

0s. O Dogma da Imaculada Conceicédo: Ela apareceu repleta de graca. Brasilia:

., 2006, p. 459, 450.

160 MULLER, Alois; SATTLER, Dorothea. Mariologia. In.: SCHNEIDER, Theodor (Org.). Manual de
Dogmaética. Petropolis: Editora Vozes, 2002, p. 152.

161 BOFF, Clodovis. Op. Cit

., 2010, p. 8.
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Em linhas gerais, os dois primeiros dogmas marianos (Maternidade e Virgindade)
estdo ligados entre si com a historia da crenca em Jesus Cristo. A Maternidade de Maria
constitui-se no dogma central e a Virgindade, por sua vez, destaca o mistério da Maternidade
divina. Por outro lado, os dogmas da Imaculada Conceicdo e Assuncdo estdo vinculados ao
significado da Virgem e a sua figura moral. Sua funcdo teoldgica evoluiu até conceber a
decisdo doutrinal da Igreja, na qual a Imaculada a prepara e a Assuncdo a coroa. [— Mae de
Deus; — Virgem; — Imaculada; — Assunta ao céu].1®?

A fundamentacdo dogmatica mariana encontra respaldo nas Sagradas Escrituras. Com
relacdo aos dois primeiros dogmas, a Biblia trata deles de forma explicita. Todavia, 0s dois
ultimos, para buscar sua origem, faz-se necessario para além da leitura biblica, o

conhecimento da Tradicdo, que os interpreta e esclarece. Nas palavras de Clodovis Boff,

Os dogmas marianos falam natural e diretamente de Maria: sdo privilégios,
gracas muito especiais que ela recebeu de Deus. Mas néo s0 isso; eles falam
também de Cristo: a Virgem recebeu essas gragas, em funcéo de Cristo. [...]
Portanto, os dogmas nos fazem ver a face mais interna e mais profunda da
pessoa da Méae de Deus.1®3

A seguir, teceremos alguns comentarios sobre cada dogma mariano, levando em
consideracdo, para além das questdes teoldgicas, aspectos histdricos e sociais de cada um
deles, mesmo daqueles declarados apés a Idade Média, pois, historicamente, mesmo com a
ndo declaracdo do dogma pelas autoridades eclesiasticas do medievo, as ideias sobre a
Imaculada Conceicdo e a Assuncao de Maria estavam presentes no periodo, seja através das
discussdes pelos tedlogos ou presentes na piedade popular.’® Além disso, percebemos que
tais ideias estdo presentes nas Cantigas de Santa Maria, de Afonso X.

1.2.1. Maternidade Divina

onforme dito anteriormente, a base do dogma da Maternidade Divina de Maria
encontra-se nas Sagradas Escrituras, nas passagens dos Evangelistas Lucas e
Mateus. Clodovis Boff seleciona e comenta tais trechos, os quais reproduzimos a

sequir:

162 AIELLO, Angelo Gionanni. Op. Cit. p. 412.
163 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2010, p. 11.
164 DEL GAUDIO, Daniela. Op. Cit., p. 17-19.
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a) Mé&e de meu Senhor (Lc 1,43). “Senhor” ¢ na Biblia um nome divino: ¢
aplicado a Deus e ao Messias-Rei enquanto representante de Deus.

b) Ele sera grande e sera chamado Filho do Altissimo (Lc 1,32). Maria,
portanto, é a Mée do Filho de Deus.

c¢) Eis que uma Virgem concebera e dard a luz um filho, que se chamara
Emanuel, que significa: Deus-conosco (Mt 1,23 e Is 7,14). Note-se que 0 NT
usa em geral a expressio “Mie de Jesus” para Mie de Deus.'%®

Os trechos biblicos mencionam explicitamente que Maria é considerada a mae do
Senhor e Messias, Mde do Filho de Deus. No culto pagdo, o termo Theotokos foi utilizado
durante muito tempo para referir-se as deusas-maes como Cibele, Astarté, Ishtar e
especialmente a deusa egipcia Isis, “mde do deus” Hoérus, bastante cultuada na Antiguidade.*6®
Os cristdos assumiram o termo e aplicaram-no aquela que seria a verdadeira “Mae de Deus”:
Maria.'®” Todavia, ocorreram debates acalorados em torno do tema durante os primeiros
séculos da era crista até a declaracdo do dogma em 431 d.C. durante o 1l Concilio Ecuménico
de Efeso, “[...] cidade que fora centro da florescente devogdo & deusa grega Artemis, OU
Diana”%®, convocado pelo imperador Teod6sio 11 com a anuéncia do papa Celestino 1.

Os debates em torno da Maternidade Divina eclodiram da discussdo cristological®®
acerca da dupla natureza de Cristo, no qual o consideravam, ao mesmo tempo, homem e
Deus. Nestorio, bispo de Constantinopla, ndo entendendo a possibilidade de Jesus acumular
em si mesmo a natureza divina e humana, ndo considerava Maria como Theotokos (aquela que
gera Deus), pois Deus, como um ser eterno, ndo poderia nascer no tempo.t’® Desse modo,
para ele, Jesus teria duas naturezas distintas a0 mesmo tempo, mas em duas pessoas
diferentes, uma divina e outra humana, e que Maria teria gerado somente a parte humana.
Dessa forma, para Nestério, Maria ndo poderia ser vista como a Mde de Deus, mas sim
Christotokos, mée de Cristo.!”* Todavia, isso contrariava a ideia da dupla natureza de Jesus,
algo consensual dentro da Igreja.

Por outro lado, Cirilo, bispo de Alexandria, concebia Maria conforme o conteddo
expresso nas Sagradas Escrituras e demonstrou teologicamente que em Cristo coexistiam

ambas as naturezas, a divina e a humana. De acordo com Daniela Del Gaudio,

185 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2010, p. 13.

166 Sobre a questdo, apos o Concilio de Efeso, os citadinos da localidade deixaram de chamar a deusa Artemisia
de Theotokos e passam a chamar Maria. Sobre o assunto, ver: GARCIA PAREDES, José Cristo Rey. Op. Cit., p.
247.

167 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2010, p. 14.

1688 PELIKAN, Jaroslav Jan. Op. Cit., p. 84.

189 GARCIA PAREDES, José Cristo Rey. Op. Cit., p. 243.

170 DEL GAUDIO, Daniela. Op. Cit., p. 90.

11 SOUZA, Ney de. Op. Cit., p. 63.
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Cirilo explica que as duas naturezas comunicam as linguagens, ou seja, as
propriedades humanas e divinas, a um s sujeito. A natureza humana de
Jesus, ndo forma, portanto um sujeito em si, ndo possui a personalidade
humana, como se realiza para nds, mas pertence a pessoa divina do Verbo.
Quando Jesus encarnou-se no seio da Virgem Maria, assumiu a natureza
humana, que uniu de maneira hipostatica a divina na Unica pessoa do
Verbo.1"?

Durante o concilio, Nestério foi excomungado da Igreja, devido as suas ideias
consideradas heréticas!’®, bem como foi aprovado o titulo de Theotokos a Maria e incluso o
termo na linguagem eclesiéstica-teoldgica. As diretrizes do Concilio de Efeso foram
ratificadas por 197 bispos e firmadas por Cirilo, que, na ocasiéo, representou o papa Celestino
1174 Segundo José Cristo Rey Garcia Paredes,

Los Padres de Efeso, sin embargo, no pretendian privilegiar a Maria, sino
dar cuenta de su fe cristologica: afirmar y confesar que el Hijo de Dios nacié
de mujer, fue verdadero hombre. Maria entraba a formar parte de los grandes
argumentos teolégicos aportados em los debates cristologicos. Ahi la
mariologia se convirtié en una disciplina teoldgica. Efeso fue una victoria
para los te6logos y obispos que defendieron con éxito la ortodoxia de las
influencias paganas, especialmente de la idea amenazante de politeismo.1’

Posteriormente, em outros concilios como o da Calceddnia, realizado em 451 d.C., as
duas naturezas de Cristo e a sua interpenetracdo foram melhor definidas diante da ameaca
monofisista.!’® Desse modo, “[...] as duas naturezas sdo comunicantes entre elas, sem
confusdo, nem mudanga, sem divisdo, sem separacdo.”’’ Dessa forma, para Daniela Del

Gaudio,

Teologicamente, resulta que Maria conteve no seu seio Jesus completo, Deus
e homem, porque a pessoa divina de Jesus ndo € absolutamente separada da
sua natureza humana ou vice-versa. [...] Jesus recebe a sua vida divina do
Pai, do qual recebe também o nascimento temporal, enquanto recebe de
Maria a natureza humana, ou seja, o elemento corporal do qual esta unida a

172 DEL GAUDIO, Daniela. Op. Cit., p. 91.

13 ROYO MARIN, Antonio. La Virgen Maria: teologia y espiritualidad marianas. Madrid: Biblioteca de
Autores Cristianos, 1996, p. 95.

17 GARCIA PAREDES, José Cristo Rey. Op. Cit., p. 247.

175 |bidem.

176 Segundo Antonio Carlos do Amaral Azevedo, é o “[...] termo derivado das palavras gregas mono (“tnico”) e
phisis (“natureza”), empregado para identificar os cristdos que, nos séculos V e VI, advogavam uma doutrina
segundo a qual no Cristo havia uma sé natureza, a um tempo divina e humana. O cristianismo tradicional, ao
contrério, afirmava so existirem em Cristo Deus e homem, duas naturezas, perfeitamente distintas. Essa questéo
foi debatida no concilio de Calced6nia (451), que condenou o monofisismo, considerando-o herético.”
AZEVEDO, Antonio Carlos do Amaral. Op. Cit., p. 314, 315.

17 DEL GAUDIO, Daniela. Op. Cit., p. 91.
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alma infusa diretamente por Deus. [...] Por isso, justamente, pode dizer-se
verdadeira Mée de Deus, como afirma o Concilio de Efeso.'”

Socialmente, por sua vez, a polémica que envolveu o dogma da maternidade divina de
Maria envolveu componentes politicos e hierarquias de poder dentro do organograma da
Igreja cristd. Sinteticamente, Clodovis Boff explica que

Havia, por um lado, a disputa pela hegemonia cultural-religiosa entre
Constantinopla, a nova capital politica do Império, e Alexandria, que
permanecia a capital cultural do mundo de entdo. Nestorio representava o
poder de uma sede patriarcal mais nova e Cirilo, 0 poder da sede mais antiga
e respeitada. Por outro lado, havia a disputa, essa de carater mais claramente
politico, entre o Oriente, sede do Imperador, e o0 Ocidente, sede do primus
sedéns, o bispo de Roma. Deve-se, contudo, reconhecer que, aquela altura,
eram as preocupacgles doutrindrias que primavam sobre as politicas. Por
questbes de ortodoxia, estava-se disposto a tudo: a deposi¢do do poder, a
excomunhdo ou ao exilio. Se os contendores se serviam do poder politico,
era com o objetivo de firmar sua posicéo religiosa, usando para tanto todos
0s meios que julgavam adequados, sem excluir a intimidacéo e até mesmo a
violéncia. Na verdade, o Concilio de Efeso, convocado por Teoddsio I, com
o0 consentimento do Papa Celestino |, envolveu tanto a mais alta politica do
Estado imperial quanto a mais cha politica clerical.*™

De todo modo, mesmo com os conflitos teol6gicos gerados a partir da proclamacéo do
dogma da maternidade divina de Maria, é perceptivel, na piedade popular, o crescimento da
divulgacdo de imagens de Maria como Mae de Cristo e representada como Rainha junto com
seu Filho, de forma a parecer mais proxima e receptiva aos populares. O lado politico dessas
representacdes nao passou despercebido, mostrando Maria ndo somente como rainha do céu,
mas também uma rainha terrena, protetora das casas dinasticas, tomando uma feicdo imperial
e secular. Na cultura, ela foi representada nas pinturas, nas esculturas e na literatura, como nas
Cantigas de Santa Maria, no qual, os epitetos de “Mae de Cristo” e “Rainha” estdo presentes
em varias delas. Nesse sentido, apresentaremos dois excertos, respectivamente das cantigas n°
42 e 51 que fazem mencéo a tais representac6es, bem como a iluminura da cantiga n°® 158, que

concentra as duas imagens:

“A Virgen mui groriosa,
Reynna espirital,
dos que ama é ceosa,
ca non quer que fagan mal.”
(Cantiga n° 42, versos 1-4)

178 DEL GAUDIO, Daniela. Op. Cit., p. 92.
179 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 457, 458.
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“A Madre de Deus
devemos téer mui cara,
porque aos seus
sempre mui ben os ampara.”
(Cantiga n° 51, versos 1-4)

Figura 11: Detalhe de Parte da Vinheta da Cantiga n°® 158 do Manuscrito T.I.1 — Cddice Rico das Cantigas de
Santa Maria, guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edicdo Facsimilar. Madri: Edilan,
1979. A imagem mostra Maria com Cristo no colo, sentada em seu trono e coroada.

1.2.2. Virgindade Perpétua

Virgindade Perpétua de Maria (antes, durante e apds o parto) ou também chamada
Concepcéo Virginal de Jesus € uma verdade de fé atestada pela Igreja, desde os
primeiros séculos da era cristd e que estd diretamente atrelada ao dogma da
Maternidade Divina. Tal afirmacdo é primeiramente cristolégica, como argumento nas
discussbes contra as heresias que duvidavam da natureza divina de Cristo ou de sua

humanidade. Posteriormente, ela ganhou dimensdes marioldgicas.'®® Estdo presentes na

180 DEL GAUDIO, Daniela. Op. Cit., p. 95.
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Biblia, em passagens nos evangelhos de Mateus e Lucas!®! que tratam da Virgindade de
Maria. Clodovis Boff seleciona tais trechos:

Que a Virgem tenha sido mesmo virgem, este é um dado claramente atestado
no Novo Testamento (NT). E ele veicula duas tradicBes autbnomas a
respeito da virgindade de Maria, uma reforcando a outra:

a) A tradicdo de Mateus 1, 18-25, com nada menos que quatro referéncias a
virgindade da Mée de Jesus:

- Antes de coabitarem, aconteceu que Ela concebeu por virtude do Espirito
Santo (v.18);

- O que n’Ela foi concebido vem do Espirito Santo (v. 20);

- Eis que uma Virgem concebera e dara a luz um filho... (v. 23);

- E, sem que José a tivesse conhecido, ela deu a luz o seu filho (v. 25).

b) A tradicdo de Lucas 1, 34-35: Como se fard isso, pois ndo conheco
homem? O Espirito Santo descera sobre ti... Por isso, 0 ente santo que nascer
de ti sera chamado de Filho de Deus. A Biblia usa conhecer para “ter
relagdes”. Ora, Maria aqui diz que nio as teve,'®2

A Virgindade Perpétua de Maria nos é apresentada como um mistério, que chegou a
abalar as mentalidades culturais de diversos grupos sociais do periodo e que suscitou Varios
questionamentos. Na historia da Igreja, “[...] a expressao ‘a Virgem’ tornou-se cedo (desde o
século II) o nome préoprio de Maria, como foi o caso da designagdo ‘Cristo’ para Jesus. Os
Santos Padres usam ‘Virgem’ trés vezes mais do que ‘Mée de Deus (3567 contra 1009).”183

O tema da Virgindade de Maria recebeu diversas contestagdes. “Mas a elas a Igreja
nunca cedeu. Guardou a fé da grande tradicdo, convencida de que a virgindade de Maria
pertence a esfera do mistério e do milagre.”*8 Uma das contestacdes a verdade da Virgindade
de Maria foram dos docetas, que consideravam o corpo de Cristo uma ilusdo, ideia
posteriormente encarada como uma heresia pela Igreja cristd primitiva.'® Nesse sentido,
Inacio de Antioquia, para defender a Igreja, atestou a realidade da encarnag¢ao do Verbo: “[...]
Jesus Cristo, descendente da linhagem de Davi, de Maria, mas que realmente foi parido,
comeu e bebeu”*®® e foi batizado. Segundo Vital Corbellini,

Como pressuposto para uma justa compreensdo da maternidade divina de
Maria, 0 bispo de Antioquia aludiu a Communicatio Idiomatum, doutrina
cristolégica muito importante nos primeiros séculos do Cristianismo pela
unidade da pessoa de Cristo Jesus e a diversidade das naturezas, na
afirmacdo que Cristo foi gerado no seio de Maria, pela descendéncia de

181 PELIKAN, Jaroslav Jan. Op. Cit., p. 45.

182 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2010, p. 21.

183 |bidem., p. 23.

184 1pidem.

185 DEL GAUDIO, Daniela. Op. Cit., p. 95.

186 MULLER, Alois; SATTLER, Dorothea. Op. Cit., p. 153.



64

Davi, mas por obra do Espirito Santo, segundo o plano da Salvacdo de
Deus. 8

Tertuliano, Origenes e Eusébio de Cesaréia trabalharam temas marianos para afirmar a
natureza divina de Cristo contra os ebiobitas, um movimento judeu-cristdo ndo reconhecedor
da divindade de Jesus Cristo, apresentando também a Virgindade de Maria como principio
fundamental da natureza divina de Cristo. “Ele [Tertuliano] colocou razdes de conveniéncia,
requeridas pela criacdo ao Criador e pela recriacdo dada pelo Salvador. Se o primeiro Adao
nasceu da virgem terra, justamente por mais razdo, o novissimo, Jesus Cristo deveria nascer

de uma mae virgem.”® Para Daniela Del Gaudio,

Nessa reflexdo teoldgica Maria tem um papel central. Sua virgindade antes,
durante e depois do parto, demonstra que Jesus ndo tem uma pessoa humana,
fruto da unido do sémen masculino com o évulo feminino, como acontece na
concepcao natural de todo ser humano. Se Jesus tivesse sido concebido por
um sémen mortal, teria tido, além disso, um corpo mortal. Encarnando-se, a
sua pessoa divina, eterna e imortal assumiu a natureza humana no seio
virginal de Maria, por obra do Espirito Santo.8

Uma questdo que pode suscitar davidas acerca do dogma da Virgindade de Maria é a
presenca de passagens na Biblia, especificamente do Novo Testamento, nos Evangelhos de
Jodo, Marcos, Lucas e Mateus, nos Atos dos Apostolos e Primeiro Corintios, as quais
mencionam que Jesus teria irmdos. S&o mencionados nas Sagradas Escrituras como irméos de
Jesus: Tiago, José (ou Josetos), Judas e Simdo. As justificativas para o fendmeno sdo vastas,
passando pelo aspecto familiar, na qual tais pessoas ndo seriam irméos de Jesus, mas sim
primos, levando em consideragdo a organizagdo da familia como um cla de assisténcia mutua.

Nesse sentido, George Henry Tavard explica que

Tios, tias, primos, e até primos em segundo e terceiro graus, podem ter tanta
voz ativa nessa questdo quanto um casal e seus filhos imediatos. Nesse
contexto, pode ndo ter havido nada de estranho em diversos homens de
Nazaré, que estavam relacionados com Jesus de uma forma que o Novo
Testamento ndo esclareceu, sendo chamados irmdos, especialmente quando
eram apresentados como auxiliares da méde de Jesus numa incumbéncia que
devia ter sido programada como um caso de preocupacdo e de
responsabilidade prépria.t*

187 CORBELLINI, Vital. Op. Cit., p. 20.

188 |hidem., p. 32.

189 DEL GAUDIO, Daniela. Op. Cit., p. 96.
19 TAVARD, George Henry. Op. Cit., p. 24.
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A mencdo de um grau de parentesco diferente também pode ser verificada no livro do
Génesis, na qual, em determinadas passagens, Abrado chama L& (ou Lot, a depender da
traducédo) de irméo (Gn 13,8), de sobrinho (Gn 11,27; 12,5; 14,12) e de parente, a depender da
traducdo, (Gn 14,14; 14,16). Isso pode ser explicado, de certa forma, apoiando-se nos
aspectos linguisticos dos textos sagrados, pois na lingua hebraica a palavra “irmao” pode ser
empregada para designar parentesco de diversos graus, e ndo exclusivamente para o filho dos
mesmos pais.'%

Outra justificativa apresentada vai ao encontro do escrito apdcrifo intitulado Historia
de José, o Carpinteiro, que teria sido dito por Jesus aos discipulos no Monte das Oliveiras, e
que narra a historia de seu pai terreno. No escrito € mencionado que Josetos (ou José), Judas,
Tiago e Simdo, para além de duas mulheres, chamadas Lisia e Lidia, seriam filhos e filhas de
José com sua primeira esposa, cujo nome ndo é mencionado e que faleceu de causa nédo
especificada no apocrifo.!% Algum tempo depois, José acolheu Maria. Dessa forma, como
Jose considerou Jesus como seu filho, mesmo que adotivo, os demais se configurariam como
seus irmaos. Sao, portanto, varias as interpretacbes do Novo Testamento, nenhuma
conclusiva, sobre se Jesus teria ou ndo irmdos, filhos de Maria e de Jose.

A verdade de fé da Virgindade Perpétua teve uma evolugdo histérica a partir do
concilio de Calcedbnia, realizado em 451 d.C., passando Maria, a partir dai, a ser intitulada “a
Virgem”. J& no Concilio 1l de Constantinopla, em 553 d.C., Ela foi intitulada Aeiparthenos,
cujo significado é “sempre Virgem”.1% No sinodo de Latrdo, no ano de 649 d.C., tivemos o
desmembramento do Aeiparthenos para a especificacdo triplice da Virgindade de Maria:
antes, durante e apos o parto. Além disso, no canone terceiro, do mesmo sinodo, especifica a
condenagdo daqueles que ndo creem na Virgindade Perpétua.l®* Ademais, em 1555, o papa
Paulo IV ratificou o que ficou definido no Sinodo de Latrdo e 0 mesmo ocorreu no Concilio
Vaticano Il (1962-1965) explicitado no Lumen Gentium.!%

Em sintese, Angelo Gionanni Aiello explica que

191 BROWN, Raymond Edward (Org.). Mary in the New Testament: A Collaborative Assessment by Protestant
and Roman Catholic Scholars. [S.I.]: Fortress Press, 1978, p. 65-68.

192 A Historia de José, o Carpinteiro. In.. PROENCA, Eduardo de (Org.). Apécrifos e Pseudo-Epigrafos da
Biblia. Sdo Paulo: Editora Fonte Editorial, 2017, p. 495-513.

193 GROPPELLLI, Vitor. Maria, a Igreja e o povo: breve curso de mariologia para os leigos. Sdo Paulo: Editora
Ave-Maria, 2009, p. 58.

1% DEL GAUDIO, Daniela. Op. Cit., p. 96. BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2018, p. 14.

1% De acordo com Daniela Del Gaudio, “O Concilio Vaticano II, na Lumen Gentium, responde: ‘seu Filho
primogénito, que ndo lhe violou, mas sagrou a integridade virginal’, e que a Virgem Maria, ‘Crendo e
obedecendo, gerou na terra o proprio Filho do Pai, sem conhecer vardo’.” DEL GAUDIO, Daniela. Op. Cit., p.
98.
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A afirmacdo da virgindade de Maria forma parte da fé cristd. A Igreja
designa tal virgindade como perpétua, ou segundo a férmula de Paulo VI,
como ‘“‘virginitas ante partum, in partu et post partum.” 1) “Virginitas ante
partum”. Desde os primeiros tempos da igreja a concepcdo virginal de Jesus
foi enunciada na regra de fé, e encontra-se constantemente expressa nos
simbolos, principalmente em todas as recensdes do simbolo apostolico.
Diversos concilios ecuménicos retomaram a afirmacdo. Esta fé se baseia
sobretudo nos testemunhos escrituristicos de Mt (1, 18-25) e de Lc (1, 26-
38) e inclui claramente também o aspecto fisico da virgindade. Em outros
termos, afirma que Jesus nasceu ndo depois de relagBes matrimoniais
ordinarias, mas mediante uma concepcao que o Espirito Santo havia operado
no seio de Maria virgem. 2) “Virginitas in partu”. A proposito do parto
virginal devemos fazer a distingdo entre as representacdes sensiveis que dele
foram apresentadas e a afirmagdo de fé. Que Maria permaneceu virgem
(fisica e moralmente) no parto é verdade de fé, definida no concilio
Lateranense de 649. Que ela tenha dado a luz de modo milagroso e que Jesus
nasceu sem abrir o seio materno sdo as interpretacdes teolégicas mais
comumente admitidas na Igreja, mas nao parecem formar parte da fé e nem
foram impostas por declaracdes do magistério. 3) “Virginitas post partum”.
Na igreja subsiste desde tempos imemoriais a convicgdo de que Maria,
depois do nascimento de Jesus, ndo teve mais filhos e ndo consumou o seu
matrimoénio com José. Que Maria permaneceu sempre virgem nao é dito
expressamente na Escritura, mas se tornou verdade de fé de certo modo
como evidéncia teoldgica. Naturalmente, tal evolugdo foi possivel enquanto
subsistia a conviccdo de que a Escritura ndo continha argumentos sérios e
validos em favor de opinifes contrarias. Ainda hoje os estudiosos catélicos
sdo do parecer que os evangelhos, em alguns trechos, ddo como provavel
que Maria depois de Jesus ndo tenha tido filhos e que os chamados ‘irmaos
de Jesus’ foram seus primos em VArios graus; essa hipdtese continua sendo,
em exegese, a melhor interpretacéo.'*

A partir do exposto, percebemos que a Igreja é unanime em afirmar a Virgindade
Perpétua de Maria, com base na interpretacdo dos Escritos Sagrados e na Tradicdo da
comunidade crista. A verdade de fé foi tomando propor¢des mais robustas e profundas a partir
dos conflitos com outras comunidades que ndo compreendiam a possibilidade de Maria
conceber Cristo e manter-se Virgem. Desse modo, as reflexdes teoldgicas foram se apurando
até chegar ao Concilio Vaticano Il.

Socialmente, a institucionalizacdo do dogma da virgindade de Maria propiciou,
juntamente com a acdo dos apostolos, principalmente de Paulo, e dos padres latinos, o
aperfeicoamento sisteméatico de um modelo de conduta a ser seguido por toda a cristandade,
baseado no ascetimo, cujos valores preponderantes giravam em torno da virgindade e da
continéncia. Tais modelos, direcionados muitas vezes as mulheres, visavam cuidar dos
desejos femininos e extirpa-los, apontando a virgindade como o verdadeiro simbolo da uniéo

de Deus para com os homens e as mulheres. Além disso, as prescri¢des facilitavam o controle

196 AIELLO, Angelo Gionanni. Op. Cit., p. 412.
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das mulheres pelos homens'®’, fortalecendo ainda mais as bases da sociedade patriarcal, as
quais propunham uma série de restricdes, até mesmo sobre 0s corpos delas, e classificacdes as
mulheres, bem como um estatuto de inferioridade e submissdo aos homens com quem tinham
relagdes, como o pai ou 0 marido.!%

Na literatura afonsina, notadamente nas Cantigas de Santa Maria, percebemos em
inimeras ocasides a mengdo a virgindade de Maria nos relatos de milagres. Ademais, Afonso
X empreendeu cantigas que tratam das cinco festas de Maria (comemoradas na Idade Média, e
algumas até os dias atuais), a saber: a festa de Natividade (comemorada no més de setembro),
Anunciacdo do Anjo Gabriel (comemorada no més de mar¢o), da Virgindade Perpétua
(comemorada no més de dezembro), a festa da Apresentacéo de Jesus, por Maria, ao Templo
(comemorada no més de fevereiro) e a festa da Assuncdo (comemorada no més de agosto).*°
Desse modo, como consta no Caodice de Toledo (To), o rei Sdbio compds uma cantiga, que
apresentaremos a seguir, a qual trata especificamente da Virgindade Perpétua de Maria, sobre

a qual Angela Vaz Ledo explica que a cantiga, “[...] em sintese, diz que Maria foi Virgem

197 Segundo Irma Bueno, “Na ldade Média a imagem da mulher é ambigua, dividida entre os polos antagonicos
de Eva e Maria, a pecadora e a santa, respectivamente. A primeira introduziu o pecado no mundo; a segunda foi
o instrumento de salvacdo através do qual o pecado seria redimido. Este tipo de polaridade, presente durante todo
o periodo, foi criada e incentivada pela Igreja Catolica, e vivenciada pela populacdo, tendo reflexos em varios
aspectos da sociedade, como o cultural e o juridico. Esta visdo dualista da figura feminina, além ‘dos modelos
fornecidos pela prépria Escritura’, foi bastante trabalhada pelos clérigos catolicos desde alta Idade Média. Isso se
dava, sobretudo, porque toda e [...] qualquer realidade lhes chegava por este prisma; ou mais exactamente, eles
[estavam] convencidos de que aquilo a que hoje chamamos realidade ndo [era] sendo a projec¢do de uma ldeia
da mulher, que ndo poderia revelar-se melhor do que nas figuras que saiam desses textos em que jaz a Revelacao
de todas as coisas. De imediato uma antinomia: Eva, Maria; uma simbolizando mais as mulheres reais e a outra a
mulher ‘ideal.” Os clérigos responsaveis pelos debates doutrinarios estavam convencidos de que as mulheres
representavam grande perigo para a salvagdo dos homens e até delas mesmas, visto que foi uma mulher — Eva —
a responsavel pelo pecado original e pelo consequente distanciamento de Deus. Investidos de autoridade pela
Igreja, estes eclesiasticos passaram a difundir tal ideia em suas pregacdes e correspondéncias de aconselhamento
e encorajamento na Fé. Evocando o juizo de que a mulher era perigosa, defendiam que ela ndo era digna de
confianga e que, portanto, deveria estar sempre sob vigilancia constante e sob a custddia masculina. Contudo,
sabendo ser necessario também um modelo positivo no qual as mulheres pudessem espelhar seu comportamento,
e também aproveitando o crescimento do culto mariano, trabalha-se a figura biblica de Maria para tal fun¢do. A
mée de Cristo servia como o exemplo perfeito, exatamente por apresentar as caracteristicas prezadas e delas
exigidas: ser boa esposa, ser boa mée e ser virgem. Enfim, o que se percebe é que, ‘[...] @ Eva, com um papel téo
activo no pecado, opde-se a Virgem Maria, cuja passividade se exalta no momento de se tornar instrumento da
redencdo.” J& Maria Madalena, como uma figura intermediaria, servia para demonstrar as mulheres o quao
generoso era Cristo em perdoar e aceitar até mesmo as maiores pecadoras junto a seu rebanho. Desde que
arrependidas e comprometidas em ndo mais pecar e seguir os caminhos e papéis que Ihes foram definidos pela
Igreja.” BUENO, Irma. Representacdo dos Estere6tipos Femininos nas Leis Visigodas e na Legislagdo Afonsina:
Uma Abordagem Comparativa. Revista Aedos, v. 2, n. 2, 2009, p. 321-328, p. 321-222. Disponivel em:
https://seer.ufrgs.br/aedos/article/view/9855. Acesso em: 04/05/2021.

198 \VAINFAS, Ronaldo. Casamento, amor e desejo no ocidente cristdo. Sdo Paulo: Ediora Atica, 1986, p. 7-
10.

199 AFONSO X. Cantigas de Santa Maria — Codice de Toledo (To). Transcrigdo e edicdo critica de Martha E.
Schaffer. Santiago de Compostela: Consello da Cultura Galega, 2010, p. 215-226. Disponivel em:
http://consellodacultura.gal/publicacion.php?id=3062. Acesso em: 16/09/2020.
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porque Deus do céu assim o quis, a fim de que nela ele pudesse encarnar; e ela engravidou

virgem e continuou virgem mesmo apos o parto.”2%°

CANTIGA 412%1

ESTA TERCEIRA E DA VIRGIIDADE DE SANTA MARIA, E ESTA FESTA E NO
MES DE DEZENBRO, E FEZE-A SANT" ALIFONSSO; E COMECA ASSI:

Tod' aqueste mund' a loar deveria
a virglidade de Santa Maria.

Ca ela foi virgen ena voontade,

e foi-0 na carne con tan gran bondade,
por que Deus do ceo con sa deidade
en ela pres carne que el non avia,
Tod' aqueste mund' a loar deveria...

Ond' ela foi prenne. Mas como x'ant' era
ficou virgen, que foi maravilla fera;
ca tant' ouve door com[o] ant' ouvera
que ouvesse fillo. Queno cuidaria
Tod' aqueste mund' a loar deveria...

Que aquestas cousas de siiu juntadas
fossen e en corpo de moller achadas,
gue ouvess' as tetas de leit' avondadas
e pariss', e fosse virgen todavia?
Tod' aqueste mund' a loar deveria...

Mas aquesta Virgen amou Deus atanto
que a emprennou do Espirito Santo,
sen prender end' ela dano nen espanto;
e ben semella de Deus tal drudaria.
Tod' aqueste mund' a loar deveria...

E desto vos mostro prova verdadeira
do sol quando fer dentro ena vidreira,
gue pero a passa, en nulla maneira
non fica britada de como siya.
Tod' aqueste mund' a loar deveria...

Que macar o vidro do sol filla lume,
nulla ren a luz do vidro non consume;
outrossi foi esto que contra costume

200 | EAQ, Angela Vaz. O Leite de Santa Maria: uma leitura das “Cantigas de Santa Maria” de Afonso X, O
Sébio. Revista Plural/Pluriel, 2018, n° 18. Disponivel em:
https://www.pluralpluriel.org/index.php/revue/article/view/158. Acesso em: 16/09/2020.

201 AFONSO X. Op. Cit., vol. 3, p. 380-381.
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foi madre e virgen, ca Deus xo queria.
Tod' aqueste mund' a loar deveria...

1.2.3. Imaculada Conceicéo

titulo da Imaculada Conceicdo dado a Maria, ou seja, a concep¢do sem mancha
(em latim, macula) do pecado original®®?, foi proclamado pelo papa Pio IX,
pertencente a Ordem Franciscana Secular, em 8 de dezembro de 1854, por meio

da Bula Ineffabilis Deus. Na bula esta explicito que:

Declaramos, proclamamos e definimos: a doutrina que sustenta que a
beatissima Virgem Maria, no primeiro instante da sua concei¢do, por
singular graca e privilégio de Deus onipotente, em vista dos méritos de Jesus
Cristo, Salvador do género humano, foi preservada imune de toda mancha da
culpa original, é revelada por Deus, e por isto deve ser crida firme e
constantemente por todos os fieis.?®

O dogma, instituido pelo dirigente maximo da Igreja Catdlica, mostra uma nova Vvisao
com relacdo as suas diretrizes. O dogma foi gestado a partir de inUmeras discussdes sobre o
tema desde os primeiros séculos da Era Crista, cuja “[...] causa esta relacionada a forma como
a doutrina do pecado original foi encarada no Ocidente, que, por sua vez, estava estreitamente
vinculada & interpretagio de Maria”?** e que, a0 mesmo tempo, buscava responder as
indagacdes e as demandas do tempo presente a época da proclamacdo. Além disso,
percebemos o preceito da Imaculada Conceigdo presente nas Cantigas de Santa Maria,
mesmo em um momento longinquo ao da proclamacdo do dogma pela Igreja. Por isso,
devemos conhecer alguns elementos da doutrina, de maneira a estabelecer as relacdes com o

texto literario mariano afonsino. A partir disso, teceremos algumas consideracdes.

202 Na Idade Média, segundo Jacques Le Goff e Nicolas Truong, “[...] a religidio cristi institucionalizada introduz
uma grande novidade no Ocidente: a transformacdo do pecado original em pecado sexual. Uma mudanca que é
uma novidade para o proprio cristianismo, ja que, em seus primérdios, ndo aparece traco algum de uma tal
equivaléncia, assim como nenhum termo dessa equagdo figura no Antigo Testamento da Biblia. O pecado
original, que expulsa Addo e Eva do Paraiso, € um pecado de curiosidade e de orgulho. E a vontade de saber que
conduz o primeiro homem e a primeira mulher, tentados pelo demonio, a comerem a maca da arvore do
conhecimento. [...] A transformacdo do pecado original em pecado sexual € tornada possivel por meio de um
sistema medieval dominado pelo pensamento simbdlico. Os textos da Biblia, ricos e polivalentes, se prestam de
bom grado a interpretages e deformacdes de todos os géneros. A interpretacdo tradicional afirma que Adéo e
Eva quiseram encontrar na maga a substancia que lhes permitiria adquirir uma parte do saber divino. Ja que era
mais facil convencer o bom povo de que a ingestdo da macd decorria da copulacdo mais do que do
conhecimento, a oscilacdo ideoldgica e interpretativa instalou-se sem grandes dificuldades.” LE GOFF, Jacques;
TRUONG, Nicolas. Uma histéria do corpo na Idade Média. Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 2006, p.
49, 51.

208 DEL GAUDIO, Daniela. Op. Cit., p. 77.

204 pELIKAN, Op. Cit., p. 256.
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Nas Sagradas Escrituras, o dogma da Imaculada Concei¢do encontra poucos respaldos
diretos.?®® A base para a discussdo dessa verdade de fé se deu, com mais forga, a partir do
senso dos fiéis e da piedade popular?®, bem como nas discussdes por parte dos Santos

Padres.?’” Clodovis Boff explicita as bases biblicas do dogma mariano em questio:

a) Cheia de graca (Lc 1, 28). A expressdo kecharitomen é a Gnica em toda a
Biblia. Ela surpreendeu a propria Virgem (Lc 1, 29). Significa literalmente
a-graci-ada, mas o sentido profundo é “plenamente agraciada”, “repleta de
graga”, como viu Sao Jer6nimo, que traduziu por gratia plena (cheia de
graca). Maria devia, portanto, ser cheia de graca desde o primeiro instante de
sua concepgdo. b) O Poderoso fez em mim maravilhas (em grego megéla;
em hebraico ghedolot) Lucas 1, 49. O dogma da Imaculada é uma das

maravilhas que Deus realizou em Maria.?%

No Oriente, desde o século VI, Maria ja era vista como Imaculada, dentro da liturgia e
na piedade popular, através da instauragdo da festa da Natividade. Na cerimonia, “[...] Maria
era celebrada como la «panaghia», la toda santa, la mujer en la que no hubo el menor rastro de
pecado.”?® Por sua vez, no Ocidente, a festa em honra a santidade de Maria teve inicio no
século XII, com a “[...] ‘festa grega da Concei¢ao de Maria’ que se difundiu por toda a Europa
e o Concilio de Basileia, em 1439, que também a instituiu, at¢ mesmo com ‘a festa de 8 de
dezembro para toda a Igreja.””?1°

Dentro do campo das discussdes teoldgicas, no Ocidente, a ideia de Maria como
Imaculada foi contestada e passou por grandes conflitos que ocasionaram, em algumas
situacOes, graves repercussdes sociais e politicas. A polémica em torno do dogma da

Imaculada Conceicdo, segundo Alois Muller e Dorothea Sattler, consiste em que

Essa ideia teoldgica ndo tinha motivagao cristoldgica (visto que a confisséo
da conceicdo de Maria do Espirito Santo ja garantia que Jesus era sem
pecado). Ela deve ser entendida como desenvolvimento da "total pureza™ de
Maria, celebrada sobretudo na liturgia e confessada na oracdo da Igreja
Oriental, entendida mais e mais como inocéncia pessoal e moral.
Teologicamente ndo se opunha a essa doutrina apenas a auséncia de um
testemunho escrituristico, ela parecia, sobretudo, inconcilidvel com a
tradicdo da universalidade do pecado hereditério, defendida veementemente
por Agostinho, e, consequentemente, com a necessidade de salvagdo de

205 ROYO MARIN, Antonio. Op. Cit., p. 72.

206 DE FIORES, Stefano. Imaculada. In.: In.: DE FIORES, Stefano; MEO, Salvatore (Org.). Op. Cit, p. 600-601.
207 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2010, p. 36, 37.

208 |hidem., p. 38.

209 GARCIA PAREDES, José Cristo Rey. Op. Cit., p. 254.

210 FLECK, Eliane Cristina Deckmann; DILLMANN; Mauro. “A Vossa graga nos nossos sentimentos”: a
devogdo a Virgem como garantia da salva¢do das almas em um manual de devogdo do século XVIII. Revista
Brasileira de Histéria. S&o Paulo, v. 32, n° 63, p. 83-118, 2012, p. 89. Disponivel em:
https://wwwe.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=50102-01882012000100005. Acesso em: 17/09/2020.
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todos os seres humanos. Assim se colocava em duvida a central doutrina
cristologica e soterioldgica, segundo a qual Deus redimiu todos os seres
humanos em Jesus Cristo. Outra dificuldade era a aceitacdo geral da doutrina
de Agostinho, segundo a qual a transmisséo do pecado hereditario se da pelo
ato genital dos pais, sempre pressuposto na conceicdo de Maria. Em vista da
problematica teoldgica descrita, ndo admira que, por exemplo, Tomas de
Agquino - e com ele a subsequente teologia dominicana - permaneceu um
decisivo adversério da doutrina da imaculada concei¢do. A posicdo dos
"imaculistas” posteriores foi influenciada decisivamente pelo tedlogo
franciscano Jodo Duns Scotus, na medida em que tentou resolver a
problematica da doutrina da imaculada conceicdo pelo desenvolvimento da
ideia de uma "pré-redencdo” (praeredemptio) de Maria vistas aos méritos de
Jesus Cristo e na forma de sua preservacdo” (praeservatio) do pecado
hereditario. Apesar dessa evasiva teoldgica, a imaculada conceicdo de Maria
permaneceu objeto de controvérsia entre "maculistas” e "imaculistas".
Apesar disso, a festa litirgica de 8 de dezembro, celebrada desde o século
X, foi cunhando paulatinamente a piedade popular.?'!

O conflito extrapolou o &mbito da discussdo teoldgica, atingindo a esfera social e
politica, através de perseguicdes, ora aos defensores, ora aos opositores da tese da imaculacao.
A atuacdo do Tribunal do Santo Oficio da Inquisicdo, formado por religiosos pertencentes a
Ordem Dominicana, foi responsdvel, em alguns momentos, pela perseguicdo aos
“imaculatistas.”?2 Podemos citar, entre esses eventos, a proibicdo, por parte do Santo Oficio,
em 1644, do uso da expressio “Imaculada Concei¢do”?'®, a condenacdo ao exilio do
inquisidor geral da Espanha, Nicolau Eymerich, pelo rei de Aragdo, Jodo Il, por ndo
concordar com a tese da Imaculagdo. Todavia, ap6s a morte do monarca, o inquisidor geral
retornou ao reino e passou a perseguir os defensores da ideia. Um de seus prisioneiros foi o
frade franciscano Juan Rota, que foi solto, pouco tempo depois, pelo rei Martino.?'4

Em finais do século XV, as maiores faculdades de Teologia localizadas na Europa e na
América Latina assumiram o compromisso de defender o dogma da Imaculada Conceicédo de
Maria, entre elas, Paris?'®, Oxford, Cambridge, Viena, Valéncia, Col6nia, Granada, Toledo?!®,
Saragoca, Salamanca, Napolis, Quito e Lima. Em seguida, 0 mesmo juramento passou a ser
realizado por cidades inteiras, pelos reis e rainhas e pelas ordens militares e religiosas.?!’

Segundo o tedlogo Pedro Carlos Cipollini, nos “[...] séculos XVII-XIX, a causa da Imaculada

211 MULLER, Alois; SATTLER, Dorothea. Op. Cit., p. 157.

212 TAVARD, George Henry. Op. Cit., p. 250.

213 |bidem.

214 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 496.

215 CIPOLLINI, Pedro Carlos. Op. Cit., p. 29.

216 Sobre o assunto, ver: VIZUETE MENDOZA, José Carlos. Voto, juramento y fiesta de la Inmaculada en la
Universidad de Toledo. FERNANDEZ DE SEVILLA, Francisco Javier Campos y. Atas do Simposio - La
Inmaculada Concepcion en Espafia: religiosidad, historia y arte. Volume 1, 2005, p. 327-360. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=352146. Acesso em: 18/09/2020.

217 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 496, 497.
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Conceicdo encontrou ardorosos defensores, dentre eles, 0s jesuitas, que publicaram neste
periodo mais de trezentas obras sobre o assunto.”?8
Entre todos 0s paises europeus, a coroa espanhola foi a que mais interveio na questéao.

De acordo com Clodovis Boff,

[...] foi a coroa espanhola que, entre todas, mais se envolveu na questdo da
Imaculada. Filipe 111, preocupado com as repercussdes sociais das disputas
mariano-teoldgicas, manda, em 1617, uma legacdo a Roma pedindo a
intervencdo do Papa para aplacar os animos. Paulo V, dando um passo
adiante sobre Sisto IV, responde proibindo a pregacdo de que Maria foi
concebida em pecado. Dois anos depois, 0 mesmo rei envia nova legacéo,
solicitando a definicdo do dogma da Imaculada, mas a isso 0 Papa néo anui.
Seu sucessor, Filipe 1V, insiste nesse pedido, em 1621, por meio de uma
terceira legacdo. Com o breve de 8 de dezembro de 1661 Sollicitudo omnium
ecclesiarum, de Alexandre VII, a balanga da disputa j& pendia a favor da tese
imaculatista. A coroa espanhola continuou pressionando: Carlos 11, em 1693,
fazia nova diligencia a Santa Sé em prol do dogma - era o quarto pedido,
Filipe V foi responsavel pelo quinto pedido e Carlos 111 pelo sexto.?®

As motivacdes para as tentativas, por parte dos monarcas espanhdis junto a Igreja,
para a aclamacdo do dogma, podem ser as mais variadas, passando pela religiosidade do
reino, que, desde a ldade Média, era extremamente cristd e mariana e pelas necessidades de
afirmacdo de poder, de maneira a evidenciar, ainda mais, 0s monarcas como agentes do
divino.??® Nio devemos deixar de mencionar que a Espanha foi um reino unificado
territorialmente, no inicio da época Moderna, sob a bandeira cristd catolica, hasteada pela
rainha Isabel de Castela e o rei Fernando Il de Aragdo, e que esteve sob a influéncia da
Inquisicdo Espanhola até 1834. Dessa forma, com todo esse histérico, a religido cristd na
localidade, na época, era pujante.

A ideia do dogma ganhou forca e foi proclamado em 1854, em um momento politico-
social de embate cultural entre a Igreja e a cultura moderna, marcada pelo naturalismo,

panteismo, liberalismo, comunismo, socialismo e pela dissolucdo entre Igreja e Estado.??!

218 CIPOLLINI, Pedro Carlos. Op. Cit., p. 29.

218 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 497.

220 Cabe-nos pensar, nas Teorias do Estado Moderno, principalmente na Teoria do Direito Divino dos Reis.
Nesse sentido, ver: MALUF, Sahid. Teoria Geral do Estado. S&o Paulo: Saraiva, 1995, p. 60-63.

221 Segundo o historiador Ney de Souza, “Aos 8 de dezembro de 1864, 0 Papa Pio 1X langa a sua carta enciclica
Quanta Cura com o objetivo de apontar os ‘erros modernos’ que colocam a fé da Igreja em perigo e demonstrar
sua superacdo, afirmando a autoridade da Igreja, fundamentada na autoridade divina. Esses erros, decorrentes da
emergéncia das filosofias modernas como teorias de um novo estado de espirito, distorcem a consciéncia
humana e a consciéncia eclesial. Perderam-se os valores morais e o carater sacral da sociedade atual. Os ‘erros
modernos’ em destaque sdo o naturalismo, o panteismo, o liberalismo, o comunismo e o socialismo, a
dissociagdo entre Igreja e Estado. O primeiro extingue a religido da sociedade, absolutiza a natureza, eliminando
a preponderancia do sobrenatural na revelacdo divina. O segundo, fruto do desaparecimento da religido na
sociedade civil, elimina a justica e o direito humano e os substitui pela forca material. Ao livrar-se da religido e
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Segundo Clodovis Boff, “[...] com a declaragdo da Imaculada, o Papa queria contrastar tal
mentalidade e proclamar que o homem j& nasce manchado com a infeccdo original,

precisando de Cristo para se redimir e que s6 Maria nasceu imune da mancha original, devido

ao Salvador.”?%?

Dessa forma, o papa, a partir da consulta a uma comissdo teoldgica e aos bispos de
todo 0 mundo??®, sancionou a tese do frei franciscano e beato Jodo Duns Scotus, “[...] que
afirmava a concep¢do imaculada de Maria como redencdo que preserva.”??* Nesse sentido,
“l...] a agdo da Santa S¢, neste caso, foi moderadora, promotora de amadurecimento,
esclarecedora e, por fim, decisoria.”?®® De acordo com Clodovis Boff, na bula Ineffabilis
Deus, 0 papa Pio IX

[...] ndo deixou de mostrar, segundo sua conviccdo relativa a mencionada
conexdo, 0 quanto era importante para ele a definicdo desse dogma para o
objetivo de sanar os problemas da época. Esses estavam ligados ao avanco
da cultura e do poder laicista, quer liberal, quer socialista, que contestava o
poder tanto religioso como politico da Igreja Catolica, especialmente a
existéncia dos Estados Pontificios. [...] Como se v&, temos ai a imagem da
Virgem guerreira que desbarata as forcas hostis a Igreja, especialmente o
racionalismo, e ajuda a restaurar a autoridade central da Igreja contra o poder
das forcas organizadas sob a bandeira da "razao" e do "progresso”. O Papa o
afirma mais claramente ainda na alocucdo que fez no dia seguinte a
proclamagdo do dogma. Diz ai que “o significado amplo desse privilegio”
consiste em sua "grandissima eficacia" para "refutar” os males de nossa
“misérrima época”, especialmente o naturalismo e o racionalismo — “erro
perniciosissimo” que a Virgem havera de “desenraizar completamente e
aniquilar.” No ano seguinte a declaragdo do dogma, na alocugdo
Multipliciter inter (25/9/1865), Pio 1X se refere em particular & magonaria,
contra a qual invoca o patrocinio da Imaculada, “a qual foi concedido
derrotar os inimigos da Igreja e seus erros monstruosos.”??

Dessa forma, percebemos, por meio do excerto acima, que Pio 1X buscou, com o

dogma da Imaculada, ndo somente institucionalizar uma verdade de fé, mas também

da verdade, a sociedade civil esta exposta a desordem por meio da procura desenfreada da riqueza, da
perseguicdo as familias religiosas e as obras de caridade praticadas, acusando-as de serem empecilho para a
edificacdo de uma 6tima economia publica. O terceiro aniquila a religido da familia e da vida pablica. A doutrina
comunista e socialista procura banir a religido da vida dos homens, exaltando a matéria, eliminando os direitos
individuais em funcdo da primazia da vontade coletiva de uma nagdo. O quarto denota a submissdo da autoridade
da Igreja e da Sé Apostolica de Roma a autoridade civil. Sdo negados a Igreja todos os seus direitos, cedendo-os
a ordem exterior do mundo. A autoridade do papa, 0 bispo de Roma, fica submetida ao poder civil, o qual
determina aquela os procedimentos civis corretos a serem efetuados. Partindo do principio herético, os adeptos
desse erro separam a autoridade eclesiastica da autoridade civil e afirmam néo ter a Igreja poder suficiente para
sobrepor-se como autoridade ao poder publico.” SOUZA, Ney de. Op. Cit., p. 280, 281. CORBIN, Alain. Op.
Cit., p. 404-408.

222 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 500.

223 DUQUESNE, Jacques. Op. Cit., p. 122.

224 DEL GAUDIO, Daniela. Op. Cit., p. 78.

225 CIPOLLINI, Pedro Carlos. Op. Cit., p. 29.

226 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 500, 501.
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solucionar demandas consideradas hostis a Igreja — como o naturalismo, o racionalismo, a
maconaria -, presentes naquela conjuntura histérica, bem como conferir poder a sua ordem
religiosa, pois Pio IX e Jodo Duns Scotus pertenciam a mesma ordem, a dos Franciscanos.
Dessa maneira, mesmo que isso ndo fique tdo explicito, tal acdo conferiu prestigio e poder aos
frades menores.

Com relacdo a presenca de elementos referentes ao dogma da Imaculada Conceicdo

nas Cantigas de Santa Maria, percebemos, a partir dos estudos realizados por Cristina

227

Alvarez Diaz®’, que nas cantigas se fizeram presentes ideias tanto “imaculistas” como

“maculistas”, que representavam o momento de discussdo, pelos tedlogos, acerca do tema no
século XIII. No tocante as cantigas que tratam da Imaculada Concei¢do (Cantigas n° 80, 210,
310, 411, 414, 419), percebemos que estdo em maior numero do que aquelas que colocam em
duvida esse dogma mariano (Cantigas n° 330, 420).

A partir disso, de acordo com a pesquisadora, o estudo empreendido possibilitou

[...] comprobar la firme conviccion de Alfonso X en la Inmaculada
Concepcion de la Virgen, expresada en sus Cantigas de Santa Maria. En
esta obra se atrevid a ir ain més lejos que sus contemporaneos al exponer no
s6lo indirectamente, sino de forma explicita este misterio, aln sujeto a
controversias, como indican algunas de sus cantigas. No podia ser de otra
forma en un monarca que habia querido dedicar su vida entera a trovar a la
amada mistica, la “Sennor das sennores”, mucho mas excelsa que el resto de
las damas de la tierra. Asi pues, al considerar a la Virgen duefia de todas las
gracias y virtudes y socia en la obra de redencién de su Hijo, quiso eximirla
de cualquier sombra de pecado, lo que le convierte en uno de los iniciadores
del largo camino que habria de llevar a la promulgacién del dogma por el
papa Pio IX en la enciclica Ineffabilis Deus, del 8 de diciembre de 1854.22

Apresentaremos, a seguir, alguns excertos das Cantigas de Santa Maria que
mencionam o dogma da Imaculada Conceicdo, de modo a explicitar as ideias desse mistério,
desde a Idade Média:

“Ca sempre santivigada
foi des que a fez seu padre
eno corpo de sa madre,

u jouve des pequenynna.
Muito per dev' a Reynna...’
(Cantiga n° 310, versos 6-10)

’

221 ALVAREZ DIAZ, Cristina. La doctrina inmaculista en las Cantigas de Santa Maria de Alfonso X El Sabio.
FERNANDEZ DE SEVILLA, Francisco Javier Campos y. Atas do Simpo6sio - La Inmaculada Concepcion en
Espafia: religiosidad, historia y arte. Volume 2, 2005 p. 1219-1246. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=352146. Acesso em: 18/09/2020.

228 ALVAREZ DIAZ, Cristina. Op. Cit., p. 1246.
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“E se esto que digo | t€es por maravilla,
certdamente cree | que te daré Deus filla,
que o que perdeu Eva | per sa gran pecadilla
cobrar-ss-a per aquesta, | que sera avogada

Béeito foi o dia | e benaventurada...”
(Cantiga n® 411, versos 90-94)

“E logo que foi viva | no corpo de sa madre,
foi quita do pecado | que Adan, nosso padre,
fezera per consello | daquel que, pero ladre
por nos levar consigo, | a porta Il € serrada
do inferno. Ca esta | lle pos a serradura
e abriu parayso, | que per malaventura
serrou nossa madr' Eva, | que con mui gran loucura
comeu daquela fruita | que Deus II' ouve vedada.
Béeito foi o dia | e benaventurada...”
(Cantiga n® 411, versos 145-154)

“Béeita és, Maria, | Filla, Madr' e criada
de Deus, teu Padr' e Fillo, | est' é cousa provada.
Béeita foi a ora | en que tu géerada
fuste e a ta alma | de Deus santivigada,
e béeyto, [0 dia] | en que pois fuste nada
e d' Adan o pecado | quita e perddada,
e béeitos los panos | u fust' envurullada”
(Cantiga n° 420, versos 3-9)

1.2.4. Assuncdo de Maria ao céu em corpo e alma

or sua vez, o mistério da Assuncdo de Maria, em que “[...] terminado o curso de sua
vida terrena, foi assumida a gloria celeste em corpo e alma”??%, foi proclamado pelo
papa Pio XIl, em 1° de novembro de 1950, na constituicdo apostolica

Munificentissimus Deus dentro do exercicio da infalibilidade papal.?*

229 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2010, p. 43.

2% De acordo com Bernard Sesboiié, “A infalibilidade papal é um dos dogmas da Igreja Catdlica, proclamado
pelo Concilio Vaticano I, em 1870. A teologia catolica afirma que o Papa, em comunhd com o Sagrado
Magistério, quando delibera e define (clarifica) solenemente algo em matéria de fé ou moral (os costumes), ex
cathedra (literalmente, "a partir da cadeira”, de Sdo Pedro neste caso), estd sempre correto. Na clarificacéo
solene e definitiva destas matérias, 0 papa goza de assisténcia sobrenatural do Espirito Santo, que o preserva de
todo o erro. O uso da infalibilidade € restrito somente as questdes e verdades relativas a fé e a moral (costumes)
gue sdo divinamente reveladas ou que estdo em intima conexdo com a Revelacao divina. Uma vez proclamadas e
definidas solenemente, estas matérias de fé e de moral transformam-se em dogmas, ou seja, em verdades
imutaveis e infaliveis que qualquer catélico deve aderir, aceitar e acreditar de uma maneira irrevogavel. A
consequéncia da infalibilidade papal é que a definicdo ex catedra dos papas ndo pode ser revogada e é por si
mesma irreformével.” Para mais detalhes, ver: SESBOUE, Bernard. Historia e Teologia da Infalibilidade da
Igreja. Revista Perspectiva Teoldgica, Belo Horizonte, v. 46, n. 128, p. 71-88, Jan./Abr. 2014. Disponivel em:
http://www.faje.edu.br/periodicos/index.php/perspectiva/article/view/2729. Acesso em: 20/09/2020.
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Apesar da aclamacdo do dogma ter ocorrido somente em 1950, as discussdes internas

a Igreja sobre o assunto ja existiam desde a Idade Média e ndo passaram despercebidas, sendo

inseridas nas obras do periodo, inclusive nas Cantigas de Santa Maria. Por isso, devemos

conhecer alguns elementos sobre a doutrina, de maneira a estabelecer as relacdes para com o

texto literario mariano afonsino. A partir disso, teceremos algumas consideracdes.

Daniela Del Gaudio sintetiza, em poucas palavras, a doutrina que a Igreja estabeleceu:

A Igreja nos ensina que a Virgem Maria ndo recebeu a nossa comum
condenacdo, que deriva do pecado original, da corrup¢do da carne no
timulo, depois da morte. De fato, a doutrina cristd ensina que, com a morte,
a alma vai imediatamente aos trés reinos além da terra, Inferno, Paraiso ou
Purgatorio, conforme a condicdo em que se encontra diante da graca de
Deus. E o corpo é separado da alma, permanece cadaver destinado a
deterioracdo, a espera da ressurrei¢ao, no fim dos tempos. A Virgem Maria,
sendo concebida imaculada, ndo tendo contraido o pecado original, ndo foi
submetida & condenagdo comum do género humano. Além disso, sendo a
Mée de Deus, pela dignidade e santidade alcangada durante a sua vida, e por
um ato de benevoléncia divina, também o seu corpo foi imediatamente
assunto no céu.z!

Nas Sagradas Escrituras, o mistério ndo encontra nenhuma mencdo explicita e

direta?®?, mas somente mencdes, que, por meio da Tradicdo, levou a Igreja a um consenso

sobre essa verdade de fé. Ademais, de acordo com Daniela Del Gaudio, “[...] ndo ¢, pois, este

ou aquele texto, mas o conjunto da mensagem biblica que depde em favor da glorificacdo

também corporal da Mie de Jesus.”?*® Clodovis Boff explicita as passagens biblicas referentes

ao dogma mariano:

a) A Mulher vitoriosa sobre a serpente: Ela te ferird a cabeca (Gn 3,15).
Maria, portanto, vence o pecado e também suas consequéncias: a morte e sua
corrupgdo. b) A Nova Eva: como Ela ndo comeu do "fruto da morte” (Gn
3,6/Lc 1,38), Ela também ndo podia morrer corporalmente. ¢) A nova Arca:
como a madeira da velha Arca devia ser incorruptivel, por isso tinha que ser
de acécia, mais ainda devia permanecer incorruptivel o corpo imaculado e
virginal de Maria, inteiramente consagrado a Cristo e & sua missdo, ndo
podendo, portanto, ser destruido pela morte (Ap 11, 19). Segundo os Santos
Padres, vale para a Assunta o que se diz da arca: Levantai-vos, Senhor, para
vir ao vosso repouso, vOs e a arca de vossa majestade (SI 131, 8) Ora, na
Ascensdo, Cristo se levantou; logo, Maria, sua arca, deve té-lo seguido. d) A
Mae perfeita: Jesus, filho perfeito, como manda o quarto mandamento, deve
ter honrado perfeitamente sua perfeita mae. Como, podendo e devendo, ndo
iria fazé-lo, sendo elevando-a ao céu, também com o corpo? e) A Rainha-
mae: A Mae do Rei merece ser colocada a direita do Filho, vitorioso da

231 DEL GAUDIO, Daniela. Op. Cit., p. 113.

232 |bidem., p. 113, 114.
233 1pidem.
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morte (SE 44). Também a Rainha-esposa se senta no trono do Rei: Quem é
esta que sobe do deserto apoiada em seu Amado? (Ct 8.5). f) A Mulher
vestida de sol: ela é subtraida ao ataque do mortifero dragdo (Ap 12. que
corresponde a primeira leitura da festa da Assungdo). A Igreja viu na
"Mulher" a figura da Virgem glorificada. "imagem escatoldgica da Igreja”
(Lumen Gentium 68). g) Maria, a primeira pessoa humana tocada
plenamente pelo poder da ressurreicdo de Cristo (FI 3.10). Pois ensina S.
Paulo: Assim em Cristo todos reviverdo. Cada qual, porém, em sua ordem —
como primicias, Cristo; em seguida, os que forem de Cristo... (1Cor 15, 22-
23). Ora, a Virgem foi a criatura que mais “pertenceu” a Cristo. Ela sera,
portanto a primeira a receber o efeito de sua Ressurreicdo, ressuscitando
logo apo6s a morte. K Rahner, em escrito postumo, diz que Maria, para ser a
Redimida primeira e integral, tinha que ressuscitar que tornar-se, assim, o
elo entre o “Primogénito dentre os mortos” e a humanidade a espera da
ressurei¢do. h) 4 Santa Virgem como “singular e generosa companheira” de
seu filho (Lumen Gentium 61: generosa socia). Ora, se Ela participou fiel e
plenamente do destino de Jesus na humilhagdo, como n&do haveria de
participar também de sua glorificacdo? De fato, 1é-se: Se morrermos com
Ele, com Ele viveremos. Se soubermos perseverar, com Ele reinaremos.
(2Tm 2, 11-12; cf. Mt 19, 27-30).2%

Conforme ja mencionado, “[...] os dois ultimos dogmas marianos (Imaculada e
Assuncdo) tém menos relacdo com Cristo do que os dois primeiros, mais antigos
(Maternidade e Virgindade Perpétua). Tém, antes, relagdo com a realidade humana”?®®,
levando em consideracdo o contexto historico em que foram proclamados e as demandas da
Igreja nesses periodos.?®® Contudo, desde os primeiros séculos da Era Cristd, o tema da
Assuncdo, bem como o da Imaculada Conceicdo, era percebido e comemorado pelos fiéis,
mesmo sem uma manifestacdo concreta por parte da Igreja.

As primeiras narrativas que motivaram a crenga na Assuncdo de Maria datam,
possivelmente, do século 1IVZ', produzidas no Oriente, e chamadas de escritos “Apdcrifos da
Assungdo” ou também “da Transicdo.”?%® As narrativas contam os ultimos dias de vida de
Maria, sobre a ressurreicdo e a elevacdo ao céu. Além dos apdcrifos, passaram a circular
também vérias lendas sobre a “sepultura vazia de Maria.”?%

Contudo, as festividades litargicas em torno da Assuncdo, fixada em 15 de agosto,

comegaram a ser celebradas somente no século VI, em Jerusalém. Mais tarde, o “[...]

imperador Mauricio (582-602) levou a festa para Bizancio e a difundiu por todo o Império,

23 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2010, p. 49-51.

23 . Op. Cit., 2008, p. 518.

2% TAVARD, George Henry. Op. Cit., p. 261.

237 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2018, p. 28. GARCIA PAREDES, José Cristo Rey. Op. Cit., p. 266, 267.
2% MULLER, Alois; SATTLER, Dorothea. Op. Cit., p. 156.

239 | bidem.
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com o nome de festa da “Dormigdo” (k6imesis?*’) ou dormitio Mariae, de modo que se
tornou, com o tempo, a maior festa mariana, promovendo assim a crenga na Assungio.”24!

No Ocidente, por sua vez, a festa comecou a ser celebrada no século VII, pelo papa Sérgio

|242 2 243

, na cidade de Roma, com o nome de “Assuncao”.
Na Idade Média, segundo Clodovis Boff, “[...] o acontecimento da Assung¢do, antiga

festa cristd, torna-se objeto de um culto especial, pois, insistindo na presenca de Maria no céu,

realga o poder especial de poderoso que ela 14 exerce e que pode fazer descer sobre a terra.”24

Os debates em torno do dogma da Assuncdo foram bem menos calorosos, se
comparados com as discussdes realizadas em torno do dogma da Imaculada Conceigdo.?* E
segundo Jaroslav Jan Pelikan,

Na época da promulgacdo do dogma da imaculada concepcdo, em 1854, ja
se fazia sentir um extenso movimento articulado por varios representantes da
Igreja catolica romana, destinado a provocar uma definigcdo correspondente
com relagdo a doutrina da ascensdo. Cento e noventa e cinco padres da Igreja
gue assistiam ao Concilio Vaticano I, de 1869-70, insistiam nesse ponto. A
agitacdo politica e eclesiastica que cercou esse concilio impediu tal
definicdo. Porém a doutrina da ascensdo da Virgem, apesar de ndo ter se
tornado dogma até 1950 (apenas no catolicismo), realmente tivera muito
melhor aceitacdo e maior expressdo na tradi¢do que, por exemplo, a doutrina
da imaculada concepcéo antes de sua definigéo.?%

Com relagcdo ao momento de proclamacdo do dogma mariano pelo papa Pio XIlI, que
vislumbrava fazer “[...] ressurgir o projeto de uma civilizagdo cristd”?*’, percebemos a
presenca do “materialismo” difuso da cultura moderna que “[...] estava voltado para um

messianismo de talho terrenista, destituido do verdadeiro horizonte escatologico.”?*® Além

240 De acordo com Jacir de Freiras Faria “O substantivo dormicio de Maria, que ndo se encontra nos dicionarios,
nasce da fé que Maria ndo morreu, mas dormiu. E por ter sido levada ao céu, assunta, nasce a terminologia
Assuncao, ou também de Transito de Nossa Senhora.” FARIA, Jacir de Freitas. Op. Cit. p. 180.

241 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2018, p. 29. GARCIA PAREDES, José Cristo Rey. Op. Cit., p. 264.

242 Segundo Danilo Sartor, “Somente com o papa siriaco Sérgio 1 (687-701) se tem noticias de quatro festas
marianas em Roma. Com efeito, através de um constitutum, ele decreta que as festas da Natividade, da
Anunciagdo, da Purificagdo e da Assuncdo de Maria sejam celebradas com procisséo solene, percorrendo as ruas
da cidade para terminar em Santa Maria Maior.” SARTOR, Danilo. Assungdo. In.: DE FIORES, Stefano; MEO,
Salvatore (Org.). Op. Cit, p. 187.

243 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 517.

24 |E GOFF, Jacques. Op. Cit., 2018, p. 392.

245 DUQUESNE, Jacques. Op. Cit., p. 128.

246 PELIKAN, Jaroslav Jan. Op. Cit., p. 278, 279.

247 SOUZA, Ney de. Op. Cit., p. 355.

248 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 518.
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disso, a Segunda Guerra Mundial (1939-1945) alterou consideravelmente as estruturas sociais

e politicas do planeta.?*® Nesse sentido, Clodovis Boff explica que

[...] o dogma da Assuncdo foi proclamado porgue estavam em questdo nao
tanto verdades sobrenaturais (relativas a fé em Cristo, a graca etc.) quanto
verdades naturais ou racionais: o destino do corpo, a espiritualidade do ser
humano, a vida para além da morte, a recompensa eterna como sancgao
Gltima da justica etc. Essas verdades "religiosas", embora ndo pertencam ao
dominio especifico da fé, constituem a base derradeira da ética e da boa
ordem social. Essa Ultima acaba se enfraquecendo quando aquelas verdades
sdo guestionadas, Para Martin Jugie, que seguimos aqui, a Ultima Guerra
teria sido uma manifestacéo expressiva dessa falha fundamental. [...] Esse
dogma serviu também para escrever um novo capitulo, embora com tintas
menos fortes, da chamada "politizacdo da devo¢do mariana”, que ja havia
envolvido o dogma anterior, o da Imaculada. A Assuncéo, efetivamente, foi
declarada no duplo contexto: o da ascensao da ideologia democratico-liberal
e o da “guerra fria" - contexto no qual o comunismo aparecia, para as
maiorias catolicas, como o grande inimigo da Igreja. Com a declaracéo do
dogma, voltava-se a usar a eficaz arma mariana, agora na luta contra a
ideologia comunista, inimiga declarada de Deus, mas sem esquecer a luta
contra o secularismo do mundo liberal, que, esquecido do divino, se
organizava etsi Deus non daretur. 2%

Dessa forma, Maria serviu, nesse momento, para a Igreja Catdlica, como um elemento
de mediacao devocional, necessario aos fiéis, em favor da manutengdo da “ordem crista”, pois
sO os “devotos marianos” poderiam ser instrumentos eficazes € a0 mesmo tempo doceis, sob a
direcdo da hierarquia, ou seja, da Igreja, para restaurar o Reino de Jesus Cristo, na qual Maria
seria intercessora.?!

Na literatura empreendida pelo Rei Sabio, notadamente as Cantigas de Santa Maria,
percebemos, em algumas ocasifes, a mencdo a Assuncdo de Maria. Além disso, conforme ja
mencionado anteriormente, ha cantigas que tratam das cinco festas de Maria, inclusive a
Assuncdo, comemorada no més de agosto. Desse modo, apresentaremos, a seguir, a cantiga n°

419, que trata da novena de vigilia em comemoracao a festa da Assuncéo de Maria.

249 De acordo com Ney de Souza, “A Segunda Guerra Mundial (1939-1945), dentro de sua brutalidade irracional,
provocou a morte de milhGes de pessoas entre civis e militares. Alguns historiadores calculam que o conflito
produziu cerca de 55 milhGes de mortos, 35 milhdes de feridos, 20 milhdes de 6rfdos e 190 milhdes de
refugiados. A guerra alterou profundamente a correlacdo de for¢as no mundo: a Europa perdeu sua importancia
politica, social e econdmica, enquanto os Estados Unidos e a Unido Soviética sairam fortalecidos e centros da
politica internacional. O surgimento dos novos paises da Africa e da Asia, alguns desligados do Ocidente e do
Oriente, fez com que as grandes poténcias estendessem até eles suas disputas. Dentro desse entrechoque de
interesses nasceu a ONU (Organizacdo das Na¢des Unidas) para resolver os problemas e disputas internacionais,
especialmente para evitar uma guerra atomica, que seria catastrofico para a humanidade.” SOUZA, Ney de. Op.
Cit., p. 355.

250 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 518, 519.

251 |bidem., p. 519.
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Em linhas gerais, a cantiga mostra passagens presentes na narrativa da Assuncéo,
como a aparicdo do anjo a Maria para informar-lhe de que a sua morte estava proxima, que
apos o terceiro dia Ela estaria junto de seu Filho e para que se preparasse. Outro momento
presente na narrativa afonsina é o que Maria separa 0 melhor tecido que possui e o entrega ao
apostolo Jodo, para que a preparasse para o sepultamento. Em seguida, Ela junta todos os
apostolos de Cristo e conta-lhes da apari¢do do anjo e da conversa, e, nesse momento, todos
se pGem a chorar. No dia seguinte, Pedro tem a sensacao de escutar a voz de Cristo, sente um
bom odor e uma claridade que toma todo o ambiente e percebe que Jesus buscou a alma de
Maria. Pedro e Jodo preparam a cerimdnia de sepultamento de Maria, que foi acompanhada
por eles e mais trés apdstolos. E ap6s o decurso de trés dias, o corpo de Maria ressuscitado foi

levado por anjos, o que corrobora com a lenda do “sepulcro vazio de Maria”.

CANTIGA 419*

ESTA NOVENA E DA VIGILIA DE SANTA MARIA D' AGOSTO, COMO ELA
PASSOU DESTE MUNDO E FOI LEVADA AO CEO.

Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou,
de nos levar consigo | carreira nos mostrou.

Ca pois levou aquela | que nos deu por sennor
e el fillou por madre, | mostrou-nos que amor
muy grande nos avia, | non podia mayor,
ca pera 0 seu reyno | logo nos convidou.

Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

Mais como passou ela | deste mundo contar
vos quer', e en qual guisa | a véo Déus levar
consigo ao ceo, | u a foi corbar

por Reyn[n]a dos santos, | tan muito a onrrou.

Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

Assi foi que o dia | que Deus morte prendeu,
a sa béeyta Madre | viu quanto padeceu

na cruz por nos; e logo | tal pesar recebeu
que a fillou quart&a, | que nunca en saou.

Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

E depois morou sempre | dentr' en Jerusalem,
e non vinna a ela | enfermo que logu' én

s80 se non partisse; | mais a ela per ren

non leixou a quartda | atées que finou.

Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

Mas no templ' u estava | a comprida de ffe,

un angeo lle disse: | “Madre de Deus, ave:

o teu Fillo te manda | dizer que ja temp' é

que leixes este mundo | mao u te leixou.”

Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

E un ramo de palma | lle deu log' en sinal

que dend' a tercer dia, | non averia al,

que verria por ela | o Rey espirital,

seu Fillo Jhesu-Cristo, | que en ela encarnou.
Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

Disso-II' a Santa Virgen: | “Sennor, ¢ qual nom'
as?”

O angeo respos-lle: | “Esto non saberas,

ca meu nom' € mui grande; | mas ¢edo veeras

os apostolos tigo, | que Deus viir mandou.

Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

Por onrrar-t' en ta morte.” | E foi-sse logu' enton
0 angeo. E ela | foi fazer oragon

ben a Mont' Olivete, | u aguela sazon

morava, e tan toste | en seu banno entrou.

Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...



E vestiu os mellores | panos que pod' aver,

e San Johan fez logo | chamar, e a dizer

lle comecou seu feito | de como a veer

0 angeo véera | que lle Deus enviou.

Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

E disse-lle chorando: | “Nenbre-te, San Johan,
de com' en ta comenda | 0 do mui bon talan

me leixou, 0 meu Fillo; | poren guardar de pran
me deves en mia morte, | pois te mi acomendou.
Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

E com' eu ei oydo, | estes maos judeus,

gue mataron meu Fillo | como falsos encreus,
meacan de queimaren | a carn’ e estes meus
0ss0s, pois for passada; | un deles mio contou.”
Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

Enquant’ eles en esto | falavan entre ssi,

hiias nuves mui craras | adusseron log' y

0s Apostolos onze; | e non véo ali

Santo Thomas con eles, | ca chegar non oviou.
Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

E logo que chegaron, | com' a Escritura diz,
0s regebeu mui leda | a Sant" Anperadriz

e disso-lles: “Amigos, | este dia fiiz

foi que Deus vos adusse | aqui e vos juntou.
Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

E pois juntados sodes, | esto vos rogarei

que vigiedes migo; | ca eu de certo sei

que cras en aquel dia | deste mundo m" irei,

ca un angeo santo | comig' esto falou.”

Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

Eles, quand' est' oyron, | choraron log' assaz;

pois disseron: “Faremos, | Sennor, o que vos
praz.”

E rezaron seus salmos | com' ena lee jaz,

e ela en seu leito | ant' eles se deitou.

Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

Outro dia San Pedro | a v6z de Déus oyu

que lles diss": “Aqui sdo | vosqu'.” E logo sentiu
tod' aquela companna | mui bon odor e viu
claridade que todo | o0 log' enlumeou.

Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

Mais a ora da sesta, | direi-vo-lo que fez

Deus, que foi Padr' e Fillo | desta Virgen de prez:

véo levar-1l'a alma, | que el ja outra vez
Ile metera no corpo | u a santivigou.
Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

E disso a San Pedro: | “Direi-ch' 0 que faras:
pois mia Madr' é finada, | non esperes a cras,
mas enterra seu corpo | no Val de Josaphas,
en atal sepultura | com' ela t' ensinou.”

Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

Esto foi en agosto, | en meyante do mes,

que Jhes-Christo a alma | de sua Madre pres;
e 0 corpo San Pedro | fillou con sete e tres
Apostolos e en Josafas lo enterrou.

Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

E pois la enterraron | en sepulcro mui bel,
foron-ss' aa cidade; | mais logo San Miguel
levou o corpo dela | con outro gran tropel

d' angeo que vé&eron, | e cada un cantou.

Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

Eles indo cantando, | Santo Thomas sobir

os viu, que Deus fezera | ena nuve Viir;

e viu Santa Maria | entr' eles todos yr,

e por saber quen era, | logo lles preguntou.
Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

E ela respondeu-lle: | “Tomas, amigo meu,

a mia alma meu Fillo | levou, ben ti dig' eu,

e meu corp' 6ra levan | pera o reyno seu

estes angeos santos, | € con eles me vou.”

Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...
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E San Tomas lle disse: | “Sennor, mui m' é mester,

por que creudo seja | desto, se vos prouguer,
que algun sinal aja, | que quando o disser

que eu amostrar possa.” | E ela lle langou

Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

A cinta que ¢ingia, | que vos non foi don vil,
ant' era mui ben feita | e d' obra mui sotil.

E el deu end' a ela | poren loores mil,

e sa cinta na mao, | aa vila chegou.

Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

Os onze, poi-lo viron, | disseron: “Tol-t" ala,

e que te Deus non ama | gran mostra ch' en feit'
a,

que non viste sa Madre | morrer, nen fust' aca

u a nos soterramos; | tanto te desprecou.”

Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

Santo Thomas chorando | respondeu-lles adur:
“Dized' u a metestes; | mais sei eu que nenllur
achar nona podedes | quant' o Breton Artur,
ca eu a vi na nuve | sobir, e me chamou.

Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...
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E por que me creades | esta ¢inta me quis Enton foron dizendo: | “Mentira nos aduz.”
dar, e que de seu feito | sejades todos fis; E cataron a fossa | daquela que na cruz

gue eu Vi 0 seu corpo | mui mais branco ca lis viu morrer o seu Fillo; | mais pero, se non luz,
ir sobind' aos ¢eos, | e mui pouc' y tardou.” nulla ren non acharon. | E muito se sinou

Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou... Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...
Enton disse San Pedro: | “Tenno que sera prol San Pedr[o], e os outros | todos a hiia voz

d' irmos provar aquesto | que nos diz este fol; en terra se deitaron, | pedindo per Ayoz

e se non for verdade, | hiia folla de col perdon a Santo Thomas; | ¢ diss' el: “Hiia noz
non demos mais por ele, | ca sempr' este dultou. non daria por esto, | pois con verdad' estou.”
Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou... Des quando Deus sa Madre | aos ¢eos levou...

* AFONSO X. Op. Cit., vol. 3, p. 390-395.

Em suma, a partir dos apontamentos acerca dos dogmas, enfatizando os aspectos
teoldgicos, histdricos e sociopoliticos, concluimos que a figura mariana mobilizou, e ainda
mobiliza, a comunidade cristd, criando um sentimento de devo¢do popular e de comocdo.
Ademais, “[...] a poténcia dos dogmas marianos, na mente do povo, estd na forca do seu
simbolismo, ou seja, na ativacdo do imaginario da fé. Por sua figuracdo plastica, eles falam
alto a fantasia e ao coragdo do povo.”?>2

Apesar da aclamacdo dos dogmas da Imaculada Conceicdo e Assuncdo de Maria terem
ocorrido somente em 1854 e 1950, respectivamente, as discussfes internas da Igreja sobre o
assunto ja existiam na Idade Média e ndo passaram despercebidas, sendo inseridas nas obras
do periodo, inclusive nas Cantigas de Santa Maria. Por isso, a necessidade de conhecer
alguns elementos sobre a doutrina, de maneira a estabelecer as relacbes para com o texto
literario mariano afonsino.

As imagens de Maria, desenhadas pelos mistérios e, posteriormente, convertidas em
dogmas, remetem-nos a modelos de conduta cristd no &mbito sociocultural. Desse modo, de
acordo com Clodovis Boff, Maria é vista ao longo do tempo, pela Tradi¢do da Igreja, como
uma sintese da fé cristd, como demonstram inlmeras expressdes utilizadas para se referir a
Ela:

[...] a “ruina das heresias” (Atanasio), o “cetro da ortodoxia” (Cirilo de
Alexandria), a “marca da reta doutrina” (Germano de Constantinopla), a
“expressdo da ortodoxia” (Proclo de Constantinopla), a “historia inteira da
economia divina” (Jodo Damasceno), a “corrente de ouro” em que estd
suspensa a doutrina crista (Carta de Arquelau a Mani), o “sustentaculo
estavel da fé” (hino Acatistos), a “imovel coluna da verdade” (Joao Gerson),
a “unido e a reverberagdo dos mistérios maximos da fé (Lumen Gentium 65),
a “coluna da fé ortodoxa" (Ledo XIII), o “resumo das conexdes de todos os

252 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 543.
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Mistérios cristaos” (CELAM), a “defesa mais segura da verdade
cristologica” (I. Newman), a "micro-historia da salva¢ao” (S. De Fiores), “o
todo no fragmento” (B. Forte).?*

Por fim, os mistérios marianos, presentes no “senso dos fiéis” e na piedade popular,
fizeram com que a devocdo a Maria atingisse uma grande amplitude com o tempo. Amparado
pelas manifestacdes artisticas, como a iconografia, a arquitetura e a literatura, o seculo XIII
ocidental conheceu uma verdadeira explosdo do culto mariano, “[...] dando origem a um
nimero consideravel de catedrais e santudrios, de ladainhas cantadas, de ‘milagres’
representados, de colecdes de ‘milagres’ e ‘mistérios’ narrados, todos destinados a celebrar a

Mie de Deus.”%%*

1.3. O Imaginario Medieval e a religiosidade crista: a apresentacdo de Maria na cultura

medieval europeia e da Peninsula Ibérica

té o presente momento, tecemos algumas consideracfes sobre a construcdo das

imagens de Maria ao longo do tempo — mais especificamente, durante o periodo

medieval — e sobre 0 modo como Ela foi transposta de personagem estritamente
religiosa, a partir da imagem crista presente nos escritos candnicos e apdcrifos, para o ambito
social e politico, através da atuacdo dos reis, bem como da Igreja, de maneira a aproxima-la
dos fiéis em situacBes de necessidade ou de conflitos, e também para fins politicos e de
afirmacdo de poder. A Ela foram atribuidas caracteristicas seculares dispares daquelas
encontradas nos Escritos Sagrados. Ademais, observamos a sistematizacdo historica dos
dogmas marianos e sua importancia sociopolitica dentro da cristandade, principalmente, a
Catdlica Apostélica Romana.

Agora, verificaremos como o imaginario com relacdo a devog¢do mariana, que ganhou
grandes proporcdes na Idade Média, principalmente entre os séculos XII e XIII, influenciou a
cultura europeia do periodo e se manifestou através das artes, por meio da iconografia, da
arquitetura e da literatura. Veremos também como o culto mariano foi organizado na
Peninsula Ibérica e suas manifestagdes no plano artistico, para posteriormente adentrarmos ao
contexto historico e de construcéo do objeto de estudo desta tese de doutorado, as Cantigas de
Santa Maria de D. Afonso X, o Sabio.

253 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 544.
24 LEAO, Angela Vaz. Op. Cit., 2007, p. 83.
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Conforme dito anteriormente, Maria, desde a antiguidade, despertou a devocao nos
fieis, que a invocavam em momentos de dificuldades, sobretudo no momento da morte, para
que Ela intercedesse por eles no momento do julgamento final, de modo a garantir a salvacao
da alma, que era uma demanda fundamental para todo cristdo medieval. Com o passar dos
anos, as discussdes sobre Maria, a partir dos Padres da Igreja, foram se fortalecendo e Ela
ganhou cada vez mais notoriedade. Ademais, na piedade popular, as festividades em honra a
Maria se multiplicaram, o que gerou um grande florescimento de escritos litargicos, sobretudo

hinos para execucao nas festividades e homilias. Todavia, de acordo com Elvira Fidalgo,

Coa separacion dos imperios de Oriente e de Occidente, o culto mariano
sofre unha evolucion distinta na igrexa bizantina e na occidental. En
Oriente, o culto permaneceu bastante estable co paso dos séculos. O interese
pola Virxe seguia ligado 4 sUa intervencion na encarnacion e por esta
relacion persoal co Fillo, os fieis solicitan dela a intervencion ante Deus.
En Occidente, a sociedade sofre fondas transformacions derivadas
das condicions de inseguridade social, perigos, guerras e invasions por parte
de poboacions barbaras e a fe cristia € o Gnico fundamento sélido nesta
sociedade cambiante. A situacién derivou nunha sociedade xerarquizada,
onde o individuo que acada o poder consegue unha posicion de privilexio e
de prestixio na trama social. Esta mesma situacion proxectouse igualmente
no seo da igrexa, de xeito que os pastores e 0s ministros do culto, en vez de
servidores do pobo de Deus, preséntanse como cabezas del. Neste contexto,
perdeuse o sentido da natureza maternal da Igrexa, que foi observada
como unha sociedade igualmente xerarquizada. De aqui nace unha clara
tendencia a substituir a Igrexa por Maria, a maternidade eclesial pola de
Maria. Pero a sta imaxe non é a da mai humilde, obediente e servizal, xa
gue a graza extraordinaria e as singulares prerrogativas de Maria non se
consideran nela como dons recibidos con vistas a un servizo en favor do
pobo de Deus, sendn como unha prerrogativa persoal, consecuencia das
suas relaciéns Unicas e privilexiadas con Deus. Na exaltacion da sagrada
xerarquia correspondelle un sitio a exaltacion da Virxe, da que se resaltan a
grandeza, a dignidade, a santidade e o poder. Como mai de Cristo, cabeza
da Igrexa, Maria ten un poder propio e verdadeiro, e autoridade sobre os
fieis que pertencen ao corpo de Cristo como membros.?*®

No Ocidente, devemos levar em consideracdo, no processo de crescimento do culto
mariano, a atuacdo das ordens religiosas, que propunham uma relagdo mais intimista dos
devotos para com o sagrado, bem como o0s laicos, pois, principalmente entre os séculos XI e
XIIl, estas pessoas buscaram mais fortemente viver a religiosidade de acordo com o0s

principios evangélicos, mas sem abandonar a vida secular para se enclausurar em mosteiros.

255 FIDALGO, Elvira (Coord.). As Cantigas de Loor de Santa Maria (edicion e comentario). Galicia: Editora
Xunta de Galicia, 2004, p. 19, 20.



85

De acordo com Raquel Torres Jiménez,

El enriquecimiento de las devociones se sumo a los nuevos cauces religiosos
para los laicos: los hospitales, las cofradias, las Ordenes terceras, y las
peregrinaciones como via de penitencia, bisqueda de salvacion y expresion
material del concepto del hombre como homo viator. No ha de olvidarse el
fendmeno de las beguinas, mujeres que se reunian para vivir en comunidad,
en continéncia y pobreza. En las ciudades mejord el conocimiento del Nuevo
Testamento, como se ha dicho, y se elevd el nivel religioso de los laicos,
alimentado por los predicadores itinerantes, sobre todo a partir de los
dominicos, que transmitian las vida de los santos y de Jesus tratando de
elevar la temperatura emocional del auditorio.?®

Mas como se dava a assimilacdo desse conhecimento, pelos laicos, das bases da
religiosidade cristd, em um momento em que grande parte da populacdo era iletrada? Raquel

Torres Jiménez nos explica que,

La instruccion a las grandes masas de analfabetos era audiovisual: los
mensajes biblicos y de la leyenda dorada, y el papel de los santos y de la
Virgen, se transmitian por esculturas, frescos, vidrieras, relatos de milagros,
y las citadas representaciones dramatizadas de escenas de la Biblia dentro y
fuera de la misa, que eran modos populares de transmitir la fe, involucraban
a clérigos y laicos. Y la religién del comun de los seglares en el siglo XIlI
era, predominantemente, como arma Léopold Génicot, una “religion
rudimentaria. .., centrada mas sobre el infierno que sobre el cielo, demasiado
negativa en sus obligaciones y prohibiciones, y con sabor de fetichismo
supersticioso em muchas de sus practicas”. La religion absorbia
reminiscencias de practicas paganas, era mas un codigo que una doctrina, y
su razén de ser era menos el amor a Dios y al préjimo que el miedo a la
condenacion eterna; el infierno era la gran preocupacion y el diablo era
omnipresente. Téngase en cuenta que el Dies irae (la famosa secuencia que
evoca de forma sobrecogedora el Juicio Final) se escribi6 en el siglo XIII.
Las gentes se valian de todos los medios posibles para asegurarse la
salvacion: limosnas, donaciones pro anima con encargos de misas,
peregrinaciones, familiaturas suscritas con conventos o con rdenes militares
para verse favorecidos por sus méritos, y por supuesto, la encomendacion a
la Virgen.?’

Como vimos na explicacdo de Raquel Torres Jiménez, a arte®® teve um papel

primordial nesse momento, no intento de levar aos laicos as diretrizes da religiosidade crista

2% TORRES JIMENEZ, Raquel. Op. Cit., p. 36

257 |bidem., p. 36, 37.

28 Segundo Georges Duby, a arte “Para los hombres de la época, esos monumentos, esos objetos, esas imagenes
eran ante todo funcionales. Servian para algo. En una sociedad muy jerarquizada, que atribuia a lo invisible la
misma realidad que a lo visible, y una fuerza aiin mayor, y que no concebia que la muerte pusiera fin al destino
individual, desempefiaban tres funciones principales. Eran en su mayor parte presentes que se ofrecian a Dios en
alabanza y accion de gracias, y para obtener como contrapartida su indulgencia y sus favores. Podian ser también
ofrendas a los santos protectores, a los difuntos. [...] También para la mayoria, esos monumentos, esos objetos y
esas imagenes eran mediadores que favorecian la comunicacidn con el més alld. Querian ser um reflejo de ese
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catolica, que foram, de certo modo, absorvidas e adaptadas, gerando assim a chamada
religiosidade popular.?® Dessa forma, a arte tornou-se utilitaria e moralizante, pois “[...] para
0 pensamento medieval, a arte ensina, aperfeicoa, corrige, eleva, sublima, mas sempre num
sentido estritamente religioso e moralista.””?%°

Além disso, na Idade Média, a arte manteve uma estreita ligacdo com os as diretrizes
religiosas, tratando a estética como um recurso de manifestagdo do divino e com uma

justificativa contundente para a sua ocorréncia. Segundo Harold Osborne,

Na ldade Média, tornou-se a estética um ramo da teologia e perdeu todo e
qualquer vinculo incipiente com a atividade dos connoisseurs, que adquiria
durante o Império Romano. Para o espirito medieval, 0 mundo visivel era
simbolo do divino e ndo tinha significado nem importancia sendo como
simbolo. As coisas criadas s possuiam realidade enquanto manifestagGes da
Natureza Divina e conducentes a uma apreensdo dessa Natureza. Como
todas as coisas criadas, a obra de arte era tida por imagem ou simbolo, isto €,
por teofania.?!

Para os homens e mulheres da Idade Média, o mundo era “[...] povoado de
significados, referéncias, suprassentidos, manifestacfes de Deus nas coisas, em uma natureza
que falava continuamente uma linguagem heraldica”?®? e haveria nas obras qualidade no

quesito de harmonia, na qual retrataria fielmente a beleza®®® do universo. Por esse motivo o

otro mundo, una aproximacion a él. [...] Por ultimo - tercera funcion, proxima a la primera -, la obra de arte era
una afirmacion de autoridad. Celebraba el poder de Dios, celebraba el de sus servidores, el de los caudillos
militares, el de los ricos. Realzaba ese poder.” DUBY, Georges. Arte y Sociedad en la Edad Media. Madrid:
Santillana Ediciones, 2011, p. 9-11.

259 Mario Jorge da Motta Bastos explica que “André Vauchez atribui trés contelidos fundamentais & religido
popular medieval. O primeiro reline as diversas expressdes da religiosidade folclérica ao longo do periodo; o
segundo engloba as explosfes em massa de piedade e de sentimento religioso (como o entusiasmo popular
manifesto pelas Cruzadas ou nos movimentos de flagelantes); o terceiro manifesta-se nas crengas "religiosas”
cotidianas, bem como nas devogdes e nas praticas dos leigos nas suas paroquias e confrarias. Convém ressaltar
que estamos diante de uma religiosidade que, altamente ritualizada, possuia um sentido pratico vigoroso que
supunha o recurso a mecanismos diversos de interven¢do dos crentes na preservacao e reproducao da ordem do
mundo nos seus mais diversos &mbitos. N&o se deve atribuir-lhe o carater de uma religido ‘primitiva’ que talvez
se configurasse na verdade muito mais como magia. Quanto a essa, constituiria uma forma ingénua de
experiéncia religiosa ao supor a capacidade de intervencdo dos crentes junto aos entes sobrenaturais que
comandam o universo, cedo ou tarde superada numa escala evolutiva pela religido, versdo mais metafisica de
vivéncia religiosa. Ora, toda religido sup8e sistemas constituidos por conjuntos de crengas e de préticas,
interpretacdo da ordem do mundo e iniciativas de acdo sobre ela, variando historicamente as estratégias da
intervencéo pretendida e o grau de acdo direta, ou de intermediagdo obrigatoria por uma ordem de especialistas
do sagrado, reconhecida aos crentes. BASTOS, Mario Jorge da Motta. Religiosidade Popular no Medievo.” In.:
LANGER, Johnni (Org.). Op. Cit., 2020, p. 490.

280 GONCALVES, Magaly Trindade; BELLODI, Zina. Teoria da Literatura “Revisitada”. Petropolis: Vozes,
2005, p. 61.

%61 OSBORNE, Harold. Estética e Teoria da Arte: uma introdugéo histdrica. Sdo Paulo: Cultrix, 1993, p. 119-
120.

%62 ECO, Umberto. Arte e Beleza na Estética Medieval. Rio de Janeiro: Record, 2020, p. 104.

263 De acordo com Umberto Eco, “Na Idade Média existe uma concepgdo da beleza puramente inteligivel, da
harmonia moral, do esplendor metafisico, e que n6s s6 podemos entender este modo de sentir se penetrarmos
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grande incentivo, por parte da Igreja, as produgdes artisticas, ja que elas poderiam educar na
fé até mesmo os iletrados.

Outro ponto que contribuiu substancialmente no desenvolvimento do culto mariano,
no Ocidente, foram as peregrinagdes.?®* Em linhas gerais, os fiéis, na busca pela salvacio da
alma ou por um milagre de determinado santo, dirigiam-se aos mais variados santuérios
europeus, no Oriente ou na Terra Santa, 0 que ocasionou 0 contato entre pessoas de diferentes
localidades e a dispersdo dos mais variados relatos de milagres nos quatro cantos da Europa,
Oriente e Terra Santa. O imaginario dos peregrinos era permeado por um conjunto de
elementos que os instigavam a realizacdo de tal feito, como a peniténcia, a crenca na
capacidade miraculosa dos locais sagrados e a busca por milagres, devido as suas mais
diversas necessidades.

Outro intuito das peregrinacdes era 0 acesso as reliquias santorais cristds. Uma reliquia
se constitui em um objeto preservado para efeitos de veneracdo, que poderiam ser objetos
pessoais ou partes do corpo de um santo ou personagem sagrada. De acordo com Raimundo

Carvalho Moura Filho,

O conceito [de reliquia] compreende a nocao de materializacdo do sagrado e,
nessa acepcao, prevalece a ideia de resto, ndo em um sentido pejorativo, mas
a ideia de preservacdo de objetos cultuais que evocam e faz evocar a
presenca dos santos e santas. O contato com os vestigios do sagrado poderia,
portanto, curar e proteger, visto que atuavam como um elo entre 0 mundo
terreno e o supra-humano.?®

Apesar de os santos serem tidos por intermediarios dos homens junto a Deus, nenhum
deles alcangou a popularidade que teve Maria, visto que, de acordo com Georges Duby, “[...]
a devocdo a Virgem obteve tamanha adesdo que produziu uma verdadeira ‘piedade feminina’

nos séculos XII e XIII, mais intima e delicada.”?®® Segundo Raquel Torres Jiménez,

com muito amor na mentalidade e na sensibilidade daquela época. A propdsito disso, Curtius afirma que [...]
Quando a Escolastica fala da beleza, ela a entende como um atributo de Deus. A metafisica da beleza (por
exemplo, Plotino) e a teoria da arte ndo tém nenhuma relagdo entre si. O homem ‘moderno’ supervaloriza
exageradamente a arte porque perdeu o sentido da beleza inteligivel que possuiam o neoplatonismo e a Idade
Meédia [...] Trata-se, aqui, de uma beleza da qual a estética ndo tem nenhuma ideia.”” ECO. Umberto. Op. Cit. p.
18, 19.

264 Sobre o assunto, ver: FRANCA, Susani Silveira Lemos; NASCIMENTO, Renata Cristina de Souza; LIMA,
Marcelo Pereira. Peregrinos e peregrinacdo na Idade Média. Petrépolis/RJ: Vozes, 2017.

265 MOURA FILHO, Raimundo Carvalho. Entre reliquias e peregrinagGes: ser e estar peregrino na Idade Média.
Revista Mosaico, V. 12, p. 394-397, p. 394. Disponivel em:
http://seer.pucgoias.edu.br/index.php/mosaico/article/view/7488. Acesso em: 27/10/2020.

266 DUBY, Georges. Préface. In.: IOGNA-PRAT, Dominique; PALAZZO, Eric, RUSSO, Daniel. Op. Cit., 1996,
p. 219.
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Esta feminizacion devocional se ha puesto en relacion con una nueva
consideracion de la mujer en los siglos XII y XllII, que afectd sobre todo a
las capas aristocraticas pero que también se refleja en el relevante papel de
las mujeres en movimentos religiosos tanto ortodoxos como heterodoxos de
la época como los valdenses, los cataros, las integrantes de los grupos del
Libre Espiritu, y por supuesto, las beguinas. Todo ello conectaba con la lirica
trovadoresca, el amor cortés y su exaltacion de la mujer. A la devocion
mariana se le aplicaron los cédigos feudales de la relacién entre sefior y
vasallo y los esquemas liricos del amor cortés, y asi, la Virgen pasaba a ser
la dama y, sobre todo, Nuestra Sefiora, y sus devotos enamorados que le
cantaban, sus fieles vasallos. José Sanchez Herrero hace notar que bien
pudiera ser que el amor cortés fuera un eco profano del culto a Maria; o bien,
por el contrario, la divinizacion trovadoresca de la dama pudiera haber
preparado el terreno para la difusion de la devocion marial; “ambos
fendmenos, profundamente caracteristicos del Medievo, son como
manifestaciones paralelas de similares estados de espiritu.”?¢’

As ordens religiosas também tiveram uma grande importancia no fomento ao culto
mariano, principalmente os franciscanos, os dominicanos e os cistercienses. Estes ultimos séo
denominados, popularmente, de “irmaos de Santa Maria”. S3o Bernardo, abade cisterciense,
foi um grande propagador do culto mariano e da fungdo de Maria enquanto mediadora entre

Deus e 0s homens. Javier Fernandez Conde salienta que o0s cistercienses

Aparte de dedicar sus iglesias a Maria, la espititualidad de los monjes
blancos se alimenté durante mucho tiempo en las obras de San Bemando, el
gran cantor de las virtudes de la Madre de Cristo, entre las que destaca la
virginidad y la humildad, al lado de otras secundarias, que la hacian
sumamente cercana y atractiva en un periodo de evolucion general de la
religiosidad hacia formas cada vez mas humanizadas.?®®

Além disso, Francisco de Assis, outro grande divulgador da devocdo a Maria, ao
explicitar o intenso amor a Cristo ndo deixou de fora aquela que o trouxe ao mundo. Segundo

Constantino Koser,

Seu amor para com a bem-aventurada Méae de Cristo, a purissima Virgem
Maria, era de fato indizivel, pois nascia em seu coracdo quando considerava
que ela havia transformado em irmé&o nosso o proprio Rei e Senhor da gléria
e que por ela haviamos merecido alcangar a divina misericordia. Em Maria,
depois de Cristo, punha toda a sua confianca. Por isto a escolheu para
advogada sua e de seus religiosos.?%®

%7 TORRES JIMENEZ, Raquel. Op. Cit., p. 40.
268 CONDE, Javier Fernandez. Op. Cit., p. 304.
269 KOSER, Constantino. O Pensamento Franciscano. Petrpolis: Ed. Vozes, 1998, p. 32.
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Todos estes fatores confluiram para uma devocdo intensa a Maria, que desempenhou
um papel preponderante na historia dos ultimos vinte séculos, fazendo com que hoje seja “[...]

impossivel julgar a histdria da espiritualidade e da devocao ocidentais sem levar em conta o

lugar ocupado pela Virgem Maria.””?"

Seguindo a mesma tendéncia, na Peninsula Ibérica, de acordo com Javier Fernandez
Conde,

La Virgen Maria ocupa, sin lugar a dudas, el primer lugar en la devocion
popular de la Edad Media. EI nimero de los patronimicos marianos de las
iglesias supera de forma clara al de otros santos. Y el nombre de Maria fue
también el preferido de las mujeres, con mucha diferencia sobre otros
nombres de santas. Pero el fendmeno no puede considerarse caracteristico de
la piedad medieval. Ocurre ya lo mismo en la Iglesia visigoda y en otras
Iglesias no-peninsulares de la época anterior.?™

A partir do exposto pelo autor, e em consonéncia ao que ocorria em todo 0 espaco
europeu, o culto mariano também foi expressivo na Peninsula Ibérica, desde os primeiros
séculos do cristianismo. Mostra disso € o tratado mariolégico De virginitate perpétua sanctae
Mariae, escrito por Ildefonso de Toledo, abade do Mosteiro de Agali, o qual se tornou bispo
metropolitano no reinado de Recesvinto (653-672) e que utilizou do fortalecimento do culto
mariano como bandeira ideoldgica da ortodoxia niceista.?’2

Dessa forma, de acordo com Raquel Torres Jiménez,

Hablar de la devocion a Maria en el siglo XIII es conectar con la historia
de la liturgia, del arte, de la teologia, con la historia de las mujeres. Y es que,
en efecto, el culto a la Virgen era algo mas que una practica devocional.
Anthony Cohen explica que los cultos a los santos (y esto se aplica de lleno
al culto a la Virgen) se convertian en la Edad Media en un auténtico
“patrimonio colectivo de sacralidade”. Y este patrimonio sacro colectivo
operaba a favor de la “construccion simbolica de la comunidad”, y, por
tanto, actuaba como una sefia de identidade colectiva. Desde luego, la
Virgen era, teolégicamente, una metafora de la Iglesia (hija de Dios, esposa
de Cristo y del Espiritu Santo, etc.); pero es mas: se ha hablado de la Virgen
como “sistema de valores” que no solo se confunde con la Iglesia sino,
ademas, con la societas christiana. Asi, la Iglesia, y Maria, aparecen como
unicadoras e integradoras de las categorias sociales que se conguran en los
siglos X1l y XIlII; es decir, la realeza, la ciudad, la universidad, la
corporacion de oficios, las cofradias, las ordenes mendicantes..., que se
colocan bajo su patronazgo. En ese sentido se entiende la armacion de

210 pELIKAN, Op. Cit., p. 291.

271 CONDE, Javier Fernandez. Op. Cit., p. 303.

22 VALENTE, Cynthia Maria. lldefonso de Toledo e o culto mariano como legitimacdo da ortodoxia
niceista na Hispania do século VII. Dissertacdo (Mestrado em Histéria). Curitiba: Universidade Federal do
Parané - UFPR, 2015.
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Dominique logna-Prat y Eric Palazzo de que, desde comienzos del siglo
X111, como madre, hija y esposa de Cristo a la vez, la Virgen, convertida en
Nuestra Sefiora, es “la  mas importante referencia de las
devociones personales y las identicaciones comunitarias. Esta gura de
expansion catolica se confunde entonces con la Iglesia”, y con la sociedad.?’

Com relacdo as manifestagdes artisticas no seculo XIII, percebemos que a escultura e a
pintura sofreram a influéncia, conforme dito, das novas correntes filosoficas e religiosas em
consonancia com o aristotelismo e o humanismo franciscano, que intentaram representar as
personagens religiosas, como 0s santos, os anjos, Cristo e a Virgem Maria com um carater

mais humano. Ademais, o humanismo gético apelou consideravelmente ao sentimento

popular religioso.?’

O culto a Thedtokos fomentou uma grande producdo de icones e estatuas talhadas em
madeira, na qual Maria aparece sentada em um trono, com 0 Jesus menino sentado em seu
colo e sendo exibido de frente, as chamadas “Virgens em Majestade”. Um grande numero
dessas pecas sdo encontradas, hoje, na Franca, no Macico Central e em Chartres; e na
Espanha, principalmente, em Montserrat, e simbolizam a Encarnagéo de Cristo.?’

De acordo com Hans Belting, na Idade Média,

A estatua representava esse corpo do santo, constituindo, portanto, seu novo
corpo, o0 qual, como um corpo vivo, também podia ser colocado em
movimento na procissdo. A escultura com forma humana tornava o santo
fisicamente presente, embora a superficie dourada o fizesse parecer um ser
sobrenatural com uma aura celeste. [...] A imagem, com a aparéncia corporal
de uma escultura, era um agente da experiéncia religiosa, uma vez que
representava a realidade da presenca do divino no mundo em condicdes
similares as da reliquia. Além disso, a imagem com uma cobertura de ouro e
joias expressava a mentalidade de uma sociedade agraria com regras feudais,
na qual o ouro era valorizado ndo somente como um bem de troca, mas
como uma expressao de poder e prestigio.?’®

213 TORRES JIMENEZ, Raquel. Op. Cit., p. 41.
274 |bidem., p. 53.

275 DUQUESNE, Jacques. Op. Cit., p. 108.

276 BELTING, Hans. Op. Cit., p. 115.
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Figura 12: Maestro di San Martino alla Palma: Virgem com o Menino Jesus, 1310-1320, Témpera sobre
madeira, 66x39cm, MASP (Museu de Arte de S8o Paulo Assis Chateaubriand). Disponivel em:
https://masp.org.br/acervo/obra/virgem-com-o-menino-jesus. Acesso em: 02/05/2021.

Podemos verificar nesta obra do Maestro di San Martino alla Palma algumas
transformacdes nos padrdes estéticos até entdo empregados nas representacdes de Maria (em
comparagdo, por exemplo, com as pinturas ou esculturas romanicas?’’). Passaram a estar
presentes nas imagens de devogdo desse periodo elementos menos rigidos e que remetem as
emocdes das personagens, como a serenidade, a dogura e a ternura. Nesse sentido, a mulher

representada e a crianga nao sdo somente Maria e Jesus, mas também € a representacao de uma

21T Antonio Carlos do Amaral Azevedo explica que Romanico é o “[...] estilo artistico, particularmente
expressado na arquitetura, desenvolvido no Ocidente europeu entre os séculos X e XlII e entdo evoluindo para o
gotico. As origens desse estilo sdo controvertidas. A maioria dos estudiosos acusa influéncia bizantina e romana,
enquanto outros indicam a asiatica. O nome romanico, ao que parece, data do século XIX, abrangendo também
tipos linguisticos assim denominados por integrarem a romania, isto é, o conjunto de paises de lingua latina. O
termo romanice originou o romance, lingua vulgar e popular. Surgindo inicialmente na Alemanha (Worms,
Bamberg, Speyer), o romanico desenvolveu-se em outros paises, principalmente na Franca. A arte romanica se
exprime, sobretudo, em igrejas e catedrais, amplas e sélidas, tendo por principio inovador o cruzamento de
ogivas. O edificio romanico sofre influéncias regionais, sem perda de suas caracteristicas basicas: interior escuro,
colunas e paredes grossas, decoracdo de motivos religiosos, um certo ritmo geométrico. A constru¢do romanica
pretende ser uma ‘fortaleza de Deus’ hieratica majestosa, sagrada.” AZEVEDO, Antonio Carlos do Amaral. Op.
Cit., p. 402.
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mée cuidando de seu filho e o olhar complacente dela para com ele demonstra isso. O tamanho
do retdbulo também revela outra mudanga nas concepgdes estéticas e sociais, pois as obras
deixaram de ser comunais e passaram a fazer parte do interior das moradias, tornando o culto

mais intimista.

Escultura romanica Escultura gética

e ‘ * Proporcionalidade
* Rigidez, cdnones fixos

|
0 dos volumes e

160 um piano

* Gestos humanizados

* Sin
* Pregueados naturais

» Naturalismo
iberdade de tracado, de
ado e de composicao

* Mensagem a transmitir:

eternidade *» Mensagem a transmitir:
solenid dogura

maije beleza

simbo graciosidade
distanciamento desejo de viver

made e filho apr mae e filho demonstram

severidade reciproca e par:

amor e carinho nos gestos
com os outros.

& no olhar; em tudo, iguais
as outras maes e aos outros
filhos

Figura 13: Comparativo entre a escultura romanica e gotica.
Fonte: BARREIROS, Ana. Slideshare. Disponivel em: https://pt.slideshare.net/abaj/a-escultura-gtica-12605221.
Acesso em: 30/10/2020.

No tocante as construcdes e a arquitetura, é perceptivel a multiplicacdo dos santuarios
marianos. Segundo Aires Augusto Nascimento, “[...] na primeira metade do século VIII, o
patriarca Germano de Constantinopla podia dirigir-se a Virgem Maria e afirmar: ‘Nao ha sitio
algum onde n3o estejais em lugar de honra.’”?’® Contudo, verificamos o apice numérico dessas
construgdes dedicadas a Maria no periodo, chamado por Georges Duby, de “tempo das

catedrais.”?”® De acordo com Jacques Duquesne,

Esse florescimento de catedrais € o fruto de um momento muito profundo do
pensamento e da fé. As universidades mantidas pelos religiosos comegam a
se libertar do dualismo grego, a teologia ndo se limita mais ao comentario e a

28 NASCIMENTO, Aires Augusto. Milagres Medievais numa coletdnea alcobacense. Lisboa: Edigdes
Colibri, 2004, p. 27.
29 DUBY, Georges. O Tempo das Catedrais: a arte e a sociedade (980-1420). Lisboa: Editorial Estampa, 1979.
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exegese das Escrituras, a matéria ndo é mais desprezada, o valor do homem é
exaltado. Instalando-se nos locais onde Jesus viveu, os cruzados tomaram
mais consciéncia da sua humanidade. Sdo Bernardo de Clarivaux, monge e
soldado cisterciense que prega a segunda Cruzada, fala (em seu Tratado do
Amor de Deus) de Cristo como de um amigo; ele se comove com seu
nascimento na humildade de uma manjedoura e medita sobre sua existéncia
terrestre, 2%

Foram dedicadas a Maria 58 catedrais na Franca, desde o batismo de Clovis,
aproximadamente em 496 d. C., até o Concilio de Trento, ocorrido no século XVI, dando
como exemplo as catedrais de Notre Dame la Grande (em Poitiers), Notre Dame de Paris,
Notre Dame de Chartres, Notre Dame des Ardents (em Arras), Notre Dame de Amiens, Notre
Dame de Laon, Notre Dame de Puy, Notre Dame de Rouen, Notre-Dame de Reims, para citar
apenas as principais. No mesmo periodo, verifica-se que quatorze santuarios foram dedicados
a S30 Pedro e treze a Santo Estevdo.?®! Ja na Peninsula Ibérica, especialmente na Espanha,
Clodovis Boff explica que “[...] existe um profundo lago com a figura de Maria. Os santudrios
marianos nesse pais contam-se em cerca de 4.300, sendo que s6 Toledo possui 333 deles”?® e
Martha Robles complementa que na Espanha se contam, atualmente, mais de 22 mil
invocagbes a Maria para Ihe render o culto.??

Nessas catedrais, observamos um forte apelo ao sentimento e percebemos mudancas
estruturais na decoracdo do espaco. Diferentemente da cena do Juizo final, marcante nas
esculturas que decoram as constru¢des romanicas, com o advento do gotico e do culto
mariano, muda-se a perspectiva das representacfes do sagrado. Dessa forma, novas imagens
ganham espaco, como ‘a Virgem coroada por Cristo’, tema presente a partir de 1170 e que

restitui ao reino celeste uma dignidade tutelar.?*

280 DUQUESNE, Jacques. Op. Cit., p. 110.

281 |hidem.

282 BOFF, Clodovis. Op. Cit., 2006, p. 174.

283 ROBLES, Martha. Mulheres - mito e deusas: o feminino através dos tempos. Sdo Paulo: Aleph, 2006, p.
335.

284 DUBY, Georges; LACLOTTE, Michel. Op. Cit., 1998, p. 235, p. 235.
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Figura 14: A Virgem Coroada por Cristo — Portal Central da Catedral de Notre-Dame de Reims.
Fonte: DUBY, Georges; LACLOTTE, Michel. Historia Artistica da Europa: A ldade Média. Tomo Il. Séo
Paulo: Editora Paz e Terra, 1998, p. 235.

Em territdrios ibéricos, segundo Javier Fernandez Conde,

Los templos dedicados a Santa Maria y los santuarios propiamente marianos
se extienden con rapidez por toda la Iglesia desde concilio de Efeso (siglo
V). Los santuarios esparfioles de la primera Edad Media toman el titulo del
lugar en el gue se construyeron; a veces, una poblacion o hito destacado de
los caminos de peregrinacion méas frecuentados entonces: Santa Maria de
Roncesvalles, Nuestra Sefiora de Rocamador. Nuestra Sefiora del Puy,
Nuestra Sefiora de Montagut del Camino, Santa Maria de Irache (todos en
Navarra); Nuestra Sefiora de Valvanera (Logrofio), Santa Maria de
Montserrat, Nuestra Sefiora de Bonrepos (Lérida), la Virgen de Nuria
(Gerona). En otras ocasiones llevan el nombre de arboles, arbustos, fuentes,
cuevas, rocas, etc.: Nuestra Sefiora de Covadonga, Santa Maria del Moral
(ambos en Asturias). Nuestra Sefiora del Espino (Burgos). Nuestra Sefiora
del Henar (Segovia), Nuestra Sefiora de la Oliva (Toledo), Nuestra Sefiora de
Fuensanta (Murcia), Nuestra Sefiora de la Pefia (Segovia, Huesca,
Zaragoza...). Resulta notable el hecho de que las imagenes veneradas en
muchos de ellos estén aureoladas por leyendas que hacen referencia a
hallazgos o apariciones de las mismas acaecidos en circunstancias
maravillosas. Todos los elementos que rodean esas tradiciones, aparte de su
ingenuidad, ponen también de manifiesto ciertas reminiscencias de creencias
ancestrales, de época muy antigua, en las que el hombre rendia culto, mas o
menos explicito, a las fuerzas ocultas y misteriosas de la naturaleza”. Los
santuarios bajomedievales recibiran las denominaciones de las nuevas
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advocaciones a Nuestra Sefiora, que van imponiéndose a lo largo del
trescientos y sobre todo en los siglos posteriores.?®

Percebemos o quéo grandioso é o nimero de santuarios dedicados a Maria em terras
ibéricas, em especial na atual Espanha, evidenciando o fervor religioso da comunidade crista
daquela localidade, mas que também reflete a quantidade de mosteiros e conventos
cistercienses, franciscanos e dominicanos existentes na regido desde a época medieval e que,
consequentemente, dedicaram suas igrejas & Mae de Cristo.?% Diante disso, apresentaremos, a
seguir, um mapa dos santuarios marianos da Espanha, preparado pelo Centro Biblico Catdlico
Edicel, que ilustra o que foi dito anteriormente, no sentido de explicitar a grande quantidade

de santuérios na localidade.

Figura 15: Mapa dos Santuarios Marianos na Espanha.
Fonte: Disponivel em: https://en.todocoleccion.net/contemporary-maps/cartel-santuarios-marianos-espana-

centro-biblico-catolico-edicel~x83554832#sobre el lote. Acesso em: 30/10/2020.

?%5 CONDE, Javier Fernandez. Op. Cit., p. 306, 307.
286 MONSALVO ANTON, José Maria. Atlas Histdrico de la Espafia Medieval. Madrid: Editorial Sintesis,
2010, p. 211-213.
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Do mesmo modo que a pintura e a arquitetura, a Literatura foi muito utilizada para
evangelizagdo e aprimoramento das condutas. Tais obras, ditas de “elevagdo moral”, ou
baseadas em vida de santos, projetavam as visdes de mundo de acordo com as demandas
religiosas da época. Entre os escritos religiosos, podemos citar as hagiografias, os sermdes, 0s
canticos, os poemas, 0s autos, as oracgles, entre outros, que eram apresentados a comunidade
na ocasido das missas, nas festividades e procissoes.

Com relagdo aos escritos marianos, existem varias oracfes e colecBes de milagres
atribuidos a Maria, datados a partir do ano mil e que atingiram o seu apogeu nos séculos Xl e
X1, mesmo periodo do aumento do nimero de catedrais e mosteiros construidos e dedicados
a Maria. Além disso, é perceptivel, nesse momento, escritos ndo somente no latim, mas
também nas linguas vernaculas, como o galego-portugués, o castelhano, o italiano, o francés,

etc. Segundo Elvira Fidalgo,

O emprego das diferentes linguas roméanicas no rezo, supuxo un importante
avance na piedade mariana. Ao facerse progresivamente distante o
cofiecemento do latin por parte dos fieis, coa conseguinte dificultade de
participacion na liturxia, irrompe con forza a devocion nas diferentes linguas
vernaculas. Entre os séculos IX e Xl hai unha abundante producion de
oracions & Virxe, cun sentido xeral de loanza e invocacién. Entre eles
destacan algunhas das preces mais cofiecidas, como o Ave Maris Stella, o
Alma Redemptoris Mater, a Salve Regina ou o famoso Memorare de san
Bernaldo. Desta época é tamén a cristalizacion do Ave Maria, ainda que non
acadard a sta forma definitiva ata 0 s. XV. Ocupa un lugar de particular
relevancia, a ampla difusion que tivo o Rosario como modo mais axeitado de
chegar a Maria, que, nacido no s. XllI, chegou a ser denominado como
“salterio da Benaventurada Virxe Maria” por Alano della Rupe (11475), a
causa da correspondencia existente entre os 150 salmos do salterio e as 150
Avemarias que inicialmente se rezaban no Rosario.?’

As primeiras colecdes de milagres marianos datam especificamente dos séculos XI e
XIl e foram compiladas na Inglaterra e Franca, respectivamente, tendo por elemento fundador
a introducdo da festividade da Imaculada Conceicd0.?%® Nesse momento, as coletaneas
marianas foram escritas em latim, nos mosteiros, no formato em prosa. Com o passar dos
anos, essa literatura miraculosa ganhou novos tracos, a partir de versos musicalizados e nas
linguas vernaculas, o que possibilitou que um namero maior de pessoas, principalmente
iletrados, pudessem conhecer os milagres atribuidos a Virgem Maria e aprender a fé crista.
Em tal contexto, inscrevemos as compilagdes Milagros de Nuestra Sefiora e os Loores de

Gonzalo de Berceo, os Miracles de Nostre Dame de Gautier de Coincy, as Cantigas de Santa

27 FIDALGO, Elvira. Op. Cit., 2004, p. 21.
289 . Op. Cit., 2002, p. 27.
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Maria de Afonso X, o Sébio e as Laude de Jacopone da Todi, mencionando somente as obras

mais importantes nos varios vernaculos do periodo (castelhano, francés, galego-portugués e

italiano.).

Para Jacques Le Goff,

Os milagres constituiram para os homens e mulheres da Idade Média um
tipo de sinal, uma categoria de acontecimento que manifestava a existéncia
de Deus mais do que tudo aquilo que os tedlogos se esforcavam para por em
sua cabeca sem grande sucesso. O milagre é o beneficio extraordinario que
um homem (ou uma mulher) recebe de Deus. Deus tem o monopolio do
milagre. Certamente, em geral Ele recorre a homens que Ihe sdo
particularmente ligados e devotados para completar esse milagre: os santos.
O Deus da Idade Média é um grande fazedor de milagres.?®

Para a escrita desses relatos de milagres marianos, os autores fizeram uso de recursos

literarios presentes na literatura profana, como o fin’amors da literatura lirico-amorosa

primeiramente provencal (francesa®®®), mas que, posteriormente, foi tema em outras literaturas

vernaculas, inclusive o galego portugués. De acordo com Susana Macias Avila, essa literatura

[...] protagonizada por un clérigo o por un caballero, dependiendo de las
versiones, que desiste de contraer matrimonio para entregar su vida al
servicio de la Reina del cielo [...] expresado en estos milagros como servicio
amoroso a la virgen Maria, a la sefiora celestial, en lugar de a la dama
terrenal. [...] Las interacciones entre el amor cortés y la devocién mariana,
entre la literatura religiosa y la amorosa, fueron tan frecuentes y reciprocas
durante siglos que se hace imposible deslindarlas y sefialar qué infly6 antes
en qué.?!

Sabemos que 0 fin ‘amors ou amor cortés?®? é uma construcio literaria pertencente ao

contexto da cavalaria medieval®®®, ou seja, da aristocracia feudal, e que expressava uma nova

possibilidade de relacdo entre 0s sexos, N0 momento em que ocorria a promog¢do da imagem

da mulher, no inicio do século X112%4, a partir da imagem de Maria caracterizada por redentora

289 |E GOFF, Jacques. Op. Cit., 2017, p. 101, 102.

2% COHEN, Gustave. La vida literaria en la Edad Media (La literatura francesa del siglo 1X al XV).
Meéxico, Fondo de Cultura Econdmica, 1997.

21 MACIAS AVILA, Susana. Op. Cit., p. 16, 18.

292 BONNASSIE, Pierre. Vocabulario Basico de la Histéria Medieval. Barcelona: Editorial Critica, 1988, p.

21-26.

293 BARTHELEMY, Dominique. A Cavalaria: da Germania antiga a Franca do século XII. Campinas: Editora

da UNICAMP, 2010.

2% REGNIER-BOHLER, Danielle. Amor Cortesdo. In.: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean Claude.
Dicionario Tematico do Ocidente Medieval. Bauru: EDUSC; Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado, 2002, p.

54.
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da humanidade, a nova-Eva, “[...] mulher-simbolo da pureza, da grandeza, da santidade.”?%

Entre as diversas caracteristicas do fin ’amors, a principal delas é a presenca de uma
personagem feminina ocupando o centro de um jogo intelectual poético masculino, na qual
0(s) homem(ens) tentam aproximar-se e receber dela o seu amor, como se estivessem em um
duelo e aos moldes da relagéo feudal, onde a mulher posiciona-se como senhor e 0 homem
como vassalo.?%® Além disso, tais construgdes literarias, segundo Maria do Amparo Tavares
Maleval, contribuiam também nos aspectos politicos, pois “[...] apresentando-se na arte da

disciplinacdo dos instintos, levam a domesticacdo dos desejos dos cavaleiros, estes poderiam

melhor servir ao seu senhor.”%’

Nas palavras de Georges Duby:

Em virtude das hierarquias que governam entdo as relages sociais, ela [a
mulher] encontra-se efectivamente acima dele. O que ele sublinha
cumprindo gestos de obediéncia. Ajoelha-se, tomando a postura do vassalo.
Fala, empenha a sua palavra, prometendo, como um homem ligio, ndo
prestar 0 seu servico a mais ninguém. Vai mais longe: a maneira de um
servo, faz doacéo de si mesmo.?%

Um detalhe a ser mencionado é que apesar dessa promogdo da imagem da mulher, em

299 300

virtude de Maria, como porta da salvacdo=””, continuava presente a perspectiva miségina

empreendida pela Igreja, que via as mulheres como agentes do mal, a comegar por aquela que
foi considerada a primeira mulher e a responsavel pela disseminacdo do pecado original no

ambito dos homens: Eva. Segundo Luciano José Vianna,

A influéncia do olhar masculino sobre as mulheres, em sua parte voltado
para denegrir e acusa-las de comportamentos erréneos, era uma constante na
literatura medieval. Ou seja, em sua maior parte, eram comentarios de
negatividade e aversdo. Dessa forma, o0 que constituia e definia a mulher no
Medievo era o olhar que os homens religiosos colocavam sobre ela. Eram
eles que as definiam, a partir de suas formagdes, perspectivas de mundo e
intencionalidades.®*

2% MACEDO, José Rivair. A mulher na Idade Média. Séo Paulo: Contexto, 2002, p. 70.

2% DUBY, Georges. A propoésito do amor chamado cortés. In.: . ldade Média, Idade dos Homens: do
amor a outros ensaios. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2011, p. 68-75.

27 MALEVAL, Maria do Amparo Tavares. O teatro medieval e seus congéneres em Santiago de Compostela
(séculos X11-XI11). Niteroi: EQUFF, 2021, p. 190.

2% DUBY, Georges. O modelo cortés. In.: ; PERROT, Michelle. Histéria das Mulheres no Ocidente. A
Idade Média. Porto: Edicdes Afrontamento, 1992, p. 331 - 351.

29 PORTELLA, Rodrigo. Op. Cit., p. 37.

300 Sobre a misoginia na Idade Média, ver: BLOCH, R. Howard. Misoginia medieval e a invencdo do amor
romantico ocidental. Rio de Janeiro: Editora 34, 1995.

301 VIANNA, Luciano José. Regras e Comportamentos sociais no Tratado do Amor Cortés de André Capeldo
(Séc. XII). Ponta de Lanca: Revista Eletrénica de Histéria, Memoria & Cultura, v. 12, n. 23, p. 204-219, 2018,
p. 208. Disponivel em: https://seer.ufs.br/index.php/pontadelanca/article/view/10325. Acesso em: 01/11/2020.
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Apesar das diferengas existentes entre o Culto a Virgem e & Dama Feudal, percebemos
que eles, de certa forma, correspondiam-se, pois 0 amor cortés fez nascer uma nova
possibilidade devocional & Maria, tida como a grande Dama da sociedade medieval.>%?
Percebendo isso, a Igreja “[...] captou essas correntes de sensibilidade e as desviou para as
liturgias da Igreja.”®% Desse modo, em grande medida, religiosos e cavalheiros, esforcaram-se
para transformar as cantigas de amor em hinos e canticos destinados a grande Dama,
transformando a vassalagem amorosa de cunho profano, como aquela que ocorria para com as
damas das cortes, em um cortejo espiritual por parte dos senhores a Virgem Maria, tendo em
vista a salvacdo da alma e a protecdo nos momentos de necessidade. Nesse sentido, podemos
apontar Afonso X como um grande trovador da Virgem ao organizar as Cantigas de Santa

Maria, termo este mencionado pelo préprio rei Sabio em varias passagens da obra.
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Figura 16: Parte da Vinheta da Cantigas n° 120, respectivamente, do Manuscrito T.l.1 — Cédice Rico das
Cantigas de Santa Maria, guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edicdo Facsimilar.
Madri: Edilan, 1979. A imagem mostra a 0 Rei Sabio com Maria, como trovador mariano.

Em resumo, Susana Macias Avila aponta que

Maria, en la Edad Media, se convierte en sujeto de amor poético. Decimos
doblemente, porque la Virgen, como protagonista y, de algin modo,
destinataria de las colecciones de milagros, es Sennor a la que los autores
pretenden trovar, como Alfonso X declara en el prélogo B de sus CSM, y

302 |LE GOFF, Jacques. Op. Cit.; 2009, p. 33.
308 DUQUESNE, Jacques. Op. Cit., p. 109.
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porque Maria actla, en este milagro concreto, como mujer que es amada y
reclama, celosa y coqueta, el amor de su entendedor, segun el cédigo cortés
de la época. Este milagro da la medida de hasta qué punto el culto mariano
se concebia entonces en términos humanos, porque la Virgen aparece con
atributos y caracteristicas femeninos, y porque el amor de Maria y el clérigo
se describe mediante un lenguaje feudo-vasallatico.3*

Em suma, nosso objetivo neste capitulo foi o de mostrar a magnitude que a figura de
Maria teve na historia do Oriente, mas, principalmente, na do Ocidente, desde os primeiros
séculos da Era Cristd e na Idade Média, no que concerne a devocdo popular, bem como
analisar 0s usos sociais e politicos da imagem de Maria, que de uma mulher humilde, como é
descrita nas Sagradas Escrituras, passou a rainha ou grande Dama que o Ocidente cunhou na
Idade Média. Nesse sentido, acreditamos ser muito pertinente a passagem de Jérome Baschet
na obra A civilizacdo feudal: do ano mil a colonizacdo da América, na qual diz que “[...] é
possivel relembrar a feliz expressdo de Michelet a propdésito do desenvolvimento da devogédo
mariana na ldade Média: ‘No século XIII, Deus mudou de sexo’.”%%

Além disso, intentamos explorar as bases teoldgicas e sdcio-historicas dos dogmas
marianos (Maternidade Divina, Virgindade Perpétua, Imaculada Conceicdo e Assuncdo de
Maria ao céu em corpo e alma), inclusive aqueles proclamados apds a ldade Média
(Imaculada Conceicdo e Assuncdo de Maria), pois as discussdes em torno dos dogmas
marianos estiveram latentes em todo o periodo medieval e estdo intimamente ligados a
contextos sociais e interesses politicos. Nesse sentido, utilizamos referéncias bibliograficas da
area de Historia e Teologia, principalmente a Mariologia, com o intuito de aprofundar as
analises e trazer elementos que possibilitem compreender melhor como a figura de Maria e
seus dogmas foram organizados no decorrer do tempo.

Por fim, buscamos explicitar, a partir do imaginario medieval e da religiosidade
popular, o lugar da Virgem na cultura europeia do periodo e, principalmente, na Peninsula
Ibérica, apresentando o modo como a arte influenciou no processo de devocdo mariana por
meio da iconografia, da arquitetura e da literatura.

Compreender tais elementos sdo de suma importancia para entender como homens e
mulheres viam Maria na ldade Média, quais discussdes marianas ocorreram no periodo, e
perceber como tudo isso foi transposto para as artes, principalmente, a literatura, e em

especial para a obra afonsina, visando perceber quais elementos sociais e teolégicos foram

34 MACIAS AVILA, Susana. Op. Cit., p. 16, 17.
305 BASCHET, Jérome. A civilizacdo feudal: do ano mil a colonizagio da América. Sdo Paulo: Globo, 2006, p.
473.
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utilizados como “nticleos de elaboracdo estética”, segundo Antonio Candido®®, nas Cantigas
de Santa Maria, de maneira a ver a obra literaria enquanto representacéo social.

No proximo capitulo, adentraremos ao mundo do rei D. Afonso X, o Sabio, que
governou Castela e Ledo entre os anos de 1252 e 1284, e que foi tido por “autor”, pela
tradicdo, das Cantigas de Santa Maria. Nesse sentido, langaremos luz ao contexto histérico,
politico e cultural afonsino e tragcaremos um possivel quadro da construcdo da obra literaria

em questdo e de sua possivel difusdo no medievo.

306 CANDIDO, Antonio. Op. Cit., 2000, p. 19-21.
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CAPITULO 2:

O ENCONTRO COM O TEXTO: O CORPUS DAS
CANTIGAS DE SANTA MARIA - HISTORIA E
CULTURA MEDIEVAL IBERICA

Figura 17: Folio 04 do Manuscrito T.I.1 — Cddice Rico das Cantigas de Santa Maria, guardados hoje na
Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edi¢do Facsimilar. Madrid: Edilan, 1979.
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2.1. A trajetoria de vida e reinado de D. Afonso X: atuacgdo politica, cultural, conflitos e
desfechos3’

fonso X, “[...] por la gracia de Dios, Rey de Castilla, de Toledo, de Léon, de
Galicia, de Sevilla, de Cordoba, de Murcia, de Jaén y del Algarbe...”3%, nasceu na
cidade de Toledo, em 23 de novembro de 1221, durante as festividades de S&o
Clemente. O primogénito, de dez filhos, oriundo da unido de Fernando 11, o Santo, e Beatriz
da Suébia®®, reinou por aproximadamente 32 anos, entre 1252 e 1284, e, desde entdo, sua
figura suscita inimeros questionamentos por parte dos pesquisadores, com relagdo a sua vida

privada, mas também devido as situacdes polémicas vinculadas ao reinado.

Afonso IX % 4 )
erenguel
de Leio s
I
Violante Jaime I Fernando III de + Beatriz
de Hungria l de Aragio Castela e Ledo de Sudbia
[ I [ [ | |
Violante + Afonso X Fadrique Enrique Felipe Sancho Manuel
(Filhos legitimos de Afonso X)
= [ [ I I I [ 1 |
ernando ancho 5 - . o - .
de la Cerda v Pedro Juan Jaime Berenguela Beatriz  Violante Isabel Leonor

(Filhos ilegitimos de Afonso X) *

[ I | |

Mayor Afonso

AR + Guillén  Fernandez Urraca - Martin
Beatriz Afonso 11T

de Portugal | de Portugal
D. Dinis
* NOTA - Das concubinas de Afonso X, sé se registra aqui o nome de sua favorita, Mayor Guillén, mae de

D. Beatriz, a quem D. Afonso X fez rainha de Portugal e que foi mae do rei poeta D. Dinis.

o Figura 18: Familia de Afonso X de Castela e Ledo.
Fonte: LEAO, Angela Vaz. Cantigas autobiograficas de Afonso X, o Sabio. Belo Horizonte: Ed. PUC Minas,
2016, p. 229.

307 parte do tépico foi publicado como capitulo de livro na coletanea intitulada O Futuro dos Museus: Recuperar
e Reimaginar, organizada por Alex Rogério Silva e Rafael Denardi e publicada em 2021 pelo Museu Histérico
Municipal “José Chiachiri” e Associagdo Paulo Duarte de Franca/SP, em comemoragdo a 16 Semana de Museus
de Franca/SP.

3% CARRION GUTIERREZ, José Miguel. Conociendo a Alfonso X el Sabio. Murcia: Editora Regional de
Murcia, 1997, p. 28.

309 De acordo com Manuel Gonzalez Jiménez, do casamento de Beatriz da Suabia e Fernando 111, Beatriz deu a
luz a dez filhos: além do primogénito Afonso, outros seis filhos e trés filhas: "Retengamos los nombres de
algunos de ellos: Fradique, Fernando, que murié a poco de conquistada Sevilla, Enrique, Felipe, Sancho, que
serfa arzobispo de Toledo, Manuel y Berenguela, mas tarde abasesa de las Huelgas. Con la excepcién de
Fernando, Sancho y Berenguela, que recibieron nombres castellanos, la onomastica de los hijos de Fernando |11
y de Beatriz de Suabia destaca por su tono extranjerizante y recuerda los nombres de los antepassados alemanes
(los emperadores Frederico I, Enrique VI y Felipe de Suabia) o bizantinos (Manuel).” GONZALEZ JIMENEZ,
Manuel. Alfonso X el Sabio, historia de um reinado (1252-1284). Burgos: Ed. VVol. Maior, 19993, p. 16.
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Em linhas gerais, Afonso X é considerado pelos pesquisadores, dos mais diversos
segmentos, como um grande incentivador da cultura na Peninsula Ibérica do seculo XIII. Sob
seu auspicio ocorreu uma grande “revolu¢do” cultural no reino de Castela e Ledo, em varias
areas, recebendo no scriptorium régio, muitos sabios e artistas oriundos de diferentes locais e
pertencentes as trés culturas entdo dominantes na Peninsula: a cristd, a hebraica e a arabe.3°
Entretanto, devemos levar em consideragdo que, como homem de seu tempo, ele também foi
influenciado pelo renascimento do século XII%, caracterizado pelo aumento dos centros
urbanos, pela instituicdo e desenvolvimento das universidades, pela expansdo das atividades
comerciais e pelo progresso da producao artistica e intelectual®?.

Sob sua direcdo, foram traduzidas obras cientificas ou pseudocientificas, do arabe e
grego para o castelhano, como também foram compostas obras juridicas, historicas, técnicas e
de lazeres em prosa castelhana.’!® Também lhes sdo atribuidos textos literarios, de cunho
poético, compostos em galego-portugués, e em duas tendéncias: a profana, a qual estdo
inscritas as cantigas de amor, cantigas de escarnio e maldizer, tencdes, sirventés moral e uma
cantiga de amigo de autoria duvidosa e as Cantigas de Santa Maria, a qual é enquadrada em
uma vertente religiosa. “[...] Nao admira, pois, que por toda parte se tenha atribuido ao
monarca o cognome de ‘o Sabio’, pelo qual é reconhecido em todo o Ocidente europeu.”3

Devido ao seu grande empenho para com a cultura e as letras, pesquisadores - como
Juan de Mariana (1536-1624), padre jesuita espanhol que escreveu sobre Afonso X no século

XVI, e atualmente considerado um dos primeiros estudos sobre esse reinado - criticaram a

310 ROSA MENOCAL, Marfa. O ornamento do mundo: como mugulmanos, judeus e cristios criaram uma
cultura de tolerancia na Espanha Medieval. Rio de Janeiro: Record, 2004.

811 BROOKE, Christopher. O Renascimento do Século XI1. Lisboa: Editorial Verbo, 1972. Um podcast que
trata sobre o assunto é o publicado pelo Programa de Estudos Medievais da UERJ (Foro Medieval), intitulado
“O Renascimento do Século XII: a trajetoria de um conceito e novas possibilidades de abordagem” com o Dr.
Carlile Lanzieri Junior - Professor da Universidade Federal de Mato Grosso - UFMT. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=jzxSm1MJtj0&t=7391s. Acesso em: 25/05/2022.

312 | E GOFF, Jacques. Os intelectuais na Idade Média. Rio de Janeiro: José Olympio, 2003.

313 De acordo com Laura Ferndndez Fernandez, “Los talleres alfonsies trabajaron en las siguientes lineas
temaéticas: obra cientifica, la parcela mas desarrollada de todo el scriptorium regio en cuanto a volumen de
obras realizadas, en la que también se incluyen aspectos relacionados con la magia y la astrologia (Lapidario,
Libro conplido en los iudizios de las estrellas, Libro de las cruzes, Cuadripartito, Libro de la magica de las
imagenes [Picatrix], Liber Razielis, Cosmologia de lbn al-Haytam, Tablas Alfonsies, Libro del saber de
astrologia, Libro de las formas et las imagenes, Libro de astromagia, Canones de Albateni, Tablas de Azarquiel,
Tratado del cuadrante sefiero); obra legislativa (Setenario, Espéculo, Fuero Real y las Siete Partidas); obra
historica/hagiogréafica (Estoria de Espafia, General Estoria y Vitae Patrum); obras literarias, tanto de
literatura sapiencial (Calila e Dimna, La Escala de Mahoma) como obra poética (Cantigas de Santa Maria,
cantigas profanas), y obra ltdica (Libro del axedrez, dados e tablas).” FERNANDEZ FERNANDEZ, Laura. El
Scriptorium Alfonsi: Coordenadas de Estudio. In.: FIDALGO, Elvira (Dir.). Alfonso X el Sabio: cronista y
protagonista de su tiempo. San Millan de la Cogolla (Espanha): Cilengua, 2020, p. 104, 105.

314 | EAO, Angela Vaz. Cantigas de Afonso X a Santa Maria (antologia, traducdo e comentarios). Belo
Horizonte: Veredas & Cenérios, 2011, p. 19.
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atuacdo do rei Sabio, na perspectiva de uma supervalorizacdo da cultura em detrimento de
suas funcgdes régias. Essas criticas, segundo Leonardo Augusto Silva Fontes, resultaram na

[...] criagdo de um mito historiografico de longuissima duracdo, que
estigmatizou sua figura como rei lundtico e politico fracassado,
principalmente por sua desventura em busca do Sacro Império. Além da
famosa frase sobre a obsessdo com o céu e a perda da coroa, “de tanto mirar
al cielo, se le cay6 la corona”, o jesuita descreveu Afonso em termos nada
lisonjeiros, desdenhando de sua dedicacdo as letras. Esta visdo perdurou por
muito tempo, e ainda paira em alguns estudos.®*

Entretanto, investigacdes mais recentes, fornecem-nos informac@es que propdem uma
nova interpretacdo desse periodo e vislumbram o reinado afonsino como também frutifero no
campo politico, apesar dos momentos de tensdo enfrentados pelo monarca, como as revoltas
mudéjares e da nobreza, a tentativa frustrada da ascensdo ao Sacro Império Romano
Germanico ou a crise sucessoria.

Dessa forma, atribuir ao desenvolvimento cultural a caracteristica de principio
ordenador de uma possivel falha no campo politico é uma interpretacdo um tanto quanto
ingénua, simplificadora e reducionista, pois sabemos que as duas areas tinham o seu grau de
relacdo, visando a unificacdo e a centralizacdo do poder nas maos do rei. No que diz respeito

as relacdes entre cultura e governanca, Denis Menjot esclarece que Afonso X

Apresenta-se como o vigario de Deus sobre a Terra, a0 mesmo tempo fonte,
intérprete e garantia do direito, e exerce o impérium, o poder supremo.
Protetor da Igreja e defensor da fé, ele tem consciéncia de ndo ter somente o
dever de governar seus suditos como Salomao, erigido como modelo, mas
também de velar por sua educagdo e fazé-los sair da ignoréncia, considerada
como um pecado. Ele d4, assim, estatutos & Universidade de Salamanca e
funda os studia em Valladolid, Sevilha e Murcia.®'®

A partir do exposto, cabe-nos explanar sobre a vida e o reinado desse monarca que
incentivou a cultura em territorios ibéricos, apresentando os pontos mais importantes do
periodo, de modo a compreender a dimensdo de sua atua¢do enquanto governante e de como
seus escritos foram pensados e construidos, com destaque para as Cantigas de Santa Maria.

Poucas informacdes chegaram até nds sobre os primeiros anos do infante Afonso.

Mas, daquelas de que dispomos, temos que, assim que nasceu, foi confiado a uma ama-de-

315 FONTES, Leonardo Augusto Silva. Que ffuese ffecho por escripto para ssienpre: o scriptorium régio e a
cultura escrita no reinado de Afonso X (Castela e Ledo, 1252-1284). Tese (Doutorado em Histéria). Niterdi:
Universidade Federal Fluminense - UFF, Instituto de Historia, 2017, p. 49, 50.

316 MENJOT, Denis. Alfonso X, o Sabio. In.: LE GOFF, Jacques (Org.). Op. Cit., 2018, p. 260.
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leite, chamada Urraca Pérez e, aos quatro meses de idade, foi declarado herdeiro da coroa de
Castela, em cerimonia realizada na cidade de Burgos.3’

Posteriormente, foi tutelado por D. Garcia Fernandez de Villamayor (mordomo da
rainha Berenguela, sua avo paterna) e sua esposa Dona Maior Arias (da linhagem galega dos
Limas), seus aios.3!® Viveu em Burgos, local em que aprendeu o castelhano, lingua esta que
seria utilizada, posteriormente, em suas atividades régias, mas também na Galicia “[...] donde
adquirio el romance galego como lengua familiar y materna, en la que expresard sus mas
5319

inocentes y sinceros sentimientos y que mas tarde seria la elegida para su poesia.

Segundo o historiador Leonardo Augusto Silva Fontes,

Esta tutela era uma pratica comum na nobreza baixo-medieval, pois assim 0s
infantes, mormemente os primogénitos, cresciam sob o cultivo de uma
educacéo principesca, virtuosa e sob a protecdo de uma familia de confianga
em um ambiente cavalheiresco, mas tranquilo, longe das agitacGes e perigos
da corte itinerante.3?

Sobre os responsaveis pela educacdo do monarca e sobre 0s seus primeiros estudos
ndo existem muitas informagdes, contudo sabemos que “[...] le proporcionaron una soélida
formacion intelectual baseada en el amor por la expression escrita y por la lectura, y que se
desarrolha en su aficiébn por acometer diversas empresas culturales y en su obsesion
apasionada por conocer.”®?! Além disso, o contato com administradores judeus e principes
muculmanos, na corte de Fernando Ill, proporcionou uma experiéncia que, provavelmente, o
teria aproximado da cultura oriental ainda na juventude.®?? Por fim, “[...] pero consta que
competia con los juglares musicos y trovadores asalariados en la corte3?® de su padre, y que
gustaba rodearse de musicos y poetas.”3?*

317 GONZALEZ JIMENEZ, Manuel. Alfonso X el Sabio. Barcelona: Editorial Ariel, 2004, p. 17.

318 VIEIRA, Yara Frateschi; CABANAS, Maria Isabel Moran; CABO, José Antdnio Souto. O Caminho Poético
de Santiago: lirica galego-portuguesa. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2015, p. 171.

319 CARRION GUTIERREZ, José Miguel. Op. Cit., p. 28

320 FONTES, Leonardo Augusto Silva. Op. Cit., 2017, p. 29.

321 CARRION GUTIERREZ, José Miguel. Op. Cit., p. 28,29.

322 SILVEIRA, Aline Dias da. Afonso X de Lefo e Castela. In.. SOUZA, Guilherme Queiroz de;
NASCIMENTO, Renata Cristina de Souza (Orgs.). Dicionario: Cem Fragmentos Biograficos — A Idade
Média em Trajetdrias. Goiania: Tempestiva, 2020, p. 409.

323 Sobre 0 assunto, ver: MARTINEZ, Jesis Montoya. Del scriptorium fernandino al de Alfonso X. La Corte
literaria de Fernando Ill. Alcanate: Revista de estudios Alfonsies, ISSN 1579-0576, N°. 3, 2002-2003, pags.
165-190. Disponivel em: https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=875970. Acesso em: 15/04/2021.

324 CAPDEPON, Paulino. La Musica en la época de Alfonso X el Sabio: las Cantigas de Santa Maria. Alcanate:
Revista de estudios Alfonsies, ISSN 1579-0576, Vol. 8, 2010-2011, pags. 181-214, p. 194. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4258740. Acesso em: 15/04/2021.
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Criado para comandar, desde jovem, o infante Afonso foi educado nas artes letradas e
bélicas. Sobre isso, Jaime Estevao dos Reis destaca que

Na corte ele recebeu formacdo humanistica, caracteristica da ldade Média,
conhecida como as sete artes liberais (o trivium — Gramatica, Retorica,
Dialética e o quadrivium — Aritmética, Geometria, Musica, Astronomia),
bem como ensinamentos especificos sobre a arte da guerra, sobre os
costumes cavaleirescos, as boas maneiras e sobre como tratar os stditos.3?

Apesar de desconhecermos nominalmente aqueles que ensinaram ao infante as letras e
0 trato para com as armas, seu bidgrafo e conselheiro real, o frei franciscano Juan Gil de
Zamora, concedeu-lhe inimeros qualificativos positivos com rela¢do a sua desenvoltura na

infancia, descrevendo-o como um rei pleno:

Transcurrida su infancia entre delicias, segun corresponde a los hijos de los
reyes, se mostrd ya desde su adolescencia agudo en ingenio, diligente en el
estudio, brillante en memoria, y, en lo que se refiere a su exterior, discreto en
elocuencia, précer em elegancia, modesto en la risa, honesto en la mirada,
sencillo en el andar, sébrio en el comer. Nadie hubo mas liberal que él, hasta
el punto que su liberalidade adoptaba la forma de prodigalidade.3%

Ainda enquanto infante, Afonso destacou-se nas chamadas guerras de

“Reconquista”?’ empreendidas pelos reis cristdos peninsulares com vistas a recuperar 0s

325 REIS, Jaime Estevédo dos. Territdrio, legislacdo e monarquia no reinado de Alfonso X, o Sabio (1252-
1284). Tese (Doutorado em Historia). Assis: Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” - UNESP,
Faculdade de Ciéncias e Letras, Campus de Assis, 2007, p. 26.

326 FITA, Fidel. “Biografias de San Fernando y Alfonso el Sabio por Gil de Zamora”, BRAH 5 (1884), 319 apud
GONZALEZ JIMENEZ, Manuel. Op. Cit. 1999, p. 20.

327 Conceito de dificil caracterizagdo, o termo Reconquista tem sido reiteradamente discutido por uma
historiografia que tem procurado ndo somente determinar uma terminologia que abarque com mais precisdo as
caracteristicas do periodo em questdo. A despeito de todas as querelas, compreendemos a Reconquista como
“[...] a un proceso clave en la Edad Media peninsular, como fue la expansion militar a costa del Islam occidental,
que estuvo revestido e impulsado por una ideologia militante baseada en los principios de guerra santa y de
guerra justa y que ademas tuvo una incidencia decisiva en la conformacion de unas sociedades de frontera.” In:
GARCIA FITZ, Francisco. La Reconquista: un estado de la cuestion. Clio & Crimen, Revista del Centro de
Historia  del Crimen de Durango, n.6, 2009, p.142-215, p.201. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3158663. Acesso em: 15/04/2021. Além disso, A. H. de
Oliveira Marques explica que “Sob 0 ponto de vista estritamente politico, todos os reis espanhois se
consideravam herdeiros legitimos e descendentes dos antigos monarcas visigéticos. Consequentemente, haviam
por toda sua a terra que pudessem ganhar ao infiel. Assim, surgiu a palavra Reconquista, plena de significado. A
guerra permanente tinha-se por justa, até que fosse alcancado o seu objetivo Gltimo. Mais que um conflito
religioso, a “Reconquista” surgia a todos, na Europa cristd, como uma questdo de heranca.” MARQUES, A. H.
de Oliveira. Histéria de Portugal. Lisboa: Palas, 1977, vol. 1, p. 113. Um trabalho que traz luz sobre a
historiografia sobre o tema da Reconquista é a dissertacdo de mestrado de Ederson José de Vasconcelos,
intitulada A Reconquista: pesquisa e ensino da histéria medieval ibérica por meio de objeto educacional,
defendida no ano de 2020 pelo Programa de P6s-Graduagdo em Histéria Ibérica da Universidade Federal de
Alfenas (UNIFAL-MG) e orientada pelo Prof. Dr. Adailson José Rui. Disponivel em: https://bdtd.unifal-
mg.edu.br:8443/handle/tede/1719. Acesso em: 25/07/2021.
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antigos territdrios visigodos ocupados pelos mugulmanos. Assim, ao completar dez anos de
idade, em 1231, foi levado em sua primeira experiéncia militar na cavalgada de Jerez,
comandada por Alvar Pérez de Castro. Em 1236, aos quatorze anos, participou das campanhas
militares de cerco a villa3?® de Cérdova.

Ao completar a maioridade, em 1240, foi elevado publicamente a condicao de principe
herdeiro do trono de Castela. Com isso, passou a dispor de rendas, espagos e funcionarios
préprios para suas atividades administrativas e politicas. Aos 22 anos de idade, auxiliou
Fernando 11l no processo de vassalagem do reino de Murcia, ocorrido no ano de 1243,
tornando-se assim protetorado de Castela. Participou também da conquista de Jaén em 1246 e
de Sevilha em 1248. De acordo com Leonardo Augusto Silva Fontes, a partir das reflexdes de

Adeline Rucquoi e Hugo Bizzarri,

A conquista de Sevilha foi, assim, momento chave politica e simbolicamente
“para a cristandade, hecho del que presumian los espafoles desde el
comienzo del siglo, precisamente en una época en la que los cristianos

perdian terreno em Tierra Santa y los llamamientos a la cruzada no obtnian

el efecto deseado”.3?°

No inicio de janeiro de 1249, Afonso, com 28 anos de idade, deixou Sevilha e se
dirigiu a cidade de Valladolid, em virtude de seu matriménio com a princesa Violante, filha
de Jaime | de Aragdo, que a época tinha quinze anos de idade. A cerimdnia ocorreu em 29 de
janeiro do mesmo ano “[...] pero es conocido que amé a otras personas y que tuvo otras
relaciones sentimentales estables, fruto de las cuales tuvo hijos e hijas a quienes amo,
reconocié como tales, protegio y privilegio.””3%°

Nesse aspecto, Angela Vaz Ledo nos esclarece que “[...] das mulheres, que foram
vérias, reconheceu quinze filhos: onze legitimos e quatro bastardos.”®¥! Teve por filhos
legitimos: Berenguela; Beatriz de Castela, Marquesa de Monferrato; Fernando de La Cerda,
herdeiro do trono de Castela e Ledo; Leonor; Sancho IV; Constanca; Pedro; Juan; Isabel,

Violante e Jaime.

328 Antonio Carlos do Amaral Azevedo explica que “Na Idade Média, no plano socioeconémico ou geografico,
villa identificava o grande dominio, cujos exemplos maiores estdo descritos nas diversas capitulares (leis) da
época.” AZEVEDO, Antonio Carlos do Amaral. Op. Cit., 1999, p. 454.

329 RUCQUOI, Adeline; BIZZARRI, Hugo. Los Espejos de Principes en Castilla: entre Oriente y Occidente.
Cuad. Hist.. Esp., Buenos Aires, v. 79, p. 7-30, 2005, p. 7 apud FONTES, Leonardo Augusto Silva. Op. Cit.,
2017, p. 36.

3% CARRION GUTIERREZ, José Miguel. Op. Cit., p. 29.

31 _LEAO, Angela Vaz. Op. Cit., 2007, p. 19.
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De suas concubinas, ficou registrado o nome de sua favorita, Mayor Guillén de
Guzmén, mae de D. Beatriz, pela qual Afonso X, j& enquanto rei de Castela e Ledo,
intercedeu para que se tornasse rainha de Portugal e futura méae de seu neto e também rei-
trovador, D. Dinis. Os demais filhos ilegitimos sdo Afonso Fernandez, Urraca e Martin.

No inicio de 1250, Afonso retornou a Sevilha para ajudar Fernando Il na governanca
do reino, pois este ja se encontrava com uma idade avancada®3?, para aquele periodo historico,
e com um quadro de saude bem debilitado. E, enquanto herdeiro do trono, permaneceu ao
lado do pai, auxiliando-o até no leito de morte, ocorrido em 30 de maio de 1252, com pouco
mais de cinquenta anos de idade.

Em suas ultimas palavras, Fernando Il colocou sob os ombros de seu sucessor uma
grande responsabilidade, no sentido de dar continuidade ao movimento da “reconquista”, de
maneira a restabelecer a cristandade os dominios peninsulares ainda comandados pelos
arabes, e com isso alcancar o status de um bom rei. Joseph F. O’Callaghan nos traz tais

palavras:

Fijo, rico fincas de tierra et de muchos buenos vasallos, mas que rey en la
cristiandat ssea; punna en fazer bien et ser bueno, ca bien as con que...
Ssennor te dexo de toda la tierra de la mar aca, que los moros del rey don
Rodrigo de Espanna ganado ouieron; et en tu sennorio finca toda, la vna
conquerida, la outra tributada. Sy la en este estado em que te la yo dexo lo
sopieres guardar, eres tan buen rey como yo, et sy ganares por ti mas, eres
meior que yo, et si desto menguas, non eres tan bueno como yo.3%

Afonso foi aclamado rei em primeiro de junho de 1252, dia posterior a morte de seu
pai e antecessor, e intitulado Afonso X, “[...] por la gracia de Dios, Rey de Castilla, de
Toledo, de Léon, de Galicia, de Sevilla, de Cordoba, de Murcia, de Jaén y del Algarbe.”33 De

acordo com José Miguel Carrién Gutiérrez,

Alfonso X fue proclamado rey en una ceremonia sobria, secilla y alejada de
la complicada liturgia de uncion de otros reyes europeos de la época: la
proclamacion regia, en 1252, fue una ceremonia desacralizada y
desvinculada de todo protagonismo e ingerencia de lo eclesiéstico o de lo

332 De acordo com Maria Manuela Lima da Purificagdo, “[...] Saber o tempo de vida do homem medieval

reporta-nos ao alto clero e as figuras reais, pois 0 povo ndo tinha documentos que comprovassem a idade. [...] Os
reis, em geral, morrem muito cedo. Era raro passar dos 60 anos.” PURIFICACAO, Maria Manuela Lima da.
A vivéncia do tempo na lIdade Média, no Livro das Posturas Antigas de Lisboa. Dissertacdo (Mestrado em
Historia Medieval e do Renascimento). Porto, Portugal:Universidade do Porto, Faculdade de Letras, 2009, p. 38
(grifo nosso).

333 O’CALLAGHAN, Joseph F. El Rei Sabio: El reinado de Alfonso X de Castilla. Sevilla: Universidad de
Sevilla — Secretariado de Publicaciones, 1999, p. 37.

34 CARRION GUTIERREZ, José Miguel. Op. Cit., 1997, p. 28.
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feudal. Alfonso X era partidario de la autonomia del poder temporal y no
compartia las ideas del universalismo teocratico pontificio, por lo que la
monarquia castellana se asienta sobre fuentes de legitimidade y de poder
bastante laicos al menos en sus manifestaciones externas.3®

O reinado afonsino era considerado promissor, na perspectiva da manutencdo dos
territorios ja retomados dos mouros, bem como na anexacdo de novos espacos a cristandade
por meio da “guerra santa”3%®. Além disso, o rei recebeu como missdo a adequacio da
situacdo econémica deixada por Fernando Il1, devido as grandes campanhas que empreendeu
visando a “reconquista” de territorios, € que a €poca assolava a populagdo pela alta da
inflacdo e a caréncia de moedas devido a auséncia de prata para cunhagem. Nessa logica, 0

monarca, segundo Denis Menjot,

Instaura uma fiscalidade diversificada, suscitada pelas dificuldades advindas
da frenagem da Reconquista e as necessidades financeiras crescentes por
meio de sua conquista da coroa imperial e a defesa do territério. Em 1268,
impbe uma taxa ad valorem de 10% sobre todos os produtos exportados ou
importados, o diezme. A partir de 1269, ele estabelece 0s servicios, impostos
diretos de repartigdo. Em 1276, instaura uma taxa anual, o servicio, sobre 0s
animais que mudam de pastagem no inverno e no verdo. Ele conserva um
conjunto de direitos e de taxas de origem muculmana, reagrupados sob o
termo de almojarifazgo, em vigor em Toledo e em outras regides
meridionais reconquistadas. Ele pde em pratica uma politica econémica que
se traduz pela liberalizagdo dos trafegos internos, pela interdi¢do de exportar
uma série de produtos reservados ao mercado interno, pela fixacdo das rotas
de migracdes norte-sul de animais entre as pastagens de verdo de Ledo e
Castela e aquelas de inverno da Andaluzia e de Murcia, pela
institucionalizagdo da associagdo de criadores de animais de migracéo, a
Mesta, em 1273, pela concessdo de vérias feiras pela tentativa de unificar o
sistema de pesos e medidas e pela difusdo de modelos de organizacdo do
artesanato nas profissdes.**

Outro ponto que demandava uma resolucdo imediata, segundo o rei, era a reforma

legislativa, que, de acordo com Manuel Gonzalez Jiménez,

[...] acorde con las nuevas corrientes juridicas y a tono con lo que el préoprio
rey pensaba acerca de sus propias competencias. Y entre ellas estaba, en un
primerisimo plano, la de crear derecho o fazer leyes y administrar justicia.
Como ha sefialado A. Iglesia, Alfonso X reivindicaba para si de manera
exclusiva el “monopolio legislativo”. Pero al mismo tiempo pretendia “la
renovacion juridica” incorporando lo mejor del derecho comdn y la

35 CARRION GUTIERREZ, José Miguel. Op. Cit., p. 28,29.

3% Sobre 0 assunto, ver: FLORI, Jean. Guerra Santa: Formacdo da ideia de cruzada no Ocidente cristo.
Campinas: Editora da Unicamp, 2013.

337 MENJOT, Denis. Op. Cit., p. 260, 265.
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“unificacion juridica de sus reinos”. De esta forma, sucesivamente, Alfonso
X promulg6 el Fuero Real (1254-1255), que se difundio preferentemente por
Castilla la Vieja y la Extremadura castellana; el Espéculo (1255),
promulgado antes de su definitiva redaccién que quedd interrumpida al
iniciarse en 1256 la elaboracion de las Partidas, concluidas, al parecer, en
1265.3%

A respeito da corte, podemos considerd-la como “[...] la sede de la ‘administracion
central’ del reino.”®*° Ademais, devemos pensar sempre na itinerancia da corte, ou seja, sem
um local fixo, pois em cada momento ela estava em um ponto do reino, como Sevilha,
Toledo, Mdrcia, Ledo, Burgos. Nessa ldgica, a corte constitui-se em uma “[...] Mezcla de
tradicion y modernidad, es el lugar donde el Rey reside (palatium), donde reside su tribunal de
justicia (curia) y donde se asienta su Consejo y su séquito permanentes.”3*° Por sua vez, de

acordo com Manuel Gonzélez Jiménez,

Las cortes tenian la obligacién de aconsejar al Rey en la adopcion de
medidas legislativas (juramento del heredero, discusion sobre politica
exterior —pretensiones imperiales-, interior, sucesion al trono, etc), sobre
todo, y también econdmicas (recabar dinero para la “cruzada” del Norte de
Africa, para las guerras contra “los moros” en la peninsula, para el “fecho”
del império, etc).3*

As cortes, enquanto reunides ou assembléias dos representantes dos diferentes
estamentos para decidir sobre assuntos do reino, foram chamadas por diversas vezes durante o
reinado de Afonso X para deliberacdo das mais diversas pendéncias relativas a governanga do
reino.3*? Nelas também estavam presentes os cortesdos: pessoas cultas, trovadores, jograis,
que estavam descobrindo novas formas poéticas, principalmente a partir das metrificaces
arabes e do amor cortés, transposto da poesia provencal aos ambientes ibéricos através da
lirica galego-portuguesa. No final, essa instituicdo a qual o rei Sabio tanto estimulou durante

seu reinado para aprovacédo de suas reformas, nos campos legislativo, econdmico e fiscal, foi

38¥GONZALEZ JIMENEZ, Manuel. Alfonso X, rei de Castilla y Ledn (1252-1284). In.. MONTOYA
MARTINEZ, Jestis; DOMINGUEZ RODRIGUEZ, Ana. El Scriptorium Alfonsi: de los libros de astrologia a
las “Cantigas de Santa Maria”. Madrid: Editorial Complutense, 1999b, p. 4.

339 . La corte de Alfonso X el Sabio. Alcanate: Revista de estudios Alfonsies, n. 5, 2006-2007, p. 14.
Disponivel em: https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2363290. Acesso em: 06/05/2020.

340 CARRION GUTIERREZ, José Miguel. Op. Cit., p. 48.

341 |bidem., p. 54.

342 Uma lista detalhada de todas as reunides de cortes convocadas por Afonso X e de suas motivagGes pode ser
consultada no artigo de Julio Valdeon Baruque intitulado “Alfonso X y las Cortes de Castilla”, publicado na
coletanea organizada por Miguel Rodriguez Llopis, chamada “Alfonso X: aportaciones de un rey castellano a la
construccién de Europa” publicado pela Editora Regional de Murcia em 1997.
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quem deliberou, em 1282, em Valladolid, pela sua deposi¢éo do trono de Castela e Ledo, em
favor de seu filho, D. Sancho.

No tocante a “reconquista” cristd ¢ a anexacdo de novos territorios, Afonso X era
experiente, devido a educacdo que recebera, desde a infancia, nas artes bélicas e nas varias
participacdes que teve em batalhas contra os mouros durante o reinado de Fernando Il1, o que
o0 fez tornar “[...] um dos maiores simbolos da reconquista cristd dos territorios islamicos na

Peninsula Ibérica.”**® Segundo Manuel Gonzélez Jiménez,

Em efecto, desde el comienzo de su reino, Alfonso X se propuso hacer
efectivo un antiguo proyecto de su padre: ser “emperador de Espafia”. No se
trataba simplemente de resucitar la vieja idea imperial leonesa, cujas bases
ideoldgicas correspondian a un passado marcado por el ideal goticista o por
un feudalismo trasnochado. Como ha sefialado Socarras, se trataba mas bien
de reforzar, a partir del titulo de emperador, la preeminencia efectiva de
Castilla sobre los restantes reinos peninsulares.®*

Enquanto soberano castelhano, manteve vigente o acordo de vassalagem com
Granada, firmado durante o reinado de Fernando IlI, até 1264, quando Muhammad | o
rompeu, ocasionando a Revolta dos Mudéjares. Anexou aos seus dominios Jerez, em 1261,
Niebla, em 1262, e Cadis no mesmo ano, com 0 estabelecimento do “[...] primer grupo de
cien pobladores mandados por um tal Guillén de Berja.”3* Tais episodios se inserem no
contexto da “cruzada de Africa”, que nunca ocorreu, mas que detinham questdes de cunho

estratégico e ideoldgico. De acordo com Heloisa Guaracy Machado,

Os reis de Castela e Ledo julgavam-se herdeiros do antigo reino visigodo e,
como tal, responsaveis pela sua restauracdo na integra, desde a antiga
Hispania até a regido do Magreb, no norte africano. Assim, depois de
recuperada boa parte da Peninsula, e de reduzidos os mugulmanos a
submiss&o, Afonso X voltou sua atencio para a Africa, com o0 objetivo de
obter o controle dos portos marroquinos no estreito de Gibraltar e de impedir
futuras invasdes de outros grupos islamicos. A nova cruzada incluiu a busca
de indulgéncias do Papa, a organizacdo da frota e a aquisi¢do de uma base
naval ao sul da Peninsula Ibérica. Essa, localizada junto ao Oceano
Atlantico, em Alcanate, abrigada do mar aberto, no Golfo de Cadiz,
distanciava poucas milhas de Jerez.34

343 SENKO, Elaine Cristina. A justica é o alicerce do mundo: uma andlise das percepcdes medievais de justica
para o rei Alfonso X (1221-1284) e para o historiador Ibn Khaldun (1332-1406). Historiae, Rio Grande, v. 4,
n.2, 2013, p. 213. Disponivel em: https://periodicos.furg.br/hist/article/view/3316. Acesso em: 20/04/2020.

34 GONZALEZ JIMENEZ, Manuel. Op. Cit., 1999b, p. 6.

845 . Op. Cit., 2004, p. 144.

36 MACHADO, Heloisa Guaracy. D. Afonso X, o devoto da Virgem: rei, sabio e poeta. In.. LEAO, Angela
Vaz. Op. Cit., 2016, p. 22.
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Como desdobramento da “reconquista” de territérios na peninsula, em favor de
Castela e Ledo, foi efetivada uma politica de repovoamento dessas regides, colaborando para
o fortalecimento das defesas do reino de Castela e favorecendo o desenvolvimento nas regides

fronteiricas. Essa colaboracéo, de acordo com José Miguel Carrion Gutiérrez, consistia em:

a) La entrada de cristianos con la implantacion de su lengua, sus ritos
religiosos, sus costumbres y su sistema social feudal;

b) La huida de muchos musulmanes, sobre todo los ricos, que se repliegan
a Granada;

c) Lapermanéncia de otros, convertidos em mudéjares;

d) El reforzamiento social y econémico de los judios ricos que ya vivian en
territério islamico.3¥’

Uma questdo a ser pontuada e de grande importancia no cenario ibérico medieval
foram as negociacbes de Afonso X com Afonso Il de Portugal, iniciadas no ano de 1264,
para a cessdo da regido do Algarve, pertencente até entdo ao dominio de Castela, ao reino de
Portugal. O monarca castelhano pediu em troca da cessdo da regido o servico militar de
cinguenta cavaleiros lusos. O acordo era favoravel a ambos os reinos, devido as regides
fronteiricas e poderio militar contra possiveis ataques de inimigos em comum. As negociacdes
foram finalizadas e o acordo firmado em 1267, devido ao bom relacionamento entre os dois
soberanos, e com isso as fronteiras ganharam novos contornos, que se conservam até os dias
atuais. Todavia, o rei Sabio manteve o titulo de soberano daquele dominio em seu cabecalho

até o fim do reinado.3*8

37 CARRION GUTIERREZ, José Miguel. Op. Cit., p. 32.

348 Sobre o assunto, ver: GONZALEZ JIMENEZ, Manuel. Alfonso X y Portugal. Alcanate: Revista de estudios
Alfonsies, ISSN 1579-0576, Ne. 4, 2004-2005, pags. 19-34. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1389289. Acesso em: 15/04/2021.
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Para além das pretensGes de se tornar “Imperador da Hispania”, Afonso X foi
indicado, em 1257, a soberania do Sacro Império Romano Germanico.®*° Isso foi possivel por
constituir-se herdeiro dos Hohenstaufens através de sua mée, Beatriz da Suabia, que era filha
de Filipe de Hohenstaufen, rei do Sacro Império Romano Germanico e neta de Frederico
Barba Ruiva. A mde de Beatriz, chamada Irene Angelina de Constantinopla, era filha do
imperador bizantino Isaac 1l Angelo. Desse modo, 0 monarca também estava vinculado as
familias reais da Alemanha e Bizancio.

A partir da indicacdo, Afonso X empreendeu uma série de acdes de modo a convencer
0s nobres castelhanos da necessidade de investir uma grande quantidade de recursos para
promover sua candidatura ao Império. Ademais, estreitou as relacdes diploméaticas com os
demais reinos europeus, de maneira a obter ajuda. Nesse aspecto, a titulo de exemplo,
podemos citar a formalizacdo do Tratado Anglo-Castelhano de Amizade e Ajuda-Mutua,
assinado em 1254, o estabelecimento de acordos com cidades comerciais mediterranicas,
como Pisa e Marselha, explicando a possibilidade do mercado norte-africano através de uma
cruzada na Africa®°, politicas matrimoniais, etc. Como resultado, em 1271, as cidades
gibelinas de Mildo, Pavia, Parma, Vercelli, Tortona, Novara, Lodi e Piacenza concordaram no
estabelecimento de uma alianga com Afonso X, referente as suas pretensdes ao Sacro Império.

Joseph F. O’ Callaghan explica que Afonso X,

Considerandose heredero de la tradicion imperial visigoda, sofi6 tal vez con
unir bajo su mando las peninsulas Ibérica e Italiana. Pensaba que,
dominando el Mediterraneo occidental, se facilitaria la consecucion de su
proyecto de recobrar el norte de Africa como parte del legado visigodo. De
esta forma su aspiracion a la hegemonia en Espafia, su proyectada cruzada a
Africay la busca del titulo imperial estaban mutuamente unidos.%!

Todavia, Afonso X encontrou, nas figuras dos papas Clemente IV e Gregério X,
contrérios a candidatura de qualquer herdeiro da familia Hohenstaufen, obstaculos
consideraveis a sua pretensao imperial. Com isso, “[...] Tras muchos esfuerzos y desgaste
econdmico, la ‘aventura’ acabd con la pérdida de las ilusiones imperiales. En 1275, Alfonso X
se entrevista en Beaucaire con el papa Gregorio X para renunciar a su candidatura al trono

imperial.”®* Sobre 0 episddio, Manuel Gonzalez Jiménez salienta que

349 Sobre 0 assunto, ver: VALDEON BARUQUE, Julio. Alfonso X y el Imperio. Alcanate: Revista de estudios
Alfonsies, ISSN 1579-0576, N° 4, 2004-2005, pags. 243-258. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1389299. Acesso em: 15/04/2021.

350 SILVEIRA, Aline Dias da. Op. Cit., 2020, p. 410.

31 O°’CALLAGHAN, Joseph F. Op. Cit., p. 243.

32 CARRION GUTIERREZ, José Miguel. Op. Cit., p. 65.
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El fecho del Imperio es, probablemente, uno de los aspectos de la politica de
Alfonso X sobre el que mas rios de tinta se ha vertido, y no siempre de
forma acertada. Frecuentemente la cuestion se considera como si se tratase
de algo que se cruzo6 en la vida del rey, desviandole del caminho que se
habia trazado al comienzo de su reinado. Otras veces se piensa que se tratd
de un empefio personal del rey en el que se obseco hasta el punto de perder
todo sentido de la perspectiva y hasta de la realidade. Creo que se trata de
puntos de vista que no tienen em consideracion la globalidade del problema
y, por supuesto, desconocen lo que de verdade pretendia Alfonso con su
obsessiva reclamacion del titulo imperial 3

& 1C DG C PGP0 PG 0P

Atinente ao contexto cultural, Afonso X foi “[...] el monarca mas universal y brillante
que produjo la Edad Media hispanica; el mas universal, por la amplitude de sus conexones, y
el més brillante, por la amplitude de su cultura y por la generosidade y ambicién de sus
empresas artisticas y culturales.”%*

Ele tinha para si que o conhecimento era uma ferramenta necessaria para o bem
governar e exercer a justica.’®® Através das Sagradas Escrituras, Afonso X conheceu as
historias dos reis Salomdo e David, conhecidos por serem portadores de um largo saber, e
tomando-os por modelos, executou em seu reinado um grande conjunto de medidas para
elevar o nivel cultural do reino, pois pensava que o0 conhecimento era uma manifestacdo da
presenca de Deus.%® Nessa l6gica, trabalhar em prol da difusdo dos saberes seria uma forma
de homenagear o Pai Celestial, bem como colocar seus suditos em comunicacdo com Ele,
visando a salvag&o.®’

Esse projeto contou com a ajuda de inUmeros colaboradores, entre poetas, juristas,

musicos, escribas, miniaturistas, tradutores®®, investigadores, cronistas e clérigos, oriundos

353 GONZALEZ JIMENEZ, Manuel. Op.Cit., 1999b, p. 5.

354 |bidem., p. 1.

3% De acordo com Danielle Oliveira Mércuri, “[...] Afonso X (1221-1284) também destacava que ‘o rei deveria
conceder atencdo em aprender os saberes, pois através deles entenderia as coisas em suas raizes e saberia melhor
agir diante delas’ e ainda deveria ter atengdo em saber ler, pois por meio da escrita ‘entenderia melhor a fé e
saberia mais direitamente rogar a Deus e, ainda, lendo, poderia saber sobre os fatos passados, aprendendo muito
com eles.”” Las Siete Partidas , Partida 11, Titulo V, Lei XVI. MERCURI, Danielle Oliveira. Sabios e Sagrados:
os reis ibéricos e seus cronistas. Sao Paulo: Cultura Académica, 2013, p. 133.

36 Segundo Danielle Oliveira Mércuri, “[...] Sdo Paulo, na Primeira Epistola aos Corintios, j4 inseria a sabedoria
e a ciéncia como manifestagdes do Espirito Santo, e, no final da Idade Média, parece ter se firmado —
especialmente no espago da Peninsula Ibérica — a ideia de que os homens, em especial os reis, deveriam aspirar a
sabedoria, pois essa era uma exigéncia iniludivel para todos os servos de Deus que almejassem alcancar a
salvagio e conduzir outros homens a esse caminho.” MERCURI, Danielle Oliveira. Op. Cit., 2013, p. 133, 134.
37 O’CALLAGHAN, Joseph F. Op. Cit., p. 169.

38 De acordo com Leonardo Augusto Silva Fontes, “Este monarca [Afonso X] impulsionou enormemente a
cultura escrita em terras castelhanas, inclusive, no campo da tradugdo. Em meados do século XIlI, Toledo era de



117

de vérias partes da Europa e do Oriente e pertencentes as trés culturas entdo dominantes na
Peninsula: a cristd, a judaica e a mugulmana. Foram reunidos na corte afonsina com o
propdsito de compilar e traduzir para a lingua castelhana o maior conjunto possivel de
conhecimentos humanos.>*°

Tais escritos podem ser divididos em varias &reas: direito, historia, ciéncias
(astronomia, astromagia), recreacdo e literatura e explicitam um evidente -carater
enciclopédico e didatico. Além disso, estdo intimamente ligados ao projeto politico da Coroa.
Os mestres, reunidos nas cortes castelhanas sob o mecenato de Afonso X, foram consagrados
pela historiografia através do termo Scriptorium Alfonsi.

Elisa Ruiz Garcia, na obra Introduccidn a la Codicologia, conceitua scriptorium como
“[...] el lugar donde trabaja el copista medieval, bien sea individual, bien colectivamente.”3%°
No inicio, os copistas, na qualidade de religiosos, executavam suas atividades nos mosteiros,
reproduzindo textos sacros, como as hagiografias. Contudo, nos séculos XII e XIIlI, tais locais
se laicizaram através das cortes régias, como a de Afonso X, e pelo desenvolvimento das
Universidades.®®! Laura Fernandez, refletindo sobre o histérico do termo, pontua o conceito

de taller para referir-se a scriptorium alfonsi, mas ndo invalida o termo consagrado:

Actualmente nadie duda de la existencia de un scriptorium alfonsi, tanto si
aplicamos a la palavra scriptorium el significado de lugar, como el método
de trabajo o el de la produccion libraria derivada del mismo. No obstante
quisiera hacer una pequefia precisién léxica, ya que dada la fuerte
vinculacién que puede sugerir el término scriptorium con el entorno
monaéstico, prefiero utilizar el vocablo taller o talleres para referirme al
ambito alfonsi, mucho mas vinculado a la produccién libraria de este
momento. Bien es cierto, el bindmio “scriptorium alfonsi” ya forma parte
indiscutible de los estudios del rey Sabio, por lo que utilizaremos
indistintamente ambos términos.*%

novo “o centro de uma intensa atividade de tradug¢@o, com o impulso dado pelo rei Afonso X, cujos secretarios
redigiam, primeiro em castelhano, depois, em certos casos, em latim, o que os intérpretes, geralmente judeus,
tinham compreendido do original”. Esta cidade era, entdo, o grande centro tradutor e cultural da Europa, de onde
0 Ocidente iniciou a apropriagdo da producéo intelectual do mundo greco-romano e do arabe. A alianga entre o
antigo e o novo é a grande marca do século XIlII, no meio de um processo cultural intenso entre cristaos,
muculmanos e judeus.” FONTES, Leonardo Augusto Silva. A politica linguistica do reinado de Afonso X, o
Sabio. In.: SILVA, Andréia Cristina Lopes Frazdo da; SILVA, Leila Rodrigues da; RAFFAELLI, Juliana Salgado
(org.). Atas da IX Semana de Historia Medieval do Programa de Estudos Medievais (PEM) do Instituto de
Historia (IH) da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Rio de Janeiro: PEM, 2014, p. 301.

39 ALVAR, Carlos; LUCIA MEGIAS, José Miguel. Diccionario Filoldgico de Literatura Medieval Espafiola.
Madrid: Editorial Castalia, 2002, p. 1,2.

30 RUIZ GARCIA, Elisa. Introduccion a la Codicologia. Madrid: Fundacion German Sanchez Ruipérez, 2002,
p. 111.

361 1pidem.

%2 FERNANDEZ, Laura. Historia Florentina del Cddice de las Cantigas de Santa Maria, Ms. B.R. 20, de la
“Biblioteca Palatina” a la “Nazionale Centrale”. Reales Sitios, n. 164, 2005, p. 65. Disponivel em
https://eprints.ucm.es/39417/1/Historia_florentina_del Codice_de_las_Ca.pdf. Acesso em: 22/04/2020.
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E notorio que as obras afonsinas, caso consideremos a totalidade dos escritos, ndo
foram produzidas, traduzidas ou compiladas somente pelo rei Sabio, como Unico autor®®,
devido ao grande volume de obras que nos legou e levando em conta suas outras funcoes
enguanto monarca, nao haveria tempo habil em vida para executar sozinho tamanho feito.

Nessa perspectiva, a partir de Marina Kleine, devemos pontuar que o termo

[...] “obra afonsina” ¢ a conveng¢ao usada por especialistas para se referir aos
textos do scriptorium de Afonso X, e ndo significa, em absoluto, que tais
obras teriam sido escritas pelo préprio rei. Ao mesmo tempo, considera-se a
obra “afonsina” devido a sua idealizagdo por parte do rei e & intervencao real
em sua compilagdo.®s

O excerto acima vai ao encontro de uma famosa passagem presente na obra General
Estoria que reflete a relagdo do rei para com os escritos: “El rey faze un libro, non por quel lo
escriua con sus manos, mas por que compone las razones del, e las emenda, et yegua, e
enderesca, e muestra la manera de como se deuen fazer, e desi escriue las qui el manda, pero
dezimos por esta razon que el rey faze el libro.”3%°

Desse modo, a partir do trecho acima, inferimos que os trabalhos realizados no
scriptorium eram idealizados e orientados pelo rei Sabio, que tinha a funcéo de supervisionar
os trabalhos, como um mestre nas corporacBes de oficio medievais. Cabia a0 monarca a
decisdo sobre quais obras deveriam ser escritas ou traduzidas. Atuava também enquanto
“editor”, revisando-as depois de prontas e mandando reescrevé-las quando necessario.

Encaminhava os codices aos miniaturistas para que realizassem as iluminuras®®

e depois de
prontos eram levados para a camara real.®’
N&o dispomos de um documento especifico que trata sobre o modus operandi do

scriptorium, ou seja, da sua estrutura fisica e funcionamento. As poucas informacdes

363 Segundo Leonardo Augusto Silva Fontes, “No que tange a questdo da autoria, sabemos que este conceito era
bastante elastico nesse momento. Os textos escritos eram, muitas vezes, compilagdes de diferentes fontes de
autoridade. O resultado final era um produto cultural, como se conhece hoje em dia, elaborado e direcionado as
elites laicas e eclesiasticas [...] como uma obra de carater coletivo, pois o0 conceito de individuo era, entdo muito
rudimentar e incipiente, que dira o de autor.” FONTES, Leonardo Augusto Silva. Op. Cit., 2017, p. 92, 111.

364 KLEINE, Marina. El rey que es fermosura de Espanna: Imagens do poder real na obra de Afonso X, o Sabio
(1221-1284). Dissertacdo (Mestrado em Historia). Porto Alegre: Universidade Federal do Rio Grande do Sul -
UFRGS, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2005, p. 53.

35 General Estoria. Primeira parte, ed. Antonio G. Solalinde, 477b; Rico, Alfonso el Sabio, 97,99, apud,
O’CALLAGHAN, Joseph F. Op. Cit., p. 173.

366 No que concerne aos livros na Idade Média, Jacques Le Goff afirma que “[...] os magnificos manuscritos da
época [medieval] sdo obras de luxo. (...) ndo sdo feitos para serem lidos. VVdo engrossar 0s tesouros das igrejas e
dos particulares ricos. (...) Os livros ndo passam de baixelas preciosas.” LE GOFF, Jacques. Os Intelectuais na
Idade Média. Lisboa: Gradiva, 1990, p. 28.

%7 SCHAFFER, Martha. Los cédices de las “Cantigas de Santa Maria”: su problematica. In.. MONTOYA
MARTINEZ, Jestis; DOMINGUEZ RODRIGUEZ, Ana. Op. Cit., p. 133.
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existentes foram obtidas a partir de excertos de diversos manuscritos, principalmente os
prélogos das obras afonsinas, e através das iluminuras presentes nos codices que expdem a
figura real, como a pagina de abertura do Manuscrito T.l.1 — Codice Rico das Cantigas de
Santa Maria, mostrando o monarca junto aos seus colaboradores em um amplo espaco. A
partir dessas fontes, podemos conhecer, de certa maneira, 0 método de trabalho empregado no
Scriptorium Alfonsi®®®. Nessa mesma logica, Laura Fernandez ratifica nossa intepretacio,

expondo que

Segun nos relata don Juan Manuel en su Crénica Abreviada, el rey gustaba
de atender a los sabios que trabajaban en la corte, y para ello contaba con
“grant espacio para estudiar las matérias de que queria componer algunos
libros”, espacio que bien podria ser el que representan algunas de las
imagenes de apertura en las que el rey aparece rodeado de sus colaboradores,
como ha sido em tantas ocasiones. 3%
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Figura 20: Pagina de abertura do Manuscrito T.I.1 — Coédice Rico das Cantigas de Santa Maria, guardados hoje
na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edi¢ao Facsimilar. Madrid: Edilan, 1979.

Mais escassos ainda sdo os registros dos nomes de seus colaboradores. No entanto, foi
possivel recuperar alguns deles. Podemos citar, como tradutores e escritores, Juda ben Mosg,

Isaac ben Sid, Abraham Alfaqui, Samuel ha-Levi, Fernando de Toledo, Arremoén d’Aspa,

%8 FERNANDEZ, Laura Fernandez. El Scriptorium Alfonsi: coordenada de estidio. In.: FIDALGO, Elvira
(Ed.). Alfonso X EIl Sabio: cronista y protagonista de su tiempo. San Millan de la Cogolla, Cilengua, 2020, p.
99.

39 FERNANDEZ, Laura. Op. Cit., 2005, p. 65,66.
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Juan de Messina, Juan de Cremona, Pedro Reggio, Bernardo el Arabigo, Fernando Martinez
de Zamora, Pérez de Maqueda, Maestro Roldan, don Andrés, Pedro Lorenzo.3"°

Os nomes de trovadores e poetas que chegaram até nos, alguns sdo provenientes da
Italia, outros da regido francesa de Provenca, como Bonifaci Calvo, Gilhem de Montanhagol,
Bertran d’Alamanon, Paulet de Marselha, N’At de Mons de Tolosa, Folquet de Lunel, e
Guiraut Riquier, mas ha também aqueles oriundos da propria Peninsula Ibérica, como os
lusitanos Johan Garcia de Guilhade, Pero Gomez Barroso, Gil Perez Conde o Gongal’Eanes
do Vinhal. Por fim, cabe-nos citar, ainda, os jograis como Jodo Bolseiro, Bernal de Bonaval,
Afonso (ou Alvaro) Gomez de Sarria, Johan Airas, Nuno Fernandez (Torneol?), Afonso
Fernandez Cebolhilha, Pero Goterrez, Johan Garcia, Men Rodriguez Tenoiro, Fernan Velho,
Pero Garcia Burgalés, Johan Vasquiz de Talaveira, Garcia Perez, Martin Moxa, entre outros
que, infelizmente, ndo ficaram registrados.3

De qualquer forma, a partir dos registros disponiveis e considerando a sua ndo
totalidade, devido a auséncia nominal de varios dos responsaveis pela realizacdo das obras ou
de etapas delas, podemos ter uma ideia da grande dimensao do scriptorium alfonsi e de suas

atividades culturais. Nessa perspectiva, Manuel Gonzalez Jiménez pontua que

Pocos monarcas pueden exhibir una amplitud de realizaciones culturales
como las protagonizadas o impulsadas por el rey castellano a lo largo de
todo su reinado, y en campos tan diversos como el derecho, la historia, la
musica, la poesia, las ciencias, la propia lengua castellana, que con él
alcanza su mayoria de edad, las artes plasticas y hasta la misma arquitectura.
Amante de los saberes, escodrifiador de sciencias y requeridor de doctrinas,
como dice de él un texto de la época, Alfonso X se nos presenta, en una
Europa abierta a todo tipo de influencias, como un enamorado de la
sabiduria, interessado tanto por calculos astrondmicos como em hacerse
traducir del arabe o del latin cuantos libros pudieran satisfacer su curiosidad
universal .32

Quanto a linguagem®”® adotada nos escritos, o rei buscou o desenvolvimento cultural

da lingua vernacula castelhana moderna®’* (castellano derecho), em detrimento do latim®”®,

30 MONTOYA MARTINEZ, Jesus. El Scriptorium Alfonsi. In.. MONTOYA MARTINEZ, Jesus;
DOMINGUEZ RODRIGUEZ, Ana. Op. Cit., p. IX.

31 SALVADOR MIGUEL, Nicasio. La sabor literaria de Alfonso X y el contexto europeo. Alcanate: Revista de
estudios Alfonsies, n. 4, 2004-2005, p. 93, 95, 96. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1389292. Acesso em: 25/04/2020.

372 GONZALEZ JIMENEZ, Manuel. Op.Cit., 2004, p. 423, 424.

373 NIEDEREHE, Hans-Josef. Alfonso X el Sabio y el ambiente linglistico de su tiempo. Revista Espafiola de
Linguistica, ISSN 0210-1874, ISSN-e 2254-8769, Afio n°® 13, Fasc. 2, 1983, pags. 217-240. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=41139. Acesso em: 15/04/2021. NIEDEREHE, Hans-Josef.
Lenguas peninsulares en tiempos de Alfonso X. Boletin de la Sociedad Espafiola de Historiografia
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amplamente utilizado até entdo nos documentos escritos, tendo em vista uma proposta politica
de uniformizagdo e centralizagdo linguistica “[...] buscando com isso mitigar (ou combinar) a
influéncia tanto do arabe, do latim e demais linguas vernaculas em uso nas terras sob seu

dominio.”*”® De acordo com Leonardo Augusto Silva Fontes,

O termo castelhano vem de “castilla” (do latim “castella”, plural de
“castellum”), que significava no periodo visigdtico “pequeno compartimento
militar”. No século IX, o castelhano era a lingua falada por montanheses e
bascos encarregados de defender a fronteira oriental do reino astur-leonés
contra os arabes — 0 que deu origem a regido tornar-se “tierra de Castillos”,
em seguida “Castilla”. O primeiro castelhano se desenvolve em regides de
fala basca, no centro-norte espanhol. Esse romanco hispanico (linguas
vernaculares) é derivado, entdo, do contato entre o latim e o euskera basco
gue ocorre no Reino de Castela. Nos séculos X e Xl, o castelhano ja se
expandia em trés frentes: leste, oeste e sul, ocupando, por fim, toda a regido
central da peninsula, absorvendo de um lado o leonés e do outro o aragonés.
Essa expansdo linguistica deve-se “a utilidade e ao prestigio da lingua, mas,
sobretudo ao importante papel politico que Castela desempenhou durante a
Reconquista. Foi, de certo modo, a retomada da regido pelos dominios
cristdos que definiram o desenvolvimento das linguas na Espanha”. Assim,
na Espanha, a disseminacdo de uma forma-padrdo de castelhano foi
vinculada a reconquista. A variedade falada em Burgos tornou-se o padrao,
aceito em Toledo quando aquela antiga capital foi retomada dos
mugulmanos, ou “mouros”, e depois se espalhou pelo Sul. Em 1255, o rei
Alfonso X, “o Sabio”, declarou que Toledo era “a medida da lingua
espanhola”. Entretanto, somente com os reis catolicos o castelhano foi
plenamente padronizado e homogeneizado, ainda assim com diversas
resisténcias regionais. Mas os esfor¢cos empreendidos por Afonso X na
normatizacdo do castelhano como lingua de governo devem ser
destacados.®”

Nessa ldgica, as obras desenvolvidas no scriptorium real - com excec¢do das literarias,
como as Cantigas de Santa Maria e as cantigas profanas, que foram escritas em galego-
portugués - como os documentos expedidos pela camara del rey, que de acordo com Manuel

Linguistica, ISSN 1695-2030, Ne. 6, 2008, pags. 13-28. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2917625. Acesso em: 15/04/2021.

374 VALDEON BARUQUE, Julio; SALRACH, José Maria; ZABALO, Javier. Historia de Espafia — Feudalismo
y Consolidacion de los Pueblos Hispanicos (Siglos XI-XV). Tomo IV. In.: LARA, Manuel Tufién de (Dir.).
Historia de Espafia. Barcelona: Editorial Labor, 1982, p. 88.

375 Segundo Thomas Stearns Eliot, “Ao longo da toda Idade Média e no curso dos cinco séculos seguintes, 0
latim permanece como a lingua da filosofia, da teologia e da ciéncia. O impulso concernente ao uso literério das
linguagens dos povos comega com a poesia. E isso parece absolutamente natural quando percebemos que a
poesia tem a ver fundamentalmente com a expressdo do sentimento e da emocéo. E esse sentimento e emogéo
s&o particulares, ao passo que o pensamento é geral. E mais facil pensar do que sentir numa lingua estrangeira.
Por isso, nenhuma arte é mais visceralmente nacional que a poesia.” ELIOT, Thomas Stearns. A Funcdo Social
da Poesia. In. . Da poesia e poetas. S&o Paulo: Brasilense, 1991, p. 30.

376 FEONTES, Leonardo Augusto Silva. Op. Cit., 2014, p. 303.

377 |bidem., p. 294, 295.
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Gonzalez Jimenéz, giraram em torno de 3.500 diplomas®’®, foram todos produzidos em lingua
castelhana. “[...] La decision de usar la lengua vernacula garantizaba también que sus obras
llegaran a un amplio espectro de lectores de la poblacion peninsular, si bien reducia su
influencia en la Europa del norte.”®’® Ademais, percebemos, por meio dos escritos, o intento
do rei em afirmar o seu poder politico, tornando-os sua voz direta, transmitindo sua vontade.
Dessa forma, podemos considerar Afonso X como um Rex Scribens.®8

Observamos, por outro lado, o uso do galego-portugués nas obras literarias,
notadamente, nas Cantigas de Santa Maria e nas cantigas profanas. Sobre esta quest&o,

Leonardo Augusto Silva Fontes nos esclarece que

H& um caréter aglutinador do cancioneiro afonsino, como no uso do galego-
portugués e quatro sdo as hipoteses levantadas acerca da escolha dessa
lingua: uma preferéncia poética relacionada com sua infancia na Galicia;
uma adequagdo maior do galaico-portugués a lirica; uma inser¢do na
tradicdo trovadoresca em voga e uma compreensibilidade e aceitabilidade
por parte do publico. Ainda que seja veridica essa flexibilidade linguistica e
poética do galego, no uso desta lingua em parte da escrita afonsina também
subjaz uma estratégia politica de integrar outros reinos e suditos que ndo sé
os de Castela e Ledo, como a Galicia. Quer dizer, esta contraposi¢cdo ao
latim, e a diferenca em relagdo ao castelhano, indica uma politica afonsina
plurilinguistica, mas ainda assim centralizadora e aglutinadora, cimentada na
visdo de uma sociedade fronteirica e na coexisténcia inescapavel de
diferentes povos — inclusive ndo-cristdos. E o fato do idioma galego-
portugués ser fluido, natural e expressivo — logo, de facil penetracdo em
todas as camadas da sociedade castelhana s6 vem corroborar esta estratégia
baseada numa preocupagdo propagandistica evidente, em busca de maior
apoio e compreensdo popular; daf sua escrita em romance.

Nesse contexto, tomando as Cantigas de Santa Maria, enquanto um discurso régio,
percebemos que “[...] D. Afonso X era consciente de estar elaborando uma obra que louvasse
Maria e que tocasse as pessoas, mas também que registrasse a sua propria pessoa, sensivel e
artisticamente dotada (persona)”®®?, carregando, assim, o seu modo de pensar, tanto sobre a
doutrina cristd, como o0s seus projetos unificadores. Desse modo, através da apropriacdo de

temas, motivos e dos aspectos formais da cultura popular e folclérica ibérica, o rei e seu

378 GONZALEZ JIMENEZ, Manuel; CARMONA RUIZ, Maria Antonia. Documentacion e itinerario de
Alfonso X. Sevilla, Universidad de Sevilla, 2012 apud FONTES, Leonardo Augusto Silva. Op. Cit., 2014, p.
299,

379 O’CALLAGHAN, Joseph F. Op. Cit., p. 173, 174.

30 RUIZ GARCIA, Elisa. Rex scribens: discursos de la conflctividad en Castilla (1230-1350).In.: NIETO
SORIA, José Manuel (coord.). La monarquia como conflcto en la Corona castellano-leonesa (c. 1230-1504).
Madrid: Silex, 2006, pp. 359-422.

381 FONTES, Leonardo Augusto Silva. Op. Cit., 2014, p. 298.

382 CASTRO, Bernardo Monteiro de. As Cantigas de Santa Maria: um estilo gético na lirica ibérica medieval.
Niterdi: Editora da Universidade Federal Fluminense, 2006, p. 189.
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scriptorium modificam-nos de forma a expressar seus valores culturais, religiosos e
ideoldgicos.

Sobre as obras, listaremos 0s manuscritos que chegaram até nds, bem como a sua
localizacdo (inclusive online). Além disso, explanaremos brevemente sobre algumas delas,
divididas nas areas de direito, historia, recreacdo e literatura para termos uma ideia da
dimensdo da obra cultural alfonsi. Por fim, no que tange a area de Literatura, explanaremos
sobre os escritos com excec¢do das Cantigas de Santa Maria, que tera um espaco especial de

discussdo no proximo topico do capitulo.

Quadro 2: Obras Afonsinas®®?

Titulo da Obra

Localizagéo Fisica

Disposicao da obra na Internet
(online)

Astromagia

Biblioteca Apostolica
Vaticana, ms. 1283

http://www.larramendi.es/i18n/c
onsulta/registro.cmd?id=1535

Cantigas de Santa Maria
(primera compilacion)

Biblioteca Nacional
(Madrid), ms. 10069

http://bdh-
rd.bne.es/viewer.vm?id=000001

8650&page=1

Cantigas de Santa Maria
("Cédice Rico")

Biblioteca del Monasterio
de El Escorial, ms. T-1-1

https://rbdigital.realbiblioteca.es/
s/rbme/item/11337#?7c=&m=&s
=&cv=17&xywh=504%2C173%

2C1408%2C945
Cantioas de Santa Maria Biblioteca Nazionale de https://archive.org/details/b.-r.-
9 Firenze, Banco Rari, ms. 20 20/page/n13/mode/2up

Estoria de Espafa (hasta
Rodrigo)

Biblioteca del Monasterio
de El Escorial, ms. Y-2

https://rbdigital.realbiblioteca.es/
s/rbme/item/13129#?c=&m=&s
=&cv=&Xxywh=-882%2C-
75%2C2661%2C1497

Cantigas de Santa Maria
("Cédice dos Musicos")

Biblioteca del Monasterio
de El Escorial, ms. b-1-2

https://rbdigital.realbiblioteca.es/
s/rbme/item/11338#?c=&mM=&s
=&cv=&xywh=-2074%2C-
246%2C7325%2C4917

Estoria de Esparia (desde
Rodrigo hasta Fernando)

Biblioteca del Monasterio
de El Escorial, ms. X-1-4

https://rbdigital.realbiblioteca.es/
s/rbme/item/13352#?c=&m=&s
=&cv=&xywh=-
1252%2C0%2C4156%2C2338

(Continua)

383 Quadro original presente na Tese de Doutorado em Histéria e atualizado com novas disposi¢des documentais:
FONTES, Leonardo Augusto Silva. Que ffuese ffecho por escripto para ssienpre: o scriptorium régio e a
cultura escrita no reinado de Afonso X (Castela e Ledo, 1252-1284). Tese (Doutorado em Histéria). Niterdi:
Universidade Federal Fluminense - UFF, Instituto de Historia, 2017, p. 119.
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(Concluséo)

Quadro 2: Obras Afonsinas®®*

Titulo da Obra

Localizacéo Fisica

Disposicao da obra na Internet

(online)
L . . http://bdh-
General Estoria: Primeira Blbllot_eca Nacional rd.bne.es/viewer vm?id=000013
Parte (Madrid), ms. 816 —
1513&page=1
Biblioteca Apostolica e o
General Estoria: Cuarta Parte | Vaticana, Urb. Lat., ms. hitps:/digi.vatlib.it/view/MSS
539 Urb.lat.539
. . o .- . http://bdh-
Libro conplido en los iudizios Blbllot_eca Nacional rd.bne.es/viewer vm?2id=000002
de las estrellas (Madrid), ms. 3065 _
3119&page=1

Lapidario

Biblioteca del Monasterio
de El Escorial, ms. H-1-15

https://rbdigital.realbiblioteca.es/

s/rbme/item/13127#7c=&mM=&s
=&cv=&xywh=-882%2C-
75%2C2661%2C1497

Libro de acedrez, dados e
tablas

Biblioteca del Monasterio
de El Escorial, ms. T-1-6

https://rbdigital.realbiblioteca.es/

s/rbme/item/13125#7c=&mM=&s
=&cv=&xywh=-2449%2C-
208%2C7392%2C4159

Libro de las cruzes

Biblioteca Nacional
(Madrid), ms. 9294

http://bdh-
rd.bne.es/viewer.vm?id=000003

7615

Libro de las formas y de las
iméagenes

Biblioteca del Monasterio
de El Escorial, ms. H-1-16

https://rbdigital.realbiblioteca.es/

s/rbme/item/13350#?c=&m=&s
=&cv=&xywh=-1483%2C-
130%2C4618%2C2598

[Tablas y tratados
astronémicos]

Bibliotheque de I'Arsenal
(Paris), ms. 8322

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
btv1b71003376/f15.double.shift

Siete partidas

Biblioteca Nacional
(Madrid), ms. 10069

http://bdh-
rd.bne.es/viewer.vm?id=000000

8374&page=1

Libro del saber de astrologia

Biblioteca de la
Universidad Complutense
(Madrid), ms. 156

http://dioscorides.ucm.es/proyect

o digitalizacion/index.php?5320
288124

No que diz respeito as obras legislativas, Afonso X, com suas pretensdes de

centralizagdo politica e ambicdo imperial, “[...] iniciou um extraordindrio trabalho juridico

384 Quadro original presente na Tese de Doutorado em Historia e atualizado com novas disposi¢des documentais:
FONTES, Leonardo Augusto Silva. Que ffuese ffecho por escripto para ssienpre: o scriptorium régio e a
cultura escrita no reinado de Afonso X (Castela e Ledo, 1252-1284). Tese (Doutorado em Histéria). Niterdi:
Universidade Federal Fluminense - UFF, Instituto de Historia, 2017, p. 119.
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destinado a estabelecer o direito real em seu territorio, fazendo redigir, em lingua vulgar, um
impressionante corpus de textos fundados sobre o Direito Romano, de onde emergem o
Espéculo, o Fuero Real e as Siete Partidas.”%%

O Espéculo, datado de 1255, é um conjunto composto de cinco volumes, que tratam
especificamente “[...] sobre a fé cristd, o rei e a realeza, a guerra e a justica militar, a paz
comum e a justica, os procedimentos nos pleitos.”38® Foi pensada como uma obra geral e
sistematica sobre o direito no reino, visando aos suditos, mas também aos servidores do rei,
orientando como seria aplicado o direito na corte.

Por sua vez, o Fuero Real, cuja datacdo esta situada entre os anos de 1251 e 1255, foi
concebido em quatro tomos, direcionado as villas de Castela e da Estremadura. O Fuero Real
tem como base de sua organizacdo o direito consuetudinario ¢ versava sobre “[...] diversos
assuntos que afetavam desde as questbes cotidianas até a organizacdo econdmica daquelas
comunidades, estabelecendo principios acerca dos bens, da pratica mercantil, etc.”*®” Todavia,
s era aplicado em consonancia a uma lei local.

As Siete Partidas, escritas entre os anos de 1256 e 1265, foram organizados em sete
tratados: sobre o direito natural, eclesiastico, politico, civil, privado e penal. Constituem-se
como o mais importante compéndio juridico afonsino, de maneira a uniformizar a legislagéo
nos reinos sob seu dominio, de modo a fortalecer o seu poder enquanto monarca. Nesse
sentido, “[...] constituem a mais imponente enciclopédia juridica da cristandade medieval,
depois daquela de Justiniano.”®

No ambito da Historia, para “[...] explicar o motivo da existéncia e do devir dos
“espanhois” e do mundo, (...) [Afonso X] manda redigir duas grandes obras em lingua
vernacula: uma historia local, a Histéria de Espanha, e outra universal, a Grande e Geral
Historia, que deveria reunir a evolugio da humanidade.”38°

A escrita da Estoria de Espanna teve inicio em 1270 na perspectiva de uma
compilacdo enciclopédica dos fatos ocorridos desde a origem da Espanha até o processo de

“reconquista”, no reinado de Fernando III. Afonso X objetivava por meio das cronicas “[...]

385 MENJOT, Denis. Op. Cit., p. 265.

386 FONTES, Leonardo Augusto Silva. Op. Cit., 2014, p. 183.

387 SILVEIRA, Marta de Carvalho. O tempo das penalidades: uma analise comparativa do Fuero Real e do Fuero
Juzgo. In.: Revista de Histéria Comparada (PPGHC-UFRJ), vol. 3, 2009, p. 19. Disponivel em:
https://revistas.ufrj.br/index.php/RevistaHistoriaComparada/article/view/126. Acesso em: 28/04/2020.

38 MENJOT, Denis. Op. Cit., p. 265.

389 |bidem.
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estabelecer uma histdria da patria a partir da centralidade régia.”*® Por meio da propaganda,
buscou promover entre seus suditos um sentimento “nacionalista”, utilizando figuras positivas
castelhanas como EI Cid, Isidoro de Sevilha, entre outros.

No mesmo periodo, a partir da Estoria de Espanna, o rei e seus colaboradores
idealizaram a producdo de uma histéria mundial, da qual a Espanha faria parte. A General
Estoria, assim chamada, foi compilada em seis volumes, contudo, ndo concluida. Tinha por
finalidade montar um panorama historico desde o inicio dos tempos até aquele momento, mas
0s volumes conservados até a atualidade contam somente até o nascimento de Jesus Cristo.
Com relacdo as fontes utilizadas no escrito obervamos que “[...] los compiladores intentaron
integrar la historia sagrada y profana, traduciendo libremente una buena parte del Antiguo
Testamento e intercalando materiales sacados de autores paganos y cristianos.”%!

Quanto a recreacdo, patrocinou o Libro de los Juegos, Acedrex, Dados e Tablas.
Produzido em 1283, tornou-se referéncia devido aos ensinamentos para o trato com 0s jogos,
bem como a insergéo de novas regras no movimento das pecas de xadrez.

Por fim e mais importante, na literatura, Afonso X “[...] se interessou pela poesia, por
suas implicac@es religiosas e, assim como Saloméo, a quem atribuia 0 Cantico dos Canticos,
compds em galego o longo poema das Cantigas de Santa Maria.”3%

A permanéncia de trovadores e jograis nas cortes dos reis ibéricos desde o inicio do
século XIII, o que nédo foi diferente no reinado afonsino, e levando-se em consideracao que
“[...] La musica y la poesia ocuparon siempre una parte importante de la actividad de las
cortes medievales”®%, despertou no monarca seus dons criadores, fossem eles para louvar,
como nas Cantigas de Santa Maria, como também para criticar aqueles que ndo mantiveram o
juramento feudo-vassalico de fidelidade ao rei ou por outros motivos, como ocorrem nas
cantigas profanas, principalmente nas cantigas satiricas. Conforme dito anteriormente,
trataremos no momento somente da obra literaria profana atribuida ao rei Sabio, pois as
Cantigas de Santa Maria terdo um espaco especial de discussdo no proximo tépico do
capitulo.

As cantigas profanas atribuidas a Afonso X configuram-se em 44 composicoes escritas

em galego-portugués, distribuidas em quatro cantigas de amor, uma cantiga de amigo e as 39

3% FONTES, Leonardo Augusto Silva. As margens da cristandade: os moros d’Espafia a época de Afonso X.
Dissertacdo (Mestrado em Histéria). Niter6i: Universidade Federal Fluminense - UFF, Instituto de Ciéncias
Humanas e Filosofia, 2011, p. 118.

31 O’CALLAGHAN, Joseph F. Op. Cit., p. 179.

392 MENJOT, Denis. Op. Cit., p. 265.

3% GONZALEZ JIMENEZ, Manuel. Op. Cit., n. 5, 2006-2007, p. 24.
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cantigas restantes, enquadradas na categoria de escarnio ou maldizer.3 Tais cantigas “[...]
cubren todo su reinado, aunque buena parte de ellas se enmarcan cronologicamente en los
afios iniciales de su reinado (1252-1266).”%% Além disso, apresentam o rei como um homem
bem humorado e poeta consciente de suas construcBes sarcasticas, que sdo facilmente
equiparaveis as de qualquer bufdo da corte. Uma imagem diferente do “rei Sabio” e do bom
proceder pelo qual geralmente é lembrado.>%

Manuel Gonzéalez Jiménez comenta que nestas cantigas

[...] figuran personajes perfectamente identificables, como su hermano el
infante don Enrique, el poeta portugués Gonzalo Anes do Vinhal, amigo del
rey, el deadn de Cadiz don Ruy Diaz, los juglares Pero da Ponte, Pero de
Espafia, ‘Citola’, Arnaldo Catalan y, por supuesto, varias soldaderas, como
Maria Pérez la Balteira, Dominga Eanes y Mayor Garcia.%*’

Interessante pensar também na forma como as cantigas profanas chegaram até nos,
pois, enquanto as Cantigas de Santa Maria foram compiladas em codices, com planejamento
e investimento por parte do scriptorium régio, as cantigas profanas, por sua vez, foram

registradas em manuscritos poéticos esparsos. De acordo com Juan Paredes,

El Cancionero profano de Alfonso X ha llegado a nosotros a través de los
manuscritos: el Cancioneiro Colocci-Brancuti, hoy Ilamado de la Biblioteca
Nacional (B), y el Cancioneiro da Vaticana (V), copiados por Angelo
Coloci en Roma en la primera mitad del siglo XVI. Contamos tambien con
una copia de V, realizada en Italia a finales del siglo XVI o principios del
XVII, conocida en el siglo XIX como Cancioneiro de um Grande
d’Hespanha, que desde 1983 pertenece a la Bancroff Library de la
Universidad de California.3®

Por meio dessas cantigas, o rei se utilizou do contexto cultural popular para dedicar
aos seus suditos, motivos de diversdo e momentos de evasdo diante das probleméticas do
mundo em que viviam. Através da literatura “carnavalesca”®®, 0 monarca imitou, criticou,

ridicularizou e até mesmo ofendeu as cortes e os eclesiasticos castelhanos.

3% ALFONSO X. Cantigas Profanas. Edicion, introduccion y notas de Juan Paredes. Madrid: Editorial Castalia,
2010, p. 15, 16.

3% GONZALEZ JIMENEZ, Manuel. Op.Cit., 2004, p. 435.

3% CARRION GUTIERREZ, José Miguel. Op. Cit., p. 119.

37 GONZALEZ JIMENEZ, Manuel. Op. Cit. 2004, p. 435.

3% ALFONSO X. Op. Cit., 2010, p. 30.

3% De acordo do Mihkail Bakhtin, “[...] Os homens da Idade Média participavam igualmente de duas vidas: a
oficial e a carnavalesca e de dois aspectos do mundo: um piedoso e sério, o outro, cémico. Esses dois aspectos
coexistiram na sua consciéncia, e isso se reflete claramente nas paginas dos manuscritos dos séculos XIII e
XIV.” BAKHTIN, Mihkail. A cultura popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. Sdo Paulo: Hucitec, 1999, p 11-12 e 83.
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Em suma, partir dos designios divinos, através das figuras dos reis Salomé&o e David e
de sua proposta de “[...] fazer nobles cosas aprouechosas”*® em prol do reino, fez com que
Afonso X ficasse conhecido como uma das maiores figuras reais da ldade Média, em virtude
de seu amplo empenho na busca pela sabedoria e conhecimento. “[...] Las obras historicas,
juridicas, cientificas y literarias creadas bajo su mecenazgo y su activa participacién en todas
ellas no tuveran parangén en las cortes europeas de su tempo. Su nivel intelectual superaba
ciertamente el de cualquiera de los monarcas contemporaneos.”** Levando em consideracéo

todos esses feitos, nada mais justo chama-lo de Sabio.

Quanto aos conflitos, como parte dos elementos responsaveis pela criagao do “[...]
mito historiografico de longuissima duracdo, que estigmatizou sua figura [Afonso X] como
rei lunatico e politico fracassado”?, consideramos que o0s principais consistem no
rompimento, provavelmente em maio de 1264, por Muhammad I, do acordo de vassalagem
entre Granada e Castela, firmado ainda durante o reinado de Fernando Ill, ocasionando a
Revolta dos Mudéjares; a Revolta da Aristocracia, ocorrida entre 1271 e 1274, devido a
tentativa, por parte do rei, de instaurar uma monarquia centralizada e 0 aumento dos impostos;
e por fim, a grave crise de sucessé@o que finda o reinado.

A sublevacdo dos mudéjares teve por antecedente a requisicdo, por parte do rei de
Castela a Muhammad I, rei de Granada, dos portos de Gibraltar e Tarifa, julgados por Castela
como essenciais para o prosseguimento da “cruzada em Africa”. Todavia, o rei granadino
percebeu que tal ordem colocaria seu reino em risco, por ndo ter acesso ao norte do continente
africano, caso sofresse algum ataque da coroa castelhana. Além disso, se cedesse a Afonso X,
correria o risco da invasdo e ainda poderia ser acusado de traicdo pelo povo granadino. Sobre

essa questdo, Jaime Estevéo dos Reis comenta que

Segundo Jaime |, rei de Aragdo, Muhammad | ja vinha tramando a
sublevagdo contra Alfonso X ha algum tempo: “[...] el rey de Granada hacia
tiempo que se habia procurado la ayuda de los moros de ultramar, quienes
infiltraban jinetes en su tierra.” Ainda segundo o monarca aragonés, a
intengdo do rei granadino era “[...] recuperar toda la tierra del rey de Castilla
y todo lo que habian perdido, ante Nos u otros, en toda Andalucia.” De fato,
tratava-se de uma ameaca concreta contra a vida de Alfonso X. Conforme

400 MONTOYA MARTINEZ, Jests. Op. Cit. 1999, p. X.
401 ’°CALLAGHAN, Joseph F. Op. Cit., p. 187.
402 FONTES, Leonardo Augusto Silva. Op. Cit., 2017, p. 49, 50.
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argumenta o monarca aragonés, “[...] si no le hubiesen descubierto al rey de
Castilla el complot de Sevilla, habrian podido perder la vida él, la mujer y
los hijos.”%

Ao mesmo tempo em que a Andaluzia, Mdrcia e outras villas mudéjares castelhanas se
rebelavam contra a coroa, persuadidas pelo rei granadino, os exércitos de Muhammad |
adentraram as fronteiras do reino “[...] contando con la ayuda de unos 3.000 voluntarios de la
fe de origen zinete desembarcados en Algeciras y Tarifa. Valiendose del fator sorpresa, los
granadinos tomaron por asalto y arrasaron numerosas fortalezas.”4%

Em resposta aos ataques arabes em seus dominios, Afonso X atribuiu ao conflito com
Granada o carater religioso, contra um inimigo da cristandade. Nesse sentido, “[...] recorreu a
prédica de cruzada, escrevendo ao papa e a todos os bispos de seus reinos, notadamente aos
bispos de Cuenca, Segovia e Siguenza.”*® Desse modo, buscou apoio do papado e também
dos demais reinos cristdos peninsulares. A ajuda militar mais significativa foi a de Jaime | de
Aragdo, sogro do rei Sabio, mesmo com as tensas relagdes politicas e familiares entre os dois
soberanos.*%®

Apesar dos desentendimentos, Jaime | motiva a ajuda ao rei castelhano apontando trés

razoes:

[...] la primera, porque no puedo fallar a mi hija ni a mis nietos, ahora que se
les quiere desheredar. La otra — que es mas importante que todas las demas,
y a la que vosotros no os habéis referido — es que, aunque yo no ayudase al
rey de Castilla por mi valor y mi deber, le deberia ayudar por ser uno de los
mas poderosos hombres del mundo; y si no lo socorriera y saliera bien del
conflicto en que ahora se halla, me podria tener siempre como enemigo
mortal, ya que si en situacion de tanto apuro no lo ayudara, cuando me
pudiese causar mal, siempre me lo procuraria; y tendria buenos motivos. La
tercera — que es la de més peso y es de sentido comdm —, porque si el rey de
Castilla perdiera su tierra, mal quedariamos Nos aca en esta tierra nuestra;
por ello, mas vale defender la suya que tener que defender la nuestra.*’’

De inicio, a contraofensiva afonsina ocorreu na perspectiva da retomada das villas
castelhanas que se levantaram contra a coroa, até a chegada da ajuda do reino vizinho e do

papado, para assim enfrentar Granada. Nessa légica, reconquistou Jerez em 1264, bem como

403 JAIME 1. Libro de los Hechos. Madrid: Gredos, 2003, p. 414, 415 apud REIS, Jaime Estevéo dos. Op. Cit.,
p. 108, 109.

404 GONZALEZ JIMENEZ, Manuel. Op.Cit., 2004, p. 175.

405 REIS, Jaime Estevdo dos. Op. Cit., p. 112.

4% Sobre 0 assunto, ver: AYALA MARTINEZ, Carlos de. Relaciones de Alfonso X con Aragon y Navarra.
Alcanate: Revista de estudios Alfonsies, ISSN 1579-0576, N°. 4, 2004-2005, pags. 101-146. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1389293. Acesso em: 15/04/2021.

407 JAIME 1. Op. Cit., p. 419 apud REIS, Jaime Estevao dos. Op. Cit., p. 114, 115.
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Vejer, Medina-Sidonia, Arcos e Lebrija, recuperando assim seus dominios e expulsando a
comunidade mugulmana rebelde que ali vivia.

Em julho de 1265, apds a resposta do papa Clemente 1V a Afonso X, outorgando-lhe
varias bulas de cruzada e auxilio financeiro, teve inicio o conflito direto entre Castela e
Granada. A invasao do exército castelhano em territdério muculmano se deu através da Veiga

de Granada, que a época era uma planicie cultivada. Jaime Estevdo dos Reis explica que

Os castelhanos haviam aprendido muito das técnicas de guerra utilizadas
pelos mugulmanos e resolveram aplica-las contra eles proprios, devastando
ndo sé as plantagbes, mas arrasando aldeias, incendiando colheitas e
matando ou sequestrando os animais. Outra estratégia utilizada por Alfonso
X foi a de insuflar os arraeces*® de Guadix e Malaga contra o rei de
Granada.*®

Essa articulacdo de ataques, a partir da destruicdo territorial do reino de Granada e a
alianca com os arraeces, deixou Muhammad | sem forcas para enfrentar o rei de Castela.
Diante disso, o soberano granadino encaminhou mensageiros ao encontro de Afonso X, na
perspectiva de um acordo para o término do conflito. O pacto foi assinado no mesmo ano, em
Alcald de Abenzaide, pondo fim & ameaca do reino de Granada, bem como aos ultimos
resquicios da oposicdo arabe na regido da Andaluzia.

Todavia, muitas investigacdes apontam que o acordo assinado entre Muhammad | e
Afonso X constituiu no “[...] el error decisivo, el error fundamental que condicionaria el resto
de su reinado”*!°, por ndo aproveitar o momento para anexar Granada & coroa castelhana, e
com isso, concluir o processo de “reconquista” dos territorios Ibéricos, levando assim a
cristandade aos quatro cantos da peninsula.

Ao mesmo tempo em que ocorria 0 conflito entre Castela e Granada, Jaime | de
Aragao deu inicio ao processo de retomada dos territorios dissidentes pertencentes ao reino de
Mdrcia. As primeiras vitérias foram obtidas em novembro de 1265, com a prestacdo de

fidelidade ao rei castelhano pelas villas de Vilhena e Elda, situadas na regido fronteirica entre

408 Arraeces sdo os caudilhos ou também chamados governadores muculmanos. Os de Guadix e Malaga faziam
parte da poderosa familia dos Banu Ashgilula, que estavam descontentes com a politica de Muhammad |1,
sobretudo com o excessivo poder delegado as tropas benimerines vindas do Marrocos. Sobre esse tema, veja-se:
GARCIA FITZ, F. Alfonso X, el reino de Granada y los Banu Ashgilula. Estrategias politicas de disolucion
durante la segunda mitad del siglo XIIl. Anuario de Estudos Medievales, v.27/1, p.215-237, 1997 apud REIS,
Jaime Estevéo dos. Op. Cit., p. 118.

409 REIS, Jaime Estevao dos. Op. Cit., p. 118.

410 PEREZ ALGAR, F. Alfonso X, el Sabio. Madrid: Studium Generalis, 1997, p. 228 apud REIS, Jaime
Estevéo dos. Op. Cit., p. 119.
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Mdrcia e Aragdo. Posteriormente, segundo Jaime Estevdo dos Reis, o0 mesmo acordo foi

selado com Petrel, Elche e

Gragas a habilidade do monarca aragonés, uma a uma as cidades sublevadas
foram retornando a obediéncia de Alfonso X. No total foram reconquistadas
28, conforme declarara orgulhosamente Jaime I. Somadas as cidades e villas
cujos arraeces haviam permanecido fiéis ao monarca castelhano, como
Lorca, Orihuela, Crevillente, Alicante e Cartagena, representavam guase a
totalidade do reino, restando apenas a capital, a cidade de Murcia.*!*

Mdrcia, por sua vez, foi tomada pelas tropas aragonesas em janeiro de 1266. As
tratativas seguiram os mesmos moldes das demais villas sublevadas, com a diferenca do labor
empregado, devido a extrema resisténcia dos dissidentes da capital. Ao aceitarem o acordo de
rendicdo e fidelidade ao rei castelhano, Jaime | garantiu aos arabes da localidade o direito de
propriedade, direito religioso e a execucdo da justica conforme sua cultura.

Fechado o acordo, o rei aragonés entrou em Mdurcia em fevereiro de 1266, comunicou
Afonso X do ocorrido e pediu que encaminhasse as tropas castelhanas e pessoas de confianca
para que assumirem as defesas do reino. Com esta sublevagdo, o reino de Mdrcia deixou de
existir enquanto reino independente, sendo incorporado totalmente a Coroa de Castela e Ledo
e o rei Alboaquez, aliado de Muhammad | e agente motivador da dissidéncia na localidade,

foi deposto.

411 REIS, Jaime Estevdo dos. Op. Cit., p. 125.
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Por sua vez, a Revolta da Aristocracia ou também conhecida como a Revolta dos
Nobres, ocorrida entre os anos de 1271 e 1274, rompeu com o clima de colaboracdo mutua
existente entre 0 monarca e a corte. Além dela, outros personagens atuaram na dissidéncia,
entre eles as ordens militares e a Igreja.*!2 Dessa forma, a atuacéo real ficava, de certo modo,
travada, ja que dependia do apoio da corte para ratificar suas propostas e pretensfes. De

acordo com José Miguel Carrion Gutiérrez,

412 De acordo com José Miguel Carrion Gutiérrez, “Nesse momento, as ordens militares passavam pelo processo
de “aristocratizagdo”. Dessa maneira, estavam mais proximas dos nobres do que do rei, e com a intengdo de
pleitearem beneficios junto aos seus pares, aderiram ao levante. A Igreja por sua vez, tinha interesse no
imobilismo social e politico, caracteristico da Idade Média, e ameagado por Alfonso X a partir dessas reformas,
ja que poderia tomar um papel preponderante. Diante disso, apoiou de maneira efetiva a sublevagdo, através de
ajudas oferecidas por varios bispos leoneses.” CARRION GUTIERREZ, José Miguel. Op. Cit., p.34.
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Alfonso X era un rey de su tiempo y, por tanto, estaba imbuido, a pesar de su
amor por el nuevo derecho, de la ideologia feudal. No podia, en
consecuencia, estar por principio a favor del enfrentamento sistemético ni,
menos aun, de la eliminacion de uno de los estados, el nobiliario o de “los
guerreros”, sobre los que se sustentaba el reino. Sus problemas con los ricos
hombres [...] vinieron de la puesta em pratica de una nueva forma de
entender y ejercer el poder real. [...] De todas as formas, Alfonso X no altero
durante su reinado las bases materiales o simboélicas sobre las que se
sustentaba la relacion nobleza/monarquia las cuales siguieron siendo las
mismas que en reinados anteriores. [...] Recibian del monarca soldadas
anuales [...] por las que estaban obligados a acudir tanto a las reuniones de
Cortes como, en especial, a la hueste real cada vez que era convocada. En
este sentido, Alfonso X no descuido a sus nobles.*3

Os motivos para a revolta foram as vérias reformas executadas pelo monarca nos
ambitos legislativo, fiscal e econbémico, as quais visavam a centralizacdo do poder régio,
diminuindo as prerrogativas dos senhores, exercidas, até entdo, através do costume, e a
insatisfacdo, por parte da nobreza, pelo aumento de impostos e gastos reais destinados a
promover a candidatura do rei Sébio ao Sacro Império Romano Germanico.

Tais reformas foram materializadas através do Espéculo, do Fuero Real e das Siete
Partidas, obras que demandamos atencdo anteriormente e que provocaram uma grande
hostilidade dos estamentos, notadamente a nobreza, pois ela desejava “[...] conservar o a
ampliar el poder compartido, segtin la tradicion feudal.”*!*

Além disso, Heloisa Guaracy Machado destaca que “[...] o embate entre Afonso X,
ndo s6 com a nobreza, mas também com o povo em geral, através de seus procuradores nas
cortes, foi agravado por uma conduta marcada pela arbitrariedade ou destemperanca, em
consequéncia, possivelmente, de suas enfermidades.”*™®

Em 1272, Afonso X convocou a corte para uma reunido na cidade de Burgos, para
tratar da ajuda para El fecho del Imperio.**® Todavia, os nobres ndo adentraram de imediato a
cidade, levantando-se contra os representantes do rei e expondo todas as suas insatisfacdes.
Depois de muita articulacdo por parte de Afonso X, a corte foi reunida e a nobreza colocou
suas demandas em discuss&o.

Joseph F. O’Callaghan salienta que “[...] El rey se comporté con gran habilidade en
estas negociaciones, hasta el punto de que todos los presentes entendieron que él tenia razén y

derecho”!’, entretanto, alguns nobres ndo estavam dispostos a ceder. Assim, buscando

413 CARRION GUTIERREZ, José Miguel. Op. Cit, p. 33,34.
414 bidem.

415 MACHADO, Heloisa Guaracy. Op. Cit., p. 24.

416 GONZALEZ JIMENEZ, Manuel. Op. Cit., 2004, p. 249.
47 O’CALLAGHAN, Joseph F. Op. Cit., p. 265.
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apaziguar os animos “[...] El rey accedi6 a emitir privilégios selados con su sello
manteniéndoles sus fueros y derechos, y obligdndose a cumplir las promesas hechas en las
cortes.”*'® No final, os poucos nobres que se recusaram a aceitar as propostas, romperam com
o0 acordo de vassalagem e se desterraram em Granada, que os havia apoiado na rebelido. O

mesmo autor ainda explica que

De hecho, Alfonso X confirmé los usos tradicionales de la nobleza y los
fueros de las ciudades y villas, alterando en consecuencia de forma muy
significativa su proyecto de implantar una sola ley real vélida para todo el
reino. [...] De esta forma, el rei accedi6 a que los nobles fuessen juzgados
por sus viejos fueros, lo que parece implicar que en los pleitos con los de las
villas no estaban sometidos a los fueros municipales y que, si comparecian
ante el tribunal de la corte, no serian juzgados segun las normas del Espéculo
0 de las Partidas. También autorizo a usar de nuevo sus viejos fueros a
Burgos e tal vez a otras villas de Castilla y de la Extremadura a las que habia
outorgado el Fuero Real **°

A sublevacdo demonstrou a astuta articulacdo da nobreza e de outros atores sociais
(ordens militares e Igreja) em prol de seus interesses, ¢ “[...] No cabe duda que la crisis
supuso un reforzamiento de los nobles y, al mismo, un retroceso de la autoridade regia, la
cual, a fuerza de ceder y renunciar a derechos que le eran propios, sufri6 un revés
irreversible.”*?°

Entretanto, a maior batalha afonsina fora aquela enfrentada dentro do ambiente
familiar, mas que consequentemente ganhou grandes proporcdes entre os nobres, a Igreja e 0s
suditos, pois tinha influéncia direta sobre o reino: a sucessdo ao trono de Castela e Ledo.

Sabemos que o filho primogénito do rei Sabio, Fernando de La Cerda, tornar-se-ia rei
na auséncia definitiva de Afonso X, e, por isso, nos afastamentos reais ele exercia a funcéo de
regente, de maneira a aprender os tramites administrativos para o bem governar. Em uma
dessas situacGes, com a viagem do rei Sabio a Roma, em 1275, para discutir com o papa
Gregorio X a sua pretensdo ao trono do Sacro Império Romano Germénico, Castela foi
invadida pelos granadinos, que contaram com a ajuda dos benimerines*?* cruzando o estreito

de Gibraltar e saqueando a Andaluzia.

418 O’CALLAGHAN, Joseph F. Op. Cit, p. 265, 266.

419 |bidem., p. 266, 267.

420 GONZALEZ JIMENEZ, Manuel. Op. Cit., 2004, p. 271.

42! Segundo Manuel Gonzéalez Jiménez, “Os benimerines ou Banu Marin foram uma dinastia berbere que reinou
em Marrocos, no chamado reino de Fez, ap6s a queda do califado alméada entre os séculos XIII e XV. A
dinastia teve origem nos berberes zenetas, aliados tradicionais dos omiadas de Cordoba. Nesse sentido, 0s
benimerines também teriam suas razdes para a invasdo ao reino de Castela, pois se consideravam herdeiros
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Fernando de La Cerda, enquanto infante regente de Castela, estava “[...] desde finales
de 1274 en la zona del Ebro, dedicando todos sus esfuerzos a hacer valer sus derechos al trono
navarro.”*?> Ao saber do ocorrido, intentou dirigir-se a regifo saqueada para proteger seus
dominios. Contudo, “[...] tras haberse reunido con los obispos en Pefiafiel en el mes de mayo,
se dirigio a la frontera, falleciendo de repente en Villa Real em 24 de julio de 1275. No habia
cumplido aun los veinte afios.”*?®* Com o falecimento de Fernando, Sancho, o segundo filho
de Afonso X, tomou frente da situacdo até o retorno de seu pai, obtendo éxito em sua

atividade. Manuel Gonzélez Jiménez aponta que

La muerte imprevista del infante don Fernando en Villa Real, en julio de
1275, estando el rey fuera del reino, cre6 un vacio de poder en el momento
mismo en que las algarras de los benimerines habian alcanzado su mayor
intensidad. En estas circunstancias, la representacion regia recaia
automaticamente en el segundo hijo varén de Alfonso X, el infante don
Sancho, que acababa de cumplir los diecisiete afios de edad. Era,
ciertamente, joven, pero no carecia de experiéncia politica.**

Com a vacancia do posto de herdeiro do trono real, instaurou-se o impasse sobre quem
seria 0 herdeiro legitimo da coroa: Sancho, o segundo filho de Afonso X, ou o filho
primogénito de Fernando de La Cerda, Afonso de La Cerda, que a época tinha cinco anos de
idade. Diante da situacdo, os nobres se dividiram em dois grupos: o dos defensores de que a
coroa deveria ser investida ao filho de Fernando de La Cerda, Afonso, e o dos defensores do
infante Sancho.

De acordo com Alvaro J. Sanz Martin,

El proceso sucesorio se plante6 ademas en un contexto de crisis del modelo
juridico alfonsi. Se ha postulado que tras las Cortes de Burgos de 1272, en el
momento algido de la rebelion nobiliaria, pudieron dejar de tener validez los
nuevos codigos legales alfonsies (Fuero Real y Partidas); hecho ratificado en
el ayuntamiento de Almagro en 1273 (donde segin uma propuesta reciente,
comenzaron a fijarse por escrito el Fuero Viejo de Castilla y el Libro de los
Fueros de Castilla), y en las Cortes de Zamora de 1274 (donde Alfonso X
reservO uma serie de «casos de corte» para la jurisdiccion real). Sin
embargo, segun las leyes nuevas, originadas en la recepcion del derecho
romano, el heredero de la Corona debia ser Alfonso de la Cerda, primogeénito
del infante Fernando, todavia un nifio; pero segun las leyes tradicionales de
Castilla, el heredero debia ser el segundo hijo, el infante Sancho. Ello

naturais do califado almobada e de seus direitos historicos.” GONZALEZ JIMENEZ, Manuel. Op. Cit., 2004, p.
296.

422 GONZALEZ JIMENEZ, Manuel. Op. Cit., 2004, p 295, 296.

#23 O’CALLAGHAN, Joseph F. Op. Cit., p. 265.

424 GONZALEZ JIMENEZ, Manuel. Op. Cit., 2004, p. 303.
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plantea de nuevo la vigéncia o no de las Partidas como ordenamiento legal
del reino.*?

De todo modo, a crise s teve um desfecho nas cortes de Segovia, realizada em 1278,
apos varias discussdes em reuniBes anteriores realizadas em Burgos em 1276 e 1277. A
decisdo final foi a de elevar ao trono de Castela e Ledo o infante D. Sancho. Quanto aos
infantes de La Cerda (Afonso e Fernando) fugiram com sua avo, dona Violante, para Aragao,
para preservar-lhes a seguranca, caso fosse executado algum ataque a mando de Sancho, mas
a rainha retornou a Castela em 1279.

A partir disso, os conflitos entre Afonso X e o infante D. Sancho foram tomando
grandes proporcdes, principalmente a partir do ano de 1280, devido as atuacdes contraditorias
por parte de pai e filho na conducdo do reino. O desfecho ocorreu em 1282, quando Sancho
convocou as cortes em assembleia, na cidade de Valladolid, propondo a deposicdo do
99426

monarca, devido “[...] la progresiva desafecciéon del infante Sancho hacia su padre.

Heloisa Guaracy Machado comenta que

[...] o que mais magoou o monarca foi 0 rompimento com o proprio filho
que, apoiado pela mae e pelos irmados Pedro, Juan e Jaime, convocou todos
0s estamentos do reino em Valladolid, em abril de 1282, para discutir a
situacdo do rei. Os membros mais intimos da sua familia tomaram a decisdo
de priva-lo do poder real, em fungdo de seus problemas pessoais, deixando-
Ihe o prestigio da coroa e do titulo régio.*?’

Afonso X deixou registrado em seus testamentos toda sua magoa e furia,
amaldicoando seu filho e todos os revoltosos. Ainda com relacédo ao infante D. Sancho, tratou-
0 como traidor e o deserdou. Todavia, sabemos que foi coroado em abril de 1284, apds a
morte de Afonso X, sendo reconhecido como soberano até mesmo por aqueles que serviram

ao rei Sabio em seus Gltimos momentos.*?® Heloisa Guaracy Machado destaca que

O rei Sabio viveu durante os seus Gltimos meses em Sevilha, cercado apenas
por um pequeno numero de seus antigos colaboradores. Veio a falecer em 4
de abril de 1284, aos 62 anos, sendo enterrado na catedral da sua cidade

425 SANZ MARTIN, Alvaro J. Del consenso al conflito: Los concejos y la sucesion al trono em el reinado de
Alfonso X (1252-1284). Anales de la XLI11 Semana de Estudios Medievales Estella-Lizarra, 2006, p. 388.
Disponivel em: https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6324789. Acesso em: 30/04/2020.

426 |bidem., p. 391.

41 GONZALEZ JIMENEZ, Manuel. Op. Cit., 2004, p. 371.

428 MACHADO, Heloisa Guaracy. Op. Cit., p. 25.
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amada, aos pés de seus pais, Fernando Ill e Beatriz da Suébia, tal como
estabelecido em testamento.*?°

Mal compreendido no final da vida, transmitiu-nos vérias licbes e obteve
reconhecimento sobre seus feitos, mesmo que a posteriori, como uma das maiores figuras
reais da ldade Média. Desse modo, segundo Manuel Gonzalez Jiménez, com a morte de
Afonso X, “[...] por la gracia de Dios, Rey de Castilla, de Toledo, de Léon, de Galicia, de
Sevilla, de Cordoba, de Murcia, de Jaén y del Algarbe...*3%”,

Concluia asi un reinado apasionante, pleno de realizaciones y fracasos,
testigo del final de una época de expansién y del inicio de los cAmbios y
dificuldades que desembocarian mas tarde en la llamada ‘“depression”
bajomedieval. Con Alfonso X desaparecia la generacion que habia
presenciado y hecho posible el mayor y méas generoso esfuerzo de sinteses
cultural conocido hasta entonces en Espafia. Su muerte ponia un amargo
final al reinado del mas sabio y universal de los reyes hispanicos medievales,
y, también, el menos compreendido en su tiempo y el més desgraciado. Un
rey que, en expresion feliz de A. Ballesteros, “se adelant6 a su tiempo” y fue
protagonista principal de un reinado que constituye, desde muchos puntos de
vista, un momento excepcional de la historia no solo de Castilla y Leon, sino
de Europa entera.*®

2.2. As Cantigas de Santa Maria de D. Afonso X, o Sabio: a construcdo de um

“monumento” da cultura medieval Ibérica*3?

m se tratando de literatura, apesar da existéncia das cantigas profanas, a obra
literdria (poética) mais conhecida de Afonso X sdo as Cantigas de Santa Maria
(também conhecida por CSM) considerada “[...] a maior coletinea medieval em
louvor a Virgem.”*3
O auge do culto mariano, no Ocidente, deu-se concomitantemente ao desenvolvimento
da chamada escola literaria trovadoresca, marcada, nas cantigas lirico-amorosas, pelo amor

platonico, pela inacessibilidade a mia sennor e, consequentemente, a coita, proveniente da

429 MACHADO, Heloisa Guaracy. Op. Cit., p. 25.

430 CARRION GUTIERREZ, José Miguel. Op. Cit., p. 28.

431 GONZALEZ JIMENEZ, Manuel. Op. Cit., 2004, p. 371.

432 parte do tdpico foi publicado como capitulo de livro na coletanea intitulada Diadlogos Possiveis: Histéria e
Literatura em Perspectiva - Volume 1, organizada por Alex Rogério Silva e Thiago Henrique Sampaio e
publicada em 2021 pela Comissdo Permanente de Publicagdes Oficiais e Institucionais (CPOI) da Universidade
Federal de S&o Carlos (UFSCar). Disponivel em: https://www.sibi.ufscar.br/cpoi/publicacoes. Acesso em:
12/07/2021.

4% BERTOLUCCI PIZZORUSSO, Valéria. Cantigas de Santa Maria. In.: LANCIANI, Giulia; TAVANI,
Giuseppe. Dicionério da Literatura Medieval Galega e Portuguesa. Lisboa: Caminho, 1993, p. 142.
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literatura provencal e presente nos ambientes cortesdos ibéricos atraves da lirica galego-
portuguesa, sob a ideologia do Feudalismo e a convencdo retérica do amor cortés.*3*
Seguindo a mesma tendéncia, “[...] D. Afonso X, rei de Ledo e Castela, apresenta-se como
trovador da Virgem, no Prélogo das Cantigas de Santa Maria, a maneira do trovador que
suplica a sua amada nas cantigas profanas.”*%

Além de expressar o amor e 0s jogos de seducdo, bem como as satiras, no caso das
cantigas de escarnio e maldizer, Clarice Zamonaro Cortez salienta que as “[...] cantigas
trovadorescas escritas em galego-portugués objetivaram reconstruir, de forma permanente, o
quadro lirico do cotidiano medieval”*%, ou seja, visavam registrar a memoria**’ do cotidiano
na forma de ditos, escritos ou imagens. Dessa forma, no medievo, a escrita teve a finalidade,
entre outras a de “[...] produzir e manter determinadas memdrias, evitando a fatalidade da
perda e do esquecimento.”*®

O corpus das Cantigas de Santa Maria foi composto no scriptorium do rei de Castela
e Ledo, entre os anos de 1270 e 1284, em concomitancia com outros projetos régios, e
corresponde a quatro manuscritos de extensdo desigual e escritos em galego-portugués,
totalizando 427 composic¢des, das quais sete sdo repetidas: 373 = 267; 387 = 349; 388 = 295;
394 = 187; 395 = 165; 396 = 289; 397 = 192. Dois desses manuscritos estdo guardados,
atualmente, na Biblioteca del Monastério de El Escorial, na Espanha (Codex E, composto de
402 cantigas e Codex T , com 200 cantares), um deles, embora seja proveniente de Toledo,
encontra-se na Biblioteca Nacional de Madrid, também na Espanha (Codex To, com 128
cantigas), e o Ultimo esta localizado na Biblioteca Nazionale de Firenze, na Italia (Codex F,
composto de 104 cantares) e constituem um importantissimo conjunto literario que marca, de
maneira monumental*®, a histéria e a cultura Ibérica na Idade Média. Uma sintese dos

manuscritos remanescentes das Cantigas de Santa Maria pode ser vista no quadro a seguir:

434 TAVANI, Giuseppe. Op. Cit., 1988, p. 109-138.

435 CUNHA, Viviane. Op. cit., p. 169.

43 CORTEZ, Clarice Zamonaro. Fontes Historicas das Cantigas Lirico-Trovadorescas Galego-Portuguesas. In.:
REIS, Jaime Estevdo dos. A ldade Média em Debate: estudo das fontes. Curitiba/PR: CRV, 2019, p. 73.

437 Segundo Jacques Le Goff, “Nas sociedades e nas épocas em que a oralidade desempenha um papel
consideravel - e esse é o caso do Ocidente Medieval, apesar dos progressos da escrita -, a memoria tem uma
fungdo particularmente importante. Nesse ponto, o século XIII, depois do renascimento que ela conheceu no
século XII, viveu um verdadeiro apogeu da memoria.” LE GOFF, Jacques. S&o Francisco de Assis. Rio de
Janeiro: Record, 2020, p, 196.

438 CHARTIER, Roger. Inscrever e apagar: cultura escrita e literatura. Sdo Paulo: Editora da UNESP, 2007, p.
10.

49 O termo refere-se, segundo Jacques Le Goff, aos materiais da memoria coletiva e da Historia de uma
determinada comunidade, pois nos legam testemunhos do passado, permitindo assim a recordagdo. Todavia,
“[...] o que sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu no passado, mas uma escolha efetuada quer pelas
forcas que operam no desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que se dedicam a
ciéncia do passado e do tempo que passa, os historiadores. [...] E um produto da sociedade que o fabricou
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Quadro 3: Cantigas de Santa Maria: Manuscritos Remanescentes*4°
Nome do Cddice Localizagédo Atual N”me.ro 2
Cantigas
"De Toledo": To (Situado, anteriormente, na Biblioteca Nacional 128
Biblioteca da Igreja de Toledo). de Madri
"Escurialense I'": E B'bI'Ote(.:a do 402
Escorial
: Biblioteca do
. . .. "Escurialense 11": T ; 200
"Cadice Rico" ou "Codices Escorial
Gémeos "Elorentino™ E Biblioteca Nacional 104
de Florenca

Uma caracteristica importante da obra é o carater “multimidia”, pois o texto literario é
acompanhado de iluminuras e notagdes musicais. Nesse sentido, as Cantigas de Santa Maria
sdo reconhecidas, atualmente, como uma das obras mais ricas de toda a Idade Média — o que
justifica que tenha sido denominada de “[...] a Biblia estética do século XIII.”*** Bernardo
Monteiro de Castro, por sua vez, associa as Cantigas de Santa Maria a uma “catedral gotica

literaria”, pois

Além de representarem as transformacOes historicas, guardando Obvias
ligagbes com o culto mariano, ndo s6 ddo um vasto espago ao diabo como
personagem, mas também assemelham-se as catedrais na representacdo da
diversidade populacional e das crencas fantasticas, algo demonstrado nas
imagens ora esculpidas nas paredes, ora iluminadas nos vitrais dessa
construgdes sagradas. Em sua vastiddo, o texto apresenta uma enorme
variedade de povos (etnias, religides, nacionalidades, classes sociais) e 0s
mais fantasticos acontecimentos. Podemos até pensar que as riquissimas
iluminuras que acompanham originalmente o0s textos e as notagdes musicais
servem-lhe como vitrais, que trazem um encanto inigualavel as construgdes
religiosas.*#?

As cantigas distribuem-se em dois grupos: as “cantigas de miragre” que totalizam 356
narrativas e as “cantigas de loor”, com 64 canticos. Segundo Angela Vaz Ledo, Leonardo

Augusto Silva Fontes e Xo0sé Ramon Pena:

segundo suas relagoes de forgas que ai detinham o poder. [...] Resulta do esfor¢o das sociedades historicas para
impor ao futuro — voluntéria ou involuntariamente — determinada imagem de si proprias.” LE GOFF, Jacques.
Historia e Memoria. Campinas: Editora da Unicamp, 2003, p. 525-541.

40 BITTENCOURT, Vanda de Oliveira. Do processamento da operacdo narrativa nas Cantigas de Santa
Maria. Comunicacdo apresentada no | Simpdésio de Lingua Portuguesa e Literatura: Interse¢des. Belo Horizonte:
Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais — PUC-Minas, 2003, p. 3.

410 termo foi criado por Marcelino Ménendez y Pelayo, no artigo “Las Cantigas Del Rey Sabio” publicado na
revista La llustracion Espafiola y Americana, n® 39 em 1895 e reimpresso no livro Obras completas. Estudios y
discursos de critica historica y literatura, volume 1, publicado pela editora CSIC de Madrid no ano de 1941.

442 CASTRO, Bernardo Monteiro de. Op. Cit., p. 43,44.
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As cantigas de miragre, em maior nimero, narram milagres de Santa Maria,
praticados em favor de seus devotos ou dos pecadores que a ela recorriam,
em lugares diversos: em terra ou mar, campo ou cidade, convento ou alcova,
estrada ou alguns santuarios que vdo da Peninsula Ibérica (Portugal e
Espanha), passando pela Franca e Itdlia até o Oriente Médio, passando pela
Terra Santa. S&o milagres de ressurreicdo, de cura de doengas, de socorro a
problemas mentais e morais, enfim de alivio a sofrimentos humanos de toda
sorte.*3

[...] o milagre é um acontecimento maravilhoso, com toques de fantastico,
que se realiza em beneficio de alguém, levando o seu beneficiario muitas
vezes a conversdo religiosa. Do ponto de vista literario, o milagre pode
definir-se dentro dos géneros medievais como uma narrativa curta, em que
uma situagdo de crise se resolve pela intervencdo de um santo, em favor de
um beneficiario que, apds receber a graca, faz muitas vezes o seu
agradecimento num santuério dedicado aquele santo. O narrador costuma ser
0 proprio beneficiario, que faz o relato na primeira pessoa, como nas
cantigas em que D. Afonso refere e agradece as curas de suas enfermidades;
mas também pode ser uma testemunha do fato miraculoso, ou, ainda, um
conhecedor que dele teve noticia por leitura ou por ouvir dizer.*

Quanto as CSM de louvor (loor), elas contabilizam 64 no total e ndo podem
ser consideradas narrativas propriamente ditas, trazendo geralmente como
tema o amor mundano em contraposicdo ao amor a Virgem. No geral, a
retérica destas cantigas de louvor busca comover e incitar a busca pelo
perddo dos pecados e o perddo da Virgem, no qual ela aparece como
substituta ao objeto do amor daquele que se arrepende, dando-lhe
recompensa e esperanga. S8o cantigas mais intimistas, nas quais o rei
apresenta-se como trovador da Virgem, devoto ou pecador em busca do
amparo.**> Nelas Afonso X mdstrase como um verdadeiro entendedor da
Virxe, seguindo esquemas do fin’amours e prometendo amala unicamente a
Ela.*

Todavia, ndo podemos deixar de mencionar que todas as cantigas sao, de certo modo,
de louvor, pois todas visavam exaltar a Virgem e estimular a devogdo mariana.**” Segundo

Lénia Marcia Mongelli,

Dois aspectos sdo significativos das concepcOes religiosas de Afonso X,
afinadas com as principais diretrizes da Teologia no século XIII: 1) por mais
atuante que Nossa Senhora seja, atendendo misericordiosamente a pedidos
dos que A louvam em circunstancias extremas, Ela sempre o faz através da
mediagdo de Jesus Cristo e em nome do Pai. No seio da Trindade, participa

43 |_LEAO, Angela Vaz. Op. Cit., 2007, p. 23, 24.

44 1bidem.

45 FONTES, Leonardo Augusto Silva. Op. Cit., 2017, p. 148.

46 RAMON PENA, Xosé. Manual e antoloxia da Literatura Galega Medieval. Santiago de Compostela:
Sotelo Blanco Edicions, 1992, p. 51.

47 PARKINSON, Stephen. As Cantigas de Santa Maria: estado das cuestions textuais. Anuario de Estudios
Literarios Galegos (Vigo), p. 179-205, 1998, p. 179 apud FONTE, Juliana Simdes. Rumores da escrita,
vestigios do passado: uma interpretacdo fonol6gica das vogais do portugués arcaico por meio da poesia
medieval. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2010, p. 65-66.
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indiretamente por Sua Maternidade sagrada e pelo decisivo papel no mistério
da Encarnac¢do, dividindo com o Filho as promessas e as possibilidades de
Redencdo. As etapas da Anunciacdo, da Virgindade antes, durante e depois
do parto, e da Assuncdo - enigmas que fazem parte da trajetéria terrena de
Maria - estdo disseminadas por varios episodios miraculosos do Cancioneiro;
2) todo o Mal que praticam ou de que sdo vitimas os pecadores ocorre por
intervencdo do Demonio - das personagens mais atuantes das Cantigas de
Santa Maria, agindo nas sombras ou em plena luz, disfarcado de multiplas
maneiras ou com sua prépria aparéncia horrenda, em dialogo direto ou por
mecanismos subjetivos como a “inspiracdo”, é ele o responsavel pelas
guerras, pelas trai¢des, pelas descrencas, pelos sacrilégios e pelos desvios de
conduta. Junto com ele ha o temor do Inferno e das chamas eternas; e ao
final das cantigas, quando ocorre a "conversao" e a vitima é retirada de suas
garras, ha o jubilo de poder reenviéa-lo as Trevas de onde veio para tentar os
incautos. Portanto, com o sucesso do exemplum firma-se ndo s6 o nome
glorioso de Maria, como a forca trinitiria da Igreja que Ela também
representa.*#

Essas narrativas empenhadas*®, com tematicas variadas*°, além de contar relatos de
milagres, ocorridos através da intervencdo de Maria e dos louvores que lhe sdo oferecidos,
nos apresentam modelos de conduta cabiveis para a ldade Média. Por intermédio do carater
“exemplar” de Maria, o caminho cristdo vai sendo desenhado como o tnico trajeto em dire¢ao
ao bem e a salvacdo da alma. Nessa logica, as cantigas agem introduzindo, retoricamente,

licbes moralizantes.*! Nesse aspecto, Janaina Marques Ferreira Rocha explica que

A estrutura do texto, em sua maioria, fundamenta-se no discurso retorico,
gue apresenta as categorias elencadas na obra Rhetorica ad Herennium:
exordium, narratio e conclusio. O exérdio corresponde as férmulas
introdutérias, cuja principal expressdao encontramos na captatio
benevolentiae, que tem a intencdo de atrair o publico e conquistar o ouvinte -
e esta presente, segundo Elvira Fidalgo, em duzentas e trinta e trés cantigas.
A narratio, ou o relato do milagre propriamente dito, é dividida em duas
partes: o initium narrationis, momento em que sdo introduzidos os dados
fisicos, morais e geogréaficos, e 0 medium narrationis, que é a parte nuclear

448 MONGELLLI, Lénia Marcia. Op. Cit., 2009, p. 284, 285.

49 O termo é usado por Segismundo Spina para referir-se a literatura que detém “[...] uma intencio pedagogica,
didatica, apologética, missionaria, edificante, [...] mas, sobretudo a literatura moral religiosa, vigente e atuante
desde os primeiros séculos do Cristianismo, cujas formas fundamentais estdo representadas pelos hinos, pelas
hagiografias, pelos poemas sacros, pelo drama litlrgico e suas modalidades posteriores: os milagres, 0s
mistérios, os autos, as moralidades.” SPINA. Segismundo. A Cultura Literdria Medieval: uma introdug&o.
Cotia: Atelié Editorial, 2007, p. 20.

450 Xosé Ramdn Pena explica que é possivel estabelecer uma classificagdo tematica das Cantigas de Santa Maria,
a saber: “[...] — tradicionais (cando relatan un milagre moi popular e de ampla cronoloxia); - histdricas (se hai
referencia a acontecimentos precisos, a situacions sociopoliticas concretas); - fantasticas (se fan relacion a
situacions especialmente imaxinativas); - intimas (nelas establécese unha relacién moi persoal entre o
protagonista e a Virxe); - familiares (cando o milagre ou a situacion especial que se narra acontece en circulos
préximos ao rei ou 4 sua familia e amigos).” RAMON PENA, Xosé. Op. Cit., p. 52.

41 MORAIS, Ana Paiva. Alguns aspectos da retdrica do exemplo: I6gica do modelo e hipéteses da ficcdo no
exemplum medieval. In.: RIBEIRO, Cristina Almeida; MADUREIRA, Margarida. O Género do Texto
Medieval. Lisboa: Edi¢des Cosmos, 1997.
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da narrativa. Na conclusio, ou finis narrationis, o autor faz uma sintese do
milagre, conclamando ao dever de amor, obediéncia e louvor a Virgem.*>

Além disso, a obra constitui-se em um projeto monarquico que apresenta um claro viés
politico, visando a “[...] consolidagdo da superioridade régia diante dos outros poderes e
saberes em movimento nesta Castela do século XIII"*3 como também [...] forma parte de la
politica alfonsi de la cristianizacion de todos sus territorios bajo la bandera de la Virgen.”***

O projeto, de acordo com Manuel Gonzaléz Jiménez, é:

[...] el resultado de uma compleja elaboracién. Se admite que la obra se
concibié inicialmente como un conjunto de 100 cantigas. A esta primeira
coleccion se afladieron otras 100 cantigas mas, y se decidié entonces
insertarlas en un cddice ricamente miniado. Posteriormente, el nimero de
cantigas se doblo, resultando al final unas 420.4%

Walter Mettmann propde a seguinte hipdtese de construcdo dos manuscritos das
Cantigas de Santa Maria, apontando a relacdo entre os manuscritos e suas etapas de
elaboracdo, em um constante aprimoramento de um manuscrito para outro, e apresenta

também um esquema grafico, através de uma arvore genealdgica:

I. Una coleccién de cien cantigas, que contenia ademas, con toda
probabilidade, la Introduccion (A), en la cual se disse del rey que “fez cen
cantares e soes”, el Prologo (B) y la Piticon (ctg. 401), que comienza
“Macar cen cantares feitos acabei”. Su estructura era la siguiente: cantiga 1
sobre los Siete Gozos de la Virgen, cantiga 50 (que falta en E) sobre los
Siete Dolores; cantiga 100 (= 422) sobre la intercesién de Maria em el Juicio
Final. Cada décima cantiga era de loor, de maneira que habia 89 miragres.
Es de suponer que los autores escribian las cantigas primero sobre hojas
sueltas o rétulos [r'], que después se corrigieron, ordenaron y copiaron. Este
codice [To% estd perdido, pero era seguramente idéntico con el “livro das
Cantigas de Santa Maria”, de cuya virtude milagrosa se habla en la cantiga
2009.

Il. Terminada la primera coleccion, se dicidiéd duplicar el nimero de las
cantigas y confeccionar un cddice ilustrado (T). Se arregl6 el material de
manera que los nimeros 5, 15, 25, etc., correspondiesen a poemas largos,
que se adornaban de dos paginas de miniaturas en vez de una sola. Esto
implicaba una reordenacién del material de [To%. La cantiga 50 (Siete

42 ROCHA, Janaina Marques Ferreira. Espetaculo para o céu: a construcdo do jogral devoto. Tese
(Doutoramento em Estudos Medievais) — Universidade de Santiago de Compostela, 2019, p. 54, 55.

453 FONTES, Leonardo Augusto Silva. Op. Cit., 2017, p. 144.

454 SNOW, Joseph. La utilizacion politica de la devocién mariana en el reinado de Alfonso X, el Sabio (1252-
1284). Alcanate: Revista de estudios Alfonsies, ISSN 1579-0576, N°. 10, 2016-2017, p. 66. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6296596. Acesso em: 19/05/2020.

455 GONZALEZ JIMENEZ, Manuel. Op. Cit., 2004, p. 437.
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Dolores) ya no tenia funcion en una coleccion de 200 poemas y fue
reemplazada por outra.

I1l. De nuevo se quiso aumentar el numero al doble, para llegar a 400
cantigas. El complemento F del cédice T quedo sin embargo incompleto. Al
lado de estos dos preciosos manuscritos se confeccioné el cédice E, de
presentaciobn mucho mas modesta, siguiendo el orden numérico de T y
sirviéndose, como lo demuestran las variantes, para el nicleo primitivo no de
[To®, sino de los esbozos [r'], seguramente porque se trabajaba
simultaneamente en T/F y en E. Para realizar el proyecto se necesitaban 359
cantigas de milagros, pero al terminar el cddice E faltaban algunos. Se salié
del apuro repitiendo siete milagros (373, 387, 388, 394, 395, 396, 397). El
manuscrito E comienza con el Prologo das cantigas das cinco festas de
Santa Maria (410), al que siguen doce cantigas (411-422), de las cuales, sin
embargo, sélo cinco (411, 413, 415, 417, 419) se refieren a fiestas marianas;
las otras siete (entre ellas dos repeticiones) son cantigas de loor. Siguen el
indice (A, B, ctgs. 1-401), la Introduccion (A), el Prélogo (B), 400 cantigas,
la Peticon (401) y outra cantiga que contiene ruegos (402).4%

['] |
(100 cantigas)
1 ¢ 1
s
[To%) ]
(100 cantigas)
[”]
' (100 cantigas)
l l l e 11
T
(200 cantigas) ’

(]

(200 cantigas)

' 11
A 4 l l v v

F E

Vv (200 cantigas) (400 cantigas)
To

(100 cantigas)

Figura 22: Arvore genealdgica das Cantigas de Santa Maria.
Fonte: METTMANN, Walter. Introduccién. In.: AFONSO X, el Sabio. Cantigas de Santa Maria - Cantigas de
1 a 100. Madrid: Edtorial Castalia, 1986, p. 23.

456 METTMANN, Walter. Introduccién. In.: AFONSO X, el Sabio. Cantigas de Santa Maria — Cantigas de 1 a
100. Madrid: Edtorial Castalia, 1986, p. 21-23.
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Stephen Parkinson*’, ap6s o reconhecimento de todos o0s manuscritos e,
consequentemente, de suas expansOes, apresenta-nos uma listagem do conjunto total das

Cantigas de Santa Maria (420 composic¢des) que corresponde a:

a) 2 cantigas iniciais: Titulo e Prologo (Mettmann A/B);

b) 2 cantigas finais: Peticdo e Nembressete Maria (nimeros 401-402 na edigdo de
Mettmann);

¢) 40 cantigas de louvor (das quais duas se repetem nas cantigas de festas de E);

d) 353 milagres (mais sete milagres em E que repetem outras cantigas);

e) 11 cantigas de Festas de Santa Maria (nimeros 410-422 na edicdo de Mettmann) mais
duas repetidas;

f) 7 cantigas de milagre de To e F que nao foram incluidas em E (niumeros 403-409 na
edicdo de Mettmann);

g) 5 cantigas de festas de Jesus Cristo de To, que ndo foram incluidas em outros

manuscritos (nimeros 423-427 da edi¢do de Mettmann).

Por outro lado, Erica Patricia Moreira de Freitas, no trabalho intitulado “Loores” e
“Miragres”: da operagdo publicitaria de D. Afonso X, o Sabio, em honra de Santa Maria*®,
propde uma divisdo da obra um pouco diferente daquela proposta por Stephen Parkinson e
qgue revela uma minunciosa andlise dos textos afonsinos, levando em consideracdo a
constituicdo dos manuscritos e a distribuicdo genoldgica. O esquema organizacional basico do
cancioneiro lirico-religioso, proposto pela pesquisadora, pode ser verificado no quadro a

sequir:

457 PARKINSON, Stephen. Op. Cit., p. 189 apud FONTE, Juliana Simdes. Op. Cit., p. 65,66.

458 FREITAS, Erica Patricia Moreira de. “Loores” e “Miragres”: da operacdo publicitaria de D. Afonso X, o
Séabio, em honra de Santa Maria. Dissertacdo (Mestrado em Linguistica e Lingua Portuguesa). Belo Horizonte:
Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais - PUC-Minas, 2007, p. 70.
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Quadro 4: Esquema organizacional das Cantigas de Santa Maria proposto por Erica Patricia Moreira de Freitas*?®

Primeira parte: Introducio

Parte

Segunda parte:

conjunto poematico

Parte Intermediaria

Terceira parte: Final

Prélogos Intermediaria central Introducdo | Cantigas Paralitirgicas
Mencao Festas Promovidas pela
A das Sete Igreja
A B Cantigan®1 Sequep S A Cantigas de Peticon Dores de
células Nossa | EM honrade| Em honra de
SerE Maria Jesus
Prologo
Duas (410).
401 402 Can'glgas de
(Principal): | (Subsidiaria): | , Milagre | Passagens da
' "| (404, 405). |vida de Maria
« Conjuntos | Poemas . . . (411, 413, «
Apresentacdo Invitatio: nonarios | decenais Pgdldo do | Pedido do rei Uma 414, 415 Introducdo
(por parte de . « _— rei a Santa a Santa . (423).
. autoinstauracdo | Remissao aos . - Cantiga de 417).
um terceiro), . . Maria, Maria, para x
de D. Afonso | Sete Gozos de | Cantigas | Cantigas « Saudacéo
de D. Afonso . para que que nao o X : . Passagens da
como trovador | Nossa Senhora | de Miragre | de Loor ) as Maias | Remisséo aos | _ .
como autor : rogue a veja como vida de Jesus
da Virgem. 352 41 (406). 7 Dons do
da obra .~ A Deus que pecador, s (424-427).
ocorréncias | ocorréncias . Espirito
Ihe perdoe | mas, sim,
Duas Santo (418).
0S como Seu .
ecados servidor Can'qgas de
P ' ' Milagre | Passagens da
(407 e 408). | vida de Maria
(419 e 420).

49 FREITAS, Erica Patricia Moreira de. “Loores” e “Miragres”: da operacdo publicitaria de D. Afonso X, o Sabio, em honra de Santa Maria. Dissertagio (Mestrado em
Linguistica e Lingua Portuguesa). Belo Horizonte: Pontificia Universidade Cat6lica de Minas Gerais — PUC-Minas, 2007, p. 70.
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A disposicdo das cantigas foi pensada seguindo a estrutura regular de um rosério,
apresentando sempre nove narrativas de milagre e em seguida, uma cantiga de louvor. Dessa
maneira, todas as cantigas decenais seguem a estrutura de louvores a Santa Maria. Neste

aspecto, Lénia Marcia Mongelli explica que

A associacdo com 0 rosario ndo € gratuita, ja que este € o instrumento
particular de oracdo a Virgem, desde que, segundo a tradicdo, Ela mesma
apareceu a S8o Domingos, quando ele dirigia a cruzada contra os albigenses,
em principios do século XIIlI, para dar-lhe uma sequéncia de contas e
sugerir-lhe que, dali em diante, os cristdos deveriam invocar-Lhe a ajuda
através delas.*®°

Seguindo a tradicdo enciclopédica de compilacdo - como pudemos observar em toda
obra afonsina, mas que também refletia 0 movimento da cristandade daquele momento,
pautada numa “natureza profundamente memorial” da cultura medieval*®! advinda do mundo
escoldstico, que objetivava recordar*®? os valores utilitarios e moralizadores*®® - observamos
que as fontes utilizadas para a construcdo do cancioneiro mariano afonsino sdo diversas:
escritos da cultura cléssica pagd e das culturas orientais, pelas Sagradas Escrituras,
principalmente o Antigo Testamento, bem como os “[...] mariais latinos sen caracter local,
obras xeraes de onde se tomaron temas aplicables a mediacion da Virxe, Mariais romances,
Coleccions locais estranxeiras, Coleccidns locais peninsulares, e Milagres familiares e
autobiograficos.”*®* Os Mariais romances, podemos explicitar o Milagros de Nuestra Sefiora,
composto por Gonzalo de Berceo, o0 Les miracles de Nostre Dame, cuja autoria é atribuida a
Gautier de Coincy e as Laude de Jacopone da Todi. Ademais, de acordo com Leonardo

Augusto Silva Fontes,

460 MONGELLLI, Lénia Marcia. Op. Cit., 2009, p. 282.

461 CARRUTHERS, Mary. Le Livre de la Mémoirie: La mémoire dans la culture médiévale. Paris: Macula,
2002, p. 227 apud FRANCA, Susani Silveira Lemos. A rememora¢do do passado no rastro da Prudéncia. In.:
TEIXEIRA, Igor Saloméo; BASSI, Rafael (Orgs.). A Escrita da Histéria na Idade Média. Sdo Leopoldo:
Oikos, 2015, p. 59.

462 De acordo com Jacques Le Goff “[...] A Idade Média venerava os velhos, sobretudo porque via neles homens-
memoria, prestigiosos e tteis.” LE GOFF, Jacques. Op. Cit., 2003, p. 444.

463 De acordo com Frances Amélia Yates, “Os escolasticos propuseram uma reorganizagdo de todo o esquema de
virtudes e vicios a partir da redescoberta de Aristoteles e de suas ideias inovadoras para o conhecimento, e que,
segundo eles deveriam ser incorporadas dentro da estrutura do cristianismo. A partir da atuacdo dos escolasticos
0 esquema de virtudes e vicios tornou-se mais definido, organizado, detalhado e complexo. Dessa forma, [...] O
homem moral que desejasse seguir o caminho da virtude, lembrando-se do vicio e evitando-o, teria mais coisas a
gravar na memdria do que em tempos anteriores menos complexos.” YATES, Frances Amélia. A Arte da
Memoria. Campinas/SP: Editora da Unicamp. 2007, p. 85, 115 e 116.

464 FIDALGO, Elvira. Op. Cit., 2002, p. 38. Para mais sobre o assunto, ver: NEGRI, Manuel. Fuentes y Contexto
de las Cantigas de Santa Maria. In.: FIDALGO, Elvira (Dir.). Alfonso X el Sabio: cronista y protagonista de su
tiempo. San Millan de la Cogolla (Espanha): Cilengua, 2020.



147

[...] muitas das Ultimas cantigas recordam eventos do reino e revelam suas
atitudes diante dos seus contemporaneos. As cantigas, sdo, portanto, uma
fonte histérica da mais alta importancia. Toda a vida cotidiana da Peninsula
Ibérica do século XIII estd presentificada nas CSM, uma obra incialmente
destinada aos cortesdos. Porém, um de seus objetivos era integrar 0 maior
nimero de suditos no sentimento de pertenca e vassalidade ao reino, dai
terem se voltado também a um publico ndo cortesdo, de iletrados. Isso foi
facilitado por sua natureza poética e musical.*®®

A partir dessas fontes, Walter Mettmann dividiu as cantigas de milagres em trés

grandes grupos: no primeiro, os milagres ocorridos nos dominios da Cristandade até o

Oriente, sem contar a Peninsula Ibérica (cantigas internacionais); no segundo grupo, 0s

milagres ocorridos ou relacionados a Portugal ou “Espanha” (cantigas “nacionais”) e no

terceiro grupo, referente as intervengdes marianas junto ao proprio rei ou entdo a pessoas

préximas a ele (milagres pessoais).

Quadro 5: Distribuicdo das cantigas de milagres segundo a origem?*6®
Cantigas | Milagres Internacionais | “Nacionais” | Pessoais
1-100 89 75 14 01
101-200 90 46 44 03
201-300 90 36 54 08
301-427 87 19 68 13

A partir do exposto, segundo Leonardo Augusto Silva Fontes,

As CSM complementavam diversos conceitos e traziam a representacéo de
diversos personagens, locais e grupos sociais que o reinado afonsino queria
de alguma forma que fossem consolidados na memaria popular (e coletiva) —
dai a compilagdo destas cantigas em um compéndio escrito para sempre, que
fosse conservado para as geracOes vindouras. Elas canalizavam sentimentos
difusos na sociedade castelhana. [...] Como todas as obras afonsinas, havia
neste cancioneiro mariano o desejo de totalidade e universalidade, a luta
contra o esquecimento e a classificacdo das coisas e seres.*’

Ademais, podemos considerar que 0s escritos afonsinos, e em especial, as Cantigas de

Santa Maria, possam ser tidos como um “médium”, em um projeto de eternizacdo de

preceitos de um dado momento, nesse caso, do medievo, e suporte da memoria para o futuro.

45 FONTES, Leonardo Augusto Silva. Op. Cit., 2011, p. 140.
466 METTMANN, Walter. Op. Cit., 1986, p. 12.
47 FONTES, Leonardo Augusto Silva. Op. Cit., 2017, p. 163.
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Além disso, os escritos buscaram assegurar a Afonso X sua prépria autoeternizagdo por meio
da memoria materializada no escrito.*®

No tocante a autoria, conforme ja discutido anteriormente, as Cantigas de Santa Maria
foram compostas no scriptorium Alfonsi. Assim, € provavel que Afonso X tenha
acompanhado de perto a organizacdo e a compilacdo da obra, como fez com seus demais
escritos. Entretanto, é pouco viavel a ideia de que ele tenha composto a obra em sua totalidade

ou um grande nimero de cantares. Nesse sentido, segundo Angela Vaz Ledo,

O sistema adotado no scriptorium real coincide com o que ocorria nas
corporagdes de oficio, onde toda obra se fazia sob a dire¢ao de um “mestre”

cuja responsabilidade e autoridade Ihe garantiam o direito de autoria sobre o

trabalho realizado por ‘companheiros’ e ‘aprendizes’.*6®

Diante disso, devemos considerar a participacdo de outros poetas no trabalho. Walter
Mettmann aponta que “[...] o nimero de autores ndo tenha passado de meia diizia.”*"° Nessa
I6gica, podemos citar alguns nomes que poderiam ter ajudado o rei Sabio: o poeta Airas
Nunes, o frei Juan Gil de Zamora, o clérigo Bernardo de Brihuega e até mesmo seu neto D.
Dinis.*"

Por outro lado, a hip6tese mais aceita, com relagdo a autoria de cantigas por parte do
préprio rei, é acerca das cantigas escritas na primeira pessoa do discurso, ou também
chamadas autobiograficas. Cantares em que expde as suas experiéncias, 0S seus anseios, Como
também as suas dificuldades e momentos de tensdo (sejam eles de cunho politico ou pessoal).
Também estdo presentes no conjunto milagres de Santa Maria pessoas intimamente ligadas ao
rei Sabio, como seu pai, D. Fernando 1ll, o Santo; sua méde D. Beatriz de Suéabia; seu irmao,
D. Manuel; sua irmd, Berenguela, monja cisterciense em Burgos, entre outras pessoas.

De todo modo, segundo Juliana Simdes Fonte,

[...] embora possa ter havido mais de um colaborador envolvido no projeto
afonsino, cabe a Afonso X o titulo de autor desta obra, na medida em que foi
ele seu principal idealizador, aquele que “mandou fazer” o cancioneiro
mariano, que encomendou a coletanea, contando com a colaboracdo de
varias pessoas, tanto na criacdo dos textos poéticos quanto na elaboracéo dos
manuscritos, tdo ricos em conteldo artistico.*"

468 ASSMANN, Aleida. Espacos da recordacdo: formas e transformagGes da meméria cultural. Campinas/SP:
Editora da Unicamp, 2011, 195-205.

469 | EAO, Angela Vaz. Op. Cit., 2007, p. 20.

470 METTMANN, Walter. Op. Cit., 1986, p. 18.

471 FONTE, Juliana Simdes. Op. Cit., p 51-53.

472 |bidem.
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Com relagdo a estrutura formal, segundo Walter Mettmann*”, grande parte das
Cantigas de Santa Maria foi uniformemente construida, utilizando como ponto de partida
versificatorio para o exercicio poético o zéjel*’* (ou virelai francés*”). Angela Vaz Ledo

explica que o zéjel é

[...] um tipo de composicdo poética medieval de origem mocéarabe, ou
hispano-muculmana, teria sido criado por Mucaddam ben Muéfa, el Cabri,
um poeta andaluz, natural de Cabra, regido de Cdérdoba, entre o final do
século IX e o inicio do século X. Compde-se o0 zéjel, na sua forma canénica,
dos seguintes elementos: a) Um refrdo ou estribilho que, na maioria dos
casos, € um distico monorrimo e que, como ¢ tipico do refrdo, se repete apds
cada estrofe; b) Um numero varidvel de quadras, cujos trés primeiros versos
rimam entre si, mudando as rimas de estrofe para estrofe, e cujo quarto verso
repete a rima do refrdo.*

Todavia, nas Cantigas de Santa Maria, principalmente naquelas de milagres, tém

incluidos anteriormente ao seu refrdo ou estribilho “[...] um titulo em prosa, apresentando o

473 De acordo com Maria Mercedes Brea Lopez, “[...] Mettmann resuma practicamente as suas explicacions 6
respecto na afirmacion de que ‘a forma estréfica que predomina é o virelai (ou zéxel)’; isto o que fai ¢ suscitar
novos problemas, os relativos & delimitacion de formas métricas que mantefien unha proximidade moi estreita
entre elas. Mais axeitada parece a postura mantida por M. Morrds, que prefere falar, para evitar confusions, de
‘formas zexelescas’ para designar a todo tipo de composicions — sexan de procedencia arabe (zéjel, mwassaha)
ou romanica (virelai, dansa, rondeau) — que utilizan a estrofa con volta, reservando a denominacion precisa de
z¢jel para a variante mais sinxela de todas elas (a que responde 6 esquema AA bbba), é dicir, a ‘estrofa composta
por um tristico monorrimo, mais un verso de volta e acompafiada xeralmente por un retrouso’. Tanto desde o
punto de vista métrico coma desde o musical, os estudiosos de ambas facetas acabaran coincidindo en aceptar
nas Cantigas de Santa Maria unha confluéncia de correntes de distintos tipos e procedencias, pero, de xeito
particular, acabaran facendo concorre-las teses que avogaban pola orixe arabe das formas coas que apuntaban a
unha orixe galorromanica. No caso concreto das estrofas con volta, ambalas dlas correntes quedan
perfectamente definidas: a ‘romance’, pola presencia dunha volta coas mesmas rimas do retrouso, unha mudanza
con dous membros simétricos e un rigoroso paralelismo entre os esquemas estrofico e melddico; a ‘arabigo-
andaluza’, menos elaborada, pola fidelidade a modelos mais simples e estereotipados, por unha volta na
mudanza que recolle a rima do retrouso e, como consecuencia, a sua escassa variedade formal. Ainda que os
music6logos defendian ata non hai moito tempo que nas Cantigas de Santa Maria predominava o virelai (é decir,
a influencia francesa), os investigadores en formas meétricas consideran que € maioritario o zéxel.” BREA
LOPEZ, Maria Mercedes. Proxecto Galicia. Literatura. I: A ldade Media — As Cantigas de Santa Maria.
Corufia: Hércules de Edicions, 2000, p. 339. MORRAS, Maria. ¢Zéjeles o formas zejelescas? Observaciones
para el estudio de un problema de historia literaria. La Coroénica, 17, 1988, p.52-75.

47 WATT, William Montgomery. Historia de la Espaiia islamica. Madrid: Alianza Editorial, 2004, p. 134-136.
475 Explica Angela Vaz Ledo, que “[...] Os estudiosos da poesia de Afonso X, na sua maioria, preferem chamar a
essa composicdo virelai, palavra que denunciaria uma influéncia francesa. Preferimos, na nossa nomenclatura,
dizer zéjel, aceitando a teoria de uma origem mocarabe para esse tipo de poema. Isso, por uma questéo de ldgica.
Né&o obstante as reconhecidas influéncias francesas nos primordios da politica e da cultura lusitanas, parece
muito mais provavel que determinada estrutura poética galego-portuguesa do século XI1I se deva a influéncia de
uma forma mocarabe, nascida na vizinha Andaluzia e vigente em todo o territério da Peninsula Ibérica, do que a
influéncia de um molde francés, isto é, de além-Pirineus. Aliés, a arte de origem mocéarabe, na Andaluzia, ndo se
limita & espécie poética do zéjel: a arquitetura, a danga, a agricultura, a culinéria andaluzas denunciam a mesma
influéncia. Por que ndo a poesia?” LEAO, Angela Vaz. Op. Cit., 2011, p. 30.

416 _LEAO, Angela Vaz. Op. Cit., 2011, p. 27-28.
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resumo ou ementa do assunto que sera tratado, com seus eventuais personagens, lugares e

acdes.”*’” Podemos observar esta estrutura através do seguinte exemplo:
CANTIGA 166"

Esta é como Santa Maria guareceu un ome que era Titulo-
tolleito do corpo e dos nembros, na sa eigreja em Salas. ementa
Como poden per sas culpas | 0s omes seer contreitos, (A) .
. . : - . Refréo
assi poden pela Virgen | depois seer sdos feitos. (A)

Ond' avéo a un ome, | por pecados que fezera, (B)
que foi tolleito dos membros | diia door que ouvera, (B)
e durou assi cinc' anos | que mover-se non podera, (B)
assi avia 0s membros | todos do corpo maltreitos. (A)
Como poden per sas culpas | 0s omes seer contreitos...(A)

Con esta enfermidade | atan grande que avia (C)
prometeu que, se guarisse, | a Salas logo irya (C)
¢ hiia livra de cera | cad' ano II' ofereria; (C)
e atan toste foi sdo, | que non ouv’y outros preitos. (A)
Como poden per sas culpas | 0s omes seer contreitos... (A)

E foi-sse logo a Salas, | que sol non tardou niente, (D)
e levou sigo a livra | da cera de boa mente; (D)
e ya mui ledo, como | quen sse sen niun mal sente, (D)
pero tan gran temp' ouvera | os pes d' andar desafeitos. (A)
Como poden per sas culpas | 0s omes seer contreitos... (A)

Daquest' a Santa Maria | deron gracas e loores, (E)
porque livra os doentes | de maes e de doores, (E)
e demais esta rogando | senpre por nos pecadores; (E)
e poren devemos todos | sempre seer seus sogeitos. (A)
Como poden per sas culpas | 0os omes seer contreitos... (A)

A estrutura do zéjel (ou virelai francés) “[...] granjeou a simpatia ndo s6 dos poetas
islamicos da Peninsula [Ibérica] e até do proprio Oriente, como acabou por espalhar-se pela
Europa, assimilado como foi por poetas provencais, franceses, espanhdis, italianos e galego-
portugueses.”*® E a estrutura presente em aproximadamente 380 cantigas, 0 que corresponde

a mais de 90% dos cantares marianos afonsinos.*e°

417 LEAO, Angela Vaz. Op. Cit., 2011, p. 21.

478 AFONSO X. Op. Cit., vol. 2, p. 169-170.

479 SPINA, Segismundo. Manual de Versificagdo Romanica Medieval. Cotia: Atelié Editorial, 2003, p. 91.
480 METTMANN, Walter. Op. Cit., 1986, p. 13.
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Por sua vez, o esquema ritmico predominante na obra - porém, ndo o Unico existente -
é — AA — bbba — AA — ccca — AA..., estando presente em 306 cantigas.*®t Ademais, “[...] Los
420 poemas ofrecen mas de 280 combinaciones métricas distintas, de las cuales unas 170 no
aparecen mas que una sola vez. La longitud de los versos varia entre dos y veinticuatro
silabas.”*® Além disso, “[...] Entre las otras formas métricas y musicales hay que mencionar
el rondeau (ctgs. 41,120,143, 279, 308), la cancién (ctgs. 1, 400, 414) y la estrofa de cuatro
versos (ctgs. 60, 230, 326)”.48

A partir do exposto, anuimos com Juliana Simdes Fonte, que enfatiza que a
“[...] versifica¢do das Cantigas de Santa Maria é extremamente sofisticada tanto na escolha e
combinacdo dos metros, quanto na construcdo das estrofes e na disposicdo das rimas,
deixando longe a simplicidade estrutural das cantigas de amigo e mesmo das cantigas de
amor.”*®

A partir da estrutura e metrificacdo e da presenca macica de hipérbatos, anastrofes,
anacolutos e outros tipos de inversdo, podemos inferir que a perspectiva de difusdo da obra
fosse realizada por meio do canto, para execucdo na corte, mas também junto a populacéo do
reino, durante as cerimdnias religiosas e nos festejos. Nessa ldgica, a cantiga nimero 172
29485

afirma nossa ideia trazendo “[...] e desto cantar fazemos | que cantassen os jograres.

Ademais, conforme explica Elvira Fidalgo,

Unas formulas y otras sefialan la voluntad de que la cantiga se libere de las
paginas del pergamino donde fue copiada, y ese deseo parece venir
confirmado por una peticion de similar contenido que encontramos en un
conocido documento de caracter legal, donde no cabe interpretacion
metaforica alguna. Me refiero a aquellas pocas lineas del testamento en las
gue el Sabio deja establecido que su cuerpo sea sepultado en compafia de
los libros de las CSM y que las cantigas en ellos contenidas sean cantadas en
esa misma iglesia los dias de las fiestas en honor de la Virgen.*®

Contudo, ndo conseguimos apontar o possivel raio de difusio*®’ desses cantares no

medievo, apesar das ordens registradas pelo rei Sabio em seu testamento para que algumas

481 METTMANN, Walter. Op. Cit., 1986, p. 40.

482 lbidem.

483 lbidem.

484 EFONTE, Juliana Simdes. Op. Cit, p 59.

485 GONZALEZ JIMENEZ, Manuel. Op. Cit., 2004, p. 438.

486 FIDALGO, Elvira. El Plblico de las Cantigas de Santa Maria. Algunas hipotesis acerca de su difusion. In.:
AVENOZA, Gemma; SIMO, Meritxell; SORIANO ROBLES, M. Lourdes (Orgs.). Estudios sobre pragmética
de la literatura medieval. Valéncia: Universitat de Valéncia, 2017, p. 145.

47 Segundo Elvira Fidalgo “[...] creo que las CSM no resonaron a lo largo y ancho del reino castellano tanto
como su autor habria deseado. Aquella funcién propagandistica que quiso concederle y que inspiro algunas de
las composiciones mas tardias acabé dependiendo (infructuosamente) de eslabones intermedios entre él y el gran
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das Cantigas de Santa Maria fossem executadas durante as festas de Santa Maria,[...] devido
a dificuldade em se acessar os relatos dos leitores-ouvintes medievais sobre os textos a que
tinham acesso”*%, decorrente da falta de registros documentais sobre o assunto e ao alto
indice de iletrados a época. Entretanto, sabemos que através da leitura intensiva, ou “falada”,
recorrente nas leituras publicas, seria possivel a performance dos escritos por parte dos
jograis*® para o publico (leitores-ouvintes), o que permitiria uma recepcéo coletiva dos
textos, conforme indica a cantiga numero 172. A partir do exposto, “[...] a performance é

entdo um momento da recepcdo: momento privilegiado, em que um enunciado é realmente
99490

2

recebido”™", principalmente na Idade Média, periodo marcado pela predominancia da “voz’
sobre a “letra”*®!. Nas Cantigas de Santa Maria nos é apresentado, nas iluminuras, um
momento performatico, na qual o rei toma o lugar de trovador, bem como ha a presenca de

dancarinos, masicos, em uma perspectiva teatralizante.*%?

publico, es decir, de los sefiores — laicos y religiosos — duefios de las tierras que pretendia potenciar y a los que
les habria faltado el entusiasta aliento de su promotor, preocupado en cuestiones mas acuciantes en los
momentos finales de su reinado. Creo que debieron de tener certa difusion en el entorno cortesano, donde
habrian sido muy apreciadas gracias a la extraordinaria novedad que supusieron en muchos aspectos — y no solo
tematicos — que habrian servido de inspiracion a otros tantos trovadores que se acercaron al cancionero, sobre
todo en vida, pero también después de la muerte del Sabio.” FIDALGO, Elvira. Op. Cit., 2017, p. 155. José
Filgueira Valverde, explica que, apesar dos empreendimentos realizados pelo rei em prol da conservacgéo e
difusdo da obra, sua repercussdo foi minima. FILGUEIRA VALVERDE, José. Alfonso X, el sabio. Madri:
Odres Nuevos, 1985, p. LVII — LVIII.

488 FONTES, Leonardo Augusto Silva. Op. Cit., 2017, p. 278.

489 Sobre o assunto, ver: ROCHA, Janaina Marques Ferreira. Espetaculo para o céu: a construgdo do jogral
devoto. Tese (Doutoramento em Estudos Medievais) — Universidade de Santiago de Compostela, 2019.

4%0 ZUMTHOR, Paul. Performance, Recepgao, Leitura. Sdo Paulo: Ed. Cosac Naify, 2007, p. 52.

491 . A letra e a voz: a “literatura” medieval. Sd0 Paulo: Companhia das Letras, 1993.

492 MALEVAL, Maria do Amparo Tavares. Op. Cit., 2021, p. 234-247.
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Figura 23: Parte da Vinheta da Cantigas n° 120, respectivamente, do Manuscrito T.1.1 — Cédice Rico das
Cantigas de Santa Maria, guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edicdo Facsimilar.
Madri: Edilan, 1979.

No que concerne a musica, as notacBes musicais das Cantigas de Santa Maria
chegaram até nos através de trés manuscritos: o codice de Toledo (To), com 128 notacGes
musicais; o cddice T da Biblioteca do Mosteito de EI Escorial, com 193 notacdes e também da
mesma biblioteca, o codice E com 402 notagBes musicais conservadas.*®® De acordo com
Elvira Fidaldo, “[...] ¢ indiscutible que o(s) compositor(es) das Cantigas tiveron como
preocupacion prioritaria a adecuada configuracion melddica destas. Asi se formou un
conxunto arquitecténico musical de gran perfeccion e simetria na aplicacion dos elementos

sonoros.”*® Segundo Manuel Pedro Ferreira,

A notacdo musical de To tem um carécter arcaico e marcadamente regional;
das figuras usadas para significar a linha melddica, uma dizia tem
implicagBes ritmicas. O codigo notacional usado em T e E é igualmente
semimensural, mas o numero de figuras com significado ritmico €é superior,
0 que permite invulgar seguranca na transcricdo musical em notacdo

4% FERREIRA, Manuel Pedro (Dir.). A Notagdo das Cantigas de Santa Maria: Edicdo Diplomatica — Cddice
de Toledo. Lishoa: CESEM — Centro de Estudos de Sociologia e Estética Musical, 2017, p. viii.
4% FIDALGO, Elvira. Op. Cit., 2002, p. 202.
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moderna; o repertorio notacional deriva das nota¢cGes mensurais francesas da
época.*®

As melodias das Cantigas de Santa Maria passaram por um trabalho de editoracdo no
século XX, de maneira a transpor da notagdo quadrada pré-franconiana®®® para as notacgoes
modernas. Os estudos pioneiros foram realizados por Julian Ribera, em 1922497 e Higinio
Anglés entre 1943 e 1964.4% O primeiro transcreveu as notacdes presentes no cddice de
Toledo (To) e de algumas cantigas do cddice escurialense E. Todavia, o estudo ndo foi bem
recepcionado pelos musicologos, devido aos varios erros que “[...] espelham a aplicagdo
arbitréria das suas teorias sobre a origem instrumental e ardbico-andaluza das musicas das
Cantigas, e deformam irremediavelmente a ligdo dos manuscritos.”*%°

A edicdo de Higinio Anglés, por sua vez, foi realizada a partir do cddice escurialense
E e teve por objetivo a traducgéo fiel das notacdes seguindo as convencoes ratificadas pela
comunidade musicolégica, como também pelos principios historicos de producdo musical.
Apesar dos problemas, seu trabalho fornece-nos um grande ndmero de transcricdes com uma
valiosa qualidade informacional, que nos permite ter uma melhor ideia sobre a possivel

execucdo das melodias presentes nas Cantigas de Santa Maria.

4% FERREIRA, Manuel Pedro. A Mdsica das Cantigas de Santa Maria. In.. LANCIANI, Giulia; TAVANI,
Giuseppe. Op. Cit., 1993, p. 146.

4% Segundo Maria de Nazaré Valente Souza, “No século XII, a notacdo neumatica, devido ao facto de ser
produzida pelos escribas com uma pena de pato de bico largo, que permitia a producgdo de pontos inclinados e
quadrados, passou a ser tida como notacdo quadrada, sendo uniformizada e aplicada a todos os géneros
musicais litdrgicos e profanos, mas estando invariavelmente relacionada para a posteridade com o canto
gregoriano. A invencao desta notacdo, utilizada durante cerca de trés séculos, acabou assim por permitir a
fixacdo no tempo e o registo de diversas producfes musicais da época, nomeadamente religiosas, constituindo,
portanto, um grande passo para a criacdo de um sistema de notacdo ocidental abrangente e eficaz, tal como o que
existe nos dias de hoje.” SOUSA, Maria de Nazaré Valente. A Evolugédo da Notacdo Musical do Ocidente na
Historia do Livro até a Invencdo da Imprensa. Dissertagdo (Mestrado em Ciéncias Documentais).
Universidade da Beira Interior, Faculdade de Artes e Letras, 2012, p. 54. (grifo nosso)

497 RIBERA, Julian. La musica de las cantigas. Estudio sobre su origen y naturaliza. Madrid: Real Academia
Espafiola, 1922.

4% ANGLES, Higinio. La Mdsica de las Cantigas de Santa Maria del Rey Alfonso El Sabio. Barcelona:
Biblioteca Central, 1943-1964.

4% FERREIRA, Manuel Pedro. Op.Cit., 1993, p. 146.
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Figura 24: Notagdes musicais das Cantigas de Santa Maria presentes nos codices Toe T.
Fonte: LEAO, Angela Vaz. Cantigas de Santa Maria de Afonso X, o Sdbio: Aspectos culturais e literarios. 22
Edicdo (revista e aumentada). Belo Horizonte: Veredas & Cenarios, 2015, p. 157.

Entretanto, segundo Manuel Gonzalez Jiménez, atualmente, os estudos de Anglés tém

passado por uma critica mais detalhada, no sentido de que

[...] los especialistas de hoy tienen sus dudas de que la interpretacion de los
tiempos hecha por el gran musicologo catalan sea la més correcta. J.J. Rey,
tras analizar los muchos problemas que plantea la interpretacion de la mdsica
alfonsi, opina que no existe ninguna version discografica enteramente
satisfactoria, para concluir afirmando que duda de que Alfonso X
‘reconociera como suyas algunas musicas que dicen serlo.’5%

De todo modo, até o presente momento, a teoria interpretativa e a transcricdo proposta
por Higinio Anglés é parcialmente aceita pela comunidade musicoldgica, pois a partir do
codice escurialense E, Anglés demonstrou, dentro das perspectivas de sua época, uma

500 GONZALEZ JIMENEZ, Manuel. Op. Cit., 2004, p. 439.
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exatiddo na interpretacdo melddica em consondncia com a métrica e rimas dos textos, cuja
relagdo é proporcional !

Nos ultimos anos, foram publicadas cinco propostas de edi¢cdes musicais (parciais ou
completas) das Cantigas de Santa Maria, organizadas por Martin Cunningham®®?, Roberto
Pla Sales®®, Chris Elmes®®, Pedro Lopez Elum®® e Manuel Pedro Ferreira®®. Todavia, tais
pesquisas ainda demandam de aprofundamento em comparagdo ao estudo de Anglés.
Percebemos, a partir dessas investigacfes, o quao complexo é o trabalho de transcri¢éo
musical e as suas varias interpretacdes. Mas acima disso, constatamos a tamanha riqueza
musical que os cddices das Cantigas de Santa Maria nos legaram.

No que tange as imagens ou iluminuras, “[...] habia sido, ademas, la intencién del
regio autor hacer representar el contenido de las cantigas narrativas por médio de unas 2.640
miniaturas, de las cuales casi los dos tercios llegaron a ejecutarse.”%’

Trés dos quatro cddices das Cantigas de Santa Maria, a saber: o cddice do Escorial T
(conhecido também por Codice Rico), o cddice do Escorial E (conhecido também por Codice
dos Musicos) e o Cadice Rico de Florencia (Biblioteca Nazionale de Firenze — Italia), foram
iluminados buscando ilustrar as narrativas poéticas, de modo a complementar o texto literario.
Nessa logica, Valéria Bertolucci Pizzorusso salienta que “[...] a coletinea das Cantigas de
Santa Maria é uma obra para ser vista e ouvida, na qual ‘uma milagristica por imagens junta-
se a milagristica em versos.”*® Maria do Amparo Tavares Maleval complementa a ideia da
pesquisadora, apontando a perspectiva do uso das iluminuras para a teatralizacdo e
performance das cantigas no meio social, na qual questiona, a partir de Bertolucci Pizzorusso:
“[...] ser ouvido ou visto, mas por que ndo representado? As suas miniaturas ndo indicariam

caracteristicas de personagens e cenarios para uma possivel representagio?”°%°

501 LA CUESTA, Ismael Fernandez de. Las “Cantigas de Santa Maria”. La mdsica y su interpretacion. In.:
MONTOYA MARTINEZ, Jests; DOMINGUEZ RODRIGUEZ, Ana. Op. Cit., 1999, p. 349.

502 G, CUNNINGHAM, Martin. Afonso X, o Sabio. Cantigas de Loor. Dublin: University College Dublin Press,
2000.

503 PLA SALES, Roberto. Cantigas de Santa Maria. Alfonso X el Sabio. Nueva transcripcion integral de su
musica segun la métrica latina. Madrid: Mdsica Didéactica, 2001.

S04 ELMES, Chris. Cantigas de Santa Maria of Alfonso X el Sabio. A Performing Edition, Vol. I: Prologo to
Cantiga 100. Edinburgh: Gaita, 2004.

505 |LOPEZ ELUM, Pedro. Interpretando la musica medieval del siglo XI11. Las Cantigas de Santa Maria.
Valencia: Publicacidns Universitat de Valéncia, 2005.

56 FERREIRA, Manuel Pedro (Dir.). A Notacdo das Cantigas de Santa Maria: Edicdo Diplomatica — Codice
de Toledo. Lishoa: CESEM — Centro de Estudos de Sociologia e Estética Musical, 2017.

07 METTMANN, Walter. Op. Cit., 1986, p. 7.

58 BERTOLUCCI PIZZORUSSO, Valéria. Op. Cit., 1993, p. 144.

509 MALEVAL, Maria do Amparo Tavares. Op. Cit., 2021, p. 237.
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O Cadice do Escorial T e o Cddice F, de Florencia, sdo também conhecidos, juntos,
como Os Codices das Historias, em virtude das iluminuras acompanharem as narrativas das
cantigas de milagre e louvores. Todavia, devemos salientar que nem sempre ha exatiddo entre
0 conteltido presente no texto literario e o transposto para as iluminuras, pois as relacdes entre
texto e imagem sdo dialéticas e nem sempre o miniaturista tinha acesso ao texto poético para a
realizacdo de seu métier. Por sua vez, o codice escurialense E é chamado Cddice dos Musicos,
pois nele, com a excecdo do retrato de Afonso X no primeiro folio, as iluminuras presentes
apenas nas cantigas decenais, representam mdusicos, instrumentos ou a execugdo musical por
parte dos jograis.>°

Segundo Barbara Dantas Batista Covre,

As caracteristicas estéticas e formais das iluminuras ndo variaram no
decorrer dos anos que os manuscritos das Cantigas de Santa Maria foram
produzidos. Os iluminadores seguiram um método e estilo bem definidos
pela oficina de trabalho através da jungdo de conteGdos tradicionais do
romanico germanico junto aos contetidos inovadores do gotico francés. Sob
a repeticdo de motivos artisticos classicos ou de outra regido, pratica comum
entre os artifices medievais, estava a inovacédo de cada obra.>!

Figura 25: lluminuras das Cantigas n° 240, 220, 50, 170/160, 350, 400, 60/ 210, 310, 360 y 300 do Manuscrito
Escurialense E — Codice dos MUsicos das Cantigas de Santa Maria.
Fonte: CHICO PICAZA, Maria Victoria. Edicion/es y funcién/es de un manuscrito del siglo XII1: el caso de las
Cantigas de Santa Maria de Alfonso X el Sabio. Titivillus: Revista Internacional sobre Libro Antiguo.
Disponivel em: https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5421501. Acesso em: 15/10/2021.

510 SANCHEZ AMEIJEIRAS, Rocio. Imaxes e Teoria da Imaxe nas Cantigas de Santa Maria. In.:
FIDALGO, Elvira. Op. Cit., 2002, p. 247-250.

511 COVRE, Barbara Dantas Batista. Iconografia e arquitetura nos textos das Cantigas de Santa Maria.
Disponivel em: https://www.barbaradantas.com/post/iconografia-e-arquitetura-nos-textos-das-cantigas-de-santa-
maria. Acesso em: 13/03/2021.




158

Nos manuscritos, o texto literario, as iluminuras e as partituras musicais se apresentam
de forma harmdnica e complementar, fazendo com que o conjunto da obra seja monumental.
Conforme nos explica Angela Vaz Ledo, as narrativas de milagre seguem uma estrutura fixa

de apresentacéo:

[...] @ uma narrativa textual extensiva, em versos, b) uma narrativa
iconografica em iluminuras, que se dispbem numa sé pagina, dividida em
seis®? vinhetas e outra narrativa textual, resumida, sob a forma de seis
legendas, cada uma delas colocada acima de um quadro da sequéncia das
iluminuras.>t®
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1. NotagBes musicais; 2. Texto da cantiga; 3. lluminura historiada de pagina inteira; 4. Verso do félio;
5. Frente do folio; 6. Letra capitular ornamental; 7. NUmero da cantiga em algarismos romanos;
8. Letra capitular; 9. Titulo da cantiga; 10. O refrdo da cantiga se repete nos textos em vermelho.

Figura 26: Manuscrito T.l.1 — Cddice Rico das Cantigas de Santa Maria - Cantiga 74: Como Santa Maria quiser
deffender, non Ile pod”o demo niun mal fazer. Disponivel em: COVRE, Barbara Dantas Batista. Iconografia e
arquitetura nos textos das Cantigas de Santa Maria. Disponivel em:
https://www.barbaradantas.com/post/iconografia-e-arquitetura-nos-textos-das-cantigas-de-santa-maria. Acesso
em: 13/03/2021.

52 De acordo com Juliana Simdes Fonte, “[...] algumas cantigas sdo acompanhadas de miniaturas com doze
vinhetas, que ocupam duas paginas, em vez de uma. Estas cantigas correspondem as ‘quintas’, isto é, a cada
cinco cantigas, nos cédices das histérias (T e F), uma é acompanhada por uma iluminura que ocupa duas
paginas, em vez de uma, e contém doze vinhetas, em vez de seis. E importante adiantar que, somente nos
manuscritos T e F, as cantigas de milagre sdo acompanhadas de iluminuras. No manuscrito E, as cantigas de
louvor também sdo acompanhadas de miniaturas, que sdo diferentes, no entanto, daquelas que acompanham as
cantigas de louvor em T e F.” FONTE, Juliana Simdes. Op. Cit., p 43.

513 | EAO, Angela Vaz. Op. Cit., 2007, p. 26-27.
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Por fim, as iluminuras, principalmente as pertencentes aos Codices das Historias,
evidenciam todo o cotidiano do século XIII, constituindo-se assim em uma valiosa fonte
histdrica.>** Salientamos, contudo, que as miniaturas ndo sio “copias da realidade”, uma vez
que sdo representacdes e construcdes discursivas. Assim, Manuel Gonzalez Jiménez aponta

que as iluminuras das Cantigas de Santa Maria apresentam

[...] el lujo y la solemnidad de las ceremonias de la corte; banquetes y
procesiones; escenas religiosas con la imagen de la Virgen como centro;
batallas entre moros y cristianos; representaciones de la vida pastoril y
campesina, de los peligros del mar; de juegos y diversiones, de
ajusticiamento por la horca, de mujeres hilando, de enfermos y moribundos,
de moros y de judios (dibujados, todo hay que decirlo, con rasgos que
responden a estere6tipos marcadamente racistas: los moros, feos y cetrinos;
los judios, con su tipico tocado cénico y su nariz ganchuda), de peregrinos,
frailes, monjas, abades y obispos, corridas de toros, de caza con aves, de
amantes en la cama, etc. [...] En definitiva, las miniaturas de Cantigas son
fiel reflexo de los gustos, de las forma de vida y de la brillantez de una época
que fue testigo de la elaboracion de las mas deslumbrante sinteses cultural de
las varias que tuvieron lugar en Espafia durante la Edad Media.>*®

514 MONTOYA, JesUs. Historicidad del Cancionero Marial de Alfonso X. Medievalismo, [S. I.], n. 11, 2001.
Disponivel em: https://revistas.um.es/medievalismo/article/view/51481. Acesso em: 15/04/2021.
515 GONZALEZ JIMENEZ, Manuel. Op. Cit., 2004, p. 439.
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Ap0s a breve explanacdo sobre a composicdo da obra, comentaremos sobre cada um
dos quatro manuscritos das Cantigas de Santa Maria que conhecemos atualmente, com o
objetivo de apontar algumas particularidades relativas ao ambito literario e ao suporte
material de cada um, contudo, sem a pretensdo de esgotar o tema. Julgamos que séo

necessarios tais comentarios, pois, segundo M. E. Schaffer,

[...] a historia completa das CSM tem que levar em consideracao todos 0s
quatro manuscritos remanescentes, porque eles tém caracteristicas — e
“virtudes” proprias. Por exemplo: as histérias ibéricas e afonsinas presentes
em E sdo raras em To e em T; o carater enciclopédico de E ndo poderia
jamais ser encontrado em To; E, T e F pintam retratos visuais de Afonso X,
mas To usa prélogos para expressar as visdes e desejos do rei com relagdo a
prépria colegcdo das CSM; e a riqueza musical e visual pretendida para F so
pode ser vislumbrada porque os outros trés manuscritos sobreviveram.5

2.2.1. Cadice de Toledo (To - Bib. Nacional de Madrid, 10069)

ddice de Toledo ou To é o nome dado ao manuscrito salvaguardado, atualmente, na

Biblioteca Nacional de Madrid, mas que até o ano de 1869 esteve na Biblioteca

Capitular de Toledo, o que explica 0 nome. Sua escrita é datada entre os anos de

1270 e 1280°7 e literariamente é composto pelo titulo, o indice completo dos cem cantares

marianos, o prélogo, as cem cantigas numeradas do projeto inicial e a peticdo. Além disso,

constam no manuscrito cinco cantigas das Festas de Santa Maria, cinco cantigas das Festas de
Jesus Cristo e dezesseis cantigas apensadas.

Dentro do bloco das cem cantigas, “[...] tiene a su vez otro elemento estructural

fundamentado en el contenido de las cantigas I, L, C, ya que utilizan como hilo conductor

tematica mariana especifica: la primera los siete gozos de la Virgen, la 50 los siete dolores, y

la nimero 100 es una letania sobre ambos.””18

516 SCHAFFER, M.E. The ‘Evolution’ of the Cantigas de Santa Maria: The Relationships between Manuscripts
T, F and E. In.: PARKINSON, S. (Org.). Cobras e Son: Papers on the Text Music and Manuscripts of the
‘Cantigas de Santa Maria’. Oxford: Legenda, University of Oxford, 2000, p. 186 apud MASSINI-CAGLIARI,
Gladis. A musica na fala dos trovadores: desvendando a prosddia medieval. Sdo Paulo: Editora UNESP
Digital, 2015, p. 63.

17 FERREIRA, Manuel Pedro. The stemma of the Marian Cantigas: Philological and Musical Evidence. Bulletin
of the Cantigueiros de Santa Maria. Cincinatti, n.6, p. 58-98, 1994, p. 97 apud BORGES, Poliana Rossi.
Estrutura Morfofonolégica das Formas Futuras nas Cantigas de Santa Maria. Tese (Doutorado em
Lingiifstica e Lingua Portuguesa). Araraquara: Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” -
UNESP, Faculdade de Ciéncias e Letras — Campus de Araraquara, 2008, p. 54.

518 FERNANDEZ FERNANDEZ, Laura. Los manuscritos de las Cantigas de Santa Maria: definicion material
de un projecto regio. Alcanate: Revista de estudios Alfonsies, ISSN 1579-0576, N°. 8, 2012-2013, pégs. 81-117,
p. 85. Disponivel em: https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4258740. Acesso em: 06/05/2020.
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To ndo dispbe de iluminuras, mas possui notagdes musicais localizadas no inicio de
cada cantiga, registradas, geralmente, em pautas de cinco linhas, a comecar pelo refréo,
tomando, geralmente, a primeira estrofe e foram escritas utilizando como ponto de partida a
notagdo quadrada pré-franconiana.>*®

Materialmente, o Cddice de Toledo contém 160 folios de pergaminho “[...] grueso, en
ocasiones de tono amarillento, sin un tratamento del lado del pelo”®?° com dimensdes de 315
mm X 217 mm. O espaco textual ocupa as dimensfes de 225 mm x 151 mm. Os folios foram
divididos em duas colunas para a escrita e cada coluna dispde de 27 a 29 linhas escritas.>*!

As letras empregadas na compilagdo sdo a gética francesa espacada e foram escritas
em trés cores principais: vermelho, preto e azul.®??> As letras iniciais foram decoradas
alternando entre as cores vermelha e azul. Todavia, o padrdo de coloragdo das iniciais foi logo
abandonado.’”® Em alguns fdlios, aparecem & margem, anotacdes realizadas em galego-
portugués em letra gotica cursiva que objetivavam corrigir erros do texto literario, ou
anotacdes de cunho instrutivo sobre a execucéo das cantigas.>?*

Por fim, o cédice conserva uma encadernagdo antiga, “[...] de piel de tono marrén
rojizo sobre tabla estd muy deteriorada, y ha perdido una de las manezuelas de cierre e en el
lomo un tejuelo luce el titulo ‘D. Alonso el Sabio Poesias castellanas’.?® Entretanto, “[...]
Todo apunta a que el manuscrito fuera reencuadernado posteriormente, tal vez en relacion a la
reorganizacion del fondo encargada a Mecolaeta y Sarmiento, aunque aprovechando las tapas

de una encuadernacion antigua.’”®?

519 FERNANDEZ FERNANDEZ, Laura. Op. Cit, 1993, p. 146.

520 . Op. Cit., 2012-2013, p. 86.

521 METTMANN, Walter. Op. Cit., 1986, p. 25.

%22 De acordo com Laura Fernandez Fernandez, “[...] Gracias a los analisis de pigmentos realizados podemos
constatar el uso de lapislazuli y de palo de Brasil, pigmentos de elevado coste, asi como de purpura a base de
orceina, oropimente, minio, bermelldn, indigo y verde de cobre, aplicados con una excelente técnica pictérica
gue ha garantizado su conservacion, y que acredita el planteamiento de un taller coordinado con la participacion
de diferentes manos. En lo que respecta al trabajo de los iluminadores se puede constatar la participacion de una
misma mano en varios manuscritos, asi como el trabajo de varios iluminadores en un mismo codice.”
FERNANDEZ FERNANDEZ, Laura. Op. Cit., 2020, p. 111.

52 PARKINSON, Stephen. Layout and Structure of the Toledo Manuscript of the Cantigas de Santa Maria. In.:
PARKINSON, S. (Org.). Cobras e Son: Papers on the Text Music and Manuscripts of the ‘Cantigas de Santa
Maria’. Oxford: Legenda, University of Oxford, 2000, p. 136-137.

524 Sobre as anotagdes no manuscrito To, ver: SCHAFFER, Martha E “Marginal Notes in the Toledo Manuscript
of Alfonso el Sabio’s Cantigas de Santa Maria: Observations on Composition, Correction, Compilation, and
Performance”, Bulletin of the Cantigueiros de Santa Maria, VII (1995), pp. 65-84.

525 FERNANDEZ FERNANDEZ, Laura. Op. Cit., 2012-2013, p. 86.

526 |bidem.
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Figura 28: Folios 7 e 14 do Manuscrito To das Cantigas de Santa Maria, guardados hoje na Biblioteca Nacional
de Madrid. Online. Disponivel em: http://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000018650. Acesso em: 07/05/2020.

2.2.2. Codice dos Musicos (E - Bib. El Escorial, 1.b.2)

cddice E ou também chamado de Codice dos Musicos, depositado atualmente na
Biblioteca del Monastério de El Escorial ¢ o “[...] mas completo e correcto,
pudiendo considerarse como la edicion definitiva, puesto que se aprovechan en él
casi todas las contenidas en los anteriores.”®?’ Por esse motivo, Walter Mettmann utilizou este
codice como base de seu trabalho de transcri¢do, utilizando os demais para apuracdo dos
dados e corregdes.>?®
De acordo com Walter Mettmann, literariamente, o cddice afonsino foi formado da
seguinte maneira:

527 SERRANO, Matilde Lépez. “Estudio Preliminar”. In.: Cantigas de Santa Maria de Alfonso X el Sabio, Rey
de Castilla. Madrid: Editorial Patrimonio Nacional, 1987, p. 13 apud FONTES, Leonardo Augusto Silva. Op.
Cit., 2011, p. 135.

52 METTMANN, Walter. Introducdo. In.: AFONSO X, o Sabio. Op. Cit., 1959-1972, p. V.
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Descontando las nueve cantigas que en el manuscrito E se presentan
repetidas, la coleccion se compone de la manera siguiente: Poema
introductorio (A), Prélogo (B), 356 milagros (352 em E, tres adicionales en
To [404, 406, 407] y uno en F [408]), 41 cantigas de loor, que corresponden
a los numeros 1, 10, 20, 30, etc, hasta 400; diez cantigas que contienen
peticiones a la Virgen, alabanzas y expresiones de gratitud (401, 402, 403,
406, 409, 414, 418, 420-422); cinco Festas de Santa Maria (411, 413, 417,
419), con um prologo (410); cinco Festas de Jesu-Cristo. Esto da un total de
420 composiciones.®®

Além disso, ha um repertorio iconografico “[...] asociado al prélogo y a las cantigas
decenales, en las conocidas imagenes de musicos dan passo al texto del poema”®*® e no que
diz respeito a musica, “[...] para muchos estudiosos se trata de la version mas desarrolhada, y

por lo tanto definitiva.”®3! Laura Fernandez Fernandez explica que

Este manuscrito ha sido interpretado habitualmente como la culminacion del
proyecto regio, conocido también como el Cdédice Princeps, en el que se
recopil6 todo el material con el que se habia trabajado durante décadas, y por
lo tanto el manuscrito méas completo desde un punto de vista literario y
musical.>*?

O manuscrito contém 361 folios de pergaminho de dimens6es 404 mm x 274 mm e 0S
folios foram divididos em duas colunas de 92 mm de largura. Cada coluna dispde de
aproximadamente quarenta linhas e a area destinada a escrita em cada félio é de 303 mm x
198 mm.>® A letra utilizada para o registro é a gotica francesa e ha a alternancia de cores das

letras capitulares, entre azul e vermelho.*3* Gladis Massini-Cagliari salienta que

O cddice E apresenta um layout baseado em uma estrutura de dez cantigas,
estabelecido a partir do realce das cantigas de louvor, correspondentes as
“décimas”. Esse realce das cantigas de louvor € dado pela presenga de uma
miniatura, encabecando cada uma destas cantigas, ou seja, de dez em dez.5*®

As notacBes musicais, por sua vez, sdo bem visiveis, devido a intensidade da tinta e

foram registradas no estribilno e na primeira estrofe.>® E finalmente, com relacio a

59 METTMANN, Walter. Op. Cit., 1986, p. 24.

5% FERNANDEZ, Laura. Cantigas de Santa Maria: fortuna de sus manuscritos. Alcanate: Revista de estudios
Alfonsies, [ISSN 1579-0576, N°. 6, 2008-2009, pags. 323-348, p. 332. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2990509. Acesso em: 07/05/2020.

531 |bidem.

532 FERNANDEZ FERNANDEZ, Laura. Op. Cit., 2012-2013, p. 106.

53 METTMANN, Walter. Op. Cit., 1986, p. 27.

534 FIDALGO, Elvira. Op. Cit., 2002, p. 55.

535 MASSINI-CAGLIARI, Gladis. Op. Cit., p. 73.

53 | OPEZ ELUM, Pedro. Op. Cit., p.22.
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encadernacdo, E mantém a encadernacdo que recebeu quando chegou ao mosteiro, pois

nenhuma parte da capa ou encadernagéo original foi conservada.>®’

2.2.3. Cadice Rico de El Escorial (T - Bib. El Escorial T.1.1)

Cadice Rico de El Escorial ou T figura-se como o primeiro volume das Cantigas
Historiadas, termo atribuido por Gonzalo Menéndez Pidal®®, pois além do texto
literdrio e das notacbes musicais, dispde de iluminuras, que remontam, em certa

medida, as narrativas textuais. Segundo Maria Victoria Chico Picaza,

Con el conjunto de miniaturas se pretende elaborar una segunda lectura —
esta vez gréafica — que acomparie a la lectura del poemay al canto; se trata de
dar a conocer la obra poética también a través de la vista, a través de la
puesta en escena de los asuntos, dado que la sociedad culta de aquel tiempo
ya habia assumido que “vision” es mucho mas que “ver”, que ver es
compreender y saber, y por tanto, que ver es creer.5%®

Remetido a Biblioteca do Mosteiro de El Escorial no ano de 1576, através da doagéo
de Felipe 11°*°, 0 volume é composto pelo indice das duzentas cantigas inicialmente presentes
no codice®*, o titulo, o prélogo e 193 cantigas com as notagdes musicais completas. Contudo,
existem lacunas textuais em oito delas. Dispbe de uma complexa decoracdo, devido a
presenca de iluminuras. Cada cantiga foi transposta por meio de seis ou doze miniaturas,
sendo dispostas em um ou dois folios, respectivamente.>*? Por fim, “[...] este codice contén
tamén as prosificacions castelds de vintecatro das primeiras vintecinco cantigas (da 2 a 25),
dispostas normalmente por baixo das correspondentes miniaturas coma se se tratara dun
comentario a estas.”®*

Materialmente, o manuscrito contém 256 félios de pergaminho, cada um deles
medindo 486 mm x 332 mm. O texto esta disposto em duas colunas, cada uma delas com 44

linhas escritas em letra gotica francesa®* e as letras capitulares iluminadas alternando entre as

537 FERNANDEZ FERNANDEZ, Laura. Op. Cit., 2012-2013, p. 106.

5% MENENDEZ PIDAL, Gonzalo. Los manuscritos de las Cantigas. Cémo se elabor6 la miniatura alfonsi.
Boletin de la Real Academia de la Historia, CL (1962), pp. 25-51.

539 CHICO PICAZA, Maria Victoria. Composicidn, estilo y texto en la miniatura del Cddice Rico de las CSM.
Alcanate: Revista de estudios Alfonsies. ISSN 1579-0576, N°. 8, 2012-2013, pags. 161-189, p. 163. Disponivel
em: https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4258745. Acesso em: 08/05/2020.

540 FERNANDEZ, Laura. Op. Cit., 2008-2009, p. 338.

%41 FIDALGO, Elvira. Op. Cit., 2002, p. 57.

542 pARKINSON, Stephen. Op. Cit., p. 180 apud FONTE, Juliana Simdes. Op. Cit., p 67.

53 FIDALGO, Elvira. Op. Cit., 2002, p. 54.

54 METTMANN, Walter. Op. Cit., 1986, p. 29.
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cores azul e vermelho.®* Com relagdo a encadernagdo, ha o registro de uma juntada
documental posterior, “[...] em gruesa tabla recubierta de cuero em su color, realizada por el

flamenco Pedro del Bosque e Peter Bosch que encuadendé los libros de la Biblioteca de El

Escorial ‘durante cuarenta afios bajo la majestade de Felipe II’, en frase de este artifice.”>*®

Quanto as iluminuras, o codice dispde de 1257 imagens®*’, alocadas em 210 félios e

dispostas em formato de mosaico ou azulejo>®. Cada iluminura de pégina inteira tem

549

dimens@es de 334 mm x 230 mm e cada vinheta, por sua vez, mede 109 mm x 100 mm®>* e

segue uma estrutura pré-definida, de maneira a transpor a cantiga as imagens. Nessa logica,

Maria Victoria Chico Picaza explica que

[...] cada milagro comienza por presentar al personaje protagonista (1), para
narrar después (2) el problema que le aflige; tras ello reporta la intervencion
milagrosa de Maria (3), la resolucién del conficto (4) y por altimo, nos
exhorta a dar gracias a la Virgen por la merced recibida (5). Son cinco partes
gue se repiten casi sistematicamente en cada historia, sea esta de la longitud
que sea, por lo que aqui aparece una primera constante a tener en cuenta y
que el maestro habra de reportar a las 6 o0 12 vifietas del pergaminho. No es
este el caso das Cantigas de Loor, que tienen una estrutura diferente y muy
diversa, aun coincidiendo en la premisa impuesta de las seis vifietas: no nos
cuentan nada concreto, sino que alaban a Maria y nos exhortan a su
devocion.5°

A partir de todas essas informacdes, concordamos com Gladis Massini-Cagliari, ao
salientar que T “[...] é conhecido como codice rico, dada a riqueza do material com que foi
feito, o cuidado e o capricho de suas notagdes musicais e das letras das cantigas e riqueza e

beleza das suas miniaturas.”®*!

2.2.4. Codice Rico de Florencia (F - Bib. Nazionale Centrale de Firenze. B.R. 20)

escoberto na Biblioteca Magliabecchiana por D. Marcelino Menéndez Pelayo®?,
em 1877, e logo investigado por Garcia Solalinde®3, se caracteriza por ser um

manuscrito inacabado, mas que por isso se “[...] convierte en una fuente

%5 FIDALGO, Elvira. Op. Cit., 2002, p. 57.

546 SERRANO, Matilde Lépez. Op. Cit. p. 37 apud FONTES, Leonardo Augusto Silva. Op. Cit., 2011, p. 136.
%47 METTMANN, Walter. Op. Cit., 1986, p. 31.

548 FONTES, Leonardo Augusto Silva. Op. Cit., 2011, p. 137.

549 METTMANN, Walter. Op. Cit., 1986, p. 31.

550 CHICO PICAZA, Maria Victoria. Op. Cit., 2012-2013, p. 165-166.

551 MASSINI-CAGLIARI, Gladis. Op. Cit., p. 66.

552 SERRANO, Matilde Lépez. Op. Cit. p. 13 apud FONTES, Leonardo Augusto Silva. Op. Cit., 2011, p. 138.
553 SOLALINDE, Garcia. El codice florentino de las Cantigas y su relacioncom los demas manuscritos. Revista
de Filologia Espafiola, V, 1918, pp. 143-179.
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imprescindible para el andlisis de la elaboracion de los codices régios.”*>* Além disso, 0
Cadice Rico de Florencia (F) é considerado complementar ao Codice Rico de El Escorial (T),
ou seja, dois volumes de um mesmo projeto, denominado Cddices das Histdrias, pois além do
texto literario e das notacdes musicais, dispde de iluminuras, que remontam, em certa medida,

os textos literérios, sendo este o segundo volume. Contudo, de acordo com Laura Fernandez
Fernandez,

La muerte del rey impidio que este segundo volumen fuera terminado, por lo
gue muchos de sus poemas, su notacién musical o algunas de sus imagenes
no fueron finalizados. Esta circunstancia le ha outorgado un especial valor
desde un punto de vista técnico ya que ha servido como modelo descriptivo
de la técnica pictdrica aplicada em el manuscrito.5%
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Figura 29: Félios 50v e 51 do Manuscrito F das Cantigas de Santa Maria, guardados hoje na Biblioteca
Nazionale Centrale de Firenze. Online. Disponivel em: https://archive.org/details/b.-r.-20/page/49/mode/2up.
Acesso em: 02/10/2020.

O manuscrito possui 103/4 cantigas (mas poderia conter até 200 cantigas>®®), com

algumas delas incompletas. Possui as pautas de cinco linhas para inscricdo das notacGes

% FERNANDEZ, Laura. Op. Cit., 2008-2009, p. 341.
55 FERNANDEZ FERNANDEZ, Laura. Op. Cit., 2012-2013, p. 100.
5% FIDALGO, Elvira. Op. Cit., 2002, p. 57.
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musicais, todavia, também estdo inacabadas; e as iluminuras seguem o mesmo esquema.
Sobre o assunto, Mettmann afirma que “[...] Das paginas miniaturadas, 48 sdo

completamente acabadas; muitas teem apenas parte dos quadrinhos terminada; algumas foram

apenas desenhadas e outras teem sémente o friso pintado e os quadrinhos tragados.”>®’

Materialmente, o codice contém 131 fdlios de pergaminho de dimensdes de 456 mm X
320 mm®®®, mas sabemos que o manuscrito perdeu varios folios com o passar dos anos.>° Os
textos foram divididos em duas colunas (em alguns casos especificos: trés colunas ou somente
uma coluna) com 44 linhas para escrita que, por sua vez, ocorreu por meio dos tracados da
letra goética francesa e as letras capitulares foram decoradas alternando entre as cores azul e
vermelho.%®

Em concluséo, Laura Fernandez Fernandez aponta que

La materializacién del cancionero alfonsi se convirtié en un refugio para el
monarca en las postrimerias de su reinado, la culminacion de un proyecto
que le habia acompafiado a lo largo de todo su periplo y que ahora emergia
con fuerza reclamando la méaxima atencién y los recursos disponibles. Tal
vez sin el aislamiento y la presion a la que se vio sometido don Alfonso en
su forzoso retiro sevillano este ambicioso propdsito no se hubiera formulado
en los mismos términos. Por ello con la muerte del rey una obra de caracter
tan personal y con la complejidad conceptual y material que implicaba el
cancionero alfonsi ya no tenia sentido, y aunque hubo algunos intentos de
finalizacion del Codice de Florencia, las Cantigas de Santa Maria no
tuvieron continuidad; no obstante siguieron presentes em los circulos
intelectuales posteriores como uno de los proyectos de mayor relevancia
llevado a cabo en el panorama de la Europa bajo-medieval, y con ese signo
han llegado hasta nuestros dias.*®*

Em seguida, apresentaremos um quadro sintese dos quatro manuscritos das Cantigas
de Santa Maria, constante no estudo introdutdrio realizado por Elvira Fidalgo e publicado na

edicio fac-similar do cddice de Florencia.>®?

7 METTMANN, Walter. Op. Cit., 1986, p. 34.

5% |hidem., p. 32.

5% FIDALGO, Elvira. Op. Cit., 2002, p. 57.

560 | bidem.

51 FERNANDEZ FERNANDEZ, Laura. Op. Cit., 2012-2013, p. 117.

%62 ALFONSO X. EIl Cadice de Florencia de las Cantigas de Alfonso X el Sabio (Ms. B.R. 20. Biblioteca
Nazionale Centrale). Madrid: Edilan, 1991, p. 17 apud FIDALGO, Elvira. Op. Cit., 2002, p. 56, 57.
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Quadro 6: Manuscritos das Cantigas de Santa Maria (Resumo)°®3

F (Bib. Nazionale

sgaesraura | 1000 cl|_Efoh st | ey |7en 8 Eaia
! T Firenze, B.R. 20) o
Nome~cor_1 que é Cédice de Toledo Cédjc_e dos Cadice Ric_o de | Cddice Ric_o de El
cofiecido Mdsicos Florencia Escorial
Formato en mm. 315 x 217 404 x 274 456 x 320 486 x 332
160 folios 131 folios 256 folios

Interior e tapas

(pergamifio), mais
cortesias e gardas
(pergamifio e
papel). Letra
gotica francesa a
duas columnas.
Capitais
iluminadas
alternando o
encarnado e 0
azul.

361 folios mais
cortesias e gardas
(pergamifio). Letra

gética francesa a
duas columnas.
Capitais
iluminadas
alternando o
encarnado e 0
azul.

(pergamifio), mais
cortesias e gardas
(pergamifio e
papel). Letra
gotica francesa a
duas columnas.
Capitais
iluminadas
alternando o
encarnado e 0
azul.

(pergamifio) mais
cortesias e gardas
(pergamifio e
papel). Letra
gotica francesa a
duas columnas.
Capitais
iluminadas
alternando o
encarnado e 0
azul.

Perdidos tres
folios
correspondentes &

Duas ctgs. das
Festas iniciais

Faltan bastantes
félios (pode que

Faltan, por perda
de folios, as ctgs,

. . ata 50); este XL e CL;
ctga. 19. Algunha repitense mais - g .
. . ; cédice deberia incompletas as
Lagoas, perdas ou | folla deteriorada 6 | adiante (CCX e X
) . conter, seguindo CXLVI, CLlI,
anomalias reencadernalo. CCCXL). Estan L
: un plan editorial | CXLV e faltam da
Duas ctgas. do repetidas outras .
- 2 198 determinado, as CXCV
apéndice 10%e 12 sete ctgs. de .
. . 200 dltimas (fragmento) ata
repiten milagre. .
L cantigas. CC.
numeracion.
5 ctgs. das Festas
Intitulatio, indice, | de Santa Maria
Prélogo e 100 precedidas do seu 104 ctgs. Indice, fragmento

Cantigas que
contefien

ctgas. numeradas,
ctga. de Piticon
(sen numerar), 5
Festas de Santa
Maria precedidas
dunha rubrica en

prélogo, 6 ctgs. de
tematica mariana
diversa, Prélogo,
indice,
Intitulatio, 400
ctgs. numeradas (I

(completas ou
fragmentarias), sen
numerar,
comprendidas
entre 0s nUmeros

dunha ctga. de
Festa de Cristo,
Prélogo,
Intitulatio, e 193
ctgas. numeradas
(das que tres son

o CCl e CCCLXIII, )
prosa e un a CD) e Piticon excento duas fragmentarias e

apéndice de 16 (CDh e P unha non ten

e (CDVIII e CDIX). .
ctgs. (10 ctgs., 1 | composicion final, musica).
de loor, 5 ctgs). | que fan un total de

416.

(Continua)

563 ALFONSO X. EIl Cadice de Florencia de las Cantigas de Alfonso X el Sabio (Ms. B.R. 20. Biblioteca
Nazionale Centrale). Madrid: Edilan, 1991, p. 17 apud FIDALGO, Elvira. Op. Cit., 2002, p. 56, 57.
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(Conclusao)

llustracions

Non ten.

Unha miniatura a
ancho de caixa
sobre actga. | € 40
mais, con figuras
de masicos,
encabezando as
decenais de loor
(X, XX,XXX... ata a
CD), a ancho de
coluna.

Unha miniatura de
cabeceira a ancho
de caixae 113
laminas orladas
con 6 vifietas cada
unha, das que 48
quedaron
rematadas, 46 sen
acabar e 19 s6
enmarcadas.

Duas miniaturas
de encabezamento
(unha a ancho de
coluna e outra a
ancho de caixa)
mais 1264 vifetas
em 212 laminas
orladas dividas en
seis vifietas (unha
con 8eas
quinquenais a
dobre péxina).

Completa pero

Completa:
mensural, modal e

Non chegou a

imperfecta: Y Completa:
., . non modal (falta escribirse; s6 se
Notacion musical mensural nas ctgs {razaron os mensural modal e
contczrg:ggga de CCXCVlll e pentagramas non modal.
' CCCLXV).
Parece ser cobia Posterior a 1274.
tardia (finais )?III) Rematado Trétase do tomo Il O pé das 25
do codice necessariamente ou continuacion primeiras ctgas.
Data de remate e rimixenio depois de 1281. complementaria (excepto a 19)
particularidades gr dido (To?) Um copista: do codice T. Sen engadironse
acl:aaba 40 desoois Johannes rematar. Copiado | cadansUa version
P Gundisalvus. despois de 1279. | literaria en prosa

de 1264.

casteld.

Em sintese, o capitulo teve por objetivo explanar sobre a vida de Afonso X, rei de

Castela e Ledo e o seu reinado, ocorrido entre os anos de 1252 e 1284, marcado pelo grande
incentivo régio a cultura. Nessa ldgica, propusemos-nos a apresentar 0s pontos mais
importantes desse periodo, de modo a compreender tanto a dimensédo de sua atuagdo enquanto
monarca como a de seus escritos, os quais foram pensados e construidos, inclusive como
estratégia politica, contrapondo-nos ao mito historiografico criado por Juan de Mariana
(1536-1624), “[...] que estigmatizou sua figura [Afonso X] como rei lunatico e politico
fracassado”®*, devido o seu apreco pela cultura e o conhecimento. Todavia, ficou conhecido
como uma das maiores figuras reais do medievo.

O epiteto de “Sabio” que Afonso X recebeu e pelo qual o conhecemos é totalmente
merecido, em virtude de suas grandes realiza¢cbes no campo cultural e artistico. Deve ser
considerado “Sabio” também pelo seu trabalho quanto a governanga do reino de Castela e

Ledo e pelos esforcos empreendidos com vistas a centralizagdo do poder na figura do

564 FONTES, Leonardo Augusto Silva. Op. Cit., 2017, p. 49, 50



171

monarca, uma ideia inovadora para o século XIII, mas que somente obteve éxito no reinado
dos reis catdlicos, Fernando e Isabel, com o advento da monarquia de Espanha, a partir da
unido das coroas de Castela e Aragdo e a tomada de Granada, Ultimo reduto mouro da
Penisula Ibérica.

Ademais, apresentamos o processo de composi¢do do corpus literario das Cantigas de
Santa Maria e de sua possivel difusdo no baixo-medievo. Nessa I6gica, expomos a teoria de
execucdo do projeto das cantigas, as perspectivas com relagdo ao uso pragmatico desses
cantares no meio social, bem como a intencdo enciclopédica e memorialistica dos milagres
marianos. Além disso, tecemos alguns comentarios sobre os cddices que compdem o0
cancioneiro, pois cada um deles possui suas particularidades, os quais merecem destaque, de
modo a oferecer uma compreensdo total da obra, e expusemos 0 modo como texto, imagem e
notacdes musicais foram dispostos nos manuscritos, de forma a manter a harmonia estética do
cancioneiro.

Por fim, ao esmiugarmos a coletdnea mariana afonsina, mostrando sua organizacao e
riqueza, tanto literaria, como musical e iconografica, entendemos o motivo para os multiplos
qualificativos dados as Cantigas de Santa Maria, por inumeros pesquisadores, oriundos de
varias areas do conhecimento. Nesse sentido, seguindo 0 mesmo rumo, consideramos a obra
um documento e “monumento” da cultura medieval ibérica, devido ao legado que nos
proporciona rememorar atraves de suas paginas.

No proximo capitulo, debrucar-nos-emos na analise critica do corpus literario, a partir
dos adjetivos e alegorias presentes na obra Cantigas de Santa Maria, de modo a compreender
a construcdo das representacbes simbdlicas de Maria e analisar em que medida tais
representacfes possuem elementos ligados a Teologia ou nas relagdes sociais e politicas do
periodo. Para isto, partiremos do referencial tedrico do historiador Roger Chartier com relacéo
ao conceito de Representacdo. Apresentaremos as diversas imagens de Maria dividindo-as em
trés blocos, relacionando-as a ideia da trifuncionalidade da sociedade medieval®®, proposta
por Adalbéron de Laon, bispo e poeta francés que viveu entre os anos de 947 e 1030/31, na
gual a sociedade seria dividida em trés estamentos, a saber: o clero, a nobreza e a plebe
(Orare, pugnare, laborare) e que “[...] todos os trés formam um conjunto ¢ ndo se separam: a
obra de uns permite o trabalho dos outros dois e cada qual por sua vez presta seu apoio aos
outros.”®® Dessa forma, analisaremos a figura de Maria presente nas cantigas levando em

consideragdo os estamentos sociais medievais, em especial os elementos femininos de cada

565 BARROS, José D’ Assuncdo. Op. Cit., 2006, p. 275-294.
566 |_LE GOFF, Jacques. Op. Cit., 2005, p. 257-258.
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estamento, ou seja, as monjas, as senhoras e as mulheres do povo, de maneira a apresentar

como Maria e as personagens foram representadas nas cantigas.
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CAPITULO 3:
AS REPRESENTACOES DE MARIA NO TEXTO
LITERARIO: UMA INTERPRETACAO

HISTORICO-LITERARIA DAS CANTIGAS DE
SANTA MARIA.

e ot LR Y VR, S 2k
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Figura 30: Parte da Vinheta da Cantiga n® 10 do Manuscrito T.I.1 — Cédice Rico das Cantigas de Santa Maria,
guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edigdo Facsimilar. Madri: Edilan, 1979.
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3.1. As imagens de Maria na obra literaria: breves apontamentos acerca do conceito de
Representacéo

conceito de representacio®’ ¢ trabalhado e debatido desde o periodo da Grécia
antiga e abarca uma variedade de significados, incluindo imagem, imitacéo,
mimesis, mimica, imitatio, o ato de se assemelhar ao real, etc. De acordo com

Sandra Makowiecky,

Etimologicamente, representacdo provém da forma latina 'repraesentare’ -
fazer presente ou apresentar de novo. Fazer presente alguém ou alguma coisa
ausente, inclusive uma idéia, por intermédio da presenca de um objeto. Tal
seria, por exemplo, o sentido da afirmacdo de que o Papa e os cardeais
'representam’ Cristo e os Apostolos. A etimologia da palavra representagdo
diz que as relagbes entre as coisas se ddo por similitude e assim foi até o
nascimento das Ciéncias, com Descartes. A partir dai, as coisas passam a nao
mais ser olhadas e reconhecidas tal como o que 0 mundo empirico podia
dizer através do tato, olhar, etc. O mundo passou a ndo ser s6 o que os olhos
viam e se despontou para o fato de que a nossa nocdo de realidade é
enganosa, é ficcdo, pois tudo €, e nada é. Antes da ciéncia, a imaginagéo era
algo ilusoério. Depois, as coisas passaram a sair do plano do real
(representagOes) para o plano das taxionomias, onde da auséncia nasce o
real. O objeto ndo precisa mais estar presente. A propria imagem o substitui,
como no exemplo: "A toga do juiz vale pelo juiz".5®

Por ser um assunto que permeia toda a investigacdo doutoral, partindo da analise
interdisciplinar baseada nos estudos de Literatura e Historia, trazemos alguns breves
apontamentos desse conceito, a luz do historiador Roger Chartier que servira, para além da
teoria de Antonio Candido, sobre anélise e critica literaria, de aporte tedrico as reflexdes
posteriores.

O conceito de representacéo, para Roger Chartier, constitui-se

[...] como dado a ver uma coisa ausente, 0 que supde uma distingdo radical
entre aquilo que representa e aquilo que é representado [...] e a representacao
é instrumento de um conhecimento mediato que faz ver um objeto ausente
através da sua substituicdo por uma imagem capaz de reconstrui-lo em
memoria e de figura-lo tal como ele é [...] representacdo é uma proposta de
investigagdo de como as praticas sociais sdo efetivadas e como as
representacdes sdo construidas, buscando perceber as representacdes como

567 Um trabalho muito interessante que trabalha com a questdo da Representacdo é o do socidlogo Stuart Hall,
intitulado Cultura e Representacdo. Ver: HALL, Stuart. Cultura e Representacdo. Rio de Janeiro: Ed. PUC-
Rio: Apicuri, 2016.

%8 MAKOWIECKY, Sandra. Representacdo — a palavra, a ideia, a coisa. In.. Cadernos de Pesquisa
Interdisciplinar em Ciéncias Humanas, n° 57, dez/2003, p. 2-25, p. 3. Disponivel em:
https://periodicos.ufsc.br/index.php/cadernosdepesquisa/article/view/2181/4439. Acesso em: 10/06/2021.
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construgcdes que os grupos fazem sobre suas praticas. Sendo que essas
praticas ndo sdo possiveis de serem percebidas em sua integridade plena,
elas somente existem enquanto representagdes.®

Para o historiador, as representagdes dizem respeito a0 modo como em diferentes
tempos e lugares a realidade social é construida por meio de classificacdes, divisdes,
hierarquias e delimitacfes. Tais figuras dotam o presente de sentido, pois sdo historicamente
construidas, de forma intencional e determinadas pelas relacdes de poder e pelos conflitos de
interesses de grupos sociais, em que, por meio dos discursos®®, que nunca sdo neutros ou
isentos, ddo a ver e pensar o real, bem como ordenar as relagbes e praticas sociais, que
resultam na construcdo de um mundo social e de uma identidade. Dessa forma, Chartier ndo
julga as representacdes como um simples retrato da realidade, mas sim o resultado de um
processo social, pois elas “[...] descrevem a sociedade tal como pensam que ela €, ou como
gostariam que fosse.”>"!

Essas imagens “visiveis”, as quais pensam como as sociedades sdo ou como deveriam
ser, revelam “icones mentais”, representagdes de objetos e seres, ou seja, 0 imaginario, no
qual revelam as memorias de um determinado grupo social em certa localidade e tempo.

Kalina Vanderlei Silva e Maciel Henrique Silva, no Dicionario de Conceitos
Historicos, ao se referirem as representa¢des e ao imaginario, apontam que “[...] pode ser feito
tanto sobre imagens iconograficas quanto sobre discursos, pois ambos reproduzem figuras de
memodria, e cada imagem é um trago da mentalidade coletiva de sua época.”®’ Por fim, os
autores concluem que “[...] assim, um autor, por mais que tente ser original, ndo pode fugir ao
95573

imaginario ao qual pertence e compartilha com muitos outros.

Ademais, Roger Chartier, explica que

As representacfes ndo sdo simples imagens, veridicas ou enganosas, do
mundo social. Elas ttm uma energia propria que persuade seus leitores ou
seus espectadores que o real corresponde efetivamente ao que elas dizem ou

9 CHARTIER, Roger. Por uma sociologia histérica das praticas culturais. In: . Op. Cit., 1990. p. 13-
28.

570 pierre Bourdieu, pesquisando acerca da estrutura dos discursos, indica que em muitos casos eles se tornam
ordenativos, estabelecendo normas ou impondo restrigdes, pois “[...] os discursos ndo sdo apenas, a ndo ser
excepcionalmente, signos a serem compreendidos, decifrados; sdo também signos de riqueza a serem avaliados,
apreciados e signos de autoridade a serem acreditados e obedecidos.” BOURDIEU, Pierre. Op. Cit., 1996, p. 53.

51 CHARTIER, Roger. Op. Cit., 1990, p. 58.

572 SILVA, Kalina Vanderlei. SILVA, Maciel Henrique. Dicionario de Conceitos Historicos. Sao Paulo:
Contexto, 2015, p. 214.

573 | bidem.
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mostram. E a partir da hipotese da “realidade de representa¢io”, ou, dito de
outra forma, da forca social das percepcdes do mundo social >’

A partir do excerto, podemos compreender que as representaces ndo sdo mentiras,
pois tais ideias sdo construidas socialmente, e chamadas pelo autor de ‘energia propria’, e que
servem a um projeto real e concreto de poder, com intengdes bem definidas. A partir do
exposto, o autor diz que, “[...] algumas obras literarias moldaram, mais poderosamente que os
escritos dos historiadores, as representagdes coletivas do passado.”” Isso ocorre, pois “[...] a
escrita literaria apreende a energia das linguagens, dos ritos e das praticas do mundo
social.”®’® Dessa maneira, as obras literarias, no conjunto de seu contexto, poderiam
influenciar, em certa medida, as praticas sociais, bem como os usos simbélicos do poder®’’, a
partir da apropriacdo de tais escritos pela comunidade. Neste aspecto, Dominique Vieira

Coelho dos Santos explica que

Roger Chartier se refere a “apropriagdes” aos modos como um texto, um
pensamento, ou uma imagem se transforma e é dada a ler em outros
momentos ou outras realidades distintas das que foram produzidas. O autor
acredita que hd uma série de interpretacOes, mediacdes e apropriacdes que
fazem com que seja necessario fazer uma historia destas formas de leitura.5’®

Por sua vez, Francismar Alex Lopes de Carvalho aprofunda a explicacdo, de modo que

As apropriacOes sdao entendidas por Chartier como praticas de producdo de
sentido [pelos leitores], dependentes das relagBes entre texto, impressao e
modalidades de leitura, sempre diferenciadas por determinagfes sociais. O
sentido das formas materiais que organizam a leitura deve receber atencéo
especial do historiador, pois as formas, os dispositivos técnicos, visuais e
fisicos comandam, se ndo a imposi¢do do sentido do texto, a0 menos 0s usos
que podem ser investidos e as apropriacdes das quais sdo susceptiveis:

574 CHARTIER, Roger. Uma trajetdria intelectual: livros, leituras, literaturas. In.: ROCHA, Jodo Cezar de Castro
(Org.). Roger Chartier — a forca das representaces: historia e ficcdo. Chapeco, SC: Argos, 2011, p. 27.

575 . Op. Cit., 2009, p. 25.

576 . O passado no presente. Ficgdo, histéria e memoria. In.. ROCHA, Jodo Cezar de Castro (Org.). Op.
Cit., 2011, p. 96.

577 O poder simbdlico, nesse sentido, é também “um poder de construgdo da realidade” e como consequéncia
estabelece “o sentido imediato do mundo (e, em particular, do mundo social)” BOURDIEU, Pierre. Sobre o
poder simbdlico. In;: BOURDIEU, Pierre. O poder simbolico. Rio de Janeiro, Bertrand Brasil/DIFEL, 1989, pp.
9-10, apud Machado, Franciele. Roger Chartier e a nogdo de representagdo: defini¢des, didlogos e contexto
historiogréafico francés no século XX. In.: Marcelo de Mello Rangel; Marcelo Santos de Abreu; Rodrigo
Machado da Silva (Orgs.). Anais do 8° Semindrio Brasileiro de Histéria da Historiografia: Variedades do
discurso histdrico: possibilidades para além do texto. Ouro Preto: EDUFOP, 2014, p. 5.

58 SANTOS, Dominique Vieira Coelho dos. Acerca do conceito de representagdo. Revista de Teoria da
Histdria da Universidade Federal de Goias, Ano 3, Nimero 6, dez/2011, ISSN: 2175-5892, p. 27-53, p. 35.
Disponivel em: https://www.revistas.ufg.br/teoria/article/view/28974. Acesso em: 03/07/2021.




177

formas boas para a leitura silenciosa, para a leitura oralizada em grupo, para
a atuacdo num palco, entre outras.>”

Tais conceitos, propostos por Roger Chartier, aproximam a Historia e os Estudos
Literérios das Ciéncias Sociais, no sentido de delimitar as possibilidades de interpretacdo dos
textos, que estariam vinculados as convencbes que regem as praticas das comunidades
leitoras, bem como pelas formas discursivas e materiais dos escritos e as relagdes simbolicas
de poder.

Além disso, é perceptivel a aproximacdo do historiador com a ideia de “Energia
Social” cunhada pelo critico literario norte-americano Stephen Greenblatt, estudioso da obra
de Shakespeare e autor do livro Shakespeare Negotiations. The circulation of Social Energy
in Renaissence England®®, publicado em 1998, na qual propde a ideia de uma “the social
energy intially encoded in the literary works” [“energia social codificada nas obras
literarias®®1”]. Para o critico literario, “[...] o que define a forga estética das obras, ou de certas
obras ¢ ‘a capacidade de alguns tragos verbais, orais e visuais de produzir, configurar e

organizar experiéncias tanto fisicas quanto mentais.”*®? De acordo com Franciele Machado,

O termo “energia social” sugere uma forga que emerge da narrativa literaria,
pondo em destaque tanto o perfil particular de personagens, quanto o0 modo
envolvente como sdo narrados 0s eventos no interior de seu enredo. Para
Chartier, tal nocdo ajuda a compreender a capacidade das obras de
transformar as percepcbes e as experiéncias de seus leitores ou
espectadores.58

Nesse sentido, percebemos uma complementariedade ao aproximar as duas ideias, de
representacdo e energia social, pois evidenciamos, por um lado, o carater de persuasdo e
convencimento presente na primeira e na segunda, que contribui na compreensao das obras

literarias enquanto norteadoras das representacdes do passado.

5% CARVALHO, Francismar Alex Lopes de. O Conceito de Representacdes Coletivas segundo Roger Chartier.
Revista Didlogos, wvol. 9, n° 1, p. 143 - 165 p. 155, 156. Disponivel em:
https://periodicos.uem.br/ojs/index.php/Dialogos/article/view/41423. Acesso em: 10/06/2021

%80 GREENBLAT, Stephen. Shakespeare Negotiations. The circulation of Social Energy in Renaissence
England. Berkley; Los Angeles: University of California Press, 1998.

%81 CHARTIER, Roger. O passado no presente. Ficgdo, historia e meméria. In.: ROCHA, Jodo Cezar de Castro
(Org.). Op. Cit., 2011, p. 96.

582 |bidem., p. 97.

%3 MACHADO, Franciele. Sobre as dimensdes da representacdo histérica na obra de Roger Chartier: das
relagBes tedricas a instrumentalizagdo da representacdo. Dissertacdo (Mestrado em Historia). Porto Alegre:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2016, p. 77,78.
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Para além das reflexdes de Roger Chartier, compactuamos com o pensamento de
Antonio Candido®®, o qual é muito importante para a construgio do suporte tedrico dessa
pesquisa, ao estudar as relacbes entre a arte literaria e 0 meio social. Consideraremos as
representacdes simbolicas de Maria como um construto oriundo de eventos sociais/politicos e
aspectos religiosos/teologicos e, com isso, “nucleos de elaboragdo estética” nos textos
literarios presentes nas Cantigas de Santa Maria, encarando a literatura enquanto produto
social. Como Antonio Candido assinala, ¢ importante “[...] investigar as influéncias concretas
exercidas pelos fatores socioculturais”®® presentes nas obras. Desta forma, levaremos em
consideracdo, na producdo dos textos, os fatores como as necessidades interiores desses
escritores em seu momento histdrico®®®, politico e religioso, as escolhas dos temas, as formas

construtivas dos textos e a influéncia do meio social para sua fecundacdo. Assim:

Como se V&, ndo convém separar a repercussdo da obra da sua feitura, pois,
sociologicamente ao menos, ela sb estd acabada no momento em que
repercute e atua, porque, sociologicamente, a arte € um sistema simbdlico de
comunicacdo inter-humana, e como tal interessa ao sociélogo. Ora, todo
processo de comunicacao pressupde um comunicante, no caso o artista; um
comunicado, ou seja, a obra; um comunicando, que é o publico a que se
dirige; gracas a isso define-se o quarto elemento do processo, isto é, 0 seu
efeito.5®’

Percebemos na literatura a sua ligacdo com o social®®® e, nesse sentido, ela tem
“[...] a possibilidade de revelar a construcdo do pensamento de uma época, 0 que era
repassado as pessoas naquele momento e também como ela reconstitui os desejos, regras,

valores e interesses de uma sociedade.”*®® Ademais, o fator social ndo esta presente apenas no

584 CANDIDO, Antonio. Op. Cit., 2000, p. 19-21.

585 |hidem., p. 20.

586 Neste sentido, podemos exemplificar as cantigas de autoria do proprio rei D. Afonso X presentes nas
Cantigas de Santa Maria e que sdo consideradas como autobiograficas, pois elas “[...] revelam episodios da vida
de D. Afonso X ou de alguém quer de sua familia quer de seu convivio, como: seu pai D. Fernando Ill, o Santo;
sua mée D. Beatriz de Suébia; seu irmao cacula D. Manuel; sua filha Berenguela, monja cisterciense em Burgos;
e seus servidores encarregados da caga e pesca, portanto ligados & mesa da familia.” LEAO, Angela Vaz. Op.
Cit., 2016, p. 11.

587 |bidem., p. 21.

%8 Segundo José D’ Assuncdo Barros, “[...] através de uma obra é possivel trazer informagdes sobre a realidade, e
também discursos e sentimentos nela presentes — independente de a histéria narrada ser livre criacdo do seu
autor. Em uma histdria, por mais ficcional que seja, 0s personagens se alimentam, vestem roupas, manipulam
instrumentos, comunicam-se através de certos parametros de sociabilidade, utilizam a lingua de uma forma que é
comum a do autor que os criou ou que faz parte do repertério de estratégias linguisticas e comunicativas
presentes nos dialetos sociais com os quais ele conviveu. Os personagens caminham de uma determinada
maneira pelas ruas da cidade, mesmo que tal cidade seja inteiramente inventada. Pensam e sentem de certo modo
— e, se 0 autor colocou no papel tais pensamentos e sentimentos, tal foi possivel porque eles fazem sentido nao
apenas para ele, mas também para seus leitores.” BARROS, José D’ Assungdo. Op. Cit., 2019, p. 98.

589 FIDALGO, Elvira. Op. Cit., 2002, p. 83.
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conteldo, mas também opera na constituigdo na obra enquanto arte. Nesse sentido, “[...]
Deve-se perceber a literatura como um todo indissociavel, resultado de um tecido formado
por caracteristicas sociais distintas, porém complementares.”>*

Em sintese, a partir dos referenciais tedricos apresentados, percebemos que a obra
Cantigas de Santa Maria, enquanto meio propagador de discursos, apresenta diversos

recursos literarios que contribuem para alcangar seus objetivos ou fungdes®

, seja louvar a
Virgem ou até mesmo para a atuacao politica e social por parte do rei Afonso X, em favor de
seus interesses.

Nesse sentido, podemos fazer uso dessas narrativas na perspectiva de compreender
qual o cenério social presente no periodo medieval, como as imagens de Maria foram
construidas, utilizando quais fontes, para quais fins, por quais agentes sociais, para qual
publico, bem como mapear a construcdo da obra e a sua possivel difusdo, mas acima disso,
refletir acerca do imaginario que permeava os homens e mulheres do seculo XIIlI, partindo das
condutas sociais retratadas e os modelos de virtude propostos para esta sociedade.

A partir do exposto, nosso intuito, nesta investigacdo, € mapear as representacdes
simbolicas de Maria presentes nos milagres em favor de mulheres pertencentes aos trés
estamentos medievais (religiosas, nobres e plebeias), a partir da obra literaria Cantigas de
Santa Maria, de D. Afonso X, na tentativa de compreender como e a partir de quais elementos
Maria foi retratada, bem como analisar, por meio das alegorias, adjetivos e qualificativos
atribuidos a Maria, presentes nesta literatura, as representacdes coletivas do periodo no

tocante a devocdo mariana e aos modelos moralizantes de conduta.

50 FARIA, Daniel Luporini de. Op. Cit., p. 485.

%1 Muitas obras literarias medievais, e em especifico as Cantigas de Santa Maria, sdo consideradas literatura de
cunho pedagdgico e moralizante, escritas com o objetivo de exaltar a figura mariana, mas também orientar e
canalizar a fé das pessoas utilizando para isto a figura modelar santoral, pautada em virtudes (ou também
conhecido como exempla) que deveriam ser buscadas pelos fiéis como uma via para se alcancar a salvacao,
como também para fixagdo de condutas sociais. Tais textos eram um meio eficaz para a dissemina¢do do
discurso oficial da Igreja Catdlica na ldade Média. Nesse sentido, Lénia Marcia Mongelli, enfatiza que “[...] €
notdria a ortodoxia dos principios religiosos expostos por Afonso X, sua intencdo de firmar a hegemonia cristd,
de louvar, mas também de invocar o auxilio divino nas tribulagdes.®®” MONGELLI, Lénia Marcia. Op. Cit.,
2009, p. 286.
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3.2. As representacOes de Maria e as monjas (Orare)

este primeiro bloco, analisaremos como Maria foi representada nas cantigas em

que intercede em favor de religiosas. Além disso, observaremos, através do texto

literario, qual perfil feminino foi explicitado na obra, a partir das acdes das freiras,

e quais preceitos deveriam figurar entre as mulheres pertencentes a vida monastica, a partir da
moral crista.

No universo das Cantigas de Santa Maria, das 427 cantigas que compdem a obra,

treze®®? delas versam sobre milagres em prol de monjas ou abadessas. Para esta analise,

especificamente, selecionamos cinco cantigas:

a) Cantiga n° 07: Esta é como Santa Maria livrou a abadessa prenne, que adormecera
ant' o seu altar chorando;

b) Cantiga n°55: Esta é como Santa Maria serviu pola monja que se fora do mdesteyro e
Ili criou o fillo que fezera ald andando;

c) Cantiga n°® 58: Como Santa Maria desviou aa monja que se non fosse con un
cavaleiro con que posera de ss' ir;

d) Cantiga n° 71: [C]Jomo Santa Maria mostrou aa monja como dissesse brevement'
“Ave Maria”;

e) Cantiga n° 94: [E]sta é como Santa Maria serviu en logar da monja que sse foi do

moesteiro.

Uma informacdo pertinente é a da disseminacdo de tais milagres ndo somente por
meio da obra afonsina. Conforme ja mencionado, a tradicdo enciclopédica de compilacao,
advinda do mundo escolastico, influenciou fortemente os escritos no periodo medieval, com o
objetivo de recordar os valores utilitarios e moralizadores. Nesse sentido, com excecdo da
cantiga n°® 55, encontramos as outras cantigas em outras cole¢fes de milagres marianos.
Nesse sentido, 0 quadro a seguir relaciona as cantigas presentes em diferentes colegdes, de
maneira a termos uma ideia da possivel extensdo da difusdo que tiveram as narrativas de

milagres marianos.

392 Cantigas de Santa Maria que versam sobre milagres em prol de monjas ou abadessas (religiosas): 07. 55, 58,
59,71, 94,122,222, 251, 285, 295, 303, 361.
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Quadro 7: Correspondéncias de coletaneas de Milagres Marianos®®

~ . . Cantigas (CSM)

ColecBes Mariais Medievais 07155 158 |71 oa
Gautier de Coincy (Miracles de Nostre Dame) X X | X | X
Mariale Magnum (Paris Bibliothéque Nationale lat 3177) X X
Colecao Vendéme (Vendéme, Bibliotheque Publique MS 185) | X X | X
Jodo de Garland (Miracula beatae Mariae virginis, sive Stella
maris, sive Liber metricus - ca. 1248) X X
Adgar (Londres, BL, Egerton 612) X
Milagres Anglo-Normandos da Virgem (Londres, BL, Royal 20 X
B X1V, fols 102v-169)
Bartolomeu de Trento (Universidade de Bolonha, Cddice 1794) | X X
Gonzalo de Berceo (Milagros de Nuestra Sefiora) X
Gil de Zamora (Madrid, Biblioteca Nacional, MS 9503) X

A partir da analise do quadro, percebemos a grande difusdo da narrativa que conta a
historia da abadessa que engravidou, que nas Cantigas de Santa Maria corresponde a cantiga
de n° 07. Narrativas como esta, remetem-nos a um retrato feito das mulheres religiosas,
segundo os padrfes da sociedade da época, bem como apresentam modelos de conduta para
um espelhamento virtuoso.

Conforme Jodo Adolfo Hansen, compreender as representacdes nos discursos do
século XVI, mas que também podemos aplicar ao periodo medieval, implica inseri-los em
uma dupla normatividade: retdrica e teoldgico-politica®®*, sendo a forma desses discursos
oriunda de esquemas aristotélicos de géneros poético-retoricos, visando passar ao leitor-
ouvinte mensagens voltadas, sobretudo, aos preceitos da educacdo moral e religiosa.>®> Nesse
sentido, o resgate das informacbes presentes nas Cantigas de Santa Maria precisa,
necessariamente, ser bem apoiado pela contextualizagdo socio-histérica, para ndo agirmos
como juizes, julgando as agdes que ocorreram no passado com o olhar do presente.

Em grande medida, esses modelos de conduta foram construidos por aqueles que, em

tese, pouco conheciam as mulheres, que sd&o os homens da Igreja, pois com 0 advento da

%3 Informacdes disponiveis na base de dados do Centro de Estudos das Cantigas de Santa Maria da
Universidade de Oxford. Disponivel em: https://csm.mml.ox.ac.uk/. Acesso em: 09/08/2021.

594 HANSEN, Jodo Adolfo. O nu e a luz: cartas dos jesuitas do Brasil. Nobrega — 1549-1558. Revista IEB. Sio
Paulo, n. 38, 1995, p. 87-119. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/rieb/article/view/71891. Acesso em:
15/12/2021.

595 . Leituras Coloniais. In: ABREU, Marcia (org.). Leitura, histéria e historia da leitura. Campinas:
Mercado das Letras; Sdo Paulo: Fapesp, 1999, p. 173.
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Reforma Papal®®®, a qual imp6s de forma mais incisiva o celibato aos clérigos, o contato entre
os religiosos e as mulheres tornou-se cada vez mais restrito. Dessa forma, segundo Christiane

Klapisch-Zuber,

Sdo, os clérigos, homens de religido e de Igreja que governam o escrito,
transmitem o0s conhecimentos, comunicam ao seu tempo, e para além dos
séculos, 0 que se deve pensar das mulheres, da Mulher. A nossa escuta do
discurso medieval sobre as mulheres é durante muito tempo tributaria dos
seus fantasmas, das suas certezas, das suas duvidas. Ora, diferentemente de
outras épocas, esta palavra masculina impde de forma peremptoria as
concepcgoes e as imagens que delas faz uma casta de homens que recusam a
sua convivéncia, homens a quem o seu estatuto impde o celibato e a
castidade: por isso mesmo tanto mais asperos em estigmatizar os seus vicios
e imperfei¢des quanto elas Ihes continuam inacessiveis na vida quotidiana; e
forcando tanto mais o traco quanto as herangas do seu imaginario sdo
largamente livrescas.>®

A partir do excerto acima, podemos inferir que aquilo que era dito pelos homens da
Igreja sobre as mulheres, na Idade Média, era visto por tais homens com distanciamento,
estranheza e medo, devido ao contato cada vez mais limitado com as mulheres.

Essas imagens do feminino foram obtidas, em grande parte, através de livros,
principalmente aqueles que passavam pelo prisma religioso. Na escrita monastica, em muitas

99 ¢¢

ocasides, as mulheres foram classificadas como “seres perigosos e diabdlicos”, “a filha mais
velha de Sata”, “possuidora de uma fé mais fraca que a do homem”, “invejosa e vingativa”,
“um abismo de perdi¢do”, entre outros.>*® Santo Ambrésio dizia que a mulher era a porta para
o Diabo, um caminho de maldade, evidenciando a concepcao miségina. Dessa maneira, para 0
santo, a reclusdo seria a Unica forma pela qual as mulheres poderiam ascender a
espiritualidade, de modo a proteger sua honra e valores.>*® Com base nos escritos religiosos
sobre as mulheres, foram estabelecidos trés modelos (ou arquétipos) femininos, que sdo as
personagens de Eva, Maria (Mae de Jesus) e Maria Madalena.®%

Eva, o primeiro modelo, retrata aquela que seria a responsavel pela queda dos seres

humanos em pecado, sendo por meio dela que a mulher passou a ser considerada uma criatura

%% RUST, Leandro Duarte. A Reforma Papal (1050-1150): trajetérias e criticas de uma histéria. Cuiaba:
EJdUFMT, 2013.

%97 KLAPISCH-ZUBER, Christiane. Introdugdo. In: DUBY, Georges; PERROT, Michelle (Orgs). Op. Cit.,
1990, p. 16.

% DELUMEAU, Jean. Histéria do medo no ocidente 1300-1800: uma cidade sitiada. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 2009, p. 462-522.

59 GATIER, Pierre Louis. Mulheres no Deserto? In.: BERLIOZ, Jacques. Monges e Religiosos na Idade
Meédia. Lisboa: Terramar, 2004, p. 172.

600 DALARUM, Jacques. Olhares de clérigos. In: DUBY, Georges; PERROT, Michelle (Orgs). Op. Cit., 1990,
p. 29-63. PILOSU, Mario. A mulher, a luxdria e a Igreja na Idade Média. Lisboa: Editorial Estampa, 1995.
MACEDO, José Rivair. A Mulher na Idade Média. Sdo Paulo: Editora Contexto, 2002.
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maléfica, repleta de vicios, capaz de levar o homem & perdicdo e como um ser que nao possuli
temor, bondade e amizade. Além disso, seria por ela que pesa sobre o feminino,
principalmente durante a Idade Média, a acusacdo de ser a “porta para o Diabo” —
instrumentum diaboli — e que se estabelece 0 “nojo” pela carne da mulher, pois ¢ apresentada
como um ser tentador, rastejante (tal qual a serpente que a fez cair em pecado), peste e veneno
que corrompe 0 homem bom.

Com a difusdo do culto mariano, a imagem de Maria constituiu-se como a da
redentora da humanidade em virtude do nascimento de Jesus Cristo e da mulher considerada
Unica e sem exemplo anterior. A Virgem foi tomada como modelo de pureza e santidade a ser
seguido pelas mulheres. Temos nesse meio um jogo de oposicdo entre Maria e Eva: a
primeira é considerada a mée de todos aqueles que vivem pela graca (buscam a santidade),
sendo a imagem da virgindade e das virtudes; ja a segunda, é considerada a mée de todos
aqueles que vivem e morrem pela natureza/carne (levam uma vida pecaminosa) e desviante.

Por fim, temos a figura de Maria Madalena, que é o exemplo de arrependimento e
peniténcia. Ela ¢ uma espécie de “meio termo” entre a pecadora Eva e a virtuosa Maria. A
imagem da chamada “pecadora arrependida” surgiu nesse contexto como um exemplo de
redencdo possivel, desde que haja confissdo, arrependimento e peniténcia. Nesse sentido,
Mario Pilosu explica que

A conversdo € o elemento que provoca esta mudanca do papel feminino e
que da uma nova consisténcia a personagem, por exemplo, da prostituta que
se aproxima do eremita, transformando-a em sujeito activo, enquanto que,
noutros casos, ela ¢ apenas uma forma de expressao de uma “outra” entidade
(diabdlica ou divina).t*

Esses modelos evidenciavam um rol de qualidades que as mulheres deveriam possuir:
ser piedosas, principalmente aquelas que ja envelheceram; as jovens ainda por se casar
deveriam ser comedidas nos gestos, nos olhares e na expressdao das emocgoes. As mulheres
deveriam falar baixo, ndo rir, pois o riso lhes era proibido. Além disso, deveriam ser
atenciosas ao marido, comerem pouco e moverem-se de forma contida. Deveriam manter
também seus pensamentos ocupados, por meio do trabalho. Ainda sobre 0 que se esperava e

se recomendava que as mulheres fizessem, explica Georges Duby:

Padres e guerreiros esperavam da dama que, depois de ter sido filha docil,
esposa clemente, mée fecunda, ela fornecesse em sua velhice, pelo fervor da

601 PILOSU, Mario. A mulher, a luxuria e a Igreja na Idade Média. Lishoa: Editorial Estampa, 1995, p. 43.
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sua piedade e pelo rigor de suas rendncias, algum bafio de santidade a casa
que a acolhera. Era 0 dom ultimo que ela oferecia a esse homem que a
deflorara bem jovem, que se abrandara em seus bracos, cuja piedade se
reavivara com a sua e que depositara numerosas vezes em seu seio 0 germe
dos rapazes que mais tarde, na viuvez, a apoiariam e que ela ajudaria com seus
conselhos e conduzirem-se melhor. Dominada, por certo.5%

Em consequéncia disso, podemos afirmar que eram palavras comuns ao cotidiano
feminino no medievo: castidade, sobriedade, modéstia, siléncio, trabalho e misericérdia. Mas,
tais conceitos, no que diz respeito ao género feminino, muitas vezes, ndo correspondiam a
realidade e aos anseios dessas mulheres, mas sim & maneira como os homens pensavam que

elas deveriam ser e agir. Por isso, afirmou Georges Duby®%

que, ao discorrer sobre a mulher
na ldade Média, falamos também sobre os homens do periodo, pois, segundo Cristiane
Klapisch-Zuber, o fator primordial na construgdo da mulher é o olhar que sobre ela colocam
0s homens; entdo, ao falar da mulher medieval, expomos uma imagem que fora construida
dela, que se submete ao prisma da religido e, consequentemente, a adequacdo aos modelos de
comportamento e conduta.’* Dessa forma, os escritos sobre e para as mulheres, produzidos
durante o periodo medieval, possibilitam o acesso aquilo que se pensava acerca do feminino,
bem como as construgdes que foram feitas em torno dessas imagens e modelos.

Apbs breves consideracBes acerca da mulher na ldade Média, ao analisarmos as
cantigas afonsinas, temos que colocar as monjas retratadas em um primeiro plano como
mulheres, e, com isso, suscetiveis aos “pecados”, desejos e necessidades a que todas as outras
pessoas, homens e mulheres, estdo sujeitos. No cancioneiro mariano, vemos que, nas
narrativas que remetem as monjas ou abadessas, é frequente uma tipologia especifica de
praticas, as quais sdo consideradas pecados, levando-se em conta o codigo moral da época.
Essas “infragdes” se desenvolveram dentro de um relato que demanda a intervengdo de Maria
em socorro da monja devota, embora tida por “pecadora”.

Conforme dito anteriormente, das 427 cantigas presentes na obra afonsina, treze delas
versam sobre milagres em prol de monjas ou abadessas. Em um primeiro grupo que
compreende oito relatos, o ato cometido é o sexual (luxdria) ou a sua intencdo e as trés
cantigas restantes formam um segundo grupo que ndo se vincula a tal acdo, uma vez que o

milagre ocorre sem que as religiosas tenham cometido qualquer tipo de falta.

02 DUBY, Georges. Damas do Século XI1. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 155.
603 . O modelo cortés. In.: ; PERROT, Michelle (Orgs). Op. Cit., 1990, p. 336.
604 KLAPISCH-ZUBER, Christiane. Op. Cit., p. 16.
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Isso nos sugere que o autor compactuava com a ideia de que o ato sexual seria 0 Unico
ato “negativo” possivel de ser cometido por uma religiosa, ou o pior deles. Aos olhos dos
clérigos, e, consequentemente, do codigo moral vigente, 0 maior pecado a ser cometido por
uma pessoa era atentar contra a ligacao entre a alma humana e Deus. No caso das mulheres,
isso significava apoderar-se dos préprios corpos, desprezando o valor e a manutengdo da
virgindade e ignorando o rigor com que seriam punidas, caso rompessem com tal prescricao.

Analisaremos cinco cantigas para ilustrar, por um lado, as representacfes acerca das
mulheres/monjas nas Cantigas de Santa Maria, mas acima disso, destacar como Maria foi
representada nas narrativas, intercedendo em favor das religiosas, com o propdsito de
evidenciar os preceitos de conduta que deveriam vigorar ndo sO entre as mulheres
pertencentes a vida monastica, mas também a todos os cristdos, sejam eles homens e

mulheres.

3.2.1. Cantiga n® 07: Esta é como Santa Maria livrou a abadessa prenne, que
adormecera ant’ o seu altar chorando, Cantiga n° 55: Esta é como Santa Maria serviu
pola monja que se fora do mdesteyro e lli criou o fillo que fezera al4 andando e Cantiga

n° 94: [E]sta é como Santa Maria serviu en logar da monja que sse foi do mdesteiro.

s cantigas n° 07, n° 55 e n°® 94 apresentam em seu enredo religiosas, que, em algum

momento, incidem na pratica sexual (luxdria), considerada pela Igreja como um

pecado capital, e, apesar disso, Maria intercede em favor delas. Através de atos

empreendidos pela santa, no desenrrolar das narrativas, e de termos especificos presentes no

texto literario, passa ao publico receptor das cantigas algumas inferéncias a modelos virtuosos
de conduta, caracteristicos da religiosidade do periodo.

As cantigas estdo dispostas em trés dos quatro cddices marianos afonsinos, a saber: o

cddice To, de Toledo; cddice E, conhecido como dos Musicos; e codice T, conhecido como

Rico, sendo que neste volume constam também as prosificacGes castelhanas das cantigas 02 a

25505 Walter Mettmann utilizou o cédice E como base para a edigdo publicada entre os anos

805 prosificacdo castelhana da cantiga n° 07: “[E]sta estoria es de cdmo en tierra de Bolofia avia un monesterio
de duefias a vocagion de Santa Maria en que avia una abadesa que las guardava, e las reprehendie, e las castigava
por que serviesen a Dios e a Santa Maria, e guardasen su regla e su orden. E esta abadesa avia un mayordomo
que proveye su fazienda, e, por tenptacién del diablo, el mayordomo e el abadesa ovieron de se juntar en uno
carnalmente, de que ella fincé prefiada. E las monjas, desque vieron qu’el vientre de la dueia crescia, e que non
se podia encobrir, antes que ennasciese, por enojo que desta abadesa avian por las premias e guardas que ella les
ponie, por tal de la desponer, ovieron su acuerdo, e enviaron su carta son su acusacion al obispo del error que la
su abadesa avia fecho, e que le pedian por merged que viniese ay al monesterio e que veria este mal fecho. E el
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de 1959 e 1972, pela Universidade de Coimbra, edi¢do esta utilizada nesta tese de doutorado,
pois, segundo o editor, “[...] ele contém 417 cantigas, contra 195 em T, 104 em F e 128 em
To. Apenas 12, num total de 429 composi¢Ges (ou 420, descontadas as repetidas), faltam em
E. %% Os demais cddices foram utilizados para anélise e eventuais corre¢des, bem como para
insercdo das cantigas ndo contidas no codice E.

As cantigas n° 07 e n° 94 foram compostas em formas zejelescas®®’ na qual as rimas
dos refrdes estdo dispostas em AABAAB e ABAB, respectivamente, € 0S versos estdo
arranjados em 04 estrofes com rimas CCDCCDAABAAB e 11 estrofes com rimas
CCDCCDABAB, respectivamente. Por sua vez, a cantiga n® 55 foi composta seguindo o
modelo candnico do zéjel, apresentando um distico monorrimo AA e 0s versos das 15 estrofes

com as rimas dispostas em BBBA.
Cantiga 07608
Esta é como Santa Maria livrou a abadessa prenne, que adormecera ant' o seu altar chorando.
Santa Maria amar
devemos muit' e rogar

(ue a ssa graga ponna
sobre nos, por que errar

obispo en esa sazon estaba en Colonia, pero desque vido las cartas, por estrafiar tan mala cosa como ésta, vénose
luego ao monesterio. E el abadesa, pensando qu’el obispo venia y por otra cosa, pares¢id ant’él, su cara alegre e
syn ningunt mal fazer. E el obispo dixol: -“Duefia, por quanto yo que vos sé tenedes mal vuestra fazienda, ca
conviene que ante que yo d’aqui parta, sea yo cierto de un grant pecado que vos fezistes.” E la duefia comengd a
entristeger ¢ a pararse en otro tenor como muger que sabia que la su culpa era descobierta. E mientra qu’el
obispo se aposentd e comid, ella encerrdse en su cdmara, e ante la imagen de Santa Maria comenc6 a llorar tan
fuertemente que se le queria arrencar el alma, pediéndole pardon e merced del su pecado, e que la quesiese
acorrer e valer a esta su grant tribulacion en que estaba, e la librase de verguenca, e que ella siempre le serveria e
le conosceria esta granada merced. E estando en esta pregaria e contrigion, adormidse; e en tanto, la Virgen
Santa Maria mandé a sus angeles que le sacasen el fijo que le tenia en el vientre, abriéndole el costado diestro
onde lo traya, e que lo llevasen a criar a tierra se Sansuefia en unos montes do un santo hermitafio estaba. E la
duefia vidolo en su sofio que le acaescia esto, como en visién. E despert6 espavorecida e temerosa de la llaga del
su costado; e requeriose toda e fallose syn fijo e syn llaga e syn ninguna lision; e rendié grandes gracias a la
Virgen Santa Maria que asy la avia librado. E quando el obispo veno a saber este fecho, pares¢io ella ant’él e
obispo re[cos]tole la acusacion e lo que las monjas por sus cartas le avian enbiado dezir. E ella, poniendo sus
salvas, el obispo dixol’: -“La mayor salva que vos en esto podedes fazer es que ante estas duefias, que vos
acusan, que vos mostredes sy es verdat como ellas dizen, sy vos estades enginta o sy non.” E ella luego que esto
0yd, como mujer que veya que Santa Maria era en su ayuda e que la avia librado, despojose e mostrd y su cuerpo
publicamente ante las otras duefias e ant’el obispo. E las duefias fincaron maravilladas de como non estava
encinta. E el obispo dixoles: -“Duefias, ya vedes que do non ay mas prueba, ésta salva es.” E reprehendiéndolas
por lo que contra su abadesa avien dicho, partié dende; e ellas fincaron con grant verguenca de su acusacion. E la
abadesa quitose de pecar e fizo mucho servicio a Santa Maria. E por este miraglo fizo el rey don Alfonso la
cantiga susodicha que diz: A santa Maria mucho debemos rogar por qu’el pecado non nos faga errar.
METTMANN, Walter. Apéndice — Prosificaciones Castellanas de las cantigas 2 a 25. In.. ALFONSO X, el
Sabio. Cantigas de Santa Maria — Cantigas de 1 a 100. Madrid: Edtorial Castalia, 1986, p. 323-325.

606 AFONSO X. Op. Cit., Vol. 1, p. XIX.

607 MORRAS, Maria. Op. Cit., 1988, p.52-75.

608 AFONSO X. Op. Cit., Vol. 1, p. 24-25.



187

non nos faga, nen pecar,
0 demo sen vergonna.

Porende vos contarey
dun miragre que achei
que por hiia badessa
fez a Madre do gran Rei,
ca, per com' eu apres' ei,
era-xe sua essa.

Mas o demo enartar-

a foi, por que emprennar-
s' houve dun de Bolonna,
ome que de recadar
avia e de guardar
seu feit' e sa besonna.
Santa Maria amar...

As monjas, pois entender
foron esto e saber,
ouveron gran ledica;
ca, porque lles non sofrer
queria de mal fazer,
avian-lle mayga.

E férona acusar
ao Bispo do logar,

e el ben de Colonna
chegou y; e pois chamar-
a fez, v&o sen vagar,
leda e mui risonna.
Santa Maria amar...

O Bispo lle diss' assi:
“Dona, per quant' aprendi,
mui mal vossa fazenda
fezestes; e vin aqui
por esto, que ante mi
facades end' emenda.”
Mas a dona sen tardar
a Madre de Deus rogar
foi; e, come quen sonna,
Santa Maria tirar
lle fez o fill' e criar
lo mandou en Sanssonna.
Santa Maria amar...

Pois s' a dona espertou
e se guarida achou,
16g' ant’ o Bispo véo;
e el muito a catou
e desnua-la mandou;
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e pois lle viu o séo,
comecou Deus a loar
e as donas a brasmar,
que eran d' ordin d' Onna,
dizendo: “Se Déus m' anpar,
por salva poss' esta dar,

que non sei que 1I' aponna.”

Santa Maria amar...

Glossario da Cantiga: ponna: ponha; ca: porque; apres’ei: aprendi; enartar: enganar;
recadar: governar, dirigir; besonna: trabalho, necessidade; ledica: alegria, prazer; mayca:
malicia; leda: alegre; guarida: curada; catou: observou; brasmar: censurar, amaldicoar; m'
anpar: me ampara; /[ 'aponna: atribuir, imputar (verbo apder).

Cantiga 55%%°

Esta é como Santa Maria serviu pola monja que se fora do mdesteyro e lli criou o fillo que
fezera ala andando.

Atant' é Santa Maria | de toda bondade bda,
que mui d' anvidos s' assanna | e mui de grado perdda.

Desto direi un miragre | que quis mostrar en Espanna
a Virgen Santa Maria, | piadosa e sen sanna,
por hiia monja, que fora | fillar vida d' avol manna
fora de seu mdesteiro | con un preste de corda.
Atant' é Santa Maria | de toda bondade bda...

Esta dona mais amava | d' outra ren Santa Maria,
e porend' en todo tempo | sempre sas oras dizia

mui ben e conpridamente, | que en elas non falia
de dizer prima e terca, | sesta, vesperas e nda,
Atant' é Santa Maria | de toda bondade bda...

Compretas e madodinnos | ben ant' a sa Majestade.
Mais o demo, que se paga | pouco de virgiidade,
fez, como vos eu ja dixe, | que sse foi con un abade,
que a por amiga teve | un mui gran temp' en Lisbda.
Atant' é Santa Maria | de toda bondade bda...

Ambos assi estevéron | ta que ela foi prennada;
enton o crerig' astroso | leixou-a desanparada,
e ela tornou-sse logo | vergonnosa e coitada,
andando sempre de noite, | come sse fosse ladrda.
Atant' é Santa Maria | de toda bondade bda...

E foi ao moesteiro | ali onde sse partira,

809 AFONSO X. Op. Cit., Vol.1, p. 157-159.




e falou-II' a abadessa, | que a nunca méos vira
ben des que do mdesteiro | sen ssa lecenca sayra,
dizendo: “Por Deus, mia filla, | logo aa ter¢a sda.”
Atant' é Santa Maria | de toda bondade bda...

E ela foi fazer logo | aquelo que lle mandava;
mas de [que] a non achavan | mé&os sse maravillava,
e dest' a Santa Maria | chorando loores dava,
dizendo: “Béeita eres, | dos pecadores padrda.”
Atant' é Santa Maria | de toda bondade bda...

Estas loores e outras | a Santa Maria dando
muitas de noit' e de dia, | foi-se-1I' 0 tenpo chegando
que avia d' aver fillo; | e entén sse foi chorando
pera a ssa majestade, | e como quen sse razda.
Atant' é Santa Maria | de toda bondade bda...

Con sennor, assi dizia, | chorando mui feramente:
“Mia Sennor, eu a ti venno | como moller que se sente
de grand' erro que & feito; | mas, Sennor, venna-ch' a mente
se che fiz algun servico, | e guarda-me mia pessoa.
Atant' é Santa Maria | de toda bondade bda...

Que non caia en vergonna, | Sennor, e alma me guarda
que a non lev' o diabo | nen eno inferno arda.
Esto con medo cho peco, | ca eu s6o mui covarda
de por nulla ren rogar-te, | mas pego-ch' esto por dda.”
Atant' é Santa Maria | de toda bondade bda...

Quand' ela est' houve dito, | chegou a Santa Reya
e ena coita da dona | pos logo sa meezinna,
e a un angeo disse: | “Tira-II' aquel fill' aginna
do corp' e criar-llo manda | de pan, mais non de borda.”
Atant' é Santa Maria | de toda bondade bda...

Foi-ss' entdn Santa Maria, | e a monja ficou saa;

e cuidou achar seu fillo, | mais en seu cuidar foi véa,
ca 0 non viu por gran tempo, | senon quand'’ era ja céa,
e por el foi mas coitada | que por seu fill' é leda.
Atant' é Santa Maria | de toda bondade bda...

Mais depois assi II' avéo | que, u vesperas dizendo
estavan todas no coro | e ben cantand' e leendo,
viron entrar i un mog¢o | mui fremosinno correndo,
e cuidaron que fill' era | d' infancon e d' infangda.
Atant' é Santa Maria | de toda bondade bda...

E pois entrou eno coro, | en mui bda voz e crara
comecou: “Salve Regina”, | assi como lle mandara
a Virgen Santa Maria | que o gran tenpo criara,

189
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que aos que ela ama | por II" errar non abaldda.
Atant' é Santa Maria | de toda bondade bda...

A monja logo tan toste | connoceu que seu fill' era,
e el que era sa madre; | e a maravilla fera
foi enton ela mui leda | poi-II' el diss' onde véera,
dizendo: “Tornar-me quero, | e leixade-m' yr, varda.”
Atant' é Santa Maria | de toda bondade bda...

Mantenent' aqueste feito | soube todo o convento,
gue eran y ajuntadas | de monjas mui mais ca cento,
e loaron muit' a Virgen | por aqueste cousimento
que fezera, cujos feitos | todo o mund' apregda.
Atant' é Santa Maria | de toda bondade bda...

Glosséario da Cantiga: Atant': tanto; d' anvidos: contra vontade; s' assanna: irritar-se; sanna:
ira, raiva; avol: vil, ruim, desprezivel; manna: manar; preste: sacerdote; madodinnos:
matutino; astroso: infeliz, desgracado; sse razda: se desculpa; cho: te; nulla: nenhuma; dda:
presente, donativo; meezinna: remédio; aginna: depressa, cedo, com facilidade, de leve; caa:
idosa; abaldda: abandona; cousimento: procedimento criterioso; apregoa: anuncia, prega.

Cantiga 94510
[E]sta é como Santa Maria serviu en logar da monja que sse foi do mdesteiro.

De vergonna nos guardar
punna todavia
e de falir e d' errar
a Virgen Maria.

E guarda-nos de falir
e ar quer-nos encobrir
quando en erro caemos;
des i faz-nos repentir
e a emenda viir
dos pecados que fazemos.
Dest' un miragre mostrar
en Ui' abadia
quis a Reynna sen par,
santa, que nos guia.
De vergonna nos guardar...

Hiia dona ouv' ali
que, per quant' éu aprendi,
era menynna fremosa,
demais sabia assi

610 AFONSO X. Op. Cit., Vol. 1, p. 268-271.
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téer sa orden, que ni-
hiia atan agugosa
erad' i aproveitar
quanto mais podia;
e poren lle foran dar
a tesoureria.
De vergonna nos guardar...

Mai-lo demo, que prazer
non ouv' en, fez-lle querer
tal ben a un cavaleiro,
que lle non dava lezer,
tra en que a foi fazer
que sayu do moesteiro;
mais ant' ela foi leixar
chaves, que tragia
na cinta, ant' o altar
da en que criya.

De vergonna nos guardar...

“Ay, Madre de Deus”, enton
diss' ela en sa razon,
“leixo-vos est' en comenda,
e a vOs de coracon
m' acomend'.” E foi-ss', e non
por ben fazer sa fazenda,
con aquel que muit' amar
mais ca si sabia,

e foi gran tempo durar
con el en folia.

De vergonna nos guardar...

E o cavaleiro fez,
poi-la levou dessa vez,
en ela fillos e fillas;
mais la Virgen de bon prez,
que nunca amou sandez,
emostrou i maravillas,
que a vida estrannar
lle fez que fazia,
por en sa claustra tornar,
u ante vivia.

De vergonna nos guardar...

Mais enquant' ela andou
con mal sen, quanto leixou
aa Virgen comendado
ela mui ben o guardou,
ca en seu logar entrou
e deu a todo recado
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de quant' ouv' a recadar,
que ren non falia,
segundo no semellar
de quena viia.
De vergonna nos guardar...

Mais pois que ss' ar[r]epentiu
a monja e se partiu
do cavaleiro mui cedo,
nunca comeu nen dormyu,
tro o mdesteyro viu.
E entrou en el a medo
e fillou-ss' a preguntar
0S gue connocia
do estado do logar,
que saber queria.
De vergonna nos guardar...

Disseron-II" enton sen al:
“Abadess' avemos tal
e priol' e tesoureira,
cada hiia delas val
muito, e de ben, sen mal,
nos fazen de gran maneira.”
Quand' est' oiu, a sinar
logo se prendia,
porgue ss' assi nomear
con elas oya.
De vergonna nos guardar...

E ela, con gran pavor
tremendo e sen coor,
foi-se pera a eigreja;
mais la Madre do Sennor
lle mostrou tan grand' amor,
— e poren béeita seja—
que as chaves foi achar
U postas avia,
e seus panos foi fillar
que ante vestia.
De vergonna nos guardar...

E tan toste, sen desden
e sen vergonna de ren

aver, juntou o convento

e contou-lles o gran ben
que lle fezo a que ten

0 mund' en seu mandamento;
e por lles todo provar
quanto lles dizia,
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fez seu amigo chamar,
que llo contar ya.
De vergonna nos guardar...

O convent' o0 por mui gran
maravilla tev', a pran,
pois que a cousa provada
viron, dizendo que tan
fremosa, par San Johan,
nunca lles fora contada;
e fillaron-ss' a cantar
con grand' alegria:
“Salve-te, Strela do Mar,
Deus, lume do dia.”
De vergonna nos guardar...

Glossario da Cantiga: punna: esforco; falir: faltar, errar, falhar; ar: também, igualmente,
ainda; atan: tdo, de tal modo, tanto; agucosa: diligente, activo, pressuroso; lezer: lazer;
leixar: deixar; folia: loucura; prez: valor, dignidade, brio, mérito, fama, reputacdo; sandez
(sandece): louca, insensata; estrannar: detestar; comendado: protegido; semellar: parecer, ter
0 aspecto de, ser semelhante a; toste: cedo, depressa, brevemente; ren: nada.

Os trés milagres partem de um ponto em comum: tratam de religiosas que quebram 0s
votos religiosos e praticam o ato sexual, tido pela Igreja como luxuria, um pecado capital, mas
que, com o auxilio da Virgem Maria, conseguem resolver as demandas resultantes de suas
praticas. A partir de agora, teceremos alguns comentarios sobre cada milagre de maneira a
perceber como Maria foi representada em cada narrativa, bem como o perfil de mulher
retratado nas cantigas.

A cantiga n° 07, conforme mencionado anteriormente, € um milagre presente em
varios outros escritos medievais. Dessa forma, inferimos que fosse uma histéria bastante
conhecida no periodo, por um publico diversificado. Nesse sentido, ao compararmos a cantiga
afonsina com outros autores que compilaram o mesmo relato, percebemos que o autor das
Cantigas de Santa Maria, visto 0 conhecimento amplo da histdria por parte do publico, optou
por reduzir o tamanho do texto, contudo, sem dificultar a compreensdo do ocorrido ou cortar
episddios. Tal fato é evidente se compararmos a versdao do milagre de Afonso X com a de
Gonzalo de Berceo, que incluiu, nos Milagros de Nuestra Sefiora, uma versdo castelhana de

tal milagre, com a dimensao de 83 estrofes.®!!

611 BERCEO, Gonzalo de. Milagros de Nuestra Sefiora. Edicién de Michael Gerli. Madrid: Ediciones Céatedra,
1996, p. 156-168.
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Inferimos também que o milagre se situa na atual Italia, devido ao fato do amante da
abadessa ser um homem de Bolonna, e da ida do bispo ao convento, que viajou de Colonna,
regides da Italia. O fato que gerou toda a situacdo de desconforto a abadessa, para além da
pratica do ato sexual e da gravidez, de acordo com a prosificacdo castelhana presente no
cddice afonsino, procede das relacdes dela com as demais religiosas, pois a superiora nao era
estimada pelas subordinadas, pois abusava, repreendia e maltratava as demais freiras, que
viram naquela situacdo uma oportunidade para destituir a religiosa do cargo de abadessa, por
isso fizeram a denuncia ao bispo.

Um ponto que deve ser levado em consideragdo é que tais “castigos” empreendidos
pela abadessa, segundo a prosificacdo castelhana, visavam a uma espécie de correcdo da
conduta das demais freiras, no sentido de servir a Deus e a Santa Maria e que guardassem a
regra monastica. Nesse sentido, percebemos que as demais religiosas poderiam também viver
uma vida ndo compativel com as prescrigdes, dentro do ambiente conventual. Dessa forma, as
demais freiras, ao verem a superiora, que as repreendia, incorrer em um ato “condenavel” para
tais mulheres, de acordo com a moral cristd, ndo mediram esforcos para denuncia-la.

Na ldade Média, os conventos foram fundados a partir da proposicdo, por parte da
Igreja, de um modelo de pequena comunidade formada por mulheres de uma mesma familia,
com algumas servas. Criados, muitas vezes, a partir de doacbes de familias importantes,
ficaram conhecidos como conventos familiares®?, pois os homens viam as mulheres como
uma perdicao que deveria ser vigiada e guardada.®'® Segundo Michel Parisse, estes mosteiros

tratavam de

[...] refugios e de casas de educacdo que acolhem as vilvas e as jovens de
uma familia ou de um grupo de familias aliadas. Estes estabelecimentos séo
frequentes entre os mogarabes — cristdos da Peninsula Ibérica —, como na
Saxonia; sO agrupam algumas dezenas de pessoas, isto €, menos do que
acontece com os homens.®*

As monjas, como eram chamadas as religiosas do periodo, eram, em grande parte,
oriundas da aristocracia, e, com isso, tinham acesso mais facilmente aos cargos de abadessa e
a outros que lhes conferissem prestigio. Por outro lado, as freiras de origem humilde eram

atribuidas fungdes simples e, muitas vezes, eram tratadas como criadas ou servas. Somente

612 Segundo Jacques Berlioz, “[...] o mosteiro, que se pretende um recipiente fechado, estd todavia aberto ao
exterior. Comecga por ser objeto de poder: os grandes apoiam-se nele para fortalecer o dominio sobre um
territorio. E também um lugar de poder.” BERLIOZ, Jacques. Op. Cit., p. 8.

613 DELUMEAU, Jean. Op. Cit., p. 310-349.

614 PARISSE, Michel. As Freiras. In.: BERLIOZ, Jacques. Op. Cit., p. 188.
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com o advento da Reforma Gregoriana, no século XI, novas possibilidades de recrutamento
foram possiveis, e, com isso, mais pessoas de origem plebeia (ndo nobre) tiveram acesso a tais
ambientes e aos cargos de maior prestigio.

Todavia, nem sempre as freiras tinham tal vocacdo. Em algumas situacbes, 0s

conventos eram Vvistos como

[...] uma casa para gente grada, de origem fidalga ou enriquecida pelas lides
do oficio. De posse de um dote consideravel, encontravam Ia um lugar, fosse
para salvaguardar o patriménio familiar, fosse para costume de destinar
filhas segundas e terceiras a vida religiosa, externando publicamente o
vinculo da familia com a fé catélica.t®®

A vida conventual, marcada por uma vida de contemplacéo, recluséo e trabalho, tem
como uma de suas principais exigéncias, a castidade. A clausura feminina foi imposta pela
primeira vez, no ano de 1298, através da bula Periculloso, promulgada pelo Papa Bonifacio
VIII, sendo diretamente ligada a honra e a virtude. Além disso, em terras Ibéricas, Afonso X
legislou nas Siete Partidas sobre o lugar da mulher nessa sociedade, apontando normas de
comportamento para que elas mantivessem a honra e a virtude, bem como diretrizes para a
vida monastica masculina e feminina.®®

Na Cantiga n°® 07, com a chegada do bispo ao convento, a abadessa vai ao seu encontro
e é surpreendida com a repreensdo do religioso, devido a pratica sexual. Com isso, a abadessa
enclausura-se e, chorando muito em frente ao altar, pede a Maria que intercedesse por ela para
que ndo caisse em vergonha diante do bispo e de toda a comunidade, e, em seguida, dormiu.
A partir disso, Maria age em prol da religiosa, encaminhando anjos para que realizassem o
parto e levassem a crianca para ser criada longe dali, em Sanssonna, que no portugués
contemporaneo equivale a Soissons, na Franca. Além disso, a santa aparece para a religiosa,
em um sonho. No texto literario ndo é mencionado a quem a crianca foi entregue, todavia, na
prosificacdo castelhana e na narrativa visual € perceptivel inferir que a crianca tenha sido

entregue a um eremita.

615 SANTOS, Georgina Silva dos. Isabel da Trindade: o criptojudaismo nos conventos portugueses seiscentistas.
In: VAINFAS, Ronaldo; SANTOS, Georgina Silva dos; NEVES, Guilherme Pereira das (orgs.) Retratos do
Império. Trajetorias individuais no mundo portugués nos séculos XVI a XIX. Niteréi/RJ: EQUFF, 2006, p. 333.
616 SILVA, Andréia Cristina Lopes Frazdo da; LIMA, Marcelo Pereira. Género e Vida Religiosa Feminina nas
Siete Partidas. Revista Territdrios e Fronteiras V.1 N.2 - Jul/Dez 2008. Disponivel em:
http://www.ppghis.com/territorios&fronteiras/index.php/v03n02/article/view/17. Acesso em: 17/08/2021.
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Figura 31: Parte da Vinheta da Cantiga n® 07 do Manuscrito T.I.1 — Cédice Rico das Cantigas de Santa Maria,
guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edi¢do Facsimilar. Madri: Edilan, 1979.

A abadessa, ao se reencontrar com o bispo, foi solicitada que provasse as demais
freiras do convento que estava gravida ou que ndo estava gravida; e ao despir-se, diante de
todos, provou que ndo estava gravida, deixando as demais freiras maravilhadas e ao mesmo
tempo frustradas, pois o plano de destituir a religiosa de seu posto de superiora havia
fracassado. Por fim, as freiras denunciantes sao repreendidas pelo bispo, em virtude da “falsa”
dendncia contra a abadessa. Um ponto relatado pela estudiosa da literatura, Keyla Luciene

Marques Quintas, e que também percebemos nesta cantiga é

[...] o fato de ndo haver, por parte da abadessa gravida, nenhum sentimento,
nem de culpa, nem de pesar, pelo fato de ser obrigada a abrir méo de seu
filho. H4, também, uma demonstragdo de irrestrita confianca na misericordia
da Virgem e nas solugdes dadas por ela, j& que a abadessa roga para que
Santa Maria a ajude, mas ndo especifica a forma como gostaria que isso
acontecesse. E, em resposta, Santa Maria faz com que seu filho saia de seu
corpo e seja criado longe dali. A expressdo usada para se referir a essa
situacdo muito nos impressiona: a abadessa despertou e se achou guarida,
isto é, “curada”. (versos 48-49). Portanto, ela encontrava-se acometida de
um “mal” e agora encontrava-se curada desse mal, livre da gravidez. Mas a
gravidez em si ndo representava muito para ela, pois, como ja disse, quando
se achou livre dela, ndo sentiu pesar por isso. O que a afligia era que a
gravidez representava a traicdo ao voto de fidelidade ao seu Esposo
Celestial. A gravidez era a prova incontestavel de sua infidelidade e da
ruptura de sua principal obrigacdo: a manutencéo de sua virgindade. Muito
mais importante que a preservacao da vida que sabia estar dentro de si,
também criacdo de Deus, era a preservacdo de sua imagem de esposa fiel a
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Cristo. Mais uma vez, a manuten¢do da virgindade ou a “imagem de
manutengdo dela” prevalecem em relagio a outros valores.5!’

Na cantiga, observamos que Maria, mesmo com o ato da religiosa, considerado uma
traicdo para com o seu voto de fidelidade a Deus, rogou pela freira de forma a protegé-la da
vergonha e do descrédito diante da comunidade conventual e da sociedade, ja que isso seria
um grande escandalo, principalmente se levarmos em consideracdo a grande possibilidade da
abadessa ser oriunda de uma familia aristocratica. Dessa forma, mesmo diante da pratica,
vista aos olhos da Igreja como um pecado, Maria tornou-se uma espécie de “cimplice” da
madre superiora, para protegé-la, como Mae que é, e que é reiteradamente mencionado na
cantiga (Madre do gran Rei, Madre de Deus), e para proteger a crianca, que fora entregue ao
eremita.

A cantiga n® 55 é um milagre que, ao contrario do anterior, ndo foi encontrado em
outros escritos medievais.?® Uma possivel motivagdo para isso € a localidade da possivel
ocorréncia do milagre mariano, em Espanna, e que até aquele momento, o milagre nédo ter
sido tdo difundido entre a populacdo para ser registrado em outros escritos, sejam eles
monasticos ou profanos. O conteudo do milagre é parecido com o milagre anterior: a religiosa
- que ndo possui um alto cargo, como a abadessa da cantiga n° 07 -, tentada pelo demonio,
resolve fugir com um abade lisboeta. Isso demonstra a quebra dos votos de celibato nédo
somente pela freira, mas também pelo abade portugués. Ao constatar a gravidez, o abade a
abandona e ela passou a percorrer as ruas lusitanas “vergonnosa e coitada, andando sempre de
noite, / come sse fosse ladroa.” (versos 20 e 21).

Lénia Marcia Mongelli, explica que

[...] sdo vérios os graves pecados cometidos pela freira, nesta narrativa: 1) de
desobediéncia, ja que fugiu do mosteiro as escondidas da abadessa superiora;
2) contra a castidade, por interferéncia direta do Demo, que sse paga pouco
de virgiidade e aguarda no inferno a sua vitima (v. 14); 3) de luxdria,
inclusive por se entregar a um preste de coroa, tdo prevaricador quanto ela;
4) de desrespeito ao dogma, porque engravida sem estar casada e gera filho
bastardo.®*°

617 QUINTAS, Keyla Luciene Marques. Uma Leitura das Ordens Monasticas nas Cantigas de Santa Maria.
Dissertacdo (Mestrado em Letras — Literatura). Belo Horizonte: Pontificia Universidade Catolica de Minas
Gerais — PUC-Minas, 2005, p. 82.

618 De acordo com Lénia Marcia Mongelli, “[...] tal narrativa teria sido divulgada no inicio do século XIlI com
varias reelaboraces, até a modernidade. Entretanto, a narrativa como esté presente nos escritos afonsinos néo se
encontra em outros manuscritos medievais, talvez pela reelaboragao do suposto local de ocorréncia do milagre.”
MONGELLI, Lénia Marcia. Op. Cit., 2009, p. 322.

619 MONGELLI, Lénia Marcia. Op. Cit., 2009, p. 323.
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Diante de tal situagéo, a freira retorna ao convento, aceitando viver novamente sob a
obediéncia da abadessa, triste pelo abade té-la deixado e com medo das consequéncias
oriundas de sua saida, principalmente quando a crianca nascesse. A abadessa ndo oferece
resisténcia ao retorno da freira, talvez para protegé-la do escandalo perante a comunidade,
bem como para ndo colocar o préprio convento em evidéncia, por ter uma religiosa que fugiu
e retornou gravida. Dessa forma, podemos perceber um possivel “acobertamento” por parte da
abadessa a pratica da freira. A medida que o momento de dar a luz se aproxima, a religiosa
fica angustiada e chora muito, suplicando a Maria “Que non caia en vergonna, / Sennor, €
alma me guarda que a non lev' o diabo / nen eno inferno arda” (versos 43 e 44).

Santa Maria, para proteger a religiosa de cair em vergonha, além de fazer com que a
gravidez passe despercebida pelas demais freiras, realiza um procedimento parecido com o
gue ocorreu na cantiga n° 07, retirando a crianca e entregando a outras pessoas, para que fosse
criada longe da mae, protegendo-a de cair em descrédito, bem como a crianca. No texto
poético, ndo had qualquer mencdo a localidade para onde a crianca teria sido levada ou a
pessoa a quem teria sido entregue. Mas a freira, ao contrario da abadessa da cantiga n°® 07,
mesmo com o passar dos anos, ndo se esquece do filho, sempre pensando onde ele estaria.

Um dia, ap6s transcorridos muitos anos, a freira ja idosa, estava com as demais
religiosas no coro da igreja, quando um formoso rapaz entra no recinto, junta-se ao coro e
canta a oracdo Salve Regina. As religiosas acham que o jovem seria filho de algum fidalgo,
mas a freira ancia, assim que viu o rapaz, logo reconhece o filho, bem como o jovem a mae.
Esse momento é considerado um segundo milagre de Santa Maria, para confortar o coracdo de
uma mde que ansiava por noticias do filho. Na narrativa visual, no momento em que o rapaz
adentra ao espaco sagrado encontra-se acompanhado por um anjo, o que passa a ideia de que
fora criado pessoalmente por Santa Maria, e ndo entregue a algum mortal, como ocorreu com

o filho da abadessa da cantiga n° 07, que fora entregue a um eremita.
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Figura 32: Parte da Vinheta da Cantiga n°® 55 do Manuscrito T.l.1 — Cdodice Rico das Cantigas de Santa Maria,
guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edi¢do Facsimilar. Madri: Edilan, 1979.

Ao ver o jovem, a religiosa fica muito emocionada, e ao abracga-la ele diz do seu
interesse em tornar-se também um religioso. Isso € perceptivel nas iluminuras, ao
verificarmos que o menino tem um corte de cabelo que indica que havia recebido a "prima
tonsura”, que é uma cerimdnia religiosa na qual o bispo da um corte no cabelo do ordinando
ao conferir-lhe o primeiro grau de Ordem no clero. Desde o século 1V, tornou-se costume
entre o clero cortar os cabelos dessa forma. No século V, a tonsura foi introduzida como sinal
distintivo dos religiosos. Diante dos milagres, a freira conta as demais reclusas o0 que ocorrera,
e elas, todas juntas, em mais de cem, louvam a Virgem em agradecimento pela graca provida.

Os qualificativos que no texto literario se referem a Maria, representando-a, passam
pelo dogma da virgindade, maternidade e santidade (Virgen Santa Maria), por termos que
colocam Maria em um posto régio (Majestade, Santa Reya) e adjetivos direcionados a Ela
como Béeita, piadosa, sen sanna, caracteristicas estas que deveriam ser adotadas pelas
pessoas, principalmente aquelas que utilizam um habito conventual. Maria, nesta cantiga, agiu
de maneira parecida com o que faz na cantiga n° 07, salvando a crianca e a mée de uma vida
de vergonha e descredito. Um ponto interessante a ser mencionado € que no texto imagético,
no momento em que Maria, em conjunto com 0s anjos, realiza o parto da crianga, a imagem

de Maria, presente no altar, aparece com um lirio®?

nas maos, que representa a pureza e
virgindade de Maria, virtude esta que também deveria ter a religiosa. Entretanto, no texto

poético, a mencéo a flor néo foi realizada.

620 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Diccionario de los Simbolos. Barcelona: Editorial Herder,
1986, p. 651.
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Figura 33: Parte da Vinheta da Cantiga n°® 55 do Manuscrito T.l.1 — Cdodice Rico das Cantigas de Santa Maria,
guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edigdo Facsimilar. Madri: Edilan, 1979.

A narrativa da cantiga n® 94, por sua vez, é apresentada em alguns outros compéndios
de milagres marianos, como os Milagres Anglo-Normandos da Virgem e os Miracles de
Nostre Dame de Gautier de Coincy.®?* O milagre versa sobre uma freira que vivia de maneira
regrada no convento, detentora de um cargo de tesoureira, e que, ao ser tentada pelo deménio,
abandona o convento para viver com um cavaleiro. Antes de sair do mosteiro, a religiosa
deixa as chaves e suas roupas no altar da Virgem e pede que a ampare em sua nova vida.

Podemos estabelecer uma hipétese de que este freira fosse uma mulher oriunda da
aristocracia, devido ao seu cargo no convento e aos conhecimentos por ela adquiridos para o
exercicio das funcdes de tesoureira. Ademais, tal hipdtese é potencializada por ela conhecer
pessoas com status social de cavaleiro, e mais ainda, por se relacionar com uma pessoa com
tal prerrogativa social. Em uma sociedade estamental®??, como a medieval, em que as relaces
ocorriam entre membros de um mesmo nivel da hierarquia social vigente, pensar na
possibilidade de uma relagcdo amorosa entre um cavaleiro e uma monja, requer refletir sobre a
condic&o social dessa personagem religiosa, como proveniente da aristocracia.

A freira deixa o convento para viver com o cavaleiro e vivem durante muito tempo
juntos e dessa unido nascem varios filhos. Enquanto isso, no mosteiro, a “Virgen de bon prez”
(verso 53) desempenha diligentemente as funcdes da monja, passando-se por ela para que

ninguém percebesse a sua auséncia “ela mui ben o guardou, / ca en seu logar entrou / e deu a

621 COINCY, Gautier. Les miracles de Nostre Dame. Edigdo de Vernon Frederic Koenig. Genéve: Droz, 1966
(4 vols.).
622 CALAINHO, Daniela Buono. A Sociedade Feudal. In.: . Op. Cit., 2014, p. 55-61.
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todo recado.” (versos 64, 65,66). Além disso, Maria sempre mostrava a mulher as maravilhas
da vida conventual, na perspectiva que ela retornasse ao mosteiro.

Depois de muito tempo, a mulher se arrepende de ter deixado o convento e, entdo, “a
monja e se partiu / do cavaleiro mui cedo, / nunca comeu nen dormyu, / tro o moesteyro viu.”
(versos 73, 74, 75, 76). Ao chegar ao convento, apreensiva e com medo, procura ter
informacdes de como estava o lugar. As demais freiras respondem que estava tudo bem e que
a tesoureira, bem como as demais funcionarias, realizavam um 6timo trabalho e disse-lhe os
nomes, incluindo o dela.

Nesse momento, a mulher apavorada “con gran pavor / tremendo e sen coor” (versos
94, 95) foi a igreja e 1& encontra as chaves e as roupas que deixara antes de ir embora, diante
da imagem da Virgem. A partir disso, ela se deu conta de que se trata de um milagre de Santa
Maria. Maravilhada com o que ocorrera ali, chama todas as monjas do convento e conta o que

ocorreu, sem medo, e, para provar, manda chamar o cavaleiro e seus filhos.

“e por lles todo provar
quanto lles dizia,
fez seu amigo chamar,

que llo contar ya.”
(versos 111, 112, 113 e 114).

Com isso, todos do convento, ao presenciarem o milagre realizado, cantam com
grande alegria em agradecimento a Santa Maria “Salve-te, Strela do Mar, / Deus, lume do
dia” (versos 124, 125).

Neste milagre, temos uma situacdo impar, que é a tomada do lugar da religiosa pela
santa, para que aquela saisse e fosse morar com seu amante, 0 que demonstra uma grande
solidariedade da Virgem para com a religiosa. Além disso, mesmo com a confirmacdo da
pratica sexual pela freira, Santa Maria lhe mostrou em sonhos as benesses da vida monéstica
até a mulher se arrepender de seus atos e optar pelo retorno a clausura, assumindo o modelo
de Maria Madalena, ou seja, da “pecadora arrependida”. No mosteiro, com a tomada de lugar
pela santa, tudo estava normal, o que ndo geraria nenhuma vergonha ou descrédito a monja.
Todavia, a freira optou por contar a verdade a comunidade, sem nenhuma vergonha, para
mostrar 0 poder de Santa Maria, bem como para servir de exemplo as demais monjas para que
ndo fizessem o mesmo que ela fizera.

Os termos presentes no texto literario que se referem a Maria passam pelo dogma da

virgindade, maternidade e santidade (Virgen, Santa, Madre de Deus, Madre do Sennor),
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colocam Maria em um posto régio de destaque diante das outras rainhas (Reynna sem par) e,
por meio de adjetivos direcionados a Ela como Béeita, destacam caracteristicas que deveriam
ser adotadas pelas religiosas. Maria, nessa cantiga, parece agir de forma conivente com sua
devota para protegé-la da vergonha social.

A partir das cantigas apresentadas e levando em consideragdo o codigo moral do
periodo, percebemos que a tentativa de controle sobre os atos dos individuos foi uma
constante na Idade Média, principalmente sobre as mulheres, as quais eram propostos
modelos de conduta para um espelhamento virtuoso. No tocante as religiosas, as regras
monasticas exerciam um papel de grande importancia, de modo a regulamentar as diretrizes
para a vida contemplativa, bem como a disciplina e os costumes a serem empregados nos

ambientes tidos por sagrados. Michel Parisse, explica que

A vida quotidiana era regulada pela liturgia: as irmas iam a igreja em grupo,
sob a direcdo da abadessa assim como deviam manter-se juntas no
dormitdrio, no refeitorio e no trabalho. Os contatos com estranhos no
mosteiro eram severamente regulamentados e sé podiam ocorrer na presenga
de terceiros, na igreja. Mesmo os padres franqueavam a grade do convento o
menos possivel.523

Para além da tentativa de controle dos espacos fisicos, foram empreendidas obras de
cunho religioso, dirigidas as monjas, para que se mantivessem longe dos perigos do mundo,
no intuito de controlar as condutas dessas mulheres. Todavia, tais escritos representavam,
muitas vezes, uma perspectiva ideal sobre 0 mundo claustral, e que nem sempre atingiam 0
éxito esperado pelos religiosos.

Vislumbramos essa perspectiva ideal das praticas da vida monastica, manifestada
através dos escritos religiosos, como as regras monasticas ou manuais confessionais, e, ao
compararmos com 0s comportamentos das religiosas, presentes em outros escritos medievais,
e mais especificamente nas Cantigas de Santa Maria, percebemos o contrario do que constam
nas prescrigdes: as religiosas se entregam aos prazeres da carne (sexualidade), fogem dos
conventos para usufruir de uma vida conjugal, muitas vezes, abusam do poder que detém (no
caso de religiosas que possuem altos cargos, como abadessa), as relacdes sociais dentro dos
conventos sdo influenciadas por questdes mundanas, entre outras acbes empreendidas pelas
monjas.

A partir dessas praticas, podemos inferir que a vida conventual também sofria

interferéncias do mundo secular, que poderiam ser a porta de entrada para agdes que

623 PARISSE, Michel. As Freiras. In.: BERLIOZ, Jacques. Op. Cit., p. 191.
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contradiziam as atitudes esperadas®?*, a partir do proposto pela Igreja, para as mulheres tidas
por esposas de Cristo (sponsa Christi). Nesse sentido, Antonia Fialho Conde explica que

[...] cada vez mais a historiografia atual ndo considera a clausura como
barreira intransponivel, que corta lagcos com a familia e a sociedade; ela esta
ligada ao conceito de permeabilidade (relativa comunicagéo entre 0 mosteiro
e 0 seu exterior), ou, de uma forma mais ampla, de negociacdo: poder das
mulheres na esfera privada e familiar.5?®

Uma das atitudes ndo esperadas para uma monja, a partir das prescricoes religiosas, é a
mencionada na prosificacdo castelhana da cantiga n® 07, na qual, para além do ato sexual, a
abadessa abusava do poder conferido a ela, maltratando as demais freiras do convento. O
poder dentro das casas conventuais, conforme mencionado anteriormente, era exercido,
muitas vezes, por religiosas oriundas da aristocracia, das familias que fundavam e mantinham
financeiramente os mosteiros. As plebeias, mesmo aquelas tidas por livres, tinham como
recurso somente servir de criadas. Essa hierarquia existente poderia apontar o abuso da
autoridade por parte daquelas religiosas em uma posicdo elevada dentro da estrutura
conventual, com a aplicacdo de castigos, retaliacbes diversas, humilhacGes, atividades
diferentes de outras religiosas, devido a sua condicao social, etc.

J& nas cantigas n° 55 e 94 esté explicita a questdo da fuga das religiosas para viverem
casos amorosos seja com um abade, na cidade de Lisboa ou com um cavaleiro em uma
localidade ndo mencionada na cantiga. No primeiro caso, a freira foge para viver um caso
amoroso com um abade lisboeta e ao engravidar é abandonada pelo parceiro. O segundo caso,
por sua vez, a freira, que detinha o cargo de tesoureira, abandona o convento para viver uma

relacdo conjugal com um cavaleiro.

624 De acordo com Cristina Alvarez Diaz, “La falta de vocacion de muchas de estas mujeres fue el caldo de
cultivo para el relajamiento en la disciplina y costumbres religiosas. De los registros de las visitas periédicas que
los obispos realizaban a los monasterios se deduce que en muchos de ellos reinaba la negligencia en el rezo del
oficio divino. También dejaron constancia de la singular lucha que tenia lugar em los conventos entre la
austeridad y la atraccion de las monjas por los placeres mundanos mas frivolos: los vestidos lujosos, la musica de
juglares y goliardos, el baile y los animales domésticos, principalmente perros, pero también ardillas, conejos,
pajaros e incluso monos. Otra de las manifestaciones de la decadencia de la disciplina conventual fueron las
continuas disputas entre las monjas y la desobediéncia a la jerarquia.” ALVAREZ DIAZ, Cristina. La vida
conventual femenina en la Edad Media castellana: poder, misticismo y practicas devocionales en las Cantigas de
Santa Maria. In.. VIFORCOS MARINAS, Maria lIsabel; LORETO LOPEZ, Rosalva (Orgs.). Historias
compartidas, religiosidad y reclusion femenina en Espafa, Portugal y América, siglos XVI-XIX. [Leén]:
Universidad de Leodn; [México] instituto de Ciencias Sociales y Humanidades “Alfonso Vélez Pliego”:
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, 2007, p. 51.

625 CONDE, Anténia Fialho. O refor¢o da clausura no mundo monéstico feminino em Portugal e a agdo
disciplinadora de Trento. In.. HERNANDEZ, Margarita Torremocha; BRAGA, Isabel Drumond. (Orgs). As
mulheres perante os tribunais do Antigo Regime na Peninsula Ibérica. Coimbra, Imprensa da Universidade,
2015, p. 237.
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A possivel motivacdo da fuga da freira da cantiga n® 55, especificamente para Lisboa,
para além da possivel proveniéncia do religioso e de seu amor/paixdo por ele, poderia residir
na flexibilidade das leis daquele reino, em detrimento das leis de Castela e Ledo (ou Espanna,
como é mencionado na cantiga). Afonso X, com relacdo ao Direito, empreendeu as Siete
Partidas, inspirado no Direito Romano, para fortalecer a monarquia castelhana, bem como o
seu poder na peninsula. Nelas, estdo contidas regras relativas a vida da Igreja, monarquia,
justica, etc. Na sétima partida, nos titulos dezenove e vinte, sdo tratados os casos em que
homens se relacionam com religiosas, virgens ou vilvas, a forca ou pelo rapto, mencionando

as consequéncias para quem incorresse em tais crimes:

TITULO XIX - DE LOS QUE YACEN CON MUGERES DE ORDEN,
O CON VIBDA QUE VIVA HONESTAMENTE EN SU CASA O CON
VIRGINES POR FALAGO O POR ENGANO; NON LES FACIENDO
FUERZA.

LEY Il - Quién puede acusar al que yoguiere con alguna de las mugeres
sobredichas et ante quién, et qué pena merece desque le fuere probado.

Aquellos mismos que diximos en el titulo ante deste que pueden acusar a los
que ficieren pecado de incesto, et en aquella misma manera, et fasta aquel
tiempo et ante aquellos judgadores pueden acusar a los que facen pecado de
luxuria con muger de 6rden, 6 con vibda que vive honestamente 6 con muger
virgen, asi como desuso deximos. Et si les fuere probado, deben haber pena
en esta manera, que si el que lo ficiere fuere home honrado, debe perder la
meytad de todos sus bienes et seer de la cAmara del rey: et si fuere home vil,
debe seer azotado publicamente et desterrado en alguna isla por cinco afios.
Pero si fuere siervo ¢ sirviente de casa aquel que sosacase 6 corrompiere
alguna de las mugeres sobredichas, debe seer quemado por ende.

TITULO XX - DE LOS QUE FUERZAN O LIEVAN RABIDAS
VIRGINES O LAS MUGERES DE ORDEN O LAS VIBDAS QUE
VIVEN HONESTAMENTE.

LEY Il - Qué pena merescen los que forzaren 6 rabiaren alguna de las
mugeres sobredichas, et los ayudadores dellos.

Rabiendo algunt home muger virgen, ¢ vibda de buena fama, 6 casada 6
religiosa, 6 yaciendo con alguna dellas por fuerza, sil fuere probado en
juicio, debe morir por ello: et demas deben seer todos sus bienes de la muger
que asi hobiere robada 6 forzada, fueras ende si despues deso ella casase de
su grado con aquel que la rob6 ¢ la forzd, non habiendo otro marido; ca
estonce los bienes del forzador deben seer del padre et de la madre de la
muger forzada, si ellos non consintieron en la fuerza nin en el casamiento;
ca si probado les fuere que habien consentido en ello, estonce deben seer
todos los bienes del forzador de la camara del rey; pero destos bienes deben
seer sacadas las arras et las dotes de la muger del que fizo la fuerza, et otrosi
las debdas que habie fechas fasta aquel dia en que fue dado el juicio contra
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él. Et si la muger que asi hobiese forzada 6 robada fuese monja ¢ religiosa,
estonce todos los bienes del forzador deben seer del monesterio onde la saco.
Et tanto tovieron los sabios antiguos este yerro por grande, que mandaron
que si alguno rabiese 0 levase su esposa por fuerza, con quien non fuese
casado por palabras de presente, que hobiese aquella misma pena que desuso
dixiemos que debe haber el que forzase & otra muger con quien non hobiese
debdo. Et la pena que diximos desuso que debe haber el que forzase alguna
de las mugeres sobredichas, esa misma pena deben haber los que ayudaren &
sabiendas & robarla 6 & forzarla. Mas si alguno forzase a otra muger que non
fuese de las sobredichas, debe haber pena por ende segunt alvedrio del
judgador, catando quien es aquel que fizo la fuerza, et la muger que forzo, et
el tiempo et el lugar em que lo fizo.6%

A partir do exposto nas Siete Partidas, percebemos que o tratamento dado ao homem
que incorresse no erro de se relacionar com religiosas, virgens ou vilvas, a forca ou pelo
rapto, € mais severo do que no reino de Portugal, pois em tal periodo ndo existia uma
legislacdo lusitana especifica para tais casos. As primeiras leis régias portuguesas que
trataram da vida conventual feminina foram aprovadas somente no século XVI/XVII, apds o
Concilio de Trento (1545-1563). De todo modo, mesmo com a presencga ou auséncia de leis
que tratavam das relagcOes entre monges e freiras, era evidente que tais agdes ocorriam mesmo
com a imposicao do celibato aos religiosos, pela Igreja.

Na narrativa da religiosa tesoureira que foge com o cavaleiro, ndo é mencionado o
local onde se passa a historia. Entretanto, devemos levar em consideracdo a hipotese de que
tanto a freira quanto o cavaleiro pertenceriam a um extrato social nobilidrquico. Como visto,
as leis diferenciam o tratamento dado a determinados estamentos sociais, chegando até
mesmo, em alguns casos, a extingdo da penalidade.

Nas Cantigas de Santa Maria, outra questdo a ser levantada é a da ndo punibilidade
das religiosas por suas aces, seja pelas autoridades conventuais, ou por Santa Maria. A nao
punibilidade poderia representar a conivéncia com tais acdes executadas pelas religiosas, mas
também pode ser uma forma de resguarda-las de um escandalo social, que direta ou
indiretamente poderia recair sobre o convento no qual a monja professava seus votos. Além
disso, ao pensarmos sobre as origens sociais das freiras, em alguns casos, isso poderia gerar
desonra a nobreza.

Por fim, mas ndo menos importante, podemos perceber pelas atitudes posteriores das

monjas o arrependimento dos atos realizados, do mesmo modo que Maria Madalena,

626 ALFONSO X. Las Siete Partidas. Edicion de 1807 de la imprenta real. Tomo Ill: Partida Cuarta, Quinta,
Sexta Y Séptima. Madrid: Imprenta Nacional de la Agencia Estatal Boletin Oficial Del Estado; Real Academia
de la Historia, 2021, p. 600-604. Disponivel em:
https://www.boe.es/biblioteca_juridica/publicacion.php?id=PUB-L H-2021-217&tipo=L&modo=2. Acesso em:
22/12/2021.
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consagrada pela Igreja como a “pecadora arrependida”. Dessa forma, o arrependimento
poderia significar um retorno as regras e a restauracdo do pacto com o esposo celestial, que
poderia gerar a anulacdo de uma possivel punicéo.

Em sintese, essas trés cantigas exemplificam um perfil de mulher religiosa cujo erro,
de acordo com os preceitos morais do periodo, seria a pratica sexual, vista como luxuria e
pecado pela doutrina crista, ou a perspectiva de uma vida conjugal fora do mosteiro. A culpa
da desobediéncia aos preceitos religiosos pelas freiras é sempre atribuida ao diabo, que as
tenta de maneira a se desviarem dos caminhos virtuosos, descritos pela Igreja, mas que
obtiveram o perddo de Maria, talvez pelo arrependimento e vergonha que passariam caso
fossem expostas a sociedade, e, dessa forma, Maria as protege de cair em descrédito, zelando
assim pela boa imagem das religiosas.

Nesse sentido, é possivel que o rei e seus colaboradores tivessem a intencdo e a
preocupacdo em manter uma imagem favoravel das personagens socorridas por Maria, até
porque em dois dos casos percebemos a possibilidade de as monjas serem de origem nobre e,
dessa forma, ndo so elas cairiam em vergonha, mas a nobreza como um todo, e até mesmo o
convento onde a freira estaria enclausurada. Dessa forma, uma hipotese a ser aventada € que,
além da criacdo de imagens positivas das personagens, uma vez que ao final elas se
arrependem de seus atos, as cantigas procuram proteger também a boa imagem do extrato
social a que pertencem essas personagens, bem como a imagem dos conventos.

Por fim, temos a personagem Maria, que empreende atos e mostra caracteristicas as
quais buscam passar uma ideia de pureza, solidariedade, virgindade e virtude, caracteristicas
estas que as religiosas deveriam possuir, de acordo com os codigos candnicos que versam
sobre a clausura feminina. Ela sempre abraga suas devotas, intercedendo por elas, mesmo
sendo pecadoras, devido ao rompimento do pacto de fidelidade com Deus, marcado pela
virgindade/castidade. Isso possibilita pensarmos em uma espécie de “aceitagdo” implicita dos

atos, mesmo ferindo os c6digos sociais e candnicos sobre as mulheres religiosas.

3.2.2. Cantiga n® 58: Como Santa Maria desviou aa monja que se non fosse con un

cavaleiro con que posera de ss' ir.

cantiga n° 58, cuja narrativa também esta presente nos Miracles de Nostre Dame
de Gautier de Coincy, apresenta a histéria de uma religiosa que se interessou por

um cavaleiro e decidiu fugir com ele, mas Maria intercedeu em favor dela, em
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sonho, para que permanecesse no convento. Nesse sentido, o ato de fugir ou qualquer tipo de
pratica ndo foi consumada. A cantiga foi composta seguindo o modelo candnico do zéjel,
apresentando um distico monorrimo AA e as rimas dos versos das 15 estrofes dispostas no
mesmo esquema da primeira estrofe, que é BBBA.

Cantiga 5827

Como Santa Maria desviou aa monja que se non fosse con un cavaleiro con que posera de ss'
ir.

De muitas guisas nos guarda de mal
Santa Maria, tan muit' € leal.

E dest' un miragre vos contarei
que Santa Maria fez, com' eu sei,
diia monja, segund' escrit' achei,

que d' amor lle mostrou mui gran sinal.
De muitas guisas nos guarda de mal...

Esta monja fremosa foi assaz
e tiia ben quant’ en regla jaz,
e 0 que a Santa Maria praz,
esso fazia sempr' a comunal.
De muitas guisas nos guarda de mal...

Mas lo demo, que dest' ouve pesar,
andou tanto pola fazer errar
que a troux' a que ss' ouve de pagar
dun cavaleiro; e pos preit' atal.
De muitas guisas nos guarda de mal...

Con ele que se foss' a como quer,
e que a fil[l]asse pois por moller
e lle déss' o0 que ouvesse mester;
e pos des'irael aun curral.
De muitas guisas nos guarda de mal...

Do mdoesteir'; e y a atendeu.
Mas en tant' a dona adormeceu
e viu en vijon, ond' esterreceu
con mui gran pavor que ouve mortal.
De muitas guisas nos guarda de mal...

Ca sse viu sobr' un pog' aquela vez,
estreit' e fond' e mais negro ca pez,
e 0 demo, que a trager y fez,

627 AFONSO X. Op. Cit., Vol. 1, p. 166-158.



deita-la quis per i no infernal.
De muitas guisas nos guarda de mal...

F&go, u mais de mil vozes oyu
d' omes e muitos tormentar y viu;
e con med' a poucas xe lle partiu
0 coragon, ¢ chamou: “Sennor, val
De muitas guisas nos guarda de mal...

Santa Maria, que Madr' es de Deus,
ca sempre punnei en faze-los teus
mandamentos, e non cates los meus
pecados, ca o teu ben nunca fal.”
De muitas guisas nos guarda de mal...

Pois esto disse, foi-II' aparecer
Santa Maria e mui mal trager,
dizendo-lle: “Venna-ch' or' acorrer
o por que me deitast', e non m' en cal.”
De muitas guisas nos guarda de mal...

Esto dit', un diaboo a puxou
dentro no poc'’; e ela braadou
por Santa Maria, que a sacou
del, a Reynna nobre spirital.
De muitas guisas nos guarda de mal...

Des que a pos fora, disse-II' assi:
“Des oge mais non te partas de mi
nen de meu Fillo, e se non, aqui
te tornarei, u non havera al.”

De muitas guisas nos guarda de mal...

Pois passou esto, acordou enton
a monja, tremendo-II' o coragon;
e con espanto daquela vijon
que vira, foi logo a un portal
De muitas guisas nos guarda de mal...

U achou os que fezera viyr
aquele con que posera de ss'ir,
e disse-lles: “Mal quisera falir
en leixar Deus por ome terréal.
De muitas guisas nos guarda de mal...

Mais, se Deus quiser, esto non sera,
nen fora daqui non me veera
ja mais null' ome; e ide-vos ja,
ca non quer' 0s panos neno brial.
De muitas guisas nos guarda de mal...

208
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Nen mentre viva nunca amador
averei, nen non quer' eu outr' amor
senon da Madre de Nostro Sennor,

a Santa Reyn[n]a celestial.”
De muitas guisas nos guarda de mal...

Glossario da Cantiga: guisa: maneira, modo, espécie; assaz: bastante, suficientemente,
muito, demasiado; comunal: corrente, regularmente, em comum; mester: oficio, profissao;
pano: habito; brial: tunica de pano precioso.

A cantiga conta a histéria de uma freira fremosa e muito devota de Maria. No entanto,
o0 diabo a tenta de forma a florescer nela o desejo por um cavaleiro. Diante dessa paix&o, a
religiosa decide fugir do convento ao lado dele, que ansiava por desposa-la e dar-lhe o que
fosse necessario “e que a fil[l]asse pois por moller / e lle déss' o que ouvesse mester” (versos
19 e 20).

Ap6s um encontro com o cavaleiro no curral (verso 21), a freira retorna aos seus
aposentos e adormece. No sonho, ela tem uma visdo “con mui gran pavor que ouve mortal”
(verso 26). Nessa visao, o diabo a leva a um abismo e tenta joga-la para dentro de um buraco.
Ela vé, nesse buraco, uma multiddo de pessoas sendo atormentadas, como se fosse uma visao
do inferno, bem como ouve as lamentacgdes dessas almas “Fogo, u mais de mil vozes oyu / d'
omes e muitos tormentar y viu” (versos 33 e 34).

Nesse momento, ainda durante o sonho, a freira reza para a Virgem liberta-la desse
mal. Maria se manifesta diante da monja, repreende-a por querer deixar 0 convento, e
determina a monja que chame o cavaleiro e decline da proposta de fugir do convento. O
diabo, ndo satisfeito, puxa a freira para a cova, mas a Virgem a resgata e lhe diz “Des oge
mais non te partas de mi / nen de meu Fillo, e se non, aqui / te tornarei, u non havera al”
(versos 42, 43 e 44).

Quando acordou, a freira “tremendo-1' o coragon” (verso 47) resolve ficar no

convento por toda a vida com seu marido celestial e Santa Maria.

U achou os que fezera viyr
aquele con que posera de ss' ir,
e disse-lles: “Mal quisera falir
en leixar Deus por ome terréal.
De muitas guisas nos guarda de mal...

Mais, se Deus quiser, esto non sera,
nen fora daqui non me veera
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ja mais null' ome; e ide-vos ja,
ca non quer' 0s panos neno brial.
De muitas guisas nos guarda de mal...

Nen mentre viva nunca amador
averei, nen non quer' eu outr' amor
senon da Madre de Nostro Sennor,

a Santa Reyn[n]a celestial.”
De muitas guisas nos guarda de mal...
(versos 51-64).

Conforme referenciado, uma das particularidades desta cantiga é a perspectiva da
saida do convento, por parte da religiosa, para uma vida conjugal e, consequentemente, 0 ato
sexual. Todavia, tais atos ndo chegam a acontecer, mesmo com a tentacdo do deménio, visto
gue em sonho Santa Maria repreendeu a monja e a salvou de ser jogada no buraco, o que

representaria o inferno. Segundo a pesquisadora Keyla Luciene Marques Quintas,

Somente pela intencdo de cometé-lo, a mesma é ameacgada por Santa Maria
de padecer no inferno. A possibilidade da partida com o cavaleiro € tida por
Santa Maria como um ato de infidelidade a ela e ao Cristo: ja que a mulher
fizera opgdo por entrar na Regra, estava, portanto, comprometida fisica e
espiritualmente com Cristo e a Virgem Maria. Assim, a intencdo de partir
com o cavaleiro significa a trai¢cdo a este compromisso espiritual e a quebra
dos cddigos morais vigentes, ja que, com a partida, estava disposta a “ser
tomada como mulher” (versos 20-21), quebrando o voto de virgindade e de
fidelidade ao Esposo Celestial 528

Pelo sonho, @ maneira da Visdo de Tundalo%?®

, muito frequente nas narrativas do
periodo, a santa, descontente com as atitudes da religiosa “mui mal trager” (verso 44),
mostrou @ monja devota o que poderia ocorrer, caso ela deixasse do convento para viver com
o cavaleiro. Isso esta evidenciado no trecho, no qual a santa salva a religiosa de cair no buraco
e lhe diz “Des oge mais non te partas de mi / nen de meu Fillo, e se non, aqui / te tornarei, u

non havera al” (versos 42, 43 e 44). Nesse excerto da cantiga, Maria salva a religiosa e ao

mesmo tempo a aconselha das possiveis consequéncias decorrentes de seus atos. Ademais,

628 QUINTAS, Keyla Luciene Marques. Op. Cit., p. 72.

629 De acordo com Solange Pereira Oliveira, “[...] a Visdo de TUndalo é uma viagem imaginaria que nos oferece
uma descri¢do da geografia simbélica do Além, dividido em Inferno, Purgatério e Paraiso. O Além foi um dos
temas utilizados pela Igreja Catolica para difundir as glérias e as punigdes que os cristdos estariam sujeitos se
ndo cumprissem com as doutrinas religiosas indicadas por esta instituicdo. Varios relatos sob a forma de visdo
foram difundidos pelos clérigos durante a ldade Média, com o objetivo de fornecer modelos de comportamento
para obtencao da salvagdo.” OLIVEIRA, Solange Pereira. Inferno medieval: uma concepgao crista do espago dos
condenados na Visdo de Tundalo. Revista Pléthos, v. 2, n. 2, 2012, p. 69. Disponivel em:
https://www.historia.uff.br/revistaplethos/nova/downloads/6Solange.pdf. Acesso em 18/08/2021.
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pelo tom, é possivel que Maria tenha ficado muito brava com a perspectiva da religiosa de
abandonar o convento. Isso fica evidente na iluminura, no quarto quadro, na qual a santa
aponta o dedo para a religiosa, em um tom enérgico e de ameaca. 1sso mostra outra face de

Maria, no qual até mesmo Ela é passivel de perder a paciéncia em algumas situacdes.

Ji< oxemodnavamra msano yop 1chamon 3. Haamitn;

Figura 34: lluminura da Cantiga n° 58 do Manuscrito T.I.1 — Cédice Rico das Cantigas de Santa Maria,
guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edigdo Facsimilar. Madri: Edilan, 1979.

No momento em que a freira acorda desse sonho (ou pesadelo), toda assustada, vai até
a porta do mosteiro, chama as pessoas que a levariam até ao seu amante e diz que ndo mais
fugiria do convento, pois s6 tem um Esposo, que € o Celestial, bem como a Virgem Santa
Maria. Em tal momento, nas iluminuras, estdo presentes varias pessoas que a ajudariam na
fuga, o que pode sugerir a abertura dos conventos para 0 mundo, mas também como uma
ocasido para que a freira pudesse relatar o que ocorrera consigo em sonho e das orientacfes
dadas pela santa, louvando-a pelo milagre. Além disso, é importante mencionar que, como
ocorreu com as cantigas apresentadas anteriormente, existe a preocupacdo de manter uma
imagem positiva da freira, para que ndo caisse em desonra diante da comunidade conventual,
bem como da figura do cavaleiro que intencionava levar a freira do convento.

Conforme dito, sdo perceptiveis as interferéncias do mundo secular dentro dos
conventos, atraves do contato da monja com outras pessoas, as quais a ajudaria a fugir para se
encontrar com o cavaleiro. Exemplo disso s&o as iluminuras que mostram o contato da freira,
na primeira quadra com uma pessoa, possivelmente no curral, combinando os detalhes da
fuga, bem como no ultimo quadro, no momento em que ela dispensa os representantes do

cavaleiro, declinando da proposta de fugir do mosteiro.
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Figura 35: lluminura da Cantiga n® 58 do Manuscrito T.I.1 — Codice Rico das Cantigas de Santa Maria,
guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edigdo Facsimilar. Madri: Edilan, 1979.

Outro ponto consideravel e que guarda relagdes com a preservacdo da honra é a
mencéo ao cavaleiro durante a narrativa, entretanto, ele ndo aparece no momento da fuga, mas
encaminha seus funcionarios. Isso também poderia demonstrar uma tentativa de resguardar a
identidade da personagem nobre.

Os adjetivos presentes no texto literario para referirem-se a Maria sdo termos que
colocam Maria em um posto régio de destaque diante das outras rainhas mortais (Reynna
nobre spirital, Santa Reyn[n]a celestial), termos que remontam ao dogma da maternidade
divina (Madr' es de Deus, Madre de Nostro Sennor) e adjetivos direcionados a Ela como
santa e leal, caracteristicas estas que deveriam ser adotadas pelas pessoas, principalmente as
religiosas, devido ao seu pacto com Deus. Maria, nesta cantiga, atuou como aconselhadora de
sua devota, para protegé-la das danacdes do inferno, caso quebrasse seu voto de fidelidade, e
da vergonha social a que seria exposta caso fosse descoberta. Entretanto é perceptivel que até

Ela é passivel de perder a paciéncia em algumas situacoes.
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Figura 36: lluminura da Cantiga n° 58 do Manuscrito T.I.1 — Cédice Rico das Cantigas de Santa Maria,
guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edi¢do Facsimilar. Madri: Edilan, 1979.
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3.2.3. Cantiga 71: [CJomo Santa Maria mostrou aa monja como dissesse brevement'

“Ave Maria”

cantiga n° 71, cuja narrativa também esta presente nos Miracles de Nostre Dame
de Gautier de Coincy, apresenta a historia de uma freira que recitava um livro
inteiro de oracdes e dizia mil “Ave Marias”. Um dia, a Virgem apareceu para ela e
mostrou-lhe como fazer uma oracdo adequada. A cantiga foi composta seguindo o modelo
canodnico do zejel, apresentando um distico monorrimo AA e as rimas dos versos das 13
estrofes dispostas no mesmo esquema da primeira estrofe, que é BBBA. Diferentemente das
cantigas apresentadas até 0 momento, esta cantiga ndo menciona a préatica sexual por parte da
religiosa. Nesse sentido, 0 milagre ocorreu sem que a monja tivesse praticado qualquer ato,

considerado pela Igreja como um desvio/pecado.

Cantiga 716%°
[Clomo Santa Maria mostrou aa monja como dissesse brevement' “Ave Maria”

Se muito non amamos, | gran sandece fazemos,
a Sennor que nos mostra | de como a loemos.

E porend' un miragre | vos quero dizer ora
que fez Santa Maria, | a que nunca demora
a buscar-nos carreiras | que non fiquemos fora
do reyno de seu Fillo, | mais per que i entremos.
Se muito non amamos, | gran sandece fazemos...

E direi diia monja | que en un moeste[i]ro
ouve, de santa vida, | e fillava lazeiro
en loar muit' a Virgen, | ca un gran livr' enteiro
rezava cada dia, | como nos aprendemaos,
Se muito non amamos, | gran sandece fazemos...

De grandes oragdes | sempre, noites e dias.
E sen esto rezava | ben mil Ave Marias,
por que veer podesse | a Madre de Més[s]ias,
que os judeus atenden | e que nos ja avemos.
Se muito non amamos, | gran sandece fazemos...

Tod' aquesto dizia | chorando e gemendo,
e suspirava muito, | mais rezava correndo

aquestas orac0es. | E poren, com' aprendo,
viu a Santa Maria, | com' agora diremos,

630 AFONSO X. Op. Cit., Vol. 1, p. 209-211.
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Se muito non amamos, | gran sandece fazemos...

Dentro no dormidoiro | en seu leit' u jazia
por dormir mui cansada, | e pero non durmia.
Enton a Virgen Santa | ali II' aparecia,
Madre de Jhesu-Cristo, | aquel en que creemos.
Se muito non amamos, | gran sandece fazemos...

Quando a viu a monja, | espantou-se ja quanto,
mais a Virgen lle disse: | “Sol non prendas espanto,
ca eu soon aquela | que as chamada tanto;

e sey ora mui leda, | e un pouco falemos.”

Se muito non amamos, | gran sandece fazemos...

Respos enton a monja: | “Virgen Santa, Reyn[n]a,
como veer quisestes | hiia monja mesquinna?
Esto mais ca mesura | foi, e porend’ aginna
levade-nos com vusco, | que sen vos non fiqguemos.
Se muito non amamos, | gran sandece fazemos...

Disse Santa Maria: | “Esto farei de grado,
ca ja teu lugar tées | no Ceo apartado;
mais mentre fores viva, | un rezar ordinnado
che mostrarei que facas | ca ja que en sabemos.
Se muito non amamos, | gran sandece fazemos...

Se tu queres que seja | de teu rezar pagada,
u dizes la saude | que me foi enviada
pelo angeo santo, | di-a as[s]essegada-
mente e non te coites; | ca certo che dizemos
Se muito non amamos, | gran sandece fazemos...

Que, guando falar ouco | como Deus foi comigo,
tan gran prazer ey ende, | amiga, que che digo
que enton me semella | que Deus Padr' e Amigo
e Fill' en nosso corpo | outra vez ben t€emos.
Se muito non amamos, | gran sandece fazemos...

E poren te rogamos | que filles tal maneyra
de rezares mui passo, | amiga compan[n]eira,
e duas partes leixa | e di ben a terceira,
de quant' ante dizias, | € mais t' end' amaremos.”
Se muito non amamos, | gran sandece fazemos...

Pois dit' houv' esto, foi-sse | a Virgen groriosa;
E dess enton a monja | sempre muit’ omildosa-
mente assi dizia | como II' a Piadosa
mostrara que dissesse, | daquesto non dultemos.
Se muito non amamos, | gran sandece fazemos...
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Ca sempr' “Ave Maria” | mui ben e passo disse;
e quando deste mundo | quis Deus que se partisse,
fez levar a ssa alma | ao Ceo, u visse
a ssa béeita Madre, | a que loores demos.

Se muito non amamos, | gran sandece fazemos...

Glossario da Cantiga: sandece: loucura, insensatez; lazeiro: trabalho, peniténcia; leda:
alegre, contente; mesquinna: pobre, miseravel; mesura: medida; aginna: depressa, cedo, com
facilidade, de leve; semella: semelhante, parecido; leixa: deixa/abandona; dultemos:
duvidemos; béeita: benta, santa.

A cantiga conta a histdria da freira que todos os dias recitava um livro inteiro de
oragdes e rezava mil “Ave Marias” “E sen esto rezava / ben mil Ave Marias” (verso 14). Ela
chorava e gemia enquanto recitava suas oragdes e corria para recitar todas elas — “chorando e
gemendo, e suspirava muito / mais rezava correndo aquestas oragdes.” (versos 19 e 20). Tal
feito poderia indicar uma possivel intencdo, por parte da religiosa, em mostrar as demais
monjas a sua devocao a Santa Maria e que durante suas oracdes atingiria um possivel estado
de epifania, chorando e gemendo.

Uma noite, quando a religiosa estava deitada na cama, exausta, a Virgem Maria se
manifesta para a freira, com varios anjos. A monja pede a Santa que a leve consigo ao paraiso
e a Virgem lhe garante ela ja tem um lugar reservado no céu. A Virgem lhe diz para ndo ter
medo “Sol non prendas espanto, ca eu soon aquela / que as chamada tanto” (versos 29 e 30) e
depois lhe mostra como fazer uma oragdo adequada “mais mentre fores viva, / un rezar
ordinnado / che mostrarei que fagas” (versos 40 e¢ 41). Santa Maria lhe ensina a orar lenta ¢

calmamente, sem pressa, e a rezar apenas um terco das oragdes que proferia anteriormente.

“E poren te rogamos | que filles tal maneyra
de rezares mui passo, | amiga compan[n]eira,
e duas partes leixa | e di ben a terceira,
de quant' ante dizias, | € mais t' end' amaremos.”
(versos 53-56)

A monja acata o conselho da santa e passa a rezar as oragdes “Ave Maria” lenta e
cuidadosamente “como 1lI' a Piadosa mostrara que dissesse” (versos 59 e 60). Quando a

religiosa morre, Maria intercede para que Deus leve a alma dela para o céu.

Ca sempr' “Ave Maria” | mui ben e passo disse;
e quando deste mundo | quis Deus que se partisse,
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fez levar a ssa alma | ao Ceo, u visse
a ssa béeita Madre, | a que loores demos.
(versos 62-65)

Esta cantiga mostra uma freira que de tdo religiosa que era, rezava, de forma
desordenada, as oragdes, incluindo a “Ave Maria”. A religiosa apesar de seu “deslize” no
modo de rezar, mostra-se muito humilde diante da Santa, pronta para receber tais
ensinamentos e disposta a aplica-los sistematicamente de forma a louvar Maria todos os dias
de sua vida. Isso demonstra um grande regramento de suas condutas enquanto religiosa

professa.

E dess enton a monja | sempre muit' omildosa-
mente assi dizia | como II' a Piadosa
mostrara que dissesse, | daquesto non dultemos.
(versos 59-61)

Ao lermos a cantiga pela primeira vez, principalmente as primeiras estrofes da cantiga,
poderiamos pensar que a religiosa incorresse em alguma acdo ndo condizente com a sua
condicdo de religiosa, de acordo com a moral do periodo, pois, segundo Cristina Alvarez
Diaz,

De los registros de las visitas periddicas que los obispos realizaban a los
monasterios se deduce que en muchos de ellos reinaba la negligencia en el
rezo del oficio divino. Asi, era frecuente que las monjas se escabulleran con
excusas 0 bien rezaran las horas apresuradamente, saltandose silabas y
omitiendo la dipsalma o pausa entre los versiculos, superponiéndose la
respuesta de cada una de las bandas del coro.5!

Entretanto, com a leitura completa da cantiga, percebemos que, neste milagre, ndo é
mencionado nenhum ato “pecaminoso” cometido pela religiosa, pois mostra uma orientagéo a
respeito do modo como se deve proceder as oragles, e, a0 mesmo tempo, uma freira muito
empenhada em aprender como louvar, de forma correta, Santa Maria. 1sso pode sugerir que a
santa ndo atue somente nos momentos de tribulacdo de seus devotos, mas também em outras
circunstancias e que esta sempre vigilante aos homens.

Além disso, Maria mostrou-se presente e atenta aos atos da freira e buscou orienta-la
sobre como realizar as oragGes, como uma mée orienta seus filhos sobre como fazer
determinada coisa e fica alegre pelo recebimento dos louvores. Esta a¢do, por parte da santa,

propde-nos a reflexdo sobre que tipo de ensinamento tal religiosa poderia ter recebido, no

631 ALVAREZ DIAZ, Cristina. Op. Cit., 2007, p. 51.
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mosteiro, pois um dos pilares da vida monéstica é a oragdo, que deveria ser realizada todos 0s
dias, na busca pela vida contemplativa. Nesse sentido, Ricardo Manuel Alves da Silva,

explica que

A prética da oracdo individual e colectiva contribuia para a sua propria
salvacdo, preceito que a Igreja tanto apregoara, mas servia também como
forma de salvagéo colectiva. A comunidade assumia, portanto, um estatuto
unitario, na medida em que os actos comuns contribuiam para a salvacéo de
todas. Afinal, todas eram esposas de Cristo.®

Um modelo da rotina das religiosas com relacdo as oracdes é explicitado atraves da

regra de Santa Clara, que diz que

[...] as irmés que sabem ler, rezem o Oficio Divino segundo o costume dos
Frades Menores, lendo-o sem musica. Por isso podem ter breviarios. Aquelas
que, por motivo razoavel, ndo puderem recitar o Oficio Divino, rezem os
Pai-Nossos, como as outras irmds. E as que ndo sabem ler, rezem vinte e
quatro Pai-Nossos por matinas, cinco por Laudes, sete por Prima, Tércia,
Sexta e Noa; por Vésperas doze e sete por Completas. Pelos Defuntos rezem
também sete Pai-Nossos com “Requiem artemam” na hora das Vésperas e
doze na de Matinas. As irmds que sabem ler, devem rezar o Oficio de
Defuntos. Quando alguma irma do mosteiro falecer, rezem cingquenta Pai-
Nossos.5%

Em face do exposto, percebemos que poderia haver religiosas que ndo sabiam ler, e,
com isso, ndo compreendiam o modo de realizar as oracdes, principalmente aquelas religiosas
mais humildes ou ndo pertencentes a nobreza, pois, em muitos casos, essas religiosas
dedicavam-se a outras atividades para a manutencéo do convento como limpeza, alimentagéo,
horta, etc. Ao analisarmos a cantiga, percebemos que a religiosa se esforcava para rezar de
forma correta, mas, ao que tudo indica, ndo havia recebido nenhuma instrucdo de como rezar.
Dessa maneira, ela realizava suas oracdes da forma que podia, talvez copiando as outras
freiras.

Outro aspecto da cantiga que poderia evidenciar que a freira teria outros afazeres no
convento, talvez até mesmo de cunho bracal, € no momento em que Maria se manifesta para a

freira, quando ela estava deitada na cama, mui cansada, desgastada. Tais atividades podem

832 SILVA, Ricardo Manuel Alves da. Casar com Deus: vivéncias religiosas e espirituais femininas na Braga
Moderna. Tese (Doutorado em Histéria Moderna). Instituto de Ciéncias Sociais. Universidade do Minho. Minho:

2011 p. 85.
63 ORDEM DE SANTA CLARA. Escritos de Santa Clara de Assis. Disponivel em:
http://despertarfranciscano.com/wp-content/uploads/2016/05/Escritos-de-Santa-Clara.pdf. ACesso em:

16/11/2021, p. 24. (negrito nosso).
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remeter a sua classe social enquanto plebeia, como uma servical de alguma outra religiosa
nobre.

De qualquer forma, percebemos nesta cantiga que a religiosa representa o modelo
ideal cristio de comportamento para as mulheres, pautado na obediéncia, submisséo,
humildade e no bom cumprimento de suas tarefas.®** Diante disso, percebemos que, aos olhos
da época, somente as mulheres que buscassem seguir 0 modelo mariano de pureza e virtude
seriam merecedoras do encontro com o divino. Portanto, a mensagem transmitida através da
cantiga € clara, tanto para as mulheres como para os homens: que somente aqueles que
entendessem como bem louvar Santa Maria, teriam o seu lugar garantido no céu, ou seja, a
salvacéo da alma.5®

No texto literario, os termos para referirem-se a Maria colocam-na em um posto régio
(Virgen Santa, Reyn[n]a), evidenciando o carater da virgindade e santidade de Maria, bem
como termos que remontam ao dogma da maternidade divina (Madre de Més[s]ias, Madre de
Jhesu-Cristo, béeita Madre) e adjetivos direcionados a Ela, tais como Virgen groriosa e
Piadosa. Maria, nesta cantiga, procedeu como uma aconselhadora de sua devota, para que ela

pudesse executar seus louvores de forma correta.

634 L'HERMITE-LECLERCQ, Paulette. A vida guotidiana das reclusas. In.: BERLIOZ, Jacques. Op. Cit., p.
201-218. DALARUM, Jacques. Governar € servir: ensaios sobre democracia medieval. Campinas: Editora da
Unicamp, 2021.

835 SILVEIRA, Josilene Moreira. O perfil das mulheres religiosas em Cantigas de Santa Maria e miniaturas:
estudo da relacdo entre texto e imagem. Dissertacdo (Mestrado em Letras/Literatura). Maringa: Universidade
Estadual de Maringé - UEM, 2009, p. 118.



220

5 S \ 4 7 N
e P e R, " |-
1] >

7

>

B C TS i

N7

i

T

N

S

IRCoRCe IR IR e

Figura 37: lluminura da Cantiga n°® 71 do Manuscrito T.I.1 — Cddice Rico das Cantigas de Santa Maria,
guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edi¢do Facsimilar. Madri: Edilan, 1979.
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Em suma, o modelo feminino apresentado nessas cinco cantigas remontam, em grande
parte, a uma figura estereotipada das mulheres na ldade Média, disseminada pelos escritos
religiosos e de moral, que passam uma imagem de mulher como “possuidora de uma fé mais
fraca que a do homem”, Imbecillitas sexi, ou como um ser facilmente influenciavel, ja que cai,
na maioria dos casos, na tentagcdo do demonio, sucumbindo ao “pecado”.

Todavia, nessas cantigas, as mulheres obtiveram o perddo da Virgem Maria, pelas suas
praticas, que as protegeu de cair em descrédito, zelando assim pela boa imagem das religiosas.
Nesse sentido, é possivel a intencdo e a preocupacdo, por parte do autor, em manter uma
imagem favoravel das personagens socorridas por Maria, até porque, em alguns dos casos, as
freiras ou outros personagens com as quais elas se relacionavam, representavam a nobreza e,
dessa forma, ndo sé elas cairiam em vergonha, mas também o estamento como um todo e até
mesmo o convento, que, em larga escala, equivaleria a Igreja.

Por outro lado, temos uma imagem de Maria, na qual apesar de seus atos e
caracteristicas transmitirem um ideal de pureza, tolerancia, paciéncia, virgindade,
solidariedade, piedade, caracteristicas estas que as religiosas, no plano ideal, deveriam
possuir, devido a sua condicdo, de acordo com o0s codigos candnicos que versam sobre a
clausura feminina, Ela sempre abraca suas devotas, intercedendo por elas, mesmo sendo
“pecadoras”, uma vez que, na maioria dos casos, as freiras rompem com o pacto de fidelidade
a Deus, mas que ao final, seguindo o exemplo de Maria Madalena, arrependem-se de seus
atos, buscam o perddo e o reestabelecimento do pacto com o esposo celestial. A partir desse
cendrio, ¢ possivel refletir acerca da possibilidade de uma espécie de “aceitacdo” implicita
desses atos, tidos pela Igreja por transgressores, ferindo os codigos sociais e candnicos sobre
as mulheres religiosas, mas que, em muitas ocasifes, mostrava o que realmente acontecia
dentro de tais espacos, pois 0s escritos sobre e para as mulheres mostravam uma perspectiva
ideal de vida, propondo um modelo, cuja intencdo maior era o controle das acbes femininas
no espago conventual.

As caracteristicas dadas a Maria, no texto literario, atraves dos qualificativos, adjetivos
e outros termos linguisticos, nos remetem a um modelo de espelho para as religiosas, devido
a grande quantidade de mencdes referente ao dogma da virgindade, pureza, bondade e através
disso um grande modelo de comportamento e imitacdo para as mulheres, e em especial para
as religiosas, de forma a remeter a castidade perpétua, ao casamento celestial, mas também a
santidade e a dedicacdo a meditacdo e a oracdo, tarefas estas consideradas como diarias das

religiosas enclausuradas, mesmo as cantigas apresentando representacdes de religiosas, cujas
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praticas mostram o inverso a tais preceitos. Nesse sentido, podemos dizer que 0s atos
praticados por essas religiosas, principalmente no que tange a sexualidade, caracterizam-se
como modelos do que ndo fazer, ao passo que as representacfes de Maria, apresentadas no
texto literario, constituem-se em um modelo de virtude e de praticas a serem buscadas para se
alcancar a salvagdo, ou seja, um modelo do que fazer. Dessa forma, Maria é considerada,
como mencionado na Cantiga n® 280%%, a padroeira das virgens, “das virgdes ar ¢ padrda”
(verso 19).

3.3. As representacOes de Maria e as senhoras (Pugnare)

0 segundo bloco, analisaremos a forma como Maria foi representada nas cantigas
nas quais intercede em favor de mulheres pertencentes a nobreza. Além disso,
observaremos, através do texto literario, a representacdo do perfil feminino da
nobreza. No universo das Cantigas de Santa Maria, das 427 cantigas que compdem a obra,
trés delas versam sobre milagres em prol de imperatrizes, rainhas ou princesas. Para esta

analise, especificamente, selecionamos as trés cantigas:

a) Cantiga n° 05: Esta é como Santa Maria ajudou a Emperadriz de Roma a sofre-las
grandes coitas per que passou;

b) Cantiga n° 122: [Clomo Santa Maria resucitou hiia infante, filla dun rei, ¢ pois foi
monja e mui santa moller;

c¢) Cantiga n° 256: Como Santa Maria guareceu a Reya Dona Beatriz de grand'

enfermidade, porque aorou a sa omage con grand' esperanca.

A histdria de uma dessas cantigas, especificamente a de n° 05, esta presente também
em outros escritos medievais, como no codice Mariale Magnum (Paris Bibliotheque
Nationale, lat 3177), BL Mariale 3 (Londres, BL, Adicional MS 35112, ff. 21-80; 90-94),
Miracles de Nostre Dame, de Gautier de Coinci, entre outras obras do periodo, o que sugere
que a lenda era bem difundida no espaco europeu.®®” As demais cantigas narram episddios
escritos pelo proprio rei Sabio, e sdo consideradas autobiograficas, pois elas, segundo Angela

Vaz Ledo,

636 AFONSO X, o Sabio. Op. Cit., vol. 3, Cantiga 280, p. 74.

837 Informacdes disponiveis na base de dados do Centro de Estudos das Cantigas de Santa Maria da
Universidade de Oxford. Disponivel em: https://csm.mml.ox.ac.uk/index.php?p=poemdata view&rec=5. Acesso
em: 18/01/2022.
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[...] revelam episodios da vida de D. Afonso X ou de alguém quer de sua
familia, quer de seu convivio, como: seu pai D. Fernando Ill, o Santo; sua
méde D. Beatriz de Suébia; seu irmdo cagula D. Manuel; sua filha
Berenguela, monja cisterciense em Burgos; e seus servidores encarregados
da caca e pesca, portanto ligados a mesa da familia.®®

Essas cantigas autobiograficas®3®

foram escritas utilizando a primeira pessoa do
discurso e descrevem momentos da vida do rei S&bio ou de pessoas proximas a ele, ou seja, 0
autor, o narrador e, muitas vezes, 0 personagem sdo idénticos, relatando um episddio
retrospectivo de sua historia individual e evidenciando, a partir do texto, tragos de sua
personalidade e identidade. Nesse sentido, tais cantigas nos fazem refletir acerca da vida de
um rei da Idade Média ibérica, suas relagdes sociais e politicas, a fé deste rei, suas angustias,
mas também sua sede pelo conhecimento e pela cultura, em um mundo onde as guerras
tomavam grande parte do tempo dos governantes.

Nesse sentido, analisaremos as trés cantigas para ilustrar, por um lado, as imagens das
mulheres/nobres nas Cantigas de Santa Maria, mas acima disso, destacar como Maria foi

representada nas narrativas, intercedendo em favor das sennor[as] nobres.

3.3.1. Cantiga n° 05: Esta é como Santa Maria ajudou a Emperadriz de Roma a sofre-

las grandes coitas per que passou.

cantiga n° 05 apresenta a histdria da imperatriz Beatriz, de Roma, que passa por
uma série de desventuras, mas por ser devota de Maria, recebe seu favor. A
cantiga foi composta seguindo as “formas zejelescas”®* na qual a rima do refrio
esta disposta em AA e 0s 185 versos estdo arranjados em 26 estrofes com rimas BBBBBA.

Importante destacar que a cantiga n° 05 também esta presente na versao prosificada, no cédice
T 641

638 | EAO, Angela Vaz. Op. Cit., 2016, p. 11.

639 Angela Vaz Le&o menciona as cantigas consideradas como autobiogréaficas presentes na publicacdo Cantigas
autobiogréficas de Afonso X, o Sabio: Prologo B, Cantiga 18, 97, 122, 142, 169, 209, 215, 221, 235, 243, 256,
257, 276, 279, 292, 295, 297, 299, 321, 324, 328, 345, 348, 349=387, 354, 361, 366, 367, 376, 377, 382, 386 €
401.

640 MORRAS, Maria. Op. Cit., 1988, p.52-75.

641 prosificagdo castelhana da cantiga n° 05: [E]sta estoria es de como el enperador de Roma que dezian
Aurelio, seyendo casado con una santa duefia que avia por nonbre Beatriz, que esta su muger que era de las
fermosas e apuestas mugeres del mundo e de buen seso e de buenas costumbres; e su vida era todavia estar en
oracion e servir a Dios e a Santa Maria. E amava a su marido mas que a otra cosa del mundo, e por estas
bondades el emperador amavala e queriala méas que a sy. E el enperador, con voluntad de servir a Dios e salvar
su anima, dixo que queria passar la mar e yr en romeria a Jherusalem; e fabl6lo con un su hermano e
encomenddle el enperio, e mandéle que obedeciese a la emperadora su muger, e feziese quanto ella mandase. E
entré en la mar e seguia su romeria. E asy como partié de Roma, este su hermano fue vencido de temptacion del
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diablo, e enamorose de la enpeladriz e dixole que la amava muy de coragon. E la santa duefia, quando le oy0 esta
traycion fue muy espantada, e, por non dar lugar al su mal pensar, mando6lo prender encerrar en una torre,
jurando que y lo farie fazer penitencia de su maldat. E el enperador estudo en aquella romeria dos afios e medio,
e desque andudo toda tierra de Jherusalem e conpli6 su romeraje, queriéndose venir para Roma, enbi6 saber a la
enpeladriz commo se venie. E la santa duefia, con grant plazer de la su venida non quiso mas parar mientes al
error del hermano e manddlo soltar. E el mal omne, desque se vio suelto, syn se despedir de enpeladriz, partié de
Roma, los cabellos e la barba crescidos, e vestido de duelo, e fue asy a recibir a su hermano el enperador. E el
enperador, desquel' vio, preguntdl qué era aquello. E él, apartdése con él, e mostrandol’, con lloro, grand
sentimiento e dolor, dixol' en commo la enpeladriz su muger lo mandara prender porque él no quisiera errar con
ella. E el enperador, des que esta traycion de su muger oy6, como le avia grant amor, sentié en sy tan gran pesar
que oviera a morir. E, luego, quando mas pudo, comengé de andar fasta que Ilegé a Roma; e syn saber mas
verdat, desque vio a su muger, ote6la yradamente e diole con la mano una ferida en el rostro e mandé a dos sus
monteros que la sacasen fuera a un monte e que la matasen. E los monteros llevandola, pensaron de la desonrrar;
e queriendo obrar su mala entencidn, la santa duefia comenc6 a llamar a Santa Maria, a quien ella sienpre
serviera, que la veniese acorrer. E luego veniendo por y un conde, que con sus cavalieros andava a caga, oyendo
las bozes de la santa duefia, veno la acorrer e sacéla de poder de aquellos monteros. E dixol: «Sefiora, ;quién
sodes?» E ella dixol": -"So una muger pobre e cuytada que de la vuestra limosna he menester." -"Par Dios,
sefiora”, dixo el conde, "esto faré yo muy de talante pero, sefiora, la condesa mi muger e yo avemos un fijo, e
porque me paresgedes duefia de onrra e de bien, sy vos ploguyese de nos lo criar fariedes en ello vuestra pro". E
como le esto dixo, levola luego consigo a la condesa, su muger, e dixole que aquella duefia le paresgie muy
buena para aya de su fijo, ca era fermosa e sinple e tenie quel seria [leal?] e posiéronle luego el nifio en poder. E
desque santa duefia lo regivié comeng6lo a criar (?) lo mejor e méas apuestament que ella podia. E un hermano
del conde de la grant apostura desta duefia dvose a enamorar, e pedidle su amor, e la santa duefia non le
queriendo responder a su mala entencion, pensé de se della vengar, con grant traycion. E estando la duefia
dormiendo con este su criado, veno este hermano del Conde e degoll6 al sobrino e pusole el cuchillo en la mano
porque entendiesen que por la mala guarda del su ama moriera. E como la santa duefia al nifio sentié6 muerto,
comencd a llorar e a matarse deziendo: -"Mesquina, ¢qué faré o qué sera de mi?" E al su llorar recudio el conde
e la condesa e preguntanronle por que llorava asy, e dixo que por el su fijo que fallara muerto. E el traydor del
hermano del conde, que esta tray¢ion (27) feziera veno luego a la santa duefia e dixol: -"Agora seré yo vengado
de ty, de cuanto desplazer me feziste ca mataste al mi sobrino, por cofondernos a todos e ti seras penada de mis
manos, sin acorro ninguno.” E tomdla luego por los cabellos e batidla a sus pies, feriéndola muy mal, e sy non
por la condesa que ge la tom6 de las manos, dando coces en ella, queriala matar e de los que y estavan los unos
dezien que la quemasen e los otros que la degollasen, e otras justicias crueles. E asy estando acordaron que la
echasen en el mar, e posiéronla en una barca e mandaron a unos marineros que la echasen en el agua, para que se
afogase. E los marineros, veyendo la su beldat pediéronle el su amor, e travando de ella, Ilamando ella a Santa
Maria que la acorriese, oyeron una boz que les dixo: -"Tirad de la duefia vuestras manos, si hon aqui peres
ceredes." E los marineros, con temor de lo que oyeran, dixieron: -"Pues desto a Dios non plaze, dexémosla sobre
esta pena en que bate la mar, do muy ayna la cobrira el mar e morra." E como la posieron, la santa duefia
acomendandose a Dios e faziendo oracion, adormeciose e la Madre de Dios, a quien ella servie, non la quiso
olvidar e puso a la su cabeca una yerva tan fermosa e de tan noble olor con que sel quité la fanbre e el enojo e
muerte que tenie, e dixol: -"La mi duefia e mi servidora, yo te trayo este don con que sanes a todos los gafos que
a ti venieren e de sus pecados se confesaren, e condrtate en el mi servicio que sienpre seré contigo." E desque la
santa duefia desperto e fall6 la santa yerva, asi como esforgada dixo: -"Sefiora Madre de Dios, benditos aquellos
que en ty fian, ca de la tu santa merced nunca son fallegidos." E deciendo esto, vio venir cerca de si una nave de
romeros que en ella yvan en romeria e, por ruego que la santa duefia a los de la nave feziera aviendo duelo de
ella, recogiéronla y, e asy como la nave a la foz de Roma llegd, la santa duefia, con su yerva, un gafo sané e otros
muchos gafos venien a ella para que los sanase. E ella, como Santa Maria le mando, facialos confesar de sus
pecados davales la santa yerva, con que eran luego asy sanos. E seyendo la voz desta salud, asy ovo acaescer
guel hermano del conde seyendo gafo, quel conde que veno a ella e rogdle sanase aquel su hermano, e ella dixol
gue lo non guaririe fasta que confesase todos sus pecados antél e ante la condesa su mujer. E el maguer lo
recusd, con la graveza de la malecia dixol quel plazie e desque se confesd, con pesar de tan grant traycion e mas
con dolor de la duefia que mandaran echar en la mar, comengaron muy fuertement llorar. E santa duefia non se
les quiso descobrir, e sand al hermano del conde e fuese luego para Roma a ver el cortés del emperador, su
marido. E sanando ella a los gafos que ant ella venian por cuanto el hermano del enperador, el que la primera
traycién ordio, era tornado gafo, el enperador enbi6 rogar a la santa duefia que veniese a él, e como ella habia
pasado por tantos trabajos e peligros e de la agua de la mar era tornada, de tal facion, que quando su marido la
vio non la conoscio e el enperador prometiéndole grandes algos rogdl quel sanase aquel hermano, e santa duefia
dixol: -"Los algos non son a mi menester, salvo que confese de sus pecados antel Apostéligo e ante vos." E
paresgieron antel Apostéligo e el hermano del enperador confesé sus pecados e su grant tray¢ion e el enperador,
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Cantiga 05%+

Esta é como Santa Maria ajudou a Emperadriz de Roma a sofre-las grandes coitas per que
passou.

Quenas coitas deste mundo ben quiser soffrer,
Santa Maria deve sempr' ante si poer.

E desto vos quer' eu ora contar, segund' a letra diz,
un mui gran miragre que fazer quis pola Emperadriz
de Roma, segund’ eu contar oy, per nome Beatriz,
Santa Maria, a Madre de Deus, ond' este cantar fiz,
que a guardou do mundo, que lle foi mal joyz,

e do demo que, por tentar, a cuidou vencer.
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

Esta dona, de que vos disse ja, foi dun Emperador
moller; mas pero del nome non sei, foi de Roma sennor
e, per quant' eu de seu feit' aprendi, foi de mui gran valor.
Mas a dona tant' era fremosa, que foi das belas flor
e servidor de Deus e de sa ley amador,

e soube Santa Maria mais d' al ben querer.
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

Aquest' Emperador a sa moller queria mui gran ben,
e ela outrossi a el amava mais que outra ren;
mas por servir Deus o Emperador, com' ome de bon sen,
cruzou-ss' e passou o mar e foi romeu a Jherusalen.
Mas, quando moveu de Roma por passar alen,
leyxou seu irméo e fez y gran seu prazer.
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

Quando ss' ouv' a ir o Emperador, aquel irmdo seu,
de que vos ja diss’, a ssa moller a Emperadriz o deu,
dizend': “Este meu irmao receb' oi mais por fillo meu,
e vos seede-II' en logar de madre poren, vos rogu' éu,
e de o castigardes ben non vos seja greu;
en esto me podedes mui grand' amor fazer.”

desque lo oy6, ronpi6 sus pafios e tenie tan grant dolor que se querie morir, e la santa duefia, desque san6 al
hermano, llorando muy fuertemente de sus 0jos, dixo al enperador: -"Enperador, ya no enpecé a esa (?) duefia el
error que vos e vuestro hermano le fecistes, mas creed e sed bien ¢ierto que la que injuria recibié yo so." E el
enperador seyendo maravillado, dixo que como podia ser, e ella contdgelo todo por menudo e otras cosas
muchas de que le enter6 e el enperador llorando e con grant contrigion pediole perdon, e rogando afincadament
gue mantoviese vida con él, e la santa duefia respondiél que como de oro ninde seda nunca vestirie e que en una
celda, con pafios de luto se engerrarie e a Santa Maria que la librara siempre servirie, e pedid ligencia al
Apostoligo e el Apostéligo bendiziéndola e loando a Santa Maria, otorgdle su voto, e la santa duefia entrd en una
celda o serviendo a Santa Maria en ella acab6. E por este miraglo fizo el rey Don Alfonso la cantiga suso dicha:
El que las cuitas del mundo bien sofrir quiser a Santa Maria deve sienpre ante sy poner. METTMANN, Walter.
Apéndice — Prosificaciones Castellanas de las cantigas 2 a 25. In.: ALFONSO X, el Sabio. Cantigas de Santa
Maria — Cantigas de 1 a 100. Madrid: Edtorial Castalia, 1986, p. 332-336.

842 AFONSO X. Op. Cit., Vol. 1, p. 15-20.
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Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

Depoi-lo Emperador se foi. A mui pouca de sazon
catou seu irméo a ssa moller e namorou-s' enton
dela, e disse-lle que a amava mui de coragon;
mai-la santa dona, quando II' oyu dizer tal traycon,
en hlia torre 0 meteu en muy gran prijon,
jurando muyto que o faria y morrer.
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

O Emperador dous anos e meyo en Acre morou
e tod' a térra de Jerussalem muitas vezes andou;

e pois que tod' est' ouve feito, pera Roma se tornou;
mas ante que d' Ultramar se partisse, mandad' enviou
a sa moller, e ela l16go soltar mandou
0 seu irmdo muy falsso, que a foi traer.
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

Quando o irmédo do Emperador de prijon sayu,
barva non fez nen cercéou cabelos, e mal se vestiu;
a seu irmdo foi e da Emperadriz non s' espediu;
mas o Emperador, quando o atan mal parado vyu,
preguntou-li que fora, e el lle recodiu:

“En poridade vos quer' eu aquesto dizer.”
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

Quando foron ambos a hila parte, fillou-s' a chorar
0 irmdo do Emperador e muito xe lle queixar
de sa moller, que, porgue non quisera con ela errar,
que o fezera porende tan tost' en un carcer deitar.
Quand' 0 Emperador oyu, ouVv' en tal pesar,
que se leixou do palaffrén en terra caer.
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

Quand' o Emperador de terra s' ergeu, logo, sen mentir,
cavalgou e quanto mais pod' a Roma comegou de ss' ir;
e a pouca d' ora viu a Emperadriz a ssi viir,

e logo que a vyu, mui sannudo a ela leixou-ss' ir
e deu-lle gran punnada no rosto, sen falir,

e mandou-a matar sen a verdade saber.
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

Dous monteiros, a que esto mandou, fillarona des i
e rastrand’ a un monte a levaron mui preto dali;

e quando a no monte teveron, falaron ontre si
que jouvessen con ela per forga, segund' eu aprendi.
Mas ela chamando Santa Maria, log'y
chegou un Conde, que lla foy das maos toller.
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...



O Conde, poi-la livrou dos vilaos, disse-1le: “Senner,
dizede-m' ora quen sodes ou dond'.” Ela respos: “Moller
s00 mui pobr' e coitada, e de vosso ben ei mester.”
“Par Deus”, diss' el Conde, “aqueste rogo farei volonter,
ca mia companneira tal come vos muito quer
que criedes nosso fill' e facedes crecer.”
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

Pois que o Cond' aquesto diss', enton atan toste, sen al,
a levou consigo aa Condessa e disse-1I' atal:
“Aquesta moller pera criar nosso fillo muito val,
ca vejo-a mui fremosa, demais, semella-me sen mal;
e poren tenno que seja contra nos leal,

e metamos-lle des oi mais o mog' en poder.”
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

Pois que a santa dona o fillo do Conde recebeu,
de o criar muit' apost' e mui ben muito se trameteu;
mas un irmdo que o Cond' avia, mui falss' e sandeu,

Pediu-lle seu amor; e porque ela mal llo acolleu,

degolou-11' 0 meninno hiia noit' € meteu
II' o cuitelo na méo pola fazer perder.
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

Pois desta guisa pres mort' 0 meninno, como vos dit' ei,
a santa dona, que o sentiu morto, diss'": “Ai, que farei?”
O Cond' e a Condessa lle disseron: “Que 4s?” Diz: “Eu ey
pesar e coita por meu criado, que ora mort' achei.”
Diss' 0 irm&o do Conde: “Eu o vingarei
de ti, que o matar foste por nos cofonder.”
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

Pois a dona foi ferida mal daquel, peyor que tafur,
e non viia quen lla das méos sacasse de nenllur
senon a Condessa, que lla fillou, mas esto muit' adur;
tius dizian: “Quéimena!” e outros: “Moira con segur!”
Mas poi-la deron a un marinneiro de Sur,
que a fezesse mui longe no mar somerger.
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

O marinneiro, poi-la na barca meteu, ben come fol
disse-lle que fezesse seu talan, e seria sa prol;
mas ela diss' enton: “Santa Maria, de mi non te dol,
neno teu Fillo de mi non se nembra, como fazer sol?”
Enton veo voz de ceo, que lle disse: “Tol
tas maos dela, se non, farey-te perecer.”
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

Os marinneiros disseron enton: “Pois est' a Deus non praz,
leixemo-la sobr' aquesta pena, u pod' aver assaz
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de coita e d' affan e pois morte, u outra ren non jaz,
ca, se o non fezermos, en mal ponto vimos seu solaz.”
E pois foy feito, 0 mar nona leixou en paz,
ante a v&éo con grandes ondas combater.
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

A Emperadriz, que non vos era de coragon rafez,
com' aquela que tanto mal sofrera e non hiia vez,
tornou, con coita do mar e de fame, negra come pez;
mas en dormindo a Madre de Deus direi-vos que lle fez:
tolleu-II"a fam' e déu-11' hiia erva de tal prez,
con que podesse os gaffos todos guarecer.
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

A santa dona, pois que ss' espertou, non sentiu null' afan
nen fame, come se senpr' ouvesse comudo carn' e pan;
e a erva achou so sa cabega e disse de pran:
“Madre de Deus, béeitos son 0s que en ti fyuza an,
ca na ta gran mercee nunca faleceran
enquanto a souberen guardar e gradecer.”
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

Dizend' aquesto, a Emperadriz, muit' amiga de Deus,
vyu viir hla nave preto de si, chéa de romeus,
de bba gente, que non avia i mouros nen judeus.
Pois chegaron, rogou-lles muito chorando dos ollos seus,
dizendo: “Levade-me vosc', ai, amigos meus!”
E eles logo conssigo a foron coller.
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

Pois a nav' u a Emperadriz ya aportou na foz
de Roma, logo baixaron a vea, chamando: “Ayoz.”
E 0 maestre da nave diss' a un seu ome: “Vai, coz
carn' e pescado do meu aver, que te non cost' hiia noz.”
E a Emperadriz guaryu un gaf', e a voz
foi end’, e muitos gafos fezeron ss' y trager.
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

Ontr' os gafos que a dona guariu, que foron mais ca mil,
foi guarecer o irmédo de Conde eno mes d' abril;
mas ant' ouv' el a dizer seu pecado, que fez come vil.
Enton a Condessa e el Conde changian a gentil
dona, que perderan por traycon mui sotil
que II' aquel gafo traedor fora bastecer.

Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

Muitos gafos sdou a Emperadriz en aquele mes;
mas de grand' algo que poren lle davan ela ren non pres,
mas andou en muitas romarias, e depois ben a tres
meses entrou na cidade de Roma, u er' o cortes
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Emperador, que a chamou e disso-lle: “Ves?
Guari-m' est' irméo gaff', e dar-ch-ei grand' aver.”
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

A dona diss' ao Emperador: “Voss' irmao guarra;
mas ante que eu en el faca ren, seus pecados dira
ant' o Apostoligu' e ante vos, como os feitos 4.”
E pois foi feito, o Emperador diss': “Ai Deus, que sera?
Nunca maior traygon desta om' oyra.”
E con pesar seus panos se fillou a ronper.
Quenas coitas deste mundo ben quiser sofrer...

A Emperadriz fillou-s' a chorar e diss": “A mi non nuz
en vos saberdes que soon essa, par Deus de vera cruz,
a que vos fezestes atan gran torto, com' agor' aduz
voss' irmao a méefesto, tan feo come estruz;
mas des oi mais a Santa Maria, que € luz,
quero servir, que me nunca a de falecer.”
Quenas coitas deste mundo ben quisér sofrer...

Per nulla ren que II' 0 Emperador dissesse, nunca quis
a dona tornar a el; ante lle disse que fosse fis
que ao segre non ficaria nunca, par San Denis,
nen ar vestiria pano de seda nen pena de gris,
mas hiia céla faria d' obra de Paris,
u se metesse por mais 0 mund' avorrecer.
Quenas coitas deste mundo ben quisér sofrer...

Glossario da Cantiga: pola: pela; joyz: julgada; outrossi: da mesma maneira, também,
igualmente; ren: nada; sen: bom senso, juizo, siso, entendimento; greu: penoso, dificil,
molesto; sazon: tempo, ocasido, momento; mai-la: mas, antes; barva: barba; espediu:
despediu; recodiu: respondeu; poridade: segredo; sannudo: irado, zangado; punnada: soco,
murro; monteiros: guardas de caga; rastrand’: arrastando; vildos: homem rdstico; volonter: de
boa vontade; atan toste: tdo, de tal modo, logo que, assim que; al: outra coisa; atal: tal; val:
valer; apost’: atrds de; trameteu: ocupou-se; sandeu: louco; guisa: forma, maneira; pres:
prender; cofonder: confundir, perder, desgracar; adur: dificilmente, apenas; segur: machado;
somergir: submergir, afogar; fol: louco, sorvado; talan: vontade, desejo; dol: compaix&o;
assaz: bastante, demasiado; praz: prazer; nona: ndo; rafez: vil, de baixa qualidade; gaffos:
leprosos; guarecer: salvar, livrar; null: nada; fyuza: fé, confianca, esperanca; an: tem; ca:
pois; prol: interesse, proveito, vantagem; affan: ansia, trabalho, fadiga, tormento; nave: navio;
vea: vela do navio; Ayoz: Deus em grego; maestre: comandante; coz: cozer; noz: coisa sem
valor; trager: trazer; changian: prantear; bastecer: tramar; torto: injustica, erro, pecado; aduz:
traz; maefesto: manifesto, confissdo; feo: feio; estruz: avestruz; segre: mundo, vida profana;
gris: pelica parda de esquilo; avorrecer: aborrecer, desprezar.




230

A cantiga é uma adaptacdo da Histdria da Imperatriz Porcina®?3, narrativa presente
em outros escritos medievais desde o século X1 e oriunda do Oriente®*, amplamente estudada
por Axel Wallenskold, no trabalho Le conte populaire de la femme chaste convoitée par son

beau-frére®®

, que conta a historia de um imperador romano, cujo nome nao estd mencionado
na cantiga, todavia, na prosificacdo castelhana consta como “Aurélio”, que tinha uma esposa
chamada Beatriz, muito bela e devota a Virgem.

Outras obras contemporaneas a afonsina, como a Les Miracles de Nostre-Dame, de
Gautier de Coincy, o Speculum Historiale, de Vicente de Beauvais e 0o Miracula beatae
Mariae virginis, sive Stella Maris, sive Liber metricus, de Jodo de Garlandia, retomam a
temaética, e talvez tenham servido de base para a construgdo literaria do Rei Sabio. Contudo,
em tais obras, todos os personagens sao andnimos. Afonso X atribui, na cantiga mariana,
unicamente a Imperatriz 0 nome de Beatriz, possivelmente em honra de sua mée, a rainha
Beatriz da Sudbia. No caso da prosificacdo castelhana, partimos da hipGtese da
intencionalidade de Afonso X em homenagear seu pai, Fernando Ill, associando-0 a imagem
do imperador romano Marco Aurélio, consagrado pela historiografia, desde a antiguidade,
como um governante guerreiro, sabio e virtuoso®®. Dessa maneira, da mesma forma que
Afonso X poderia ter homenageado sua mae no texto poético, nomeando a imperatriz de
Beatriz, devido as virtudes da personagem, poderia ter feito a associacdo de seu pai, Fernando
I11, & figura de Marco Aurélio, ou como aparece na prosificagdo castelhana, “Aurélio”.

Existe uma diferenca entre a narrativa poética e a narrativa prosificada castelhana com
relacdo a continuidade da histéria: no poema, € dito que a imperatriz tomou o cunhado por
filho, pois ele considerava o imperador como um pai € 0 monarca deixa claro, na sua
auséncia, a possibilidade do castigo ao irmdo, caso fosse necessario; a prosificacao castelhana,

por outro lado, relata que o imperador entregou o reino ao irméao, para que ele o administrasse,

643 Sobre a Histéria da Imperatriz Porcina, ver: CELESTINO, Luciana Carlos. Teodora e Porcina: faces
simbolicas da natureza em narrativas de mulheres sabias. Tese de Doutorado em Ciéncias Sociais. Natal/RN:
Programa de P6s-Graduagdo em Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, 2011, p. 28-
33. Disponivel em: https://repositorio.ufrn.br/jspui/handle/123456789/13763. Acesso em: 27/07/2022.

844 Segundo Antonio Barbolo Alves, “[...] O tema da ‘Imperatriz Porcina’, as suas origens e difusdo pela Europa,
foi estudado por Axel Wallenskold, no trabalho ‘Le conte populaire de la femme chaste convoitée par son beau-
fréere’, de 1907 . A origem do motivo da “mulher honesta” perseguida pelo cunhado tem, segundo ele,
procedéncia do Oriente, possivelmente na india. O motivo da castidade heroica e a sua salvag&o por intervengéo
divina é amplamente conhecido em outras narrativas europeias.” ALVES, Antonio Barbolo. A vida de Santa
Imperatriz Porcina. Disponivel em:
https://www.memoriamedia.net/bd_docs/teatro/Miranda_do_Douro/ImperatrizPorcina_Interpretativa.pdf.
Acesso em: 27/07/2022.

645 WALLENSKOLD, Axel. Le conte populaire de la femme chaste convoitée par son beau-frére.
Disponivel em: https://www.biodiversitylibrary.org/item/66684#page/5/mode/lup. Acesso em: 28/07/2022.

646 GRIMAL, Pierre. Marco Aurélio: O imperador filésofo. Sdo Paulo: Zahar, 2018.
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ordenando também que obedecesse a imperatriz e fizesse tudo o que ela mandasse. Na
iluminura da cantiga, na primeira vinheta, percebemos que a narrativa imagética vai ao
encontro do texto poético.

Apds a partida do imperador, que fora peregrinar por Jerusalém, o irméo, tentado pelo
demonio, apaixonou-se por Beatriz, mas ela ndo cedeu, acusou-o de trai¢cdo e o prendeu em
uma das torres do castelo.

Figura 38: Parte da Vinheta da Cantiga n°® 05 do Manuscrito T.l.1 — Cdodice Rico das Cantigas de Santa Maria,
guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edigdo Facsimilar. Madri: Edilan, 1979.

ApGs peregrinar por dois anos e meio, percorrendo toda a regido do Acre®’, o
imperador informou que estava voltando para casa e, com isso, Beatriz soltou o cunhado. Ao
retornar, o irméo solicitou conversar em particular com o rei e na ocasido disse-lhe que a
imperatriz tentara seduzi-lo e que, quando ele rejeitou os avangos dela, ela o jogou na priséo.
O imperador ficou tdo irado com a noticia que quando viu Beatriz a agrediu fisicamente,
dando-lhe um soco na face e ordenou que ela fosse morta.

Os guardas agarraram a imperatriz e a levaram para a floresta para executar as ordens
do imperador. Devido a sua beleza, eles intencionavam estupra-la primeiro, mas Beatriz
invocou & Virgem e um conde veio em seu socorro. A imperatriz, sem mencionar sua
verdadeira identidade, pediu ao nobre que a ajudasse e ele concordou em leva-la para sua casa

para que educasse seu filho. Beatriz estava criando o menino, com maestria, e era muito

847 Acre € uma cidade de Israel situada na regifo da Galileia, a norte da Bafa de Haifa, na costa do Mediterraneo,
e localizada num promontério préximo do Monte Carmelo.
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querida por todos, quando o tio da crianga se apaixonou por ela. Ele tentou seduzi-la, mas ela
0 rejeitou e como vingancga, o tio cortou a garganta do menino, enquanto todos dormiam, e
colocou a faca na méo de Beatriz.

Quando Beatriz relatou o ocorrido ao conde e a condessa, 0 irmdo do conde a acusou
de cometer o crime e jurou vingar o sobrinho, agredindo-a fisicamente. Todos a consideraram
culpada pela morte do garoto e a condenaram a morte, seja pela fogueira ou decaptada “fius
dizian: ‘Quéimena!’ e outros: ‘Moira con segur!’” (verso 104). Por fim, ela foi entregue a um
marinheiro sirio para que fosse levada ao mar e morta afogada.

O marinheiro tentou estupra-la, mas a imperatriz orou a Virgem, que o mandou
desistir “Enton veo voz de ceo, que lle disse: “Tol tas maos dela, se non, farey-te perecer”
(versos 112 e 113). Dessa forma, o marinheiro abandonou Beatriz em uma penha (em outras
versdes da historia a penha é substituida por ilha deserta) para que ali perecesse. Enquanto a
imperatriz dormia, a Virgem se manifestou em sonho, saciou-lhe a fome e deu-lhe uma erva
para curar a lepra “mas en dormindo a Madre de Deus direi-vos que lle fez:/ tolleu-II' a fam' e
déu-11' hita erva de tal prez, /con que podesse os gaffos todos guarecer” (versos 124, 125,
126). Quando acordou, Beatriz ndo sentia nenhuma fadiga, nem fome, como se tivesse

comido carne e pao. Percebeu a erva ao seu lado e louvou a Santa Maria, dizendo:

“Madre de Deus, béeitos son os que en ti fyuza an,
ca na ta gran mercee nunca faleceran
enquanto a souberen guardar e gradecer.”

(versos 132, 133, 134)

ApoOs 0 agradecimento, a imperatriz percebeu que um navio se aproximava da penha e
estava cheio de peregrinos cristdos. Nesse momento, ela implorou que a salvassem. Quando o
navio chegou ao porto de Roma, Beatriz desembarcou e curou um leproso com a erva
indicada por Santa Maria.

A noticia da cura se espalhou rapidamente e muitos leprosos foram até a mulher,
buscando o restabelecimento da doenca. Beatriz curou mais de mil pessoas por onde passou,
sendo que para obter a cura, os doentes deveriam confessar os seus pecados. O irmdo do
conde, que estava com lepra, admitiu ter matado o sobrinho para ser curado, para
consternagdo do conde e da condessa que sofreram pela imperatriz “Enton a Condessa ¢ el

Conde changian a gentil / dona, que perderan por traycon mui sotil / que II' aquel gafo traedor
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fora bastecer.” (versos 153, 154, 155). Contudo, Beatriz ndo revelou sua identidade aos
nobres.

Beatriz continuou a curar os leprosos, fez muitas peregrinacdes e apos trés meses,
chegou a cidade de Roma. O imperador, sabendo dos casos de cura da lepra por uma mulher,
convocou-a e pediu que curasse seu irméo. Ela concordou, mas disse que primeiro ele teria
que confessar seus pecados diante do imperador e do papa “A dona diss' ao Emperador:
‘Voss' irmao guarra; / mas ante que eu en el faga ren, seus pecados dird / ant' o Apostoligu' e
ante vos, como os feitos 4.” (versos 164, 165, 166).

Quando o imperador soube da traicdo e da mentira do irméo, e, consequentemente, da
calinia contra a imperatriz, rasgou as roupas de tristeza “E con pesar seus panos se fillou a
ronper.” (verso 169). Chorando, a imperatriz se identificou a todos os presentes e, apesar das
tentativas do imperador de fazer com que ela voltasse para o palécio e a vida conjugal, Beatriz
jurou que nao seria mais do “mundo”, nunca mais usaria seda ou pele de esquilo e que se
enclausuraria em Paris “que ao segre non ficaria nunca, par San Denis, / nen ar vestiria pano
de seda nen pena de gris, / mas hiia céla faria d' obra de Paris.” (versos 180, 181, 182).

Nesta cantiga, é nos apresentada uma representacdo de mulher, que vive uma série de
desventuras e que se torna sabia e forte atraves das experiéncias que vivencia, em virtude de
homens que se interessaram por ela, devido a sua grande beleza®® e que ndo aceitaram a
rejeicdo, algo, infelizmente, presente até os dias atuais. A mulher demonstra fidelidade ao
esposo, gque saiu em peregrinacao pela regido de Jerusalém, bem como ao conde e a condessa,
com relacdo a educagdo do filho deles. Todavia, a acio do demodnio “e do demo que, por
tentar, a cuidou vencer” (verso 8), despertou o desejo do cunhado, bem como do irméo do
conde.

Para além da fidelidade, a mulher demonstra uma grande forca para lidar com as
situacbes as quais € imposta, acreditando na intercessdo de Maria nos momentos de
dificuldade. Dessa forma, essa mulher foge do estereétipo cunhado ao longo do tempo,

principalmente na Idade Média, de que a mulher seria um “sexo fragil”®, que deveria ser

648 A questdo da beleza das mulheres esta relacionada, na Idade Média, com a perspectiva do amor cortés, jogo
de seducdo, empreendido entre os homens da corte, com a finalidade de orientar os jovens acerca da vassalagem
aos senhores, fortalecendo a autoridade, e de concentrarem 0s seus instintos carnais. Além disso, a beleza da
mulher, na cantiga, pode remeter a interioridade da personagem: bela, portanto, boa, devota, fiel, etc. Mas essa
beleza moral desperta nos homens a intencdo do pecado carnal como uma forma de possessao do feminino e da
demonstragdo da virilidade e poder.

649 ALVES, Janaina Reis. Desconstrugiio do conceito de “sexo fragil” a exemplo da governanca na Peninsula
Ibérica. Veredas da Histéria, v. 11, n. 1, p. 134-154, jul, 2018. Disponivel em:
https://www.seer.veredasdahistoria.com.br/ojs-2.4.8/index.php/veredasdahistoria/article/download/374/268.
Acesso em: 22/01/2021.
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cuidada, tutelada, mas mostra Beatriz, uma mulher com uma capacidade de agdo até alcancar
0 seu proposito, que, no caso especifico, seria mostrar ao imperador e ao conde e a condessa,
que fora injusticada.

Além disso, percebemos também uma representacdo de homem, de um tipo comum
nessa sociedade patriarcal: um homem viril, que ndo se importava com o que as mulheres
pensavam ou queriam, pois as viam, muitas vezes, como um objeto do desejo masculino®?, e
vingativos, quando algo ndo saia tal qual como queriam. Percebemos que, mesmo na
contemporaneidade, tal esteredtipo é percebido, fruto da permanéncia de um olhar viciado de
que o homem deve se sobrepor a mulher e que esta deve satisfazer todas as suas vontades.

Um ponto sutil que aparece no texto poético e que evidencia as adaptacdes realizadas
pelo scriptorium Alfonsi no texto “original” da Historia da Imperatriz Porcina, levando em
consideracdo elementos especificos do contexto medieval e da peninsula Ibérica, é que,
mesmo se tratando de uma historia em que se passa no Império Romano e apesar das relagdes
entre as trés religides monoteistas (cristianismo, judaismo e islamismo) serem consideradas
pacificas no reinado afonsino®?, sempre que possivel, é perceptivel uma distingdo entre as
crencas, dando credibilidade a religido cristd, em detrimento das demais, como pode ser

evidenciado no trecho da cantiga em analise:

“vyu viir hiia nave preto de si, ch&a de romeus,

de bda gente, que non avia i mouros nen judeus.”
(versos 152, 153)

No trecho, a credibilidade e distingdo dada aos cristdos € que estes seriam “bda gente”,
e que ndo havia no mesmo lugar, mouros, nem judeus, excluindo-os, portanto, desse
qualificativo. Podemos inferir, a partir disso, que o autor gostaria de passar a ideia de que as
pessoas pertencentes a essas minorias religiosas ndo seriam “boas pessoas”, mas somente 0s
cristdos, elencando um ponto positivo para a conversdo ao cristianismo, para ser visto pela
comunidade como “bda gente”.

Outro aspecto a ser mencionado é com relacdo aos agentes que executaram as mas

acOes contra a imperatriz. Trata-se dos irmé&os tanto do imperador, quanto do conde. Com

80 DUBY, Georges. As damas do século XI1. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013, p. 158.

51 SILVEIRA, Aline Dias da. Fronteiras da Tolerancia e Identidades na Castela de Afonso X. In.:
FERNANDES, Fatima Regina. Identidades e Fronteiras no Medievo Ibérico. Curitiba: Jurua, 2013.
LACERDA, Léo Araujo. A Tolerantia no século XIII: uma breve revisdo bibliogréfica sobre as Minorias na
Peninsula Ibérica. Oficios de Clio - Revista Discente dos Cursos de Histéria da Universidade Federal de
Pelotas, vol. 4, n°06 | janeiro - junho de 2019. Disponivel em:
https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/CLI1O/article/view/16382.




235

relagdo a isso, podemos pensar em uma possivel intertextualidade com a Biblia, associando as
relages entre irmdos, como Caim e Abel, mas também Ismael e Isaque, Esau e Jaco, Lia e
Raquel, José e seus irmaos, e Abimeleque e seus irmdos. Em cada caso, as relagdes, ciimes,
inveja ou rejeicdo levaram um ou mais irmaos a tomarem uma atitude mal aconselhada, o que
também pode ser transposta & narrativa afonsina, uma vez que o irm&o do rei elabora toda
uma histdria ndo veridica, ndo apenas para se vingar da mulher que o rejeita e se recusa a trair
0 marido, mas também para atingir o proprio irméo, a quem inveja por ter se casado com a
mulher que ama ou com quem queria relacionar-se sexualmente®®2,

Um ponto que chama muito a atencdo nesta cantiga, a partir do olhar atual, é o grande
uso da “violéncia” contra a imperatriz. No texto literario, percebemos sete momentos em que

a imperatriz sofreu a tentativa de alguma “violéncia”, seja fisica, psicoldgica ou moral, a

partir da “percep¢ao” contemporanea do fenomeno:

a) A mentira/traicdo por parte do cunhado da imperatriz ao imperador, visando desonra-
la: “o irmao do Emperador e muito xe lle queixar / de sa moller, que, porque non
quisera con ela errar, / que o fezera porende tan tost' en un carcer deitar.” (versos 53,
54 e 55);

b) Momento em que o imperador chega ao palacio, irado, encontra Beatriz, e da-lhe um
soco no rosto e ordena que a mate: “e logo que a vyu, mui sannudo a ela leixou-ss' ir /
e deu-lle gran punnada no rosto, sen falir, / e mandou-a matar sen a verdade saber.”
(versos 62, 63 e 64);

c) Tentativa, por parte dos guardas do imperador, de estuprar Beatriz: “e quando a no
monte teveron, falaron ontre si / que jouvessen con ela per forca, segund' eu aprendi.”
(versos 68 e 69);

d) Assassinato do menino, pelo irmdo do conde, para colocar a culpa em Beatriz, por ndo
corresponder as inten¢bes do nobre, visando desonré-la: “mas un irmao que o Cond'
avia, mui falss' e sandeu / Pediu-lle seu amor; e porque ela mal llo acolleu, / degolou-
II' 0 meninno hiia noit' e meteu / 1I' o cuitelo na mao pola fazer perder.” (versos 89, 90,
91 e 92);

e) “Violéncia” ocasionada pelo irmdo do conde, “vingando-se” de Beatriz no sobrinho e

despertando a reagcdo da comunidade: “Pois a dona foi ferida mal daquel, peyor que

852 Georges Duby explica que nas familias nobres, principalmente as reais, a fim de se evitar a divisdo dos
patriménios, velava para que os filhos mais novos ndo gerassem herdeiros legitimos e 0s obrigava ao celibato.
Com isso, “[...] todos esses homens sem esposa, ciumentos de um irmao mais velho que toda noite ia ao encontro
da sua, alimentavam a discordia na sociedade cortés.” DUBY, Georges. Op. Cit., 2013, p. 339,340.
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tafur, / e non viia quen lla das méos sacasse de nenllur / senon a Condessa, que lla
fillou, mas esto muit' adur; / fius dizian: “Quéimena!” e outros: “Moira con segur!”
(versos 100, 101, 102, 103);

f) Entrega de Beatriz aos marinheiros para que fosse morta afogada por eles: “Mas poi-la
deron a un marinneiro de Sur, que a fezesse mui longe no mar somerger.” (versos 104
e 105);

g) Tentativa, por parte dos marinheiros, de estuprar Beatriz: “O marinneiro, poi-la na
barca meteu, ben come fol / disse-lle que fezesse seu talan, e seria sa prol.” (versos
107 e 108).

Diante de todos esses episadios, 0s quais consideramos, na contemporaneidade, como
violentos, colocamo-nos a refletir sobre o lugar e o conceito de “violéncia” na sociedade
medieval e se os homens e mulheres do periodo tinham consciéncia sobre tais atos. De acordo
com Leandro Duarte Rust, “[...] o tempo age sobre os modos de reconhecer a violéncia, ele os
desloca, modifica, exigindo daquele que narra a formulacdo de novos reconhecimentos.”®
Dessa forma, a partir do exposto pelo pesquisador, devemos levar em consideracdo que o
modo como percebemos a violéncia muda com o tempo e com a sociedade, pois “[...] o
reconhecimento da violéncia resulta, em parte, de fatores que foram estratégicos para 0s
atores historicos e nem sempre claros para os historiadores.®>*” Ademais, devemos considerar
que o conceito de violéncia, o qual conhecemos contemporaneamente de modo amplo e que
abarca varios tipos de préaticas, ndo existe na documentacdo medieval, mas sim através de
léxicos especificos para cada tipo de ato praticado.®®

Jacques Le Goff faz um alerta ao pensarmos sobre a “violéncia” no medievo:

Afirmar que na ldade Média existe uma agressividade latente ou uma
violéncia deliberada testemunhada pelas guerras incessantes ou pelo fragor
dos suplicios, e que tais impulsos exacerbam-se em tempos de crise, é enfim,
formular um julgamento perfeitamente anacrénico. A historia deve se situar
0 mais préximo possivel de uma descricdo de comportamentos sem se referir
aos Nnossos conceitos contemporaneos. Estes se baseiam em um postulado
segundo o qual a vida humana deve ser salvaguardada a todo preco, o que
nao faz parte dos valores da sociedade medieval.®%®

853 RUST, Leandro Duarte. Os Vikings: narrativas da violéncia na Idade Média. Petropolis, RJ: Vozes, 2021, p.
28.

854 Ibidem, p. 42.

855 SILVA, Isabela Alves. Poder e violéncia politica no reinado de Carlos, o Calvo. Dissertagdo (Mestrado em
Historia Social). Universidade de Sdo Paulo: Sdo Paulo, 2022, p. 19, 20.

8% |_E GOFF, Jacques. Dicionario Analitico do Ocidente Medieval. S&o Paulo: Editora UNESP, 2007, vol. 2,
p. 677, 678.
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Nesse sentido, a partir das explicagdes dos pesquisadores acima, devemos ter cautela
ao analisarmos tais epis0dios para ndo incorrermos em erros ou anacronismos.

A “violéncia”, na ldade Média, nas palavras de Jacques Le Goff®®’, “[...] foi um
fendmeno social onipresente, uma energia necessaria ao vinculo social para a manutencao da
honra ou do renome, qualquer que seja a procedéncia social dos individuos, sejam eles nobres
ou ndo nobres. A violéncia esta entdo ligada a um estado moral condenével em si; é 0 meio de
provar a perfeicdo de uma identidade.”®® Somente na modernidade que se consolidara um
controle social mais forte sobre as praticas violentas, amparado na organizacdo estatal,
monopolizando e centralizando o uso da forca fisica em si®®°. Além disso, de acordo com o

Jacques Le Goff,

A violéncia permanece, em grande parte, e durante toda a Idade Média,
como o fundamento das hierarquias de poderes: violéncia de senhores entre
si pela posse do ban de poderosos de todo tipo impondo suas exacfes aos
rsticos.®

A “violéncia” era empregada, em muitos casos, como resposta a honra ofendida. Em
uma sociedade, como a medieval, na qual o individuo € somente aquilo que parece aos olhos
dos outros, uma simples conversa poderia comprometer uma pessoa, devido a memoria fragil
desses individuos, bem como ao peso das palavras nessa sociedade. Nesse sentido, segundo
Jacques Le Goff,

Pode-se mesmo pensar que existe uma espécie de jogo de honra que
contribui para a constitui¢do do individuo, se bem que a reputagdo deva ser
reatualizada aos olhos de todos. As palavras ou 0s gestos pronunciados em
publico criam um estado irreversivel se ndo sdo imediatamente desmentidos.
Aquele que injuria trata seu adversario de “bastardo”, a mulher ou a mae de
seu adversario de “puta”. A ele cabe replicar o desafio, proclamando em
publico que o outro mentiu, tirando sua pequena faca de cortar pdo ou
qualquer outra arma disponivel para evitar ser difamado. Assim se explica
gue a violéncia seja quase exclusivamente masculina: a honra das mulheres
estd nas maos dos homens. E, nesse contexto, todos 0os homens sao
abrangidos, jovens ou velhos, casados ou solteiros, clérigos ou leigos. Sua
violéncia tem por toda parte 0 mesmo perfil, o de uma luta para defender sua
honra e a de sua parentela.®®

857 LE GOFF, Jacques. Op. Cit., 2007, vol. 2, p. 680.

6% |bidem, p. 678.

859 ELIAS, Nobert. O Processo Civilizador: uma Histéria dos Costumes. Vol. 1. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
1994, p. 191.

860 |_E GOFF, Jacques. Op. Cit., 2007, vol. 2, p. 679.

%1 |bidem, p. 682,683.
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A partir de um codigo social firmado, a “violéncia” no medievo era “regulamentada”
para que a sociedade ndo entrasse em colapso. Nesse sentido, a “violéncia” ndo era condenada
nessa sociedade, quando utilizada como forma de fazer justica ou reparar algum dano
(material ou moral), mas sim 0s seus excessos, pois existiam limites impostos para tais atos.
Dessa forma, para Jacques Le Goff, “Todo desrespeito a essas regras®®? é um sacrilégio ou o
sinal de uma violéncia selvagem que faz comparar o homem ao lobo.”’%3

Em face do exposto, percebemos que a “violéncia”, no periodo medieval, ¢ um dos
mobeis essenciais dessa sociedade, seja para a manutencdo do poder, principalmente por parte
dos nobres, mas também para a manutencdo da reputacdao do individuo no seu circulo social.
Entretanto, devemos levar em consideracdo de ndo se tratar de uma “violéncia” descomedida,
mas sim de praticas pactuadas socialmente, na qual 0s seus excessos eram condenaveis. Nas
palavras de Jacques Le Goff: “[...] Aquela sociedade ndo louva a violéncia por si mesma. Ela
faz preferéncia da violéncia um meio de combate ao servico dos valores simples que fundam a
ordem social, assegurando as leis de sua reprodugéo.”%

Aplicando o exposto acima aos episdédios mencionados na cantiga, verificamos que,
apesar de na contemporaneidade tais atos serem considerados violentos e até mesmo como
praticas feminicidas, para os homens e mulheres medievais, algumas dessas a¢bes descritas
visavam a reparacdo da honra e poder, do individuo ou da familia, como nas acles
empreendidas pelo imperador ao chegar ao palécio (dar um soco na face de Beatriz e ordenar
gue a matasse), bem como a vinganc¢a consumada pelo irmédo do conde, em nome do sobrinho.
Essa vinganca contra a imperatriz, acusada injustamente de matar o menino, e,
consequentemente, as a¢des resultantes disso (agressao fisica e a entrega aos marinheiros para
que fosse morta afogada), poderia constituir uma forma de restaurar a honra da familia nobre
diante da comunidade a que estavam inseridos, aplicando a Lei de Tali&o®°.

Por outro lado, mas ndo menos importante, os episodios das tentativas de estupro, a
falsa histéria de adultério por parte de Beatriz relatada pelo cunhado ao imperador, bem como
0 assassinato do filho do conde efetuado pelo tio e atribuida a culpa a imperatriz visavam
violar a honra da mulher, por meio da violéncia fisica e simbdlica, para que ficasse marcada

perante a comunidade. Nestes casos, a honra de Beatriz foi restaurada através da acéo da

%2 No caso especifico de Castela, muitas dessas “regras” encontravam base na obra Siete Partidas, que tratavam
das penas para delitos, mas impunham também seus limites.

863 |E GOFF, Jacques. Op. Cit., 2007, vol. 2, p. 684.

664 |bidem., p. 685.

665 A lei de Talido, também dita pena de Talido, consiste na rigorosa reciprocidade do crime e da pena. Na
perspectiva da lei de Talido, a pessoa que fere outra deve ser penalizada em grau semelhante, e a punicdo deve
ser aplicada pela parte lesada.
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Virgem, seja intercedendo para que os estupros ndo ocorressem (encaminhando o conde para
que salvasse Beatriz dos guardas do imperador e através do aviso aos marinheiros, ecoados do
céu), seja procedendo para que os nobres confessassem seus atos diante de todos para que
pudessem obter a cura da Lepra.

A partir dessas reflexdes, de acordo com Leandro Duarte Rust,

A violéncia [na Idade Média] deveria ser encarada pelos observadores
modernos como um principio social, uma forca de criacdo e expressdo
coletiva. [...] A violéncia desponta como uma matéria prima socialmente
construida e vivida de uma maneira diferente da nossa, cultivada ativamente
por ser outra época, um outro modo de vida. Uma ideia de contornos
simples, objetivos e, justamente por isso, manejavel, de ampla
aplicabilidade.%6®

Mesmo com toda a organizacdo social e politica em torno da “violéncia” no medievo,
reiteramos que tais praticas, principalmente contra as mulheres, que chegaram aos dias atuais,
devido as bases patriarcais de nossa sociedade que ainda as colocam, muitas vezes, em uma
situacdo inferior aos homens, ndo cabem na sociedade contemporanea, sendo vistas como
algo ilegal, cruel, chocante e desumano.

Os adjetivos presentes no texto literario para referirem-se a Maria sdo diminutos nesta
cantiga, pois foi dada uma énfase maior ao teor da narrativa, mas 0s termos presentes
remontam ao dogma da maternidade divina (Madre de Deus) e adjetivos direcionados a Ela
como luz, caracteristica esta que Beatriz também desempenhou, a partir da intercessdo de
Maria, uma vez que mesmo passando por todas as desventuras, foi luz na vida de muitas
pessoas, inclusive na de seus algozes, salvando-os da lepra.

Maria, nesta cantiga, atuou como protetora incessante de sua devota, diante das
adversidades pelas quais passou, ao mesmo tempo, fez de Beatriz agente da cura da lepra,
devido a erva curadora que recebeu da Santa, que fez com que salvasse muitas pessoas. Por
fim, ao mesmo tempo em que salvou as pessoas da lepra, Beatriz restaurou sua honra perante
ao marido, ao serem relevadas as mentiras do cunhado sobre ela, bem como perante o conde e
a condessa, ao confessar o crime praticado pelo irmdo do nobre, uma vez que os dois homens
tiveram que confessar seus atos para que pudessem receber a cura da doenga. Dessa forma,
Maria intercedeu, mesmo que indiretamente, para que sua devota pudesse ter a dignidade

restaurada diante dos circulos sociais a que fazia parte.

666 RUST, Leandro Duarte. Op. Cit., 2021, p. 79.
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Figura 39: Primeira parte da Iluminura da Cantiga n°® 71 do Manuscrito T.I.1 — Cddice Rico das Cantigas de
Santa Maria, guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edicdo Facsimilar. Madri: Edilan,
1979.
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Figura 40: Segunda parte da Iluminura da Cantiga n°® 71 do Manuscrito T.I.1 — Cddice Rico das Cantigas de
Santa Maria, guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edicdo Facsimilar. Madri: Edilan,
1979.
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3.3.2. Cantiga n° 122: [C]lomo Santa Maria resucitou hiia infante, filla dun rei, e pois foi
monja e mui santa moller e Cantiga n° 256: Como Santa Maria guareceu a Reya Dona

Beatriz de grand’ enfermidade, porque aorou a sa omage con grand’ esperanca.

s cantigas n° 122 e 256, conforme mencionado anteriormente, narram episddios
vivenciados e posteriormente escritos pelo préprio rei Sabio, e sdo consideradas
autobiograficas. Nelas, Maria intercede pela irma de Afonso X, Berenguela, que se
tornard, posteriormente, abadessa do mosteiro de Huelgas, em Burgos, e também pela mée de
Afonso X, a rainha Beatriz da Sudbia, esposa do rei Fernando Ill. As cantigas foram
compostas no modelo candnico do zéjel, apresentando um distico monorrimo AA e 0S versos

das 13 (cantiga n® 122) e 7 (cantiga n° 256) estrofes com as rimas dispostas em BBBA.

Cantiga 122667

[Clomo Santa Maria resucitou hiia infante, filla dun rei, e pois foi monja e mui santa moller.

Miragres muitos pelos reis faz
Santa Maria cada que lle praz.

Desto direi un miragre que vi
que en Toled' a Virgen fez ali
na sa capela, e creed' a mi
que faz y outros miragres assaz.
Miragres muitos pelos reis faz...

Esta capela no alcacar é
da Santa Virgen u ficou a fe,
e dentro hiia ssa figura s¢
feita como quando pariu e jaz.
Miragres muitos pelos reis faz...

Esta fez pintar o Emperador,

0 que de tod' Espanna foi sennor;
mas o bon Rei Don Fernando mellor
a pintou toda, o corp' e a faz.
Miragres muitos pelos reis faz...

A este Rei hiia filla naceu
que a Santa Maria prometeu,
des i aa orden offereceu
de Cistel, que é santa e de paz.
Miragres muitos pelos reis faz...

657 AFONSO X. Op. Cit.. Vol. 2, p. 60-62.
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Esta meninna sa madre criar
a fez pera as Olgas a levar
de Burgos; mais la meninna 'nfermar
foi e morreu, de que mao solaz
Miragres muitos pelos reis faz...

Toda a noite ssa ama levou,
ca de doo a matar-se cuidou;
e a sa madre logo o contou,
e ela fez como a quen despraz
Miragres muitos pelos reis faz...

De lle morrer sa filla. E enton
foy-a fillar e diss' assi: “Pois non
quis a Virgen, a que te dei en don,
gue vivesses, mais quiso que na az

Miragres muitos pelos reis faz...

Dos mortos fosses por pecados meus,
poren deitar-t-ey ant' 0s pees seus
da sa omagen da Madre de Deus.”

E fez-lo logo, par San Bonifaz.
Miragres muitos pelos reis faz...

A todos da capela fez sayr,
des i mandou ben as portas choyr;
e as donas fillaron-ss' a carpir,

e ela chorando pos seu anfaz
Miragres muitos pelos reis faz...

E disse: “Ja mais non me partirei
daquesta porta, ca de certo sey
que me dara a Madre do bon Rei
mia filla viva; senon, de prumaz
Miragres muitos pelos reis faz...

Tragerei doo ou dun anadiu.”
E esto dizendo, chorar oyu
a meninna, e as portas abryu
e fillou-a nos bragos mui viaz,
Miragres muitos pelos reis faz...

Chorand' e dizendo: “Béeita tu
es, mia Sennor, que pariste Jhesu
Cristo; e poren, cada logar u
for ta eigreja, ben ata en Raz,
Miragres muitos pelos reis faz...

Darei do meu.” E ben assi o fez;
e levou sa filla daquela vez,
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que deu nas Olgas, logar de bon prez,
malgrad' end' haja o demo malvaz.
Miragres muitos pelos reis faz...

Glossario da Cantiga: doo: do, pena; choyr: fechar; carpir: chorar, lamentar, prantear;
anfaz: véu; prumaz: pelica de plumas; anadiu: tecido prdprio para luto.

Cantiga 256°68

Como Santa Maria guareceu a Reya Dona Beatriz de grand' enfermidade, porque aorou a sa
omage con grand' esperanca.

Quen na Virgen groriosa | esperanca mui grand' a,
macar seja muit' enfermo, | ela mui ben o guarra.

E dest' un mui gran miragre | vos quero dizer que vi,
e pero era meninno, | menbra-me que foi assi,
ca m' estava eu deante | e todo vi e oy,
que fez[o] Santa Maria, | que muitos fez e fara.
Quen na Virgen groriosa | esperanca mui grand’ a...

Esto foi en aquel ano | quand' 0 mui bon Rei géou,
Don Fernando, a Capela | e de crischdos poblou;
e sa moller, a Reynna | Dona Beatriz, mandou
que fosse morar en Conca, | enquant' el foi acola
Quen na Virgen groriosa | esperanca mui grand' a...

Aa ost'. E seu mandado | fez ela mui volonter;

e quando foi na cidade, | peor enferma moller
non vistes do que foi ela; | ca pero de Monpisler
boos fisicos y eran, | dizian: “Non vivera.”
Quen na Virgen groriosa | esperanca mui grand’ a...

E por que esto dizian | non era mui sen razon,
ca d'aver ela seu fillo | estava ena sazon;
e avia tan gran fever, | que quena viya enton
dizia: “Seguramente, | desta non escapara.”
Quen na Virgen groriosa | esperanca mui grand' 4...

Mas la Reynna, que serva | era da que pod' e val,
Virgen santa groriosa, | Reyn[n]a espirital,
fez trager hila omagen, | mui ben feita de metal,
de Santa Mari' e disse: | “Esta cabo mi ser4,
Quen na Virgen groriosa | esperanca mui grand' 4...

Ca pois eu a sa fegura | vir, atal creenca ei

668 AFONSO X. Cantigas de Santa Maria. Edigdo critica de Walter Mettmann. Coimbra: Acta Universitatis
Conimbrigensis/Atlantida, 1959-1972, 4 vols. Vol. 3, p. 18-19.
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que de todos estes maes | que atan toste guarrei;
porend’ a mi a chegade | e logo lle beijarei
as sas maos € os pees, | ca mui gran prol me terra.”
Quen na Virgen groriosa | esperanca mui grand’ a...

E tod' est' assi foi feito; | e logo, sen outra ren,
de todos aqueles maes | guariu a Reynna tan ben
per poder da Groriosa, | que nada non sentiu en.
Poren sera de mal siso | 0 que a non loara.
Quen na Virgen groriosa | esperanca mui grand’ a...

Glossério da Cantiga: deante: diante, em frente; volonter: de boa vontade; moller: mulher;
sazon: tempo, ocasido, momento; fever: febre; pod’ e val’: poder e valor; maes: males; atan:
tdo, de tal modo, tanto; toste: cedo, depressa; guarrei: curar (curei); atan toste: logo que,
assim que.

A cantiga n® 122 conta a historia da irmad de Afonso X, Berenguela, que teria morrido
ainda bebé, mas, com a intercessdo de Maria, ressuscitou. A narrativa se situa na cidade de
Toledo, na capela do palacio Alcacer, na qual havia uma imagem da Virgem deitada, em
repouso apds o parto de Jesus, e que fora pintada a pedido do Imperador da Hispania®®®, mas
que D. Fernando Il1, pai de Afonso X, mandou restaura-la por completo, o corpo e a face.

D. Fernando |11 e sua esposa, a rainha D. Beatriz da Suadbia, mde de Afonso X, tiveram
uma filha. O rei fez um voto a Virgem, prometendo que a menina entraria para a ordem
cisterciense e no Mosteiro de Santa Maria la Real de Las Huelgas®™®, “A este Rei hiia filla
naceu / que a Santa Maria prometeu, / des i aa orden ofereceu / de Cistel, que é santa e de
paz” (versos 16 a 19).

A mae pediu para cria-la nos primeiros meses de vida, para que, com mais idade, fosse
entregue ao convento das Huelgas de Burgos, pois também fazia muito gosto. Todavia, a
crianca adoeceu e faleceu. A rainha, primeiramente, culpou-se pela morte da filha, devido aos
seus pecados “Dos mortos fosses por pecados meus” (verso 36), depois pegou a crianga morta
e colocou-a aos pés da imagem da Virgem, dentro da capela real. Ela ordenou que todos
saissem do local, mandou trancar a porta e manteve vigilia do lado de fora. Ela afirmou que

Maria restauraria a vida da filha, mas jurou usar roupas de luto, se assim nao fosse “E disse:

669 Esse imperador seria Afonso VII, que, desde 1135, levava o titulo de imperador (Imperator totius Hispaniz),
quando coroou a si mesmo em uma solene cerimonia realizada na cidade de Le&o.

670 O Mosteiro de Santa Maria la Real de Las Huelgas é um mosteiro feminino em Burgos, na Espanha. Foi
fundado pelo rei Afonso VIII de Castela e pela sua jovem esposa, a princesa de Inglaterra Leonor Plantageneta,
filha de Leonor de Aquitdnia e de Henrique Il de Inglaterra, em 1187. Na ldade Média, foi 0o mais importante
mosteiro feminino de Castela, recebendo mulheres pertencentes a alta nobreza e da familia real castelhana.
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“Ja mais non me partirei / daquesta porta, ca de certo sey / que me dard a Madre do bon Rei /
mia filla viva; senon, de prumaz / Tragerei doo ou dun anadiu.” (versos 49 a 54).

Assim que a rainha disse essas palavras, ouviu a filha chorar. Ela entrou na capela e
depressa tomou a crianca nos bracos, abragou-a, agradeceu a Maria e jurou dar presentes a
todas as igrejas dedicadas a Virgem ‘até Arras®’!’ “Béeita tu / es, mia Sennor, que pariste
Jhesu Cristo; e poren, cada logar u / for ta eigreja, ben ata en Raz (= Arras) / Darei do meu”
(versos 56 a 61). Imediatamente, D. Beatriz levou a crianca para o Mosteiro de Santa Maria la

Real de Las Huelgas e a deu as freiras para que fosse criada.

@ Arras

~

Figura 41: Localizacdo de Arrés, na Franca, pelo Google Maps.

Por sua vez, a cantiga n° 256 conta o milagre ocorrido em favor da rainha D. Beatriz
da Suabia, mde de Afonso X, que fora curada de uma grave enfermidade. A cantiga narra o
episddio em que o rei D. Fernando 11, pai de Afonso X, reconquistou a regido de Capela (=
Capilla®’?), dos mouros, e acertou com os cristdos para o povoamento da cidade “Esto foi en
aquel ano | quand’' 0 mui bon Rei gdou, / Don Fernando, a Capela | ¢ de crischaos poblou”

(versos 6 e 7).

671 Arrés é uma cidade do nordeste da Franca atual, quase na fronteira com a Bélgica, portanto, muito distante de
Toledo, onde se deu o milagre.

672 Capilla — Capela: territério da provincia de Badajos, na atual comunidade auténoma da Estremadura,
reconquistado aos cristdos em 1227, pelo rei Fernando I11.
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Figura 42: Localizacdo da Capilla, em Castela, pelo Google Maps.

D. Fernando Il solicitou a esposa, a rainha D. Beatriz, que fosse para Conca (=
Cuenca®”®) e que 14 permanecesse, enquanto ele estivesse em combate na cidade de Capilla. E
ela cumpriu o seu desejo com muita boa vontade “E seu mandado | fez ela mui volonter”
(verso 11). Quando estava em Cuenca, a rainha ficou muito doente. Até mesmo os habilidosos
médicos de Monpisler (= Montpellier®”#) previram que ela morreria, pois estava com uma
febre muito alta, o que sinalizava a hora do parto do filho que carregava consigo “non vistes
do que foi ela; | ca pero de Monpisler / bdos fisicos y eran, | dizian: “Non viverd.” / E por que
esto dizian | non era mui sen razon, / ca d'aver ela seu fillo | estava ena sazon; / e avia tan gran

fever, | que quena viya enton / dizia: “Seguramente, | desta non escapara” (versos 13 a 18).

Figura 43: Localizacdo de Cuenca, em Castela, pelo Google Maps.

673 Conca — Cuenca: capital da provincia de mesmo nome, reconquistada em 1177.

674 Monpisler — Montpellier (Franga). Montpellier era a cidade francesa que tinha a faculdade de medicina mais
antiga da Europa, cujas escolas médicas existiam na cidade desde a década de 1130 e que alcancou grande
sucesso e prestigio no século XIII.
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Mas a rainha, que era devota de Maria, mandou buscar uma imagem da Virgem
confeccionada em metal “fez trager hiia omagen, | mui ben feita de metal” (verso 22),
afirmando que se recuperaria da doenga assim que visse a imagem, pois tinha muita fé “Ca
pois eu a sa fegura | vir, atal creenga ei / que de todos estes maes | que atan toste guarrei”
(versos 25 e 26). Ela pediu que a imagem fosse posta ao seu lado para que pudesse beijar suas
maos e pés. Tudo isso foi feito e a rainha se recuperou da doenga, sem nenhuma outra
providéncia, apenas pelo poder da Virgem “E tod' est' assi foi feito; | e logo, sen outra ren, / de
todos aqueles maes | guariu a Reynna tan ben / per poder da Groriosa, | que nada non sentiu
en” (versos 30 a 32).

Os dois milagres partem de um ponto em comum: tratam de milagres ocorridos no seio
familiar de Afonso X, em favor de sua irma e mae, respectivamente, mas que, com o auxilio
de Maria, conseguem éxito diante dos problemas. Na sequéncia, teceremos alguns
comentarios sobre cada milagre de maneira a perceber como Maria foi representada em cada
narrativa, bem como o perfil de mulher retratado nas cantigas.

Percebemos pelas duas cantigas, mas também através de outras, também consideradas
como autobiograficas, que tais textos intentavam mostrar pessoas do mundo real, no caso
especifico a rainha e a princesa, como figuras protagonistas dos milagres marianos, atuando
como verdadeiras escolhidas de Maria. Nesse sentido, a intencdo seria a propaganda de
membros da casa real, elucidando as relagcdes estreitas destes para com o religioso e o
sobrenatural, visando a legitimacdo do poder, fazendo uso da simbologia religiosa no trato
politico.

Essa caracteristica de associacdo do poder régio ao contexto religioso remonta a um
passado longinquo®™, e que fora estendido ao periodo medieval, de que “[...] o verdadeiro
grande rei seria Deus, sendo os monarcas humanos delegados Dele®’®, Nesse sentido, com o

cristianismo, instaurou-se a ideia de uma sacralizacdo régia, com a intermediacdo eclesiastica

675 Qs reis de sociedades tribais primitivas eram considerados magicos, pois somente a eles era creditada a
possibilidade de realizar atos e gestos que aos homens comuns eram interditos, como por exemplo: a realizacdo
de sacrificios e unifes incestuosas, momentos em que a ligacdo ao sangue se fazia presente. Por esse motivo, 0s
reis muitas vezes foram associados as divindades, ja que a eles cabia praticar agbes que ndo cabiam a mais
ninguém cumprir. MAKARIUS, L. Du roi magique au roi divin. Annales, Economia, Sociedade e Civilizacao,
no. 3, 1970. p. 694, apud MERCURI, Danielle Oliveira. O poder sagrado dos reis medievais: a realeza
castelhana e portuguesa nos relatos cronisticos dos séculos XIV e XV. Anais do XXV Simpdsio Nacional de
Histéria — ANPUH. 2011. ISBN: 978-85-98711-08-9, p. 2. Disponivel em: https://anpuh.org.br/uploads/anais-
simposios/pdf/2019-01/1548855456_ec6763cedf3c03aabe914c7h854b4e72.pdf. Acesso em: 05/06/2022.

676 GIERKE, Oftto. Political Theories of the Middle Age. Cambridge, 1927, p. 30-31. Disponivel:
https://socialsciences.mcmaster.ca/econ/ugcm/3l13/gierke/MedPolTheo.pdf. Acesso em: 26/07/2022.
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via uncdo e coroagéo, e considerando, muitas vezes, os reis como portadores de um poder
sobrenatural, capaz até de curar as doengas dos stditos.®’’

Todavia, apesar de que na Peninsula Ibérica, e mais especificamente em Castela e
Ledo, a historiografia tenda a negar que os reis fossem coroados e ungidos com 0s santos
Oleos e associar isso as monarquias com nuances seculares®’®, percebemos através das
Cantigas de Santa Maria 0 que o historiador espanhol José Manuel Nieto Soria®’® defende
acerca da sacralidade castelhano-leonesa, construida a partir de expressdes de propaganda e
do discurso politico, ligados ao reforco tedrico da autoridade régia, em que propde a
construcdo de tipos ideais das imagens das realezas medievais ibéricas: rei virtuoso, rei justo,
rei guerreiro de Deus, etc.

Nas Cantigas de Santa Maria, percebemos tais modelos atribuidos ao proprio rei
Afonso X, nas cantigas que contam episddios de sua propria vida, mas também notamos esses
arquétipos presentes quando ha o relato de outros episédios, como nas duas cantigas que
estamos comentando. Nelas, podemos apontar os modelos - principalmente, na rainha D.
Beatriz, cuja atuacdo € intensa - tanto para salvar a vida de sua filha quanto a sua prépria - e
gue remontam a imagens religiosas simbolicas dessa realeza.

Neste sentido, percebemos a constru¢do da imagem da rainha D. Beatriz como uma
Regina Virtuosissimus (ou rainha virtuosa), cujas caracteristicas elucidam um perfil ideal de

governante. Segundo José Manuel Nieto Soria,

El origen de todas las virtudes del monarca, segln los textos castellanos del
siglo XIIl, se encuentra en el amor a Dios, el resto de cualidades cristianas
serén solamente las consecuencias de este amor, sin él, ninguna virtud podra
poseer el monarca. En una imagen algo mas desarrollada del rey virtuoso,
temor, amor, obediencia y servicio a Dios se presentan como las actitudes
ideales del monarca hacia la divinidad, de cuyo ejercicio se deduciran todo
tipo de bienes para el rey y su pueblo. En el Setenario, al hacer referencia a
las virtudes del rey Fernando Il - considerado en la época como el modelo
de rex virtuosissimus - se enumeran siete, coincidiendo a grandes rasgos con
las virtudes cardinales y teologales: fe, esperanza, caridad, justicia, mesura,
nobleza y fortaleza. En esta misma obra, la enumeracion precedente se
completar4 con otra en la que las virtudes del buen monarca se hardn

77 BLOCH, Marc. Os reis taumaturgos: estudo sobre o carater sobrenatural do poder régio na Franca e na
Inglaterra. Sdo Paulo: Edipro, 2020.

678 RUCQUOI, Adeline. De los reyes que no son taumaturgos: los fundamentos de la realeza en Espafia.
Relaciones. Estudios de Historia y Sociedad, (El Colegio de Michoacan, Mexique), vol. XIII, n® 51, pp. 55-100,
1992. Disponivel em: https://www.colmich.edu.mx/relaciones25/files/revistas/051/AdelineRucquoi.pdf. Acesso
em: 28/05/2022.

79 NIETO SORIA, José Manuel. Fundamentos ideoldgicos del poder real en Castilla (siglos XI11-XV).
Madri: Eudema, 1988. . Imégenes religiosas del rey y del poder real en la Castilla del siglo XIII. En la
Espafia Medieval, n° 9, 1986, p. 709-729. Disponivel em:
https://revistas.ucm.es/index.php/EL EM/article/view/ELEM8686220709A. Acesso em: 25/05/2022.
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corresponder con los siete dones del Espiritu Santo: saber, entendimiento,
consejo, fortaleza, seso, piedad y temor de Dios®.

Nas cantigas, € perceptivel que a rainha D. Beatriz possua algumas dessas
caracteristicas mencionadas pelo pesquisador, como na cantiga n° 122, na qual se mostra a
rainha triste pela morte da filha, temente a Deus (e a Maria), com fé e esperanga de que
pudesse ocorrer um milagre, mas ao mesmo tempo compreensiva dos designios de Deus, caso
tal milagre ndo ocorresse “E disse: ‘Ja mais non me partirei / daquesta porta, ca de certo sey /
que me dara a Madre do bon Rei / mia filla viva; senon, de pruma / Tragerei doo ou dun
anadiu’” (versos 49 a 54).

Por outro lado, mostra a virtude da caridade, ao perceber que fora agraciada com um
milagre de Santa Maria, encaminhando presentes a todos os santuarios que levam o nome da
Virgem até Arras, na Franca “Béeita tu / es, mia Sennor, que pariste Jhesu Cristo; e poren,
cada logar u / for ta eigreja, ben ata en Raz (= Arrés) / Darei do meu” (versos 56 a 61). Nesse
sentido, a escolha do lugar reflete a intencdo, por parte da rainha, em externalizar a sua
gratiddo a Maria pela graca alcancada, ofertando presentes em toda igreja dedicada a Virgem,

por mais longe que estivesse localizada.
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Figura 44: Distancia entre Toledo, na Espanha, e Arras, na Franca, pelo Google Maps.

680 NIETO SORIA, José Manuel. Op. Cit., 1986, p. 719.
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Na cantiga n°® 256 também é perceptivel um rol de caracteristicas que fazem mencéo a
Regina Virtuosissimus (ou rainha virtuosa), como a esperanc¢a no milagre, como mencionado
no refrdo da cantiga “Quen na Virgen groriosa | esperanca mui grand' &, / macar seja muit'
enfermo, | ela mui ben o guarra” (versos 1 e 2); a obediéncia, que se materializou na mudanca,
de boa vontade, da rainha D. Beatriz para a cidade de Cuenca, a pedido de seu esposo, D.
Fernando III, enquanto ele estivesse em Capilla “Don Fernando, a Capela | e de crischaos
poblou; / e sa moller, a Reynna | Dona Beatriz, mandou / que fosse morar en Conca, | enquant’
el foi acola / Aa ost'. E seu mandado | fez ela mui volonter” (versos 9 a 13); estar a servigo de
Deus, e no caso especifico de Maria, pois, como dito na cantiga, a rainha “que serva | era da
que pod' e val, / Virgen santa groriosa, | Reyn[n]a espirital” (versos 23 e 24), bem como a f¢,
de que, ao estar proxima a imagem de Santa Maria, ficaria curada de seus males “Ca pois eu a
sa fegura | vir, atal creenca ei / que de todos estes maes | que atan toste guarrei.” (versos 28 e
29).

A partir do exposto, acreditamos que o ponto mais interessante da analise da imagem
da rainha virtuosa, a partir da teoria proposta por José Manuel Nieto Soria, seja considerar o
modo como a virtude, primariamente de ordem religiosa, sofre, com o passar do tempo, um
processo de secularizagdo, ao ponto que no século XIlII as virtudes cristds assumiram uma
conotacdo politica, convertendo-se em qualidades ideais e necessarias ao rei/rainha para o
bem governar os reinos, embora sem ter despojado o seu significado religioso primaério.
Ademais, essas imagens evidenciam uma inten¢do propagandistica, com a finalidade de
legitimar o poder real. Nesse sentido, “[...] la simbologia religiosa supuso un recurso de
comunicacion y propaganda absolutamente fundamental 81>

Da mesma forma que na cantiga n°® 05, a rainha Beatriz da Sudbia demonstra uma
grande forca para lidar com as situacdes que lhe sdo impostas, sempre acreditando na
intercessdo de Maria nos momentos de dificuldade. Dessa forma, essa mulher foge do
esteredtipo cunhado ao longo do tempo, principalmente na Idade Média, de que a mulher seria
um “sexo fragil”®?, que deveria ser cuidada, tutelada, pois mostra a rainha D. Beatriz da
Suébia, como uma mulher com capacidade de acéo para alcancar 0s seus propositos, ou seja,
salvar a vida de sua filha, Berenguela, bem como a sua prépria vida. O mesmo foi verificado
sobre Berenguela, que foi uma das “Sefioras de las Huelgas”, termo utilizado para denominar

uma serie de infantas e mulheres da familia real que, entre os séculos XIII e X1V, professaram

81 NIETO SORIA, José Manuel. Op. Cit., 1986, p. 728.
882 ALVES, Janaina Reis. Op. Cit., 2018.
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votos religiosos em tal mosteiro e que tiveram um papel importante na administragéo
conventual®8?,

Os adjetivos presentes no texto literario para referirem-se a Maria sdo diminutos nestas
cantigas, pois foi dada uma énfase maior ao teor da narrativa, para evidenciar as virtudes que
os membros da familia real, representada pela rainha, deveriam possuir para bem governar o
reino. Dessa maneira, estas cantigas atuam como um meio propagandistico régio. De todo
modo, os termos presentes remontam ao dogma da maternidade divina, principalmente na
cantiga n° 122 (Madre de Deus, Madre do bom Rei); ao dogma da virgindade associado a
termos diversos, principalmente o “gloriosa”, presente na cantiga n° 256 (Virgen groriosa,
Virgen santa groriosa) e também o qualificativo de Reyn[n]a espirital, associando Maria a
um estado de nobreza. Ademais, é perceptivel a presenca de adjetivos direcionados a Ela
como Beéeita, Sennor e Groriosa, que fazem mencao a ideias a0 mesmo tempo religiosas e
seculares e que também associam a perspectiva dos modelos ideais de virtude para 0s

governantes.

83 REGLERO DE LA FUENTE, Carlos M. Las “sefioras” de las Huelgas de Burgos: infantas, monjas y
encomenderas. E-Spania. Revue interdisciplinaire d’études hispaniques médiévales et modernes. Publicado
em 26/06/2016. Disponivel em: https://journals.openedition.org/e-spania/25542#authors. Acesso em:
28/05/2022.
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Figura 45: lluminura da Cantiga n® 122 do Manuscrito T.I.1 — Cédice Rico das Cantigas de Santa Maria,
guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edigdo Facsimilar. Madri: Edilan, 1979.
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Figura 46: lluminura da Cantiga n°® 256 do Manuscrito F — Cédice Rico de Florencia das Cantigas de Santa
Maria, guardados hoje na Biblioteca Nazionale de Firenze, Italia. Online. Disponivel em:
https://archive.org/details/b.-r.-20/page/49/mode/2up. Acesso em: 28/05/2022.
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Em sintese, 0 modelo feminino apresentado nessas trés cantigas demonstram uma
grande forca dessas mulheres para lidar com as situagdes que lhes foram impostas, sempre
acreditando na intercessdo de Maria diante das dificuldades. Dessa forma, essas mulheres
fogem do esteredtipo cunhado ao longo do tempo, principalmente na Idade Média, de que a
mulheres seriam um “sexo fragil”, “possuidoras de uma fé mais fraca que a do homem”,
Imbecillitas sexi, ou como seres facilmente influenciaveis. Do ponto de vista religioso, a
postura dessas mulheres pode ser associada ao dom da fortaleza.

Por outro lado, temos uma imagem de Maria diminuta nessas cantigas, pois foi dada
uma énfase maior ao teor da narrativa e também a representacdo de modelos de virtudes
direcionados aos governantes com a finalidade de legitimacdo régia. De todo modo, nestes
casos, percebemos que Maria intercedeu pelas rainhas em questdo, Beatriz de Roma e Beatriz
da Suébia, mae de Afonso X, bem como pela irma do rei “Séabio”, Berenguela, mostrando que
Maria, como diz o refrdo da cantiga n® 122: “Miragres muitos pelos reis faz / Santa Maria
cada que lle praz”.

Maria foi representada nas cantigas como Madre de Deus, Madre do bom Rei, Virgen
groriosa, Virgen santa groriosa, Reyn[n]a espirital, temas que evidenciam um teor sacro,
relacionados aos dogmas da maternidade e virgindade. Mas também sdo perceptiveis
elementos como Reyn[n]a espirital, que colocam Maria em uma espécie de familia real
celestial, na qual Ela ocupa o lugar feminino de mais destaque, ao lado de seu Filho. Ademais,
é perceptivel a presenca de adjetivos direcionados a Ela como Béeita, Sennor, Luz e Groriosa,
que fazem mencdo a ideias ao mesmo tempo religiosas e seculares e que também associam a

perspectiva dos modelos ideais de virtude aos governantes.

3.4. As representacdes de Maria e as mulheres do povo (Laborare)

este terceiro bloco, analisaremos como Maria foi representada nas narrativas as
quais intercede em favor de mulheres pertencentes ao povo, bem como a
representacdo acerca do perfil feminino dessas mulheres. No universo das
Cantigas de Santa Maria, das 427 cantigas que compdem a obra, elencamos quatro delas que
versam sobre milagres em favor de mulheres consideradas campesinas ou do estamento social

do povo:
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a) Cantiga n° 179: Como hiia moller que era contreyta de todo o corpo se fez levar a
Santa Maria de Salas e foi logo guarida;

b) Cantiga n°® 346: Como Santa Maria guariu hiia moller d' Estremoz do braco e da
garganta que II" ynchara;

¢) Cantiga n® 357: Como Santa Maria do Porto guareceu tia moller que véera a sa casa
en romaria e avia a boca torta e 0s nenbros; e comeca assi;

d) Cantiga n® 368: Como Santa Maria do Porto guariu tia mollér dlia coobra que tragia

eno ventre, e avia ben tres anos.

A histdria de uma dessas cantigas, especificamente a de n° 179, esta presente em dois
codices afonsinos: o Cadice Escurialense E (Codice dos Musicos) e o Cddice Escurialense T
(Cddice Rico). As demais cantigas estdo presentes somente no Codice Escurialense E. Além
disso, percebemos que tais milagres ndo estdo dispostos em outros escritos medievais®“ e que
todos eles ocorrem em ambiente Ibérico, seja em Castela e Ledo, em Portugal ou em ambas as
localidades. Por fim, as historias mostram milagres de cura de enfermidades, bem como os
movimentos de peregrinacdo, tdo recorrentes e importantes na vida dos homens e mulheres da
Idade Média. Nesse sentido, analisaremos as quatro cantigas para ilustrar, por um lado, as
imagens das plebeias nas Cantigas de Santa Maria e, por outro, destacar como Maria foi
representada nas narrativas, intercedendo em favor dessas mulheres.

As cantigas n® 179, n° 346, n° 357 e n° 368 apresentam historias de mulheres que
foram curadas de enfermidades diversas a partir da acdo da Virgem Maria. Foram compostas
no modelo candnico do zéjel, apresentando um distico monorrimo AA e estrofes com as rimas
dispostas em BBBA.

Cantiga 17968°

Como htia moller que era contreyta de todo o corpo se fez levar a Santa Maria de Salas e foi
logo guarida.

Ben sab' a que pod' e val
fisica celestial.

Ca de seu Fill' 4 sabuda
fisica muit' asconduda,

884 Informacdes disponiveis na base de dados do Centro de Estudos das Cantigas de Santa Maria da
Universidade de Oxford. Disponivel em: https://csm.mml.ox.ac.uk/index.php?p=poemdata view&rec=5. Acesso
em: 20/06/2022.

885 AFONSO X. Op. Cit., Vol. 2, p. 197, 198.




con gue nos sempre ajuda
e nos tolle todo mal.
Ben sab' a que pod' e val...

Esta Sennor de mesura
fisica sobre natura
mostrou e quis aver cura
dtia moller, direi qual,
Ben sab' a que pod' e val...

Que era toda tolleita
e das pernas encolleita;
mas ela a fez dereita,
ca sa fisica non fal.
Ben sab' a que pod' e val...

Esta tiinna premudos
os taldes e metudos
nas rées e aprendudos
ben como pédra con cal.
Ben sab' a que pod' e val...

Con este mal que sofria
a Salas en romaria
de Molina sse fazia
levar, ca d' i natural
Ben sab' a que pod' e val...

Era. E pois na eigreja
foi da que béeita seja,
gran maravilla sobeja
mostrou a Sennor leal.
Ben sab' a que pod' e val...

Ca mentr' a missa cantavan
en que a Virgen loavan,
os nervios II' assi sGavan
como carr' en pedregal.

Ben sab' a que pod' e val...

Assi que se Il estendendo
foron e desencollendo,
e levantou-sse correndo
e sayu-ss' ao portal,
Ben sab' a que pod' e val...

Loando a Groriosa,
que € Sennor poderosa,
que lle foi tan piadosa

con saber esperital.
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Ben sab' a que pod' e val...

Glossario da Cantiga: ca: que; sabuda: sabida; asconduda: escondida, ocultada; tolle: priva;
mesura: medida; justa medida, cortesia, moderacdo; natura: natureza, constituicdo fisica;
fisico: médico, medicamento; tolleita: doente; encolleita: encolhido; fal: falir, falta, falso,
erro, pecado; taldes: calcanhar; metudos: por, colocar; rees: cortar, rente, ré, para tréas;
aprendudos: presas; sobeja: excessivo, demasiado, longo, comprido; soavan: soltavam.

Cantiga 346°8¢
Como Santa Maria guariu hiia moller d' Estremoz do brago e da garganta que 1I' ynchara.

Com' a grand' enfermidade | en sdar muito demora,
assi quen guarez' a Virgen | € guarid' en pouca d' ora.

Onde desta razon grande | miragre contar vos quero
que fezo Santa Maria, | a Madre do gran Deus vero
que no dia do joizo | verra mui brav' e mui fero
e juygara o mundo | tod' en mui pequena ora.
Com' a grand' enfermidade | en sdar muito demora...

En Estremoz, hiia vila | de Portugal, foi aquisto
que guariu hila enferma | a Madr' onde Jhesu-Cristo
naceu por salvar o mundo, | que foi connoscud' e visto,
ond' o sol, quand' el pres morte, | tornou mais negro ca mora.
Com' a grand' enfermidade | en sdar muito demora...

Aguesta moller manceba | era e grand' e fremosa,
mais hiia enfermidade | ouve mui perigoosa;
ca o braco II'inchou tanto, | de que foi [mui] temerosa
de o perder e o corpo. | Mais a inchagon foi fora,
Com' a grand' enfermidade | en sdar muito demora...

E en mui pequeno tenpo | foi o brago tan inchado

que mais seer non podia, | e vermell' e ampolado

muit' e de maa maneira; | e sol carne nen pescado
non comia, nen al nada. | Mais aquela que sempr' ora
Com' a grand' enfermidade | en sdar muito demora...

A Deus, s' amercéou dela; | ca, pois foi ena eigreja
sua, a que a levaron, | log' a que bé&eita seja
a guariu ben daquela | enfermidade sobeja
por mostrar a sa vertude | que mui toste lavora.
Com' a grand' enfermidade | en sdar muito demora...

Quand' esto viron as gentes, | deron loores grdadas

63 AFONSO X. Op. Cit., Vol. 3, p. 238, 239.
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aa Virgen groriosa, | a que sempre sejan dadas,
que as portas do inferno | ten por noss' amor sarradas
e 0 dem' avezimao | eno avisso ancora.
Com' a grand' enfermidade | en sdar muito demora...

Glossério da Cantiga: torvados: transtornados; aginna: cedo, depressa; meezinna: remédio;
candeas: vela de cera; noveas: novenas.

Cantiga 35767

Como Santa Maria do Porto guareceu {ia moller que véera a sa casa en romaria e avia a boca
torta e 0s nenbros; e comega assi:

Como tor¢' o dem' 0s nenbros | do ome per seus pecados,
assi os correj' a Virgen | pois los & maenfestados.

E desto fez un miragre | a que € chamada orto
dos vigos do parayso, | na sa igreja do Porto,
en hiia moller coitada | que o rostro todo torto
muit' avia e a boca, | e os ollos mal torvados.
Como tor¢' o dem’ os nenbros | d[o] ome per seus pecados...

Dona Sancha nom' avia | esta moller, e véera
ali por cobrar saude, | e que mui gran coita fera
daquela door soffria | que des longo temp' ouvera,
que comer ja non podia | nen sol trogir tres bocados.
Como tor¢' o dem’ os nenbros | d[o] ome per seus pecados...

Mais pois entrou na ygreja | daquesta Santa Reynna,
chorando muit' e dizendo: | “Sen[n]or, acorre-m' aginna,
ca en tal coita com’ esta | tu soa es meezin[n]a;
se non, conta que agora | meus dias son acabados.”
Como tor¢' o dem’ os nenbros | d[o] ome per seus pecados...

E quand' aquest’ ouve dito, | pos ant' o altar candeas
e teve y nove dias. | E pois compriu sas noveas,
solt6-a a Virgen santa, | como soltan de cadeas
0S reis aos seus presos | que non sejam justicados,
Como tor¢' o dem’ os nenbros | d[o] ome per seus pecados...

Assi que o rostro todo | e a boca com' ant' era
Ile tornou fremos' e sdo | como nunca mais ouvera.
E enton aquela gente | toda que ali véera
0S seus miragres teveron | por dos outros ma[i]s precados.
Como tor¢' o dem’ os nenbros | d[o] ome per seus pecados...

687 AFONSO X. Op. Cit., Vol. 3, p. 266, 267.
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Glossario da Cantiga: sdar: sarar; guarecer: curar, salvar; guarida: curada, salva; aquisto:
Isto; mora: amora; manceba: criada, rapariga, jovem; fero: violento; connoscudo: conhecido,
como se sabe; amercear-se: ter mercé de alguém, condoer-se; toste: cedo, depressa; lavora:
labora, trabalha; gréades: generosas.

Cantiga 36868

Como Santa Maria do Porto guariu tia mollér diia coobra que tragia eno ventre, e avia ben tres
anos.

Como nos déa carreyras | a Virgen que facamos
ben, outrossi nos mostra | como mal non ajamos.

De tal razon com' esta | un miragre mui grande
direi, que fez a Virgen, | a que queyra que ande
eu ena sa companna | e ao demo mande
que no inferno mere, | U nunca o vejamos.
Como nos dé& carreyras | a Virgen que fagamos...

Una moller morava | cabo Santa Maria
de Cordova, a Grande, | e 0 seu nom' avia;
e dentro no seu corpo | cuydava e creya
que tragia coobra, | donde nos espantamos.
Como nos dé& carreyras | a Virgen que fagamos...

E con aquesta coita | ben per Estremadura
passou e a Castela | foi; e tal aventura
II'av€o, que en sonnos | lle disseron: “Loucura
fazes porque a Silos | non vas, u nos moramos,
Como nos dé carreyras | a Virgen que fagamos...

Que fomos end' abade; | e dar-t-emos consello
per que ben guarir possas, | ca non é por trebello
esto que te dizemos; | que a que é espello
de nos todo-los santos | e por Sem[n]or catamos,
Como nos dé& carreyras | a Virgen que fagamos...

Guiara ta fazenda, | per que sejas guarida.”
E ela foi-s' a Silos; | e pois que fez sa ida,
ar disseron-11' en sonnos: | “Ainda tu comprida
non &s ta romaria, | per como nos cuidamos.
Como nos déa carreyras | a Virgen que facamos...

Mais se tu perder queres | doores e pesares,
vay-t' a Santa Maria | que jaz ontre do[u]s mares,
que chaman o Gran Porto; | e pois que y chegares,

log' averas consello, | desto non dovidamos.”

638 AFONSO X. Op. Cit., Vol. 3, p. 290, 291.
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Como nos d& carreyras | a Virgen que fagamos...

A moller outro dia | meteu-sse na carreyra,;

e quando foi no Porto | da Sennor verdadeyra,
tevo y sa vigia, | e jazendo senlleyra
dormindo, viu en sonnos | quen lle disse: “Vaamos
Como nos d& carreyras | a Virgen que fagamos...

A Caliz atan toste | que for a madurgada,
aa See que éste | de Santa Cruz chamada,
en que meu Fillo posto | foy, ond' eu fui prennada,
e averas saude, | ca nos por ti rogamos.”
Como nos dé& carreyras | a Virgen que fagamos...

Ela fez outro dia | ben como lle mandaron,

e logu' en tia barca | entrou, e pois entraron

no mar ela e outros; | e pois Caliz cataron

e viron a ygreja, | disséron: “Deus loamos
Como nos dé& carreyras | a Virgen que fagamos...

E a Virgen, sa Madre, | a que non & parella.”
Enton abriu a boca | a moller, e vermella
deitou hiia coobra | per ela, a semella
diia anguia grossa; | de ¢erto o creamos.
Como nos dé& carreyras | a Virgen que fagamos...

Quantos aquesto viron | forum maravillados,
e a Deus e sa Madre | forum loores dados;
e pois forum de Caliz | ao Porto tornados,
loaron muit' a Virgen, | cujo ben asperamos.
Como nos déa carreyras | a Virgen que facamos...

Glosséario da Cantiga: companna: companhia; trebello: jogo, brincadeira; na carreira: no
caminho; senlleira: sozinha; anguia: enguia.

A cantiga n° 179 inicia mencionando que a Virgem fornece 0s remédios necessarios
para curar nossos sofrimentos. Que Ela aprendeu tais remédios com seu Filho e que eles
superam as leis da natureza. Posteriormente, conta-nos a historia de uma mulher oriunda da
cidade de Molina, na regido de Castilla-La Mancha, que estava sem 0s movimentos do corpo.
Suas pernas estavam paralisadas e torcidas “Que era toda tolleita / e das pernas encolleita”
(versos 13 e 14). Em busca da cura para a sua deficiéncia, ela se fez transportar de Molina
para a cidade de Salas, na regiao das Asturias “Con este mal que sofria / a Salas en romaria /

de Molina sse fazia / levar, ca d' 1 natural” (versos 23 a 26).
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Figuras 47 e 48: Parte da Iluminura da Cantiga n® 179 do Manuscrito T.l.1 — Cddice Rico das Cantigas de Santa
Maria, guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edigdo Facsimilar. Madri: Edilan, 1979
e Mapa da Distancia entre as cidades de Molina e Salas, pelo aplicativo Google Maps.

Quando a mulher chegou a cidade de Salas, ocorria uma missa na catedral local.
Assim que ela adentrou a igreja e comecgou a cantar hinos de louvor a Virgem, seus tenddes
comecaram a se soltar e a esticar “os nervios 1I' assi sdavan / como carr' en pedregal” (versos
35 e 36). Ela entdo se levantou e correu para fora do ambiente, louvando a Virgem pela cura
recebida “Assi que se 1I' estendendo / foron e desencollendo, / e levantou-sse correndo / e
sayu-ss' ao portal.” (versos 38 a 41).

A cantiga n°® 346 conta a histéria de uma bela jovem portuguesa, de Estremoz, que foi
acometida por uma doenca perigosa. No texto literario, ndo € mencionada, especificamente,
qual seria essa doenca. Seu braco ficou inchado, avermelhado e cheio de bolhas. Diante disso,
a mulher ficou com medo de perder o braco ou até a propria vida. Com o passar do tempo, 0
inchaco aumentou, chegando a garganta, as bolhas eclodiram e a mulher ndo conseguia

comer.

Agquesta moller manceba | era e grand' e fremosa,
mais hiia enfermidade | ouve mui perigoosa;
ca o braco II'inchou tanto, | de que foi [mui] temerosa
de o perder e o corpo. | Mais a inchagon foi fora,
Com' a grand' enfermidade | en sdar muito demora...

E en mui pequeno tenpo | foi o brago tan inchado
que mais seer non podia, | e vermell' e ampolado
muit' e de maa maneira; | e sol carne nen pescado
non comia, nen al nada. | Mais aquela que sempr' ora
Com' a grand' enfermidade | en sdar muito demora...
(versos 12 a 21)
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As pessoas levaram a jovem para a igreja de Santa Maria, na mesma localidade
(possivelmente, a Capela de Nossa Senhora dos Martires), e la ela foi curada pela agdo da
Virgem ““a guariu ben daquela | enfermidade sobeja” (verso 24). Quando as pessoas viram o

milagre, louvaram-na pela graca provida.

Quand' esto viron as gentes, | deron loores graadas
aa Virgen groriosa, | a que sempre sejan dadas,
que as portas do inferno | ten por noss' amor sarradas
e 0 dem' avezimao | eno avisso ancora.
(versos 27 a 30)

A cantiga n°® 357 narra a historia de uma mulher chamada Dona Sancha, que sofreu de
uma doenca que lhe torceu a face, bem como nublou seus olhos “en hiia moller coitada | que o
rostro todo torto / muit' avia e a boca, | e os ollos mal torvados™ (versos 5 e 6). A boca estaria
tdo contorcida que Dona Sancha ndo conseguia se alimentar “daquela door soffria | que des
longo temp' ouvera, / que comer ja non podia | nen sol trogir tres bocados” (versos 10 e 11).

Em busca de uma cura para o seu sofrimento, a mulher se dirigiu a Igreja de Santa
Maria do Porto, em Portugal, e rezou a Virgem para que intercedesse por ela, pois ja ndo

aguentava aquela vida de dor e sofrimento.

Mais pois entrou na ygreja | daquesta Santa Reynna,
chorando muit' e dizendo: | “Sen[n]or, acorre-m' aginna,
ca en tal coita com’ esta | tu soa es meezin[n]a;
se non, conta que agora | meus dias son acabados.”
(versos 12 a 15)

A mulher colocou velas na frente do altar mariano e 14 permaneceu por nove dias em
prece e peniténcia. Depois de ter completado a novena, Maria a libertou de sua aflicdo: curou
o0 rosto de Dona Sancha e deixou suas feicdes mais bonitas do que nunca. Todas as pessoas

que presenciaram o milagre o consideraram o melhor de todos.

E quand' aquest’ ouve dito, | pos ant' o altar candeas
e teve y nove dias. | E pois compriu sas noveas,
solté-a a Virgen santa, | como soltan de cadeas
0S reis aos seus presos | que non sejam justicados,
Como tor¢' o dem’ os nenbros | d[o] ome per seus pecados...

Assi que o rostro todo | e a boca com' ant' era
Ile tornou fremos' e sdo | como nunca mais ouvera.
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E enton aquela gente | toda que ali véera
0S seus miragres teveron | por dos outros ma[i]s precados.
Como torg' o dem' os nenbros | d[o] ome per seus pecados...
(versos 17 a 26)

A cantiga n° 368 narra a histéria de uma mulher, chamada Maria, que morava em
Cordova, ao lado da Igreja de Santa Maria, a Grande (antiga grande mesquita e hoje chamada
de Mesquita-Catedral de Cordova ou também de Catedral de Nossa Senhora da Assuncao).
Ela acreditava que tinha uma cobra em seu estdmago ha aproximadamente trés anos “e dentro
no seu corpo | cuydava e creya / que tragia coobra, | donde nos espantamos” (versos 10 e 11) e
peregrinou pela regido da Estremadura e depois para Castela, para tentar compreender o que
estava acontecendo consigo.

O abade de Silos (possivelmente Santo Domingo de Silos, abade espanhol, chamado
de "apdstolo de Castela™) se manifestou para a mulher em sonho e a instruiu a ir até a
respectiva cidade, a qual disse que a VVirgem lhe mostraria como ficar bem.

Quando ela chegou a cidade de Silos, a mulher teve outro sonho. Desta vez, ela foi
instruida a visitar a Igreja de Santa Maria do Porto “Mais se tu perder queres | doores e
pesares, / vay-t' a Santa Maria | que jaz ontre do[u]s mares, / que chaman o Gran Porto; | e
pois que y chegares, / log' averas consello, | desto non dovidamos” (versos 27 a 30). No dia
seguinte, a mulher partiu para aquele lugar e ao chegar, fez vigilia e adormeceu em frente ao
altar. Em outra visdo, com a manifestacdo da Virgem, ela foi instruida a ir a catedral de Cadiz,
ao amanhecer.

A mulher embarcou em um navio junto com outros peregrinos e foram em direcdo a
cidade. Ao avistarem Cadiz e a catedral, louvaram a Deus e a Virgem. Nesse momento, a
mulher expeliu uma cobra vermelha, parecida com uma enguia. Todos ficaram maravilhados
e louvaram a Virgem pela graca obtida.

As quatro cantigas apresentadas tratam de representacdes de mulheres plebeias que
buscam o amparo de Maria em virtude das mazelas que sofrem, com relacdo a saude.
Percebemos que a questdo da salde, ou da falta dela, reverbera no plano social e do
imaginario dos homens e mulheres medievais, com relacéo a ser portador de alguma doenca e
as suas possiveis motivacoes. Alem disso, percebemos o empenho e a fé dessas mulheres que
se deslocam para suplicar a Maria pela cura. Nesse sentido, evidencia-se o papel das
peregrinacOes na vida dos homens e mulheres medievais, tanto do ponto de vista religioso e

das mentalidades, como também no plano econémico e social.
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Em tais cantigas, é nos apresentado um modelo de mulher que passa pela religiosidade
e devocdo, mas ao mesmo tempo difere de outras representagdes acerca das mulheres

medievais, que durante muito tempo foram descritas pelas fontes historicas®®®

como
extremamente dependentes, reclusas ao ambiente doméstico e submissas ao género
masculino. Nesse sentido, Cristina Segura Graifio explica que a classe social era o fator
condicionante para o desenvolvimento da vida dessas mulheres e que 0s principios patriarcais
dessa sociedade se matizavam de acordo com a classe social da mulher e de sua familia®®.
Observamos, nas cantigas, uma desenvoltura por parte dessas mulheres do povo, pertencentes
a uma classe social ndo privilegiada economicamente, ao viajarem para outras localidades em
busca da cura de seus males, fugindo a regra da reclusdo que, muitas vezes, descritas nas
fontes medievais, era imposta as mulheres.

Sendo assim, podemos levantar a hipotese de que as mulheres do povo teriam uma
“liberdade” maior do que as mulheres pertencentes a nobreza e as religiosas, pois as plebeias,
muitas vezes, eram obrigadas a trabalhar em oficios externos para sobreviverem, para além da
rotina laboral em suas préprias casas, numa perspectiva que atualmente conceituamos de
“dupla jornada de trabalho”. Nesse sentido, além de cuidar dos filhos, confeccionar as roupas,
comecando pela fiacdo do tecido nos teares, as mulheres, em muitas ocasides, trabalhavam
nas lavouras, nos pequenos comércios locais, servindo em estalagens, tavernas, etc®®!. Dessa
forma, essas mulheres, por bem ou mal, tinham a possibilidade de vivenciar os espacos
publicos, que & época eram considerados inadequados as mulheres®®?,

Um detalhe muito interessante que observamos nas iluminuras das Cantigas de Santa
Maria é a possibilidade de analisar as mulheres dos trés estamentos (religiosas, nobres e

plebeias) a partir das indumentarias de cada uma:

689 Fontes historicas que trazem luz a um discurso eclesidstico. Esse género documental, como por exemplo os
manuais de confissées foram fortemente difundidos na Idade Média, devido ao grande poder da Igreja Catolica
nesse periodo, e eles repercutiram dentro da sociedade medieval, bem como repercutem até a atualidade.

6% GRAINO, Cristina Segura. La Sociedad Urbana. In.. GONZALEZ, Elisa Garrido. Historia de las Mujeres
en Espafia. Madrid: Sintesis, 1997, p. 190.

91 OPITZ, Claudia. O quotidiano da mulher no final da Idade Média (1250-1500). In.: DUBY, Georges; e
PERROT, Michelle. Op. Cit., 1990, p. 390-406.

692 SEGURA, Cristina. Mujeres en el mundo urbano. Sociedad, instituciones y trabajo. In.. MORANT (Dir.).
Historia de las mujeres en Espafia y América Latina — VVol. 1. Madrid: Ediciones Céatedra, 2006, p. 540.
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Cantigas de Santa Maria, guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edicdo Facsimilar.
Madri: Edilan, 1979. As iluminuras mostram as indumentéarias das mulheres religiosas, da nobreza e do povo,
respectivamente.

E perceptivel as diferencas nas indumentarias das mulheres pertencentes aos trés
estamentos. No primeiro deles, as religiosas, temos uma roupagem sobria, discreta, simples e
sem ornamentos — o tradicional habito religioso composto pela tlnica e touca -, o que reflete a
opcéo pela vida monastica e o abandono do mundo para viver a espiritualidade e a ascensao a
Deus. Por outro lado, percebemos uma indumentaria toda ornamentada que veste a rainha
Beatriz da Suébia, o0 que remete a riqueza material e ao status social. A roupa parece possuir
elementos em ouro, devido as cores utilizadas na coloracdo da iluminura, em contraste com a
coloracédo vinho do manto utilizado pela rainha e considerada a cor por exceléncia da nobreza,
desde a antiguidade. Por fim, a iluminura que representa a plebeia mostra a mulher com
roupas discretas, simples e sem ornamentos.

Além disso, pelas imagens, podemos compreender até mesmo os lugares de cada

mulher (seu estamento) na sociedade medieval, pois observamos nas imagens das religiosas
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que elas estdo enclausuradas, o que corresponde a opg¢do pela vida contemplativa, por um
lado, mas também sujeitas a um monitoramento constante pelo género masculino, com a
intencdo de manté-las no ambiente privado. No caso da rainha Beatriz da Suébia, que
corresponde a segunda imagem, notamos que apesar do status régio, a senhora de Castela esta
em um local fechado, privado (na capela do palécio de Alcécer, na cidade de Toledo),
acompanhada pelo séquito real, em grande medida formado por mulheres, o que, de certa
maneira, também poderia representar um monitoramento.

Por outro lado, na gravura da cantiga n® 179, observamos a representacdo de um
movimento oposto: a mulher sai do ambiente privado (sua casa) em peregrinacdo a cidade de
Salas, e no momento posterior ao milagre, ela sai da igreja, um local fechado e vai em direcao
ao povo que esta do lado de fora da catedral, ambiente publico, no qual estdo presentes
mulheres, mas também homens. Nesse sentido, percebemos que no caso das plebeias, apesar
das tentativas de controle, a classe social condicionava, de certa maneira, as préaticas sociais.
Portanto, podemos dizer que as mulheres do povo poderiam ter uma “liberdade” maior do que
as mulheres pertencentes a nobreza e do que as religiosas, pois elas, as mulheres do povo,
muitas vezes, precisavam se enveredar pelo ambiente publico para a sobrevivéncia de si e de
sua familia.

Com relacdo aos deslocamentos na Peninsula Ibérica, as quatro cantigas selecionadas
—n® 179, n® 346, n° 357 e n° 368 — apresentam-nos representacGes de praticas religiosas
populares conhecidas como peregrinacfes. Tal fenbmeno esta presente em diversas culturas,
desde os tempos biblicos, e é de grande importancia no medievo, pois representava uma
perspectiva de vida errante, desapegada - seguindo as orientacdes presentes nas palavras de
Jesus Cristo propagadas pela Igreja, “deixe tudo e siga-me” -, em busca da solucdo para
demandas materiais, como doencas, pelo perddo dos pecados, a salvacdo da alma e a vida
eterna. A peregrinacdo era ainda um tempo de celebracdo, pois, embora se busque um
objetivo, o essencial é a superagio das provagdes durante o caminho percorrido.®®® Todavia, €

importante deixar claro que, segundo Jacques Le Goff,

A imagem construida pela historiografia tradicional, de uma Idade Média
imével em que o camponés estd ligado a terra e a maioria dos homens e
mulheres a sua pequena patria, com excecao de alguns monges viajantes e de

6% De acordo com Manuel Cecilio Diaz y Diaz “El componente religioso de la peregrinacion no esta, pues, so6lo
en el destino que se propone para el viaje, sino en la actitud e intencidn que determina tal destino, y tal viaje. En
principio, esta actitud religiosa es fundamental.” DIAZ, Manuel Cecilio Diaz y. Las peregrinaciones y la
peregrinacién a Santiago. In: Actas del V Congreso de Arqueologia Medieval Espafiola, 2001, TI. 1 S. 417-
422.
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aventureiros das cruzadas, foi recentemente substituida pela imagem,
certamente mais justa, de uma humanidade medieval moével, frequentemente
a caminho, in via, que encarna a definicdo cristd do homem como viajante,
como peregrino, homo viator.®*

A partir do excerto acima, podemos inferir que a mobilidade das pessoas no periodo

medieval tenha sido frequente®®®

, principalmente se considerarmos as Cruzadas, tidas como
uma espeécie de peregrinacdo, as rotas comerciais, entre outros tipos de deslocamento. Nesse
sentido, as peregrinagdes - ou também considerado um modo de orar com os pés®® - fizeram-
se presentes no cotidiano medieval, elencando fatores espirituais que desembocaram em
perspectivas sociais, materiais, econdmicas, simbdlico-imaginarias, politicas, juridico-
institucionais®®’, cujo objetivo final estd no significado da vida terrena, considerada
passageira, com a incumbéncia de levar o homem até a morada eterna.

Os fatores religiosos/espirituais, podemos citar que a partir de uma prova espiritual,
mas, principalmente, através da provacao fisica, o peregrino anseia pela obtencdo de um
milagre. A crenca nos milagres desempenharam um importante papel na vida espiritual desse
tempo®®, e se manifestariam, entre outras evidéncias, na cura de alguma doenca ou
deficiéncia, como demonstrado nas Cantigas de Santa Maria. Nesse sentido, tais curas seriam
alcancadas por meio do culto a determinados santos, considerados mediadores entre Deus e 0s
homens, bem como ao culto as reliquias®®® desses santos e pelo cumprimento de peniténcias,
visando ao perddo dos pecados, a obtencéo de gracas materiais diversas e a salvacao da alma.

Sobre os pedidos aos santos de cura de doencas e moléstias, Adeline Rucquoi faz uma
importante observacgéo: a pesquisadora afirma que as peregrinacdes realizadas pelos doentes
se dirigiam, em grande medida, aos chamados centros regionais de peregrinacdo e ndo a locais

mais distantes como Jerusalém, Roma ou a Santiago de Compostela, pois “[...] son

8% LE GOFF, Jacques. As raizes medievais da Europa. Petropolis: Vozes, 2007, p. 97.

6% FRANCO JUNIOR, Hilério. Os Trés Dedos de Ad&o. Ensaios de mitologia medieval. Sdo Paulo: Edusp,
2010, p. 368.

6% CORTAZAR, José Angel Garcia de. El hombre medieval como “Homo Viator”: peregrinos y viajeros. In:
DUARTE, José Ignacio de la Iglesia. (Coord.). Semana de Estudios Medievales, 4, N4jera, de 2 a 6 de agosto
de 1993. Actas Logrofio: IER, 1994, p. 11- 30.

897 Sobre o assunto, ver: LIMA, Marcelo Pereira. Muito mais do que um modo de “orar com os pés”: as
peregrinaces jacobeias medievais em textos legislativos e normativos. In.: Franca, Susani Silveira Lemos;
Nascimento, Renata Cristina de Souza; Lima, Marcelo Pereira. Peregrinos e Peregrinacdo na Idade Média.
Petrdpolis: Vozes, 2017, p. 131-2009.

8% VVAUCHEZ, André. Op. Cit., 1995, p. 180.

69 Segundo Adeline Rucquoi, “O culto as reliquias — literalmente: restos ou residuos — de pessoas que eram
considerados como santos surgiram no século IV da Igreja Romana. A fragmentagdo dos corpos e demais
reliquias comegou muito cedo no Oriente, mas se difundiram igualmente no Ocidente juntamente com as
desordens consecutivas das chamadas invasdes barbaras ou islamicas.” RUCQUOI, Adeline. Peregrinos
medievales. Tiempo de Historia. Afio VII, n® 75, 1981). pp. 82-99. Disponivel em:
http://gredos.usal.es/jspui/bitstream/10366/24634/3/THVI1~N75~P82-99.pdf. Acesso em: 03/07/2022.
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peregrinaciones de gentes pobres en su inmensa mayoria que, al ir de santuério en santuario
en estado de enfermedad, sin trabajo ni recursos, se transforman facilmente en errantes,
mendigos, marginados.”’®

Nas Cantigas de Santa Maria, percebemos tal fato: em todas as cantigas aqui
apresentadas, as mulheres peregrinam a regides da prépria Peninsula Ibérica, mas ndo se

dirigem a cidade de Santiago de Compostela, como podemos ver no quadro a seguir:

Quadro 08: Cidades Visitadas nas Peregrinacoes’™

Cantiga | Cidade de Origem | Cidades Visitadas na Peregrinacéo
179 Molina Salas
346 Estremoz - Portugal Estremoz - Portugal
357 N&o é mencionada Porto - Portugal
368 Cordova Silos /Portp - Portugal
Cadiz

Devemos levar em consideragdo, neste caso, a perspectiva do rei Sdbio em evidenciar
o papel intercessor de Maria’®, bem como os santuarios dedicados a Ela, na peninsula,
opondo-se, em certa medida, a cidade de Santiago de Compostela, centro de peregrinacao
consolidado na Idade Média. Além disso, é importante frisar que tal obra literaria tinha uma
finalidade propagandistica em favor do reino de Castela, uma vez que “[...] forma parte de la
politica alfonsi de la cristianizacion de todos sus territorios bajo la bandera de la Virgen.”®®”

Dessa forma, explicitar determinados locais de devocdo e de supostos milagres
empreendidos pela Virgem poderia indicar a intencdo do rei de atrair, por meio da fé e dos
milagres, novos contingentes populacionais cristdos para que residissem nas localidades dos
santuarios marianos ou em seus arredores, facilitando a politica de repovoamento dessas
regides, colaborando para o fortalecimento das defesas do reino e favorecendo o
desenvolvimento nas regides fronteirigas.

Outro ponto que merece destaque nessas cantigas é a questdo da mentalidade medieval

com relacdo as doencgas e deficiéncias fisicas. Segundo Hilario Franco Junior, “[...] a

700 RUCQUOI, Adeline. Op. Cit., 1981, p. 86.

701 Quadro organizado pelo autor.

92 Nas Cantigas de Santa Maria a figura de Sdo Tiago é mencionada em nove cantigas; todavia, o papel
atribuido ao santo, pelo poeta mariano, ndo é o de um santo milagroso, alcando o papel intercessor de Maria
acima de qualquer outro santo. LEAO, Angela Vaz. Op. Cit., 2007, p. 97.

78 SNOW, Joseph. La utilizacion politica de la devocién mariana en el reinado de Alfonso X, el Sabio (1252-
1284). Alcanate: Revista de estudios Alfonsies, ISSN 1579-0576, N°. 10, 2016-2017, p. 66. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6296596. Acesso em: 06/07/2022.
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mentalidade medieval era essencialmente hierofanica, interpretando como manifestagcdes do
sagrado praticamente todos os fendmenos naturais e sociais do cotidiano.”’%* E de acordo com
Jacques Le Goft e Nicolas Truong, “[...] para o homem da Idade Média, tanto nas civilizagdes
cristds quanto no mundo islamico, ndo era possivel separar 0s acontecimentos corporais de
sua significacdo espiritual.”’%

Essa passagem de Hilario Franco Junior associada ao excerto de Jacques Le Goff e
Nicolas Truong nos leva a considerar que doencas e deficiéncias, que hoje consideramos
como uma questdo biologica e de saude, no periodo medieval, eram tratadas, em grande
medida, como uma manifestacdo simbdlica do espiritual sobre o corpdreo, do divino sobre o
humano, devido ao cometimento de pecados ou de préaticas consideradas pela sociedade como
pecaminosas. Até mesmo o discurso médico académico do periodo oscilava entre as
concepcdes tidas por cientificas, para 0 momento, e os aspectos religiosos.

No medievo, 0 auge desse pensamento ocorreu entre os séculos Xl e XIlII, no
momento da maior incidéncia de casos da lepra, a partir da intensificacdo dos grandes
deslocamentos populacionais gerados pelas cruzadas e peregrinacGes; pela crescente
urbanizacdo e pelo desenvolvimento comercial, que também demandou deslocamentos
constantes; além das méas condicGes de higiene e alimentagdo dessas pessoas. Jeffrey Richards
salienta que “[...] talvez ndo exista na historia nenhuma doenga que tenha causado tanto medo
e asco quanto a lepra.”%

A lepra ¢é descrita pelo discurso eclesiastico como o “[...] simbolo por exceléncia do
pecado.”’®” Ao associar a doenca a uma forma de castigo divino, decorrente dos pecados da
luxdria e do orgulho, esse discurso estigmatizava as pessoas que a contraiam - plebeus ou
nobres - como pecadoras, inconfiaveis, imundas, sem esperanca e suspeitas’®, e causava a
marginalizacdo de tais individuos, por meio da exclusdo social mediante expulsdo ou

confinamento nos chamados leprosarios. Segundo Georges Duby,

Chamava-se “lepra” a muitas doengas. Toda erupgdo pustulenta, a
escarlatina, por exemplo, qualquer afec¢do cutanea passava por lepra. Ora,
havia, com relacdo a lepra, um terror sagrado: os homens daquele tempo

%4 FRANCO JUNIOR, Hilario. Peregrinos, Monges e Guerreiros: Feudo-Clericarismo e Religiosidade em
Castela Medieval. S&o Paulo: Editora Hucitec, 1990, p. 40.

%5 LE GOFF, Jacques; TRUONG, Nicolas. Op. Cit., p. 108.

%6 RICHARDS, Jeffrey. Sexo, desvio e danagdo: as minorias na ldade Média. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar,
1993, p. 153.

97 LE GOFF, Jacques; TRUONG, Nicolas. Op. Cit., p. 109.

% MARQUES, Natan Silva. As multiplas representacdes sobre a lepra na baixa Idade Média: o discurso
médico e outras imagens narrativas e visuais. Dissertagdo (Mestrado em Histéria). Goiania, Universidade
Federal de Goiéas — UFG, 2016, p. 75.
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estavam persuadidos de que no corpo reflete-se a podriddo da alma. O
leproso era, s6 por sua aparéncia corporal, um pecador. Desagradara a Deus
e seu pecado purgava atraves dos poros. Todos acreditavam, também, que 0s
leprosos eram devorados pelo ardor sexual. Era preciso isolar esses bodes
[...] Ela ndo atingia somente 0s pobres. EXistiu até mesmo um rei leproso, o
rei Balduino de Jerusalém.®

Biologicamente, a lepra € uma doencga contagiosa crdnica causada pela bactéria
Mycobacterium leprae, também conhecida como Bacilo de Hansen. A transmissao da doenca
ocorre, na maioria dos casos, por via respiratoria, a partir do contato com pessoas portadoras
do bacilo, mas também pode ocorrer por abras@es e picadas de insetos. De acordo com Paulo
Gabriel Hilu da Rocha Pinto,

Suas manifestacOes clinicas [da lepra] repartem-se entre dois pdlos: a lepra
tuberculdide nodular e a lepra lepromatosa ou virchowiana, existindo ainda,
em um estagio intermediario, a forma indeterminada, que mistura os
sintomas das duas anteriores e pode evoluir para qualquer uma delas. [...] Os
sintomas consistem em uma enorme variedade de lesdes cutaneas e nos
nervos periféricos, porém o sintoma inicial geralmente verificavel é uma
mancha hipopigmentada na pele com a diminui¢do da sensibilidade tatil. A
forma tubercul6ide apresenta uma Unica placa ou mancha na pele e o
espessamento do nervo acometido. J& a forma lepromatosa se manifesta por
meio de sintomas bastante visiveis: a pele e as narinas se tornam espessas, as
orelhas apresentam nodosidades, os pelos das sobrancelhas, assim como as
regides acometidas, caem, a voz torna-se rouca, ha atrofias musculares e a
méo se paralisa em garra. Na ldade Média, a lepra era uma doenga
incuravel.”*®

Quando diagnosticados com a lepra, os doentes eram encaminhados, em grande
medida, aos leprosarios, instituicdes especificas para o “tratamento”, num contexto de
crescimento das hostilidades contra essas pessoas € em meio a conviccdo de que elas
deveriam ser separadas do convivio social, sendo declaradas mortas para o mundo.*!

Segundo Yara Nogueira Monteiro,

O que diferenciava o leproso das pessoas infectadas por outras doencas era o
horror que a moléstia inspirava a partir da simples mengdo do mal. A lepra
se constituia no simbolo de doenca ultrajante e marginalizante, em especial
por atacar a integridade externa do corpo. [...] O desconhecimento sobre a
doenca em si, bem como sua causalidade contribuiram para que o "leproso”
fosse visto como uma ameaca que deveria ser extirpada do meio social,

% DUBY, Georges. Ano 1000, ano 2000: na pista dos nossos medos. S&o Paulo: Editora UNESP/Imprensa
Oficial do Estado de S&o Paulo, 1999, p. 91.

"0 PINTO, Paulo Gabriel Hilu da. O Estigma do Pecado: A Lepra durante a Idade Média. Physis — Revista de
Saude Coletiva, vol. 5, n° 1, 1995, p. 132. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/physis/a/sH7gjKQWXbY ThCJngh5z6L v/abstract/?lang=pt#. Acesso em: 14/07/2022.

"1 RICHARDS, Jeffrey. Op. Cit., p. 158.
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gerando por vezes comportamentos extremos por parte da populacdo que se
encarregava de eliminar todo aquele que fosse identificado como
"leproso".’2

A vida nestes ambientes era parecida com a vida conventual, com a obrigatoriedade da
castidade, na perspectiva de se evitar a disseminacdo da doenca de forma hereditaria, que, na
época, as pessoas acreditavam ser possivel. Além disso, cada doente recebia uma quantia
financeira para sobrevivéncia, garantindo-Ihe o sustento.”® A disseminacéo da lepra na Idade
Média pode ser mensurado através do numero de leprosérios instalados. Nesse sentido,
calcula-se que no século XI1 havia cerca de 19.000 para toda a Cristandade.’**

Por fim, um pensamento presente no medievo, divulgado pela Igreja, € o de que 0s
leprosos eram particularmente favorecidos por Deus, pois estariam padecendo em vida, da
mesma forma como Cristo havia sofrido. Dessa forma, eles ja estariam pagando pelos pecados
cometidos e quando morressem, alcancariam a salvacdo da alma. Contudo, esse pensamento
torna-se ambiguo, se levarmos em consideracdo que a propria Igreja disseminava a ideia de
que os leprosos carregavam consigo a marca do pecado, especificamente o sexual e que por

isso deveriam ser excluidos e segregados do restante da comunidade.’*

Figura 52: Leproso mutilado (sem a méo esquerda e o pé direito) com um sino (os leprosos deveriam anunciar
que estavam passando, para que as pessoas pudessem saber e se afastar). The British Library, Pontifical (c.
1400), Manuscrito Lansdowne 451, folio 127.

12 MONTEIRO, Yara Nogueira. Doenca e Estigma. Revista de Historia. Sdo Paulo, n® 127-128, p. 131-139,
ago-dez/92 a jan-jul/93, p. 133, 134. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/revhistoria/article/view/18694.
Acesso em: 17/07/2022. . Imaginério sobre a Lepra e a perpetuacdo dos medos. In.: ___; CARNEIRO,
Maria Luiza Tucci. (Orgs.). As doencas e 0s medos sociais. Sdo Paulo: Editora Fap-Unifesp, 2012.

"8 PINTO, Paulo Gabriel Hilu da. Op. Cit., p. 138.

4 FOUCAULT, Michel. Histéria de la locura en la época classica — vol.1. México: Fondo de Cultura
Econdmica, 1967, p. 11..

15 RICHARDS, Jeffrey. Op. Cit., p. 160.
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Com relacédo as deficiéncias fisicas, elas, em certa medida, também eram vinculadas
ao discurso religioso, quando decorrentes de doencas, como a lepra, que forcavam a
amputacdo de membros dos infectados, ou da associagdo a monstruosidades, que também

faziam parte do imaginario medieval. Segundo Ambroise Paré,

Los monstruos son cosas que aparecen fuera del curso de la Naturaleza (y
que, en la mayoria de los casos, constituyen signos de alguna desgracia que
ha de ocurrir), como una criatura gue nace com un solo brazo, otra que tenga
dos cabecas y otros membros al margen de lo ordinario.”®

Com base no excerto acima, associa-se a ideia de “monstro” a tudo aquilo que foge da
norma pré-estabelecida da natureza corporal, ou seja, o que ¢ diferente na forma corpérea dos
seres, segundo o postulado do senso comum.’*” Paré salienta que sdo inimeras as causas para

a existéncia dos monstros:

La primera es la gloria de Dios. La segunda, su colera. Tercera, la cantidad
excessiva de semen. Cuarta, su cantidad insufuciente. Quinta, la
imaginacion. Sexta, la estrechez o reducido tamafio de la matriz. Séptima, el
modo inadecuado de sentarse de la madre, que, al hallarse encinta, ha
permanecido demasiado tiempo sentada con los muslos cruzados u
oprimidos contra el vientre. Octava, por caida, o golpes asestados contra el
vientre de la madre, hallandose ésta esperando un nifio. Novena, debido a
enfermidades hereditarias o accidentales. Décima, por podredumbre o
corrupcion del semen, Undécima, por confusion o mezcla de semen.
Duodécima, debido a engano de los malvados mendigos intinerantes. Y
decimotercera, por los deménios o diablos.”8

Todas estas causas seriam, segundo 0 autor, meios para justificar a existéncia dos
monstros, partindo da ideia da “deformacgdo” de um determinado ser que, em tese, deveria
nascer naturalmente, sem nenhum tipo de anomalia. Nesse sentido, um monstro pode ser
considerado como uma manifestacdo da desordem no espaco e, portanto, um ser imperfeito
por natureza.’®

Em uma época em que a mentalidade estava ligada ao prisma da religido, as doencas e
deficiéncias fisicas eram consideradas como marcas visiveis do pecado. Por outro lado, apesar

dos avancos da medicina, ela ainda n&o oferecia suficientes respostas para a cura das

18 pPARE, Ambroise. Monstruos e prodigios. Madrid: Ediciones Siruela, 1987, p. 21.

7 KAPPLER, Claude. Monstros, Demonios e Encantamentos no fim da Idade Média. S&o Paulo: Martins
Fontes, 1994, p. 291.

18 pARE, Ambroise. Op. Cit., p. 22.

19 KAPPLER, Claude. Op. Cit., 308, 309.
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enfermidades. A saida encontrada pelas pessoas que conviviam com tais males era o apelo ao
sobrenatural, e, especificamente, ao divino. Nesse sentido, observamos, nas Cantigas de
Santa Maria as manifestacdes das doencas e deficiéncias e o clamor das personagens pela

cura de seus males a Santa Maria.

Quadro 09: Males acometidos as personagens em cada Cantiga’®

Cantiga Doenca/Deficiéncia Resolu¢éo da Demanda
Deficiéncia fisica: pernas Sim, durante a missa, ap0s a peregrinacdo
179 . -
paralisadas e torcidas. da mulher.
346 Doenca perigosa ndo mencionada. | Sim, apo6s ir & igreja na mesma localidade.
Doenga que causou deficiéncia

Sim, ap6s peregrinar e permanecer em

357 fisica: torgdo da face e viséo ~ . :
oragao e peniténcia por 9 dias.
turva.
368 Mal-estar, sentindo que havia uma Sim, expeliu 0 animal apds viajar por
cobra no estbmago. varios lugares entre Portugal e Castela.

A doenca da cantiga n°® 346 € caracterizada como uma doenc¢a perigosa, mas nao
menciona qual seria essa doenca. Ao analisarmos 0s sintomas apresentados no texto literario
(inchaco, vermelhiddo, formacdo de bolhas e falta de apetite), pensamos na hipotese de ser
uma urticaria crénica, mas que, no periodo, poderia ser confundida com a lepra, conforme
evidenciado por Georges Duby, ou seja, por se tratar de uma irritacdo cutanea caracterizada
por lesbes avermelhadas que aparecem na pele, em qualquer area do corpo, e inchacgo,
inclusive na garganta, provocando dificuldade para respirar e se alimentar.”?* Por fim, n3o
conseguimos realizar uma comparacao iconografica da personagem desta cantiga com outros
personagens considerados leprosos ou gafos presentes no corpus mariano afonsino, para a
constituicdo de uma hipdtese mais apurada, devido a falta da narrativa iconografia da cantiga
n°® 346.

Por outro lado, a cantiga n°® 368 causa-nos estranhamento ao pensar na possibilidade
de uma mulher expelir uma cobra, apds peregrinar por varias localidades da Peninsula Ibérica.
Todavia, como na Idade Media, a mentalidade era essencialmente hierofanica, atrelada a um
imaginario frutifero aos acontecimentos maravilhosos (ou sobrenaturais), talvez fosse possivel
que tal narrativa ganhasse a comocgao social de um milagre empreendido por Santa Maria. O

mesmo também pode ser evidenciado nas cantigas n° 179 e 357, no tocante a cura de

720 Quadro organizado pelo autor.

2L BRASIL. Ministério da Salde. Biblioteca Virtual em Salde - Urticaria. Disponivel em:
https://bvsms.saude.gov.br/urticaria/#:~:text=A%20urtic’oC3%A1ria%20%C3%A9%20uma%20irrita%C3%A7
%C3%A30,na%20pele%20e%20c0%C3%A7am%20muito. Acesso em: 17/07/2022.
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deficiéncias. Contudo, nestes dois Ultimos casos, muitas pessoas, nos dias atuais, ainda
acreditam que tais feitos possam acontecer, embebecidos pela fé e devo¢do, 0 que mostra as
raizes da crenca na sociedade ocidental e da permanéncia de alguns elementos do imaginario
medieval na contemporaneidade.

Os termos presentes no texto literario para referirem-se & Maria remontam ao dogma
da maternidade (Madre de Deus), ao dogma da virgindade associado a outras caracteristicas,
como “gloriosa”, e ‘“santa” (Virgen groriosa, Virgen santa groriosa) e também os
qualificativos de Reyn[n]a espirital, Santa reynna, Reynna de prez, associando Maria a um
estado de nobreza celestial. Ademais, é perceptivel a presenca de adjetivos direcionados a Ela
como, Sennor poderosa, Sennor leal, Sennor de mesura e piadosa, que fazem mencéo a ideias
ao mesmo tempo religiosas e seculares, que associam a perspectiva de uma senhora terrena,
mas portadora de modelos ideais de conduta para as pessoas, especialmente para 0s cristdos,
como a lealdade, comedimento, piedade, etc.

Por fim, é perceptivel dois qualificativos que remetem diretamente a questdo da cura:
fisica e meezinna, que significam praticante da profissdo medica, no periodo medieval, e
remédio, medicamento, respectivamente. Nesse sentido, nessas cantigas que tratam de
milagres de cura de enfermidades, Maria é considerada agente restauradora dessas mulheres,
atuando enquanto médica, que oferece o tratamento e cuida dos homens, com saber espirital,
como mencionado na cantiga n°® 179 e como medicamento que ajuda na recuperacdo dessas

mulheres dos males mundanos.
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Figura 53: lluminura da Cantiga n°® 179 do Manuscrito T.l1.1 — Cédice Rico das Cantigas de Santa Maria,
guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edi¢do Facsimilar. Madri: Edilan, 1979.
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Em suma, as quatro cantigas apresentadas tratam de representacdes de mulheres
plebeias, que buscam o amparo da Virgem em virtude das mazelas que sofrem, com relacdo a
salde. Nestas cantigas, é nos apresentado um modelo de mulher que passa pela religiosidade
e a devocgdo, mas ao mesmo tempo difere de outras representacbes acerca das mulheres
medievais, que durante muito tempo foram descritas pelas fontes historicas como
extremamente dependentes, reclusas ao ambiente doméstico e submissas ao género
masculino. Nesse sentido, Cristina Segura Graifio explica que a classe social era o fator
condicionante para o desenvolvimento da vida dessas mulheres e que os principios patriarcais
dessa sociedade se matizavam diante da classe social da mulher e de sua familia.’??
Observamos, através das cantigas, uma desenvoltura por parte dessas mulheres do povo ao
viajarem para outras localidades em busca da cura de seus males, fugindo a regra da reclusédo
que, muitas vezes, descritas nas fontes medievais, era imposta as mulheres.

Além disso, podemos levantar a hipotese de que as mulheres do povo teriam uma
“liberdade” maior do que as mulheres pertencentes a nobreza e as religiosas, pois as plebeias,
muitas vezes, eram obrigadas a trabalhar em oficios externos para sobreviverem, para além da
rotina laboral em suas préprias casas, numa perspectiva que atualmente conceituamos de
“dupla jornada de trabalho”. Nesse sentido, além de cuidar dos filhos, confeccionar as roupas,
comecando pela fiacdo do tecido nos teares, as mulheres, em muitas ocasides, trabalhavam
nas lavouras, nos pequenos comércios locais, servindo em estalagens, tavernas, etc.’?® Dessa
forma, essas mulheres, por bem ou mal, tinham a possibilidade de vivenciar os espacos
publicos, que & época eram considerados inadequados as mulheres.’?*

Por outro lado, temos uma representacdo de Maria associada ao dogma da maternidade
(Madre de Deus), ao dogma da virgindade associado a outras caracteristicas, como “gloriosa”,
e “santa” (Virgen groriosa, Virgen santa groriosa) e também os qualificativos de Reyn[n]a
espirital, Santa reynna, Reynna de prez, associando Maria a um estado de nobreza celestial.
Ademais, é perceptivel a presenca de adjetivos direcionados a Ela como, Sennor poderosa,
Sennor leal, Sennor de mesura e piadosa, que fazem mencdo a ideias a0 mesmo tempo
religiosas e seculares, que associam a perspectiva de uma senhora terrena, mas portadora de
modelos ideais de conduta para as pessoas, especialmente para os cristdos, como a lealdade,

comedimento, piedade, etc.

722 GRAINO, Cristina Segura. Op. Cit., 1997, p. 190.

2 OPITZ, Claudia. O quotidiano da mulher no final da Idade Média (1250-1500). In.: DUBY, Georges; e
PERROT, Michelle. Histéria das Mulheres - Vol. Il A Idade Média. Porto: Edi¢c6es Afrontamento, 1990, p.
390-406.

724 SEGURA, Cristina. Op. Cit., 2006, p. 540.
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Por fim, é perceptivel dois qualificativos que remetem diretamente a questdo da cura:
fisica e meezinna, que significam praticante da profissdo medica, no periodo medieval, e
remédio, medicamento, respectivamente. Nesse sentido, nessas cantigas que tratam de
milagres de cura de enfermidades, Maria € considerada agente restauradora dessas mulheres,
atuando enquanto medica, que oferece o tratamento e cuida dos homens, com saber espirital,
como mencionado na cantiga n°® 179 e como medicamento que ajuda na recuperacdo dessas

mulheres dos males mundanos.

3.5. As representacbes de Maria nos estamentos medievais: uma interpretacao

comparativa

este Gltimo bloco, realizaremos uma breve analise de como Maria foi representada

nas cantigas em que intercede em favor de mulheres dos trés estamentos medievais

(religiosas, nobres e plebeias), a partir das cantigas apresentadas nos subcapitulos
anteriores, as quais levamos em consideracdo o0 conceito de Representacdo, discutido no
subcapitulo 3.1, proposto pelo historiador Roger Chartier, buscando refletir acerca dos pontos
que buscam uma relagéo de aproximacéo ou de afastamento entre os textos.

Para o historiador, as representacdes dizem respeito ao modo como em diferentes
tempos e lugares a realidade social é construida por meio de classificagdes, divisdes,
hierarquias e delimita¢fes. Tais figuras dotam o presente de sentido, pois sdo historicamente
construidas, de forma intencional e determinadas pelas relacGes de poder e pelos conflitos de
interesses de grupos sociais, em que, por meio dos discursos’®, que nunca si0 neutros ou
isentos, ddo a ver e pensar o real, bem como ordenar as relagdes e praticas sociais, que
resultam na constru¢do de um mundo social e de uma identidade. Dessa forma, Chartier ndo
julga as representacdes como um simples retrato da realidade, mas sim o resultado de um
processo social, pois elas “[...] descrevem a sociedade tal como pensam que ela é, ou como
gostariam que fosse.”’2®

Percebemos que Maria, nas cantigas em que se narram milagres em prol de religiosas,
presentes no subcapitulo 3.2, tem uma atuacdo constante, manifestando-se para as

personagens, seja através de sonhos, visdes ou até mesmo “fisicamente”, como na cantiga n°

2 pierre Bourdieu, pesquisando acerca da estrutura dos discursos, indica que em muitos casos eles se tornam
ordenativos, estabelecendo normas ou impondo restrigdes, pois “[...] os discursos ndo sdo apenas, a nao ser
excepcionalmente, signos a serem compreendidos, decifrados; sdo também signos de riqueza a serem avaliados,
apreciados e signos de autoridade a serem acreditados e obedecidos.” BOURDIEU, Pierre. Op. Cit., 1996, p. 53.
26 CHARTIER, Roger. Op. Cit., 1990, p. 58.
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94, em que Maria toma o lugar de uma das freiras, que optou por deixar o convento para viver
com o amante. Essa atuacdo é facilmente evidenciada no tanto texto literdrio como na
iconografia mariana afonsina.

Nessas cantigas, temos uma imagem de Maria que transmite caracteristicas e virtudes
que as religiosas, no plano ideal, deveriam possuir, devido a sua condicéo, de acordo com 0s
cddigos candnicos que versam sobre a clausura feminina, como a paciéncia (Cantiga n° 71,
que apresenta Maria, ensinando, com calma, a religiosa como rezar corretamente), a castidade
(Cantiga n° 58, que apresenta Maria mostrando a uma religiosa como seria o futuro dela, caso
deixasse 0 convento e, consequentemente, incorresse no pecado da luxdria), a tolerancia
(Cantiga n° 94, em que Maria toma o lugar da freira, que deixa o mosteiro para viver com 0
amante), etc. Nesse sentido, podemos associd-la a um modelo de espelho para as religiosas,
de forma direta, mas também a um modelo para as mulheres como um todo, ou seja, um
modelo do que fazer e de como se comportar. Dessa forma, Maria é considerada, como
mencionado na Cantiga n® 2807%’, a padroeira das virgens, “das virgges ar ¢ padrda”, por ser o
exemplo vital de virgindade, conforme descrito nos dogmas marianos.

No texto literario, evidenciamos a assisténcia permanente de Maria as religiosas,
manifestando-se a tais personagens — em sonhos ou visdes — ou tomando, em alguns casos, 0
papel de protagonista nos eventos, que, assim, adquirem uma dimensdo sobrenatural de
milagre.

Essa mesma assisténcia permanente as religiosas que lemos nas cantigas esta presente
nas iluminuras que compdem o cddice afonsino mariano, as quais mostram Maria enquanto
personagem da historia narrada, agindo diretamente para a ocorréncia do milagre, como se

notam nas cantigas e nas iluminuras destacadas a seguir:

a) Cantigas n° 07 e n° 55: Maria atua enquanto personagem gue contribui no parto dos

filhos das religiosas e delibera para onde as criancas deveriam ser encaminhadas.

Mas a dona em tardar
a Madre de Deus rogar
foi; e, come quen sonna,
Santa Maria tirar
lle fez o fill’ e criar
lo mandou em Sanssonna.
(Cantiga n° 07)

27 AFONSO X, o Sabio. Op. Cit., vol. 3, Cantiga 280, p. 74.
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Quand’ ela est’ houve dito, | chegou a Santa Reya
e ena coita da dona | pos logo em meezinna,
e a em angeo disse: | “Tira-11" aquel fill” aginna
do corp’ e criar-llo manda | de pan, mais non de borda.”
(Cantiga n° 55)

TR

Cantiga n® 07 Cantiga n° 55

Figuras 54 e 55: Partes das Vinhetas das Cantigas n° 07 e 55, respectivamente, do Manuscrito T.l.1 — Cddice
Rico das Cantigas de Santa Maria, guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edicdo
Facsimilar. Madri: Edilan, 1979.

b) Cantiga n° 58: Maria se manifesta em sonho para a freira e mostra a ela quais seriam
os desdobramentos destinados a religiosa, caso optasse por deixar o convento para
viver com 0 amante;

c) Cantiga n® 71: Maria se manifesta numa visdo para a religiosa, como personagem da

cantiga, e a ensina como rezar corretamente.

Esto dit', un diaboo a puxou
dentro no poc’; e ela braadou
por Santa Maria, que a sacou
del, a Reynna nobre spirital.
(Cantiga n° 58)

Dentro no dormidoiro | em seu leit’ u jazia
por dormir mui cansada, | e pero non durmia.
Enton a Virgen Santa | ali 1’ aparecia,
Madre de Jhesu-Cristo, | aquel em que creemos.
Quando a viu a monja, | espantou-se em quanto,
mais a Virgen lle disse: | “Sol non prendas espanto,
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ca eu soon aquela | que as chamada tanto;

e sey ora mui leda, | e em pouco falemos.”
(Cantigan®71)

N
(/N

Cantiga n° 58 Cantigan® 71

Figuras 56 e 57: Partes das Vinhetas das Cantigas n° 58 e 71, respectivamente, do Manuscrito T.l.1 — Cddice
Rico das Cantigas de Santa Maria, guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edicdo
Facsimilar. Madri: Edilan, 1979.

d) Cantiga n° 94: Maria toma o lugar da religiosa que havia deixado o mosteiro para
viver com 0 amante, executando as atividades da freira no ambiente conventual de

modo a evitar que notassem sua auséncia.

Mais enquant’ ela andou
em mal em, quanto leixou
aa Virgen comendado
ela mui em o guardou,
ca em seu logar entrou
e deu a todo recado
de quant’ ouv’ a recadar,
que ren non falia,
segundo no semellar
de quena viia.
(Cantiga n® 94)
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Cantiga n® 94

Figura 58: Parte da Vinheta da Cantiga n°® 94 do Manuscrito T.l.1 — Codice Rico das Cantigas de Santa Maria,
guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edigdo Facsimilar. Madri: Edilan, 1979.

Ao compararmos as cantigas afonsinas marianas em favor de religiosas com as
cantigas em que Santa Maria age em beneficio da nobreza (subcapitulos 3.2 e 3.3), notamos
que Maria intercede pelas mulheres nobres que solicitam seu apoio, mas, diferentemente do
gue ocorre com as religiosas, a atuacdo da santa é restrita a intervencao miraculosa, ou seja, a
Virgem ndo se apresenta as nobres, ndo intervém diretamente nos acontecimentos que
envolvem suas devotas como observamos nas cantigas dedicadas as religiosas.

No caso da cantiga n® 05, que conta o milagre em favor da imperatriz Beatriz de
Roma, é perceptivel a manifestacdo de Maria no momento em que uma voz do céu exclama
ao marinheiro que ndo faca mal a rainha, se quer continuar vivo; Maria também se manifesta
em sonho para Beatriz, quando a mulher est4 na penha, em meio ao mar, e a santa a alimenta
e lhe explica como utilizar a erva que curaria diversas pessoas da lepra. O momento também
estd registrado na iconografia e mostra bem o papel protetor da Virgem com relacdo a

imperatriz:

Enton veo voz de ceo, que lle disse: “Tol
tas maos dela, se non, farey-te perecer.”
(Cantiga n° 05)

mas en dormindo a Madre de Deus direi-vos que lle fez:
tolleu-II"a fam' e déu-11' hiia erva de tal prez,
con que podesse os gaffos todos guarecer.
(Cantiga n° 05)
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Figura 59: Parte da Vinheta da Cantiga n°® 05 do Manuscrito T.l.1 — Codice Rico das Cantigas de Santa Maria,
guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edigdo Facsimilar. Madri: Edilan, 1979.

Todavia, acreditamos que tais manifestacbes de Maria, como voz e visdo, ocorram
nesta cantiga por se tratar de uma narrativa conhecida no periodo, uma adaptacdo da Histéria
da Imperatriz Porcina.’?® Dessa maneira, ndo poderia o scriptorium do Rei Sébio
descaracterizar tanto a narrativa, retirando os elementos sobrenaturais, sem perder a esséncia
moralizante da histéria. Além disso, é evidente a intencdo por parte do rei de evidenciar o0s
feitos e virtudes da rainha, a quem, conscientemente, atribuiu 0 nome de Beatriz, mesmo
nome de sua mae, a rainha Beatriz da Suébia.

Nas cantigas autobiograficas afonsinas (Cantigas n° 122 e 256), ainda pertencentes ao
rol de milagres em proveito da nobreza, Maria ouve as suplicas das devotas e intercede para a
ocorréncia dos milagres, mas ndo se manifesta em sonhos ou visées, nem como personagem
da narrativa. Na iconografia, Maria somente aparece retratada na imagem sacra presente na
capela do palacio Alcacer (Cantiga n° 122) e na imagem de metal entregue a Rainha Beatriz

da Suabia, em Cuenca (Cantiga n° 256).

28 Segundo Anténio Barbolo Alves, “[...] O tema da ‘Imperatriz Porcina’, as suas origens e difusdo pela Europa,
foi estudado por Axel Wallenskold, no trabalho ‘Le conte populaire de la femme chaste convoitée par son beau-
frére’, de 1907 . A origem do motivo da “mulher honesta” perseguida pelo cunhado tem, segundo ele,
procedéncia do Oriente, possivelmente na india. O motivo da castidade heroica e a sua salvag&o por intervengéo
divina ¢ amplamente conhecido em outras narrativas europeias.” ALVES, Antonio Barbolo. A vida de Santa
Imperatriz Porcina. Disponivel em:
https://www.memoriamedia.net/bd_docs/teatro/Miranda_do_Douro/ImperatrizPorcina_Interpretativa.pdf.
Acesso em: 27/07/2022.
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Figura 60: Parte da Vinheta da Cantiga n°® 122 do Manuscrito T.l.1 — Cédice Rico das Cantigas de Santa Maria,
guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edi¢do Facsimilar. Madri: Edilan, 1979.

Figura 61: Parte da Vinheta da Cantiga n°® 256 do Manuscrito F — Cddice Rico de Florencia das Cantigas de
Santa Maria, guardados hoje na Biblioteca Nazionale de Firenze, Italia. Online. Disponivel em:
https://archive.org/details/b.-r.-20/page/49/mode/2up. Acesso em: 04/09/2022.

A partir do exposto, nas trés cantigas (Cantigas n°® 05, 122 e 256), Maria é
representada como aquela que protege as nobres das adversidades da vida, para que possam
bem conduzir o reino. Além disso, podemos refletir acerca da perspectiva do Rei Sabio em
evidenciar, com grande intensidade, as personagens da nobreza, notadamente as rainhas
Beatriz de Roma e Beatriz da Suabia, deixando Santa Maria em um segundo plano, de modo a

propor uma representagdo de modelos de virtudes direcionada aos governantes, marcada
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principalmente pela fortaleza das rainhas diante das adversidades, com a finalidade de
legitimacdo do poder régio. Nesse sentido, a obra ganha tracos politicos para afirmar o poder
do monarca castelhano e de seus antepassados.

Ao analisarmos as cantigas afonsinas marianas em que Santa Maria age em beneficio
das plebeias (ou mulheres do povo), notamos que Maria intercede pelas personagens que
solicitam seu apoio, mas, no mesmo molde das cantigas que tratam das mulheres nobres, a
atuacdo da santa esté restrita a intervencdo miraculosa.

As cantigas n° 179, n® 346, n° 357 e n° 368, presentes no subcapitulo 3.4, apresentam
historias de mulheres do povo que foram curadas de diversas enfermidades a partir da acdo de
Maria. Somente em uma dessas cantigas, a de n° 368, é mencionada a manifestacdo da
Virgem a devota, em sonho. A Santa solicita a mulher que se dirija a cidade de Céadiz, para
obtencdo da cura de sua doenca. Um ponto interessante neste milagre é a aparicdo em sonho
de Sdo Domingos de Silos a essa mesma mulher, santo local que também tenta ajudar a
devota. Entretanto, o santo e a Virgem ndo estdo em um mesmo status de igualdade santoral,
pois o papel atribuido a S0 Domingos de Silos ndo é o de um santo milagroso, mas, sim, de
conselheiro.

Por sua vez, as demais cantigas desse grupo (n° 179, n°® 346, n° 357) ndo inserem
Maria na narrativa enquanto personagem que se manifesta as devotas, diferentemente do que
acontece nas cantigas protagonizadas por religiosas. Nesse caso, especificamente, Maria é
tratada como intermediaria para a ocorréncia dos milagres e é representada como aquela que
intercede pelas pessoas comuns e que esta vigilante as necessidades particulares de cada qual.

Ademais, podemos pensar na perspectiva do Rei Sabio em destacar nessas cantigas 0s
santuarios dedicados a Maria na peninsula Ibérica, como uma forma de afirmacéo do reino de
Castela e Ledo. Dessa forma, ao explicitar locais de ocorréncias de supostos milagres
empreendidos por Maria, as cantigas poderiam indicar a intencdo do rei de atrair, por meio da
fé e dos milagres, novos contingentes populacionais cristdos para residirem nas localidades
dos santuarios marianos ou em seus arredores. Com isso, poderia facilitar a politica de
repovoamento dessas regides, colaborando para o fortalecimento das defesas do reino e
favorecendo o desenvolvimento das regifes fronteirigas. Nessa leitura, a obra Cantigas de
Santa Maria, ganha tracos politicos, para afirmar o poder de Castela como reino protegido por
Maria.
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Figura 62: Parte da Vinheta da Cantiga n° 256 do Manuscrito T.I.1 — Cédice Rico das Cantigas de Santa Maria,
guardados hoje na Biblioteca do Mosteiro do Escorial, Espanha. Edigdo Facsimilar. Madri: Edilan, 1979.

Por sua vez, ao confrontarmos as cantigas afonsinas marianas em favor das nobres
(Imperatriz Beatriz de Roma e a Rainha Beatriz da Suabia) com as cantigas em que Santa
Maria age em beneficio das plebeias, notamos algumas similaridades: na maioria das cantigas
dos dois grupos, a acao intercessora de Maria em favor das personagens que solicitam seu
apoio, se restringe a intervencdo miraculosa, sem maiores desdobramentos ou manifestacdes
da Santa as personagens devotas.

As excecdes sdo as cantigas de n° 05 e 368, uma cantiga de cada grupo da nobreza e
povo, respectivamente, em que podemos observar a manifestacdo de Maria em sonho,
orientando a forma como as personagens devotas deveriam proceder diante das situacdes.
Outro ponto de aproximacdo é a intencionalidade politica implicita nas cantigas desses
grupos, posto que Afonso X se propbe a evidenciar, a divulgar, tanto a nobreza e suas
virtudes, principalmente a fortaleza, caracteristica dessa classe aristocratica, como também as
localidades de seu reino que teriam sido palco de atos miraculosos da Virgem, de forma a
enaltecer tanto a casa real, como o reino de Castela e Le&o.

Uma convergéncia nas cantigas referentes aos trés grupos analisados sdo 0s
qualificativos direcionados a Maria, 0os quais retomam os dogmas da maternidade e da
virgindade perpétua, ja instituidos naquele periodo pela Igreja (Madre do Rei, Madre boa,
Madre de gran piedade, Virgen Santa, Virgen Santa de gran prez, Virgen beeita, etc), bem
como termos que a relacionam a uma hierarquia nobiliaria, seguindo os moldes terrenos, na

qual Ela ocupa um lugar de destaque, como Rainha do Céu e da Terra (Emperadriz dos ceos,
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Reynn’e Emperadriz, Reynna de Parayso, Emperadriz a que é Sennor do mundo, Groriosa
Sennor, etc).

Por outro lado, um ponto de divergéncia entre os textos dos trés grupos, como foi
exposto, reside no fato de Maria ser extremamente proativa e atuante nas cantigas de tratam
das demandas das religiosas, manifestando-se a tais personagens com uma grande frequéncia,
enquanto, com relagéo aos demais estamentos (mulheres nobres e do povo), Maria se restringe
ao papel de mediadora para a ocorréncia do milagre. Podemos propor uma hipotese de que
essa proatividade e manifestacGes de Maria para com as religiosas se devem ao fato de essas
personagens manifestarem uma relagdo direta com a espiritualidade, mesmo diante da
ocorréncia dos desvios sexuais, para proteger as personagens e, indiretamente, a Igreja da
vergonha social decorrente de tais praticas.

Além disso, percebemos, através da analise conjunta das cantigas, que cada grupo de
cantigas, vinculado a um estamento medieval, apesar das excecdes, veiculam uma perspectiva

especifica de assuntos a serem abordados:

a) Religiosas: as cantigas abordam, em grande medida, a questdo da sexualidade, o
abandono dos conventos para 0 gozo da vida conjugal, 0 que demonstra que mesmo
com as diretrizes candnicas direcionadas as personagens religiosas, os casos de fuga as

normas seriam recorrentes;

b) Nobres: as cantigas tratam de questdes que envolvem a questdo da honra dos
individuos e da vida e de morte de personagens, o que pode remeter ao medo da morte
dos membros da familia real e a continuidade da linhagem dinastica para governar o

reino, bem como da honra dos individuos diante a comunidade;

c) Plebeias: as cantigas evidenciam a questdo das doengas, 0 que nos incita a refletir
acerca da saude dessas pessoas, como também nos mecanismos para uma possivel
obtencdo ou agradecimento pela cura dos males, o que, no periodo, poderia ocorrer

através das peregrinagoes.

Em suma, num contexto geral, inferimos que Maria, na obra literaria, possui um papel
atuante diante de um estamento especifico, o das religiosas, o qual demonstra um grau de

relacdo direta com a espiritualidade, mesmo com a ocorréncia dos desvios das personagens
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com relacdo a sexualidade. Percebemos também que o monarca se utilizou da obra para fins
politicos nos demais estamentos, trazendo luz ao contexto da época com relacdo aos modelos
de virtudes reais e aos locais de peregrinacdo/devocao em seus dominios, colocando Maria em
um segundo plano, como mediadora da intervencéo divina.

Essa disparidade das representacOes de Maria diante dos estamentos medievais pode
estar relacionada ao fato de sua persona ser mais acessivel a ser moldada por diversas
projecdes com referéncia a virtudes e valores, pois a historia de Maria € pouco elucidada com
dados comprovados, e, com isso, torna-se uma figura de facil adaptacdo a qualquer situacéo.
Dessa forma, o scriptorium Alfonsi conseguiu elaborar, através do texto literario e de todos os
seus artificios estéticos, varias “faces” de Maria, modelando-a de maneira a se adequar as
diversas demandas daquele momento, sejam demandas religiosas, como a intensificacdo do
culto mariano na Europa e a necessidade, vista pela Igreja, de moldar as condutas das pessoas,
como também as demandas sociais e politicas, que se traduziam nas questdes da
“Reconquista” Ibérica, na perspectiva da ascensdo de Afonso X ao trono do Sacro Império
Romano Germanico, bem como nas relacGes para a organizacao e manutencao dos territdrios

do reino de Castela e Ledo.
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CONSIDERACOES FINAIS

tese de doutorado, intitulada As Representacfes de Maria na Literatura Medieval

escrita em Galego-Portugués: uma Interpretacdo Historico-Literaria das

Cantigas de Santa Maria de D. Afonso X, o S&bio, buscou perceber, através da
analise historiografica e literaria do corpus medieval selecionado, 0 modo como as imagens
simbolicas de Maria foram construidas, e analisar em que medida tais representacdes possuem
elementos ligados a Teologia ou as relagdes sociais e politicas do periodo. Nesse sentido, ao
analisarmos as cantigas, a partir das condutas sociais retratadas e os modelos de virtude
propostos, buscamos refletir sobre o imaginario que permeava os homens e mulheres do
século XIII.

No primeiro capitulo, observamos a importancia que a figura de Maria teve na histéria
do Oriente, mas, principalmente, na do Ocidente, desde os primeiros séculos da Era Crista e
na Idade Média, no que concerne a devocdo popular. Também vimos o0s usos sociais e
politicos da imagem de Maria, que de mulher humilde, como é descrita nas Sagradas
Escrituras, passou a ser retratada como rainha ou grande Dama.

Exploramos as bases teoldgicas e sécio-historicas dos dogmas marianos (Maternidade
Divina, Virgindade Perpétua, Imaculada Concei¢cdo e Assuncdo de Maria ao céu em corpo e
alma), inclusive aqueles proclamados ap6s a Idade Média (Imaculada Conceicdo e Assuncao
de Maria), pois as discussdes em torno dos dogmas marianos estiveram latentes em todo o
periodo medieval e estdo intimamente ligadas aos contextos sociais e interesses politicos.

Por fim, buscamos explicitar, a partir do imaginario medieval e da religiosidade
popular, o lugar da Virgem na cultura medieval europeia e, principalmente, na Peninsula
Ibérica, apresentando o modo como a arte influenciou no processo de devocdo mariana por
meio da iconografia, da arquitetura e da literatura.

O segundo capitulo foi dedicado a explorar a vida do “autor” das Cantigas de Santa
Maria, Afonso X, rei de Castela e Le&o e seu reinado, ocorrido entre 0s anos de 1252 e 1284,
e marcado pelo grande incentivo a cultura. Nessa logica, apresentamos 0s pontos mais
importantes desse periodo, de modo a compreender tanto a dimenséo de sua atuacdo enquanto
monarca como a de seus escritos, 0s quais foram pensados e construidos, inclusive como
estratégia politica, contrapondo-se ao mito historiografico criado por Juan de Mariana (1536-

1624), “[...] que estigmatizou sua figura [Afonso X] como rei lunatico e politico
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fracassado”’?°, devido ao seu apreco pela cultura e o conhecimento. Todavia, mesmo com a
disseminacéo de tais ideias, Afonso X ficou conhecido como uma das maiores figuras reais do
medievo.

Ademais, apresentamos o processo de composicdo do corpus literario das Cantigas de
Santa Maria e de sua possivel difusdo no baixo-medievo. Nesse sentido, passamos pela teoria
de execucdo do projeto das cantigas, as perspectivas com relagdo ao uso pragmatico desses
cantares no meio social, bem como a intencdo enciclopédica e memorialistica dos milagres
marianos. Além disso, tecemos alguns comentarios sobre os codices que compdem o
cancioneiro, pois cada um deles possui suas particularidades, as quais merecem destaque, de
modo a oferecer uma compreenséo total da obra, e expusemos 0 modo como texto, imagem e
notacdes musicais foram dispostos nos manuscritos, de forma a manter a harmonia estética da
obra.

Finalmente, ao esmiugarmos a coletanea mariana afonsina, mostrando sua organizagéo
e riqueza, tanto literaria, como musical e iconogréafica, compreendemos o motivo dos
multiplos qualificativos dados as Cantigas de Santa Maria, por inimeros pesquisadores,
oriundos de varias areas do conhecimento. Nesse sentido, seguindo o mesmo caminho,
consideramos a obra um documento e “monumento” da cultura medieval ibérica, pois nos
permite rememorar, através de suas paginas, o “mundo” do século XIII.

No terceiro capitulo, partimos para a analise do corpus literario, de modo a
compreender a construcdo das representacdes simbolicas de Maria e analisar em que medida
tais representacdes possuem elementos ligados a Teologia ou as relacdes sociais e politicas do
periodo. Para isto, partimos do referencial teérico do historiador Roger Chartier com relacdo
ao conceito de Representagdo’®,

Apresentamos diferentes imagens de Maria, relacionando-as a ideia da

trifuncionalidade da sociedade medieval 3!

, proposta por Adalbéron de Laon, segundo a qual a
sociedade seria dividida em trés estamentos, a saber: o clero, a nobreza e a plebe (Orare,
pugnare, laborare) e que “[...] todos os trés formam um conjunto € nao se separam: a obra de
uns permite o trabalho dos outros dois e cada qual por sua vez presta seu apoio aos outros.”’?
Nesse sentido, analisamos as imagens de Maria presentes nas cantigas de milagres em favor
de mulheres dos trés estamentos medievais: religiosas, nobres e plebeias e também analisamos

as representacdes marianas em uma perspectiva comparada, entre os estamentos mencionados

72 FONTES, Leonardo Augusto Silva. Op. Cit., 2017, p. 49, 50.
0 CHARTIER, Roger. Op. Cit., 1990.

1 BARROS, José D’ Assuncdo. Op. Cit., 2006, p. 275-294.

82 |E GOFF, Jacques. Op. Cit., 2005, p. 257-258.
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acima, de modo a refletir acerca dos pontos que buscam uma relagdo de aproximagdo ou
afastamento entre os textos.

Evidenciamos que varias representacdes marianas, por meio dos atos e caracteristicas
da santa, transmitiam ao publico, padrbes de conduta ideais que deveriam ser seguidos por
qualquer cristdo. Entre as caracteristicas presentes no texto literario, podemos mencionar, a
titulo de exemplo, os ideais de pureza, tolerdncia, paciéncia, virgindade, solidariedade,
piedade, lealdade e comedimento que Afonso X e a Igreja queriam disseminar, com a
finalidade de controlar as condutas sociais. Além das representacfes marianas, percebemos
nas cantigas modelos de mulheres pertencentes aos trés estamentos da sociedade medieval
ibérica (Clero, Nobreza e Povo), elencando caracteristicas desejadas para mulheres de cada
um deles, bem como outros temas pertinentes ao mundo medieval, como as peregrinacées, as
relacGes amorosas, a educacdo, as doengas, etc.

Nas cantigas analisadas, observamos que as caracteristicas dadas a Maria, no texto
literario, por meio de qualificativos, adjetivos e outros termos linguisticos, passam pelos
dogmas da Maternidade Divina e da Virgindade Perpétua, devido a grande quantidade de
mencdes (Madre do Rei, Madre boa, Madre de gran piedade, Virgen Santa, Virgen Santa de
gran prez, Virgen beeita, etc.). Por outro lado, com relagdo aos dogmas da Imaculada
Conceicdo e Assungado, as referéncias s&o menores, mas ndo inexistentes, 0 que mostra que
mesmo que a proclamagdo desses dogmas tenham ocorrido em momento posterior ao da
construcdo da obra literaria, as ideias sobre eles ja pairavam no imaginario dos homens e
mulheres da Idade Média.

Mas além dos dogmas, percebemos que nas cantigas, em muitas ocasides, Maria foi
associada a um estado de nobreza, por vezes celestial e até mesmo secular, Reyn[n]a espirital,
gue a coloca em uma espécie de familia real celestial, em que Ela ocupa o lugar feminino de
maior destaque, ao lado de seu Filho. O mesmo pode ser verificado em outras manifestacdes
artisticas do periodo, que mostram Maria como majestade. Outro caso interessante e
observavel nas cantigas analisadas € a associacdo da imagem de Maria a vocabulos como
fisica e meezinna, termos que se relacionam com o que atualmente intitulamos por médico e
remédio; o que demonstra que Maria era considerada, naquele periodo, uma agente
restauradora, atuando enquanto médica, sendo aquela que oferece o tratamento e cuida, com
saber espirital, como mencionado na cantiga n® 179, e como medicamento, que ajuda na

recuperagdo dos males mundanos.
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A partir da andlise do corpus medieval afonsino, ao evidenciarmos as representacoes
marianas, levando em consideracdo a historiografia acerca do tema, percebemos que 0s
tempos e as culturas variam e que toda época forma inconscientemente sua imagem de Maria,

de acordo com as necessidades religiosas dos fiéis. Além disso, segundo Kathleen Coyle,

A imagem mariana criada através dos tempos nunca é neutra. Ndo existe
nenhuma Maria universal: cada comunidade tem a sua propria Maria, que
reflete a imagem ¢ interesse de seus devotos [...] poiS COMO Muito poucos
acontecimentos comprovados cercam a figura de Maria, sua persona é mais
acessivel a ser moldada por diversas projecbes com referéncia a virtudes e
valores do fiel ideal.”®

Em suma, compreender as representacfes marianas € de grande importancia para
refletir acerca do projeto de construcdo/consolidacdo da imagem de Maria por parte da
monarquia castelhana e da Igreja e tentar perceber como os homens e mulheres do medievo
viam tal personagem. Além disso, com a analise das representagdes marianas, € possivel
perceber quais discussdes dogmaticas marianas ocorreram no periodo e vislumbrar como tudo
isso foi transposto para as artes, principalmente, a literatura, e em especial a obra afonsina, de
forma a captar os elementos que foram utilizados como “ntcleos de elaboragao estética”,
segundo Antonio Candido™*, de modo a ver a obra literaria enquanto um produto social*®,
pois as construgdes imagéticas empreendidas pelo poeta ndo s6 interpretaram, a sua maneira,
o0 cotidiano e a sociedade, mas desempenharam o papel de porta-vozes de uma comunidade,
com a qual compartilham os mesmos valores, crencas e histdrias. Além disso, nos permite
perceber, nas palavras de Hilario Franco Junior, “[...] o exercicio medieval de “cativar as
almas” que ¢, para o historiador, uma manifestacdo socioldgica e ideoldgica que Ihe merece

toda a atengdo por permitir uma melhor apreciagdo da época.”’*

33 COYLE, Kathleen. Maria: téo plena de Deus e tdo nossa. Sao Paulo: Paulus, 2012, p. 18.

73 CANDIDO, Antonio.Op. Cit., 2000, p. 19-21.

85 FERREIRA, Antonio Celso. Op. Cit., 2012, p. 67.

3 FRANCO JUNIOR, Hilério. Prefacio. In.; SCHMITT, Jean-Claude; TEODORO, Leandro Alves; PRIETO,
Pablo Martin. Cativar as almas: diretrizes para a instru¢do espiritual (séc. X1I-XV). S8o Leopoldo, RS: Ed.
Unisinos, 2022, p. 11.
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