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RESUMO
O tema desta investigagdo tem lugar a partir da reflexdo acerca da experiéncia da
pesquisadora como professora de Espanhol como Lingua Estrangeira. Especificamente, este
debate partiu de uma problematizacdo acerca do cinema como recurso didatico favoravel e
complementar ao processo de ensino-aprendizagem, ndo exclusivo. Sob essa perspectiva, a
sociolinguistica de Dell Hymes (1971) nos subsidia de elementos tedricos suficientes para
vincularmos as questfes que compdem o objeto desta investigacdo. Constitui o escopo desta
investigacdo: 1) analisar dois filmes do Novo Cinema Argentino, mostrando-0s como
veiculadores de caracteristicas identitario-culturais desse pais e 2) responder como o cinema —
sob a perspectiva de veiculador dessas caracteristicas — influencia a consciéncia intercultural
de aprendizes de ELE. Os exemplos utilizados na sociolinguistica de Hymes sdo cénicos e
denotam o ponto nevralgico que justifica esta investigacdo. Ademais, este enfoque assume
carater intercultural, na medida em que existe o intercAmbio entre as duas culturas —
apresentaremos as expressoes brasilidade e argentinidade —, e como essas percepc¢des sdo
entendidas pelos aprendizes de ELE. Utilizamo-nos dos filmes: Histérias Minimas (2002) e O
caminho de San Diego (2006) ambos do diretor Carlos Sorin. Nossa intencdo, a partir da
apresentacdo dos dois longas-metragens, consistiu em verificar as representagdes sociais
prévias acerca dos aspectos pertencentes a cultura de cada pais — Brasil, como o pais dos
aprendizes —, e Argentina, como o pais dos filmes selecionados. Para a analise dos dados
utilizamo-nos da teoria das representacfes sociais de Moscovici (2012). Para desenvolver esta
pesquisa, tomamos como base estudos sobre cinema de Sadoul (1960), Pujol Ozonas (2011),
Costa (1985), Amado (2009), Tranchini (2007), Ferro (1991), sobre o cinema como fonte
documental, de Dabul e Bauer (2008), bem como trabalhos que associam o cinema a pratica
docente no contexto de ensino de LE, de Lonergan (1984), Ruiz Fajardo (1993), Napolitano
(2003), Garcia-De-Stefani (2010), entre outros. Ademais, tratamos de estudos sobre cultura,
embasados em Thompson (2011), Geertz (1973), Malinowski (1960, 1986) e Viana (2003),
perspectivas identitarias Hall (2005, 2009), Cardoso de Oliveira (1976), Barros (2009),
Vargas (2007), Shumway (2008) e competéncia intercultural Byram (1995, 1997), Alsina
(1999), Oliveras (2000), e Santos (2004), que utiliza os termos abordagem comunicativa

intercultural, ou didlogo de culturas.

Palavras-chave: lingua espanhola; interculturalidade; identidade; cinema.



ABSTRACT

The theme of this research arises from the researcher’s experience as a teacher of Spanish as a
Foreign Language (SFL). This debate specifically began by problematizing cinema as a
supporting and complementary teaching resource to the process of teaching and learning a
language. The sociolinguistics of Dell Hymes (1971) subsidizes us with the theoretical
elements to link the questions that compound the subject of this investigation. The scope of
this research involves: 1) analyzing two films from the New Argentine Cinema, showing them
as disseminators of identity and cultural characteristics of the country; 2) answering how
cinema — as a disseminator of these characteristics — can influence intercultural awareness of
Spanish as a Foreign Language learners. Examples in Hymes’s sociolinguistic theory are
scenic and denote the critical point that justifies this investigation. Moreover, this approach
reveals an intercultural aspect, considering the exchange between both cultures — we will
present the expressions Brasilidade and Argentinidade — and how these perceptions are
understood by the learners of SFL. We used two films: Historias Minimas (2002) and El
Camino de San Diego (2006) both directed by Carlos Sorin. These films were chosen for two
reasons: a) Due to references to Brazil that appear in the film; b) both films were shot in
regions that are distant from the capital of Argentina, so it broadens the perspectives of the
learner about the country’s culture. Our intention with the focus on both films was to verify
previous social representations about the aspects of the culture of each country — Brazil as the
country of the learners — and Argentina as the country of the selected films. For data analysis
we used the theory of social representations of Moscovici (2012). Secondly, a discussion was
developed following the methodological guidance of focus group, in order to verify the
speech of learners and their perception regarding the intercultural aspects verified in the films.
The development of this research was based on the studies of cinema of Sadoul (1960), Pujol
Ozonas (2011), Costa (1985), Amado (2009), Tranchini (2007), Ferro (1991), film as a
documentary source by Dabul and Bauer (2008), as well as the studies in which cinema is
associated to teaching practice in the context of Foreign Language teaching, such as Lonergan
(1984), Ruiz Fajardo (1993), Napolitano (2003), Garcia-De-Stefani (2010), among others.
Furthermore, we deal with studies on culture based on Thompson (2011), Geertz (1973),
Malinowski (1960,1986) and Viana (2003), on identity perspectives, by Hall (2005, 2009),
Cardoso de Oliveira (1976), Barros (2009), Vargas (2007), Shumway (2008) and on
intercultural competence by Byram (1995, 1997), Alsina (1999) and Oliveras (2000), that
Santos (2004) calls intercultural communicative approach, implying a dialogue of cultures.

Keywords : Spanish language; interculturalism; identity; cinema
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1. CAPITULO I: APESQUISA

O tema desta investigacdo surgiu, em parte, da experiéncia da pesquisadora
como professora de Espanhol como Lingua Estrangeira® para brasileiros. A pesquisa se
inscreve numa ampla discusséo acerca dos recursos facilitadores do processo de ensino-
aprendizagem de LE, especificamente, acerca do cinema como recurso didatico favoravel e
complementar a esse processo, nao exclusivo. Partimos do pressuposto de que a
aprendizagem de uma lingua ndo estd de modo nenhum desvinculada de sua cultura de
origem. A mesma relacdo ocorre, por exemplo, nas nogdes de cultura/ sociedade e espaco/
tempo, ou seja, trata-se de uma relacdo indissocidvel e de interpenetracdo continua. Com
efeito, a0 mesmo tempo em que se reconhece este aspecto, divide-se a discussdo em duas
frentes: a primeira, como defesa do ensino a partir de uma abordagem cultural; e a segunda,
como critica aos modelos de carater mais positivistas do ensino da lingua.

Sob essa perspectiva, a sociolinguistica de Dell Hymes nos subsidia com
elementos teoricos suficientes para fundamentarmos as questdes que compdem esta
investigacdo. Os estudos desse autor, pela sua particular convergéncia aos campos da
sociologia e antropologia, amplia a perspectiva que vé a linguagem de modo mais rigido, ou
através de modelos ideais (CHOMSKY, 1965). Em seu entendimento de linguagem, o
estudioso acredita que todas as narrativas do mundo sdo organizadas a partir de principios
implicitos de modo a manifestarem conhecimentos importantes quanto as formas de pensar e
conceber o0 mundo. Em outras palavras, existem tracos da linguagem que demarcam, de modo
néo objetivo, a cultura a que pertence.

O modelo denominado SPEAKING?, desenvolvido pelo linguista norte-
americano possibilita a identificacdo dos componentes linguisticos que transcendem o0s
aspectos restritos a linguagem, como o vocabulério e a gramatica. O contexto — que, nesse
sentido ndo s6 no que diz respeito a construcdo de enunciados, mas a toda complexidade que

envolve a linguagem —, adquire papel central nessa abordagem. Nesse aspecto, a partir da

1 A partir deste trecho, assumiremos a denominagdo ELE (Espanhol como Lingua Estrangeira) e LE (Lingua
Estrangeira).

2 0 acronimo SPEAKING — nome do modelo proposto por Hymes (1974) — refere-se as iniciais das oito divisdes
que agrupam dezesseis componentes que se podem aplicar aos variados tipos de discursos. S8o eles: Setting and
Scene (Ambiente e Cendrio), Participants (Participantes), Ends (Finalidades), Act Sequence (Sequéncias dos
fatos), Key (a tradugdo literal seria “Chave”, mas o correto aqui seria Grau de formalidade/ informalidade da
interacdo), Instrumentalities (Instrumentos — canais, variedades de fala, vocaliza¢Bes), Norms (Normas de
interacdo), Genre (Género — tipo de interacéo e sequéncias discursivas). Este modelo foi posteriormente utilizado
no ensino de LE sob a nomenclatura “Componentes do ato Comunicativo” e que neste trabalho estd mais
detalhado no item que trata da Competéncia Comunicativa.
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verificacdo pormenorizada desses oito componentes, observa-se a énfase na questao cultural —
sobretudo por se tratar de um conceito amplamente debatido nos campos da antropologia e
sociologia —, e de que modo a cultura ocupa um espaco nuclear também no campo do ensino
de uma LE.

Assim, o uso de filmes no ensino de ELE ndo se restringe ao aspecto
tradicionalmente aceito de permitir aproximagfes com a lingua em situacfes mais ou menos
reais, ou no sentido de transmitir fragmentos do uso da linguagem em cenarios reificados da
vida como a cena de um jantar, uma entrevista de emprego, o pedido de um lanche, etc. Tais
situacBes cénicas, decorrentes da linguagem cinematografica, ndo apenas servem como
modelo do uso da lingua, mas e, sobretudo, permitem que se reconheca o carater permeavel e
indissociavel entre lingua e cultura.

Dessa forma, constitui o escopo desta investigacao:

1) apresentar a andlise de dois filmes do Novo Cinema Argentino, mostrando-
os como difusores de caracteristicas identitario-culturais desse pais, e

2) verificar como o cinema, na condicdo de veiculador de caracteristicas
identitario-culturais, pode contribuir para o desenvolvimento da sensibilidade intercultural de

aprendizes de ELE.

A primeira dificuldade suscitada a partir de uma questdo aparentemente
simples consistiu em retirar o carater familiar desta pergunta, isto €, torna-la novamente
estranha, de modo que, a partir deste esforco, pudéssemos esmiucar a importancia e a
relevancia do que estamos investigando. A questdo, nesse sentido, assumindo o recurso da
utilizacdo de filmes como uma pratica comum entre professores de linguas, obrigou-nos a
uma formulacdo mais sintética e menos rebuscada. Buscamos responder, primeiramente, por
que os filmes sdo tdo atraentes e requisitados pelos professores de linguas, para depois
averiguarmos as questdes subjacentes a este recurso. Partimos da premissa de que o filme
(neste estudo, 0 Novo Cinema Argentino), por se tratar de um produto legitimo da cultura do
pais, serve como amostra significativa por meio da qual o uso da lingua acontece em diversos
contextos e situaces demarcadas pelo ambiente. A premissa coincide com a concepcéo de
linguagem de Dell Hymes (1974), para quem essa Se encontra subsumida ao contexto. Os
exemplos utilizados na sociolinguistica de Hymes sdo como cenas de uma peca de teatro ou

de um filme, dai o ponto nevrélgico que justifica esta investigacdo. Ademais, este enfoque
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assume um carater intercultural, na medida em que o intercdmbio entre duas culturas €
observado — discutiremos mais adiante as expressdes brasilidade e argentinidade. Sera
analisado como as percepcbes das culturas dessas nacionalidades sdo entendidas pelos
aprendizes de ELE. Também serdo apresentadas entrevistas com os informantes, acerca dos
filmes selecionados, focalizando o &mbito identitario-cultural. As transcrigdes completas das
entrevistas podem ser localizadas no apéndice deste trabalho.

A partir das consideracdes preliminares, buscamos confrontar as perguntas de
pesquisa a realidade no ensino de ELE. Utilizamo-nos, portanto, de dois filmes argentinos, a
saber: Historias Minimas (2002) e O caminho de San Diego (2006) do diretor Carlos Sorin.
Vale salientar que a escolha destes longas-metragens deu-se por dois motivos: 0 primeiro,
devido as remissfes ao Brasil que se fazem nessas obras, e 0 segundo, pelo fato de ambas
terem sido filmadas em regides distantes da Capital Argentina, de modo a ampliar o olhar do
aprendiz sobre outras perspectivas da cultura do pais.

Metodologicamente, destacamos que a pesquisadora pertence ao quadro
docente de uma Universidade Federal, onde atua como professora de ELE desde o ano de
2006. A partir de 2009 comecou a ministrar aulas no curso de Tecnologia em Comunicacao
Institucional. Os aprendizes desse curso foram, entdo, convidados a compor o quadro de
sujeitos desta pesquisa. Para a analise dos dados (obtidos através de fichas aplicadas antes e
depois da apresentacdo dos filmes) utilizamo-nos da teoria das representagfes sociais de
Serge Moscovici (2012). Num segundo momento, ap6s o término dos filmes, foi realizado um
debate seguindo orientacdo metodoldgica de “grupo focal” (BARBOUR, 2009), no sentido de
se verificar, por meio das falas dos aprendentes, a percepcdo em relacdo a aspectos
interculturais, além de questfes mais amplas, resultantes da idiossincrasia dos participantes
(impressdes, opiniGes, comentarios).

Nosso objetivo, a partir de analises das “fichas de leitura cénica™ previamente
a apresentacao dos dois filmes, consistiu em verificar as representacdes sociais prévias, acerca
de aspectos pertencentes a cultura de cada pais — Brasil, como o pais dos aprendizes —, e
Argentina, como o pais dos filmes selecionados.

Deve-se ressaltar, por ultimo, que nossa intencdo, ao término desta pesquisa,
ndo era a de cumprir um papel de aplicacdo didatica sobre o ensino da lingua a partir do
recurso filmico. Antes disso, consistiu num esforco de trazer a luz, como resultado, a

discussdao de uma préatica naturalizada nas aulas de lingua estrangeira, mas ainda pouco

* Denominacao atribuida neste trabalho a fichas completadas por aprendizes de espanhol, antes e apés assistirem
aos filmes que formam a base de dados da pesquisa.
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debatida no cenario académico. Finalmente, elencamos uma seérie de desdobramentos
pedagdgicos decorrentes do uso deste recurso, nao no sentido de oferecer modelos acabados
de aplicacdo em sala de aula, mas como fonte expressiva da riqueza que estes materiais
oferecem para o trabalho de ensino de lingua estrangeira.

Para desenvolver esta pesquisa, tomamos como base estudos sobre cinema, de
Sadoul (1960), Pujol Ozonas (2011), Costa (1985), Amado (2009), Tranchini (2007), Ferro
(1991); o cinema como fonte documental, de Dabul e Bauer (2008), bem como trabalhos que
associam o cinema a pratica da sala de aula no contexto de ensino de LE, de Ruiz Fajardo
(1993), Napolitano (2003), Garcia-De-Stefani (2010), entre outros autores.

Ademais, tratamos de estudos sobre cultura embasados em Thompson
1990/2011%, Geertz 1973, Malinowski (1960, 1986) e Pose Porto (2006). Também discutimos
perspectivas identitarias a partir das ideias de Hall (2005, 2009), Cardoso de Oliveira (1976),
Barros (2009), Vargas (2007), Shumway (2008) para, a seguir, ingressarmos num dos
assuntos-chave desta investigacdo: a competéncia intercultural, conceito abordado por Byram
(1995, 1997), Alsina (1999) e Oliveras (2000), que Santos (2004) denomina abordagem
comunicativa intercultural, isto é, um dialogo de culturas. A partir dessas leituras vinculamos
o tripé “cinema — interculturalidade — ensino”. Segundo Costa, “O cinema pode ser visto
como um dispositivo de representagdo, com seus mecanismos e sua organizagao dos espacos e
papéis.” (1985, p. 26). Nessa perspectiva e como instrumento didatico, é de suma importancia
destaca-lo como veiculo de expresséo politica, social e historica.

N&o por outro motivo, 0 Novo Cinema Argentino parece ser um mecanismo
importante para a interacdo Brasil-Argentina, cujas contribui¢fes na aprendizagem de ELE
exploramos nesta pesquisa, no intuito de verificar a percepcao intercultural em estudantes do

curso de Tecnologia de uma Universidade Federal brasileira.

1.1 Justificativa
Atualmente muito se tém publicado sobre interculturalidade — Oliveras (2000),
Viana (2003) e Santos (2004), Barizon (2010) — e trabalhos que discutem o choque cultural
como tema principal de pesquisa.
Particularmente Viana (2003), utiliza o conceito “sotaque cultural” para

especificar que quando se aprendem linguas estrangeiras, aprendem-se as funcGes

* Ambas as datas referem-se, respectivamente, & publicacdo original e & publicacdo no Brasil. A partir desta
mencao as referéncias serdo em relacdo a edicao brasileira.
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comunicativas dessas linguas. No entanto, muitas vezes ndo se ensina como se utilizaria uma
funcdo em determinado idioma, isto €, ocorre a utilizacdo de fungbes comunicativas da lingua
materna na lingua estrangeira. Viana (2003) apresenta varios exemplos de formas de
cumprimentos em que se utiliza, portanto, o padrdo de uso da lingua materna, ao se utilizar a
lingua estrangeira. Assim, pensando-se na realidade de sala de aula, especialmente quando se
abordam os aspectos culturais e o desenvolvimento da percepcdo intercultural, julgamos
importante o uso do cinema como ferramenta auxiliar no ensino de LE, inclusive como forma
de apresentar tais funcdes comunicativas.

Enquanto se assiste a um filme, varios estagios do processo de aprendizagem
de uma lingua estrangeira sdo ativados: a audigdo, o processamento das ideias expostas e a
associacdo a bagagem linguistico-cultural do aluno. Esses elementos convergem no
desenvolvimento da competéncia intercultural, como tém destacado Alsina (1999) e Oliveras
(2000). Tais etapas podem, portanto, ser associadas aquelas presentes numa aula de lingua
estrangeira. Dessa maneira, defendemos a insercdo do cinema no ensino de ELE ndo apenas
como elemento motivador, mas integrante de um programa centrado no aprendiz que
considere “(...) as necessidades, expectativas, capacidades, interesses e desejos do aluno,
levando-0 & reflexdo sobre todas essas repercussdes em sua propria aprendizagem (...)>”
(GARCIA SANTA-CECILIA, 2008, p.87).

Levando-se em conta que a linguagem do cinema carrega imagens, formas,
cores, movimentos, sons e gestos que convergem na construcdo do sentido de cada cena, as
interpretacdes remetem a aspectos da lingua e cultura que ja foram apresentados nas aulas de
lingua estrangeira. Toma-se, entdo, o cinema como um elemento do curriculo. Dessa forma,
como produto espera-se um aluno conhecedor tanto de sua prépria lingua e cultura, quanto de
aspectos linguisticos e culturais da lingua estrangeira que aprende.

Kumaravadivelu assinala que “a pesquisa em Linguistica Aplicada, por sua
natureza intercultural, interlinguistica e interdisciplinar, tem de transcender a abordagem
positivista e experimentar outras possibilidades.” (KUMARAVADIVELU, 2008 p. 146).
Justificamos, assim, este trabalho no tocante a pesquisas deste porte, uma vez que foi
realizado no local de trabalho da pesquisadora, conferindo, dessa forma, um contato
prolongado entre esta e os informantes, o que pode contribuir por gerar resultados
possivelmente transformativos em salas de aula de LE, tal como defende o professor e

pesquisador norte-americano Henry A. Giroux (1990), para quem é necessario repensar e

> «(...) las necesidades, expectativas, capacidades, intereses y deseos del alumno, llevandolo a la reflexion sobre

todas esas repercusiones en su propio aprendizaje (...)”
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reestruturar a natureza do trabalho docente. Para tanto, chama os professores de intelectuais
transformadores. Pensando no conceito de “professor transformador”, pode-se dizer que
minha carreira académica tomou este rumo a partir dos estudos anteriores a este trabalho
(QUIROGA, 2004, 2009), em que o cinema ja mostrava ser um grande aliado nas aulas de
ELE, bem como em minha experiéncia docente, que também fora, de certa maneira,
apresentada naquelas publicagdes.

Kramsch (2009) afirma que atualmente muitos professores de linguas
estrangeiras, ap6és um periodo de ‘“euforia comunicativa” se decepcionaram com 0O UsO
funcional que se fazia da lingua que ensinavam e, dessa forma, passaram a reivindicar o
acréscimo de um conteudo cultural ao curriculo, o que validaria, dessa forma, a competéncia
intercultural. A autora cita ainda que muitos grupos de professores trabalham para
“culturalizar”, segundo suas proprias palavras, 0 ensino de linguas. Neste ponto justificamos
novamente o teor desta pesquisa, visto que se alia ndo apenas a cultura ao ensino de ELE, mas
a possibilidade de se desenvolver nos aprendizes uma percepcdo intercultural, como
detalharemos mais adiante. Julgamos, dessa forma, que esta pesquisa pode contribuir para a
area de ensino-aprendizagem de linguas estrangeiras, pois cada vez mais se estudam — e se
aplicam — os termos “intercultural” e “interculturalidade” no ambito de ensino-aprendizagem

de linguas estrangeiras.

1.2 Objetivos
As principais implicagdes desta pesquisa séo

1) apresentar a analise de dois filmes do Novo Cinema Argentino, mostrando-
os como difusores de caracteristicas identitario-culturais desse pais, e

2) verificar como o cinema, na condi¢cdo de veiculador de caracteristicas
identitario-culturais, pode contribuir para o desenvolvimento da percepcdo intercultural de

aprendizes de ELE.

Dessa maneira, um dos objetivos deste trabalho é apresentar a analise das
implicacdes praticas do uso do cinema para o desenvolvimento da percepcéo intercultural em
aprendizes de ELE. Essa analise visa ponderar em que medida o uso do cinema possibilita ao

aprendiz brasileiro um contexto benéfico para a aquisi¢do de aspectos culturais hispanicos —
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especialmente aqueles que dizem respeito a algumas regides da Argentina e, a0 mesmo
tempo, o leva a refletir sobre sua identidade cultural. Este estudo propde-se, assim, a abordar
0 uso do cinema como recurso didatico de grande importancia e impacto para alunos de ELE,
pois, tratando-se de uma representacdo (COSTA, 1985; FERRO, 1991; MOSCOVICI, 2012)
pode ser considerado um material auténtico®® (CLARKE e SILBERTSTEIN, 1977;
BRINTON, 1989; BERARDO, 2006), uma vez que ndo sofreu intervencdes para adaptar-se
ao contexto da sala de aula. Celani (1997) observa que, com o advento da abordagem do
ensino de linguas para fins especificos, surgiram questdes associadas aos materiais auténticos.
Podemos afirmar que os sujeitos desta pesquisa, por serem alunos de um curso de Tecnologia
em Comunicacdo Institucional, como ja sinalizamos, tém aulas de linguas estrangeiras com
fins especificos e, assim, surge entdo nossa preocupacao em apresentar-lhes manifestacdes

auténticas da lingua, mediadas pelo recurso filmico.

® Materiais auténticos sio aqueles “que ndo foram originariamente produzidos para a finalidade do ensino de
idiomas” (BRINTON et al., 1989, p. 17).
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2. CAPITULO II: FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 A Lingua(gem)

N&o esgotaremos este assunto, mas julgamos importante exp6-lo, uma vez que
ao final de sua apresentacdo culminamos com a ideia de linguagem defendida por Lyons
(1987). Desse modo, € necessario apontarmos as cinco definicBes que o estudioso elenca
sobre lingua(gem), extraidas de trabalhos classicos de linguistas relevantes como Sapir, que
no final dos anos 1920 afirmou a linguagem como um método humano e néo instintivo para
comunicar ideias, emocdes e desejos por meio de simbolos. Lyons encontra lacunas nessa
concepgdo, uma vez que a “linguagem corporal”, por exemplo, ndo estd contemplada nessa
definicdo. Tal ponto é questionado pelo linguista.

Trager e Bloch, no inicio dos anos 1940, assumiram a lingua como um sistema
de simbolos vocais arbitrarios pelos quais ocorre a cooperacdo de um grupo social. Nesse
caso, Lyons aponta que a énfase é atribuida a funcdo social. Hall, duas décadas ap6s os dois
linguistas citados, aponta que a lingua(gem) é 0 meio que 0s humanos tém de se comunicar e
interagir através de simbolos arbitrarios orais-auditivos habitualmente utilizados. Naquele tipo
de concepcdo foram considerados, primeiramente, os fatores “comunicagdo” e “interag¢do”,
para depois se pensar no termo oral-auditivo — esse Ultimo fazendo referéncias ao ouvinte e ao
falante.

Robins, no fim da década de 1970, destaca que a lingua é um sistema de
simbolos quase todo formado por convencgdes puras ou arbitrarias, o que as torna flexiveis e
adaptaveis. A Ultima definicdo que Lyons (1987) aponta é a de Chomsky, que em 1957
considera a lingua(gem) como um conjunto de sentengas — finitas em comprimento e
constituidas a partir de um conjunto também finito de elementos. Nessa definicdo se pretende
abranger mais do que a lingua natural. Considerando que para Chomsky, as linguas naturais
(na forma falada, na escrita, em linguagens) se definem como: (a) possuindo um ndmero
finito de letras e (b) podendo haver um nimero infinito de sentencas, cada uma delas pode ser
representada como uma sequéncia finita de sons ou letras.

As cinco definicBes de lingua(gens) extraidas da obra de Lyons (1987) e
brevemente citadas, apresentam uma visdo introdutoria de que as linguas sdo sistemas de
simbolos projetados para a comunicagdo. O autor, por sua vez, faz a seguinte ponderacéo
sobre o(s) termo(s): “(...) a linguagem ¢ tanto um fendémeno bioldgico quanto cultural.”

(LYONS, 1987, p. 291). Assim, as diferentes linguas teriam uma subestrutura universal
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determinada pelas faculdades cognitivas da mente humana, geneticamente transmitidas e uma
superestrutura ndo universal, que trata sobre a transmissdo cultural dessa mesma linguagem.
Justamente no ponto dessa superestrutura queremos chegar em nosso estudo: como ocorre a
transmissdo da cultura em aulas de linguas estrangeiras e como é recebida essa cultura por
estudantes membros de outra sociedade, no processo de desenvolvimento da percepgéo
intercultural.

Sobre o uso de lingua, Lyons (1987) postula que

Usar uma determinada lingua ao invés de outra, é comportar-se de uma forma ao
invés de outra. Tanto a linguagem quanto as linguas especificas podem ser
encaradas como comportamento, ou atividade, parcialmente observavel e
identificadvel como comportamento linguistico, ndo s6 pelos participantes-
observadores, mas também por observadores que naquele momento ndo estdo
envolvidos neste comportamento caracteristicamente interativo e comunicativo.
(LYONS, 1987, p. 22, grifo nosso).

Devemos observar que conforme o proprio autor argumenta, ao apontar a
nocdo de “comportamento linguistico”, 0 estudioso entende a linguagem sob o angulo
comportamental e postula que tanto essa quanto a propria lingua podem ser analisadas por
pelo menos dois outros enfoques: o de Chomsky de “competéncia” e “desempenho” e o de
Ferdinand de Saussure, de “langue” e “parole”; ambos semelhantes, segundo Lyons. No
entanto, essas duas distingdes contam com a viabilidade de separar o que é linguistico daquilo
gue ndo o é. No que tange as diferencas entre os dois tedricos, Saussure apresenta menos
tendéncias psicoldgicas do que Chomsky, passando a impressao de que as sentencas de uma
lingua sdo exemplos de “parole”. Para ele e seus seguidores, a “langue” ¢ um sistema de
relacbes que ndo dizem nada — ou quase nada — sobre as regras necessarias para gerar
sentencas.

Chomsky insistiu que a capacidade de produzir e compreender sentengas bem
formadas é uma parte central da competéncia linguistica de um falante. Nesse aspecto, 0
gerativismo de Chomsky é um avango em relacdo ao estruturalismo de Saussure.
Oportunamente iremos discorrer sobre a ideia de “competéncia” proposta por Chomsky
(1965) e, posteriormente, culminaremos com o conceito de “competéncia intercultural”.

Outro termo importante a ser apontado ¢é a “etnolinguistica”, que se refere ao
estudo da linguagem em relacédo a cultura — considerando-a tal como na antropologia e nas
Ciéncias sociais. No entanto, “(...)‘cultura’, nesse sentido, pressupde a sociedade; e a

sociedade, por sua vez, depende da cultura.” (LYONS, 1987, p. 245).
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A seguir trataremos mais detidamente do complexo conceito de cultura sob as
perspectivas antropologicas, socioldgicas e histdricas, em que pode ser definido esse termo

com tantas acepcdes.

2.2 Cultura

Oriunda do verbo latino colere, cultura significava, em sua origem, cultivo.
Chaui (2008) em seu artigo Cultura e democracia apresenta, de forma pedagdgica, as relactes
distintivas do termo, desde seus primordios: cultivo, cuidado com a terra no que se refere a
agricultura. No tocante ao cuidado com as criangas, puericultura; com os deuses e 0 sagrado,
culto. A estudiosa discorre sobre o longo caminho do conceito de cultura desde o século
XVII1, até os dias atuais.

Marconi e Presotto (1989) tratam desde a primeira concepgéo do termo cultura
que segundo as autoras é atribuido a Tylor’ (1871), até culminarem com a visdo de Geertz
(1973). Ambas as estudiosas concluem que o conceito de cultura varia no tempo, no espaco e
na esséncia. Essa variacdo ocorreu devido as primeiras concep¢des como ideias, passando a
abstracbes de comportamento, comportamento aprendido e mecanismo de controle do
comportamento. Concordamos com as autoras quando estas afirmam que, apesar de
divergentes, essas colocagdes permitem apreender a cultura como um todo. Assim, assinalam

que a cultura pode ser analisada a partir de varios enfogues:

[...] ideias (conhecimento e filosofia); crencas (religido e supersticdo); valores
(ideologia e moral); normas (costumes e leis); atitudes (preconceito e respeito ao
préximo); padres de conduta (monogamia, tabu); abstracdo do comportamento
(simbolos e compromissos); instituices (familia e sistemas econdmicos); técnicas
(artes e habilidades) e artefatos. (MARCONI e PRESOTTO, 1989, p. 44).

Associando os enfogues acima, ressaltamos a concepcao que Chaui aponta no
que diz respeito a segunda metade do século XX, quando se inaugurou a antropologia social e
antropologia politica, momento esse em que a cultura passa a ser pautada na ordem humana,

simbdlica e com individualidade e estrutura proprias. Assim,

O termo cultura passa a ter uma abrangéncia que ndo possuia antes, sendo agora
entendida como producdo e criacdo da linguagem, da religido, da sexualidade, dos
instrumentos e das formas do trabalho, das formas da habitacdo, do vestuario e da
culinaria, das expressfes de lazer, da musica, da danga, dos sistemas de relagdes

" TYLOR, E. B. Primitive Culture: Researches into the Development of Mithology, Philosophy, Religion,
Language, Art and Custom, vol. 1. Londres: John Murray, 1903. p. 1.
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sociais, particularmente os sistemas de parentesco ou a estrutura da familia, das
relacbes de poder, da guerra e da paz, da nocdo de vida e morte. A cultura passa a
ser compreendida como o campo no qual os sujeitos humanos elaboram simbolos e
signos, instituem as praticas e os valores, definem para si proprios o possivel e o
impossivel, o sentido da linha do tempo (passado, presente e futuro), as diferencas
no interior do espaco (o sentido do proximo e do distante, do grande e do pequeno,
do visivel e do invisivel), os valores como o verdadeiro e o falso, o belo e o feio, o
justo e o injusto, instauram a ideia de lei, e, portanto, do permitido e do proibido,
determinam o sentido da vida e da morte e das relacdes entre o sagrado e o profano.
(CHAUI, 2008, p. 57)

Chaui alerta que a definicdo — e abrangéncia — do termo limita-se, nas
sociedades modernas, devido ao fato de estas serem propriamente sociedades e ndo
comunidades (0 que remete a ideia de bem comum, de sentimento de unidade). O mundo
moderno ndo vive em comunidade e essa marca principal, ressalta Chaui, se da pela
“existéncia de individuos, separados uns dos outros por seus interesses e desejos” (CHAUI,
2008, p. 57). Desta maneira, sociedade significa justamente o contrario de comunidade, isto &,
denota isolamento, fragmentacéo.

Thompson (1990/2011)%, em outra vertente, acredita que a vida social é
composta de agdes, expressoes, simbolos, textos e artefatos por meio dos quais 0s sujeitos se
expressam e procuram entender a si mesmos e aos outros, auxiliados por interpretacfes de
expressdes que produzem e recebem. Nesse caso e pensando-se numa perspectiva mais ampla,
0 estudo dos fendmenos culturais e do mundo sécio histérico, € permeado por um campo de
significados, que, para o autor, pode ser pensado como o estudo das expressdes significativas
que de variadas formas sdo produzidas, construidas e recebidas pelos individuos em
determinados ambientes sdcio-historicos.

Atualmente o conceito apresenta uma longa histéria e Thompson nos ajuda a
percorré-la, fazendo uma revisdo de seu desenvolvimento. Para tanto, o sociélogo aponta trés
concepgdes do termo cultura: a concepcao classica, a descritiva e a simbdlica. Thompson
formula, ainda, a sua propria concepg¢do, a qual denomina “estrutural”. Antes, porém, de
apontarmos cada uma dessas concepc¢oes, trataremos do funcionalismo de Malinowski e da
abordagem semidtica de Geertz — por uma questdo estritamente cronologica — ambas

amplamente comentadas por Thompson.

8 Ambas as datas referem-se, respectivamente, & publicacdo original e & publicacdo no Brasil. A partir desta
mencao as referéncias serdo em relacdo a edicdo brasileira.
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2.2.1 O funcionalismo de Malinowski — algumas consideragdes

A obra mais representativa de Bronislaw Malinowski € Uma teoria cientifica
da cultura, publicada em 1944, dois anos apds a sua morte. Para o0 antropodlogo, o
funcionalismo “preocupa-se com a clara compreensao da natureza dos fendmenos culturais,
antes que esses sejam submetidos a manipulagdes especulativas posteriores”
(MALINOWSKI, 1986° p. 170). Para tratar dessa “natureza” ou “realidade cultural” o
cientista polonés se remete a fendmenos culturais como, por exemplo, 0 casamento, um
sistema politico, um empreendimento econdmico e questiona se ha um esquema universal que
se possa aplicar a todas as culturas humanas, no intuito de se realizar um estudo comparativo
entre elas. Dessa maneira, notamos que os pressupostos e fundamentos de sua teoria, sdo o
estudo do binomio “natureza humana” e “cultura”.

Nesse aspecto é citado E. B. Tylor, que em sua grande obra, Primitive Culture,
investiga, entre tantas outras questdes, o que ¢é religido e assume chegar a “uma definig¢do
minima” sobre o tema. Malinowski considera Tylor um funcionalista genuino, apontando que

a cultura pode ser melhor compreendida a partir de cinco definicGes, a saber:

A) A cultura é, essencialmente, um aparato instrumental; através dela o homem é
colocado em posicdo de melhor tratar os problemas concretos especificos que
enfrenta em seu ambiente, no decurso da satisfagdo de suas necessidades. B) E um
sistema de objetos, atividades, no qual cada uma das partes existe como um meio
para um fim. C) E uma totalidade, em que os diversos elementos s&o
interdependentes. D) Tais atividades, atitudes e objetos estdo organizados em torno
de tarefas importantes e vitais, em instituicdes como a familia, o cla, a comunidade
local, a tribo e as equipes organizadas de atividades politicas, legais, educacionais e
de cooperacdo econémica. E) Do ponto de vista dindmico, isto é, com relacdo ao
tipo de atividade, a cultura pode ser analisada sob diversos aspectos, tais como
educagdo, controle social, economia, sistemas de conhecimento, crenca e moral e,
também, modos de expressdo criativa e artistica. (MALINOWSKI, 1986, p. 171,
172).

O processo cultural, para o antrop6logo, esta sempre permeado por relagdes
humanas organizadas, em que estes grupos “manipulam artefatos, comunicam-se entre si pela
linguagem ou por algum outro tipo de simbolismo” (MALINOWSKI, 1986, p. 172). Nesse
caso, Malinowski destaca as trés dimensdes do processo cultural que sdo os artefatos, os
grupos organizados e o simbolismo. A relacdo que se da entre esses trés componentes do
processo cultural reside na ideia de que os artefatos sdo bens de consumo que tém como

funcéo o uso, a destruicdo ou a manipulagéo (por um homem ou por um grupo) como ocorre

SDURHAM, E. R. (Org.) Bronislaw Malinowski. Antropologia. S&o Paulo: Atica, 1986.



30

com ferramentas — de acordo com o caso. O autor chama a atencdo para 0S grupos
organizados, Vvisto que 0s itens da cultura material ndo se podem entender por referéncia a um
unico individuo, mas como referéncia a um grupo onde haja cooperacdo e continuidade de
alguma tradicdo. A Ultima das dimensbes se refere ao simbolismo e sua relacdo com o
desenvolvimento de atos convencionais que coordenam o comportamento humano. Nesse
ambito, Malinowski sublinha que a relagdo entre forma e fungdo ¢é “definitivamente artificial
ou convencional” (MALINOWSKI, 1986, p. 174). O simbolo é, pois, o estimulo
condicionado que se liga a uma resposta no comportamento humano, através do
condicionamento.

Entendemos, dessa maneira, que Malinowski parte da seguinte conjectura para
se referir a natureza humana: “Por natureza humana entendemos o determinismo bioldgico
que se impde a toda e qualquer civilizacdo e a todos os individuos, a relacdo de funcdes
corporais tais como respirar, dormir, descansar, alimentar-se, excretar e reproduzir-se.” (1970,
p.76).

Em associacdo e como complemento ao conceito de natureza humana, a cultura
poderia assumir variadas formas, tal como ja expusemos. Nesse aspecto, € importante
citarmos outra definicdo sua acerca do termo cultura: “o todo integral constituido por
implementos e bens de consumo, (...) por crengas e costumes.” (1970, p.76). De certa
maneira, unindo-se o bindmio “natureza humana” e “cultura”, percebe-se que esta € um
mundo criado pelo homem como extensdo de seu proprio mundo natural, na busca pela
satisfacdo de suas necessidades. Notamos aqui uma complementacdo a ideia antes
mencionada de cultura.

Malinowski trata a “institui¢do” como unidade basica em sua teoria
funcionalista e a considera constituida pelos seguintes elementos: estatuto pessoal, normas,
atividades e funcdo. O antropdlogo elenca os principais tipos de instituicdes para os quais
também define um principio de integracdo: a familia (reprodutivo); a aldeia, vizinhanga
(territorial); os grupos etarios, os grupos de género (fisiol6gico), as sociedades voluntarias
(associativo), as escolas e empresas (ocupacional, funcional), o clero (posicional).

Assim, para o ele, a defini¢do de cultura no que se refere as instituicoes, €

um amalgama global de institui¢bes em parte autbnomas, em parte coordenadas (...)
que se integra numa série de principios tais como a comunhdo de sangue por meio
da procriacdo, a contiguidade em espaco relacionada com a cooperacdo, a
especializacdo em atividades (..) o uso do poder na organizacdo politica
(MALINOWSKI, 1970, p.47, grifos nossos).
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A partir da definicdo acima, notamos que a func¢éo da linguagem ocorre — ainda
que ndo tenha sido explicitada — no desenvolvimento da “série de principios” que Malinowski
(1970) aponta como integradores do termo propriamente dito. O autor aponta como
“principios” atos como a procriagdo, o fato de se viver em cooperacao, a necessidade de o ser
humano se especializar em atividades, bem como o0 uso do poder na organizagdo politica,
elementos estes que, entendemos, sdo possiveis por meio do uso da linguagem como canal
comum, visto que, conforme ja citamos, o antropdlogo preocupa-se com o uso da linguagem
ou com outro tipo de simbolismo que permeie as relacbes humanas no processo cultural.

Outro aspecto que merece atencdo no texto de Malinowski refere-se ao “uso do
poder na organizacdo politica”. Entendemos por “organizacdo politica”, o modo de agir de
uma pessoa em sua sociedade que, de acordo com a analise funcional apresentada pelo
antropologo, engloba cada costume, objeto, material, ideia ou crenca que preenche uma
funcdo vital qualquer. Assim, ¢ importante observarmos sua preocupagdo com “o uso do
poder” e sua decorréncia na definicdo de cultura, bem como o fato de esse aspecto ser
retomado praticamente cinquenta anos depois por Thompson (1990), em critica aos estudos de
Geertz, segundo o qual, este ndo se preocupou em tratar dos problemas de conflito social e de
poder no tocante a cultura. Comentaremos, a seguir, abordagem semidética de Geertz, para

depois continuarmos com a concepgao de cultura de Thompson.

2.2.2 A concepcao semiotica de Geertz
Geertz, no capitulo inicial de seu A interpretacédo das culturas, publicado em
1973, aponta que a famosa citagdo de Tylor sobre cultura, referindo-se a “o todo mais
complexo” (adiante apresentaremos uma mencéo detalhada sobre a definicdo de Tylor) — que,
apesar da forca criadora apresentada, Geertz acredita ser uma definicdo que causa mais
confusdes que esclarecimentos. O autor cita, ainda, Mirror for Man, para ele uma das
melhores introducdes a antropologia, de Clyde Kuckhohn, que aponta onze defini¢des para o

termo cultura. No entanto, para o préprio Geertz, seu conceito é essencialmente semidtico:

(...) o homem é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu,
assumo a cultura como sendo essas teias e a sua analise; portanto, ndo como uma
ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a
procura do significado (GEERTZ, 1989, p. 15, grifos nossos).

Percebemos a énfase interpretativa que o0 antropdlogo sugere como

caracteristica da cultura. Dessa forma, ele nos leva a entender que tal interpretacdo estd em
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busca de significados, uma vez que as “teias de significados” tecidas pelo homem podem ser
de vérias ordens e aspectos e, portanto, incompletas ou sempre em busca de uma significacéo
gue muitas vezes encontra-se em construcdo. Nesse sentido, podemos acrescer outra reflexdo

semidtica de Geertz, quando ele se refere a andlise cultural

(...) é intrinsecamente incompleta e, 0 que é pior, quanto mais profunda, menos
completa. E uma ciéncia estranha, cujas afirmativas mais marcantes sao as que tém a
base mais trémula, na qual chegar a qualquer lugar com um assunto enfocado é
intensificar a suspeita, a sua propria e a dos outros, de que vocé nao o esta encarando
de maneira correta. (1989, p. 39, grifos nossos).

Desta maneira é resumida a vida do etnografo: na busca por pessoas sutis, com
variadas questdes que possam expor. Todavia, 0 antropélogo afirma que estar comprometido
com um conceito semiotico de cultura e uma abordagem interpretativa de seu estudo é estar
comprometido com uma ideia “essencialmente contestavel”, dai seu carater “intrinsecamente
incompleto”. Assim, a antropologia interpretativa esta mais marcada pelo debate que pela
(falsa) perfeicdo do consenso, que em muitos casos ndo poderia trazer as respostas esperadas
sobre uma questdo tdo ampla e complexa.

Como o proprio Geertz aponta — entre outros estudiosos citados —, h& muitas
direcdes e certo ecletismo sobre o conceito de cultura e cabe-nos escolher o mais adequado
para 0s propositos de nosso estudo. Assim, é importante apresentarmos primeiro o arcabouco
de leituras para, posteriormente, apresentarmos nosso posicionamento de maneira consciente
e condizente com a pesquisa que ora propomos.

Sob a dtica dos sistemas entrelacados de signos interpretaveis que Geertz
chama de simbolos “a cultura ndo ¢ um poder, algo ao qual podem ser atribuidos casualmente
0s acontecimentos sociais, 0s comportamentos, as instituicdes ou 0s processos, ela é um
contexto (...)” (GEERTZ, p. 24, grifos nossos).

Nesse ponto vemos uma clara dissonancia em relacdo ao funcionalismo de
Malinowski no que se refere aos acontecimentos sociais, aos comportamentos, as instituicdes
e processos que, para aquele outro antropdlogo, estavam imbuidos no conceito de cultura.
Geertz, por sua vez, nos faz entender que todos esses elementos fazem parte de um “todo”, de
um “contexto”, 0 que viria a resumir, de certa forma, o conceito.

Reflexdes de Geertz que utilizaremos ao longo desta pesquisa e que nos

servirdo como norte sao:
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Compreender a cultura de um povo expde a sua normalidade sem reduzir sua
particularidade. (Quanto mais eu tento seguir o que fazem os marroquinos, mais
I6gicos e singulares eles me parecem). Isso 0s torna acessiveis: coloca-0s no quadro
de suas prdprias banalidades, dissolve sua opacidade. (1989, p. 24).

Nesse aspecto, o autor se refere @ manobra de “ver as coisas sob outro ponto de
vista”, perspectiva que utilizaremos em nossa pesquisa, tanto em relacdo aos estudantes
observarem o lado brasileiro em relagdo ao argentino — nas producgdes filmicas, quanto ao
analisarem seu proprio lado (brasileiro), isto €, como veem e compreendem sua prépria

cultura.

2.2.3 Cultura: a concepcéo classica

A concepcdo classica de cultura surge nas primeiras discussdes entre fildsofos
e historiadores alemdes nos séculos XVIII e XIX. Naguela época, cultura designava o
desenvolvimento intelectual ou espiritual, processo esse que apresentava diferencas com o de
civilizagdo. No inicio do século XIX, o termo cultura usou-se tanto como sindbnimo quanto
como contraste da palavra civilizagéo, esta derivada do latim “civilis”, empregada na Franca e
Inglaterra no final do seculo XVIII para definir um movimento de ordem que se contrapunha
ao de barbarie. Sob o lluminismo, tanto na Franca quanto na Inglaterra, os usos de cultura e
civilizagdo, passaram a designar o que se entende por “processo de desenvolvimento humano
de tornar-se culto ou civilizado”. Na Alemanha, por outra parte, fazia-se a distin¢do entre os
dois termos: zivilisation que possuia conotacdo negativa e estava associada a polidez e
refinamento. J& kultur, adquiriu um carater positivo, sendo relacionado a assuntos intelectuais,
artisticos e espirituais.

Até o inicio do século XIX, segundo Thompson, o uso independente de cultura
ndo era comum no tocante a um processo geral ou ao produto desse processo. No entanto, ha
registros de que esse substantivo surgiu, de maneira independente, na Franca e na Inglaterra.
No fim do século XVIII, cultura e grafava-se Cultur e, posteriormente, Kultur.

Assim, Thompson (2011) define o conceito como “o processo de
desenvolvimento e enobrecimento das faculdades humanas, um processo facilitado pela
assimilacdo de trabalhos académicos e artisticos e ligado ao carater progressista da era
moderna” (THOMPSON, 2011, p. 170). O autor afirma que ainda nos dias de hoje ha
resquicios do uso da palavra cultura sob esse tipo de concepgédo e concordamos com seu ponto
de vista. Ora, se o termo primava trabalhos académicos e valores humanos em detrimento de

outras questoes, esta claro que tal corrente apresentava limitagGes.
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No fim do século XIX, quando se comeca a estudar o conceito de cultura na
antropologia, a énfase é dada aos costumes, préaticas e crencas de outras sociedades que
excedem as fronteiras europeias, 0 que significa que a concepcao classica perde protagonismo
e as questdes culturais passam a ser analisadas sob outras perspectivas. Nesse panorama
Thompson localiza as concepcBes descritiva e simbdlica, ciente da simplificagdo e das
diferencas apontadas em cada uma dessas duas correntes. Em nosso trabalho essa definigéo é
importante, uma vez que nos proporciona elementos suficientes para entendermos tanto a
evolucdo do conceito, quanto sua significacdo — fato este que nos brindara uma solida base
para a analise dos dados que posteriormente apresentaremos. E importante salientar que Viana
(2003) tratou dessa questéo, focalizando de forma similar a trajetdria que expomos a seguir,

quanto a proposta de Thompson (2011).

2.2.4 Cultura: a concepgéo descritiva

Para abordar essa classificacdo, Thompson (2011) remete a trés importantes
nomes que se preocuparam com a descricdo etnografica de sociedades ndo europeias: Gustav
Klemm (1843 e 1852), Tylor (1871) e Malinowski (1930 e 1940).

Klemm apresenta uma abordagem ampla, ocupando-se do “desenvolvimento
gradual da espécie humana”. Para tanto, trata de costumes, habilidades, artes, ferramentas,
armas, praticas religiosas de povos e tribos de todo o mundo.

O antropdlogo inglés Tylor, por sua vez, ocupou-se de sintetizar os
vocabulos cultura e civilizagdo. Apontamos anteriormente que esses termos na Alemanha
eram contrastados. Em sua obra Primitive Culture, quica a mais citada entre os antrop6logos
quando se referem ao conceito de cultura, como Malinowski (1986), Harris (2011), Laraia™
(2001), e sociologos como Thompson (2011) e Pose Porto (2006) ao menos nos limites desta

revisao da literatura, verifica-se que:

Cultura ou Civilizacdo, tomada em seu sentido etnografico amplo, é aquele todo
complexo que inclui conhecimento, crenga, arte, moral, lei, costume e todas as
demais capacidades e habitos adquiridos pelo homem enquanto membro de uma
sociedade. A condicdo de cultura, entre as diversas sociedades da espécie humana,
na medida em que é passivel de ser investigada nos principios gerais, é um tema
apropriado para o estudo do pensamento e da acdo humanos. (TYLOR, 1903, p. 1)

A definicdo anterior, segundo Thompson (2011), contém os elementos

essenciais da concepcdo descritiva de cultura e inter-relaciona crencas, artes, hbitos e formas

19 A primeira edicdo do livro Cultura: um conceito antropolégico, data de 1986.
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de conhecimento adquiridos pelos individuos pertencentes a uma sociedade e que podem ser
estudados cientificamente. Dessa maneira, citamos a sua prépria definicdo de concepcéo
descritiva de cultura, que se relaciona a “um variado conjunto de valores, crencas, costumes,
convencoes, habitos e praticas caracteristicas de uma sociedade especifica ou de um periodo
historico” (THOMPSON, 2011, p. 166).

Observemos que cada parte desse “todo complexo” em destaque na defini¢ao
de Tylor e que inclui conhecimento, crencas, arte, moral, lei, entre outras capacidades, nessa
abordagem tém seus componentes classificados e comparados de forma sistematica, segundo
assemelha ele proprio ao trabalho de boténicos e zodlogos, que assim como estes catalogam
espécies de plantas e animais de uma regido que representam determinada flora e fauna, da
mesma maneira se elabora uma lista contendo os itens da vida em geral de um povo, para
representar o todo que denominamos sua cultura. Esse tipo de abordagem inscreve a cultura
no centro das pesquisas cientificas, uma vez que nela se analisam, classificam e comparam
seus componentes. Ademais, para Tylor, era importante estudar o desenvolvimento das
espécies humanas, reconstruindo o caminho percorrido desde a vida selvagem a vida
civilizada.

O terceiro dos antropologos citado por Thompson (2011) no tocante a
concepgdo descritiva da cultura é Malinowski que, nas décadas de 1930 e 1940, defende uma
abordagem funcionalista da cultura, na qual os fenémenos culturais poderiam ser analisados
em termos da satisfacdo das necessidades humanas. Para Malinowski, os seres humanos se
diferenciam dos outros animais sob dois aspectos: primeiro por sua estrutura corporal e
caracteristicas fisiologicas e, segundo, por sua “heranga social” ou cultura — variagdes estas
estudadas pela antropologia cultural. A definicdo de cultura que nos é ensinada pelo
antropologo polonés é: “A cultura compreende artefatos, bens, processos técnicos, ideias,
habitos e valores (...). A cultura é uma realidade sui generis e deve ser estudada como tal.”
Como ja foi apontado, neste tipo de concepc¢do descritiva, o estudo cultural deve ser uma
tentativa de fragmentar a heranca social em seus elementos componentes, relacionando-o0s uns
com 0s outros, com 0 meio ambiente e também com as necessidades do organismo humano,
assim como fora proposto na abordagem funcionalista de Bronislaw Malinowski.

Reagrupando as distintas nuances apresentadas por Klemm, Tylor e
Malinowski, Thompson resume da seguinte forma a concep¢do descritiva: “conjunto de
crencas, costumes, ideias e valores, bem como os artefatos, objetos e instrumentos materiais,

que sdo adquiridos pelos individuos enquanto membros de um grupo ou sociedade”
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(THOMPSON, 2011, p. 173), salientando que o estudo da cultura envolve a comparagéo, a
classificacdo e a anélise cientifica sistematica dos diversos fendbmenos citados.

Antes de concluir este texto sobre a concepcdo descritiva de cultura, convém
destacarmos dois aspectos relevantes sobre as palavras de Thompson (2011): o primeiro diz
respeito & metodologia e o segundo, refere-se a amplitude do conceito de cultura —
especialmente como empregado por Malinowski e outros, segundo o autor. Nesse caso 0
conceito se torna vago e redundante, fato que o levaria a perder a precisdo. Para evitar tal
risco, formula-se outra concepcdo para albergar o termo cultura, conforme demonstraremos a

sequir.

2.2.5 Cultura: a concepc¢éo simbdlica

A concepcao simbolica do termo inclina seus interesses para os fendmenos
simbdlicos. Assim, hd uma preocupacdo essencial na interpretacdo dos simbolos e da acéo
simbdlica. Thompson (2011) indica, no entanto, que este tipo de concepcdo apresenta certa
fragilidade na proposta de Geertz, visto que para o antropélogo, as rela¢fes estruturadas ndo
enfatizam os simbolos e acbes simbdlicas que perpassam tais relacdes. Partindo desse
pressuposto, Thompson (2011) elabora o quarto tipo béasico de sentido: a concepcédo
estrutural, em cujos estudos baseia as formas simbdlicas em contextos estruturados. Nesse
ambito, a andlise da cultura parte de sua constituicdo significativa bem como da
contextualizacdo social de formas simbdlicas.

Essa vertente dos estudos culturais surge, segundo Thompson (2011), com a
énfase do carater simbdlico na vida humana, suscitado por meio das reflexdes ocorridas nas
ciéncias sociais e humanas. Para ilustrar esta concepgdo, Thompson (2011) cita dois
antropdlogos: White, autor de A ciéncia da Cultura e Geertz, autor de A interpretacdo das
culturas, esta Ultima obra apresentando para ele a mais importante formulacdo do conceito e,
justamente por esse motivo, desencadeando trés problemas ou dificuldades, visto que para o
antropologo, as relacBes estruturadas ndo enfatizam os simbolos e a¢Bes simbolicas que
perpassam tais relacfes. Delinearemos mais adiante essas trés fragilidades em termos gerais.

White'!, citado por Thompson (2011), considera o uso de simbolos ou a
simboliza¢cdo — como ele mesmo denomina —, um trago distintivo do ser humano. Nessa
perspectiva define cultura como uma ordem ou classe distinta de fendmenos, eventos ou

coisas que dependem do exercicio de uma habilidade mental, peculiar as espécies humanas.

" WHITE, L. A. The Science of Culture: A Study of Man and Civilization. Nova York: Farrar, Straus and
Cudahy, 1949, p. 363.
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Apesar de White (1949) apresentar uma divisdo de trés sistemas incluindo o tecnoldgico, o
socioldgico e o ideoldgico, enfatizando o primeiro deles, sua concepcao de cultura deixa de
lado o carater simbdlico da vida humana e, por tal motivo, seu trabalho abre o caminho para
outros pesquisadores nesse campo de estudos.
O principal nome relacionado a concepgdo simbolica de cultura é

Geertz, quem descreve seu conceito como “semidtico”. Para Thompson (2011) essa definig¢do
carregaria a nomenclatura de “simbolica”, tal como batiza a concep¢ao. No entanto, este autor
ndo aponta uma diferenca terminoldgica, ja que para Geertz o cerne de sua teoria reside em
questdes relacionadas com significado, simbolismo e interpretagdo. Sua concepcao de cultura
aponta que o homem é um animal suspenso em teias de significado que ele mesmo teceu.
Logo, a cultura seriam essas teias e sua andlise, uma ciéncia interpretativa em busca de
significados. Thompson complementa essa defini¢do, apontando ainda que

cultura é uma hierarquia estratificada de estruturas significativas; consiste de ac6es,

simbolos e sinais, de trejeitos, lampejos, falsos lampejos, parddias, assim como

manifestacBes verbais, conversagdes e soliloquios (GEERTZ, 1989, p. 175)

Enquanto para Geertz o conceito de cultura passa por teias de significado, para
Thompson, de modo similar, o entendimento desta se dé através de “emaranhadas camadas de
significados”. Nesse aspecto, 0 soci6logo chama a atengdo para o fato de que os escritos
etnogréaficos nada mais sdo que interpretacbes de interpretacdes, isto €, descrevem e
redescrevem acdes e expressdes sobre o curso da vida diaria.

Paralelamente a abordagem interpretativa de Geertz (1989), Thompson (2011)
descreve a sua propria concepgao simbolica de cultura: “cultura é o padrdo de significados
incorporados nas formas simbolicas, que inclui acBes, manifestacbes verbais e objetos
significativos de vérios tipos, em virtude dos quais os individuos comunicam-se entre si e
partilham suas experiéncia, concep¢des e crengas”. (Thompson, 2011, p. 176). Salienta,
portanto, que a analise cultural deve elucidar esses padrGes de significado, bem como
proceder a explicacdo interpretativa dos significados que se incorporam as formas simbélicas.
Nesse ambito localiza-se a grande diferenca entre a concepcdo simbolica e aquela que
aportamos anteriormente, a descritiva, em que 0s antropdlogos se ocuparam da classificacao
da analise cientifica, por exemplo.

Como ja sinalizamos, Thompson considera a obra A interpretacdo das culturas
de Geertz (1973) um marco no desenvolvimento da antropologia. Para ele, apresenta a mais

importante definicdo do conceito de cultura. Entretanto e, justamente por esse motivo, aponta
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trés dificuldades, fraquezas ou criticas desse trabalho. O estudo de Viana (2003) também foca
essas fragilidades do trabalho de Geertz (1973). A primeira delas reside no fato de o
antropologo utilizar-se do termo cultura de varias maneiras: “padrdo de significados
historicamente transmitidos, incorporados aos simbolos”; e “conjunto de mecanismos de
controle — planos, formulas, regras, instrugdes (...) para governar o comportamento”. Estas
duas defini¢cGes, para Thompson (2011), ndo deixam claro como as ideias de cultura se
relacionam com a concepcao simbdlica — ou semiotica, para Geertz (1973).

A segunda dificuldade assinalada por Thompson esta relacionada a nogdo de
texto: primordial numa teoria interpretativa. Geertz (1973) baseia-se na nocdo de Paul
Ricoeur, quem define as caracteristicas-chave do texto para desenvolver uma teoria da
interpretacdo. No entanto, Thompson (2011) aponta que Geertz (1973) emprega esta nogédo de
duas maneiras distintas, ambas suscitando problemas. A primeira delas teria a ver com a
relacdo que Geertz (1973) sugere entre a analise cultural e os textos, considerando que a
pratica de etnografia ¢ producdo de textos etnograficos que “fixam” o “dito” do discurso
social. Esses argumentos que levanta Geertz (1973) ndo se encontram na obra de Ricoeur,
uma vez que as propostas deste autor sobre fixa¢do dos significados nao tém relacdo entre o
pesquisador e o objeto, sujeito de pesquisa. Para ilustrar esta questdo, Thompson (2011) cita a
obra “Deep Play Notes on the Balinese Cockflight”, na qual Geertz (1973), apesar de sua
pesquisa etnogréfica significativa, apresenta problemas metodoldgicos como a falta de
entrevistas, que, se ocorreram nao foram citadas, bem como a defesa pouco convincente do
que significaria a briga de galos para os balinesios. No entanto, Thompson (2011) afirma que
a relacdo entre o texto etnografico e o tema sobre o qual o etnégrafo escreve pode ser mais
complexa que os pressupostos metodoldgicos sugeridos por Geertz (1973).

Thompson (2011) também inclui, na segunda dificuldade do trabalho de Geertz
(1973), a nocdo de texto que este emprega, especialmente porque os padrdes de significado

que o etnografo analisa sdo, eles mesmos, construidos como um texto; a cultura sugere uma

“montagem de textos”, ‘“documentos feitos acdes” e “trabalhos imaginativos elaborados a
partir de materiais sociais”. Thompson (2011), por sua vez informa que a analogia do texto é
um instrumento metodologico imprescindivel para os pressupostos nos quais se baseia e
Geertz ndo apresenta tais pressupostos de forma clara, referenciando ocasionalmente o
trabalho de Ricoeur, como fundamentacéo para seu uso da analogia. Thompson (2011) critica,

nesse aspecto, o trabalho de Geertz (1973), portanto, pelo uso que o antropo6logo faz da
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analogia do texto: passando por um conjunto de problemas, sem uma confrontacdo direta, o
que poderia suscitar duvidas quando se pensa em cultura como “montagem de textos”.

A terceira dificuldade instala-se na insuficiente atencdo que este aplica aos
problemas de conflito social e poder. Para Thompson (2011), além de os fendmenos culturais
contemplarem construtos significativos como formas simbdlicas, devem também considerar
as relacdes de poder e conflito. O autor inclui nesses fenémenos culturais os rituais, 0s
festivais e obras de arte, realizados ou produzidos sob determinadas circunstancias sécio
historicas, por individuos com certas caracteristicas como graus de poder e autoridade. Por
outro lado, esses fendmenos produzidos circulam, sdo recebidos, percebidos e interpretados
por outros individuos, que por sua vez, estdo inseridos em determinada circunstancia socio
historica. E nessa perspectiva que Thompson (2011) inscreve os fendmenos culturais como
associados as relacdes de poder. Entretanto, este tipo de consideracdo ndo é abordada por
Geertz (1973), que enfatiza o significado em detrimento do poder. Para Thompson (2011), tal
interpretagdo apresenta uma falha, o que o faz remeter-se aos contextos sociais estruturados
em que os fendmenos culturais sdo produzidos, transmitidos e recebidos, fato este que o leva a
delinear outra abordagem para o estudo dos fenémenos culturais: a concepcdo estrutural.

Antes de tratarmos da concepgdo estrutural de Thompson (2011), é importante
recordarmos o intuito de nosso objeto de pesquisa — 0 cinema como elemento desencadeador
da consciéncia intercultural no ensino de ELE —, uma vez que este se inscreve no fenémeno
cultural associado a festivais e obras de arte, como ja apontou o socidélogo. Também podemos
afirmar que os filmes (ou o cinema em geral) em determinadas situagdes ilustra “rituais” dos
mais variados. Percebe-se que estes trés exemplos de fenémenos culturais séo afins ao cinema
de maneira geral e ao nosso objeto de pesquisa, de maneira particular, uma vez que os alunos
de ELE nos auxiliardo a analisar como séo recebidos, percebidos e interpretados dois filmes

do Novo Cinema Argentino, sob o prisma da interculturalidade no &mbito do ensino de LE.

2.2.6 Cultura: a concepcéo estrutural de Thompson
Thompson (2011) baseia-se na concep¢do simbolica de Geertz (1973) para
formular a sua concepcdo estrutural de cultura, uma vez que enfatiza tanto o carater simbdlico
dos fenbmenos culturais, como 0s contextos sociais estruturados em que estes se inserem.

Nesse sentido, define “analise cultural” como
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[...] o estudo das formas simbdlicas — isto &, acBes, objetos e expressdes
significativas de varios tipos — em relagdo a contextos e processos historicamente
especificos e socialmente estruturados dentro dos quais, € por meio dos quais, essas
formas simbolicas sdo produzidas, transmitidas e recebidas (THOMPSON, 2011, p
181).

Thompson (2011) ao definir cultura e inseri-la na concepgdo estrutural, da
especial atencdo aos contextos e processos socialmente estruturados, que envolvem formas
simbdlicas. O autor ainda ressalta que a concepg¢do estrutural € uma alternativa a concepcao
simbdlica, visto que a modifica, considerando-se processos socialmente estruturados.

Na elaboracdo da concepcao estrutural da cultura, Thompson (2011) distingue
cinco caracteristicas que estdo envolvidas na constituicdo das formas simbdlicas:
“intencionais”, “convencionais”, “estruturais”, “referenciais” e “contextuais”. Novamente
ressaltamos que o estudo de Viana (2003) foi seminal no que se refere a aplicagdo da
concepgdo de Thompson em abordagens tanto da linguistica aplicada quanto de linguas
estrangeiras.

O aspecto intencional indica que “as formas simbolicas sdo expressdes de um
sujeito ¢ para um sujeito (ou sujeitos)” (THOMPSON, 2011, p.183), 0 que significa que essas
formas s3o produzidas por um individuo que expressa aquilo que “quer dizer” por meio
dessas formas. No que se refere as intengbes de um sujeito — produtor em relacdo ao
significado das formas simbdlicas, Thompson faz duas observacGes: a primeira culmina com a
ideia de alguém fazer algo intencionalmente, isto é, quando se pressupde que fendmenos
significativos sdo produzidos, construidos e empregados por um individuo capaz de agir com
determinada inten¢do. A segunda observagdo tem relagdo com o “significado” da forma
simbolica ou com os elementos que a constituem, isto é, muitas vezes ha divergéncias entre
aquilo que o sujeito-produtor “quis dizer” ¢ o que ele realmente “disse”. O autor salienta que
essa divergéncia pode ser mais comum no caso de formas simbolicas ndo associadas a uma
situacdo dialogica, como, por exemplo, no caso de textos escritos, acoes ritualizadas ou obras
de arte, cujo sentido ou significado muitas vezes ndo pode ser explicado por seu sujeito-
produtor.

O segundo aspecto caracteristico das formas simbdlicas ¢ o “convencional”,
que, de acordo com Thompson, significa “a producdo, construgdo ou emprego das formas
simbdlicas, bem como a interpretacdo das mesmas pelos sujeitos que as recebem, sao

processos que caracteristicamente, envolvem a aplicacdo de regras, c6digos ou convencdes de

varios tipos.” (THOMPSON, 2011, p.185, grifos nossos). O autor informa que o fato de se

aplicarem regras, codigos ou convengles quando da producdo ou interpretacdo de formas
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simbdlicas ndo significa, necessariamente, estar ciente delas, isto porque os individuos as
utilizam corriqueiramente, no uso social.

O préximo aspecto de que trataremos e o terceiro abordado por Thompson
(2011) como caracteristico das formas simbolicas ¢ o “estrutural”, indicando que “as formas
simbdlicas sdo construgdes que exibem uma estrutura articulada” (THOMPSON, 2011 p.187).
Esse tipo de estrutura denominou-se articulada na medida em que é composta de elementos
que se inter-relacionam. Para ilustrar esse aspecto, o estudioso aponta o linguista Ferdinand de
Saussure que, ao distinguir a lingua (langue) da fala (parole) busca isolar a linguagem como
um sistema simbolico, um “sistema de signos” para, assim, estudar tanto seus elementos
basicos como seus principios de funcionamento. Com esse exemplo, Thompson (2011),
sugere que a analise de um texto pode ser facilitada pela compreenséo tanto dos pronomes que
0 compdem, quanto de suas funcdes em outros tipos de textos ou usos de linguagem. O autor
ainda chama a atencdo para o fato de este tipo de andlise estrutural ser limitado uma vez que o
significado que se transmite pelas formas simbolicas nunca se exaure, isto é, ndo se esgota.
Em outras palavras, Thompson (2011) alerta que as formas simbolicas sdo representac6es de
algo. Para explicar melhor o conceito, ele aponta o referente (objeto, individuo ou situacéo
extralinguistica), o que culmina com o préximo aspecto que descreveremos a seguir.

A quarta caracteristica a que faremos alusao refere-se ao “aspecto referencial”.
Segundo Thompson (2011) “as formas simbdlicas s3o construgdes que tipicamente
representam algo, referem-se a algo, dizem algo sobre alguma coisa”. (THOMPSON, 2011,
p.190). O autor se utiliza do termo “referencial” de forma ampla e para tanto apresenta varios
exemplos ilustrativos: uma figura numa obra renascentista pode significar o diabo, a maldade
ou a morte; um personagem de uma charge com tragos faciais exagerados pode se referir a um
individuo particular; o pronome pessoal “eu” na frase “eu tenho compromisso com a melhoria
das condi¢cdes dos nossos membros” refere-se a alguém que pronunciou a frase em
determinado momento e lugar. A partir desses exemplos, Thompson (2011) aponta que tanto
a figura da personagem quanto o pronome, adquirem em cada contexto, uma “especificidade
referencial” o que indica que “em uma dada ocasido de uso, uma figura ou expressao
particular refere-se a um especifico objeto ou objetos, individuo ou individuos, situacdo ou
situagdes”. O estudioso salienta que certas figuras ou expressdes adquirem essa
“especificidade referencial” de acordo com a circunstdncia em que sdo usadas como, por
exemplo, os pronomes “eu” ou “tu” que ele denomina “termos livremente flutuantes”

considerando que se referem a individuos especificos atuando em determinados contextos.
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Como contraste aos termos citados e que podem apresentar variagcdes de acordo com o seu
uso, hd também a “especificidade referencial dos nomes proprios” que em certa medida, ¢
fixa.

A quinta caracteristica que Thompson (2011) aponta sobre as formas
simbolicas € o aspecto “contextual”. Para defini-lo, o autor retoma que “as formas simbdlicas

estdo sempre inseridas em processos e contextos socio histéricos especificos dentro dos quais

e por meio dos quais elas sdo produzidas, transmitidas e recebidas” (THOMPSON, 2011,

p.192, grifos nossos).

Nesse ponto abrimos parénteses para inserir nossa pesquisa e alinhar, portanto,
0s “processos e contextos socio historicos especificos” as formas que se veiculam num filme,
por exemplo. Os outros destaques da definicdo de Thompson (2011) também se podem
associar ao cinema, de modo geral: sua producdo, transmissdo e recepcao. Vale sublinhar que
nesta pesquisa nos ocuparemos especialmente de duas producdes e de sua recepgdo entre um
publico de aprendizes de ELE. Neste sentido, € importante reproduzirmos a seguinte reflexdo

de Thompson:

Mesmo uma simples frase, dita por uma pessoa a outra no curso de sua interagdo
didria, esté inserida em um contexto social estruturado e pode carregar tragos — em
termos de sotaque, entonacdo, modo de expressar-se, escolha de palavras, estilo de
expressdo, etc. (...) (THOMPSON, 2011, p.192).

Essa ideia foi motivadora quando optamos por selecionar os filmes que fariam
parte de nossa investigacdo, uma vez que nos preocupamos com 0s contextos socio historicos

especificos que serdo abordados na secdo da analise dos filmes e, principalmente, a recepcéo e

interpretacdo de tais “realidades” pelos estudantes. Nessa perspectiva, também citamos:

(...) @ maneira como um discurso é interpretado por individuos particulares, sua
percepcdo como um ‘discurso’ € 0 peso a ele atribuido estdo condicionados ao fato
de que essas palavras foram expressas por esse individuo, nessa ocasido, nesse
ambiente e de que sdo transmitidas por esse meio (...) (THOMPSON, 2011, p.192,
grifos nossos).

Ainda que Thompson (2011) ndo se refira a um tipo de discurso especifico,
podemos associar a esse particular uma interpretagdo feita por estudantes, acerca do discurso*?
que se desenvolve nos filmes selecionados e a percepgdo desse conjunto de enunciados, bem

como as atribuigdes relacionadas a ocasido e ambiente em que sdo transmitidos.

2.0 termo “discurso” é assumido a partir da concepgdo de Thompson (2011), ndo estando associado, portanto,
as definigdes referentes a analise do discurso.
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E importante mencionar que, ao destacar o aspecto contextual das formas
simbdlicas, avanga-se em relacdo a analise de seus tracos estruturais. Parafraseando a ideia,
em determinado discurso, fatores como o ambiente, a ocasido, as relaces entre o orador e a
audiéncia ndo sdo aspectos do discurso propriamente dito. No entanto, podem ser discernidos
quando se levam em consideracdo 0s processos, instituicdes e contextos sociais em que 0
discurso ocorre, se transmite e se recebe. Thompson (2011) destaca ainda, como relevantes
nessa analise contextual as relacdes de poder, formas de autoridade, tipos de recursos, entre
outras caracteristicas, que ele denomina como “contextualizagdo social das formas
simbdlicas” (THOMPSON, 2011, p.193).

Outro aspecto tratado por Thompson e que apresenta uma relacdo direta com
nosso campo de pesquisa, reside nas regras e convencdes ocorridas num campo de interacéo.
Essas regras e convencdes podem ser explicitas, claramente formuladas, escritas, ou, por
outro lado, implicitas ndo formuladas, informais e imprecisas. Assim, o autor as considera
“esquemas flexiveis” que participam da vida cotidiana dos individuos de variadas formas:
como algum conhecimento pratico ou convencdes de boas maneiras, por exemplo. Nesse
sentido, acreditamos que o cinema como veiculador dessas formas pode oferecer aos
aprendentes um panorama mais amplo acerca de como ocorrem 0s “esquemas flexiveis” em
contextos que muitas vezes ndo séo tratados em sala de aula por diversos motivos.

Thompson (2011) chama a atencdo ao paralelo que se pode tracar entre as
formas simbdlicas relacionadas aos contextos sociais estruturados — e como estes se produzem
e recebem — bem como o desenvolvimento da comunicacdo de massa. E justamente nesse
meio que inscrevemos nossa pesquisa, no que concerne a andlise de dois filmes do Novo
Cinema Argentino e, por conseguinte, a verificacdo da percepcdo intercultural de alunos de
ELE.

Deve ser levado em consideracdo, portanto, que a comunicacdo de massa
veicula formas simbdlicas e outras expressdes significativas. Contudo, quando nos referimos
a nomenclatura comunicacdo de massa, pensamos em meios como jornais, revistas, cinema,
radio e TV. Nosso foco, porém, como ja fora indicado, é o cinema e as formas simbdlicas que
este faz circular, visto que em nosso estudo trata-se, em particular da perspectiva do diretor

argentino Carlos Sorin e, em termos gerais, do Novo Cinema Argentino.
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2.3 Interculturalidade e Competéncia Intercultural

Pensando nas nocOes de cultura j& apresentadas neste trabalho e considerando
que as culturas ndo existem por si s6, mas sdo criadas, vividas e transformadas por seus
respectivos povos, como descrevemos anteriormente citando estudos de Malinowski (1960),
Geertz (1973) e Thompson (2011), dessa mesma maneira aponta também Mufioz Sedano
(1997) — estudioso da interculturalidade, que faz reflexdes sobre a articulagdo entre as
culturas.

Para tanto, é imprescindivel tracar uma andlise de como vivem 0s povos no
ambito social, politico e econdmico. Ora, se nos referimos a uma “articulacdo entre as
culturas”, ou melhor, “relagdo entre as culturas”, desembocamos, necessariamente, no termo
“intercultural” que para Micheline Rey (1986) caracteriza uma vontade de mudanga, de acao
no seio de uma sociedade multicultural.

E importante, antes de tudo, apresentarmos as definicbes dos termos
“intercultural”, “interculturalidade” em varias instancias, para, posteriormente culminarmos
com as ideias de competéncia e percepc¢ao intercultural no ensino de LE. Assim, ainda que em
nossa pesquisa ndo nos dediquemos a tratar de estudos de sociedades multiculturais ou de
multiculturalismo, € necessario, também, definirmos que tanto esses dois termos quanto
pluriculturalismo tratam da justaposicdo ou da presenca de vérias culturas numa mesma
sociedade. O interculturalismo, por sua parte, se refere a inter-relacéo entre culturas. Clanet
(1990) define o termo como “o conjunto de processos-psiquicos, grupais e institucionais,

gerados pela interacdo de culturas, numa relacdo de intercambios reciprocos e numa

perspectiva de salvaguarda de uma relativa identidade cultural dos participantes.” (CLANET,

1990, p. 21, grifos nossos). Percebemos, nas palavras de Clanet (1990), que a “intera¢do de
culturas” pode ocorrer de formas diversas e, inclinando essa ideia para o ensino de linguas
estrangeiras, esta poderia acontecer como sugerimos em nossa proposta de pesquisa, por meio
do contato dos estudantes com filmes que sirvam como mediadores entre 0s estudantes e a
cultura-alvo que esses estudam — ou parte dessa cultura, como é nosso caso especifico.
Entretanto, dado que apontamos os filmes como veiculadores culturais, ndo haveria essa
“relacdo de intercambios reciprocos” referenciados por Clanet (1990).

Outro autor que trata o interculturalismo é Gonzalez Blasco (1999), para quem
o0 termo significa a atitude de distanciar-se de preconceitos, para aproximar-se da
compreensdo e da autocompreensdo. Dessa maneira, o contato com a linguagem produzida

pela cultura a ser assimilada — mais especificamente a linguagem cinematografica —, embora
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ndo deixe de atuar no nivel da significagdo, da “comunidade imaginada”, como nomeia
Anderson (1983), permite esse aproximar-se. Em termos de metodologias de linguas
estrangeiras, podemos pensar que cada vez gque se descobre o outro, encontram-se distingoes,
diferentes maneiras de classificar a realidade, de ver o mundo. Essas classificacdes, ademais,
modificam e reestruturam-se durante a aprendizagem, o que significa que h4 uma dupla
relacdo entre o ensino e a interculturalidade. O estabelecimento da percepcdo intercultural
supde uma tomada de consciéncia da maneira em que aparece a comunidade a partir da
perspectiva dos outros.

A distingdo entre interculturalidade e multiculturalidade também é levantada
por Ruiz de Lobera (2004), que destaca a compreensdo critica que deve ser assumida ao se
considerarem o0s dois termos. A autora define interculturalidade como um dialogo entre
culturas e a multiculturalidade, como um fendémeno observavel da coexisténcia de varias
culturas num mesmo espaco ou territorio.

Nesse sentido, para se atingir uma comunicacdo intercultural, deve-se
considerar que cada grupo cultural utiliza-se de distintas categorias de expressdo, analise,
representacdo e interpretacdo. Entdo, para que seja possivel essa comunicacdo € importante
que se dé reconhecimento muatuo da cultura que deve ser entendida como fenbmeno em
constante evolugdo e interagdo. Ruiz de Lobera, cita Alain Touraine®®, (1993) que afirma
haver uma comunicacdo entre culturas quando cada uma reconhece nas outras uma intencao
de cultura. Salientamos, portanto, que esse reconhecimento pode levar a um
autoconhecimento no que se refere as questdes culturais.

Apesar de nossa pesquisa ndo tratar especificamente de “dialogo intercultural”
ou “comunicagdo intercultural”, visto que ambas sdo compostas de um canal de duas vias, isto

¢, composto de emissor e receptor que interagem, € propicia a seguinte ideia:

(...) a primeira tentacdo do didlogo intercultural é a estereotipacdo do outro e a
desconstrugdo do seu discurso como manifestacdo doentia ou perversa de algum
traco dominante (...) somente a prévia aceitacdo do outro, de sua lingua, de sua
cultura permite a comunicacdo verdadeira (...)" (LAMO DE ESPINOSA, 1995,
p.70).

Os aspectos levantados pelo autor podem ser observados também no ambito

desta investigacdo, em que o foco ndo se deu necessariamente no “dialogo intercultural”, mas

¥ TOURAINE, A. Critica de la modernidad. Madri: Temas de Hoy, 1993.

14°(...) la primera tentacién del di4logo intercultural es la estereotipacion del otro y la deconstruccién de su
discurso como manifestacion enferma o perversa de algiin rasgo dominante (...) sélo la previa aceptacion del
otro, de su lengua, de su cultura permite la comunicacion verdadera (...)
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no desenvolvimento da percepcdo intercultural, uma vez que a formagdo de estereétipos é
uma constante quando se trata do contato com outras culturas, especialmente no que concerne
a aprendizagem de LE.

Em outra vertente, Ruiz Roman (2003), ao abordar o relativismo cultural
localista, o absolutismo cultural universalista e, especialmente o adoutrinamento, trata de
sistemas escolares e comunidades que convivem “entre culturas”. Seu estudo apresenta
grande abrangéncia, uma vez que menciona relac6es e questdes culturais referentes a Espanha
e as suas varias imigracoes.

Apesar desse autor tratar de sistemas escolares, isto é, sistemas que conferem
maior abrangéncia que no caso de cursos de linguas estrangeira, as consideracdes sobre o
adoutrinamento podem ser aceitas também em nossa perspectiva, visto que quando ocorrem,
seu resultado pode gerar a diminuicdo ou, inclusive, a impossibilidade de se conhecer os
significados coletivos relacionados a outras culturas, o que pode originar a falta de
possibilidade do desenvolvimento da percepcao intercultural entre os estudantes.

Tratando especificamente do ensino de linguas estrangeiras, autores como
Kramsch (1998/ 2001"), Byram e Zarate (1994), Morgan (1994), Risager (1998/ 2001),
Viana (2003) e Rojas Ruiz, (2005), entre outros, tratam dos termos “intercultural”,
“interculturalidade”, cada um referenciando caracteristicas desse fenbémeno que iremos
definindo ao longo das proximas paginas.

Byram e Zarate™® (1994) citados por Kramsch no artigo O privilégio do falante
intercultural prop6em que deveriamos ensinar aos estudantes de idiomas estrangeiros a serem
“falantes interculturais” ao invés de esperar que esses imitem o falante nativo. A autora faz,
assim, uma reflexdo sobre a mudanca na énfase dada a norma do falante nativo. No entanto,
como essa nado € a prerrogativa em nosso trabalho, ndo nos dedicaremos a trata-la em detalhes.
Outra questdo levantada pela estudiosa é essencial neste contexto, no que diz respeito ao papel

de professores e estudantes

15 As duas datas informam: (1998) a publicago do original Language learning in Intercultural Perspectives; a
segunda, (2001), a edicdo traduzida ao espanhol sob o titulo Perspectivas interculturales en el aprendizaje de
idiomas. Enfoques a través del teatro y la etnografia. Neste trabalho foi utilizada a versdo traduzida ao espanhol.
®BYRAM, M e ZARATE, G. Definitions, objectives and assessment of sociocultural competence.
Strasbourg: Council of Europe, 1994.
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Em seu papel de falantes interculturais, é provavel que os estudantes envolvam seus
professores numa viagem de descobrimento, que estes nem sempre haviam previsto,
e para a qual nem sempre se sentem preparados. Por isso, permitir que os estudantes
se desenvolvam como falantes interculturais significa alentar os professores a verem
a si proprios também como agentes que operam entre culturas (...)"" (KRAMSCH,
1994, p.36, 37, grifos nossos).

Percebemos, na afirmacdo de Kramsch, que o papel do falante intercultural néo
deve ser apenas do estudante, mas deve também apresentar contribuicbes de seu professor
como “agente facilitador” ou “aproximador” das culturas. Kramsch (1996) aponta que
educadores devem apresentar aos estudantes os significados das palavras associados aos seus
usos especificos, e ndo a ideias e crencgas abstratas. Assim, a responsabilidade do professor de
idiomas consiste em ensinar a cultura tal como se manifesta através da linguagem e ndo da
maneira como € estudada por cientistas sociais e antropdlogos. Nesse sentido, o cinema pode
ser entendido como ferramenta auxiliar ao professor, visto que pode Ihe proporcionar as
caracteristicas levantadas pela estudiosa.

Autores como Kramsch (1993), Byram, Morgan (1994), entre outros, afirmam
gue um dos objetivos do ensino de linguas e cultura é promover a capacidade de enfrentar-se
em contextos interculturais. Podemos entender essa “capacidade” como uma forma de
conhecer-se, entender-se e reconhecer-se na interacdo entre as culturas. Essas formas de
atuacdo serdo especificadas de maneira mais completa quando tratarmos de aspectos
identitarios, uma vez que esses sdo primordiais para se pensar o contato de culturas.

Risager (2001), num artigo que trata do ensino de linguas e o processo da
integracdo europeia, distingue quatro enfoques para o ensino de idiomas estrangeiros, dos
quais nos interessa, principalmente, o segundo: (1) o enfoque da cultura estrangeira; (2) o
enfoque intercultural; (3) o enfoque multicultural e (4) o enfoque transcultural.

No enfoque intercultural se enfatiza a importancia de fatores de identidade
nacional. A autora também destaca a importancia da comparacdo, a ser realizada pelo
estudante, acerca dos paises objeto de estudo em relacdo ao préprio pais do aprendiz, o que
poderia leva-los a desenvolver uma atitude critica em relacéo a cultura de seu proprio pais.

Ainda que a estudiosa trate especificamente do contexto europeu, parece-nos
importante destacar alguns objetivos presentes no Curriculo Nacional da Inglaterra e no Pais

de Gales, que também podem se estender a outras realidades:

" En su papel de hablantes interculturales, es probable que los estudiantes involucren a sus profesores en un
viaje de descubrimiento que éstos no siempre habian previsto, y para el cual no siempre se sienten preparados.
Por eso, permitir que los estudiantes se desarrollen como hablantes interculturales significa alentar a los
profesores a verse a si mismos también como agentes que operan en culturas (...).
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(...) oferecer novas percepcdes sobre a cultura e a civilizagdo dos paises onde se
fala o idioma;

- fomentar atitudes positivas em relacdo a aprendizagem de idiomas estrangeiros e
em relagdo aos falantes de outros idiomas, bem como uma aproximacdo
compreensiva a outras culturas e civilizagdes;

- melhorar o entendimento que os estudantes tém de si mesmos e de sua prépria
cultura®™ (RISAGER, 2001, p.245, destaques da autora).

A finalidade dos conteddos interculturais no ensino de linguas estrangeiras é
proporcionar ao aluno possibilidades que o auxiliem a “adaptar-se gradualmente a outra
cultura, sem por isso se esquecer da sua propria”. (VALDES, 1986). Nesse aspecto,
concordamos com Navarro Rincon e Rojas Ruiz (2005), quando apontam que individuos
dotados dessas habilidades estdo capacitados para atuar como mediadores em conflitos
interculturais, por exemplo. Por outro lado, o papel do professor como mediador num
processo intercultural, também citado pelos autores, segundo Zarate'® (2001), deve estar
caracterizado por interpretar as situaces de comunicagdo de acordo com processos
identitarios, adotando estratégias de explicacdo e de negociacdo. Desta maneira, a ado¢do de
estratégias errbneas pode desencadear um fracasso no que se refere as interpretacfes de
diferentes identidades, bem como ao reforgo ou a criacdo de esteredtipos, como apontam
Navarro Rincon e Rojas Ruiz (2005).

Considerando os componentes que se somaram a ideia de competéncia
comunicativa, como ja apontamos, Oliveras (2000) ressalta que o ensino de linguas
estrangeiras necessita também abarcar a comunicacao intercultural, especialmente no mundo
corporativo. Nesse aspecto, a autora discorre sobre a competéncia intercultural, a partir da
competéncia sociocultural, baseada em Taft® (1981). Byram (1995) também é citado pela
autora, sendo um dos autores de referéncia no conceito de competéncia intercultural.

Nos ultimos anos foram criados muitos cursos especializados em formacéo
sociocultural com o foco guiado ao mundo empresarial. Esses cursos, oriundos de bases
etnograficas, baseavam-se em andlises comparativas de varias culturas. Nesse aspecto
Kramsch (2009, p. 122) cita Muller e Thomas (1991) e Muller (1991) que também se utilizam
de bases interculturais para descrever programas de formagédo behaviorista com o intuito de

18 _ ofrecer nuevas percepciones sobre la cultura y civilizacion de los paises donde se habla el idioma;

- fomentar actitudes positivas hacia el aprendizaje de idiomas extranjeros y hacia los hablantes de otros idiomas
y un acercamiento comprensivo a otras culturas y civilizaciones;

- mejorar el entendimiento que los estudiantes tienen de si mismos y su propia cultura.

19 ZARATE, G. Langues, xénophobie, xénophilie dans une Europe multiculturelle, documents procedings
and reports on education. Caen: CRDP de Basse-Normandie, 2001.

% TAFT, The Role and Personality of the Mediator. In S. Bochener (ed.) The Mediating Person: Bridges
between Cultures. Boston: G. K. Hall and Co, 1981.
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preparar funcionarios para se comportarem de forma adequada em paises estrangeiros. Tais

praticas foram criticadas por Axtel**

, citado por Oliveras, quem considera a adaptagdo como o
fator mais conveniente para se obter sucesso estando num pais estrangeiro.

O conceito “competéncia intercultural” baseia-se na teoria da competéncia
comunicativa, e deve ser considerado um progresso, uma vez que 0 aprendiz — e suas
necessidades em se relacionar com outras culturas ou pessoas de outras culturas—, passam a
ser o foco principal nesse enfoque.

Byram (1995) considera que a competéncia intercultural deve promover no
estudante: (1) mudanca de atitudes em relacdo ao outro e sua valorizagdo, (2) conhecimento
de si mesmo e do outro e (3) habilidades para descobrir ou interagir, através da experiéncia.
A intencdo neste tipo de competéncia é proceder a uma compreensdo mutua em situacdes
interculturais, facilitando ao estudante o contato com outras culturas.

No ato da comunicacdo intercultural, Byram (1997) apresenta quatro fatores
entre habilidades, conhecimentos e atitudes que complementam a competéncia intercultural:
(1) Atitudes que relativizam o outro (curiosidades, por exemplo, evitando-se julgamentos,
descrencas e estere6tipos com relagdo a cultura do outro); (2) Conhecimento de si mesmo e do
outro; da interacdo individual e social; (3) Habilidades: para descobrir ou interagir (adquirir
conhecimentos de uma cultura para empregéa-la em situacdes reais); para interpretar e
relacionar (interpretar e explicar um documento, por exemplo, fazendo relagdes com sua
prépria cultura); (4) Consciéncia de uma educacdo politica, critica e cultural — ou
simplesmente consciéncia critica, que esta relacionada a habilidade que o individuo deve
possuir para avaliar praticas, produtos e conhecimentos, tanto de sua cultura como daquela
que esta aprendendo.

Oliveras (2000) apresenta, ainda, dois enfoques da aprendizagem da
competéncia intercultural. O primeiro é o enfoque das habilidades sociais, em que a
competéncia intercultural consiste, de modo geral, em comportar-se adequadamente no
encontro intercultural, conforme as normas e convenc¢des estabelecidas no pais, isto &,
tentando agir como sendo outro membro dessa comunidade. Para tanto, deve-se ter um
conhecimento abrangente da cultura em questdo, muitas vezes deixando a prépria cultura de
lado. O segundo enfoque € o holistico, que considera a competéncia intercultural como uma
questdo de atitude em relacéo a outras culturas. Nesse aspecto, tanto a cultura do aluno como

a cultura estrangeira devem ser abordadas numa aula. Esse enfoque vai além do que se propde

2L AXTEL, R. E. Do’s and Taboos Around the World: A Guide to International Behavior. New York: Willey,
1991.
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no enfoque das habilidades sociais, uma vez que seu objetivo é desenvolver uma compreensao
geral das culturas.

No que se refere a aquisi¢do da competéncia intercultural, Meyer (1991) aponta
um desenvolvimento que os estudantes de idiomas estrangeiros atingem — ou podem atingir —
em trés niveis. No nivel monocultural, a cultura estrangeira é vista e interpretada de acordo
com as perspectivas da prépria cultura do participante. Nesse caso prevalecem os clichés,
preconceitos e esteredtipos. No segundo nivel, o intercultural, ha duas culturas em mente e
fazem-se comparacGes quando hé suficientes recursos para tanto, isto é, quando estes sdo
subsidiados pelo contexto ou pelo professor. No terceiro nivel, o transcultural, a pessoa
coloca-se numa posi¢do alheia as culturas implicadas, exercendo papel de mediador entre
ambas. A compreensdo adquirida no ultimo nivel faz com que o participante desenvolva sua
prépria identidade. Verificamos que tanto a associa¢do quanto a evolucdo no que se refere a
esses trés niveis resultam numa pessoa com habilidades para atuar de maneira adequada e
flexivel com pessoas de outras culturas em relacdo a lingua estrangeira a que esta exposta.

Em outra vertente, em que se assumem as competéncias e habilidades atuando
concomitantemente, isto é, diferente do que nos apresenta Meyer, € importante expormos um
modelo mais recente de Competéncia Comunicativa Intercultural (BANOS, 2008). A
pesquisadora baseia-se em estudos de Chen (1989), Chen e Starosta (1998), Alsina (1999) e
Spitzberg (2000). Nesse modelo, que abrange trés competéncias: a cognitiva, a afetiva e a
comportamental, os componentes devem atuar de maneira simultanea. Ainda que tais
competéncias sejam mediadas por caracteristicas e habilidades pessoais, como destaca a
prépria autora, devem-se considerar, especialmente, o nivel de autoestima ou a capacidade de
estabelecer vinculos interpessoais.

A dimensao cognitiva refere-se ao conhecimento e a consciéncia de elementos
comunicativos e culturais da prépria cultura e de outras. Nessa dimensdo esta imbuido o
controle de incertezas em relacdo a nova lingua e, consequentemente, a nova cultura. A
alternatividade interpretativa é outro fator presente na dimensdo cognitiva e se associa a
consciéncia da diversidade cultural e a superacdo de esteredtipos e preconceitos em relacdo a
nova cultura. O conhecimento de semelhancas e diferencas culturais requer, primeiramente, o
autoconhecimento para que, depois, possam se conhecer os referentes culturais do outro.

A dimensdo afetiva se relaciona a emocOes pessoais e/ ou mudancas de
sentimentos que podem estar implicadas em situagcdes particulares, pessoais ou do proprio

entorno. Nesse &mbito se associa 0 controle da ansiedade, que pode ser superado através da
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tolerdncia de certas ambiguidades culturais, bem como da propria conscientizacdo deste
sentimento, para entdo reduzi-lo. A empatia, no contexto dessa dimensdo, se refere a
capacidade de imaginar-se em interacdo com uma pessoa culturalmente diferente. Nesse
aspecto, também séo feitas comparagdes com a propria cultura, o que supde um interesse em
participar de experiéncias interculturais. A motivagdo, por sua vez, € apontada como elemento
basico na competéncia comunicativa intercultural, visto que pode favorecer tanto o controle
da ansiedade como a empatia, ja apontados.

A dimensdo comportamental implica no desenvolvimento de habilidades
verbais e nédo verbais de adaptacdo do estilo comunicativo de acordo com o contexto cultural.
E importante salientar que para haver éxito na abrangéncia das habilidades verbais, tanto
aspectos da dimensdo cognitiva quanto da dimensao afetiva devem ser considerados. No que
concerne as habilidades verbais de maior relevancia, Vila Bafios (2008, p. 56) destaca um
discurso claro e lento sem a presenca de expressdes coloquiais ou locais, fazendo-se a
pronincia de cada palavra, repeticdo de ideias importantes, parafrases, construgdes simples,
verbos na voz ativa (evitando-se a voz passiva), metacomunicacdo (fala-se sobre o sentido da
mensagem, para evitar mal entendidos). As habilidades néo verbais que se agrupam a esta
dimensdo correspondem a recursos visuais, expressdes faciais, demonstracdes e imitaces
para expressar o significado das palavras, bem como pausas frequentes. O controle da
interacdo refere-se ao encontro comunicativo e as ag¢oes que Ihe correspondem, tais como a
gestdo da mudanca do turno da fala; o inicio da comunicacdo, sua finalizacdo, o modo de
chamar a atencdo do interlocutor, entre outras ac@es, que no contato intercultural muitas vezes
sdo distintas a da cultura do individuo.

Reagrupando os enfoques e niveis de competéncias e habilidades apresentados
pelos autores abordados, percebemos um esforco por se estabelecer o conceito de
Competéncia Intercultural.

Estudos de Colectivo Amani (1994) e Estévez Coto (1994) apontam a
interculturalidade como fator importante no curriculo de linguas estrangeiras. Assim, parece
ser tarefa necessaria a exploracdo desse aspecto no ensino de ELE. Entendemos que o uso da
linguagem cinematografica contribui para o estabelecimento de ambiente privilegiado. A
rotina de sala de aula de LE, por sua vez, deve ser vista como uma maneira de se
conscientizar aprendizes e docentes quanto ao ato intercultural.

Concluindo este item sobre competéncia intercultural, é importante

considerarmos que
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O conhecimento, a percepg¢do e a compreensdo da relacdo entre o ‘mundo de
origem’ ¢ 0 ‘mundo da comunidade objeto de estudo’ (semelhancas e diferencas
distintivas) produzem uma consciéncia intercultural, que inclui, naturalmente, a
consciéncia da diversidade regional e social em ambos 0s mundos, que se enriquece
com a consciéncia de uma série de culturas mais ampla do gue aquela pertencente a
lingua materna e a segunda lingua, 0 que contribui para localizar ambas em seu
contexto. Ademais do conhecimento objetivo, a consciéncia intercultural supée uma
tomada de consciéncia do modo em que aparece a comunidade a partir da
perspectiva dos outros, frequentemente, em forma de estere6tipos nacionais.?
(MARCO COMUM, 2002, p. 101, grifos nossos).

Esta citacdo do Marco Comum para Referéncia das linguas aponta a
necessidade de se chegar a consciéncia das diversidades existentes tanto no mundo de origem
do individuo, quanto na comunidade em que estd se inserindo o estudante, ou seja, na de
estudo. Nesse aspecto € importante apresentar também a visdo que Kramsch (2009) nos

oferece sobre o termo ‘intercultural’, que

(...) caracteriza qualquer iniciativa destinada a ensinar algo mais sobre as pessoas de
um outro estado nagdo, e/ ou a viver como elas. Na pedagogia, a palavra
‘intercultural’ significa aquisigdo de informagdes relativas a costumes, a instituicoes,
a histéria de uma sociedade que ndo seja aquela de origem dos aprendentes. No
plano politico, essa expressdo remete a um minimalista ‘didlogo de culturas’
(KRAMSCH, 2009, p. 122, grifo nosso).

Verifica-se, portanto, que esse “ensinar algo mais” ao aprendente redundaria,
exatamente, na ideia de se gerar a percepcao intercultural e, dessa forma, um conhecimento
mais amplo tanto de sua prépria cultura quanto daquela que lhe é apresentada como nova ou

estrangeira.

2.4 O ensino-aprendizagem de LE na contemporaneidade
A partir da década de 1970, o Ensino Comunicativo de Linguas Estrangeiras
(ECLE) vem passando por diversas mudancas em varios niveis, tanto em seu planejamento,
qguanto em suas metodologias. Vejamos uma breve apresentacdo das trés correntes de ensino

de linguas segundo Richards (2006, p. 8), detendo-nos especialmente na mais atual:

22 El conocimiento, la percepcion y la comprension de la relacion entre el “mundo de origen” y el “mundo de la
comunidad objeto de estudio” (similitudes y diferencias distintivas) producen una consciencia intercultural, que
incluye, naturalmente, la conciencia de la diversidad regional y social de ambos mundos, que se enriquece con la
conciencia de una serie de culturas mas amplia de la que conlleva la lengua materna y la segunda lengua, lo cual
contribuye a ubicar ambas en su contexto. Ademas del conocimiento objetivo, la consciencia intercultural
supone una toma de conciencia del modo en que aparece la comunidad desde la perspectiva de los demas, a
menudo, en forma de estereotipos nacionales.
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Primeira fase: abordagens tradicionais (até o final da década de 1960) —
priorizavam a competéncia gramatical, e estavam embasadas nos conceitos iniciais da
competéncia comunicativa;

Segunda fase: ensino comunicativo de linguas classico (desde 1970 até 1990)
— a competéncia gramatical ainda era importante. No entanto passou-se a dar importancia
também a outros aspectos linguisticos como as necessidades comunicativas dos aprendizes
(fazer solicitacdes, dar conselhos, sugestdes, entre outras funcdes e nogdes);

Terceira fase: ensino comunicativo de linguas (final dos anos 1990 até os dias
atuais) estd baseado em varios paradigmas e tradicdes diferentes, assim como também o é a
sua base: constituida de diversas fontes. Vale salientar, no entanto, que o ensino comunicativo
atual considera o contexto de ensino, o tipo de aprendiz, seu nivel, suas expectativas, entre
outros aspectos. Assim, podemos dividir as abordagens atuais de ECLE em duas correntes:

- (1) Abordagens de ECLE com base em Processos, gerando:

- 0 ensino® com base no contetido

- 0 ensino com base em tarefas

- (2) Abordagens do ECLE com Base no Produto, originando:

- 0 ensino com base em textos

- 0 ensino com base na competéncia

Para termos uma ideia geral do que se propde nessas abordagens, construimos
dois quadros-resumo baseando-nos em Richards e Rodgers (2003) e Richards (2006),
apontando os aspectos principais dos dois tipos de Abordagens com base em Processos, e dos
dois tipos de Abordagens com base no Produto trazendo informagdes quanto a objetivos,

programa, tipos de atividades, papel do aluno, do professor e dos materiais didaticos:

Base no Conteido Base em Tarefas
Objetivos A aprendizagem do idioma é | A selecdo de tarefas deve estar baseada
secundaria ao aprendizado do | numa minuciosa analise das
conteudo. necessidades dos estudantes no mundo
real. (LONG e CROOKES, 1993).
Programa Tematico. Exemplo: drogas, | Tarefas do mundo real (préatica e ensaio
crencas religiosas, publicidade, etc. | das tarefas normalmente realizadas);
Tarefas pedagogicas (ndo
necessariamente se refletem naquelas
do mundo real)
(NUNAN, 1989)

2 : A . ~
% 0O texto traduzido para o portugués aponta a palavra “instru¢do com base em textos”. Em nosso contexto,
optamos por substituir “instru¢do” por “ensino”, que consideramos mais adequado.
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Base no Contelido

Base em Tarefas

Tipos de atividades/ tarefas

- melhoria das habilidades
linguistica; formacéo de
vocabulério; organizacdo  do
discurso; habilidades de estudo;

usos da gramatica e materiais de
contetido. (STOLLER, 1997)

1. compreensdo oral; 2. Classificacdo e
ordem; 3. Comparacdo; 4. Resolugdo
de problemas; 5. Compartilhamento de
experiéncias  pessoais; 6. Tarefas
criativas.?* (WILLIS, 1996)

Papel do aluno

- adquirir autonomia, cooperacdo
entre grupos. Para isso é necessario
preparar os alunos (STRYKER e
LEAVER, 1993)

- participar de grupos ou duplas;
- dispor-se a “riscos”: uso de parafrases
e sinais paralinguisticos.

Papel do professor

- selecionar e adaptar materiais

- selecionar, adaptar ou criar tarefas,

auténticos, analisar as necessidades | organizando-as de maneira logica de

do aluno, para criar aulas | acordo com as necessidades, interesses
verdadeiramente  centradas nos | dos alunos.
alunos. - apresentar ‘pré-tarefas’, para preparar

os alunos para as tarefas;

- empregar técnicas para suscitar a
atencdo a forma (pré-tarefa), testes e
usos de materiais com algumas partes
em destaque.

- além dos materiais especificos criados
para o enfoque por tarefas, defende-se

Materiais didaticos - uso de materiais “auténticos”
(artigos de jornais, revistas, etc),

material audiovisual. Esses | 0 uso de tarefas auténticas com o apoio
materiais podem sofrer | de materiais auténticos. Meios de
modifica¢fes, para a garantia da | comunicagdo como jornais, TV e

compreensdo pelos alunos. internet também sdo sugeridos.

Quadro 1 — Tipos de abordagens com base em Processos e Produtos: de Richards e Rogers (2003) e Richards
(2006).

A seguir, comparamos 0s aspectos principais dos dois tipos de Abordagens do
ECLE com base no Produto. Estas abordagens baseiam-se na identificacdo da competéncia
gue o estudante pode desenvolver apds sua instrucdo. Assim, essas abordagens primam pelos
tipos de linguagem que os alunos utilizardo ao fim de suas instrugoes.

No ensino com base em textos ou abordagem com base em géneros, 0 texto
sera 0 ponto de partida para estudar sequéncias estruturadas da linguagem tanto em contextos
como em formas especificos.

J& 0 ensino com base na competéncia, amplamente usado desde os anos de
1970, é muito utilizado na elaboracdo de programas de ensino de idiomas para fins

profissionais® e para adultos. Ha registros de que estruturas com base na competéncia foram

2 Barbirato (2005, p. 83) aponta em sua tese a diferenca entre exercicio, tarefa pré-comunicativa e tarefa
comunicativa. Para o desenvolvimento de nosso trabalho, julgamos que a tarefa comunicativa é a que mais se
adapta as necessidades atuais dos aprendizes, devido as suas caracteristicas. Vejamos: quanto a interacdo, é
implicitadora; ndo ha estruturas linguisticas pré-determinadas; momentos de explicitagdo podem ocorrer; em
relagdo ao planejamento, refere-se ao tematico, com foco no sentido e as tarefas organizadas em torno de um
tema. Seu objetivo € a comunicagdo. O tipo de ensino é aquele centrado no aluno (que desempenha as tarefas
em pares ou pequenos grupos). As tarefas sdo, portanto, geradoras de interacdo. Para a estudiosa, é um lugar de
vanguarda.

% E importante apontarmos este tipo de ensino, uma vez que os aprendizes participantes da pesquisa pertencem
ao curso de Tecnologia em Comunicagdo Institucional, isto é, estudam ELE para fins especificos/ profissionais.
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adotados em varios paises em planejamento de cursos de educacdo profissionalizante e
técnica (RICHARDS, 2006, p. 81).

Descrevemos, a seguir, 0s mesmos itens do quadro anterior: objetivos,

programa, tipos de atividades, papel do aluno, papel do professor e os materiais didaticos.

Instrugdo com base em Textos

Instrucdo com base na Competéncia”

Objetivos

- Ensinar estruturas e
caracteristicas gramaticais (textos
falados e escritos);

- Associar textos falados e
escritos ao contexto cultural de
Seu uso;

- Elaborar unidades de trabalho
com textos completos;

- Apresentar pratica guiada de
acordo com suas habilidades
linguisticas com textos completos.

- O idioma ndo se ensina isoladamente,
mas como consequéncia de uma funcgéo
comunicativa relacionada a tarefas
concretas.

Programa

- Textos: principais unidades
(identificados por meio de
levantamento de necessidades);

- Gramética (tratada através do
texto), vocabulario, fungdes,
leitura, escrita e comunicacdo
verbal.

- instrugdo modularizada. O ensino ocorre
em blocos significativos

Tipos de atividades

- apresentagdo do contexto
(ilustracoes, materiais
audiovisuais, objetos, etc);

- definicdo da finalidade social

por meio de  discussdes,
pesquisas;
- atividades interculturais

(comparacdo do uso do texto em
duas culturas);
- comparag0es entre textos.

- depende muito do foco em que se baseie
0 ensino, mas basicamente temos:

- identificacdo de vagas em anuncios de
empregos;

- descricdo da experiéncia pessoal e
profissional;

- preenchimento de formuléarios diversos;

- compreensdo das instrucdes basicas para
pedir esclarecimentos;

- demonstragdo de tratamento apropriado
com colegas.

Papel do aluno

- explora caracteristicas,
contextos e faz relagcBes desses
pontos com aspectos de sua vida.

- tornar-se autdbnomo, isto é, decidir se as
competéncias sdo Uteis e relevantes para
ele;

- aprender formas e habilidades
linguisticas necessarias para a sua vida: o
aluno tem um papel ativo;

- ser avaliado continuamente;

Papel do professor

- reduz gradativamente a sua
contribuicdo  nas  atividades,
tornando  os  alunos  mais
autbnomos.

- levantar necessidades dos alunos;

- centrar as instru¢des no aluno e também
individualmente,

- apresentar instrucfes especificas acerca
das tarefas a ser trabalhadas.

- selecionar atividades e apresentar um
planejamento de acordo com as
competéncias que os estudantes devem
adquirir.

% As informagdes que apresentamos na Instrugdo com base na Competéncia, foram resumidas de AUERBACH,
E. R. (1986). Competency-based ESL: One step forward or two steps back? TESOL Quarterly 20(3): 411 —

415.
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Instru¢do com base em Textos Instrucdo com base na Competéncia

Materiais didaticos - Textos em geral. - Livros que apresentem idiomas para fins
especificos e materiais auténticos com as
atividades anteriormente levantadas.

Os materiais incluem tarefas de leitura e
competéncia escrita.

Quadro 2 — Objetivos, programa, tipos de atividades, papel do aluno e professor, materiais didaticos.
(RICHARDS, 2006).

Quando se trata de ECLE, Jacobs e Farrel (2003) alertam que é preciso mudar
a forma de pensar sobre o aprendizado, os professores e 0 ensino. Os autores sugerem uma
mudancga de paradigma, baseados em mudancas que deveriam ser adotadas no ensino de
idiomas: (1) Autonomia do aluno: os alunos deveriam escolher seu proprio tipo de
aprendizado — tanto em termos de conteddos, quanto de processos. Para tanto, 0s autores
sugerem que se facam pequenos grupos, e auto-avaliagdes; (2) A natureza social do
aprendizado: promover a aprendizagem cooperativa € ndo individual;, (3) Integracéo
curricular: os autores sinalizam a importancia de associar diferentes linhas de programas de
estudo, para que, assim, o ensino de LE ndo esteja isolado no curriculo. H& sugestdes de
trabalhos com textos ou projetos que podem suscitar no aluno, o interesse pela investigagéo
no ambiente externo a sala de aula. VVoltaremos a tratar deste aspecto oportunamente, quando
focalizarmos a andlise dos dados; (4) Diversidade: no ensino € necessario considerar as
distintas formas que os alunos desenvolvem para aprenderem uma LE, fato que deve ser
observado pelos proprios estudantes, o que os levara a desenvolver estratégias de
aprendizado; (5) Avaliagdo alternativa: as formas tradicionais de avaliagdo devem ser
revistas. Os autores sugerem observacdes, entrevistas, periodicos, portfélios, entre outras; (6)
Professores como co-aprendizes: o professor deve ser visto como aquele que esta
constantemente experimentando, aprendendo com seus alunos.

E importante que neste Gltimo item pensemos também nos tipos de professor
apresentados no trabalho de Barbirato (2005) quando se refere & abordagem comunicativa®’:
“o professor como ‘diretor’, que € visto como um maestro de orquestra ou diretor de uma pega
de teatro; o professor como ‘gerenciador’, que planeja cursos ¢ aulas, além de incentivar a
criatividade dos alunos; o professor como ‘facilitador’, que deve facilitar o processo de
aprendizagem pelos alunos tornando-a mais facil e, por fim, o professor como ‘fonte de
conhecimento’, que tem o papel de aconselhar os alunos quando o procuram.” Esta ltima ¢,

portanto, a fungdo menos controladora das apresentadas. Percebemos, portanto, que o

" A Abordagem Comunicativa enfatiza o processo de comunicagao, isto &, 0 uso da lingua em diferentes tipos
de situagdes com foco no significado e ndo na forma, privilegiando-se, assim, o0 uso da lingua para a interacao.
(ALMEIDA FILHO, 1993).
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“professor facilitador” de Jacobs e Farrel (2003) e o apresentado por Barbirato (op. cit) ndo
sdo modelos exatamente iguais, mas tipologias que se complementam.

Nesse sentido, podemos afirmar que, ha mais de vinte anos, a abordagem
comunicativa esta sendo utilizada em varios centros de ensino de linguas estrangeiras. Hoje
em dia, tanto a teoria quanto a pratica do ensino comunicativo estdo baseadas em varios
paradigmas e tradi¢cGes educacionais. Isso significa que tal abordagem esta alicercada em
varias fontes, ou seja, ndo ha praticas que a caracterizem de uma Unica maneira nos dias
atuais. Nesse sentido, Richards (2006, p. 42) sinaliza “Dez pressupostos basicos do ensino

comunicativo de idiomas na atualidade”, que serdo oportunamente comentados neste trabalho.

1. O aprendizado de uma segunda lingua é facilitado quando os alunos se envolvem em interacBes e
comunicagdes significativas.

2. Tarefas e exercicios de ensino eficazes realizados em sala de aula oferecem oportunidades para o aluno
negociar o significado, expandir seus recursos linguisticos, observar como é utilizada a linguagem e participar de
trocas significativas entre os interlocutores.

3. A comunicacdo significativa € o resultado do processamento pelos alunos de um contetdo relevante,
pertinente, interessante e motivador.

4. A comunicagdo é um processo holistico que normalmente requer a utilizacdo de varias habilidades ou
modalidades linguisticas.

5. O aprendizado de idiomas é facilitado tanto por atividades que envolvem o aprendizado indutivo ou por
descoberta das regras subjacentes ao uso e a organizacao da linguagem, quanto por aquelas que envolvem analise
e reflexdo sobre linguagem.

6. O aprendizado de idiomas é um processo gradativo que envolve o uso criativo da linguagem e o processo da
tentativa e erro. Embora os erros sejam um produto natural do aprendizado, a meta final é conseguir usar o
idioma estrangeiro com precisdo e fluéncia.

7. Os alunos desenvolvem seus préprios caminhos para o aprendizado de idiomas, progridem em ritmos
diferentes e apresentam necessidades e motivagdes distintas para aprender uma lingua.

8. O aprendizado de idiomas bem sucedido envolve a utilizacdo de estratégias eficazes de aprendizado e
comunicag&o.

9. O papel do professor em um curso de idiomas é o de um facilitador que cria um ambiente propicio na sala de
aula, levando ao aprendizado e oferecendo oportunidades para que os alunos utilizem e pratiquem a lingua
estrangeira, além de refletir sobre a utilizagdo e o aprendizado linguistico.

10. A sala de aula é uma comunidade em que os alunos aprendem por meio da colaboracdo e compartilhamento.

Quadro 3 — Dez pressupostos basicos do ensino comunicativo de idiomas. (RICHARDS, 2006).

Existem inmeras tentativas de se adaptar o ECLE aos dias atuais, pensando-se
em mudancas, basicamente em seis pontos do processo de ensino-aprendizagem: (1) no
aprendizado: que deve ser facilitado, envolvendo a reflexdo sobre a linguagem, processo que
deve ser gradativo; (2) nas tarefas, que devem ser eficazes e representativas para os alunos;

(3) na comunicacéo, que deve ser significativa, fazendo-se uso de habilidades ou modalidades
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linguisticas; (4) nos alunos, que devem se tornar cada vez mais autbnomos; (5) no professor,
que deve ser um facilitador, fazendo com que seus alunos reflitam sobre o aprendizado
linguistico e, por fim, (6) na sala de aula, que deve ser vista como uma comunidade em que se

da a colaboracdo e o compartilhamento.

2.5 O ensino de ELE no Brasil

De acordo com elementos apontados e comentados no item anterior, dedicado
ao ensino-aprendizagem de linguas estrangeiras nos dias atuais, é importante pensar também
no papel da lingua espanhola — falada por mais de trezentos e cinquenta milhdes de pessoas
no mundo. Esse é o idioma oficial em dezoito paises: México, Guatemala, Honduras,
Nicaragua, El Salvador, Costa Rica, Cuba, RepUblica Dominicana, Panama, Venezuela,
Col6émbia, Equador, Peru, Bolivia, Chile, Argentina, Uruguai e Paraguai, além de um pais
associado aos Estados Unidos, Porto Rico. A esse nimero podemos somar que o espanhol
também é falado em partes dos Estados Unidos, em uma parte das Filipinas, assim como na
Guiné Equatorial.

Lopez Morales (2006), secretario geral da Associacdo de Escolas de Lingua
Espanhola, por sua vez, apresenta-nos dados mais atuais que os apontados anteriormente: 0s
quatrocentos milhdes de hispano-falantes correspondem a 5,7% da populacdo mundial. Suas
previsdes, no entanto, sinalizam que para 2030, essa porcentagem aumente para 7,5% de toda
a populacdo mundial. Sob essa perspectiva, apenas o chinés superara o espanhol nesse plano.

Apos verificarmos esses nimeros e fazendo um paralelo com o crescimento
econdmico do Brasil nos Gltimos anos e suas relagdes internacionais tanto com a Espanha
quanto com o0s outros paises hispanofonos, nota-se a grande necessidade de comunicagdo “em
espanhol” entre o Brasil e essas outras nagdes, especialmente apds a criagdo do

MERCOSUL?, em 1991. Verificamos, assim, que a relagdo entre esses paises deve — ou pelo

%8 «A Argentina, o Brasil, o Paraguai e o Uruguai assinaram, em 26 de marco de 1991, o Tratado de Assuncéo,
com vistas a criar o Mercado Comum do Sul (MERCOSUL). O objetivo primordial do Tratado de Assuncao € a
integracdo dos quatro Estados Partes por meio da livre circulagdo de bens, servicos e fatores produtivos, do
estabelecimento de uma Tarifa Externa Comum (TEC), da ado¢do de uma politica comercial comum, da
coordenagdo de politicas macroecondmicas e setoriais, e da harmonizacao de legislagdes nas areas pertinentes.
Em 2012, o MERCOSUL passou pela primeira ampliacdo desde sua criacdo, com o ingresso definitivo da
Venezuela. No mesmo ano, foi assinado o Protocolo de Adesdo da Bolivia ao MERCOSUL, que, uma vez
incorporado ao ordenamento juridico dos Estados Partes, fard do pais andino o sexto membro pleno do bloco.
Houve também avanco no dialogo exploratorio com o Equador, exercicio que deve prosseguir nas préximas
reunides. O Tratado de Assuncdo é aberto, mediante negociagdo, a adesdo dos demais Paises Membros da
ALADI. Ademais, 0 MERCOSUL caracteriza-se pelo regionalismo aberto, ou seja, tem por objetivo ndo s6 o
aumento do comércio intrazona, mas também o estimulo as trocas com terceiros paises. Sdo Estados Associados
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menos, deveria — ser ampla e a lingua espanhola cumpre, portanto, um papel essencial nesse
ambito.

Num cendrio que exige a comunicacao do Brasil com tantos paises que tém a
lingua espanhola como oficial, os cursos de ELE tém ampliado suas demandas e os alunos,
por sua vez, comegaram a interessar-se pela lingua e cultura hispéanicas, fato que culmina com
a Lei 11.161/2005, promulgada em 05 de agosto e que prevé a obrigatoriedade da oferta da
disciplina de Lingua Espanhola no ensino médio, pelas escolas, e matricula facultativa para os
alunos. Entende-se, portanto, que se a matricula é facultativa para os alunos, a lingua
espanhola entraria como segunda lingua optativa, j& que a lingua moderna obrigatoria deve
ser escolhida pela comunidade escolar. Optamos por tratar muito resumidamente dessa Leli
uma vez que ela aponta a necessidade de estudos em ELE a partir do ensino medio. N&o
trataremos, portanto, dos desdobramentos desse Cddigo, dado que nossa abordagem sobre o0
idioma deve considerar sua importancia no Brasil e, mais especificamente, no sul do pais,

local onde se realizou a pesquisa.

2.6 A Competéncia Comunicativa

A reflexdo acerca do ensino de LEs, ou mais especificamente o ELE (como é o
caso desta pesquisa), permite diversos desdobramentos metodol6gicos, ja que existem varias
vertentes epistemoldgicas que orientam a préatica do profissional dessa area. Isso ndo implica
dizer, todavia, que a pratica do ensino de linguas seja pensada de antemé&o pelo docente — haja
vista a forte tradicdo estruturalista que ainda predomina nesse campo. A epistemologia
linguistica, nesse sentido, embora aparentemente ndo conste como preocupacdo central desse
professor, manifesta-se em sua pratica diaria, nas suas acdes pedagogicas e nas diversas
formas que ele encontra para promover o ensino da lingua. Em outras palavras, a corrente

metodoldgica que orienta o ensino de LEs, em Gltima instancia, quando ndo aparece de modo

do Mercosul a Bolivia (desde 1996), o Chile (desde 1996), o Peru (desde 2003), a Colémbia e o Equador (desde
2004). Ainda gue ndo sejam Estados Associados, em 2012, Guiana e o Suriname passaram a contar com formas
de participacdo nas reuniées do MERCOSUL.” No que se refere ao presente/ futuro, assinala-se, ainda: “A
Presidéncia Pro Tempore conduzida pelo Brasil em 2012 foi, portanto, marcada por importantes mudancas que
influenciardo o futuro do MERCOSUL. A ampliacdo do bloco e a agenda renovada acrescentaram novo
dinamismo ao processo de integracdo, abrindo perspectiva de nova etapa na historia do bloco regional. Entre os
desafios que o bloco enfrentard, a partir de 2013, esta a continuidade das iniciativas lancadas durante a PPTB,
bem como a reincorporacdo do Paraguai, uma vez superada a ruptura institucional que determinou sua suspensao
do MERCOSUL.” E importante ressaltar que essa suspensdo deu-se como retaliagdo ao impeachment sofrido
pelo entdo presidente Fernando Lugo —, e assim incorporando a Venezuela, fato esse ocorrido em 2012.

Esses textos sdo partes integrantes da pagina oficial: http://www.mercosul.gov.br/
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claro, revela-se de modo subjacente na pratica. O principal objetivo deste capitulo consiste
em vincular o nosso objeto de pesquisa a abordagem sociolinguistica de Dell Hymes (1971) —
especificamente ao conceito de competéncia comunicativa — na medida em que este, como se
pretendera demonstrar, ocupa um importante espaco em nosso argumento.

No final dos anos 60, o sociolinguista, antropélogo e linguista Hymes, que
estudou tradi¢Oes orais, mitos, narracdes, poesias e formas de pensamento, iniciou suas
criticas as ideias de Chomsky, quando comecou a demonstrar que saber uma lingua significa
algo mais que saber o vocabulario e seu sistema gramatical. Assim, o estudioso sinaliza que €
importante possuir outros conhecimentos ndo linguisticos — ainda que ligados a um tipo de
cddigo verbal ou ndo verbal, como convengbes de uso, de acordo com fatores sociais e
crencas, isto é, condizentes com a cultura no sentido mais amplo do termo — ja abordado
anteriormente neste trabalho. Hymes salienta que excetuando 0 conhecimento
sociolinguistico, o fendmeno comunicativo ndo pode ser exercido em sua totalidade. Dessa
forma, antes de focalizarmos competéncia comunicativa, iremos justificar a relacdo que ora
propomos.

O uso de filmes — como recurso didatico em aulas de LE — permite, de
imediato, a seguinte observacdo: o uso da lingua relacionada a variados ambientes cénicos,
isto ¢, a linguagem aplicada a diversos contextos. Em outras palavras, os filmes possuem o
carater sui generis de transmitir, por meio de imagens, o uso da lingua em situacGes
verossimeis. Quaisquer outros recursos sejam os da cultura impressa (livros, revistas, matérias
jornalisticas, gibis, entre outros), sejam os de dudio com situacdes correntes do uso da lingua,
ou mesmo pequenos filmes didaticos, possuem mais ou menos a caracteristica comum de
apresentarem a lingua em seu estado ideal, isto é, de modo reificado, quase como uma
“traducdo literal” da lingua escrita. A observagdo acerca das diversas fontes utilizadas como
recurso didatico permite que se cologue o filme — no que tange ao uso da lingua — em papel de
destaque. As razdes para isso sao diversas. O filme, para este tipo de intervencdo pedagdgica,
pode ser visto como documento que denominamos meta-antropoldgico, isto €, embora nao se
trate de um documento de registro etnografico, como a filmagem direta de situacdes reais,
mostra, através de representacdes contextualizadas, o uso da lingua em seu uso cotidiano e
informal. Esse ponto de vista € o que nos aproxima do conceito de competéncia comunicativa.
E o que procuraremos defender a seguir.

Dell Hymes (1971) tratou desse assunto através de uma abordagem

interdisciplinar entre linguistica e antropologia. O principal feito de seus estudos consistiu em
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destituir a concepcéo de lingua como meramente abstrata, para entdo realoca-la em seu estado
vivo, isto €, através dos usos observaveis que dela se faz em espacos sociais diversos. A
funcdo da fala, de acordo com essa abordagem, remete a ideia de que a lingua néo se restringe
a certo conjunto de estruturas sintaticas, mas se manifesta pela praxis, isto €, por meio das
multiplas conexdes resultantes em diferentes contextos. Nessa perspectiva, a posi¢do analitica
do linguista muda de eixo, ja que o que estd implicado na observacdo de uma situacéo de fala
ndo mais se restringe a observacdo da estrutura linguistica propriamente dita, social e
culturalmente. O que interessa, entao, é o registro etnografico dos eventos da fala em espacos
contextualizados. Essa relacdo entre fala e contexto, contudo, é o indicativo de outro fator, até
entdo pouco presente nas teorias da linguagem: o fator sociolinguistico. Ao desenvolver o seu
argumento acerca da competéncia comunicativa, Hymes (1971) critica a linguistica como
modelo proposto por estudos anteriores. Acerca disso, vale a sua ponderacdo sobre
desconsiderar como os linguistas definiam o &mbito da teoria linguistica da época. Tal
observagao implica convocar ao centro desse debate os aspectos culturais, antes preteridos por
tais teorias. A questdo central da competéncia comunicativa advém dos termos desempenho e
competéncia, presentes nas teorias de Noam Chomsky. Hymes, por sua vez, afirma que a
concepcao de Chomsky (1965) em relacdo a de Saussure é superior, ja que o primeiro em sua
terminologia de desempenho e competéncia faz alusdo a existéncia de pessoas, situacdes e
acOes concretas.

Para Chomsky (1965), a competéncia implica na ideia de conhecimento que o
falante-ouvinte possui da estrutura da sua lingua e o desempenho refere-se ao uso concreto da
lingua. O fato de esse estudioso utilizar-se de modelos ideais entre falante-ouvinte despertou
diversas reacOes tedricas — uma delas diz respeito ao proprio Hymes (1971), segundo o qual, a
realidade linguistica de qualquer falante-ouvinte possui variadas formatacdes motivadas por
suas relacdes socioculturais, estados emocionais e psicologicos. Nesse aspecto, Hymes (1971)
indica que dividir a lingua em duas partes, em sentido referencial e acustico, implica entender
as linguas como se estas nunca fossem organizadas para lamentar, implorar, advertir,
envolver, persuadir, entre outras formas. Assim, Hymes (1971) afirma ndo haver razdo para
assumir uma divergéncia entre competéncia (conhecimento) e desempenho (comportamento)
nas ciéncias humanas. O linguista assume, entdo, o termo competéncia como mais abrangente
para as capacidades de uma pessoa, ou seja, a competéncia depende tanto do conhecimento

guanto do uso.
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Hymes (1971) parte do pressuposto de que a competéncia comunicativa ndo se
refere exclusivamente ao conhecimento tacito da lingua, mas a habilidade de se usar esse
conhecimento. Grosso modo, enguanto para Chomsky (1965) a questdo da lingua passa pela
ideia da ‘“gramaticalidade”, para Hymes (1971), o que estd em jogo é a “possibilidade
formal”, que assume como seu proprio postulado, alicer¢ando-se tanto nos usuarios quanto no
uso da lingua, integrando a teoria linguistica na teoria da comunicagdo e na cultura,
apresentando quatro questdes com relacdo a lingua(gem): (a) possibilidade: se (e em que
grau) uma estrutura é gramaticalmente possivel; (b) factibilidade: se (e em que grau) uma
expressdo é factivel em virtude dos meios de atuacdo disponiveis; (c) aceitabilidade: se (e em
que grau) um enunciado linguistico é apropriado as regras sociolinguisticas do contexto em
que séo produzidas e, por fim, (d) relacdo com a realidade: se (e em que grau) uma estrutura
corresponde ao uso real da lingua. Hymes (1971) enfatiza que essas quatro caracteristicas
devem aparecer no discurso e devem ser entendidas como circulos que se sobrepdem.

Tais classificagdes sdo derivativas da antropologia cultural na medida em que o
que esta implicado é o carater descritivo do que ocorre, por exemplo, em determinada
situacdo de uso real da lingua, ndo em pressupostos abstratos, arraigados ainda a origem dos
estudos da linguistica classica. Observamos, entdo, pelas caracteristicas ja apontadas, que a
competéncia comunicativa complementa e amplia o conceito de “competéncia linguistica”
antes apresentada por Chomsky (1965).

Sob essa concepcao tedrica, o contexto social adquire protagonismo sobre 0s
ambientes de laboratorios linguisticos — ambientes, alids, predominantes quanto a producéo de
material didatico para o ensino de linguas. O uso de textos literarios, devido ao grande poder
de estimulo imaginativo (vozes, perspectivas, narrativas), € um importante recurso no
desenvolvimento da competéncia sociocultural (Van EK e TRIM, 1991). Embora o estudo da
cultura impressa ndo seja o foco deste trabalho, se deve compreender o carater narrativo dos
filmes, especialmente pela logica previamente formulada através do roteiro. Que existam
semelhangas, e € isto o que tentamos aqui mencionar, nao significa, todavia que estejamos
equiparando as duas formas de narrativa. Nossa preocupacéo limita-se a estabelecer o vinculo
e retirar desta relacdo o aspecto cultural que ira nortear, entdo, o trabalho no ensino de LEs.

Anos depois, Hymes (1974), afirma que o ato comunicativo deve ser descrito
por oito caracteristicas, por meio do modelo denominado por ele SPEAKING — acrénimo este

do qual ja se tratou na introducédo deste trabalho.
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Vejamos, a seguir, cada um dos componentes, na versao ja adaptada ao ensino
de LE, retirada do livro de Oliveras (2000, p. 21 e 22) que, como a propria estudiosa sublinha,
nos leva a entender a especificidade de cada ato comunicativo da cultura-alvo em relacdo a

prépria cultura do aluno:

Componentes do ato comunicativo®

1. Situacéo:
1.1 Localizagao espacial e temporal do ato comunicativo.
1.2 Cena psicossocial — significacdo social e cognitiva dessa cena.

2. Participantes:
2.1 Caracteristicas socioculturais (idade, sexo, status, conhecimentos, etc).
2.2 Relag6es entre os locutores (hierarquica, entre semelhantes, intima, distante).

3. Finalidades:
3.1 Objetivos/ produtos (aquilo que se espera obter e 0 que realmente se obtém).
3.2 Globais, particulares (finalidades sociais do ato e finalidades individuais ou concretas de cada atividade).

4. Sequéncia de atos:
4.1 Organizacéo da interagdo (turnos de fala, estrutura da interagéo: inicio, desenvolvimento, fim).
4.2 Organizacgdo do tema (negociacao do tema: apresentacdo, manutencdo, mudanca).

5. Grau de formalidade:
5.1 Formalidade/ informalidade da interacéo (sério, divertido, intimo, frio).

2% Componentes del acto comunicativo:

1. Situacion:

1.1. Localizacién espacial y temporal (el lugar y momento en que tiene lugar el acto comunicativo).

1.2. Escena psicosocial (la significacion social y cognitiva de esta escenificacion).

2. Participantes:

2.1. Caracteristicas socioculturales (edad, sexo, estatus, roles, conocimientos, repertorio verbal, etc.).

2.2. Relaciones entre los interlocutores (jerarquica, entre iguales, intima, distante, etc.).

3. Finalidades:

3.1. Objetivos/ productos (lo que se espera obtener y lo que realmente se obtiene).

3.2. Globales/ particulares (finalidades sociales del acto y finalidades individuales o concretas de cada actividad).
4. Secuencia de actos:

4.1. Organizacion de la interaccion (gestién de los turnos de palabra, estructura de la interaccion: inicio,
desarrollo, fin, etc.).

4.2. Organizacion del tema (gestion y negociacion del tema: presentacién, mantenimiento, cambio, etc.).

5. Clave:

5. 1. Grado de formalidad/ informalidad de la interaccion (serio, frivolo, divertido, intimo, frio, etc.).

6. Instrumentos:

6.1. Canal (oral, escrito, audiovisual, iconografico, etc.).

6.2. Variedad de habla (lengua, dialecto, registro, etc.).

6.3. Vocalizaciones, cinesia, proxemia (ruidos de asentimiento, de rechazo, de asco, de incomprension, etc.;
gestos, posicion, distancia de los cuerpos, etc.).

7. Normas:

7.1. Normas de interaccién (quién puede hablar y quién no, cémo funcionan los turnos de palabra,
interrupciones, silencios, encabalgamientos, etc.).

7.2. Normas de interpretacién (marcos de referencia para interpretar los enunciados indirectos, las
presuposiciones, las referencias implicitas, etc.).

8. Género:

8.1. Tipo de interaccién (trabajo en grupo, discurso espontaneo, conferencia, tertulia, etc.).

8.2. Secuencias discursivas (dialogo, narracién, argumentacion, exposicion, etc.). (OLIVERAS, 2000. p. 21, 22)
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6. Instrumentos:

6.1 Canal (oral, escrito, audiovisual, iconogréfico, etc).

6.2 Variedade de fala (lingua, dialeto, registro, etc).

6.3 VocalizagGes (ruidos de assentimento, de rechaco, de asco, de incompreensao, etc.; gestos, posi¢do, distancia
dos corpos, etc).

7. Normas:
7.1 Normas de interacdo (quem pode falar e quem nao, turnos de fala, interrupcdes, siléncios, etc).

8. Género:
8.1 Tipo de interacdo (trabalho em grupo, discurso esponténeo, conferéncia, etc).
8.2 Sequéncias discursivas (dialogo, narragdo, argumentacao, exposicao).

Quadro 4 — Componentes do SPEAKING apresentados por Oliveras (2000).

Esses itens apresentados por Hymes resultardo no conhecimento de outras
regras existentes além das gramaticais: psicoldgicas, culturais e sociais.

Pautados no trabalho de Celce-Murcia (2008) em que a autora se propde a
repensar o papel da competéncia comunicativa, discorreremos sobre a evolugdo cronoldgica
do termo, como vimos apontando até aqui.

Em meados dos anos 1960, Chomsky lanca a nomenclatura competéncia
linguistica. Anos depois, Hymes (1967, 1972) denomina aquela competéncia de
comunicativa, agregando-lhe a competéncia sociolinguistica, que juntamente com o
conhecimento gramatical, apresentaria regras de uso acerca de quando se pode falar e quando
ndo se pode, com quem e de que maneira. Hymes salienta que esse tipo de competéncia
ocorre na experiéncia social, devido as necessidades de comunicacdo. Naquela época,
linguistas aplicados e professores de LE estavam desenvolvendo a abordagem comunicativa
de ensino de linguas em reacdo as abordagens gramatica traducdo e audiolingual.

E importante ressaltar que a partir da década de 1970 surgem varios trabalhos
no campo da didatica de LE. Nesse panorama entra a Linguistica Aplicada, ciéncia
interdisciplinar plenamente localizada e estruturada entre outras que se ocupam da linguagem,
e que conta com o desenvolvimento autbnomo — a partir da chamada linguistica teorica —,
conforme aponta Gargallo (2004), de cinco decénios, durante os quais, diferentes fatores de
indole externa e interna tém conformado um corpo tedrico que sustenta a atividade
investigativa de ambitos tdo diversos como a tradugdo automatica, o planejamento linguistico,
a deteccdo de anomalias da linguagem, a linguistica computacional, a aquisi¢cdo da lingua
materna ou o ensino/ aprendizagem de linguas segundas ou estrangeiras; temas que, por outro
lado, compartilham um denominador comum: constituem problemas que inscrevem o uso da
linguagem em uma comunidade linguistica (GARGALLO, 2004, p. 7). Para Moita Lopes
(2006), a Linguistica Aplicada, por estar inserida nas ciéncias sociais, deve ser também
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considerada nesses campos de estudo. O autor aponta ser essencial que se associe a areas que
focalizam o social, o politico e a historia. Dessa forma a Linguistica Aplicada pode contribuir
a vida contemporanea.

Seguindo com a evolucdo cronoldgica da competéncia comunicativa, Canale e
Swain (1980) estdo entre os primeiros linguistas aplicados que se preocuparam em
desenvolver e elaborar a proposta, no sentido de torna-la aplicavel pedagogicamente ao ensino
e avaliacdo de LEs. No entanto, trés anos depois, Canale (1983) apresenta as quatro areas ou
competéncias que fazem parte da competéncia comunicativa: a gramatical, a sociolinguistica,
a discursiva e a estratégica.

A competéncia gramatical, para esse autor, relaciona-se com o dominio do
codigo linguistico (verbal ou ndo-verbal), incluindo-se caracteristicas e regras da linguagem
tais como o vocabulario, a formacdo de palavras e frases, a pronuncia, a ortografia e a
semantica. Canale sinaliza que essa competéncia centraliza-se no conhecimento e habilidade
que se requerem para entender adequadamente o sentido literal das expressdes. Nesse caso, 0
linguista sublinha que essa seria uma preocupacdo importante em qualquer programa de
segundas linguas. E real sua preocupacdo ainda nos dias de hoje, quando vemos muitos
docentes pautados quase exclusivamente na exigéncia da competéncia gramatical de seus
alunos, preterindo os outros tipos de competéncias que citamos e analisamos a seguir.

Na competéncia sociolinguistica, Canale e Swain (1980) apresentavam regras
socioculturais de uso e regras de discurso. Canale, por sua vez, faz referéncia as regras
socioculturais de uso da lingua. Isto quer dizer que dita competéncia refere-se a como sdo
produzidas e entendidas certas expressdes, em diferentes contextos sociolinguisticos, o que
estaria motivado por fatores contextuais como a situacdo dos participantes, as finalidades da
interacdo e as normas e convencdes. O autor faz ainda uma observacdo sobre a tendéncia de
muitos programas de segunda lingua tratarem com mais importancia a competéncia
gramatical, em detrimento da sociolinguistica. Isso se deve, segundo Canale, a dois fatores: o
primeiro, devido a impressdo de que a correcdo gramatical das expressdes € mais importante
gue sua propria adequacdo na comunicagdo real e, segundo, ao fato de se ignorar que a
competéncia sociolinguistica é crucial na interpretacdo dos enunciados, devido a seu
“significado social”.

A competéncia discursiva esta relacionada ao modo como se combinam formas

gramaticais e significados para que um texto falado ou escrito — dos mais variados géneros —
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apresente uma forma adequada. A unidade desse texto deve ser atingida por meio da coesao
na forma e a coeréncia no significado.

A competéncia estratégica estd composta pelo dominio dos mecanismos para
assegurar o fluxo da comunicacdo (verbal e ndo verbal), para torna-la mais eficaz. Esse tipo
de competéncia pode ser utilizado especialmente em duas situacdes: (a) compensar falhas na
comunicacdo devido a condigfes limitadoras ocorridas na comunicagdo real (como a
incapacidade de lembrar-se de uma ideia ou forma gramatical) e (b) favorecer a efetividade da
comunicacdo (por exemplo, falando de forma lenta e num tom baixo, deliberadamente, com
intencgdo retdrica).

Canale e Swain (1980) fazem distin¢do entre a competéncia comunicativa e as
habilidades comunicativas, que sdo realizadas sob determinadas condi¢des psicoldgicas e
condicdes ambientais dos falantes.

Taylor (1988), por sua vez, entende a competéncia comunicativa como
possuidora de dois aspectos: o absoluto e o relativo. Ao fazer essa divisdo, 0 autor apresenta
um estudo critico acerca dos usos variados desse termo. Quando se refere ao aspecto absoluto,
Taylor retoma as ideias de Chomsky, de comunidade homogénea de fala e de falante nativo
ideal. Nesse sentido absoluto, a competéncia é apresentada como conhecimento estatico. No
que se refere ao sentido relativo, a competéncia somaria as ideias de capacidade ou de
habilidade, gerando um carater dindmico. Nessa perspectiva podemos contar também com as
contribui¢cdes de Savignon (2000), que concorda com Hymes, pontuando que a competéncia
comunicativa ndo é absoluta, mas relativa, uma vez que depende da cooperagdo de todos 0s
participantes envolvidos, o que lIhe confere uma construcdo dinamica e interpessoal, podendo
ser observada por meio da atuagdo de dois ou mais sujeitos no processo da negociacdo de
significados. A esse respeito, a autora também salienta que a competéncia comunicativa se
manifesta de maneira escrita e oral, além do fato de que o contexto sociocultural determina a
especificidade desse tipo de competéncia.

Bachman (1990), em outra vertente, contribui para discussdes sobre o conceito,
denominando-o habilidade linguistica comunicativa, utilizada como base para o
desenvolvimento e uso de testes de lingua e para pesquisas na avaliacdo da linguagem. Tal
descricdo pauta-se em estudos de Hymes (1972), Canale e Swain (1980), Canale (1983), entre
outros pesquisadores. Na proposta reconhece-se que a habilidade para se fazer uso da lingua
de maneira comunicativa, inclui tanto o conhecimento da lingua (competéncia), como a

capacidade para utilizar esse conhecimento (uso dessa competéncia). Nessa perspectiva,
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Bachman afirma que a competéncia resulta de determinados conhecimentos que séo utilizados
na comunicacdo. A competéncia, para ele, poderia ser substituida pela palavra conhecimento,
na medida em que o uso da lingua evoca do sujeito, certos conhecimentos sem 0s quais seria
impossivel qualquer tipo de comunicacdo. Lyle Bachman afirma que a habilidade linguistica
comunicativa estd composta por trés componentes: competéncia linguistica, competéncia
estratégica e mecanismos psicoldgicos.

A competéncia linguistica abrange um conjunto de componentes de
conhecimento especifico da lingua. A competéncia estratégica, por sua vez, proporciona
meios para relacionar a competéncia da lingua com as estruturas de conhecimento
(sociocultural e conhecimento de mundo). Os mecanismos psicofisiologicos tém relagdo com
0s processos neuroldgicos e psicologicos que convergem na execucao da linguagem como um
fendmeno fisico.

E importante retomarmos novamente, o trabalho de Celce-Murcia (2008), uma
vez que a autora apresenta uma evolucdo do termo competéncia comunicativa. A esse
respeito, Celce-Murcia, Dornyei e Thurrell (1995) propdem a competéncia acional —
associada a j& citada competéncia sociolinguistica —, e que se refere a habilidade para
interpretar e produzir atos de fala significativos. Esses autores propdem ainda duas alteragdes
na terminologia: (1) que competéncia sociolinguistica seja modificada para competéncia
sociocultural — incorporando o conhecimento cultural necessario para interpretar e utilizar a
linguagem de forma eficaz; e (2) que competéncia gramatical seja renomeada como
competéncia linguistica, incluindo dessa forma o sistema acustico e de Iéxico, tal como a
gramatica (morfologia e sintaxe).

Como se pode observar, existem pontos convergentes e divergentes quanto ao
conceito de competéncia. Deve-se ressaltar, com efeito, o carater relacional desta
investigacdo, ou seja, nossa intencdo nao reside no fato de adentrar nos pormenores de cada
uma destas concepgdes, mas no de criar um quadro aproximativo dessa abordagem,
justamente porque nela esta imbricada a ideia de cultura e linguagem como complementares —
e é esse, em Ultima instancia, o principal escopo desta pesquisa. Em outras palavras, nosso
interesse em recorrer a competéncia comunicativa deve-se ao vinculo entre competéncia e
desempenho a partir de uma perspectiva comunicativa (HYMES, 1971, SAVIGNON, 1972,
CANALE e SWAIN, 1980, CANALE, 1983, BACHMAN, 1990).

Associando, portanto, os elementos apontados pelos autores citados para o

termo comunicacéo e fazendo-se um paralelo sobre essas caracteristicas no ambiente de sala
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de aula de LE, percebe-se que o ensino comunicativo é mais efetivo. Nossa proposta de
utilizar material filmico em sala de aula abrange essas caracteristicas, uma vez que, por se
tratar da representacao de uma sociedade e suas particularidades, também mostra exemplos de
comunicacao real.

Como nossa investigagdo é diretamente direcionada a ensino-aprendizagem de
linguas estrangeiras e o uso de filmes nessas salas de aula faz referéncia aos materiais
auténticos, observemos aspectos que Leffa, no final dos anos 1980, levantava sobre esses

tipos de materiais

Os dialogos devem apresentar personagens em situagdes reais de uso da lingua,
incluindo até os ruidos que normalmente interferem no enunciado (conversas de
fundo, vozes distorcidas no telefone, dicgdes imperfeitas, sotaques, etc.). Os textos
escritos ndo devem se restringir aos livros ou artigos de revista, mas abranger todas
as formas de impressos: jornais (noticias, manchetes, fotos com legendas,
propagandas, anuncios classificados, etc), cartas, formularios, contas, catalogos,
rotulos, cardépios, cartazes, instruges, mapas, programas, bilhetes, contratos,
cartdes, listas telefénicas, tudo enfim ao que o falante nativo esta exposto
diariamente. O uso de textos simplificados deve ser evitado, porque prejudicaria a
autenticidade do material; simplificar a tarefa, se necessario, mas nao simplificar a
lingua. (LEFFA, 1988, p. 226, 227, grifos nossos).

As caracteristicas destacadas do texto de Leffa (1988) estdo presentes tanto nos
filmes utilizados nesta pesquisa, como em todo o material filmico, seja ele usado para fins
didaticos ou néo.

Por outro lado, Widdowson (1987) defende que ndo necessariamente 0s
materiais precisem ser extraidos de fontes auténticas. Existem criticas® ao uso desses tipos de
materiais. No entanto, nossa posicéo é favoravel ao seu uso, especialmente quando apresenta
uma linguagem diferente daquela oferecida pelo material didatico. Segundo Venturi (2008),
esse tipo de material é retirado de comunicacdes realizadas entre nativos e o documento oral,
e, por sua vez, apresenta conversas de fundo, vozes distorcidas, sotaques, entre outras
caracteristicas. Tais exemplos, assim como se apontou por meio da reflexdo de Leffa (1988),
sdo facilmente encontradas em materiais audiovisuais, como salientamos anteriormente.

No artigo Una perspectiva sobre la competencia comunicativa y la didactica
de las lenguas extranjeras, Llobera (1995) aponta trés justificativas para seus escritos: (1)

desmistificar a forma caricaturesca com que se trata 0 ensino comunicativo, muitas vezes

%0 As criticas a0 emprego dos materiais auténticos apresentadas por Richards (2006, p.39 e 40) apontam que: (1)
materiais criados também podem motivar os alunos; (2) materiais criados podem ser superiores aos auténticos,
uma vez que sdo desenvolvidos fundamentados em um contexto estruturado; (3) materiais auténticos
frequentemente apresentam linguagem dificil ou irrelevante; (4) a utilizagdo de materiais auténticos constitui
uma sobrecarga para os professores.
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colocado em direcdo oposta a gramatica, a literatura e, inclusive, a expressao escrita em geral;
(2) selecionar textos basicos acerca da competéncia comunicativa para, de alguma forma,
divulga-los no ambiente académico e (3) avaliar os vinte anos do artigo fundamental de
Hymes (1971). Se pensarmos que Llobera publicou seu artigo na década de 1990 e notou que
se necessitava, naquele momento, uma avaliagdo sobre “a transcendéncia do conceito,
levando-se em conta que podemos estar diante de uma mudanca de paradigma na
configuracdo de programas de ensino e aprendizagem de idiomas”, por, quica se localizarem
historicamente diante de uma mudanca de paradigma no formato de cursos de LE, em nossos
dias essa necessidade podemos dizer que é maior. Uma década depois, Oliveras (2000, p. 33)
ja discorria sobre quatro razfes para se repensar o conceito de competéncia comunicativa: (1)
a necessidade de se dar maior importancia ao aspecto sociocultural no ensino e na
aprendizagem da lingua; (2) o objetivo do ensino/ aprendizagem de uma LE deve ser realista
com o que se pode ensinar e aprender. Pretender que um aluno se transforme num “falante
nativo”, desconsidera esse objetivo; (3) na aula devem ser introduzidas duas culturas: tanto a
do aluno como a da lingua estrangeira, para assim torna-la intercultural e (4) tradicionalmente,
na formacéo de LE, o foco centrava-se no aspecto cognitivo de se aprender uma nova lingua e
outra cultura. Deixaram-se de lado os aspectos emocionais no contato com a LE.

A partir desses quatro pontos, percebe-se a necessidade de uma mudanga no
que tange a competéncia comunicativa, isto €, trazendo-lhe nuances da competéncia
intercultural como a importancia do aspecto sociocultural, e o estudo das culturas tanto do
aluno quanto da lingua estrangeira em curso. Percebe-se, portanto, que essas Sdo
preocupacGes que o professor de LE deve ter em seu labor diério, especialmente na
contemporaneidade, considerando que sdo questdes levantadas ha pouco mais de uma década.

Atualmente notamos que o conceito de competéncia comunicativa ainda
necessita um entendimento/ conhecimento melhor, por parte dos professores de LE,
especialmente no que tange ao primeiro aspecto levantado por Llobera (1995) em seu artigo ja
mencionado, quando trata da forma como se caricaturiza 0 ensino comunicativo.

Assim, a perspectiva tedrica que estamos apresentando neste trabalho, pela
prépria relacdo com a antropologia cultural, ao mesmo tempo em que se inscreve na grande
area da Linguistica Aplicada, reivindica o aspecto sociolinguistico pelo qual se faz uso da
lingua. Esse aspecto contextual ndo é livre dos fatores culturais que o circundam. A cultura,
com efeito, adquire papel central nesta abordagem. Os ritmos dialetais, a organizacdo frasal,

o0s sotaques, inflexdes, uso de girias, gestos, siléncios, dentre outros fatores, sdo cruciais para
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a compreensdo e a aprendizagem de uma lingua. Devemos considerar, mesmo que essa
observagdo ndo passe de mera precaucdo metodoldgica, que 0s usos de uma mesma lingua
variam ndo apenas de contexto para contexto — considerando um mesmo dialeto — mas é
orientado através do que aqui poderiamos (a0 menos em tese) chamar certa tonalidade
especifica, certo ritmo proprio para cada situacdo vinculada ao real: como um didlogo entre
dois amigos portenhos ou uma conversa entre um casal de namorados da provincia do mesmo
pais. As formas como situacdes de fala sdo construidas estardo condicionadas a aspectos
socioculturais presentes no contexto em que esta se localiza.

Nossa hipdtese central é a de que, através dos filmes, os alunos inscritos num
programa de ELE tenham oportunidade de conhecer a lingua ndo restrita aos aspectos
puramente sintaticos e gramaticais, mas que possam, antes disso, compreendé-la como
fendmeno perpassado pelo contexto e pela cultura de determinada composicdo social. Os
aspectos semioéticos da representacdo filmica, a montagem das cenas, a producgdo técnica, 0s
didlogos das personagens, o ambiente em que se desenrola a trama, a linguagem
cinematogréfica, entre outros fatores, nessa logica, ndo poderdo ser considerados mais como
elementos marginais da linguagem. Se em abordagens tradicionais do ensino de LE, o “pano
de fundo” servia apenas como pretexto ludico — quando ndo poucas vezes funcional (no
sentido de representar situacbes de cumprimentos, agradecimentos, comunicagdo com 0O
taxista, ou com o recepcionista de um hotel) — através desta perspectiva, 0 mesmo “pano de
fundo” passa a ser o leitmotiv desta abordagem na medida em que o entendimento da
lingua(gem) passa pelo crivo da cultura e da sociedade. Essas trés instancias, alias,
configuram um campo de interdependéncia necessaria para a compreensdo por separado de
cada uma delas. A compreensdo epistemoldgica dessa no¢do aponta para uma perspectiva
complexa de analise. A respeito disso, cabe ainda a seguinte ponderacdo: o linguista desse
campo, ou mais especificamente o professor de LE que fizer uso dessa abordagem, deve ter
em mente que essa perspectiva, quanto mais se mostra capaz de abarcar diversos campos
epistemoldgicos e legitimos, tanto mais cobrard de si uma sensibilidade para que o proprio
desenvolvimento do trabalho ndo polua o carater teleoldgico concernente ao ensino da lingua

a ser ensinada.

2.6.1 O conhecimento sociocultural
Van Ek (1986) apresenta o exemplo de descri¢do de competéncia comunicativa

gue agrega dois componentes aos quatro ja citados no item anterior, desenvolvidos por Canale
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e Swain (1980), a saber: (a) competéncia sociocultural e (b) competéncia social. No tocante a
competéncia sociocultural, é importante considerar que a atuagdo linguistica deve ocorrer de
acordo com as regras sociolinguisticas do contexto em que sucede. Em relagcdo a competéncia
social, o autor afirma que o aprendiz deve reconhecer formas de categorizar e expressar a sua
propria experiéncia, entre outras maneiras de interagir socialmente.

Didaticamente, este talvez seja 0 modelo mais detalhado de competéncia
comunicativa. Ademais, o autor alerta que esses seis componentes ndo devem ser
considerados isoladamente.

Canale e Swain (1980) agregam a competéncia sociolinguistica, componentes
socioculturais, que deveriam ser estudados ap6s a parte gramatical de um idioma estrangeiro,
afirmando que se pode dar énfase, primeiro, a correcdo gramatical e comunicacao
significativa. Dessa forma, a comunicacdo se organiza conforme as necessidades béasicas da
comunicacdo do estudante e tanto as fungdes comunicativas aprendidas quanto o contexto
social contribuem para uma boa adequacéo linguistica.

O Conselho de Europa, na publicacdo do Marco Comum de Referéncia para as
linguas (2002) aponta que o conhecimento da sociedade em que se fala o idioma a ser
aprendido é um dos aspectos do conhecimento de mundo. N&o por outro motivo, deve
merecer a atengdo dos aprendizes de uma LE, especialmente porque algumas situa¢des podem
ndo fazer parte de seu conhecimento/ experiéncia prévios e, portanto, pode ter interferéncias
de estereotipos, entre outros aspectos.

Dessa maneira, adaptando as caracteristicas culturais distintivas de uma
sociedade, presentes no Marco Comum de Referéncia para as linguas®! (2002, p. 100, 101),
que podem ser amoldadas a qualquer outra situacéo de ensino de LE (ndo apenas ao contexto

europeu), observamos seis grandes eixos e seus devidos desdobramentos:

1. A vida diaria, por exemplo:

- comida e bebida, horérios das refeicdes, modos & mesa;

- feriados;

- horérios e préticas de trabalho;

- atividades de écio (preferéncias, esportes, habitos de leitura, meios de comunicagdo).
2. Condigdes de vida, por exemplo:

- niveis de vida (variacdes regionais, sociais e culturais);

- condicOes de moradia;

- medidas e acordos de assisténcia social.

3. As relacBes pessoais (incluindo relacdes de poder e solidariedade), por exemplo:
- estrutura social e as relagdes entre seus membros;

31 Embora o texto do Marco Comum de Referéncia para as Linguas tenha traducio para os diversos idiomas da
Unido Europeia e, portanto, também para o portugués, optamos por fazer uma traducdo para o portugués do
Brasil, de maneira a obter unidade no que se refere a escrita deste trabalho.
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- relages entre 0s sexos;

- estruturas e relacfes familiares;

- relagBes entre geracdes;

- relagBes em situagdes de trabalho;

- relagBes com as autoridades, com a Administragao...

- relacdes de raca e comunidade;

- relacdes entre grupos politicos e religiosos.

4. Os valores, as crencas e as atitudes com respeito a fatores como os seguintes:
- classe social;

- grupos profissionais (académicos, empresariais, de servi¢o publico, de trabalhadores qualificados e
bragais);

- riqueza (ganhos, recebimentos, herancas);

- culturas regionais;

- seguranca;

- instituicGes;

- tradicdo e mudanga social;

- histdria (personagens e acontecimentos representativos);

- minorias (étnicas, religiosas);

- identidade nacional;

- paises, estados e nac¢des estrangeiras;

- politica;

- artes (mUsica, artes visuais, literatura, teatro, cangdes e mdsicas populares);
- religido;

- humor.

5. A linguagem corporal.

- gestos;

- expressdes faciais;

- posturas;

- contato visual (piscadas, por exemplo);

- beijo, aperto de maos;

- distancia entre os interlocutores (se permanecem préximos ou distanciados).

6. As convencdes sociais (por exemplo: receber e oferecer hospitalidade), entre as que se destacam:

- pontualidade;

- presentes;

- vestimenta;

- aperitivos, bebidas, comidas,

- convencdes e tabus relativos ao comportamento e as conversagoes;
- duracdo de uma estadia;

- despedida.

7. O comportamento ritual em areas como as seguintes:

- cerimonias e praticas religiosas,

- nascimento, casamento e morte,

- comportamento do publico e dos espectadores em representacfes e cerimdnias publicas;
- celebracdes, festividades, bailes, discotecas, etc.

Quadro 5 — Caracteristicas culturais distintivas de uma sociedade segundo o0 Marco Comum de Referéncia para

as linguas (2002. p. 100 e 101).%

%2 1. La vida diaria, por ejemplo:

- Comida y bebida, horas de comidas, modales en la mesa.

- Dias festivos.

- Horas y précticas de trabajo.

- Actividades de ocio (aficiones, deportes, habitos de lectura, medios de comunicacion).
2. Las condiciones de vida, por ejemplo:

- Niveles de vida (con variaciones regionales, sociales, culturales).

- Condiciones de la vivienda.

- Medidas y acuerdos de asistencia social.

3. Las relaciones personales, (incluyendo relaciones de poder y solidaridad); por ejemplo:
- Estructura social y las relaciones entre sus miembros.

- Relaciones entre sexos.

- Estructuras y relaciones familiares.
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E importante pensar que, ao planejarmos uma aula com contetido sociocultural,
sejam apresentados aos alunos os eixos mais relevantes do Quadro 5, com o intuito de se
guiar o aprendiz a perceber as diferencas e/ ou semelhangas culturais, relacionadas ao entorno
estudado.

Para Kramsch, os termos “cultural” e “social” sdo como dois lados da mesma
moeda, quando se trata de fatores socioculturais, constituindo “o quadro natural do ensino e
da aprendizagem de linguas estrangeiras” (KRAMSCH, 2009, p. 116). No entanto, outros
pesquisadores ndo fazem a distingé@o entre os dois termos. Para a autora, entretanto, um deles
expressa a diacronia e 0 outro a sincronia que situa a lingua no cerne das sociedades que a

utilizam para se expressarem por meio de discurso.

- Relaciones entre generaciones.

- Relaciones en situaciones de trabajo.

- Relaciones con la autoridad, con la Administracion...

- Relaciones de raza y comunidad.

- Relaciones entre grupos politicos y religiosos.

4. Los valores, las creencias y las actitudes respecto a factores como los siguientes:

- Clase social.

- Grupos profesionales (académicos, empresariales, de servicios publicos, de trabajadores cualificados y

manuales).

- Riqueza (ingresos y herencia).

- Culturas regionales.

- Seguridad.

- Instituciones.

- Tradicion y cambio social.

- Historia; sobre todo, personajes y acontecimientos representativos.

- Minorias (étnicas y religiosas).

- Identidad nacional.

- Paises, estados y pueblos extranjeros.

- Politica.

- Artes (musica, artes visuales, literatura, teatro, canciones y musicas populares).

- Religion.

- Humor.

5. El lenguaje corporal. El conocimiento de las convenciones que rigen dicho comportamiento forma parte de la
competencia sociocultural del usuario o alumno.

6. Las convenciones sociales (por ejemplo, respecto a ofrecer y recibir hospitalidad), entre las que destacan las
siguientes:

- Puntualidad.

- Regalos.

- Vestidos.

- Aperitivos, bebidas, comidas.

- Convenciones y tabules relativos al comportamiento y a las conversaciones.

- Duracion de la estancia.

- Despedida.

7. El comportamiento ritual en areas como las siguientes:

- Ceremonias y practicas religiosas.

- Nacimiento, matrimonio y muerte.

- Comportamiento del publico y de los espectadores en representaciones y ceremonias publicas.

- Celebraciones, festividades, bailes, discotecas, etc.
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Ao delinearmos as definigdes tracadas por Kramsch (2009) em seu artigo O
componente cultural na linguistica aplicada, constatamos que a cultura oral ou escrita, tanto
no sentido popular, individual como intelectual, seja ela de grandes acontecimentos ou de
fatos cotidianos, designa ao menos duas maneiras de se conceber uma dada comunidade
social que ocorre por meio das:

a) Ciéncias Humanas — associada a representacdo de grupos sociais e suas
atribuicbes acerca de produces como: obras de arte, literatura, institui¢cdes sociais
ou objetos da vida cotidiana e mecanismos usados para garantir a transmissao
desses bens a outras geragoes.

b) Ciéncias Sociais — a autora cita Howard Nostrand, que chama cultura como “a
base de toda significagdo™ e a isso, relaciona atitudes, crencas, visdes de mundo,
comportamentos e lembrangas comuns aos membros dessa comunidade.

No tocante a essas duas defini¢Ges, a autora aponta um impasse relacionado a
um aspecto primordial: que a cultura material e o compartilhamento de conhecimento néo séo
aquisicdes naturais. Por esse motivo devem ser compreendidos por meio da linguagem, dai a
importancia da abordagem da cultura no ensino de idiomas. Dessa forma, pode-se afirmar que
“a lingua desempenha um papel crucial ndo apenas na elaboracdo, mas também na evolucgéo
da cultura.” (2009, p. 117). Nesse sentido, podemos afirmar que, tanto a lingua como a
cultura, se complementam em suas fungdes.

Levantadas as acepcdes do conceito de cultura, de interculturalidade, as
implicacdes do ensino de LE na contemporaneidade, o ensino de ELE no Brasil, e a
competéncia intercultural pertinentes a este trabalho, trataremos, a seguir, das definicGes de
identidade, perspectivas identitarias e representacdo, essenciais para esta investigacao.

2.7 Identidade, perspectivas identitarias e representacao
Apos tratar 0 conceito de cultura e suas acepcGes ao longo da histdria,
destacamos o termo identidade e suas relacGes, que, de forma subjetiva, pode ser resumida
como a ideia que cada um tem de si mesmo. Quando tentamos responder a pergunta ‘quem
sou eu?’ o fazemos em relacéo a ou com respeito a algo ou a alguém, como destaca Ruiz de
Lobera (2004). Nessas respostas se levam em consideragdo aspectos como origem, profissao,
familia, caracteristicas fisicas, psicoldgicas, entre outras. Como afirma Roberto Da Matta

(1986) quando se refere a identidade “[Trata-se] De saber quem somos e como somos, de
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saber por que somos.” (Da MATTA, 1986, p. 15). No entanto, € importante reconhecer a
identidade como um conceito movedico, que apesar de ser uma ideia subjetiva, depende
totalmente da visdo do outro e da relagdo com 0s outros no processo de auto reconhecimento.
Nessa perspectiva, a identidade implica, como diz o proprio verbo, em ‘identificar-nos’ com
referentes, compartilhar com os outros um espago moral, levando em considera¢do o aspecto
mutante/ movedico/ dindmico que essa identidade possa carregar. Para enfatizar a questdo, a
estudiosa Mariana Ruiz de Lobera cita Diaz Estrada® (1998, p. 53), para quem a identidade
cultural ¢ “dinamica, reformavel e variavel. Nao ¢ um todo substancial ahistérico, sagrado ou
absoluto, caracterizado pela imutabilidade (...)".

De acordo com Hall (1992/ 2005**) a questdo da identidade, amplamente
discutida na teoria social, é suscitada devido ao declinio de velhas identidades e o surgimento
de novas identidades, o que faz constituir um individuo moderno distinto daquele sujeito antes
unificado. Assim como j& nos referimos ao conceito de cultura, concordamos com Hall
quando trata do termo “identidade”, afirmando que este ¢ “demasiadamente complexo, muito
pouco desenvolvido e muito pouco compreendido na ciéncia social contemporanea para ser
definitivamente posto a prova.” (HALL, 2005, p. 8).

Hall estuda a identidade cultural na pds-modernidade e para tanto cita as
mudangas estruturais — de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade — que
transformaram as sociedades modernas no fim do século XX. Segundo o autor, essas
transformac6es modificam nossas identidades pessoais, 0 que origina um deslocamento ou
descentragdo no sujeito, gerando ao individuo uma “crise de identidade”. Para tratar desse
fenémeno, Hall (2005) cita Mercer® (1990), que assume a identidade como quest&o, quando
em crise, isto é, quando algo que se supde como fixo, coerente e estavel é deslocado pela
experiéncia da duvida e da incerteza.

As identidades nacionais, por outro lado, se formam e se transformam por meio
da representacdo. Hall (2005) apresenta o exemplo do que significa ser ‘inglés’ devido a
forma como a ‘inglesidade’ é representada por seu conjunto de significados. Isso significa,
nas palavras do autor, um sistema de representacdo cultural. Uma nacdo, portanto, € uma

comunidade simbblica.

% DIAZ ESTRADA, J. A. Identidad y reconocimiento del otro en una sociedad mestiza. Universidad
Iberoamericana, 1998.

3 As duas datas (1992/ 2005) se referem, respectivamente: & edicdo original, intitulada The question of cultural
identity, e a versdo brasileira A ldentidade Cultural na p6s-modernidade. Neste trabalho usamos a edigdo
brasileira nas referéncias.

% MERCER, K. “Welcome to the jungle”. In: RUTHERFORD, J. (Org.) Identity. Londres: Lawrence and
Wishart, 1990.
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Na introdugdo do livro Representagdes sociais, de Serge Moscovici (2012),
Gerard Duveen® discorre sobre como as representacées amparadas pelas influéncias sociais
da comunicacdo compdem nossas realidades cotidianas e funcionam como meio fundamental
para estabelecer associa¢Ges com as quais nos vinculamos uns aos outros. Para determinar de
forma mais concisa o conceito de representacdo social, apresentamos a definicdo de

Moscovici®’, citada por Duveen

[...] um sistema de valores, ideias e préaticas, com uma dupla funcdo: primeiro
estabelecer uma ordem que possibilitara as pessoas orientar-se em seu mundo
material e social e controla-lo; e, em segundo lugar, possibilitar que a comunicacédo
seja possivel entre os membros de uma comunidade, fornecendo-lhes um cédigo
para nomear e classificar, sem ambiguidades, os varios aspectos de seu mundo e da
sua historia individual e social (MOSCOVICI, 1976, p. xiii).

Assim como j& apontamos que as identidades sdo movedicas, mutantes,
dinamicas, também o sdo as representacdes. Moscovici nos faz vé-las tal qual um ser vivo,
isto ¢, uma vez “criadas” adquirem vida prdopria: se movimentam, se encontram, se
aproximam, se afastam. Nascem novas representacOes, enquanto as velhas morrem. Nesse
aspecto, o autor ressalta que as representacGes se referem a algo ou a alguém, que os faz
diferir ou os caracteriza de uma sociedade para outra. O socidlogo romeno trata ainda de outro
fendmeno, ndo menos importante: o senso comum que ¢ visto por ele como “algo que ¢
compartilhado de uma maneira mais igualitdria que qualquer outra coisa no mundo”
(MOSCOVICI, 2012, p. 134). O autor afirma que o senso comum é um produto da cultura e
em nossa sociedade esta mesclado com teorias cientificas. Desse assunto iremos tratar ao
longo da pesquisa, uma vez que abordaremos aspectos referentes a representacdes sobre o
Brasil e a Argentina, visto que esse tema estd povoado de inimeras contribui¢fes aportadas
pelo senso comum.

Moscovici, ao tratar dos componentes da representacdo — as ideias e 0
comportamento de um coletivo —, refere-se também ao decurso do tempo, e rebate o
imaginario de que representacdes coletivas devem ter um sentido em sociedades afastadas ou
em tempos remotos. Para esse autor as representacdes sdo criagdes continuas e por tal motivo
podem ser comparadas e compreendidas, dai sua preocupacdo em explica-las como fendémeno
social. Nesse sentido, ilustra com um exemplo acerca dos nucleos que pode apresentar uma

representacdo e como esta pode ser proxima ou distante de seu referente:

% Gerard Duveen e Serge Moscovici coeditaram o original em inglés intitulado Social representations —
Explorations in Social Psichology, 2000.
¥ MOSCOVICI, S. Social Influence and Social Change. Londres: Academic Press, 1976.
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Se encontro um colega durante uma viagem a Alemanha, eu o represento como um
compatriota e digo a mim mesmo: “Vejam, um francés.” Se dou de cara com ele em
uma rua de Tdquio, faco dele a imagem de um europeu. E se, supostamente, nos
encontrdssemos em Marte, eu pensaria: “Eis aqui um humano.” (MOSCOVICI,
2012, p. 211).

No caso apresentado no exemplo, percebemos que o0s tipos de representacédo
sobre um cidaddo ‘francés’ variam de acordo com o pais/ lugar/ planeta onde este se encontra.
Essa mudanca de ponto de vista também é importante sob a perspectiva de nossa pesquisa,
uma vez que na filmografia argentina selecionada se exibem representacdes do Brasil. No
caso do filme Historias minimas, a representacdo mais acentuada se faz em relacdo ao pais
vizinho como destino turistico; em O caminho de San Diego, por meio do personagem
brasileiro — o caminhoneiro — e suas caracteristicas. Em ambos os casos podemos pensar em
representacdo como nos sugere Moscovici (2012): imaginando-nos no pais (Argentina) que
faz representacdes do Brasil. No caso do primeiro filme, isso se dd em termos de idealizacgéo,
e no caso do segundo, em relacdo as caracteristicas que exibe o caminhoneiro como
representante do Brasil. Conveém citar que no subitem referente a andlise dos filmes,
apresentaremos mais detalhadamente essas particularidades, bem como trechos do roteiro, que
sdo importantes ferramentas para ponderar as representacdes de que estamos tratando. Outra
observacdo relevante no que concerne aos comentarios sobre 0s longas-metragens reside na

analogia entre as representacdes sociais e a linguagem, uma vez que o estudioso afirma

N&o h& representagdes sociais sem linguagem, do mesmo modo que sem elas ndo ha
sociedade. O lugar do linguistico na analise das representagdes sociais ndo pode, por
conseguinte, ser evitado: as palavras ndo sdo a tradugéo direta das ideias, do mesmo
modo que os discursos ndo sdo nunca as reflexdes imediatas das posic¢6es sociais.
(MOSCOVICI, 2012, p. 219).

Sob essa 6tica, Moscovici (2012) entende a linguagem como um dos elementos
que constituem a representacdo. Associando-se representagdo, identidade e linguagem,
podemos afirmar que esses trés componentes sdo movedicos/ dinamicos nas culturas.
Entretanto, o soci6logo também salienta que nossas representacdes e ideias sdo filtradas
através do discurso de outros, isto €, ha representacfes que sao traduzidas/ interpretadas e
outras que ndo o0 sdo. Sob esse prisma podemos associar as representacdes oriundas do senso
comum, o conhecimento popular, que une a sociedade (ou seus individuos) a sua cultura, sua
linguagem, enfim, seu mundo familiar. Nesse ponto o autor discorda dos marxistas que
tomavam o pensamento comum como irracional, salientando que este pode ser coerente e

possuidor de sua prépria logica, o que o faz diferir, assim, da ciéncia. O estudioso também
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aponta que as representacbes sociais identificadas no senso comum constituem-se
parcialmente por crencas baseadas na fé e conhecimentos fundamentados na verdade. Nesse
sentido sdo comparaveis a paradigmas, porém a paradigmas nao cientificos. O fato de as
crencas serem um componente nesse modelo implica que valida-lo se torna uma tarefa
extensa e incerta, uma vez que os paradigmas ndo podem ser confirmados ou negados. O
socidlogo ainda remete-se a Peirce para afirmar que se as representacBes estdo fixadas ou
enraizadas na cultura, na linguagem, sdo absorvidas desde a infancia, juntamente com outros
elementos da cultura e da lingua materna.

Durkheim® (1895/ 1992) é citado por Moscovici (2012) no tocante as
representacdes coletivas, posto que aquele socidlogo defende esse tipo de representacdo como
a forma como o grupo pensa a si mesmo em suas relacdes com os objetos que o afetam.

Qualquer tipo de representacdo — coletiva ou ndo — depende do olhar do outro,
da forma como o grupo reflete acerca de si proprio e se interpreta. Em contrapartida, para
nossa pesquisa também é importante verificar como se da a representacdo — neste caso
podemos destacar a coletiva — tanto daqueles que criam (ou apresentam as representacées de
seu conhecimento), como daquelas sociedades que sdo representadas. Em outras palavras, nos
referimos a visdo de um grupo de estudantes brasileiros em relacdo as populacdes argentinas
que séo projetadas nos filmes apresentados. Num primeiro momento surgirdo representacoes
sobre os brasileiros/ argentinos de forma geral. Verificar quais sdo as representacGes e se ha
mudancas em relacdo ao senso comum (ap0s o0s estudantes assistirem — e comentarem —
aos(os) filmes &, pois, um dos objetivos nesta investigacao.

Justificamos a escolha da teoria das representacdes sociais de Serge Moscovici
como um dos pilares neste item que trata de perspectivas identitarias, uma vez que o estudioso
aponta a comunicacdo como parte do estudo das representacdes, visto que essas sdo geradas
no processo comunicativo e, posteriormente, expressas através da linguagem. Nesse aspecto
mostramos congruéncia entre o estudo das representacdes e nossa pesquisa, ja que ambos se
valem do senso comum e da linguagem — em nosso caso 0 estudo da linguagem de um idioma
estrangeiro, que por si sé, carrega variados elementos do imaginario, isto é, do conhecimento
popular.

Se, por um lado Hall (2005) defende que as identidades nacionais se
transformaram a partir de fins do século XX — devido aos processos de globalizagdo —,

originando um individuo descentrado no que se refere a sua identidade, por outro, Moscovici

%% DURKHEIM, E. The Rules of Sociological Method. Londres: Macmillan, 1895/1982.
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(2012) dedicou-se a explorar a variacdo e a diversidade das ideias coletivas nas sociedades
modernas. Em ambos os casos afluimos para o termo ‘heterogeneidade’ que caracteriza tanto
as identidades nacionais, quanto as representacfes sociais. No entanto, Hall (2005) também
destaca que as culturas nacionais sao compostas de simbolos e representacdes. Nesse ambito a
cultura nacional é equiparada ao discurso, devido a forma que este possui de construir
sentidos que influenciam e organizam nossas agdes e concepgdes sobre nés mesmos. Nesses
termos, Hall (2005) argumenta que, a partir das culturas nacionais, podemos nos identificar e
construir nossa propria identidade. Assim o soci6logo cita Anderson (1983/ 1993%) fazendo a
analogia entre identidade nacional e “comunidade imaginada”.

Anderson (1993), em seu Comunidade imaginada, define o conceito de nacao
e justifica o porqué de chama-la imaginada. Ele escreve que ha trés paradoxos na definicdo de
nacao que deixa os tedricos do nacionalismo perplexos: 1) a modernidade objetiva das nacdes
sob a 6dtica do historiador, diante da antiguidade subjetiva vista pelos nacionalistas; 2) a
universalidade formal da nacionalidade como um conceito sociocultural (no mundo moderno,
todos devem ter uma nacionalidade), diante da particularidade de suas manifestacdes
concretas — 0 autor destaca que a nacionalidade grega € sui generis e 3) o poder ‘politico’ dos
nacionalismos diante da sua pobreza e incoeréncia filosofica. Assim, resume que o
nacionalismo, por exemplo, ndo produziu ainda seus proprios pensadores. Sua definicdo para
nacdo ¢, portanto, “uma comunidade politica imaginada como inerentemente limitada e
soberana” (ANDERSON, 1993, p. 23). O autor exemplifica que o termo imaginada se refere
ao fato de que na menor nagdo seus membros ndo conhecerdo a maioria de seus compatriotas,
ndo os verdo ou ouvirdo falar; no entanto, na mente de cada um estd a imagem de sua
comunh&o. Na elaboracéo do conceito, Anderson remete-se a Seton-Watson*® que, por sua
vez, afirma que uma nacdo existe quando um numero considerdvel de membros de uma
comunidade considera formar parte de uma nacdo, ou se comporta como Sse assim 0corresse.
Nesse caso, “considera” pode ser entendido como “imagina”.

Stuart Hall apresenta o termo “identidade cultural nacional” elucidando a
maneira como um conjunto de significados ¢ representado. Para ele, “a nagdo ndo ¢ apenas
uma entidade politica, mas algo que produz sentidos — um sistema de representagdo cultural.”

(HALL, 2005, p. 49). O estudioso trata a cultura nacional como um discurso ou forma de

% Ambas as datas se referem as duas edicdes: a original (1983) e a traduzida ao espanhol por Eduardo L. Suarez,
intitulada Comunidades imaginadas. Reflexiones sobre el origen y la difusion del Nacionalismo (1993). As
referéncias que faremos neste trabalho s&o oriundas da traducdo ao espanhol.

0 SETON-WATSON, H. Nations and States. An Enquiry into the Origins of Nations and the Politics of
Nationalism. Westview Press, Boulder, Colo., 1977.
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construcdo de sentidos que influencia e organiza as acdes/ concepgfes que temos de nos
mesmos. Na tentativa de responder a pergunta sobre como é contada a narrativa da cultura
nacional, o estudioso elenca cinco elementos que alicercam também nossa pesquisa no tocante
a representacdes e identidade nacional.

O primeiro dos elementos ¢ “a narrativa da nacdo, tal como é contada e
recontada nas historias e nas literaturas nacionais, na midia e na cultura popular.” (HALL,
2005, p. 52). A partir desses meios se fornecem histdrias, imagens, panoramas, eventos
historicos, simbolos e rituais que representam as experiéncias que produzem sentido a nacao.
O trabalho com material filmico pode nos subsidiar de inimeras mostras da narrativa da
nacao que pretende apresentar — em nosso caso, da Argentina em maior grau — e da brasileira,
em menor grau, por meio de uma representacao realizada por membros ndo necessariamente
brasileiros. Detalharemos melhor esse aspecto quando da analise dos filmes propriamente
dita.

O segundo elemento trata da “énfase nas origens, na continuidade, na tradicdo
e na intemporalidade” (HALL, 2005, p. 53). Nesse aspecto Hall (2005) trata dos elementos
do carater nacional que permanecem inalterados apesar de instabilidades da histdria.

Para tratar do terceiro ponto, o tedrico jamaicano Hall (2005) faz referéncia a
Hobsbawm e Ranger*" (1983), ja que para eles, tradicdes que parecem ser antigas, muitas
vezes sdo de origem recente e, outras vezes, inventadas. Para os autores, a tradi¢do inventada
€ um conjunto de préaticas de natureza ritual ou simbdlica, que busca inculcar valores e
normas através de uma repeticdo, que implica na continuidade de um passado historico
adequado.

O quarto elemento da narrativa da cultura nacional é o mito fundacional, isto
¢, a “estoria que localiza a origem da nagdo, do povo e de seu carater nacional (...) ndo no
tempo ‘real’, mas no tempo ‘mitico’” (HALL, 2005, p. 54 e 55). Em relacdo aos mitos de
origem, o autor se remete aos povos desprivilegiados, bem como novas nag¢des sdo fundadas
sobre esses mitos — apresentando o exemplo de nacdes africanas que emergiram apds a
descolonizacéo.

O ultimo item a que se refere Stuart Hall é que a identidade nacional
fundamenta-se na ideia “(...) de um povo ou folk puro, original.” (HALL, 2005, p. 55). No

entanto, o autor salienta que raramente esse povo (folk) exercita o poder.

' HOBSBAWM, E. e RANGER, T. (Orgs.) The invention of Tradition. Cambridge: Cambridge University
Press, 1983.
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A partir dos cinco elementos elencados por Hall (2005), entendemos que 0
discurso da cultura nacional arquiteta identidades que tém relagdes com o passado e com o
futuro. Em alguns casos, sublinha o autor, ha tentativas de se refazer identidades passadas, o
que termina por constituir um elemento regressivo na estéria da cultura nacional.

Em seus estudos sobre as culturas nacionais como unificadas, isto €, como a
cultura subjacente de um povo, Hall (2005) aponta “A etnia é o termo que utilizamos para nos
referirmos as caracteristicas culturais — lingua, religido, costume, tradi¢des, sentimento de
lugar — que sao partilhadas por um povo.” (HALL, 2005, p. 62). Ha de se destacar que estas
particularidades serdo importantes pilares na analise dos filmes que posteriormente
apresentaremos.

Ja apontamos que no fim do século XX houve mudancas que deslocaram as
identidades culturais nacionais. Essas transformacdes, nas palavras de Hall (2005), se devem a
“(...) processos ¢ for¢as de mudanga, que, por conveniéncia, pode ser sintetizado sob o termo
‘globalizagdo’” (HALL, 2005, p. 67). Na definicdo do termo o autor se remete a Anthony
McGrew*? (1992), para quem globalizacdo se refere a processos que atuam em escala global,
atravessam fronteiras nacionais, integram e conectam comunidades e organizacdes em novas
combinacbes de espago-tempo, tornando o mundo mais interconectado. Paralelamente,
Giddens® (1990), outro estudioso referenciado por Hall (2005), assume a globalizacéo
distanciando-a da ideia socioldgica classica de ‘sociedade’ como sistema delimitado e
assumindo, em seu lugar, uma perspectiva de como a vida social esta ordenada ao longo do
tempo e do espaco. A partir dessas premissas, Hall (2005) elenca trés consequéncias na
relacdo identidade-globalizacdo: (1) a desintegracdo de identidades nacionais, (2) o
fortalecimento de identidades nacionais (e locais) e (3) a produgédo de novas identidades.

Caracteristicas como temporalidade e espacialidade, Hall (2005) considera
como “(...) os aspectos mais importantes da globalizagdo a ter efeito sobre as identidades
culturais.” (HALL, 2005, p. 68). Nesse sentido, o teorico trata da “compressao espago-tempo”
ou a aceleracao dos processos globais, em outras palavras, o sentimento no mundo de que as
distancias sdao menores e que os fatos ocorridos em determinado lugar tém impacto imediato
sobre pessoas que estdo localizadas em lugares distantes. Ademais, 0 autor cita que tempo e
espaco tém direta relacdo com os sistemas de representacdo. Assim, uma narrativa explica os

acontecimentos numa sequéncia temporal e os sistemas visuais de representagdo, por outro

* McGREW, A. “A global society?” In: HALL, S.; HELD, D. e McGREW, T. (Orgs.) Modernity and its
futures. Cambridge: Polity Press, 1992. p. 61- 116.
*® GIDDENS, A. The consequences of Modernity. Cambridge: Polity Press, 1990.
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lado, fazem a leitura dos objetos tridimensionais, nas duas dimensdes: de espacgo e de tempo.
Nesse particular, o estudioso apresenta-nos as novas relagdes espago-tempo por que passou,
por exemplo, o sujeito masculino representado em pinturas do século XVIII (em formas
espaciais classicas) e aquele que vé a si proprio espelhado em pinturas cubistas (em
fragmentados e fraturados rostos). Essas identidades séo, portanto, diferentes, uma vez que se
inserem em espaco e tempo simbdlicos. Da exemplificagdo de pinturas classicas e cubistas,
Stuart Hall avanca até os dias de hoje, quando temos diante de nossos olhos “(...) o mercado
global de estilos, lugares e imagens (...) viagens internacionais (...) imagens da midia e (...)
sistemas de comunicagdo globalmente interligados (...)” (HALL, 2005, p. 75) elementos que
tornam nossas “(...) identidades desvinculadas — desalojadas — de tempos, lugares, historias e
tradigdes especificos ¢ parecem ‘flutuar livremente’” (HALL, 2005, p. 75). O autor atribui
esse fato ao consumismo, que pode ser pensado como realidade ou como sonho. No discurso
do consumismo global, portanto, diferencas e distingdes culturais se reduzem, gerando uma
‘homogeneizacao cultural’.

A segunda consequéncia gerada possivelmente pela globalizacdo no campo das
identidades, como destaca Hall, é o fortalecimento de identidades locais, que exemplifica a
partir de uma reacdo defensiva de membros de grupos étnicos dominantes que se sentem
ameacados pela presenca de outras culturas.

O terceiro e ultimo efeito que pode ser motivado pela globalizacéo, refere-se a
producdo de novas identidades. Como exemplo, o autor aponta as novas identidades surgidas
nos anos 1970 ao redor do significante black, que no contexto britanico fornece novo foco de
identificacdo para comunidades afro-caribenhas ou para as asiaticas. Essas trés comunidades
(ndo-brancas) assinala Hall (2005), sdo vistas e tratadas como “o outro” pela cultura
dominante.

Considerando as transformac6es ocorridas no final do século XX que geraram
o deslocamento das identidades culturais nacionais e, por conseguinte, uma homogeneizagao
cultural, é importante destacar, em termos praticos e também relacionados ao bindmio
espacgo-tempo, como se deu essa mudanca no Brasil a partir da visdo de Da Matta, que em

1984 escreve O que faz o brasil, Brasil?

Sei, entdo, que sou brasileiro e ndo norte-americano, porgue gosto de comer feijoada
e ndo hamburguer; porque sou menos receptivo a coisas de outros paises, sobretudo
costumes e ideias; porque tenho um agudo sentido de ridiculo para roupas, gestos e
relagBes sociais; porque vivo no Rio de Janeiro e ndo em Nova York; porque falo
portugués e ndo inglés; porque, ouvindo musica popular, sei distinguir
imediatamente um frevo de um samba; porque futebol para mim é um jogo que se
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pratica com 0s pés e ndo com as Maos; porgue Vou a praia para ver e conversar com
0S meus amigos, ver as mulheres e tomar sol, jamais para praticar um esporte;
porque sei que no carnaval trago a tona minhas fantasias sociais e sexuais (...) (Da
MATTA, 1986, p. 16, 17, grifos nossos).

O antropologo Roberto Da Matta, apesar de escrever em primeira pessoa,
justifica a invengdo de um brasileiro e de um americano para seu exemplo, fazendo um
contraste entre os dois povos e identificando, de certa forma, o brasileiro. Da Matta (1986)
afirma que “(...) quando vejo um costume diferente é que acabo reconhecendo, pelo contraste,
meu proprio costume (...)” (Da MATTA, 1986, p. 24), aspecto esse também levantado por
Mabher (1996 p. 21) “(...) é na presenga do outro, em 0pOSiCd0 a0 outro, no contraste com o
outro que eu me defino e marco quem sou.”. Essas visdes afluem para a ideia de ‘identidade
contrastiva’ antes proposta por Cardoso de Oliveira (1976). E importante destacar que Da
Matta (1986), ao descrever o brasileiro — em contraste/ oposi¢cdo ao americano —, afirma ter se
baseado em caracteristicas fornecidas pelo proprio pais e indica que “(...) € a sociedade que
nos da a formula pela qual tragamos esses perfis e com ela fazemos desenhos mais ou menos
exatos.” (Da MATTA, 1986, p. 18).

Até aqui relacionamos identidade e globalizacdo e parece-nos relevante tratar
também do segundo fendmeno, para assim fundamentar nossa analise sobre o fragmento de

Da Matta (1986) e as consequéncias geradas pela globalizagdo. Nesses termos, globalizacéo é

(...) 0 processo em que cada vez mais paises e regides do mundo se organizam de
forma similar como o fazem as sociedades ocidentais. Em menor grau, a
globalizacdo se caracterizaria pela adogdo de alguma das variantes da democracia
liberal no sistema politico, a incorporagdo de cada vez mais ciéncia e tecnologia nos
sistemas produtivos, um espaco de livre mercado regulado, a administracdo racional
burocratica nas principais instituicGes e a prevaléncia dos direitos humanos como
norte da justiga social. Em maior grau, a globalizacdo agregaria as caracteristicas
mencionadas a secularizagdo, o individualismo, a familia monogamica, o fim do
patriarcado e a igualdade de género, a liberagcdo sexual, e o consumo das tendéncias
da moda internacional na vestimenta, arquitetura, gastronomia, e produtos das
indUstrias culturais. E possivel referir-se ao primeiro processo de globalizagdo como
modernizac&o e ao segundo, mais profundo, como ocidentalizag&o.* (AROCENA,
2012, p. 30, 31, destaques do autor.).

*(...) es el proceso en el que cada vez mas paises y regiones del mundo se organizan de manera similar a como
lo hacen sociedades occidentales. En un nivel minimo, la globalizacion se caracterizaria por la adopcion de
alguna de las variantes de la democracia liberal en el sistema politico, la incorporacion de cada vez mas ciencia y
tecnologia en los sistemas productivos, un espacio de libre mercado regulado, la administracién racional
burocratica en las principales instituciones y la prevalencia de los derechos humanos como norte de la justicia
social. En un nivel de mayor alcance la globalizacion agregaria a las mencionadas, la secularizacion, el
individualizacion, la familia monogamica, el fin del patriarcado y la igualdad de género, la liberacién sexual, y el
consumo de las tendencias de la moda internacional en la vestimenta, arquitectura, gastronomia, y productos de
las industrias culturales. Es posible referirse al primer proceso mas débil de la globalizacion como
modernizacion y al segundo mas profundo como occidentalizacion.
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Assim a citacdo em que Da Matta (1986) descreve o brasileiro, acreditamos, é
um exemplo das trés consequéncias geradas pela globalizacdo: a desintegracéo da identidade
o fortalecimento de identidades nacionais (ou locais) e a producdo de novas identidades
(HALL, 2005). Note-se que essa analise se faz trinta anos apds a publicacdo do livro original.
Assim, pensando-se na relacdo espacgo-tempo, muitos dos elementos citados por Da Matta — e
que em meados dos anos 1980 talvez fossem a tdnica do povo brasileiro —, hoje em 2014, ja
ndo mais se veem exatamente dessa forma, o que nos faz perceber uma tendéncia a
transformacéo dessa identidade. Por outra parte, fortalecem-se certas identidades locais que,
apesar de compartilharem um mundo com fronteiras que parecem ser mais ‘acessiveis’ e
distdncias que parecem ser mais ‘curtas’, preferem conservar essas caracteristicas como
modelo de ‘orgulho nacional’. Por fim, acabam-se criando novas identidades, que se
homogeinizam em relacdo a outras, antes distantes e hoje mais proximas, com a aceleracao
dos processos globais. Destacamos de seu excerto caracteristicas que julgamos estarem
passando por certa homogeneizacdo cultural, como citou Hall (2005). Contudo, nos
aprofundaremos em relacdo a tais particularidades quando tratarmos de aspectos de
brasilidade e também na analise dos dados.

Dieterich (2002), em outra vertente, oferece diferentes subsidios, ndo menos
importantes, que posteriormente completaréo e guiardo os pontos a serem analisados sobre os
filmes. Em seu Identidade Nacional e Globalizagdo, o autor discorre acerca da identidade
latino-americana, apresentando-a como possuidora das seguintes caracteristicas: (a) o idioma
castelhano comum a quase todos os paises; (b) o catolicismo; (c) a importancia das relaces
sociais e familiares e, finalmente, (d) o machismo dos homens e as atitudes femininas
correspondentes.

Embora o autor justifique esses tracos como predominantes na maioria da
populacdo latino-americana, ressaltamos sua visao um tanto reducionista, dado que trata da
identidade latino-americana como um todo. Abordaremos, especificamente, algumas dessas
particularidades, nos subitens sobre brasilidade e argentinidade, o que nos da, de antemao,
subsidios para refutar a ideia de identidade latino-americana. No entanto, suas consideracdes
podem ser pensadas como direcionadoras em relacdo as nossas analises. Dessa maneira,
podemos ampliar os aspectos elencados pelo autor, como o das linguas originarias — o
guarani, o quechua, entre outras —, bem como o fato de o Brasil ser o unico pais em que o

idioma oficial é o portugués. Outro tema que a nosso ver necessita ser desenvolvido, diz
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respeito a religido. O catolicismo, embora seja a religido predominante na América Latina,
divide, na mesma area geografica, varias crencas e doutrinas que merecem atencao.

Vargas (2007), por outra parte, é contundente quando assinala que definir tanto
a condicdo brasileira quanto a hispano-americana no intuito de se chegar a uma unica
identidade, pode ser uma tarefa que recai na heterogeneidade, dados os limites geograficos
desses paises. Para o autor, “‘brasilidade’ — ndo resulta de uma compreensdo ou de uma
identificacdo uniforme dos elementos sociais, culturais ou politicos que a integram. O mesmo
— e talvez de modo mais incisivo — pode ser considerado em relacdo a condicdo hispano-
americana, ou ‘hispanidade’” (VARGAS, 2007, p. 39 e 40). Nesse caso particular, o estudioso
refere-se & América Latina, mas podemos fazer nossas suas palavras, ao tratarmos dos termos
brasilidade e argentinidade, que também apresentam nuances diferentes — inclusive
intrinsecamente — seja de caréater social, cultural ou politico, devido a sua abrangéncia.

A seguir, portanto, apontaremos as principais caracteristicas que nos levam a
entender as amplas definicdes de brasilidade e argentinidade, bem como as identidades
culturais que foram se configurando a partir do século XX. Nesse aspecto é importante

assinalar os termos identidade contrastiva, que, segundo Cardoso de Oliveira,

[...] indica a afirmacdo do nés diante dos outros. Quando uma pessoa ou grupo se
afirmam como tais, o fazem como meio de diferenciacdo em relacdo a alguma
pessoa ou grupo com que se defrontam. E uma identidade que surge por oposicdo
(CARDOSO DE OLIVEIRA, 1976, p. 5).

O autor reforga um ponto importante e que serd amplamente comentado nesta
investigacdo, tanto nesta parte tedrica, quanto na analise dos dados, uma vez que trataremos
de partes de dois tipos de identidade: a brasileira e a argentina, bem como aspectos que
podem tanto aproxima-las como distancia-las.

E importante destacar que na década de 1930 tanto no Brasil como nos demais
paises da América Latina comecaram a ocorrer transformacdes nas areas sociais, politicas e
culturais. Nesse periodo o Brasil esteve marcado pelo ciclo autoritéario até o final da Segunda
Grande Guerra (1945) e pela modernidade produtiva no pais. Concomitantemente na América
Latina comegou a se expandir o capitalismo, apoiado na elite econémica do momento.
Caudilhos populistas como Getulio Vargas (1930-45 e 1951-54) no Brasil, e Juan Domingo
Peron (1946-55) na Argentina, foram os responsaveis por aproximar o povo as benfeitorias da
industrializagdo. Justamente a partir desse recorte historico € que desejamos orientar nossa

pesquisa. Nao nos interessa, portanto, inclinar-nos a questfes anteriores ao século XX,
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principalmente por este tratar-se de um trabalho que alia cultura e identidade ao ensino de
ELE.

Concluimos, portanto, este item com as palavras de Vargas (2007)

Nos planos interno e externo da vida das nacdes a historia mostra que a énfase na
identidade concorre para agregar ou desagregar, permite aproximac@es e possibilita
afastamentos, estimula mudancas ou reforca permanéncias. A identidade é, portanto,
um_conceito que permeia as andlises estudadas e que estd na esséncia das
representacdes coletivas (...) (VARGAS, 2007, p. 66, grifos nossos).

2.7.1 Brasilidade: alguns aspectos

O termo brasilidade, como Marcelo Ridenti (2010) salienta logo no inicio de
seu Brasilidade revolucionaria, é de uso corrente para os brasileiros, o que talvez néo seja tdo
facilmente compreensivel para um estrangeiro. O socidlogo faz analogia a “outros paises da
América Latina, que também se afirmaram nacionalmente nos Gltimos duzentos anos, onde se
fala, por exemplo, em argentinidade, peruanidade, mexicanidade (...)” (RIDENTI, 2010: 09).

De acordo com o Novo Dicionario Aurélio, brasilidade significa “propriedade
distintiva do brasileiro e do Brasil.” Ja o Dicionario da Lingua Portuguesa Houaiss, apresenta
por brasilidade: “amor ao Brasil” e “brasileirismo”. Por este segundo termo, encontramos
“palavra ou expressao tipica do portugués do Brasil”.

No preféacio do livro de Vargas (2007), Mariza Veloso aponta que o termo
brasilidade € polissémico, conectado em multiplos agenciamentos de sentidos. Esta
polissemia é, na verdade, 0 que procuraremos mostrar neste item, a luz de concepcbes de
varios estudiosos, o que redundard numa ideia que possuimos acerca do termo e suas
implicacdes para esta pesquisa.

Nesse sentido, julgamos importante citar duas pesquisadoras que estudaram
representacdes sobre o brasileiro para, a seguir, fazermos um comparativo com ideias mais
atuais sobre brasilidade, e especialmente verificarmos se essas representagdes se mantém nos
dias atuais ou se apresentam mudancas®.

O texto de Nogueira (2005) apresenta caracteristicas do brasileiro que foram

herdadas com a historia;

* Para Vargas, “Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de Holanda sdo referéncias em termos de identidade
brasileira, que pode ser também sintetizada como brasilidade” (VARGAS, 2007, p. 25). No entanto, neste
trabalho optou-se por utilizar teorias referentes a histéria mais recente do pais, a partir da década de 1930, em
lugar daquelas relacionadas ao periodo colonial, ou que abarquem periodos anteriores a essa década.
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O entendimento da histéria brasileira em termos deterministas e evolucionistas ira
depositar nos parametros “raca” e “meio” a explicag@o para a natureza indolente do
brasileiro, as manifestacdes tibias e inseguras da elite intelectual, a sexualidade do
mulato e até mesmo a determinacdo do sentido de valor do trabalho. (NOGUEIRA,
in Zugueib Neto, Jamil et al., 2005: 264)

Muitas das particularidades apontadas no excerto de Nogueira sdo anteriores ao
século XX. Um exemplo disso séo as reivindicacdes populares que podemos ver nos dias de
hoje e que arrebanham desde individuos das classes mais populares até estudantes e
professores universitarios em muitas cidades do pais.

Uma concepc¢do mais ampla e atual é apontada por Marcelo Ridenti (2010), nos

varios ambitos em que se pode pensar o espirito de uma nacao:

[...] fruto de um certo imaginario da nacionalidade proprio de um pais de dimensdes
continentais, que ndo se reduz a mero nacionalismo ou patriotismo, mas pretende-se
fundador de uma verdadeira civilizagdo tropical. Seria possivel encontrar elementos
de brasilidade ao menos desde o século XIX, mas foi a partir dos anos 1930 que ela
se desenvolveu no pensamento social brasileiro, nas artes, em politicas de Estado e
também na vida cotidiana — de formas distintas e variadas a direita, a esquerda,
conservadoras, progressistas, ideoldgicas ou utépicas (RIDENTI, 2010 p. 9, grifos
N0SS0S).

O autor lembra justamente o que ja salientamos no inicio deste item, quando
justificamos que nosso recorte em termos de brasilidade estaria baseado no século XX. No
que se refere a “verdadeira civilizagdo tropical”, podemos fazer uma analogia ao que
apresenta Naxara (1998) “generalizando-se e abrangendo, de certa forma, o povo brasileiro,
dando-lhe como caracteristicas basicas a preguica, o conformismo, e a ideia de inadequacédo a
civilizagdo em marcha.” (NAXARA, 1998 p. 19). Esses elementos parecem ser aqueles
propicios a uma civilizacdo tropical em desenvolvimento, tal como citou Ridenti (2010). No
entanto, o autor salienta que a partir dos anos 1930 comecgaram a se desenvolver os elementos
de brasilidade — chamada por ele revolucionaria —, motivada pelas revolucdes de 1930, de
1932 e de 1964. Vargas (2007), também sinaliza que a década de 1930 foi efervescente
quanto a consciéncia histdrica por parte dos intelectuais ndo apenas brasileiros, mas também
dos latino-americanos.

Marcelo Ridenti aponta que nos anos de 1950 e na década seguinte, quando “o
compartilhamento de ideias e sentimentos de que estava em andamento uma revolugéo, em
cujo devir artistas e intelectuais teriam um papel expressivo, pela necessidade de conhecer o

Brasil e de aproximar-se de seu povo.” (RIDENTI, 2010, p. 10), houve necessidade de a



88

classe artistica e intelectual passar a conhecer melhor as caracteristicas do Brasil, da
populacéo e, dessa forma, atingi-lo com produgdes que pudessem representa-lo.

Ridenti (2010) faz, ainda, uma analise acerca do ocorrido nos anos de 1960,
quando intelectuais e artistas tentaram dar voz a condicdo de ser brasileiro. Naquele momento
a sociedade comegou a se modernizar e se idealizaram projetos para emancipar trabalhadores.
O autor cita as muitas repressdes ocorridas a época e a falta de uma continuidade nesse
momento de “avanco” pelo qual deveria passar o pais. Em termos politicos, a brasilidade
exposta por Ridenti (2010) possui antecedentes em lutas sociais e passagens pelo
“anarquismo, o positivismo, o tenentismo, 0 comunismo € outras inspiragdes politicas e
intelectuais” (RIDENTI, 2010, p. 11). Como o cunho de nosso trabalho ndo tangenciara o
cerne politico dessa brasilidade nos limitaremos apenas a citd-la, dada a sua importancia
historica; no entanto, nos basearemos nas ideias proferidas por Barros (2009), para quem o
termo brasilidade significa: “ideia de carater ou personalidade de um povo (...) um modo
caracteristico e mesmo especifico de ser do povo brasileiro, resultado de sua historia e da
forte miscigenagdo social e cultural ocorridas.” (BARROS, 2009, p. 18).

Notamos que brasilidade para Barros (2009) resume, de certa maneira, 0S
elementos ja citados (NAXARA, 1998, NOGUEIRA, 2005 e RIDENT]I, 2010).

Considerando os aspectos levantados por Dieterich (2002) — sobre identidade
latino-americana — ja ressaltadas suas limitagBes no item anterior, trataremos dos trés
elementos — excetuando aquele que se refere ao idioma castelhano. Esses trés componentes,
recordemos: primeiro, o catolicismo; segundo, a importancia das relac6es sociais e familiares
e, terceiro e Gltimo, 0 machismo dos homens e as atitudes femininas correspondentes, de certa
forma, configuram a identidade brasileira. Para tratarmos dessas caracteristicas nos
remetemos as ideias do antropélogo Roberto Da Matta (1986). Apesar do periodo de tempo
decorrido entre a primeira publicacdo de seu livro (1984) e os dias de hoje, acreditamos que as
especificidades por ele abordadas ilustram os aspectos de brasilidade que desejamos
descrever. Esses também foram citados entre os participantes de nossa pesquisa — no
preenchimento das fichas de leitura cénica e na entrevista realizados durante coleta de dados.
Claro esta que outras particularidades serdo acrescidas ao longo deste texto.

No tocante ao primeiro componente, preferiremos chama-lo de ‘religiao’ a
‘catolicismo’. Da Matta (1986) nos ajuda a exemplificar esta relagdo em termos de

brasilidade
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[...] Catolicismo Romano, denominagdo religiosa formadora da prdpria sociedade
brasileira e, naturalmente, de um conjunto de valores que sdo essenciais no Brasil.
Naturalmente que tal forma de denominacdo religiosa é acompanhada de outras que
a ela estdo referidas, mas que dela se diferenciam por meio do culto, da teologia, do
tipo de sacerdécio e de atitudes gerais. A variedade de experiéncias religiosas
brasileiras ¢, assim, ao mesmo tempo, ampla e limitada. E ampla porque, ao
Catolicismo Romano e as varias denominagdes Protestantes, somam-se outras
variedades de religides Ocidentais e Orientais, além das variedades brasileiras de
cultos de possessdo cuja tradicdo é uma constelacdo variada de valores e
concepgdes. De um lado, existe incontestavelmente a Africa dos escravos, com seus
terreiros, tambores, idiomas secretos, orixas e ritos de sacrificio (...) do outro, ha o
Espiritismo kardecista, em que o culto dos mortos é uma forma dominante e o ritual
se faz sem cantos nem tambores (...) (Da MATTA, 1986, p. 114, grifos nossos).

O antropdlogo aponta que essas experiéncias religiosas sdo complementares
entre si e, portanto, ndo excludentes. Assim, completa “(...) 0 que uma permite, a outra pode
proibir.” (Da MATTA, 1986, P. 115). E importante verificar que essa relagdo é tdo ‘essencial’
para o pais, quanto o ¢ sua ‘variedade de experiéncias’, segundo palavras do autor. Sobre
multiplicidade de crencas, o estudioso estabeleceu uma equacdo entre as diferencas
observadas na fé do brasileiro e a linguagem que este usa para dialogar com o Deus — ou com
0 além, como ele escreve. O resultado é, pois, essa caracteristica brasileira de integracao

como observamos na passagem

Somos fiéis devotos de santos e também cavalos de santo de orixas, e com cada um
deles nos entendemos muito bem (...) por meio de preces, promessas, oferendas,
despachos, suplicas e obrigacdes que, a despeito de diferencas aparentes, constituem
uma linguagem ou c6digo de comunicagdo com o além que é obviamente comum e
brasileira. (p. 115, grifos nossos).

Tratando ainda a respeito do valor essencial e relacional que as religides e
crengas apresentam entre si no Brasil, € necessario pensar que qualquer que seja a linguagem
usada na conversa com Deus, esta €, também, uma ligacdo entre 0 homem e seus anseios, suas
aspiracdes, suas vontades, suas cobicas, seu desejo de ver seu time preferido ganhando um
campeonato, sua necessidade de obter a aprovagdo numa prova na escola, na faculdade — para,
em muitos casos, conseguir um trabalho melhor —, seu desejo pela cura de uma grave doenca
— ou de um parente ou amigo —, enfim, mais que suplicas, a ideia aqui tratada refere-se a fé
com que as pessoas manifestam suas crencas. Essa fé pode ser transmitida por uma
linguagem, acrescentemos: verbal ou ndo. Nesse ato sdo considerados o falar, o gritar, o
chorar, o fato de incorporar alguma entidade, o ato ou efeito de ser ouvido, pois, como
escreve Da Matta (1986), dessa forma se pode (tentar) ultrapassar, inclusive, as barreiras que

separam um povo, muitas vezes injusticado, das autoridades que o representa
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[...] no caminho para Deus, e na relagdo com o outro mundo (...) posso ser catolico e
umbandista, devoto de Ogum e de S&o Jorge. Posso juntar, somar, relacionar coisas
que tradicional e oficialmente as autoridades apresentam como diferenciadas ao
extremo. (...) A linguagem religiosa do nosso pais &, pois, uma linguagem da relacéo
e da ligacdo. Um idioma que busca o meio-termo, 0 meio caminho, a possibilidade
de salvar todo o mundo e de em todos os locais encontrar alguma coisa boa e digna.
Uma linguagem, de fato, que permite a um povo destituido de tudo, que ndo
consegue comunicar-se com seus representantes legais, falar, ser ouvido e receber os
deuses em seu préprio corpo. (Da MATTA, 1986, p. 117, italicos do autor).

Acerca da importancia das relagdes sociais e familiares para os brasileiros, ha
de se destacar, primeiramente, 0s meios em que estes atuam no cotidiano (basicamente sua
casa e seu trabalho). Em segundo lugar, podemos pensar nos locais onde, em geral, ocorrem
essas relacdes sociais: shoppings, bares, restaurantes, entre outros. N&do é nossa intengédo
esgotar 0s pontos em que ocorrem 0s encontros entre amigos ou familiares no Brasil, uma vez
que, de acordo com 0s estratos sociais e intelectuais, esses lugares podem ser distintos. Assim,
elegemos a ‘festa’, como aponta Da Matta (1986), para exemplificar esse momento de

interacdo

[...] tanto a festa quanto a rotina sdo modos que a sociedade tem de exprimir-se (...)
Na nossa sociedade, temos grande consciéncia dessa alternancia, de tal modo que a
vida, para a maioria de nds, se define sempre pela oscilagdo entre rotinas e festas,
trabalho e feriado, despreocupagdes e ‘chateacdes’ (...) os dias de ‘dureza’ e
‘trabalho duro’ do mundo ‘real’ e os dias de alegria e fantasia desse ‘outro lado da
vida’ constituido pela festa, pelo feriado e pela auséncia de trabalho para o outro (o
patrdo, o Governo, o chefe, o dono do negécio etc.). Realmente, na festa, comemos,
rimos (...) todos se harmonizam por meio de conversas amenas e, na construcéo da
festa, a mulsica que congrega e iguala no seu ritmo e na sua melodia é algo
absolutamente fundamental no caso brasileiro (...) Para n6s, brasileiros, a festa é
sinbnimo de alegria, o trabalho é eufemismo de castigo, dureza, suor. (p. 68, 69).

Da maneira como foi descrito, festa € antdnimo de tristeza, de soliddo, de
trabalho. Por outro lado, o trabalho parece ser sinbnimo de castigo, que algumas vezes €
amenizado pelo(s) aguardado(s) feriado(s) ou final de semana. A festa, por sua vez, pode ser
de aniversario, de casamento, pode ser uma confraternizacdo de fim de ano, a comemoracao
do fim de um curso, entre tantos outros fatos que, muitas vezes, sdo pretextos para que as
pessoas se unam, falem, riam, oucam musicas, dancem, e, certamente, para que possam

compartilhar o que a gastronomia do momento oferece, pois como completa Da Matta (1986)

Na mesa, realmente, e através da comida comum, comungamos uns com 0S outros
num ato festivo e certamente sagrado. Ato que celebra as nossas relagdes mais gue
nossas individualidades. Dai porque ligamos intensamente a comida com 0s amigos.
(...) (Da MATTA, 1986, p. 62, grifos nossos).
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Como verificamos nas palavras de Da Matta (1986), o ato de comer, entre
certos brasileiros, pode remeter a festas, comemoragdes, reunides com amigos. Ha também
ocasifes em que 0s colegas saem para beber, comer e conversar apds 0 expediente — a
chamada happy hour — e assim evitar horas e irritacdes no transito, na volta para casa das
grandes cidades. Como assinalou o antropdlogo e nos ressaltamos, essas situagcdes congregam,
agrupam os amigos ou colegas.

Quando tratamos do ato de comer em qualquer que seja a regido ou pais,
precisamos dar énfase ao prato tipico daquela culinaria, que no caso da brasileira, se trata do
“arroz com feijdo” ou “feijao com arroz”. Vale lembrar que a denominagéo dessa popular
combinacdo de alimentos no Brasil, é também encontrada em canc¢6es infantis e populares.

O arroz utilizado nesse tipo de alimentacdo pode ser o branco, o parboilizado
ou o integral. O feijao pode ser o preto ou o carioquinha, o que dependera da regido brasileira
onde é consumido. Esses dois ingredientes servem-se separadamente no prato, mas para
ingeri-los, normalmente sdo misturados. “Mistura” também o é a denominagdo do que
acompanha o bésico arroz com feijdo e que pode ser alguma carne, batata, ovo, macarrdo —
preparados das mais diversas formas — ou algum refogado. Enfim, a culinaria brasileira
fundamental, une, mistura, junta, seus ingredientes. Nesse aspecto ndo pode ser esquecida a
farinha de mandioca (ou farinha de milho) simples ou a farofa, que como citou Da Matta,
“(...) serve como o cimento a ligar todos os pratos e todas as comidas.” (Da MATTA, 1986, p.
63). O estudioso aponta, ainda, que o codigo basico gastronémico que marca a brasilidade é o
ato relacional, de modo que se ligam tanto os proprios ingredientes nos pratos, quanto 0s
pratos entre si. Afirma o autor “Temos, entdo, na nossa cozinha, na nossa comida, € N0 N0sso
modo de comer, uma obsessdo pelo codigo culinario relacional e intermediario. Um cédigo
marcado pela ligagdo.” (Da MATTA, 1986, p. 64).

Quando relacionamos o machismo dos homens e as atitudes femininas
correspondentes, como ja exposto, percebemos as muitas mudancas ocorridas entre o fim do
século passado e o inicio deste século. Entretanto algumas familias mais tradicionais ainda
convivem com o (antigo) modelo citado por Da Matta “(...) o homem ¢ o englobador do
mundo da rua, do mercado, do trabalho, da politica e das leis, ao passo que a mulher engloba
o mundo da casa, da familia, das regras e costumes relativos a mesa e a hospitalidade.” (Da
MATTA, 1986, p. 61). Note-se que tratamos de temas que, com o advento da globalizacéo,
passaram por mudancas drésticas em relagdo aos trinta anos que nos separam da publicacdo
da primeira edi¢do da obra de Da Matta (1984).
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A primeira dessas mudancas relaciona-se com o aspecto relativo ao papel do
homem na sociedade brasileira, que nos dias atuais compartilha com a mulher especialmente
0 mundo do trabalho. Ndo analisaremos profundamente essa mudanca do ponto de vista
sociologico, dado que esse ndo € nosso objetivo neste trabalho. A segunda modificacéo refere-
se ao fato de que hoje em dia ndo apenas os homens circundam o mundo da politica e das leis.
O fazem também as mulheres, e como exemplos em nosso pais, temos a presidente da nacéo,
a ministra da Casa Civil, outras ministras, senadoras, deputadas e vereadoras, que, a exemplo
da Argentina — o outro pais do qual apontaremos caracteristicas principais, as mulheres vém
se destacando no ambito politico. A terceira transformacdo a ser considerada recai sobre as
atribuicdes que antes eram exclusivamente das mulheres — tarefas da casa, cuidados com a
familia, responsabilidades com regras e costumes — muitas vezes ainda lhe concernem e se
somam as obriga¢des que estas assumem no “mundo do trabalho”. Contudo, essas atividades
ja séo divididas de forma mais igualitaria com os homens, em muitas familias.

Um aspecto muito particular quando tratamos de brasilidade e que n&o consta
dos itens relacionados pelo sociélogo alemao Heinz Dieterich, € com certeza o carnaval. Para
muitos, este é O pais do carnaval — titulo também usado por Jorge Amado na publicacdo de
seu primeiro romance em 1931. E evidente que ndo abordaremos a fundo este tema
especificando a origem do carnaval ou suas caracteristicas, considerados os limites deste
texto. No entanto, € relevante destacar que, se por um lado uns brasileiros se identificam com
esse tipo de manifestacdo popular, outros simplesmente ignoram tal festa, aproveitando o
feriado para realizar outras atividades que ndo considerem, necessariamente, a liberdade e a

mudanca de posi¢ao na estrutura social de que trata Da Matta (1986)

Sabemos que o carnaval ¢ definido como ‘liberdade’ e como possibilidade de viver
uma auséncia fantasiosa e utdpica de miséria, trabalho, obrigacdes, pecados e
deveres. Numa palavra, trata-se de um momento onde se pode deixar de viver a vida
como fardo e castigo. E, no fundo, a oportunidade de fazer tudo ao contrario: viver e
ter uma experiéncia do mundo como excesso — mas agora como excesso de prazer,
de riqueza (...) de alegria e de riso; de prazer sensual que fica — finalmente ao
alcance de todos. (Da MATTA, 1986, p. 73)

Assim, como pontua o estudioso, no periodo do carnaval as pessoas
participantes desse espetaculo (ndo consideremos aqui os artistas) tém a sensacéo de provar —
ainda que utopicamente — uma transformacdo no que se refere ao seu status social, pois

podem ver e ser vistas, certamente de uma maneira distinta daquela que a sociedade as

enxerga, quando (e se é que) o faz.
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A titulo de conclusdo, tratamos neste item acerca de algumas caracteristicas
que tornam a brasilidade um distintivo deste pais continental em relacdo aos paises vizinhos.
No entanto, ndo podemos deixar de mencionar que ha outros elementos que também
intensificam essa brasilidade. Como ja argumentou Da Matta (1986) — com quem
concordamos —, h& verbos que poderiam nos auxiliar na descricdo da caracteristica de ser
brasileiro, que, como verificamos, se trata dos verbos ligar, unir, juntar. Percebemos que
esses verbos foram utilizados quando tratamos dos aspectos culinarios do Brasil, bem como
das relagdes sociais, duas caracteristicas, podemos afirmar, que também se acoplam de certa
maneira. Esses verbos séo utilizados quando falamos de carnaval, pois agrupam multid6es —
de brasileiros ou de estrangeiros.

Ha outros elementos que, de maneira similar, caracterizam o Brasil e, por tal
motivo, ndo podem deixar de ser mencionados. Esse é o caso do futebol, que, com seu carater
democratico, une pessoas de distintos grupos sociais hum mesmo estadio, numa mesma casa,
ou até mesmo diante da televisdo de uma padaria ou de outro estabelecimento — apenas para
acompanhar um jogo ou o resultado dele. Além de “pais do carnaval”, outra nomenclatura
recebida pelo Brasil é a de “pais do futebol”. E compreensivel que uma nagdo que “paralisa-
se” — quase completamente — para ver a sua selecdo num Campeonato Mundial de Futebol,
seja chamada por esse nome. Outras caracteristicas que fazem jus a essa nomenclatura, séo: o
fato de o Brasil haver participado de todas as competicGes realizadas — numa periodicidade de
quatro anos — e ser 0 pais com maior numero de vitorias, totalizando cinco, naquele torneio.

N&o menos importante em termos populares e de identidade nacional sdo as
novelas transmitidas desde o cair da tarde até a noite. Comumente chamadas de a novela das
seis, das sete, das oito, estas também unem moradores de uma casa diante da televisdo com
um dominio praticamente hipnotico. As novelas, por sua vez, tém um poder democratico: seus
espectadores podem ser de ambos o0s sexos, de qualquer faixa etaria, nivel social ou
intelectual. Parece ser que este também seja 0 “pais da novela”.

Assim como Hall destaca que “Sempre existiram muitas formas distintas de ser
‘britanico’” (HALL, 2003, 2011. p. 60), podemos afirmar que também existem variadas
formas de ser brasileiro. Desse modo, alguns dos elementos citados podem ndo condizer
necessariamente com as caracteristicas de determinado brasileiro, de determinada regiéo.
Lembremos que, como ja argumentamos anteriormente, representacoes e identidades séo

conceitos movedicos/ dindmicos e, assim como hoje apresentamos estes — com as devidas
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adequacBes a espago-tempo —, em outros momentos poderiamos mostrar outras caracteristicas

que quica hoje ndo apresentassem a relevancia necessaria.

2.7.2 Argentinidade: alguns aspectos

Tratando do termo argentinidade, importante para a anélise no que concerne
aos filmes que analisaremos produzidos na Argentina, citamos o livio A invengdo da
Argentina. Historia de uma ideia, de Nicolas Shumway (2008), em que o estudioso discorre
sobre a identidade argentina a partir de seu surgimento, no século XIX. O historiador aponta
que a configuracdo do nacionalismo argentino é ampla, vaga, onipresente e indefinida e
conclui sua obra ressaltando que o nacionalismo contemporéneo difere do nacionalismo do
século XIX. Nesse aspecto podemos fazer um paralelo ao que ja delimitamos em relagédo a
questdo identitaria brasileira: apesar de fatos ocorridos em séculos passados serem relevantes
e citados até os dias de hoje, iremos nos deter mais especificamente naqueles relacionados ao
século XX. No entanto, Shumway (2008) sinaliza que, de alguma maneira, “o nacionalismo
de Andrade, Alberdi, Guido y Spano e Herndndez ainda ecoa na politica contemporanea e
continua a ser uma for¢ca poderosa, as vezes criativa e muitas vezes demolidora.”
(SHUMWAY, 2008, p. 374).

Explicitemos cada um desses nomes — com uma breve descricdo de suas
ideologias —, para entendermos melhor esse nacionalismo ainda presente: Andrade criticava
a politica portenha e a guerra do Paraguai. Alberdi*’ pressupunha que governar era sindnimo
de povoar, criticando fortemente o estadismo da heranca colonial hispanica que segundo ele
era uma barreira para o progresso de uma América independente. Guido y Spano® ironizou
planos elitistas de imigracdo, com a ideia de “regeneragdo da raga”; e Hernandez*, por sua

vez, transformou o gaucho fora da lei em heréi nacional.

*®Andrade destacou-se como escritor em 1859 e foi nomeado secretdrio pessoal do presidente da
Nacdo, Santiago Derqui. Na mesma época comegou a escrever nas colunas apoiando a causa federal no jornal
“El pueblo Entrerriano”. Posteriormente fundou “El Porvenir”, periédico em que publicava criticas a politica
portenha e a Guerra do Paraguai. Em 1866 publicou um folhetim denominado “Las dos politicas:
consideraciones de actualidad”, em que delineou a divergéncia entre 0s interesses portenhos e os do interior do
pais.

“Juan Bautista Alberdi (Tucuman, 1810 — Nueilly-Sur-Seine (Franca), 1884) foi advogado,
economista, politico, estadista, diplomata, escritor e musico argentino, considerado idealizador e autor intelectual
da Constituicdo Argentina de 1853.

*Carlos Rufino Pedro Angel Luis Guido y Spano (Buenos Aires,1827— Buenos Aires, 1918) foi o poeta
argentino do Romantismo. Em 1866 publica 114 paginas em repudio a Guerra do Paraguai, o que lhe rendeu a
prisdo nesse mesmo ano.

* José Hernandez (General San Martin, Provincia de Buenos Aires, 1834 — Belgrano, 1886) foi poeta, politico e
jornalista. Seus muitos bidgrafos muitas vezes discordaram sobre detalhes de seu desenvolvimento pessoal. E
principalmente conhecido pelo Martin Fierro, considerado o livro pétrio argentino e que tem como tema
principal as caracteristicas, desgracas e dificuldades da vida do “gaucho”.



95

Ainda que nossas analises se centrem no século XX, mais especificamente a
partir da década de 1930 — como o fizemos com 0s aspectos identitarios referentes ao Brasil,
vale destacar um fato de grande relevancia na histéria Argentina, ocorrida durante a derrota da
Franca na Guerra Franco-Prussiana (1870-1871), quando 0s mercados europeus
empobreceram, 0 que resultou em sério declinio da demanda por produtos argentinos. Na
época, Sarmiento®® governava a Argentina, presidéncia essa prejudicada por surtos de célera e

febre amarela. Somando-se a isso,

Embora os 6nus combinados da guerra, da divida, da depressdo e das epidemias
limitassem o0s recursos disponiveis para os grandiosos planos educacionais e
econdmicos de Sarmiento, suas realizacfes nessas areas sdo impressionantes. Em
sua_administracdo, 0 numero de criancas matriculadas nas escolas publicas
aumentou de trinta mil para cem mil, dobrou o nimero de imigrantes que entraram
na Argentina e foi desenvolvida uma politica habitacional. Foram criadas escolas
normais, com professores trazidos dos Estados Unidos para administra-las.
Sarmiento criou ainda o Observatério Nacional, a Escola de Mineragdo e
Agronomia, a Academia Naval e o Colégio Militar. Expandiu o sistema de
bibliotecas publicas, triplicou a extensdo das ferrovias, estabeleceu um sistema
telegrafico nacional e internacional, reescreveu os codigos comercial e militar, e
determinou a realizagdo do primeiro censo. No entanto, foi impiedoso com 0s
grupos considerados ““indesejdveis”, como indigenas e “gauchos”, e interveio
autocraticamente na politica provincial sempre gue as coisas corriam de forma a
desagrada-lo. (SHUMWAY, 2008 p. 323, grifos nossos).

A passagem aponta, basicamente, dois pontos essenciais: o primeiro refere-se
ao grande crescimento na area educacional por que passou a Argentina durante o governo de
Sarmiento. A exemplo disso, no pais se da a expansdo do sistema escolar e a criacdo de
importantes estabelecimentos educacionais. O segundo ponto a ser destacado, € o fato desse
governo ndo apoiar grupos como os indigenas e os gauchos™, o que demonstra certa
preferéncia pelo estrangeiro ao povo local. Esses dois aspectos sdo muito recordados em
outros paises quando se fazem referéncias a Argentina, dado que a representacdo que essa
nacao transmite é, de certa maneira, a de um pais em que a educacdo € um elemento de
extrema importancia e também o fato de que a maioria de seus cidaddos pensa como

Sarmiento em relagdo aos indios e gauchos, aspectos que focalizaremos ao longo do texto.

% Domingo Faustino Sarmiento (San Juan, Provincias Unidas del Rio de la Plata,1811 — Asuncién, Paraguai,
1888) foi politico, escritor, professor, jornalista e militar. Governou a Provincia de San Juan (1862/1864) e foi
Presidente da Argentina (1868/ 1874), Senador Nacional em sua Provincia (1874/1879) e Ministro do Interior da
Argentina (1879). Teve grande destaque a sua luta na educagdo publica, o que levou o pais ao progresso
cientifico e cultural. Sarmiento aprovou a lei 1420 de Educacdo na Argentina, que propunha entre outros, o
ensino da lingua espanhola em todo o territorio, com a finalidade de se construir uma identidade linguistica
nacional. Em 1947, na Conferencia Interamericana de Educacion, promulgou-se o dia 11 de setembro — data de
sua morte, como o Dia Pan-americano do Professor, em homenagem & sua atuagdo docente.

> Optamos por manter a grafia originalmente escrita em lingua espanhola: “gauchos; gaucho”.
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O estudioso norte-americano SHUMWAY (2008) faz ainda analises detalhadas
da obra Una excursion a los Indios Ranqueles® (1867), de Lucio V. Mansilla>, cujo

I°*. Nessa obra, Mansilla, diferentemente de

fragmento disponibilizamos em sua versao origina
Sarmiento, considera os indios como os verdadeiros filhos da patria.

Outras ideias sobre o inicio do nacionalismo argentino no século XIX o
indicam como “nativista, orgulhoso da heranga hispanica do pais de sua mistura étnica. Ao
afirmar ‘quem somos, como somos’ o populismo nacionalista rejeita o racismo ‘esclarecido’
dos liberais argentinos” (SHUMWAY, 2008, p. 369). Dessa forma, esse nacionalismo
denuncia os “europeizantes” de ndo acreditarem em seu pais, uma vez que seu envolvimento
com ideias e interesses estrangeiros advém de um sentimento de inferioridade. Logo, para 0s
nacionalistas, a elite ndo € composta de argentinos auténticos, mas de imitacdes vazias de
europeus.

Percebe-se que esse nacionalismo deturpa a visao da historia, na qual havia — e
ainda ha — duas Argentinas ocupando o mesmo limite geografico, exceto no que diz respeito
ao poder. Uma delas € Buenos Aires. A outra, o interior. A primeira é articulada e rica. A
segunda, rudimentar e pobre. Os caudilhos representam a voz auténtica dessa “outra
Argentina”. Os nacionalistas acreditavam em processos paralelos de desenvolvimento. Os
interesses econdmicos de Buenos Aires, que dominava a entrada e saida de mercadorias do
porto, uniam seus habitantes num Unico partido politico: o da oligarquia. Por outra parte, a
populacdo mais pobre, recorria aos caudilhos. Para esses mesmos nacionalistas, as guerras

civis ocorridas desde os primeiros dias da independéncia foram originadas devido ao desejo

52 Apresentamos a traducdo em lingua portuguesa, assinada por Sérgio Bath e Mario Higa: A monomania da
imitacdo quer nos despojar de tudo: nossa fisionomia nacional, nossos costumes, nossa tradi¢do. Estdo nos
fazendo um povo de opereta. Temos que desempenhar todos os papéis, menos o que podemos. Argdem-nos sobre
instituicdes, leis e progresso estrangeiro. E sem ddvida avan¢amos.

No entanto, ndo teriamos avangado mais se tivéssemos estudado com outro critério os problemas de nossa
organizacdo, inspirando-nos em necessidades reais da terra? (...) Sou apenas um modesto cronista. Felizmente!
(vol. 2, pp. 48-49) (SHUMWAY, 2008, p. 330)

%% Lucio Victorio Mansilla (Buenos Aires, 1831 — Paris, 1913) filho de Lucio Norberto Mansilla (heréi e politico
da independéncia Argentina); Lucio Mansilla foi coronel do exército argentino, jornalista, escritor, politico e
diplomata. O trecho de sua obra que citamos neste trabalho, relata a vida e as tradi¢cdes dos indigenas, bem como
a paisagem da Pampa.

> «(_..) La monomania de la imitacién quiere despojarnos de todo: de nuestra fisonomia nacional, de nuestras
costumbres, de nuestra tradicion. Nos van haciendo un pueblo de zarzuela. Tenemos que hacer todos los papeles,
menos el que podemos. Se nos arguye con las instituciones, con las leyes, con los adelantos ajenos. Y es
indudable que avanzamos. Pero ;no habriamos avanzado mas estudiando con otro criterio los problemas de
nuestra organizacion e inspirdndonos en las necesidades reales de la tierra? (...)Yo no soy mas que un simple
cronista, jfelizmente!”. SOSNOWSKI, S. (Ed.) Una excursion a los indios ranqueles. Lucio V. Mansilla.
Miami: Stockcero, 2007. p. Xxiv.
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de os portenhos manterem para si o controle e as riquezas. Assim, ndo foram lutas entre
lideres ou ideias, mas guerras travadas entre duas Argentinas, na mesma nacao.

Com efeito, apesar de nossa analise sobre a identidade argentina pretender dar
énfase as caracteristicas apresentadas por esse povo a partir do século XX, os acontecimentos
acima apontados justificam parte da representacdo que se faz desse pais tanto em carater
interno, quanto no que se refere aos limites que ultrapassam suas fronteiras, pois aspectos
como a educacao e a constituicdo de seu povo, sdo elementos sempre recordados quando se
remete a Argentina, especialmente em paises fronteiricos como no caso do Brasil.

No capitulo dedicado as Raizes do nacionalismo argentino, Shumway (2008)
aborda a questdo do fascinio por lideres fortes como sendo outro aspecto significativo desse
nacionalismo. Para tanto, cita o Martin Fierro>, o personagem criollo®® de quem a Argentina
precisava: “(...) alguém sintonizado com a nagdo, um representante do povo, um argentino
auténtico. Nao um europeu (...)” (SHUMWAY, 2008, p. 371).

O autor menciona também o sucesso do Presidente Juan Domingo Perén®’ e do
peronismo58 e, dessa forma, conclui “O nacionalismo argentino ¢ impaciente, quer lideres
vigorosos, com solucdes e curas rapidas.” (SHUMWAY, 2008, p. 371).

Quanto ao campo intelectual e artistico, Shumway (2008) faz uma critica ao

nacionalismo, que, para ele, além de protecionista, é também isolacionista e acusa os liberais

% Martin Fierro é um poema narrativo, escrito em verso por José Hernandez em 1872. E uma obra literaria
considerada exemplar do género gauchesco. Como 0 poema possui uma continuacdo, denominada La vuelta de
Martin Fierro escrita em 1879, este livro também é conhecido como La ida. Ambos os livros sdo considerados
como livro nacional da Argentina, sob o titulo "EI Martin Fierro". Em La ida, Martin Fierro é
um gaucho trabalhador que se torna um fora da lei devido a injustica social. Hernandez narra o carater
independente, herdico e sacrificado do gaucho. De certa forma, o poema é um protesto contra a politica do
presidente Domingo Faustino Sarmiento, que recrutava forcosamente os gauchos para lutarem contra os indios.
*® Optamos por manter a grafia em lingua espanhola do termo ‘criollo’. Para tanto, traduzimos, também o
significado desse vocabulo, de acordo com o Diccionario de la Real Academia Espafiola: “(...) 3. Diz-se de uma
pessoa nascida de um pais hispano-americano, para ressaltar que possui as caracteristicas daquele pais. 4.
Autoctone, préprio, distintivo de um pais hispano-americano.” — em nosso caso especifico, a Argentina.

" Juan Domingo Perén (Lobos, provincia de Buenos Aires, Argentina, 1895 — Olivos, Argentina, 1974)
foi politico, militar e Presidente argentino em trés ocasifes: 1946-1952; 1952-1958 — que ndo completou devido
ao golpe militar de 1955. Apds 18 anos de exilio, novamente foi presidente entre 1973-1977 — mandato que
tampouco completou, devido ao seu falecimento. Destacou-se por desenvolvimentos no Departamento Nacional
de Trabajo, que logo passou a Ministério, no qual tomou medidas favoraveis aos setores operarios da nagéo.
Essas medidas o fizeram popular diante da classe trabalhadora, mas também se formou uma frente anti-peronista.
Quando faleceu, em 1° de julho de 1974, sua vilva e entdo vice-presidente Maria Estela Martinez de Perén —
mais conhecida como Isabelita ou Isabel Perén —, assumiu o0 poder, sendo a primeira presidente de seu pais e
uma das primeiras mulheres no mundo a exercer o cargo de presidéncia de um pais. No entanto, foi deposta em
marcgo de 1976 por umgolpe de Estado, o que originou uma ditadura autodenominada “Proceso de
Reorganizacion Nacional”, processo que a manteve varios anos sob regime de detencéo.

%8 O Peronismo foi originado pela supremacia da burguesia sobre as oligarquias agrérias, vitéria da industria
sobre a agricultura, hegemonia da cidade sobre o campo, processo de mudancas sociais, entre outros, como
informa Rodriguez em seu trabalho: RODRIGUEZ, M. V. Peronismo: Movimento Popular Democrético, ou
Populismo Autoritario?(1945-1955). Universidade Catdlica Dom Bosco’.


http://es.wikipedia.org/wiki/Narrativa_po%C3%A9tica
http://es.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Hern%C3%A1ndez_(escritor)
http://es.wikipedia.org/wiki/1872
http://es.wikipedia.org/wiki/Literatura_gauchesca
http://es.wikipedia.org/wiki/La_vuelta_de_Mart%C3%ADn_Fierro
http://es.wikipedia.org/wiki/La_vuelta_de_Mart%C3%ADn_Fierro
http://es.wikipedia.org/wiki/1879
http://es.wikipedia.org/wiki/Argentina
http://es.wikipedia.org/wiki/Gaucho
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europeizantes de importar ideias e tendéncias ao invés de buscar politicas e formas artisticas
que representem o espirito nacional. Dessa forma, tanto as politicas liberais — no @mbito da
economia e do sistema governamental —, quanto as tendéncias artisticas importadas e as
teorias econdmicas e historicas desenvolvidas por intelectuais “treinados no exterior”, sdo
consideradas, para muitos, “antiargentinas”, uma vez que ndao foram criadas internamente.
Embora a andlise feita pelo historiador aponte, aparentemente, um nacionalismo importado —
e essa também seja a percepcdo de outros paises em relacdo a Argentina, quica esse
entendimento seja reducionista devido a forma como se entende o pais, muitas vezes
confundido com sua capital, Buenos Aires. No entanto, repetimos que nosso objetivo ndo é
proceder a amplas andlises sociol0gicas nesses campos, como ja apontamos em relacdo a
brasilidade, mas, para guiar-nos de uma maneira paralela, utilizaremos os mesmos elementos
ja apontados por Dieterich (2002) acerca da identidade latino-americana, que podem nos
auxiliar, de certa maneira, a esquematizar a argentinidade e, posteriormente, somar a essas
caracteristicas, outras mais afins — recorrentes nas entrevistas e fichas de leitura cénica,
respondidas pelos informantes da pesquisa, que ilustram o imaginario comum que se tem
acerca da representacdo desse pais.

Como ja fora levantado e queremos recordar, 0os quatro aspectos citados pelo
socidlogo alemdo Dieterich (2002) tratam, em primeiro lugar, do idioma majoritariamente
comum — o castelhano; em segundo lugar, o catolicismo, em terceiro lugar, a importancia das
relacBes sociais e familiares e, em quarta e Gltima posicdo, 0 machismo dos homens e as
atitudes femininas correspondentes. Trataremos, a seguir acerca desses elementos, embasados
na visdo jornalistica de Palacios (2013), que tece varias comparacdes em relacdo ao Brasil.
Ressaltamos nossa consideracdo de que estas contribui¢Oes, apesar de ndo serem oriundas de
uma publicacdo académica, conferem relevantes informacdes para esta pesquisa.

Em referéncia ao primeiro aspecto, sobre o idioma majoritariamente comum, o
castelhano, relacionamos um elemento pertencente a histéria Argentina e que foi brevemente
citados neste texto: a presenca indigena. De acordo com o censo de 2012, os indigenas
constituem 1,5% da populacdo argentina. Desse modo, é importante apontarmos as linguas
gue em algumas regides do pais sdo co-oficiais com o espanhol. Esse aspecto é relevante,
dado que no filme O caminho de San Diego, temos exemplos de falantes de guarani. Segundo
Palacios (2013) “Dos 40 milhdes de habitantes na Argentina, um milhdo fala o guarani,
especialmente concentrados nas provincias que fazem fronteira com o Paraguai: Corrientes e
Misiones (...)”, (PALACIOS, 2013, p. 246). O autor argumenta ainda que na provincia de
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Corrientes o guarani ¢ uma lingua ‘oficial alternativa’ — idioma que também pode ser
encontrado na periferia de Buenos Aires, isto €, em bairros que abrigam grande quantidade de
imigrantes paraguaios. O quéchua € outro idioma falado nas provincias ao norte do pais (Jujuy
e Salta), bem como em municipios da Grande Buenos Aires, onde residem imigrantes
daquelas regides e da Bolivia — o0 autor indica que 700 mil bolivianos residem na Argentina,
segundo varias estimativas. Na provincia do Chaco, os idiomas falados sdo o gom, o moqoit,
e 0 wichi — todas co-oficiais com o espanhol, segundo o jornalista. Por outro lado, os idiomas
do sul (Terra do Fogo), estdo praticamente extintos.

Quanto a segunda caracteristica, que trata do catolicismo, o jornalista Ariel
Palacios € categorico ao nomear um subcapitulo de seu livio como A Igreja Catolica: um
declinio persistente. Nesse aspecto, argumenta que entre os anos de 1830 e 1852, durante o
governo de Juan Manuel de Rosas, a Igreja foi muito influente. Posteriormente, no fim do
século XIX, sofreu um declinio com a aprovacado da lei de ensino publico laico e o casamento
civil. Sua influéncia volta a ser sentida desde o golpe de Estado de 1930 até o fim da dltima
ditadura militar. Em 2010, a Igreja Catolica, escreve Palacios (2013), protestou contra o
debate parlamentar sobre o projeto de lei de casamento entre pessoas do mesmo sexo. No
entanto, apesar da manifestacdo que contou com de cerca de dez mil pessoas, aprovou-se a lei.
Apresentando um panorama da situagdo do catolicismo na Argentina, Palacios (2013) nos
oferece os seguintes dados

Segundo pesquisas realizadas em 2009 e 2010 pelo governo federal, 76% dos
argentinos foram originalmente batizados como catolicos. (...) apenas de 6% a 9%
do total seriam catélicos praticantes. (...) a totalidade das igrejas evangeélicas na
Argentina ndo reine mais de 10% da populacdo. (...) Os ateus, no entanto,
ultrapassam catolicos e evangélicos praticantes, representando 11,3% da populagéo.
O crescimento é impressionante: no censo nacional realizado em 1960, a propor¢éo
de ateus era de apenas 1,7% (PALACIOS, 2013, p. 109).

Paradoxalmente ou ndo, em relacdo ao que nos informa essa pesquisa, Felder
(2005) questiona

Qual pode ser entdo a causa para que nosso povo, catolico em sua imensa maioria,
tanto por tradicdo hispano-americana, como por adi¢cdo dos dois maiores aportes
imigratorios, o italiano e o espanhol, se incline tdo fervorosamente as canonizacfes
populares, feitas & margem do que é legislado pela Igreja?*® (FELDER, 2005, p. 7).

%9 ;Cuél puede ser entonces la causa de que nuestro Pueblo, catélico su inmensa mayoria, tanto por tradicion
hispanoamericana como por adiccion de los dos mayores aportes inmigratorios, el italiano y el espafiol, se
vuelgue tan fervorosamente a las canonizaciones populares, hechas al margen de lo legislado por su iglesia?
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Nesse aspecto, a estudiosa levanta o fato de os argentinos serem
majoritariamente catdlicos devido as contribuicBes imigratorias. Essa questdo pode ser
contrastada com o levantamento feito pelas pesquisas encomendadas pelo Governo Federal
daquele pais.

A respeito das canonizagdes populares, € comum ver argentinos como taxistas
e donos de estabelecimentos comerciais, por exemplo, respeitando e adorando santos
canonizados pela Igreja Catolica ou mesmo santos populares, fazendo-os participar de suas
vidas cotidianas. Palacios (2013) trata desse assunto tdo difundido no pais vizinho com as
seguintes palavras: “(...) dentro do proprio catolicismo, também se consolidaram cultos a
santos ‘populares’, ‘ndo oficiais’, como o Gauchito Gil e a Difunta Correa.” (PALACIOS,
2013, p. 228). E importante ressaltar que esses santos ndo sdo reconhecidos pela clpula da
Igreja Catdlica, mas optamos citar essa particularidade, dado que no filme O caminho de San
Diego, a referéncia ao Gauchito Gil € um pretexto para uma rica relacdo entre Brasil/
Argentina e suas analogias com religiGes e crengas, tal como veremos na analise daquele
filme.

Ha varios “santos populares” aos gquais alguns — ou muitos — argentinos rendem
culto: Vairoleto (em La Pampa e Mendoza), San La Muerte (em Corrientes e no Chaco), entre
outros. No entanto, nos dedicaremos a tracar um breve perfil de Gauchito Gil, uma vez que
pode ser considerado um dos personagens do filme ja citado e que analisaremos
oportunamente. E necessario mencionar que ha muitas versdes sobre a vida desse santo
popular, mas preferimos nos pautar naquela abordada por Elsa Felder (2005).

Antonio Mamerto Gil Nufiez, conta a lenda, foi um gaucho nascido em meados
do século XIX em Mercedes, provincia de Corrientes. Nessa regido havia forte tradicdo
guarani — que ainda hoje persiste na linguagem usada por grande parte de seu povo. Gil foi
recrutado pelo exército para participar da Guerra do Paraguai (1865-1870), e de acordo com
algumas versdes, foi um 6timo soldado. De acordo com outras versfes foi considerado
desertor — motivo pelo qual teria sido executado. Conta-se que era o protetor dos
desamparados. Segundo a autora ‘roubava dos ricos para dar aos pobres’. A tradi¢do popular
diz ainda que Gil teria participado de uma guerra civil em sua provincia e, enquanto estava
dormindo, o deus guarani Nandeyara lhe disse que ndo derramasse 0 sangue dos irmaos.
Assim, ele teria desertado, também, dessa segunda batalha. Um tempo depois foi capturado
pela policia e ndo resistiu a prisdo, seguindo a ordem do deus guarani. Gil foi torturado e

pendurado de cabeca para baixo numa arvore. Quando um dos policiais estava a ponto de
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degolé-lo, Gil alertou o policial que o filho deste estava muito doente e que se rezasse por ele,
poderia se salvar; caso contrario, morreria. Gil ainda falou ao policial que, se 0 matasse,
derramaria sangue inocente e que deveria interceder perante Deus pela vida do filho, pois o
sangue de inocentes serve para fazer milagres. O policial ignorou as declaracGes e Ihe cortou
0 pescogo. Ao voltar para seu vilarejo, o policial soube que realmente seu filho estava
gravemente doente e rezou para que Gil o salvasse. A lenda conta que Gauchito Gil salvou a
crianca e, agradecido, o policial enterrou Gil com honrarias cristds, erguendo-lhe um
santuério. O culto ao santo popular comeca no dia seguinte a sua morte — ha versdes de que
tenha ocorrido em 1874 ou 1878. No entanto, seu culto tornou-se mais intenso nos ultimos
trinta anos. O santuario de Gauchito Gil localiza-se em Mercedes, provincia de Corrientes,
para onde fiéis fazem peregrinacdes constantes. A esse respeito, Palacios (2013) escreve “A
peregrinacdo ao santuario do Gauchito Gil retne em meédia 130 mil pessoas no dia desse
santo. Essa marca, na Argentina, sO é ultrapassada pela romaria realizada a Basilica de Itati,
onde esta a imagem da Virgem de Itati” (PALACIOS, 2013, p. 230).

Em outra vertente, um acentuado — e atual — aspecto que deve ser levado em
consideracdo é o fato de o Papa Francisco, Jorge Bergoglio, ser argentino. A esse respeito, 0
site de noticias Estaddo.com.br publicou, em julho de 2013, uma manchete que parece querer
resgatar, novamente, a influéncia da Igreja Catdlica na Argentina: Entronizacdo do cardeal
Jorge Bergoglio transforma pais e aumenta nimero de cat6licos. Segundo a agéncia de

noticias

A "Francisco mania" fica evidente nos milhares de argentinos que comecaram a
pendurar de suas janelas e sacadas a bandeira amarela e branca do Vaticano com o
escudo com as chaves de S&o Pedro. O sucesso de Francisco também fica evidente
nas revistas que vendem suas fotos adesivas e nos pdsteres em tamanho natural nas
bancas de jornais.

A imagem de Francisco também esté presente em um gigantesco mural de 88 metros
de largura por 44 metros de alto, instalado pelo governo da capital na fachada de um
prédio, que olha com ar beatifico o caotico transito no centro portenho. Intelectuais
argentinos, outrora criticos da Igreja Catolica, agora ndo escondem sua simpatia pelo
novo papa, ressaltando que continuam anticlericais, embora sejam
circunstancialmente "bergoglistas”. (ESTADAO.COM.BR, 2013, grifos nossos)

Acreditamos que seria precoce afirmar que o catolicismo ja exerce uma nova
influéncia — depois de altos e baixos — sobre a Argentina. No entanto, 0 que se pode assinalar
até o momento, é a influéncia que o papa Francisco exerce sobre o0 povo argentino, dado que
este acompanha muitos de seus compatriotas em varias de suas a¢fes diérias, como lemos no

trecho acima.
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Acerca do terceiro ponto, a importancia das relacGes sociais e familiares,
Palacios (2013) destaca que em pesquisas de opinido publica, quando se lhes pergunta aos
argentinos qual é o elemento mais importante em suas vidas, estes respondem Lo mas
importante es la familia. Para os jovens, segundo o autor, a familia € a instituicdo que confere
mais confianga. A influéncia da cultura italiana parece também ser geradora desse ambiente
familiar t&o peculiar. A figura dos pais é expressa nas letras de tango — especialmente a figura
da mae —, o que, de forma similar, ocorre em can¢Ges populares e de outros ritmos. Quanto as
comemoracdes como o Natal e o Réveillon, estes também tém um carater familiar e ndo se
fazem, na Argentina, grandes eventos publicos para a chegada do Ano-Novo.

Em 20 de julho de 1969 — o dia da chegada do homem a Lua —, o dentista
argentino Enrique Febbraro teve a ideia de instituir o Dia do Amigo, enviando milhares de
cartas a diversos paises — e em varios idiomas. A época, Febbraro aguardava o acontecimento
de um evento significativo para colocar sua ideia em pratica, e a missao de Apolo XI serviu-
Ihe de estimulo. O dentista acreditava que tal proeza simbolizava que se 0 homem se une com
seus semelhantes, ndo ha objetivos impossiveis. Sua iniciativa de criar o ‘Dia do Amigo’
concretizou-se, assim, na Argentina em 1970. Para comemorar a data, grupos de amigos se
reinem em bares, restaurantes e cafés. No entanto, € importante ressaltar que anos antes, em
1958, no Paraguai, Ramén Artemio Bracho idealizou uma campanha a favor da Amizade
entre os Seres Humanos, determinando o dia 30 de julho como o Dia da Amizade.

No que diz respeito aos cumprimentos, em contraposicdo com o Brasil, na
Argentina 0os homens comumente se beijam em cumprimentos informais; tratando-se de
relacfes familiares ou ndo. Os apertos de mao também séo usados, porém em situacdes de
formalidade.

Finalmente, sobre o Ultimo aspecto que versa a propdsito do machismo dos
homens e as atitudes femininas correspondentes como elementos constituintes da identidade
latino-americana, fazemos referéncia ao artigo Violencias publicas y privadas en la producion
de familia y género, de Alejandro Isla (2006). Naquele trabalho, o soci6logo discorre sobre
uma pesquisa realizada com doze familias no bairro Villa Mufiecas (Tucuman), norte da
Argentina, e conclui, entre outros fatos, que “(...) o exacerbado machismo tucumano néo é
apenas uma construcdo de género, mas um tipo de representacdo que se enfatiza no

masculino, na qual as mulheres tém muito a ver.”®® (ISLA, 2006, p. 118 e 119, destaque do

80 «gl exacerbado machismo tucumano no es s6lo una construccién de género, sino ademas un tipo de

representacion que se enfatiza en lo masculino, en la cual las mujeres tienen mucho que ver” (destaque del
autor). (ISLA, 2006, 118y 119).
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autor). A esse respeito, o estudioso completa a ideia de que as proprias mulheres concebem
suas atitudes como ‘constitutivas inalteraveis’ da relacdo matrimonial, num sentido de
submissdo. Ha de se destacar que, apesar de essa pesquisa ter sido realizada em tempo-espaco
determinados, Tucuman, 2002, as informacgdes apresentadas podem se projetar a outras
realidades ndo apenas daquele pais, mas também de certas regides do Brasil e de outras
nacbes que constituem a América Latina, como ja havia argumentado Dieterich (2002).
Contudo, o socidlogo conclui seu trabalho apresentando um fato alentador e também
conhecido entre os brasileiros, como ja citamos anteriormente: que ja podem ser observadas
mudancas produzidas e encabecadas pelas proprias mulheres no que diz respeito a sua
condigéo, dado que, numa sociedade patriarcal, comecam a ser vistos lares com mulheres que
criam sozinhas seus filhos e explicitam que € preferivel esta opcéo a violéncia, embriaguez e
humilhacdes de seus companheiros. O estudioso finaliza afirmando que também estdo se
multiplicando os lares em que o casal “(...) tende & complementaridade e simetria.”® (ISLA,
2006, p. 127).

Delineados os quatro aspectos que, teoricamente arquitetariam a identidade
latino-americana, segundo palavras de Dieterich (2002), nos ocuparemos a seguir acerca dos
elementos particulares da cultura argentina — especialmente aquela veiculada pelos filmes,
bem como das representagdes levantadas pelos informantes da pesquisa. Nessa perspectiva, 0s
assuntos a serem tratados proximamente dizem respeito a gastronomia local e ao futebol — e a
idolatria por esse esporte tdo popular naquele pais.

Quanto a culinaria Argentina a carne €, sem duvida, o principal ingrediente dos
pratos diariamente consumidos, por todas as classes sociais. A carne pode ser preparada de
varias formas: no tradicional asado, que pode apresentar cortes como a costela, o bife de
chorizo — conhecido e também consumido no Brasil —, 0 asado de tira, o vacio (fraldinha), os
chorizos (linguicas) e as morcillas (chouricos), bem como as tradicionais achuras (miudos):
os rifiones (rins), os chinchulines (intestinos) e as mollejas (uma pequena glandula, também
chamada de timo). Outros pratos muito apreciados na Argentina sd@o as milanesas — e sua
variante, a milanesa napolitana —, o pastel de papas, que consiste em uma camada de puré de
batatas, uma camada de carne moida, coberta por outra camada de puré; e as empanadas®® —
estas podendo ter recheios de carne, presunto e queijo, verdura, milho, entre outros

ingredientes. Todos esses pratos, como apontamos, tém a carne como elemento principal ou

61 «

tiende a una complentaridad y simetria.” (ISLA, 2006, p. 127).
%2 As empanadas, em cada provincia, sdo elaboradas com pequenas diferencas nos temperos e ingredientes de
seus recheios.
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coadjuvante. Além desses, ha o locro — nome que provém do quichua rugru ou lugro — cozido
feito com milho branco, abdbora, feijdo branco, carne, entre outros ingredientes. Esse prato é
consumido, tradicionalmente, no dia 25 de maio, data da Revolucdo de Maio de 1810 e em
outras comemoracOes patrias que também sdo celebradas no inverno. O puchero também é
um prato tradicional e consiste de um cozido com vegetais, tubérculos e carnes. Além desses
exemplos, ha os pratos oriundos da heranca italiana na Argentina: os raviolis — praticamente o
almoco basico de domingo, os nhoques — consumidos ritualmente no dia 29 de cada més com
uma nota dobrada embaixo do prato que, como reza a tradi¢do, traz sorte e prosperidade ao
comensal. As pizzas também sdo muito consumidas, as vezes acompanhadas da fain4 — massa
feita & base de farinha de gréo de bico.

Estendemo-nos sobre a questdo gastronémica na Argentina em relacdo ao
apontado acerca do Brasil, uma vez que os filmes apresentados nos oferecem elementos
suficientes para fazé-lo. Nesse aspecto, é importante tratar sobre o café da manha, que
normalmente consiste de medialunas (croissants) ou tostados (sanduiche quente de miga®) e
café com leite. As medialunas, por sua vez, podem ser de grasa (de banha, salgadas) ou de
manteca (de manteiga, doces).

Outro costume caracteristico da cultura argentina que devemos citar é o mate®*
(chimarrdo), dado que essa bebida se consome em todo o territorio nacional, a diferenca do
Brasil, onde também é consumido, porém em muito menor escala. A esse respeito, Palacios
apresenta dados estatisticos: “Cada argentino consome anualmente seis quilos de erva mate
(...) o mate tem 68,4% do mercado, (...) o cha ocupa 19,93%. O café, importado em sua
totalidade, 10,32% do total.” (PALACIOS, 2013, p. 182).

Em relagdo ao futebol, nos deparamos com um assunto bastante difundido em

todo o pais, apesar de a Argentina contar com dois titulos mundiais. Contudo, o tema sera

% O sandwich de miga é feito com fatias muito finas — de cerca de trés milimetros — de p&o branco (ou pao de
centeio), sem casca. O sandwich pode ser simple (duas fatias de pdo e o recheio) ou triple (trés fatias de pdo,
intercaladas pelo recheio). O recheio pode contar com presunto e queijo ou outras (muitas) variagdes. Sua
variedade quente é o tostado.

%0 mate é preparado num recipiente também chamado mate (cuia) que pode ser de madeira, metal, ceramica,
couro ou cabaca. E acompanhado de uma bombilla (espécie de canudo), feita de metal ou prata lavrada e, as
vezes, ornada com pedras, prata ou ouro. Na Argentina a agua se esquenta e se serve numa pava (chaleira). A
agua ndo deve ferver quando se ‘ceba’ o mate, isto €, quando ¢ servido. Além disso, deve-se ter cuidado para
ndo ‘lavar’ o mate, ou seja, deixa-lo sem sabor ap6s muitas infusdes. Para que isso ndo ocorra, deve-se trocar a
erva. Normalmente o mate é consumido sem acucar, mas ha consumidores que o preferem doce ou com
adocante. Alguns, inclusive, costumam colocar lascas de casca de laranja seca juntamente com a erva mate e
folhas secas de camomila, por exemplo. O mate pode ser tomado sozinho, mas normalmente ¢ uma tradicao
fazé-lo entre familiares ou amigos. A pessoa que ‘Ceba’ o mate o oferece as outras ao seu redor, sempre no
sentido horario. O ritual de cebar mate, na Argentina, é também uma espécie de recep¢do, quando ha certo grau
de confiancga, isto €, serve para dar as boas-vindas a quem visita uma casa, por exemplo, e assim, integra as
pessoas.
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brevemente apresentado. A esse respeito, Palacios (2013) acrescenta que “Dos dez maiores
goleadores da histdria argentina, sete possuem sobrenome italiano: Batistuta, Maradona,
Passarella, Masantonio, Sanfilippo, Messi e Pontoni®.” (PALACIOS, 2013, p. 263, grifos
nossos). Ndo almejamos estabelecer aqui, novamente, uma relacéo entre a imigracgéo italiana
na Argentina e outro aspecto cultural do pais; o que, realmente queremos destacar, € o fato de
que dois desses esportistas sdo citados nas ricas referéncias que se fazem em ambos os filmes
selecionados.

Maradona é chamado pelos argentinos de Dieguito, Dios, El pibe de oro, El
diez. Resumidamente, pode-se dizer que Diego Armando Maradona € considerado um dos
mais famosos e polémicos jogadores de futebol do seculo XX. Em seu pais, muitos o tratam
como uma divindade, onde se criou, inclusive, a igreja Maradoniana para a sua adoracdo. O
jogador atuou entre 1977 e 1994 na Selecdo Argentina; desde o ano de 2008 até 2010, teve o
cargo de treinador dessa mesma Selecdo, o que Ihe rendeu muitas criticas. Atualmente é
técnico da Selecdo do Iraque. A decadéncia do idolo, além de seus altos e baixos, ocorre por
seu envolvimento com drogas, que definitivamente o retiraram da carreira de jogador.

Nossa exposicdo tratou de apontar aspectos relevantes de argentinidade,
principalmente aqueles que se relacionam com as particularidades apresentadas nos filmes e
também nas respostas aos questiondrios que nos forneceram os informantes nesta
investigacdo. Contudo, sabemos que tratar de elementos como os especificados por Dieterich
(2002), além de algumas particularidades como a gastronomia local e o futebol, por exemplo,

ndo dao conta de outros (muitos) aspectos ndo menos importantes, presentes naquela cultura.

2.8 O cinema e sua relacdo com o ensino de Espanhol como Lingua Estrangeira
Como ja apontado, diversos trabalhos tratam do tema que relaciona cinema e
ensino de LE ou, mais especificamente de ELE. Nesse d&mbito ancoramos também nossa
contribuicéo acerca do assunto (QUIROGA, 2004, 2009).
A esse respeito desejamos tracar um perfil do elemento cinema como difusor
de aspectos identitarios em sua relacdo com os espectadores — e, em nosso caso mais
especifico, estudantes — para, a seguir, convergirmos para a ideia do cinema que analisaremos

— 0 Novo Cinema Argentino. Por outro lado, é necessario ressaltar que neste subitem ndo se

% René Alejandro Pontoni (Santa Fe, 18/05/1920 — Santa Fe, 14/04/1983) foi jogador e técnico de futebol
argentino. Integrou a Selecdo daquele pais entre os anos de 1942 e 1947.
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discorrera sobre a Histéria do Cinema propriamente dito. Nesse sentido, é importante a
contribuicéo de Barros

[...] o cinema é ‘produto da Historia’ — e, como todo produto, um excelente meio
para a observacao do ‘lugar que o produz’, isto é, a Sociedade que o contextualiza,
que define a sua propria linguagem possivel, que estabelece os seus fazeres, que
institui_as suas tematicas. Por isto, qualquer obra cinematografica — seja um
documentario ou uma pura ficcdo — é sempre portadora de retratos, de marcas, de
indicios significativos da Sociedade que a produziu. (BARROS, 2007, p. 23, grifos
N0ss0s).

A colocagéo de Barros (2007) — de cinema como meio para a observacédo do
lugar que o produz aflui para a ideia de cultura, de Chaui (2008), bem como para 0s
argumentos sobre identidade e perspectivas identitarias, de Hall (2005) e representacdo, de
Moscovici (2012), que abordamos anteriormente. Sob essa perspectiva desejamos estabelecer
a relacdo entre cinema e ensino de ELE — associando elementos transmitidos pelos filmes
(linguagens, fazeres, tematicas) e sua recepc¢do entre estudantes desse idioma.

No que concerne ao papel do espectador, Barros (2007) argumenta que “O
lugar que produz o cinema é também o lugar que o recebe, de modo que a fonte filmica pode
dar a compreender uma sociedade simultaneamente a partir do sistema que o produz e do seu
universo de recepgdo.” (BARROS, 2007, p. 24). Nesse aspecto percebemos a importancia do
publico consumidor/ receptor, dado que este é levado em consideracdo na elaboracdo do
filme. A esse respeito se refere também Pujol Ozonas (2011) que cita os trabalhos de Janet
Staiger®® em que a autora argumenta “(...) é necessario prestar mais atencdo as identidades,
taticas e estratégias interpretativas que os espectadores levam consigo ao cinema.”®’ (PUJOL
OZONAS, 2011, p. 88, destaques da autora). A estudiosa faz referéncia a relacdo cinema-
espectador, que em nosso caso deve ser considerado como cinema-espectador/ estudante.

Nesse contexto desejamos inscrever nossa pesquisa, uma vez que a mola
propulsora para o seu desenvolvimento foi a observacdo da pesquisadora sobre o fenémeno
gue mostra 0 Novo Cinema Argentino como de grande aceitacdo pelo publico — tanto local
como aquele situado além de suas fronteiras. Nessa perspectiva, reproduzimos as palavras de

Reali (2012) “Sair a rua, filmar a sociedade e mostrar seus personagens, sobreviventes na

% STAIGER, J. Interpreting Films: Studies in the Historical Reception of American Cinema. New Jersey:
Princeton University Press, 1992.

STAIGER, J. Perverse Spectators. The practices of film reception. New York: University Press, 2000.

%7 “hay que prestar mas atencion a las identidades, tacticas y estrategias interpretativas que los espectadores
llevan consigo al cine.”. (PUJOL OZONAS, 2011, p.88).
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corda bamba, sdo os mandamentos da nova cinematografia argentina, cada vez mais popular

em seu pais e na América Latina”. (REALI, 2012, grifos nossos).

Em termos gerais, podemos afirmar que nossa investigacdo foi idealizada
considerando-se duas frentes: primeiro, utilizando o cinema como ferramenta facilitadora no
ensino de lingua estrangeira e, segundo, considerando o aspecto levantado por Reali (2012) e
a experiéncia da propria pesquisadora como espectadora, dado que trabalhamos com uma
parte especifica deste cinema — o Novo Cinema Argentino — tal como discorreremos nas
proximas paginas. Nesse sentido, festivais e mostras culturais sdo fundamentais para que 0s
paises pertencentes & América Latina cheguem a se conhecer mutuamente. Para Roman
(2002) “(...) a existéncia de um cinema latino-americano considera a comunidade de idiomas
(...) historia, realidade sociocultural e politica das caracteristicas da produgdo e os mercados”.
E importante destacarmos que as mostras culturais, principalmente aquelas que se
especializam em divulgar o cinema latino-americano — ou o ibero-americano, que agrega
paises ao universo hispanico —, sdo de primordial necessidade para o conhecimento dessa

grande comunidade de idiomas, historia e realidade sociocultural, como foi destacado.

2.8.1 O Novo Cinema Argentino
Antes de tratarmos, especificamente sobre o0 Novo Cinema Argentino, parece-
nos importante apontar as palavras do historiador de cinema francés Georges Sadoul (1957),
que no final da década de 1950°® ja previa uma mudanca de paradigmas no tocante as

producdes cinematograficas da América Latina

Tanto na América Latina como em muitos paises europeus, seus produtores puderam
comecar a satisfazer a demanda de filmes nacionais imitando as piores produgdes
comerciais de Hollywood. Mas logo as exigéncias do publico cresceram. Os
espectadores (...) pediram temas relacionados com sua cultura, ou que mostrem a
vida real. (...) E muito provéavel que durante o terceiro quarto do século XX, a
América Latina dé ao mundo filmes que igualem ou superem as revelacdes ja
aportadas por seus romancistas, seus pintores, seus musicos.® (SADOUL, 1978, p.
232, 233).

%8 Georges Sadoul publicou Les Merveilles du Cinéma, originalmente, em 1957. No entanto, a edico utilizada
neste texto, Las maravillas del Cine, data de 1978. Corresponde, portanto, a primeira edicdo em lingua
espanhola (1960), em sua terceira reimpress&o.

% En la América Latina, como en muchos paises europeos, los productores locales han podido comenzar a
satisfacer a poco costo la demanda de peliculas nacionales imitando las peores producciones comerciales de
Hollywood. Pero pronto las exigencias del publico han crecido. Los espectadores (...) pidieron temas
relacionados con su cultura, o que muestren la vida real. (...) Es muy probable que durante el tercer cuarto del
siglo XX, la América Latina dé al mundo peliculas que igualen o sobrepasen las revelaciones ya aportadas por
sus novelistas, sus pintores, sus musicos. (SADOUL, 1978, p. 232, 233).
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Justificamos a citagdo acima considerando dois aspectos primordiais: o
primeiro é a referéncia a um cinema — especificamos — latino-americano, isto é, que projeta
varios paises, e, segundo, a relacdo espectador-cinema, ou seja, dos anseios deste por ver a
sua cultura ou mostras da vida real apresentadas nas telas. Sob essa perspectiva localizamos o
Novo Cinema Argentino em associacdo ao segundo aspecto: como representante dessa
cinematografia que antecipava Sadoul (1957). Salientamos, portanto, que a insercdo desse
tema no trabalho serve como pano de fundo para entendermos as producdes que
posteriormente apresentamos. Devemos entender o recorte ora exposto como uma ferramenta
que poderd brindar ao docente de lingua espanhola uma base tedrica — em linhas gerais —
sobre o Novo Cinema Argentino.

Acreditamos que antes de apresentar as caracteristicas e tematicas desse Novo
Cinema, é importante trazermos a tona o surgimento dessa corrente, que Urban (2007) citando
Gettino (2005)° aponta como fenémeno para o pais nos anos 1990. Para o estudioso, a década
anterior foi primordial no que se refere & formagdo de estudantes nas Universidades de
Cinema daquele pais, que entre 1983 e 1986, passou de 80 para 500 alunos. O autor cita
também Andrés Di Tella (documentarista e um dos criadores do BAFICI™ — Buenos Aires
Festival Internacional de Cine Independiente) — quem acredita em uma articulacdo entre a
vontade de fazer cinema de maneira independente e a formagdo académica, aspectos que
mesmo parecendo contraditérios, foram fundamentais para o periodo. (URBAN, 2007, p. 12).
Nesse sentido, a partir da década de 1990’2 houve uma eclosdo da cinematografia argentina, o

gue também contribuiu para levar muitos espectadores aos cinemas nas metropoles de varios

" GETINO, O. Cine argentino: entre lo posible y lo deseable. Buenos Aires: Ciccus, 2005.

"L BAFICI é o Festival de cinema independente mais importante da América Latina. E realizado todos 0s anos no
més de abril em Buenos Aires, Argentina. O Festival é organizado pelo Ministério da Cultura do Governo da
Cidade de Buenos Aires e é reconhecido internacionalmente devido a sua transcendéncia. Sua primeira edi¢éo
ocorreu em 1999.

"2 Porta Fouz (2009) inscreve o inicio do Novo Cinema Argentino a partir de 1992, ano do lancamento do
primeiro longa-metragem de Martin Rejtman (Rapado), considerando-o ‘pai’ desse Novo Cinema. O autor
também informa que “Em 2005, quando se cumpriram 10 anos desde a estreia de Historias breves, comegou-se a
falar que o Novo Cinema Argentino ja tinha 10 anos.” (PORTA FOUZ, 2009, p. 38).

TREROTOLA (2009) confirma: “(...) Rejtman foi o pioneiro cinematografico da busca estética emancipadora do
cinema argentino dos anos 90.” (TREROTOLA, 2009, p. 102). Por outro lado, NORIEGA (2009) aponta o filme
Pizza, cerveja e cigarro (Pizza, birra, faso), de Israel Adridn Caetano e Bruno Stagnaro, langcado em 1998, como
a pedra fundamental do Novo Cinema Argentino. O filme, destaca o critico, foi aclamado pela critica e obteve
razoavel sucesso de publico — 120 mil espectadores — praticamente sem o0 apoio de recursos publicitarios.
URBAN (2007), por sua vez, aponta que a celebracéo de batismo do Novo Cine Argentino — denominag8o usada
por ele — ocorre no 13° Festival de Cine de Mar del Plata, em 1997. E a partir desse ano, portanto, que a
producdo aumenta de forma expressiva. Citando Minguetti (2007) o estudioso conclui que se em 1994 na
Argentina se produziram apenas cinco filmes, em 2007 o nimero de longas-metragens previsto ultrapassaria 0s
oitenta. Percebemos, dessa forma, que é preferivel tratarmos do inicio do Novo Cinema Argentino em relacéo a
uma década (1990) —, dado que os estudiosos do assunto variam em relacdo a uma data especifica para o seu
inicio.
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paises, inclusive no Brasil, fazendo com que a Argentina pudesse projetar-se na tela, como
assinala Amado (2009)

Desde a metade dos anos noventa, o chamado Novo Cinema Argentino, sob a
conducdo de uma jovem geracao de cineastas, dialoga com o tempo social e politico
a partir de reiteradas coordenadas tematicas — memoria, pobreza, exclusdo,
marginalizagBes —, em propostas formais cuja compreensdo ilumina os cenarios de
crises na expressao local e/ou regional e de dilemas que estdo também instalados nas
sociedades globalizadas e massificadas.” (AMADO, 2009, p. 17, grifos nossos).

Para analisarmos o excerto de Amado (2009), dividimos nossa analise em duas
partes: a primeira, em relacdo a nova geracao de cineastas argentinos, que segundo Tranchini
(2007), ndo se julga participe de qualquer movimento, tendéncia ou politica, dado que suas
producdes os diferenciam e os opfem ao cinema realizado nas décadas anteriores. Pena
(2009), por outro lado, argumenta que o cinema argentino da uUltima década denota uma
continua renovacdo, fato que necessariamente ndo substitui realizacGes anteriores pelas
novidades produzidas por novos diretores.

Tranchini (2007) rechaca, de certa maneira, o estilo politico — com
caracteristicas militantes e iconografia revolucionaria —, distintivo do cinema produzido nos
anos de 1960 e 1970. Em seu artigo Tensdo y globalizacdo nas formas de representacdo do
cinema argentino contemporaneo’®, a autora mostra que o Novo Cinema Argentino é uma
mistura de varias pautas socioculturais, como detalharemos em outras partes deste texto.

A segunda parte que relacionamos com a analise da citagdo de Amado (2009),
tem analogia com o termo “globaliza¢do”, também presente no ensaio de Tranchini (2007),
que assume como ‘“‘globalizagdo cultural”, e indica a circulagdo transnacional de diferentes
experiéncias culturais locais, baseada num jogo hibrido que vai além das fronteiras nacionais,
linguisticas, étnicas e religiosas (APPADURAL, 1996 apud TRANCHINI, 2007, p. 119). Essa
globalizacdo é apontada pela estudiosa como um processo que esta sujeito a maneira como se
configuram as “(...) novas identidades locais e imaginarios sociais, e 0S Nov0oS Processos

simbélicos percebidos localmente como experiéncias identitarias e culturais proprias”.”

73 «Desde la mitad de los afios noventa, el llamado Nuevo Cine Argentino, a cargo de una joven generacion de
cineastas, dialoga con el tiempo social y politico a partir de reiteradas coordenadas tematicas — memoria,
pobreza, exclusién, margenes —, en propuestas formales cuya comprension ilumina los escenarios de crisis en la
expresion local y/o regional y de dilemas que estan también instalados en las sociedades globalizadas y
masivas.” (AMADO, 2009, p. 17).

" “Tension y globalizacion en las formas de representacion del cine argentino contemporaneo”

™ «(...) nuevas identidades locales e imaginarios sociales, y los nuevos procesos simbolicos percibidos
localmente como experiencias identitarias y culturales propias.” (TRANCHINI, 2007, p. 119).
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(TRANCHINI, 2007, p. 119). No sentido em que a autora aponta novas identidades locais e
imaginarios sociais (...) € novos processos simbdlicos, percebe-se que tanto a identidade
quanto os processos simbdlicos ndo sdo estanques na constituicdo de um povo — como ja
descrevemos no item destinado as perspectivas identitarias, em que destacamos a
caracteristica dindmica/ movedica/ mutante que apresentam as identidades, as representacdes
e, por conseguinte, 0s imaginarios sociais.

Segundo Tranchini (2007) o cinema argentino contemporaneo tece uma relacéo
paradoxal entre globalizacdao e regionalismo, uma vez que busca uma representacao de “(...)
caracteristicas  distintivamente  regionais, regionalidade esta que 0 envolve
numa l6gica e uma significacdo especificas, com uma particular visdo do universo social, que
o distancia de outras cinematografias contemporémeas.”76 (TRANCHINI, 2007, p. 120).

A estudiosa aponta gque esse contrassenso entre a globalizacdo e o regionalismo
— jé& apontados por Hall (2005) — é uma resposta tanto ao processo de globalizacdo cultural —
ja explicitado por ela —, quanto as politicas neoliberais instituidas na América Latina nos anos
de 1990. Apontamos, anteriormente no decorrer deste trabalho, que ndo ha como se abordar
“um unico tipo de identidade” no que diz respeito a um pais, como argumenta Vargas (2007)
ao referir-se ao termo brasilidade. Dessa maneira, a globalizacdo traria certas alteraces ao
chamado regionalismo. Por outra parte, entendemos que a autora aponta esse regionalismo
como um dos tipos de classificacdo para 0 Novo Cinema Argentino.

Sob outra perspectiva, Tranchini (2007) também ressalta que 0 Novo Cinema
Argentino filma a cidade globalizada da década de 1990 e suas caracteristicas tais como a
marginalidade econdmica, cultural e simbdlica, 0 desemprego, a inseguranga, 0 abuso
policial, o uso de drogas e de alcool, bem como a violéncia cotidiana e, como consequéncia, a
falta de perspectivas futuras. Os filmes analisados, no entanto, ndo apresentam essas
particularidades como eixo fundamental do argumento. Por sua vez, tematicas como a
marginalidade econdmica, o desemprego, a inseguranca e a falta de perspectivas futuras
aparecem de maneira coadjuvante nos contextos apresentados nos dois filmes.

No que se refere as opcdes estéticas abordadas pelo Novo Cinema Argentino,

Ana Amado (2009) aponta que:

76 «(..)) caracteristicas distintivamente regionales, regionalidad ésta que lo inviste de una légica y una

signifcacion especificas, de una particular vision del universo social, que lo distancia de otras cinematografias
contemporaneas.” (TRANCHINI, 2007, p. 120).
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(...) A filmografia dos principais referentes do Novo Cinema Argentino orienta-se
no mesmo sentido e em suas diversas opges estéticas e tematicas aparecem
invariavelmente aludidos o0s universos familiares, mais precisamente as
problematicas que se amarram através das relac6es de filiacdo da relacéo pais-filhos
(ou irméos-irmds), como motor dramatico de experiéncias privadas e/ou como
metafora estendida dos avatares da sociedade.”” (AMADO p. 46, grifos nossos).

Sdo importantes as relagfes levantadas pela autora no tocante as temaéticas
apresentadas no Novo Cinema Argentino. Os “universos familiares”, denominagdo aplicada
pela estudiosa, verificamos, sdo amplamente abordados ao longo dos dois filmes em questé&o.
Ademais, vérios outros exemplos s&o expostos em seu livro La imagen justa. Cine argentino y
politica, no qual a escritora elenca diversos longas-metragens e seus argumentos — de maneira
resumida —, justificando, dessa maneira, as relagdes familiares apresentadas.

Neste capitulo abordamos a definicdo de lingua(gem) e suas implicacGes para o
presente estudo, bem como o conceito de cultura, tomado a partir de perspectivas
antropoldgicas, socioldgicas e historicas. Para investigar a percepgao intercultural no processo
de aprendizagem de espanhol como lingua estrangeira, delineamos aspectos como a
interculturalidade e o conhecimento sociocultural, além de elementos como identidade e
representacdo. Em relagdo as perspectivas identitarias, abordamos tanto a brasilidade quanto a
argentinidade, dado que dois filmes do cinema argentino foram analisados neste estudo. No

préximo tema a ser tratado, focalizaremos a metodologia desta pesquisa.

"7 «La filmograffa de los principales referentes del nuevo cine argentino se orienta en el mismo sentido y en sus
diversas opciones estéticas y tematicas aparecen invariablemente aludidos los universos familiares, mas
precisamente las problematicas que se anudan y desanudan a través de las relaciones de filiacion, de la relacion
padres-hijos (0 hermanos-hermanas), como motor draméatico de experiencias privadas y/o como metéfora
extendida de los avatares de la sociedad.” (AMADO, 2009, p. 46).
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3. CAPITULO IlI: METODOLOGIA

Considerando que a aprendizagem de uma segunda lingua ndo pode ser
observada diretamente, dado que é um processo interno, entendemos ser tarefa dos
investigadores inferirem sobre a natureza desse processo, analisando 0s constituintes
observaveis do processo de aprendizagem, isto é, a lingua do aprendiz, como argumentam
Larsen-Freeman e Long (1991/ 1994®). Analisando tal contexto, em nossa pesquisa ndo nos
pautamos no resultado da atuacdo linguistica (com énfase nas estruturas gramaticais) dos
estudantes, mas, antes disso, nos preocupamos em verificar lampejos do desenvolvimento da
percepcéo intercultural entre os estudantes, cientes das particularidades que um estudo com
essa envergadura exige, especialmente no sentido da condugéo das entrevistas em grupo, — ou
grupo focal — como apontamos adiante.

Larsen-Freeman e Long (1994, p. 13) salientam que as decisdes do professor
de linguas sobre o processo de ensino deveriam estar fundamentadas, principalmente, no
conhecimento da matéria que estd ensinando (lingua e cultura metas), no conhecimento do
grupo de aprendizes com os quais trabalha e, ndo menos importante, no processo de
aprendizagem da lingua. Nesse aspecto os autores citam Lightbown’ (1985) que j4 alertava
sobre o teor das pesquisas nessas areas, argumentando que as investigacdes podem revelar, até
certo ponto, aquilo que os aprendizes fazem ou sabem. No entanto, ndo ha certezas acerca de
como se atingiram essas praticas, 0 que ndo nos garante que caminhos pedagdgicos seguir.
Essa reflexdo, no entanto, nos motivou a desenvolver a presente pesquisa, fato que aumenta a
estimativa relatada por Larsen-Freeman e Long (1994) quando apontam que a atencdo de
muitos investigadores atualmente prioriza o processo de aprendizagem.

Dessa forma, esta pesquisa foi desenvolvida a partir de uma vertente
etnografica, dadas as caracteristicas desse tipo de metodologia®®. Para a analise dos registros
obtidos optou-se pelos métodos qualitativos. A seguir descrevemos particularidades da

metodologia escolhida, sempre remetendo-nos a este caso especifico de estudo.

"8 A primeira edicéo do livro An Introduction to Second Language Acquisition Research, data de 1991. No
entanto, utilizamos neste texto a versdo em lingua espanhola Introduccion al estudio de la adquisicion de
Segundas Lenguas, de 1994. As referéncias a esse material correspondem, pois, a edicdo em lingua espanhola.
" LIGHTBOWN, P. “Can language acquisition be altered by instruction”. In: HILTENSTAM & PIENEMAN
(Eds.), 1985.

% E importante destacarmos a diferenca entre Método e Metodologia de Pesquisa, dado que “Método de
Pesquisa é o conjunto de procedimentos de coleta e analise de dados tomados pelo professor para realizar sua
investigacdo. (...) Metodologia de Pesquisa diz respeito as visdes de mundo, as concepgdes tedricas e a
concepcdo de verdade que fundamentam o método ou tal conjunto de procedimentos.” (TELLES, 2002, p. 101,
destaques do autor).
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3.1 A pesquisa de base etnografica

Considerando-se que antropélogos utilizam a pesquisa etnogréafica para estudar
a cultura e a sociedade, e que na antropologia, “ctnologia” se refere ao conjunto de técnicas
para coletar dados sobre valores, habitos, crencas e comportamentos de um grupo social, o
que gera como resultado o relato escrito oriundo do emprego dessas técnicas, a transposi¢cdo
dessa perspectiva de investigacdo para a area de educacdo parece ter sido realizada sem
grande dificuldade e de maneira bem sucedida, pois contextos educacionais se configuram
como grupos sociais especificos que podem ser estudados etnograficamente. Neste trabalho,
utilizamos, assim, a etnografia da maneira como ela é compreendida na &rea de ensino-
aprendizagem de linguas estrangeiras.

Parafraseando André (2003), apontamos as seis caracteristicas que devem ser
consideradas em trabalhos de vertente etnografica:

(1) observacao participante, entrevistas e analises de documentos;

(2) interacdo entre o pesquisador e o objeto observado;

(3) énfase no processo e ndo necessariamente no produto,

(4) preocupacao com o significado;

(5) descricdo e inducdo das situacOes, pessoas, ambientes, depoimentos;
(6) formulacdo de hipédteses, conceitos, abstracoes e teorias.

Em nosso caso especifico, podemos afirmar que essas particularidades foram
consideradas nesta pesquisa. Em relacdo ao primeiro aspecto suscitado por André (2003),
realizamos a observacdo dos participantes em seu ambiente de estudo, que ndo
necessariamente ocorreu em sala de aula, mas numa extensdo desta e que elucidaremos de
maneira mais aprofundada no item em que tratamos do ‘cenario da pesquisa’. Houve também
um momento em que os estudantes participaram de uma entrevista em grupo, o também
chamado grupo focal. Posteriormente procedemos a analise dos documentos (fichas de leitura
cénica), respondidas pelos informantes.

No concernente ao segundo ponto destacado pela autora, informamos que
ocorreu interacdo entre a pesquisadora e os participantes. Ressaltamos o fato de que esta foi
também professora das turmas que participaram do Evento de Extensdo Universitaria para a
coleta de dados, o que demonstra um contato prolongado entre a investigadora e 0s
informantes.

Acerca do terceiro item apontado, destacamos que a énfase de todo o trabalho

se dara no processo, isto €, acreditamos que para 0s estudantes envolvidos no Evento de
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Extensdo Universitaria, a mostra dos filmes denota grande importancia em seu processo de
formacdo em Espanhol como Lingua Estrangeira, consideradas as tematicas apresentadas nos
longas-metragens. Os comentarios da docente promotora do Evento — antes e depois da
apresentacdo de cada filme — bem como aqueles realizados entre os proprios estudantes apos o
final dos filmes, acreditamos, terminam por sedimentar, de certa forma, a interpretacédo
primeira que se havia feito acerca do longa-metragem em quest&o.

Em relacdo ao quarto item, sobre a preocupacdo com o significado da pesquisa
em geral, acreditamos que esta pode trazer beneficios a outros estudantes de linguas
estrangeiras, seja em contextos parecidos ou ndo, dada a sua abrangéncia. No entanto, parece-
nos mais adequado apontar essa relevancia no capitulo destinado as consideraces finais deste
trabalho.

Sobre 0 quinto aspecto que se relaciona a descricdo da situacdo, pessoas e
depoimentos, como ja vimos apresentando, essas caracteristicas serdo apresentadas em forma
de tabelas, para que melhor se entenda a situacéo investigada, bem como caracteristicas dos
informantes que nos forneceram os dados que tornaram possivel este estudo.

Por fim e elucidando o Gltimo elemento elencado, ao descrevermos 0s aspectos
metodologicos de uma tese, procedemos, primeiramente, a proposicdo do escopo da
investigacdo. Ressalte-se que, como veremos adiante, as propostas desta pesquisa podem ter
adaptacGes a medida que vai sendo realizada a coleta de dados.

Chizzotti (2011) também faz adequadas contribuicGes ao campo de
estudos da etnografia, informando que esta deve abranger. a observacdo ou pesquisa
participante, o estudo de campo, 0 microestudo de pequenos grupos relativamente
homogéneos® e geograficamente delimitados, e a descricdo interpretativa da cultura. Nesse
sentido, pautados em André (2003) e Chizzotti (2011), justificamos esta pesquisa como sendo
de cunho etnogréafico, dado que apresenta as caracteristicas anteriormente relacionadas, como

também

Caracteriza-se pela descricdo ou reconstru¢do de mundos culturais originais de
pequenos grupos, para fazer um registro detalhado de fenémenos singulares, a fim
de recriar as crengas, descrever praticas e artefatos, revelar comportamentos,
interpretar os significados e as ocorréncias nas interagdes sociais entre 0s membros
do grupo em estudo (CHIZZOTTI, 2011, p. 71).

81 Este aspecto foi considerado em nossa pesquisa, dado que trabalhamos com um grupo de estudantes do curso
de Tecnologia em Comunicagdo Institucional. Apresentamos dados mais detalhados no item que trata dos
participantes da pesquisa.
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Percebemos, dessa forma, que nossa investigagdo se inscreve nas
caracteristicas de uma investigacéo participante, dado que realizamos uma pesquisa acerca do
conceito de cultura, pautados em vis@es tanto socioldgicas quanto antropologicas.

Além desses aspectos, podemos afirmar que a etnografia tem como
caracteristica a interagdo direta com as pessoas em suas vidas cotidianas. Em nosso caso, a
pesquisa ocorreu na extensdo da sala de aula de Lingua Espanhola, como ja fora informado. A
intencdo de uma pesquisa etnogréafica €, portanto, auxiliar a compreender as concepgoes, as
praticas, as motivacdes, 0s comportamentos, os procedimentos e os significados que se
atribuem as préticas dos investigados. (CHIZZOTT], 2011. p. 65)

Na etnografia se utilizam variadas estratégias e técnicas na coleta de dados, tais
como: anotacGes realizadas em campo, observacOes, entrevistas, histérias de vida,
autobiografias, praticas interacionistas, entre outras. Em nosso caso particular, consideramos
as préticas interacionistas por parte da pesquisadora e dos estudantes investigados, anotaces
e observacOes, bem como parte da histéria de vida da pesquisadora, fato que foi o ponto de

partida para o estudo ora apresentado.

3.1.1 A pesquisa qualitativa

Chizzotti (2011) faz uma anélise da evolucdo da pesquisa qualitativa, suas
rupturas e transformacdes durante o século XX. Para tanto, cita Bodgan e Biklen®® (1994);
Erickson® (1986), Kirk e Miller® (1986), LeCompte, Millroy e Preissle®™ (1992) e Denzin e
Lincoln® (2000). Ressaltamos a importancia de apresentarmos essa trajetéria, dada a sua
relevancia para a nossa pesquisa. O autor delimita cinco marcos importantes que se instauram
desde o final do século XI1X até o p6s-modernismo, apresentando seus conflitos e interesses.

No primeiro marco se desenvolve um estudo comparativo entre a diversidade
de sociedades e culturas em trés estagios: os civilizados, os barbaros e os primitivos. Esses
estudos iniciais nos permitem realizar, hoje, porém, outras classificaces de grupos sociais. O

segundo marco, inicia-se na primeira metade do século XX, quando a antropologia € separada

% BOGDAN, R. e BIKLEN, S. K. Investigacdo qualitativa em educacdo — Uma introducdo & teoria e aos
métodos. Porto: Porto Editora, 1994.

8 ERICKSON, F. Qualitative methods in research on teaching. In: WITTROCK, M. C. Handbook of research
on teaching. Nova York: MacMillan, 1986. p. 162 — 213.

8 KIRK, J. e MILLER, M. Reability and validity in qualitative research. Beverly Hills: Sage. University
Press. Series on qualitative research methods, vol. 1, 1986.

% LeCOMPTE, M.; MILLROY, W. e PREISSLE, J. (Orgs.) The Handobook of qualitative research in
education. San Diego: Academic Press, 1992.

% DENZIN, N. K.; LINCOLN, Y. S. Handobook of qualitative research. 22 ed. Thousands Oaks. CA: Sage,
2000.
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da historia e passa-se a estudar o modo de vida dos grupos humanos e suas relagdes.
Concomitantemente, “o nacionalismo favorecia a recuperagdo do local sobre o universal, dos
costumes, préaticas populares e do folklore como vestigios de tempos vividos, como objetos de
relevancia cientifica” (CHIZZOTTI, 2011. p. 50). Esse pensamento, apesar de fazer alusdo ao
segundo marco da investigacdo qualitativa, tem relacdo direta com o tipo de pesquisa que ora
apresentamos, uma vez que denota nuances de cunho cultural, como ja foi tratado na
fundamentacdo teorica deste trabalho.

O terceiro marco, ocorrido entre a Segunda Guerra Mundial e os anos de 1970,
mostra a fase de ascendéncia da pesquisa qualitativa, quando conceitos como objetividade,
validade e fidedignidade s&o reelaborados.

O quarto marco compreende o periodo entre as décadas de 1970 e 1980.
Naquele momento sdo estudados novos temas de classe, género, etnia, raca e culturas.
Lembremos que este quarto marco também denota tracos relevantes que nos permitem
associar esses temas aqueles investigados nesta pesquisa, especialmente pelo fato de,
cronologicamente, coincidirem com o inicio dos estudos da Linguistica Aplicada.

O quinto e ultimo marco, que compreende a partir da década de 1990, segundo
Chizzotti apresenta caracteristicas do pds-modernismo que se opde a particularidade
tecnoinstrumental. Nesse sentido, Denzin e Lincoln (1994) ponderam que a pesquisa
qualitativa enfatiza uma variedade de métodos, o que resulta numa abordagem interpretativa
acerca de seu objeto de estudo. Para os autores, os pesquisadores qualitativos estudam os
eventos em seu contexto natural, o que os leva a atribuir-lhes um sentido ou interpretar o
fendmeno, de acordo com as significacbes que os informantes fornecam.

De acordo com Pires (1997/ 2008%', p. 90), a pesquisa qualitativa apresenta
cinco caracteristicas que julgamos importante citar — com nossos devidos comentarios —,
dadas as particularidades desta investigacéao.

A primeira particularidade diz respeito a flexibilidade de adaptacdo que pode
ocorrer durante o seu desenvolvimento, inclusive no que se refere ao objeto pesquisado. Em
nosso caso particular experimentamos tal situacdo, uma vez que foi necessario fazermos
ajustes em relacdo a primeira ideia de pesquisa, em que se objetivava o estudo da analise de
filmes de dois paises (Argentina e Uruguai), bem como sua recepgdo entre estudantes de
Lingua Espanhola, para se verificar o desenvolvimento da percepgdo intercultural.

Precisamos, assim, adaptar nosso foco de investigacéo, limitando as anélises para apenas um

8 A primeira edigdo, publicada no Canada, data de 1997; a edicdo brasileira, de 2008. Para todos os efeitos,
neste trabalho nos remeteremos & edicéo brasileira.
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pais (Argentina) e, consequentemente, excluindo dois filmes das analises, tornando possivel
um foco mais direto e preciso, evitando uma perspectiva comparativa que seria extremamente
complexa e desnecessaria em relacdo aos objetivos do estudo.

O segundo elemento levantado pelos estudiosos, diz respeito a investigacao
envolvendo objetos complexos como as instituigdes sociais e 0s grupos sociais. O grupo
social investigado € constituido por uma parte dos estudantes do curso de Tecnologia em
Comunicacédo Institucional, participantes do Evento de Extensdo Universitaria “Linguagem,
identidade e representacdo no Novo Cinema Rio-platense”.

O terceiro aspecto se relaciona ao fato de a pesquisa qualitativa combinar
distintas técnicas de coleta de dados. A respeito da coleta de dados, Deslauriers e Kérisit
(2008, p. 140) apontam que na pesquisa qualitativa recorre-se, geralmente, a observacédo
participante e a entrevista. Os estudiosos complementam ainda essas duas técnicas
acrescentando o uso de questionarios, fotografias, documentos audiovisuais, observacdes em
lugares publicos, historias de vida e, por fim, analise de conteddo. Em nosso caso particular
associamos um questiondrio para informacéo de dados gerais acerca dos informantes, fichas
de leitura cénica, que estes responderam antes e ap0s a apresentacdo dos filmes, e uma
entrevista em grupo, que pode também ser denominada grupo focal. Recordamos que esses
materiais constam do apéndice deste trabalho.

O quarto ponto levantado pelos autores refere-se a capacidade desse tipo de
pesquisa descrever multiplos aspectos importantes da vida social que tém relacdo com a
cultura e a experiéncia vivida. Para elucidar tal aspecto, nos remetemos a investigacdo acerca
de cultura — que disponibilizamos na fundamentacéo tedrica —, bem como a relacdo desta com
as impressoes fornecidas pelos informantes.

O quinto e ultimo item apontado faz referéncia a proximidade desse tipo de
investigacdo com o mundo empirico, aspecto que valoriza a exploracdo indutiva. Em termos
gerais, é esse o fator que faz com que grande nimero de pesquisas no ambito do ensino de
linguas estrangeiras esteja inclinado a pesquisa qualitativa. Em nossa pesquisa, esse aspecto
ndo poderia ser desconsiderado, uma vez gque a motivacdo para este estudo surge da préatica
docente, pautada na experiéncia de vida da propria professora, como explicaremos mais
adiante, no item em que tratamos acerca do cenario e dos participantes da pesquisa.

Deslauriers e Kérisit (2008, p. 147) ressaltam que uma caracteristica desse tipo
de investigacdo é o contato com o campo. Entretanto, pontuam que “(...) ndo basta para

caracterizar a pesquisa qualitativa.” Dito isto, os autores advertem que indo a campo, 0
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pesquisador pode surpreender-se com questdes que no inicio da pesquisa ndo haviam sido
consideradas. Nesse sentido entende-se a flexibilidade de adaptacdo (PIRES, 2008) —
caracteristica essa muito relevante na pesquisa qualitativa.

Tracadas as particularidades acima, parece-nos importante destacar que
Larsen-Freeman e Long (1994) distinguem e comparam 0s aspectos que fundamentam o0s
paradigmas qualitativo e quantitativo. No entanto, destacam que essas caracteristicas podem
ser intercambiaveis e gerar, como resultado, uma combinacéo ou hibridacdo de metodologias.
Ademais, os autores ponderam que ambos os paradigmas sdo complementares.

Assim, 0 cunho etnografico desta investigacdo permitiu-nos reflexdes desde o
inicio da pesquisa. Ressaltamos que o estudo ora apresentado encerra um carater qualitativo,
consideradas as caracteristicas j& comentadas neste capitulo que, além de admitirem uma
flexibilidade de adaptacdo, também consideram estudos de eventos em seu contexto natural,
como ocorreu em nosso caso especifico e conforme também salienta Bortoni-Ricardo (2008),
no capitulo denominado As rotinas da pesquisa qualitativa, pautada nos escritos de
Erickson® (1990).

3.1.2 O grupo focal

Também chamado “entrevista de grupo”, “entrevista de grupo focal” ou ainda
“discussoes de grupo focal” (BARBOUR, 2009), este tipo de metodologia constitui-se de
entrevistas em que podem participar um ndmero de seis a dez (ou doze) participantes e um
mediador. Nessa pratica, procede-se a coleta de opinides detalhadas sobre um assunto
particular, apresentadas pelos informantes, como argumentam Balcazar e outros (2005, p.
129). Esses estudiosos afirmam, ainda, que a entrevista € uma espécie de conversa com 0
grupo acerca dos temas de interesse para o pesquisador.

Em nosso caso especifico, organizamos um grupo constituido por quatro
participantes, aos quais a pesquisadora, no papel de docente e mediadora, fez perguntas — de
forma semiestruturada —, obtendo respostas livres e de forma esponténea, que foram gravadas
em audio e, posteriormente, transcritas de forma integral. Essa transcricdo, ressaltamos,
encontra-se nos Apéndices deste trabalho.

Em relacdo ao numero de participantes na entrevista, consideramos neste
estudo os dois tipos de enfoques levantados por Larsen-Freeman e Long (1994) — o enfoque

longitudinal e o enfoque de tempo real. O primeiro deles objetiva observar o desenvolvimento

8 ERICKSON, F. Qualitative methods. Research in teaching learning. Nova York: Macmillan Publishing
Company, 1990. p. 75-100.
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da atuacdo linguistica da fala espontanea de um individuo, a partir de dados coletados em
intervalos periodicos. No enfoque de tempo real estuda-se a atuacdo linguistica de um ndmero
maior de individuos e esses dados sdo coletados em uma Unica sessdao. O desdobramento
dessas praticas sera justificado no item a seguir, que trata dos procedimentos e instrumentos

de coleta de dados.

3.2 Procedimentos e instrumentos de coleta

Fazendo um recorte do termo cinema, anteriormente apresentado,
identificamos as duas produgdes do Novo Cinema Argentino analisadas: Historias Minimas e
O caminho de San Diego. Nesta investigacdo foram levantados aspectos que se relacionam a
questdes identitarias e de representacdo, dado que a escolha dos filmes ndo contempla as
caracteristicas normalmente divulgadas pelo cinema comercial, considerando-se neste aspecto
o0s esteredtipos e clichés. Nessa perspectiva devem ser ponderadas as particularidades do
Novo Cinema Argentino, ja destacadas em outra parte deste texto. Um motivo que nos levou a
escolher as duas producdes é o fato de, nelas, ocorrerem remissées ao Brasil, pensando-se na
articulacdo do uso de filmes no ensino e aprendizagem de ELE. Assim, nesta pesquisa,
utilizamos duas producgdes argentinas do mesmo diretor, filmadas em regides opostas — e
totalmente distintas do pais —, apresentando tematicas também diferentes.

Durante o levantamento de dados foram utilizados um questionario para
informacdes gerais, fichas de leitura cénica e uma entrevista em grupo, gravada em audio, em
que se buscou registrar as impressdes dos informantes acerca dos filmes ja mencionados.
Também foi gravada a analise comentada das atividades entregues a esses alunos, que
abordaram questdes sobre cultura e interculturalidade, realizadas apds assistirem a um trecho
de cada um dos filmes. Destacamos que as atividades e as transcri¢cbes dos fragmentos
utilizados nessas préaticas constam dos Apéndices deste trabalho.

A primeira sondagem se deu com a ajuda do levantamento das informagdes
(questionario geral) referente aos participantes quais sejam: perguntas sobre sua profissao,
formacdo académica, indagacGes acerca de cursos de linguas estrangeiras, isto é, se ja
estudaram alguma, bem como o0 motivo que os levou a se inscreverem no Evento de Extensao
Universitaria. Posteriormente, foram elencadas perguntas sobre a lingua espanhola, de

maneira particular. O questionario segue com perguntas acerca de cultura e sua relagdo com o
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ensino de uma lingua estrangeira, bem como um levantamento das expectativas que 0s
informantes possuiam antes de participar do Evento de Extensdo Universitaria.

Num segundo momento, durante toda a duracdo do Evento de Extensdo
Universitaria foram distribuidas fichas de leitura cénica, por meio das quais se buscava obter

registros sobre:

a) Impressdes que o participante tem de sua prépria cultura;

b) Impressdes o participante tem da cultura uruguaia® (os informantes
responderam a um questionario antes de qualquer comentario acerca do
filme selecionado e outro, logo apds terem assistido ao filme e ouvido os
comentarios da professora e dos colegas);

c) Impressdes que o participante tem da cultura argentina (os informantes
responderam a um questionario antes de qualquer comentario acerca do
filme selecionado e outro, logo apds terem assistido ao filme e ouvido os

comentarios da professora e dos colegas).

Salientamos que os modelos dessas fichas podem ser verificados nos
Apéndices deste trabalho.

Contudo, como j& explicitamos, por esta ser uma pesquisa que admite
flexibilizacbes de acordo com o progresso da coleta de dados, o objeto de pesquisa sofreu

»90 presente no inicio do

alteracdes e optamos por ndo utilizar o termo “Rioplatense
planejamento desta investigacdo, dado que preferimos limitar nossa andlise aos filmes
produzidos na Argentina, restringindo, assim, a quantidade de analises de longas-metragens,
de aspectos identitdrios e de representacdo, para, como apontamos anteriormente,
canalizarmos a investigacdo a um unico pais e, dessa forma, apresentarmos um estudo mais
conciso. Nesse sentido, nossa decisao por manter a Argentina como pais produtor dos filmes,
teve como critérios: 1) o grande numero de filmes lancados naquele pais e 2) a recepc¢do dos
filmes argentinos no contexto brasileiro. A esse respeito sdo importantes as palavras de
Deslauriers e Kérisit quando salientam que “(...) o pesquisador se colocara, primeiramente,

questdes gerais que ele transformara em objeto mais especifico, a medida que ele avancar em
seus trabalhos.” (2008, p, 149).

8 0 escopo do trabalho, como j& apontado, foi redefinido. Da producdo filmica uruguaia e argentina,
apresentadas no Evento de Extenséo, optamos por manter a Argentina.

% |_embramos que o nome do Evento de Extensdo Universitaria é Linguagem, identidade e representacdo no
Novo Cinema Rio-platense.
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Em relacdo a entrevista em grupo conforme j& adiantamos no item anterior,
utilizamo-nos tanto do enfoque longitudinal, quanto daquele pautado em tempo real. A esse
respeito, Larsen-Freeman e Long (1994, p. 22) afirmam que se podem combinar esses
métodos. Justificamos essa hibridacdo em nossa pesquisa, dado que o grupo focal contou com
04 participantes, expostos a apenas uma sessao de perguntas semiestruturadas. Esse momento
da coleta contribui com a parte anterior, que corresponde as respostas aos questionarios, que
de alguma maneira pode ter nuances do enfoque longitudinal, considerando que os dados
foram coletados em momentos distintos do processo de aprendizagem. Por outro lado, 0
método tem marcas do enfoque em tempo real, uma vez que estudamos um ndmero maior de

individuos em nossa pesquisa.

3.3 Cenario e participantes da pesquisa

Neste item discorremos acerca do local onde se desenvolveu a pesquisa, que
corresponde ao Setor de Educacédo Profissional e Tecnoldgica de uma Universidade Federal.
No local sdo ministrados, atualmente, cursos de Ensino Técnico e de Tecnologia.

Os cursos de Ensino Téecnico correspondem a Agente Comunitario de Sadde e
Petréleo e Géas. Os cursos de Tecnologia sdo denominados: Analise e Desenvolvimento de
Sistemas, Comunicacdo Institucional, Gestdo da Qualidade, Gestdo Publica, Luteria,
Negdcios Imobiliarios, Producdo Cénica e Secretariado.

Optou-se por oferecer o0 Evento de Extensdo Universitaria com carga horaria de
16 horas, denominado “Linguagem, identidade e representacdo no Novo Cinema Rio-
platense” a todos os estudantes de Lingua Espanhola dos trés cursos do Setor: Técnico em
Petroleo e Gas, Tecnologia em Comunicacdo Institucional e Secretariado, assim como a
comunidade externa, dado que esta € uma caracteristica de uma proposta extensionista nas
Universidades Federais do Brasil.

Esclarecemos nossa opcao pela oferta de um Evento de Extensdo Universitaria
em detrimento da oferta de um Curso de Extensdo Universitaria, dado que a primeira
modalidade pode ser avaliada e certificada internamente, isto €, no proprio Setor de Educacéo
Profissional e Tecnologica, facilitando assim o trabalho de aprovacdo e divulgacdo das
atividades.
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3.3.1 Perfil dos participantes
Apontamos, a seguir, caracteristicas elucidativas tanto em relacdo ao perfil da
professora investigadora, quanto do grupo analisado. Informamos que as Ultimas foram

obtidas a partir de respostas a um questionario de informacées gerais®*.

3.3.2 Perfil da professora/ investigadora

A autora deste trabalho, professora e também pesquisadora, € natural de
Buenos Aires, Argentina, fato que, em parte, a levou a desenvolver o presente estudo,
considerando-se seu grande interesse pelo cinema Ibero-americano de forma geral e pelo
Novo Cinema Argentino de maneira particular, bem como pela recepgdo dessas
cinematografias pelo publico brasileiro. A pesquisadora graduou-se em 1999, em linguas
portuguesa e espanhola pela Universidade Estadual Paulista — UNESP. Desde entdo esteve
preocupada com questfes relacionadas ao ensino-aprendizagem da Lingua Espanhola, tendo
concluido em 2004 o mestrado na mesma instituicdo, estudando estratégias e metodologias de
autonomia na aprendizagem da Lingua Espanhola de futuros professores desse mesmo
idioma. Naquele momento, a pesquisa fora desenvolvida com alunos de licenciatura em
Letras/ Espanhol, de uma Universidade Federal —, instituicdo onde a docente exerceu o cargo
de professora substituta durante dois anos, periodo que compreendeu os anos de 2001 a 2003.
Somado a esse tempo, hoje a docente conta com mais de quinze anos de trabalho nos diversos
niveis de ensino de Lingua Espanhola, considerando escolas de idiomas, Ensino Médio, e
Ensino Superior. Nesse Gltimo meio surgiram questionamentos sobre assuntos didatico-
pedagogicos da lingua, bem como referentes a temas culturais, relacionados a esteredtipos,
representacéo coletiva e interculturalidade, tal como descrevemos neste trabalho.

3.3.3 Perfil dos informantes

Dos participantes no Evento de Extensdo Universitaria, preferiu-se distribuir os

2
|9

questionarios aos estudantes de Tecnologia em Comunicacdo Institucional™, para assim

% O questionério, presente nos anexos, esta baseado em SANTOS, E. M. O. (2004) e GARCIA-DE-STEFANI,
V. C. (2010).

% Essa modalidade de formacdo tem o objetivo de qualificar o profissional em seis semestres. No curso de
Tecnologia em Comunicagdo Institucional oferece-se a lingua espanhola em toda a extensdo do projeto
pedagdgico, 0 que conta com quatro horas/aula semanais nos quatro primeiros semestres do curso e disciplinas
como interculturalidade e tradugdo de textos técnicos nos semestres finais. Salientamos que os alunos tém a
opcdo de escolher a lingua estrangeira (espanhola ou inglesa) no primeiro dia de aula e a classificagdo no
vestibular é decisiva no momento dessa escolha. Os estudantes participantes da pesquisa fizeram a opcéo pelo
estudo da lingua espanhola. Um ponto importante € verificar a recepcéo do idioma e, por conseguinte, da cultura
hispanica entre esses aprendentes.



123

trabalharmos com um corpus homogéneo, considerando o que argumenta Chizzotti (2011).
Nesse sentido restringimos o numero de informantes, o que resultou em 14 (catorze)
estudantes, de um universo de 20 participantes, do total do Evento de Extensdo Universitéria.
E importante salientar que essa decisdo decorreu do fato de os estudantes de Tecnologia em
Comunicacdo Institucional terem a possibilidade de optar pelo estudo da Lingua Espanhola
durante o curso, que compreende trés anos ou seis semestres. Vale salientar que os alunos dos
outros dois cursos devem frequentar a disciplina de Lingua Espanhola de maneira obrigatoria.

No que tange ao perfil dos informantes desta pesquisa, apontamos que outros
alunos do curso de Tecnologia em Comunicacdo Institucional participaram do Evento de
Extensdo Universitaria em encontros esporadicos. Houve, também, participantes dos cursos
Técnico em Petroleo e Gas e Tecnologia em Secretariado. No entanto, optamos por nao
coloca-los no corpus, devido a menor experiéncia em Lingua Espanhola durante o curso e
também a faixa etéria, ja que para esta investigacdo nos interessam estudantes de graduacao
de Tecnologia em Comunicacdo Institucional. Para entendermos melhor o publico

selecionado, apresentamos o quadro informativo a seguir:

Aluno Idade Sexo Profissdo Formacéo

Al 23 anos Feminino Estudante TCI Cursando

A2 19 anos Feminino Estudante TCI Cursando

A3 22 anos Masculino | Estudante TCI Cursando

Ad 21 anos Feminino Estudante TCI Gestdo de RH.

A5 ndo respondeu | Feminino Estudante TCI Cursando

Ab 18 anos Feminino Estudante TCI Cursando

A7 20 anos Feminino Estudante TCI Cursando

A8 22 anos Feminino Estudante TCI Cursando

A9 22 anos Feminino Estudante TCI Cursando

Al10 23 anos Masculino | Estudante TCI Cursando

All 50 anos Feminino Militar Pés-graduada em Controle de infec¢do
hospitalar e Autogestdo em salide.
Cursando TCI

Al2 47 anos Masculino | Comentarista esportivo. Cursando TCI

Al3 20 anos Feminino Estudante TCI Cursando

Al4 20 anos Feminino Estudante TCI Cursando

Quadro 6 — Perfil dos informantes

Do total de participantes, 11 sdo do sexo feminino e 03 do sexo masculino. As

idades variam entre os 19 e 50 anos. Um informante ndo apontou a sua idade. A maioria
deles, isto é, 11, estd na faixa etaria entre os 18 e os 23 anos. Desses estudantes, uma ja
possuia formacdo em Gestdo de RH. Dos alunos com faixa etaria maior que 40 anos, um
deles, além de ser aluno do curso de Tecnologia em Comunicagéo Institucional é comentarista

esportivo (Al2) e outra informante (A11) possui pos-graduacdo na area de salde.
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No préximo quadro apresentamos informagdes acerca do tempo de estudo

anterior de Lingua Espanhola que os estudantes possuiam antes do inicio do Evento de

Extensdo Universitaria. Também sdo focalizados aspectos como o uso da lingua espanhola

fora da sala de aula e a frequéncia com que essa atividade € realizada

Aluno Tempo anterior de Fala espanhol Onde e com que frequéncia?
estudos em LE fora da sala de aula?

Al 3 anos. Né&o -

A2 lanoe 6 m. Sim Com amigos pela internet.

A3 1 ano. Sim Busuu.com. (todos os dias).

Ad 2 anos. Né&o -

A5 2 anos. Né&o -

A6 4 anos. Né&o -

A7 2 anos. Né&o -

A8 2 anos. Né&o -

A9 2 anos. Sim Em casa e com amigos.

Al0 2 anos. Né&o -

All 2 anos. Sim Eventualmente com amigos.

Al2 1 ano. Né&o -

Aluno Tempo anterior de Fala espanhol Onde e com que frequéncia?
estudos em LE fora da sala de aula?

Al3 2 anos. N&o -

Ald 2 anos. N&o -

Quadro 7 — Tempo de estudo de Lingua Espanhola

No que concerne ao tempo de estudo da Lingua Espanhola anterior ao Evento
de Extensdo Universitaria em que participaram, pode-se dizer que o tempo minimo foi de um
ano (A12) e o tempo maximo, quatro anos, como informa (A6). E importante pensarmos que
esse periodo — ou parte dele — os alunos passaram estudando o idioma na propria
Universidade Federal, ou seja, aqueles que menos tempo estudaram essa lingua estrangeira
também s&o os matriculados nos semestres iniciais do curso. E importante fazer essa ressalva,
para se perceber como os estudantes interpretaram as perguntas que se fizeram ao longo do
questionario. Também €é necessario apontar que, durante o Evento de Extensdo Universitaria
em que se coletaram os dados para esta pesquisa, a investigadora também foi professora
desses estudantes, que pertenciam a dois grupos distintos, de estudantes de “Lingua
Espanhola II” (segundo periodo) e “Tradugdo de Textos Técnicos” (sexto periodo). Para estes
ultimos aprendentes, salientamos, a mesma docente havia ministrado as disciplinas Lingua
Espanhola | e Lingua Espanhola II.

Em relacdo ao fato desses alunos falarem a Lingua Espanhola fora da sala de
aula, quatro deles responderam de modo afirmativo e ndo necessariamente sdo aqueles que

passaram mais tempo estudando o idioma, como vemos nas respostas de (A2) que conversa
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“com amigos pela internet” e estuda a lingua ha um ano e seis meses; (A3) que conversa
diariamente pelo site de idiomas www.busuu.com e possui um ano de estudo anterior da
lingua; (A9) que fala em lingua espanhola “em casa ¢ com amigos” e (All) que conversa
“eventualmente com amigos” em espanhol, respectivamente, sendo que ambas estudaram a
lingua durante dois anos na Universidade Federal. Analisando esses perfis, verifica-se que a
metade daqueles que fala a Lingua Espanhola fora de sala de aula, aponta a internet como
ferramenta para essa atividade. Esse nimero pode, no entanto aumentar, uma vez que as
outras duas alunas ndo assinalam se as conversas ocorrem por meio virtual ou ndo.

O quadro seguinte, que se refere aos estudos de linguas estrangeiras realizados
pelos alunos participantes da pesquisa, mostra:

Aluno Vocé fala outra lingua além do Portugués? Qual (quais) linguas estrangeira(s) voceé ja
Qual (quais)? estudou?
Al inglés inglés, espanhol e francés
A2 ndo muito bem, um pouco de inglés e inglés e espanhol
espanhol
A3 nédo apenas espanhol
A4 Inglés ja estudei inglés por 05 anos
Ab ndo Inglés
Ab falar fluentemente nao Inglés
A7 inglés e espanhol inglés e espanhol
A8 inglés e espanhol inglés e espanhol
A9 inglés Inglés
Al0 nao francés, alemdo
All inglés e espanhol inglés, espanhol e alemao
Al2 inglés basico inglés basico
Al3 nédo espanhol e inglés
All espanhol, francés espanhol e francés

Quadro 8 — Estudos em linguas estrangeiras

Quatro informantes afirmaram ndo falar outra lingua além da portuguesa.
Outro estudante alegou falar — ndo muito bem — um pouco de inglés e espanhol (A2). O
estudante (A6) cita que fala, porém néo fluentemente, o idioma inglés. Sete alunos informam
falar inglés, sendo que um deles classifica a sua proficiéncia como ‘“basica”. Desses 7
estudantes, 3 afirmam falar também espanhol. Somados a esses 3 falantes de espanhol,
também estd (Al14), que informa falar espanhol e francés. Como conclusao acerca da lingua
espanhola, 5 informantes apontaram falar o idioma, mas 1 deles alega fazé-lo ‘ndo muito
bem’.

Quando indagados sobre a(s) lingua(s) estrangeira(s) ja estudada(s), onze
apontam que ja estudaram inglés. Seis afirmam ja terem estudado espanhol. Trés responderam

ja ter estudado francés e dois informam que ja estudaram aleméo. E importante salientar que
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no curso de Tecnologia em Comunicacdo Institucional, as Linguas Francesa e Alema s&o

disciplinas optativas no curriculo.

3.4 O Evento “Linguagem, identidade e representacéo no novo cinema Rio-platense”

Para a elaboracédo do Evento, contamos com a participacdo da entdo monitora
de Lingua Espanhola, que auxiliou no trabalho de elaboragdo de listas de presenca,
organizagdo de pastas, material, entre outras atividades. Uma estudante de Comunicacio
Institucional também auxiliou durante o Evento de Extensdo Universitaria, especialmente para
que ocorresse o bom funcionamento dos equipamentos de audio e video.

O Evento foi planejado para ocorrer durante quatro quartas-feiras consecutivas,
0 que compreendeu o periodo de 21/11/12 a 12/12/12. Os filmes foram apresentados na ordem
a seguir, fato que respeitou sua cronologia de producdo: (21/11/12) 25 watts (Uruguai, 2001);
(28/11/12) — Histdrias Minimas (Argentina, 2002); (05/12/12) — Whisky (Uruguai, 2004); e
(12/12/12) — O caminho de San Diego (Argentina, 2006). Optou-se por intercalar os paises
que originaram os filmes, para que assim os participantes pudessem fazer pontes de
comparacdo entre ambas as linguagens e culturas, bem como a abordagem realizada sobre o
Brasil, aspecto esse recorrente nas quatro producdes apresentadas.

Justificamos, no entanto, a opg¢do pela analise dos dois filmes argentinos, bem
como os trabalhos realizados com os estudantes com os dois longas-metragens, devido a
necessidade de restringirmos nossa fonte de dados, tal como ja fora mencionado. Apesar dos
ricos debates acerca das tematicas tratadas no Novo Cinema Uruguaio, inscrevemos nossa
pesquisa em relacdo ao Novo Cinema Argentino e suas relacbes com os filmes selecionados
para esta investigacdo, bem como 0s aspectos sociais e relativos a identidade das populacdes
retratadas naqueles filmes. O aspecto comparativo que delineamos entre ambos os filmes
denota grande importancia, dado que as filmagens ocorreram em regiGes opostas da
Argentina: o extremo sul (Patagdnia) e o nordeste (Misiones) o que também nos permitiu,
como consequéncia, tracar linhas comparativas entre essas duas realidades.

Por fim, informamos que o Evento de Extensdo Universitaria ocorreu no
horéario das 17h30 as 19h30 e gerou certificacdo de dezesseis horas para os participantes desta
pesquisa, ou seja, aqueles que responderam ao questionario de sondagem e as fichas de leitura

cénica, sobre a cultura dos paises alvo de producao dos filmes. Aos estudantes que assistiram
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aos filmes e néo participaram da coleta de dados, foi entregue uma certificagdo com as oito
horas correspondentes aos quatro filmes apresentados.

3.5 Dificuldades na coleta de dados

Durante a tarefa de escolha do dia para a apresentacdo do Evento de Extenséo,
foi realizada uma sondagem entre os alunos de Comunicacéo Institucional e estes optaram por
aproveitar um dia da semana apdés as aulas, que compreende o horario das 13h30 as 17h10.
Assim, o inicio do Evento de Extensdo Universitaria se dava as 17h30. No entanto, terminado
o filme muitos dos participantes precisavam sair devido ao horario, por razdes como
comparecimento ao trabalho ou a outros cursos e estagios, o que dificultou, naquele momento,
a realizacdo de gravacdes utilizando-se o método do grupo focal — cogitado no inicio desta
pesquisa —, uma vez que 0 numero de participantes até o fim dos comentarios era muito
reduzido. Por essa razdo, convidamos um grupo de quatro informantes que realizaram
atividades acerca dos dois filmes — cujo material foi gravado em audio e seu conteldo consta
transcrito integralmente neste trabalho.

Assim, foi utilizado o método do grupo focal naquele ambiente investigativo,
dada a sua particularidade, porém ndo exatamente ao final da exibicdo dos filmes. Dessa
forma, a ferramenta de investigacdo analisada no proximo capitulo sdo as fichas de leitura
cénica, respondidas antes e ap0s a apresentacdo de cada filme, bem como a transcri¢do da
entrevista e as atividades, que abordam aspectos referentes as visGes identitarias e de
representacdo, como também itens presentes na competéncia intercultural, ja delineados neste

estudo.
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4. CAPITULO IV: ANALISE DOS FILMES, APRESENTACAO DOS DADOS E
DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Neste capitulo apresentamos tanto as analises dos dois filmes selecionados,
quanto outras quatro grandes andlises, em relacdo: 1) ao Evento de Extensdo Universitéria; 2)
aos filmes Historias minimas e O caminho de San Diego, 3) as impressdes dos informantes
quanto aos filmes assistidos e 4) a entrevista em grupo (ou grupo focal). Seguem, portanto, as

analises, de acordo com as subdivisdes deste capitulo:

4.1 Trabalho documental: andlise dos filmes

A seguir apresentamos uma anélise dos dois titulos® selecionados — Histérias
Minimas e O caminho de San Diego — bem como os elementos de destaque em cada obra,
tomados como culturais conforme acepc¢bes de Thompson (2011), Chaui (2008) e Cardoso de
Oliveira (1976, 2006). Vale sublinhar que a ordem dos filmes é a mesma da apresentacédo no
Evento de Extensdo Universitaria® que serviu para coleta dos dados.

O material filmico — ou fonte documental cinematografica —, pode ser
analisado, conforme assinala Barros (2007). Em nosso contexto particular, deve-se ponderar
que os elementos focalizados nesta analise culminardo nos aspectos destacados das palavras

do historiador

[...] o analista da fonte documental cinematografica sempre poderé almejar enxergar
por tras de um filme algo da sociedade que o produziu, e que podera analisar a fonte
filmica como um produto complexo que se vé potencializado pelo fato de que para
ela confluem diversos tipos de linguagens e materiais discursivos denunciadores de
uma_época, de caminhos culturais especificos, de agentes sociais diversos, de
relacbes de poder bem definidas, de visdes de mundo multi-diversificadas.
(BARROS, 2007, p. 27, grifos nossos).

% As sinopses desses filmes encontram-se nas respectivas anélises dos longas-metragens.

% 0 nome do Evento de Extensdo: “Linguagem, identidade e representacdo no Novo Cinema Rio-platense”.
Vale ressaltar que, inicialmente, tentou-se trabalhar com a filmografia de dois paises, por isso 0 nome “Novo
Cinema Rio-platense”: Argentina e Uruguai. No entanto, decidiu-se fazer um recorte apenas para o0 Novo
Cinema Argentino, por uma questdo de abrangéncia identitario-cultural.

Os filmes e a ordem em que esses foram apresentados foi:

1) 25 watts (2001, Uruguai); 2) Historias Minimas (Argentina, 2004); 3) Whisky (Uruguai, 2004) e 4) O
caminho de San Diego. (Argentina, 2006). Optou-se por essa ordem devido ao ano de producdo dos filmes e
também para intercalar as producdes dos paises em que foram realizados.
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Nessa perspectiva, nossas analises objetivam um publico particular: estudantes
e/ou professores de espanhol como lingua estrangeira. Desse modo, apresentaremos um
panorama que permeia 0s aspectos culturais e interculturais apresentados nos filmes
selecionados, sempre pautados na significacdo dos amplos conceitos de brasilidade e
argentinidade. As caracteristicas agrupadas em relacdo a essas duas denominagfes — apesar
de abordarem alguns aspectos —, nos fornecem elementos suficientes para as duas anélises.

Pautados nas colocagdes de Barros (2007), os pontos norteadores de nossas
analises sdo os tipos de linguagens e materiais discursivos; os caminhos culturais especificos
de cada realidade; os agentes sociais diversos; as relagdes de poder e as visdes de mundo
multi-diversificadas. Associado a essas cinco caracteristicas analisamos também, em termos
identitarios, os quatro aspectos determinados por Dieterich (2002) o idioma, a religido, as
relacBes sociais e 0 machismo, ja tratados neste texto. Ressalte-se que esses elementos séo
considerados na analise dos fragmentos mais relevantes de cada uma das produgdes, para
assim, estabelecermos a relacdo entre o cinema e 0 ensino da lingua estrangeira, nNosso
principal objetivo no que se refere as analises das fontes documentais cinematograficas que
apresentamos nas proximas paginas.

Ademais, apontamos os tipos de andlise filmica, embasados em Penafria
(2009): a anélise textual, em que se considera o filme como um texto, no qual o objetivo
principal é decompd-lo, estudando-se a sua estrutura; a andlise do contetdo, na qual se
procede a identificacdo do tema do filme, considerando-o como relato. Nesse caso resume-se
a histdria e se decompde o filme em uma ou varias cenas, levando-se em conta o que o filme
diz a respeito do tema. A analise poética assume o filme como programacédo/ criagdo de
efeitos. Em sua metodologia ha duas linhas principais: na primeira se enumeram os efeitos da
experiéncia filmica, ou seja, os sentimentos que o filme produz quando é assistido e na
segunda linha, a partir dos efeitos, busca-se chegar a estratégia, isto é, fazendo-se o processo
inverso de criagdo da obra, no intuito de se entender como esse efeito foi construido.

Devido a abrangéncia deste trabalho e ao publico a que se destina, optamos por

utilizar a analise do conteudo, no que se refere aos filmes em questao.

4.1.1 Carlos Sorin®: roteirista e diretor de Histérias minimas e O caminho de San Diego
Para entendermos, em linhas gerais, como foram rodados ambos os filmes

analisados, consideramos necessario apontar caracteristicas de seu roteirista e diretor, Carlos

% Carlos Sorin nasceu na cidade de Buenos Aires em 1944. Estudou cinema na Universidad de La Plata e iniciou
sua carreira como assistente no cinema publicitario.
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Sorfn. A esse respeito, destacamos o que aponta Tranchini (2007) sobre La pelicula del Rey®®
(1986), primeiro filme dirigido por Carlos Sorin que, para a autora, constitui 0 marco do
cinema argentino contemporaneo. Nesse longa-metragem narra-se a historia de um diretor
que, ao selecionar os atores para 0 papel de guerreiros araucanos para seu filme, depara-se
com um grande e infrutifero trabalho, dado que depois, encontra seus personagens na rua, em
gente que trabalha na construcdo civil ou com fantasias de gauchos que séo exibidos em
restaurantes normalmente frequentados por turistas.

E possivel associar o inicio do argumento de La pelicula del Rey, a forma
como o proprio diretor Carlos Sorin seleciona os atores para seus filmes. Um aspecto
significante em sua obra é o fato de existirem poucos atores profissionais nos elencos de seus
longas-metragens. Ele proprio afirma que é mais genuino trabalhar com atores ndo
profissionais — 0s chamados comumente ndo atores — que conferem ao resultado final mais
verossimilhanga. O diretor justifica que questBes relacionadas com aspectos fisicos e
caracteristicas como a linguagem utilizada pelas pessoas selecionadas para fazerem parte de
seus filmes sdo decisivos. Em muitos casos, o diretor informa que trabalhar/ desenvolver
essas particularidades em atores profissionais pode gerar tracos artificiais que ndo ofereceriam
ao trabalho o mesmo resultado.

Sorin compde uma lista de diretores que tém como caracteristica o trabalho
com ndo atores, como por exemplo, Martin Rejtman e Lisandro Alonso. A esse respeito,
outras caracteristicas podem vincular, de certa maneira, esses trés diretores. Ao tratar de
Martin Rejtman, Trerotola (2009) argumenta que ““(...) ha algo de realista no uso de locacdes
vulgares e reconheciveis, de ndo atores, de materiais paradigmaticos da cultura argentina
(..)°” (TREROTOLA, 2009, p. 108). Na mesma vertente, Quintin (2009) ao referir-se a
Lisandro Alonso, pondera “Absolutamente austeros [os filmes], sem atores profissionais,
rodados em poucas semanas por uma equipe minima, sem efeitos especiais nem complicagdes
de montagem (...)”*® (QUINTIN, 2009, p. 141). Essas caracteristicas, ressaltamos, podem ser
atribuidas ao trabalho de Sorin em suas filmagens. Entretanto, Lisandro Alonso ndo escreve
seus roteiros e, semelhantemente a Sorin, “(...) tampouco utiliza atores profissionais. Ao

contrario, procura que os intérpretes se parecam aos Seus personagens, ou a0 menos, que

% Nao h4 uma tradugdo para o portugués para 0 nome La pelicula del Rey, que narra a trajetéria de um diretor
de cinema que filma a historia de um homem que em 1860 havia se autoproclamado o “Rei da Patagonia”. Aos
poucos, ficgdo e realidade passam a apresentar muitos pontos em comum.

7 «(...) hay algo realista en el uso de locaciones vulgares y reconocibles, de los no-actores, de materiales
paradigmaticos de la cultura argentina (...)”. (TREROTOLA, 2009, p. 108).

% «Absolutamente austeras, sin actores profesionales, rodadas en pocas semanas por un equipo minimo, sin
efectos especiales ni complicaciones de montaje (...)”. (QUINTIN, 2009, p. 141).
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facam parte de sua propria geografia e de sua prépria cultura.”® (QUINTIN, 2009, p. 141 e
142).

Posadas (2005), porém, abarca outra questdo ndo considerada por Quintin
(2009) e Trerotola (2009) no que tange o trabalho com atores ndo profissionais,
especificamente nas producdes de Carlos Sorin. O autor afirma que essa opcao dificulta a
venda do longa-metragem, fato que levou os amantes do cinema considerado ‘importante’ —

segundo suas palavras — a classificar como inferior o filme Histdrias minimas.

4.1.2 Historias minimas: uma anélise

Analisar um filme como fonte documental requer uma vasta pesquisa acerca de
aspectos tratados pelo longa-metragem. A esse respeito, recordamos a importancia de se fazer
referéncia a sociedade que o produziu, como cita Barros (2007). Nessa mesma vertente Dabul
e Bauer (2008), relacionam a producdo cinematografica a “(...) condicionamentos sociais,
culturais, politicos e econémicos tanto da época em que foi produzida quanto da que
representa.” (DABUL e BAUER, 2008, p. 97). Afirmamos, assim, que essa € uma das
premissas nesta investigacao.

Nesse sentido, neste trabalho, as colocacGes dos estudiosos sobre pesquisa
documental denotam pertinéncia, dado que o publico-alvo das andlises deve se constituir, em
primeira instancia, de alunos e professores de espanhol como lingua estrangeira. Sob essa
Otica, colocamos no centro do debate, em primeiro lugar, uma descricdo dos acontecimentos
narrados no longa-metragem, no intuito de apresentarmos os personagens. Em segundo lugar,
uma analise abordando as caracteristicas apontadas por Dieterich (2002), bem como aquelas
que determinam elementos de brasilidade e argentinidade.

Para tratar de Historias minimas, portanto, utilizaremos a anélise do conteudo,
pautados em Penafria (2009). Neste caso, como aponta a autora, apresentaremos as
informacdes gerais sobre o filme e a dindmica da narrativa — em que decomporemos o longa-
metragem em seis sequéncias que, de certa maneira, resumem seu argumento. Outros aspectos
citados pela estudiosa como pontos de vista, cena principal do filme e conclusGes, ndo serdo
por nds abordados, dado que nosso objetivo é nos determos em aspectos culturais/
interculturais e identitarios apresentados pelo longa-metragem e ndo discutir assuntos

pertinentes a area de cinema propriamente dita.

% «(...) tampoco utiliza actores profesionales. Por el contrario, procura que los intérpretes se parezcan a sus

personajes, o al menos que formen parte de su misma geografia y de su misma cultura.”. (QUINTIN, 2009, p.
141 e 142).
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4.1.2.1 Informacg0es Gerais
Titulo: Histérias minimas
Titulo original: Historias minimas.
Ano: 2002.
Pais: Argentina/ Espanha.
Género: Drama.
Duracéo: 92 minutos.
Ficha técnica:
Diretor: Carlos Sorin. Roteiro: Pablo Solarz. Produgdo: Martin Bardi. Musica: Nicolas Sorin,
Fotografia: Hugo Colace.
Atores: Javier Lombardo (Roberto); Antonio Benedicti (Don Justo Benedicti); Javiera Bravo
(Maria Flores); Julia Solomonoff (Julia); Laura Vagnoni (Estela); Enrique Otranto (Carlos);
Mariela Diaz (Amiga/ Maria); Maria Rosa Cianferoni (Ana); Maria del Carmen Jiménez
(padeira); Argentina Ramona Albarracin (médica); César Garcia (César Garcia); Armando
Grimaldi (garcom); Mario Splangufio (padeiro); Rosa Valsecchi (padeira 2); Anibal
Maldonado (Fermin); Carlos Montero (Losa); Silvia Fontelles (Gorda); Pedro Andrada

(motorista); Francis Sandoval (filha/ Maria).

Sinopse: Trés histérias de personagens de um mesmo povoado: uma jovem que ganha um
prémio de um programa de TV, um velho que sai em busca de seu céo fugitivo e um vendedor
que pretende conquistar o amor de uma mulher que é sua cliente. Cada um deles viaja por sua

conta pelas solitarias estradas da Patagbnia, onde suas histérias se entrecruzam.

4.1.2.2 Dindmica da narrativa
O filme Histoérias minimas trata das Historias de trés protagonistas: Maria
(Javiera Bravo), Don Justo (Antonio Benedicti) e Roberto (Javier Lombardo), que, apesar de
ndo necessariamente se conhecerem, tém seus caminhos cruzados durante a narrativa. O
adjetivo ‘minimas’ se refere a simplicidade das historias narradas. Posadas (2005) destaca que
cada um dos personagens, sonhando a seu modo, envolve o espectador. A respeito do filme, o

autor afirma tratar-se de um expoente do minimalismo'® que obteve a ades&o do publico.

190 ppsadas (2005) aponta 0 minimalismo como um termo surgido em 1965 na revista Art in America,
introduzido por Barbara Rose. Inicialmente o minimalismo estava associado a pintura e a escultura. Foi a
primeira tentativa de rechaco a catarse emocional do Neoexpressionismo. No que se refere ao cinema, o autor
informa que o minimalismo argentino esti, de certa forma, relacionado as melhores produgdes latino-
americanas. Em relagdo a filmagem, utiliza-se normalmente uma camera fixa que se move na medida em que se
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O longa-metragem teve todas as suas filmagens realizadas na Provincia de
Santa Cruz, Patagonia Argentina'®. A trama inicia-se num consultério oftalmolégico: o
octogenario Don Justo Benedicti faz um exame para renovar sua carteira de motorista, mas se
sai muito mal.

Na cena seguinte, uma mulher caminha apressadamente por um longo terreno
arido para avisar sua amiga, Maria, que esta foi sorteada para participar de um programa de
TV. Maria, surpresa, tem medo de ausentar-se da estacdo abandonada em que mora, dado que
seu marido saiu em busca de trabalho. Mesmo receosa Maria acompanha a amiga até o
armazém da regido, chamado California (que ha cinquenta anos foi de Don Justo, e naquele
momento pertencia a seu filho e sua nora). As duas mulheres se dirigiram até o local para
telefonar ao canal de TV e saber qual era o prémio que estava em jogo.

Enquanto as mulheres entram no armazém, pode-se ver Don Justo sentado na
entrada daquele que foi seu comércio. Um conhecido, de passagem pelo local, informa a Don
Justo que viu seu cachorro desaparecido, Malacara, na cidade de San Julian, hd 300
quildmetros de Fitz Roy, local onde este se encontrava.

O terceiro protagonista é Roberto, um revendedor de produtos emagrecedores
Fat away, que esta apaixonado por uma de suas clientes e faz — também — uma viagem até
San Julidn com a intencdo de lhe fazer uma surpresa.

Don Justo decide ir a San Julidn para buscar seu cdo. A cidade para onde ele
resolve empreender viagem é o mesmo destino de Maria para participar do concurso de TV e
também o mesmo local para onde se dirige Roberto, o vendedor apaixonado que deseja

agradar sua cliente, causando-lhe boa impresséo.

movem 0s personagens. Posadas elenca as caracteristicas do minimalismo que podem ser observadas no filme
Histérias minimas: o uso de ndo atores, a filmagem realizada com duas cameras, a opcdo da paisagem para
localizar as figuras, a utilizacdo de longos planos, a economia na trilha sonora e a presenca de didlogos simples.
101 A Patagdnia esta localizada na Argentina e no Chile, integrando a parte mais meridional da Cordilheira dos
Andes. O nome “Patagonia” provém de “patagon”, palavra utilizada por Ferndo de Magalhdes em 1520 para
descrever os nativos da regido, que este acreditava serem gigantes, dado que possuiam uma altura média de 180
cm. Os portugueses, em comparagdo, possuiam 155 cm de altura. Até a chegada dos europeus, porém, o
territorio patag6nico foi ocupado por grupos de habitos némades dedicados a caca, pesca e a colheita de frutos.
Estes foram denominados pehuenches, tehuelches, selk’nam e alacalufes. Atualmente, a Patagbnia argentina é
composta pelas seguintes Provincias: La Pampa, Rio Negro, Neuquén, Chubut, Santa Cruz e Tierra del Fuego.
De acordo com Sili e Li (2012, p. 57), a Patagdnia € a regido mais extensa e despovoada da Argentina. Os
autores apontam que, demograficamente, essa regido conta com 2.100.000 habitantes, o que equivale a 5% da
populacdo argentina. Ressalta-se, ainda, que apesar da escassa populacdo relativa, a Patagbnia segue a mesma
tendéncia de todo o pais em relacéo a sua densidade demogréfica, considerado o seu desequilibrio. Os estudiosos
apontam comparac@es: enquanto Neuquén apresenta uma densidade demografica de 5 hab/Km2, Santa Cruz
possui 0,8 hab/Km2. Ressalte-se que esta é a Provincia em que foi filmado o longa-metragem em analise. Assim,
a populagdo esta fortemente concentrada nas capitais das Provincias, nos vales dos rios ou sobre a costa atlantica.
De acordo com o ultimo periodo entre os censos de 2001 e 2010, destacam os estudiosos, as provincias
patagdnicas aumentaram a sua popula¢do em ritmo superior aquele ocorrido no restante do pais. A provincia que
mais apresentou aumento demografico foi Tierra del Fuego, com 45,7% (SILI e LI, 2012, p. 60).
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Uma vez apresentados os protagonistas de Histérias minimas, analisaremos o
conteddo de seis sequéncias selecionadas. Ressalte-se que apresentamos, em notas de rodapé,
fragmentos das falas. As partes em destaque correspondem aquelas que nos motivaram a
seleciona-las. Essa preocupacdo pareceu-nos pertinente, uma vez que este trabalho realizou-se
para um ambiente de ensino-aprendizagem de lingua espanhola.

Na primeira sequéncia de cenas'®?, Don Justo aparece tomando chimarréo
(mate), costume que o0 acompanha em outras cenas. Tambeém € importante ressaltar que, ao
ver um conhecido que passa por seu armazém, Don Justo lhe oferece un matecito. Como ja
descrevemos em outra parte deste texto, esse € um forte traco de argentinidade e, pode-se
destacar, de cordialidade para com amigos. Nessa cena 0 homem diz a Don Justo que esta
vindo de San Julian — vé-se que havia descido de um 6nibus de viagem que 0 esperava — e que
la vira o cachorro chamado Malacara, que estava perdido havia trés anos. E importante
destacar o nome da localidade de San Julian, dado que esta é a primeira vez que é citada num
didlogo, e, como ja apontamos, também é o destino que os outros personagens do filme tém
para realizar seus sonhos.

A segunda sequéncia de cenas que desejamos descrever devido a sua
importancia para esta analise é aquela em que a amiga de Maria vai até onde esta mora para
dizer-lhe que foi sorteada num programa de TV. H& de se ressaltar que Maria mora numa
estacdo ferroviaria abandonada. Seu marido, Carlos, esta desempregado. Essa informag&do nos
da subsidios para confirmarmos um dos aspectos tratados por Tranchini (2007) em relacdo ao

Novo Cinema Argentino. Ambas as mulheres se dirigem até o armazém local, dado que

192 00h07°40” — 00h08°50”

HOMBRE: Qué tal, Don Justo, ;,como le va?

DON JUSTO: Muy bien, justed? ;De dénde viene?
HOMBRE: De San Julian, vengo de pagar el monotributo.
DON JUSTO: (Eh?

HOMBRE: iEl monotributo!

DON JUSTO: ;Un matecito?

HOMBRE: Bueno, ya que est4, total creo que tengo tiempo.
(..

HOMBRE: A qué no adivina a quién Vi.

DON JUSTO: ¢A quién?

HOMBRE: Al Malacara.

DON JUSTO: ;Qué malacara?

HOMBRE: ;Su perro no se llamaba Malacara?

DON JUSTO: Si.

HOMBRE: Se perdi6 hace bastante, ;no?

DON JUSTO: Unos tres afios.

HOMBRE: Esta en San Julién.

DON JUSTO: (En San Julian?

HOMBRE: Yo lo vi. Esta en un campamento de vialidad. A las afueras de la ciudad. Esta igualito. Lo reconoci
al instante. (...)
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precisam telefonar para o canal de TV. Esse parece ser o costume, considerando-se que o fato
de que possuir uma linha telefénica ndo € uma benfeitoria de que todos os moradores de Fitz
Roy dispdem, dadas suas precarias condi¢cbes. Maria € uma mulher timida e por esse motivo
pede a sua amiga que fale ao telefone. A amiga, no entanto, comunica-se com dificuldade®,
mas, mesmo assim, obtém as informacdes que necessitava: o prémio ao qual Maria concorre é
uma multiprocessadora de alimentos e também uma viagem ao Brasil (Camboriu). De acordo
com as informac6es obtidas na ligacdo, sua participacdo no programa televisivo seria no dia
seguinte. A amiga de Maria fica muito feliz ao contar-lhe a noticia, 0 que contagia a dona do
estabelecimento, fazendo-a participar também dessa felicidade. Nesse aspecto nota-se a
singeleza dos personagens, o que explica, de certa forma, o inicio de uma ‘histéria minima’
que comeca a se desenvolver.

O fato de o Brasil — mais precisamente Camboril — aparecer como 0 prémio
principal do programa televisivo em questdo, de acordo com as reagdes de alegria e
entusiasmo demonstradas pelas mulheres, denota a representacdo que se faz do pais em terras
estrangeiras, especialmente numa localidade com caracteristicas climaticas tdo opostas
aquelas que se podem vivenciar no litoral brasileiro. Por outro lado, a multiprocessadora
como prémio, denuncia a baixa classe social a que pertencem as personagens. O fato que mais
delata essa caracteristica €, novamente, a reacdo de alegria expressa pelas mulheres —
repetimos — ndo apenas a mulher sorteada exprime tal sensacdo: todas as pessoas que
participam do dialogo parecem alegrar-se com 0s prémios que estdo em jogo no programa.
Também ha de se destacar que nas falas cita-se, novamente, a localidade de San Julian.

Na terceira sequéncia de cenas selecionada para analise, temos um didlogo
entre a dona de uma padaria e Roberto. Ele vai retirar um bolo de aniversério que havia
encomendado. Apesar de o homem parecer muito satisfeito com a decoracdo do bolo,

demonstra frustracdo pelo fato de esse ndo mencionar 0 nome de seu homenageado, René'%.

193 00h08°50” — 00n10°15”
AMIGA: Si, si, le escucho, le escucho. ¢Pero entonces cuando tiene que ir? De Maria Flores, de Fitz Roy. De
Fitz Roy. {Cuéndo tiene que ir ella? (Si, no... cudando tiene que ir ella? (Si, no... cudndo tiene que ir ella?
¢Mafana? ;La final del mes? ;Y cual es el premio? ;Qué? ¢Una multiprocesadora?
MUJER: jYo sé lo que es eso! Es un aparato que hace de todo: corta, pica, rebanadas, hace jugo, licuados,
jtodo!
AMIGA: jParticipas de un viaje a Brasil! Aha. Si, si, si, nosotros vamos a estar ahi. Si, si... ya sabemos ya...
Bueno, gracias. Hasta luego, hasta luego.
iiiParece que participas de un viaje a Brasil!!! ;A Camborid!
MARIA: (rie)
AMIGA: jPara los tres! Para vos, para la gorda, jpara Carlos!
MARIA: Pero no puedo ir a San Julian.
G

00h21°50” - 00h25°00
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Nesse fragmento Roberto informa o motivo de sua viagem a San Julidn: a visita a uma jovem
vilva, com a intengdo de lhe fazer uma surpresa no dia do aniversario de seu filho René, para
quem pretende levar um bolo confeitado com a forma de uma bola de futebol e um pequeno
jogador — aspectos estes que salientam a forte presenca do esporte entre 0s argentinos, como
apontado no item acerca de aspectos identitarios daquele pais.

Em relacdo a historia de Don Justo e sua decisdo por viajar mais de trezentos

quildmetros em busca de seu cachorro Malacara, apresentamos a quarta sequéncia de cenas'®,

MUJER: ;Como le va? Ya le traigo su torta.

(...

ROBERTO: Me gustaria mucho felicitarlo a su marido personalmente porque... no dice René. No dice René.
iClaro! Claro... yo le habia pedido a su marido que él me pusiera acé en el centro “Feliz cumpleafios René”, ;se
da cuenta? Y me puso “Feliz Cumpleafios” nada mas. Usted no lo puede agregar eso, ¢usted?

MUJER: (¢ Y0??? Le llego a tocar una torta a mi marido y jme mata! Si quiere se lo despierto.

ROBERTO: No. No, no, no, no... deje... es una pavada. Deje. No es para tanto. Deje. No vamos a despertar al
maestro para esto. No estd barbara, estd barbara. La verdad que no es grave, no... a parte... estd barbara, esta
barbara...

(...)

MUJER: Bueno, ¢va a querer velitas?

ROBERTO: Eh... si, velitas.

MUJER: ;Cuantas?

ROBERTO: eso lo que no sé.

MUJER: ;c6mo que no sabe cuantos afios cumple?

ROBERTO: Es chiquito... no sé... deme nueve. Con nueve va a andar bien.

MUJER: Estaba segura que era su hijo.

ROBERTO: No, no. Es el hijo de una viuda. Claro... yo la conoci porque le vendia mercaderia al marido. Ahi
en... Pobrecito... al marido hace un tiempo lo atropell6 un auto. Tiene una merceria ahi en la calle principal ahi
en San Julian. ;Usted la conoce? (...)

MUJER: ¢Es joven la viuda?

ROBERTO: Si, si es joven, pobre. Yo la voy a seguir visitando, ;vio? Como esta sola... qué se yo... Ahi fue
cuando me dijo que fue el cumpleafios de su hijo, de René.

MUJER: Ay, qué lindo.

ROBERTO: Yo creo que va a ser una linda sorpresa, ¢no? Ella no sabe nada. (...)

1% 00n25°00” — 00h30°52”

(...)

JULIA: ;Para dénde va?

DON JUSTO: San Julién.

JULIA: Para San Julian faltan més de trescientos kilémetros.

DON JUSTO: Ya lo sé, sefiorita, soy de la zona. Vaya nomas. jBuen viaje!

JULIA: Si quiere lo llevo.

(..

JULIA: Lo invito a desayunar.

DON JUSTO: No, muchas gracias, sefiorita.

(...)

JULIA: Bueno, paseme el termo. Le voy a traer agua para el mate.

DON JUSTO: Eso esta bien, eso me gusta. Muy amable.

(...)

JULIA: Se me queria escapar, ;eh? Aqui le traje agua bien caliente.

DON JUSTO: Muchas gracias, muy amable.

JULIA: Yo soy Julia.

DON JUSTO: Benedicti. Justo Benedicti a sus ordenes.

JULIA: un placer (...) ;Una galletita?

(...)

JULIA: Ya fuera de broma, yo hice este viaje para pensar. Soy biéloga.
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em que Don Justo, inicia sua viagem a San Julian, caminhando de madrugada e conhece Julia,
uma jovem que viaja sozinha de carro pelas estradas da Patagonia. A moca oferece-se para
levar o idoso, que estava andando pelo acostamento da autopista. Nesse fragmento notam-se
dois tracos importantes para nossa analise: a presenca do mate, e 0 motivo da viagem de Julia.
Sobre 0 que ja tratamos acerca da infusdo tdo tipicamente consumida na Argentina,
percebemos que essa bebida costumeiramente é ingerida também no café da manhd como
observamos na fala de Julia, que convida seu passageiro para tomar o café da manha. Ao
obter uma resposta negativa de Don Justo, Julia solicita-lhe a garrafa térmica (termo), para
trazer 4gua quente. E importante ressaltar que na Argentina se vende agua'®® quente em bares,
e lojas de conveniéncia, para que as pessoas possam abastecer suas garrafas térmicas —
recipientes em que comumente se leva a agua quente para servir 0 mate, diferentemente
daquele usado nas residéncias, que se trata de uma espécie de chaleira (pava). Ressaltamos
esse fato, pois no Uruguai, pais onde também se consome 0 mate em larga escala, a garrafa
térmica é utilizada mais amplamente que qualquer outro recipiente, inclusive nas residéncias.

No final do didlogo Julia aponta o motivo de sua viagem. Trata-se de uma
reflexdo, dado que ela ¢ bidloga e segundo diz, “estudar biologia molecular e morar na
Argentina sdo duas coisas que ndo combinam”. A esse respeito, podemos novamente nos
remeter a Tranchini (2007), que determina a falta de perspectivas como uma das tematicas
frequentes no Novo Cinema Argentino. Essa mesma falta de expectativas € demonstrada pela
personagem Maria, fato que também é destacado por Posadas (2005) quando afirma que,
Maria, a moca que carrega a filha nos bracos, é socialmente inferior a Don Justo e ao
apaixonado e solitario Roberto, que possuem vidas um pouco mais afortunadas, mas, apesar
disso, tém a soliddo como principal caracteristica.

A respeito da soliddo, essa € uma caracteristica que, de certa forma, acompanha
todos os personagens da trama. Nesse sentido, parece-nos adequado citar o trabalho de Sili e
Li (2012), em que os estudiosos nomeiam um dos capitulos como A Patagdnia, o reinado do
vento e da soliddo. As particularidades apontadas por eles quanto a geografia do lugar
certamente incidem no carater distintivo que podemos tracar daquela populacdo. Sob essa

perspectiva, 0s autores apontam que o ambiente natural e oS processos de ocupacao e

DON JUSTO: ¢(bidloga?

JULIA: si, estudio biologia molecular y vivo en la Argentina. Son dos cosas que no combinan. (...) ¢Le parece
gue seguimos viaje?

DON JUSTO: Uhum...

106 £ importante ressaltar que em Misiones a 4gua quente para 0 mate é fornecida gratuitamente por méaquinas de
auto-servico.
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organizacéo territorial permitem diferenciar dois grandes conjuntos ou subambientes naquela
regido. Uma dessas partes é constituida pela Patag6nia andina, caracterizada pela presenca de
cadeias descontinuas de montanhas com alturas que ndo superam os 3.000 metros, separadas
por vales transversais de origem tectonica e glacial, que permitem a passagem de ventos
umidos do Pacifico. A outra parte apresenta um relevo escalonado e atravessado por vales
fluviais. Em determinadas ocasides, em lugares de baixa altitude e pouco vento, podem-se
encontrar solos cobertos por gramineas. A partir dessas descricbes temos elementos
suficientes para estabelecer uma relagéo entre geografia/ clima e a soliddo vivida por Maria,
Don Justo, Roberto e Julia, ainda que alguns desses personagens ndo sejam, exatamente,
moradores da Patagbnia naquela narrativa.

Convem destacar que a regido patagonica conta com a criacdo de ovinos desde
o final do século XIX, bem como ao cultivo extensivo de alfafa nos vales fluviais. No inicio
do século seguinte foram introduzidos sistemas de irrigacdo, o que promoveu a fruticultura.
Nessa época, com o descobrimento de petroleo em Comodoro Rivadavia e o aumento da
demanda de combustiveis com o advento dos automdveis, parte daquela localidade
estruturou-se de acordo com 0s recursos energéticos. A partir de 1970, com as politicas de
fomento ao setor da industria basica e a participacdo de investidores estrangeiros,
construiram-se a central hidroelétrica de Chocdn, ampliou-se a rede de oleodutos e gasodutos,
a rede viaria, de comunicacdes e a criacdo de complexos industriais experimentaram
consideraveis melhorias. No entanto, no final da década de 1980, o novo panorama
econbmico — nacional e mundial — é negativo para a regido. Atividades econémicas
tradicionais de criacdo ovina, fruticultura, pesca e mineracdo, sdo afetadas. Contudo, um
elemento que aponta dinamismo na regido é o turismo (SILI e LI, 2012).

A quarta sequéncia de cenas apresenta um dos personagens a quem nos
referimos anteriormente: Roberto. Selecionamos o fragmento em que este decide levar o bolo
a outra padaria, com o objetivo de que o nome René seja inserido na decoracdo, e, dessa
forma, possa oferecer um presente personalizado™®’. No entanto, enquanto Roberto espera que
o confeiteiro faca o trabalho, conversa com a esposa do dono da padaria, que lhe causa uma

confusdo: ao sair com o bolo decorado, Roberto ndo sabe se René refere-se a um menino ou

197 50h42°00 — 00h50°00”

(...)

MUJER: ;y cuéntos afios cumple René?

ROBERTO: ;quiere gue le diga una cosa? No sé, no lo conozco. No sé cudntos afios cumple. Es chiquito, qué
se vyo... es el hijo de una clienta mia. Pero nunca lo vi.

MUJER: Mi sobrinita se llama René también, pero ya es una sefiorita. Tiene guince afos.

(..)
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198 conhece. A esse respeito,

menina, dado que, segundo observamos no didlogo, ndo o/a
Roberto tenta dirimir suas davidas, perguntando a seu agora passageiro, Don Justo, sobre 0
género do nome René'®. Este parece confundi-lo ainda mais, quando Ihe informa que teve
uma tia-avé chamada René, mas, por outro lado, conheceu um grande jogador de futebol,
chamado René Pontoni. Além do referido formato do bolo (bola de futebol), salientamos a
fala de Don Justo ao citar um grande jogador do final da década de 1940, que anteriormente
apontamos como um forte traco de argentinidade no que diz respeito aos esportes. Por fim,
quanto ao vendedor de habeis argumentos persuasivos — optamos por apresentar sua fala na
integra para verificarmos melhor essa caracteristica —, decide-se por uma nova versdo para o
bolo, dado que René pode ser uma menina, entdo decide transformar a bola numa tartaruga. A
ideia Ihe custara “redecorar” o bolo, fato que, como aponta Posadas (2005), torna essa histéria
hilaria.

A sexta e Ultima sequéncia de cenas em analise refere-se a0 momento em que
Don Justo conhece Fermin, encarregado numa empresa construtora de estradas, que lhe
oferece albergue durante uma noite, dado que no dia seguinte acompanharia o velho em busca
de seu cachorro. Tal como ocorre no Brasil, esse tipo de empresa contrata trabalhadores de
diversas regides — normalmente menos abastadas — e, nesse caso, ha muitos trabalhadores
naturais de Corrientes que estavam tocando e cantando chamamé — género musical tradicional

daquela provincia. O fragmento é rico em aspectos que caracterizam a Argentina em sua

108 Na parte do filme em que Roberto se sente confuso em relacéo ao sexo de René, também transmite a ddvida
para o telespectador.

1% 00n42°00 — 00h50°00”

ROBERTO: ;Le hago una pregunta?

DON JUSTO: si, ;co6mo no?

ROBERTO: Si a usted le dicen René, usted qué dice... jun varén o una nena? ;En qué piensa?

DON JUSTO: Yo tenia una tia abuela gue se llamaba René. (...)

ROBERTO: Pero si a usted le dice... cualquiera le dice René... usted qué piensa.... Qué piensa... ;qué le viene
a la cabeza? ;Un varon, una nena? ;Qué?

DON JUSTO: Yo conoci a un jugador de fatbol que se llamaba René Pontoni. Buen jugador. Tiene que ver el
golazo que se mandé. Cabece0 la pelota para abajo, con picardia, sabiendo que después iba a picar la pelota. El
arquero se tir6 a la pelota y la pelota pico y saltd por arriba del arquero... hizo el gol. René Pontoni.
ROBERTO: jQué tarado que soy! jSoy un tarado! Lo Unico que me falta que sea una nena ahora. Lo que pasa
es que la torta es una pelota de futbol, ¢vio? Imaginese que yo llego, toco el timbre y resulta que René es una
nena con trencitas. ¢Qué hago yo con la torta? ;Qué le voy a preguntar? ;Si le gusta el futbol? ... Ahora me
acuerdo que ella me dijo... ella me dijo... No... yo le pregunté: — ;con quién dejas a René? No, lo tengo que ir a
buscar a lo de la abuela. Lo tengo que ir a buscar... Lo tengo... o la tengo que ir a buscar... lo tengo que ir a
buscar... la tengo....

(..)

ROBERTO: Hégame un favor, don Justo, hagame un favor. (...) Saque la tapa... ; Ve la caja esa que esta ahi
atras? Saquele la tapa. (...) No hay nada que hacer. En esta época sobrevive el que tiene capacidad de
improvisacion. A ver qué le parece. ;Ve gue es una pelota con gajos, no? Le cambiamos de color los gajos. Le
ponemos una cabecita y cuatro patitas. ;Qué queda? ... ;qué queda? j(...) Una tortuga! ;No ve que es una
tortuga? Cabecita, patita, cuatro.... ya estd, je, je... v sirve para varon o0 para mujer. jEs unisex!
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culinaria: o asado, as empanadas e 0 vinho, como ja descrevemos no subitem em que
tratamos de argentinidade''®. No dialogo entre Fermin e Don Justo, este Gltimo relata a forma
como perdeu seu cdo, motivo que leva o espectador a interessar-se talvez mais pela minima
historia desse velho-viajante.

Descrevendo e analisando os seis fragmentos do filme, acreditamos ter
apresentado um panorama do longa-metragem, no qual a montagem é imprescindivel, como
argumenta Posadas (2005). Apesar de ter sido filmado na Patagbnia, que, como afirma
Quintin (2009), causa uma tentacdo para os diretores devido a grandiosidade das paisagens,
Sorin sabe apropriar-se da fotografia. No caso de Histdrias minimas o que mais interessa ndo
se restringe aos cenarios naturais majestosos, mas ao olhar dos personagens diante das

cameras, como pondera Posadas (2005). Os dialogos sdo simples e isso pode ser verificado

19 00h54°00” — 1h02°00”

(...)

FERMIN: jBuenas! Qué anda buscando, ;abuelo?

DON JUSTO: Ando buscando un perro.

FERMIN: ¢Un perro?

(...)

FERMIN: Déjeme ver... debe ser el perro de Loza. Es el que cuida los galpones el fin de semana. Vive aca a
unos quince quilémetros ahi sobre la bahia. Es dificil Ilegar. De noche no va a llegar, abuelo, ¢eh?

DON JUSTO: Bueno, muchas gracias, entonces.

FERMIN: Escuche, abuelo, joiga! cAdonde va? ¢No quiere pasar? Estamos guitarreando con los muchachos.
Vamos, hombre, acepte. ;Ddnde va a ir ahora?

DON JUSTO: Bueno, muchas gracias.

FERMIN: Fermin Maldonado.

DON JUSTO: Justo Benedicti.

FERMIN: Adelante. .... Le voy a presentar a mis amigos. Somos todos de corrientes. Hace dos afios estamos
trabajando acd. Eh, muchachos, paren, paren. jEh! Rolando, Silvio, jDon Justo!

Muchachos: Hola Don Justo ¢cémo le va? Hola.

DON JUSTO: Hola. Buenas noches a todos. ;Qué tal?

FERMIN: Eh... siéntese don Justo... jeeeso! Bueno, jun chamamecito para don Justo!

(Tocan chamameé)

FERMIN: Una empanadita...Un vinito.

(...)

FERMIN: Est4 un poco “frién” si quiere le pongo un poco en el fuego, ;jeh?

DON JUSTO: No, no, no...

FERMIN: Eh, Ismael, fijate si hay un huesito més caliente aca para el abuelo.

DON JUSTO: No, no, no...

FERMIN: Sirvase. (...) Qué tiene el perro, ;eh? Digo... que venga de tan lejos para buscarlo.

DON JUSTO: Lo tengo de chiquito.

FERMIN: ;Se le perdi6?

DON JUSTO: No, se me fue.

FERMIN: ;Se fue? ;Por su cuenta?

DON JUSTO: Si, por su cuenta.

FERMIN: A ver, cuénteme cémo fue el asunto. Cuénteme, abuelo.

(...)

FERMIN: ¢No quiere descansar un poco? ¢ Tiene donde dormir aca en San Julian?

DON JUSTO: No, pero ya veremos.

FERMIN: Acé hay una casilla. Yo uso cuando me quedo. ;Eh? Duerma, descanse un poco. Y mafiana nos
levantamos y nos vamos a verlo a Loza. Le preparo. Y mafiana lo vengo a buscar.

DON JUSTO: Bueno, muchas gracias, don Fermin.

FERMIN: jHasta luego!
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nos exemplos selecionados nesta analise. Dessa maneira, apesar da simplicidade, do quéo
minima uma histéria seja, carrega uma forte poética consigo. Assim, a soliddo que
demonstram tanto Roberto quanto Don Justo, parece se fundir na imensa paisagem
patagOnica. Posadas (2005), em seu artigo, as vezes pessimista, nos faz relacionar Histdrias
Minimas com o Novo Cinema Argentino e interroga-nos, como leitores: obtém-se aquilo que
se deseja? N&o. Tem-se 0 que se pode: talvez um falso cachorro, uma promessa e um estojo
de cosméticos. O autor faz, entdo, a relacdo como se o diretor do filme dissesse: “Foi isto o
que pude fazer.” E ressaltamos o teor pessimista de Abel Posadas quando escreve ao fim do
artigo sobre Carlos Sorin que esse é o Unico diretor de outra geracdo de cineastas que se
perdeu. Ndo concordamos com tais colocag6es, dado que o Novo Cinema Argentino apresenta
os elementos anteriormente destacados no item que a ele se destina e que podemos resumir

com as palavras de Tranchini (2007)

Diferentemente de boa parte do resto do cinema latino-americano de ficgdo, que
filma a pobreza e a violéncia, mas cuja busca é distintivamente urbana e em cujos
filmes ndo h& agricultores, nem populagdes indigenas, nem lutas por terras ou terras
cultivadas, nem cenas de discriminacdo em relagdo ao pobre rural, nem qualquer
registro de exclusdéo do campo em diregdo a cidade, o cinema argentino
contemporaneo, recupera as imagens do mundo rural, dos cenarios e personagens do
campo e o interior provinciano da Argentina, cenarios e personagens esquecidos
pelo cinema das décadas anteriores e que voltam a este cinema, outra vez, como um
de seus leitmotiv constitutivos. Estes filmes incluem o mundo rural mostrado como
paisagem, mas também como espago social, como atividade produtiva, em suas
formas de trabalho, como a prépria vida social."* (TRANCHINI, 2007, p. 126).

Assim, retomando as palavras de Barros (2007) — apontadas no inicio deste
item —, e associando-as as ideias de Tranchini (2007), o filme Histérias minimas denuncia
aspectos da sociedade que o produziu, no sentido em que nos apresenta personagens
auténticos, especialmente os nativos da regido patagonica, que carregam tipos de linguagens
préprios. Seus caminhos culturais, portanto, nos direcionam a identificar uma regido da

Argentina pouco abordada pelo cinema comercial, em que tanto os costumes culinarios sdo

particulares, quanto o sdo as relagBes sociais e familiares — como vimos nas analises dos

11 Diferentemente de gran parte del resto del cine latinoamericano de ficcién, que filma la pobreza y la
violencia, pero cuya blsqueda es distintivamente urbana y en cuyas peliculas no hay agricultores, ni poblaciones
indigenas, ni luchas por tierras o tierras cultivadas, ni escenas de discriminacion en relacién al pobre rural, ni
cualquier registro de exclusion del campo en direccion a la ciudad, el cine argentino contemporaneo, recupera las
imagenes del mundo rural, de los escenarios y personajes del campo y el interior provinciano de Argentina,
escenarios y personajes olvidados por el cine de las décadas anteriores y que vuelven a este cine, otra vez, como
uno de sus leitmotiv constitutivos. Estas peliculas incluyen el mundo rural mostrado como paisaje, pero también
como espacio social, como actividad productiva, en sus formas de trabajo, como la propia vida social.
(TRANCHINI, 2007, p. 126).
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trechos sobre Maria e sua amiga e Don Justo e Fermin. Tal particularidade é levantada por
Dieterich (2002), e entendemos que seja assim numa localidade em que o frio é predominante
e a populacdo, escassa. A sociedade que compde tal cenario, no entanto, é diferente daquela
que estamos acostumados a ver nas metropoles: 0s agentes sociais parecem dividir
dignamente suas responsabilidades e os cidaddos parecem saber seus limites: fato que
claramente se observa na sequéncia de cenas em que Don Justo é levado a uma clinica ao
sentir-se mal. O idoso entende seu papel social, é reconhecido por uma enfermeira e, através
de seus olhos, somos testemunhas de como se move a sociedade: ora entre verdades,
singelezas, ora entre simulagdes, como no caso de Roberto, que, a0 mesmo tempo em que
Don Justo, ¢ ‘atendido’ pela mesma médica, na mesma clinica que, ao entrar numa van com
Roberto, lhe faz um ‘curativo no joelho’.

Barros (2007) aponta ainda as visdes de mundo multi-diversificadas que
podemos apreender da fonte documental cinematografica analisada. Essas visdes, apesar de
restritas na maioria dos personagens, denotam um olhar de esperanca ou alegria quando se
referem ao Brasil, por exemplo. Essa esperanca parece ser de ilusdo ou sonho pela distancia
que ha entre suas prdprias realidades e a ideologia do outro. O prémio principal do programa
televisivo € uma viagem a uma praia brasileira e 0s personagens sentem-se felizes por esse
fato. Em outra cena, uma mulher diz que seu marido, colecionador de palmeiras, acreditava
que a Patag6nia seria como o Brasil, com essas arvores ocupando toda a sua geografia. Seriam
essas apenas ilusdes? Talvez. Esses exemplos nos levam a entender a importancia das
representacdes coletivas (MOSCOVICI, 2012) e devemos considerar que, no ambiente
analisado, pouco da chamada globalizacdo havia chegado: era dificil até se fazer uma
chamada telefénica.

Assim, o filme Histérias minimas permite discutir alguns aspectos que podem
ser abordados no ensino de Espanhol como Lingua Estrangeira. Como exemplo disso, nos
referimos a “outra cara” ou “outras caras” da Argentina — excetuando-se a capital Buenos
Aires. Do ponto de vista do conhecimento dos habitos alimentares, da cultura familiar, pode-
se, por meio dele perceber certas particularidades, como ja destacamos ao longo do texto. Em
relacdo ao contexto da sociedade Argentina, ele permite entender, que os aspectos climaticos
e geograficos, ao mesmo tempo em que unem as pessoas, também as fazem experimentar
sensacOes de isolamento. Por outro lado, quanto a visdo do argentino em relacdo do Brasil,
algumas cenas mostram que a representacdo de nosso pais corresponde ao de um lugar

paradisiaco, com praias e muitas palmeiras. Entretanto, poderemos complementar esse
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imaginario nas proximas paginas, em que destacaremos outra sociedade argentina localizada
no nordeste do pais, Misiones, que por sua vez conta com caracteristicas particulares e,
consequentemente, um imaginario proprio acerca do Brasil, considerado o fator fronteirico.
Assim, tracaremos uma comparagdo entre essas duas sociedades argentinas, aspecto que
enriquece o teor da presente pesquisa.

Os aspectos levantados por Dieterich (2002) acerca de uma identidade latino-
americana que abarcam o castelhano como idioma comum — salientamos, portanto, que €
veiculada outra variante, que ndo a portenha. Por outro lado, o0 machismo dos homens e as
atitudes femininas correspondentes, podem ser identificados quando Maria esti em sua “casa”
e diz ndo poder sair, porque seu marido ndo se encontra. Percebe-se ai, certa subordinago
desta em relacdo a Carlos, seu marido. O catolicismo nao fora identificado no filme e

constituird a analise do proximo longa-metragem O caminho de San Diego.

4.1.3 O caminho de San Diego: uma analise

O caminho de San Diego, 0 quinto longa-metragem na carreira do diretor e
roteirista Carlos Sorin, de acordo com os criticos Martinez Molina (2013), Molteno (2006), e
0 site espanhol www.cineol.net é o dltimo filme da trilogia composta pelos titulos Historias
minimas (2002) e O cachorro (2004).

A trama foi inspirada, segundo o préprio diretor**?, no livro Santa Evita, de
Tomas Eloy Martinez. O roteiro estd motivado pelo capitulo em que se trata das proezas que
0s argentinos faziam em 1952 — ano da morte de Evita — para, de alguma forma, dividirem
com ela a dor de sua agonia, ou mesmo salva-la da morte. Muitas pessoas faziam greve de
fome, jornadas interminaveis de trabalho, entre outras facanhas. Apoés a leitura desse livro,
Sorin afirma ter esbo¢cado — no fim da década de 1990 — o roteiro para um de seus filmes. O
argumento centrava-se na historia de dois cortadores de arvores que levariam — a pé — desde a
selva de Misiones até Buenos Aires um tronco, carregando-o nos ombros. Esses trabalhadores
estavam convencidos que, dessa maneira, colaborariam para a cura de sua lider e protetora.
Em 2004, quando Maradona foi internado com problemas cardiacos na clinica Suico-
argentina e muitos argentinos peregrinaram até a sua fachada, Sorin adapta e termina seu

roteiro.

M2 As informagBes foram retiradas da entrevista a Hugo Zapata, extraida do site
http://www.cinesargentinos.com.ar/fichas_2006/el_camino_de san_diego.shtml, em 29/10/2013.


http://www.cineol.net/
http://www.cinesargentinos.com.ar/fichas_2006/el_camino_de%20san_diego.shtml
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O filme é um misto de documentério e ficcdo. Por meio do formato do
documentario € apresentado o protagonista Tati Benitez. O diretor utiliza-se dessa estratégia
também em seu primeiro filme, La pelicula del Rey — anteriormente comentado —, e no longa-
metragem O cachorro, em que 0 protagonista é entrevistado pelo dono de uma agéncia de
empregos, que fornece ao espectador todos os dados referentes ao personagem que necessita
saber.

O longa metragem em pauta, pertencente & classe dos road movies'*®, neste
caso apresenta um personagem que sai de sua Misiones natal e ruma a Buenos Aires,
impulsionado pelo desejo de levar um presente a seu idolo, Diego Maradona. A critica
Molteno (2006) e o site espanhol www.cineol.net, porém, afirmam que a formula usada por
Sorin em seus filmes anteriores pertencentes a trilogia comentada e que parecia ser algo
inovador, nesta Gltima producdo torna-se repetitivo, algo de que discordamos, devido as

particularidades que analisamos neste texto.

4.1.3.1 Informac0Ges Gerais
Titulo: O caminho de San Diego.
Titulo original: EI camino de San Diego.
Ano: 2006.
Pais: Argentina/ Espanha.
Género: Drama.
Duracdo: 98 minutos.
Ficha técnica:
Diretor: Carlos Sorin, Roteiro: Pablo Solarz Producdo: Hugo Sigman, Oscar Kramer.
Mousica: Nicolas Sorin, Fotografia: Hugo Colace.
Atores: Ignacio Benitez (Tati Benitez); Carlos Wagner Messerlian La Bella (Waguinho);
Paola Rotela (esposa de Tati); Silvina Fontelles (Senhora Matilde); Miguel Gonzélez Colman
(Silva); José Armonico (Gauna); Toti Rivas (EI Tolo); Marisol Cérdoba (esposa de Tolo);
Otto Mosdien (pastor Otto); Claudio Uassouf (padre) Lila Céceres (mde jovem); Pascual
Condito (Pascual); Juan Villegas (dono da casa de artigos fotograficos); Walter Donado

(motorista da ambulancia); Anibal Maldonado (contrabandista); Alberto Rodriguez Mujica

3 Filme de estrada é um género de filme em que a estéria se desenrola durante uma viagem. O nome do género
também é o titulo do filme Road Movie de 1974, dirigido por Joseph Strick. Como exemplos famosos desse
género, podemos citar Central do Brasil, Easy Rider, Just Like the Son, Natural Born Killers, Rain Man, Thelma
and Louise, Wild at Heart, Little Miss Sunshine, e Y tu mam& también. Informacéo disponivel em

< http://dicionario.babylon.com/road%20movie/> Acesso em 28/01/2014.



http://www.cineol.net/
http://dicionario.babylon.com/road%20movie/

145

(dono da casa de artigos regionais); Alberto Rodriguez (Rodriguez); Maria Marta Alvez
(Soledad); Alfredo Lorenzo (guarda); Alfredo Valles (cego).

Sinopse: Tati € um jovem natural da Provincia de Misiones, nordeste da Argentina, e um
grande fa de Maradona, como muitos argentinos. Apesar de ter perdido seu trabalho e de
passar por uma situacdo econémica dramatica, Tati ndo perde sua fé. Quando toma
conhecimento da internacdo de Maradona na Clinica Suico-Argentina de Buenos Aires por
um problema cardiaco, decide viajar até a capital para entregar-lhe, pessoalmente, a raiz de

uma arvore que ele vé parecida com a figura de seu idolo.

4.1.3.2 Dindmica da narrativa

114

O filme inicia-se com o texto™" a seguir, do qual se enfatiza a Gltima frase

Em 17 de abril de 2004 Diego Armando Maradona foi internado na clinica Suigo-
argentina de Buenos Aires acometido por uma grave crise cardiaca. Durante esses
dias a salde de Maradona comoveu boa parte dos argentinos. Muitos deles viajaram
centenas de quildmetros, desde lugares distantes, para estar junto de seu idolo
naquele dificil momento e, assim, dar apoio a quem tanta felicidade lhes
proporcionou.

“Tati” Benitez pode ter sido um deles...

O longa-metragem foi rodado na Provincia de Misiones, nordeste argentino.
Grande parte daquela regido, isto é, 90% de seu territério tem carater fronteirico com o Brasil
e o0 Paraguai, 0 que supde um ponto de interesse para o Estado argentino na reconstrugéo da
nacdo, como assinalam Rodriguez e Blacha (2013). Essa relacdo de proximidade entre a
Provincia de Misiones, o Brasil e o Paraguai, subsidia-nos com particularidades que
exploramos nesta analise e que constituem um rico cenario tanto para professores, quanto para
os aprendizes de espanhol como lingua estrangeira. Nesse aspecto, abordaremos elementos
anteriormente tratados no subitem acerca de argentinidade, bem como aqueles que
configuram a propria regido de Misiones, dado que no longa-metragem somos apresentados a
caracteristicas regionais como os elementos relacionados ao meio de vida de seus habitantes,
crencas, 0s grupos de imigrantes que formam sua populacdo e, especialmente, os tracos

apontados no contato entre Tati, 0 protagonista, e o personagem brasileiro, Waguinho.

4 E| 17 de abril de 2004 Diego Armando Maradona fue internado en la clinica Suizo-argentina de Buenos

Aires afectado por una grave crisis cardiaca. Durante esos dias la salud de Maradona conmovid a buena parte
de los argentinos. Muchos de ellos viajaron cientos de kilometros, desde zonas distantes, para estar junto a su
idolo en el dificil momento y darle apoyo a quien tanta felicidad les regal6.

“Tati” Benitez pudo haber sido uno de ellos...
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Na primeira cena aparece Tati, 0 protagonista, vestindo a camiseta com o
ndmero 10 da selecdo argentina de futebol, em sua rotina de trabalho como cortador de
arvores na selva da regido. Nas cenas seguintes passamos a conhecer o personagem a partir
dos depoimentos de seus amigos, colegas de trabalho e vizinhos. Esses testemunhos sdo
apresentados no formato de documentério, tal como salientamos anteriormente. Em nosso
ponto de vista, 0 fato de essas pessoas fazerem o papel de si mesmas na trama — como antes
fora comentado sobre o uso de nao atores pelo diretor —, confere certa verossimilhanca em
relacdo a aspectos linguisticos, entre tantos outros, dado que esses personagens falam, agem,
gesticulam e se tratam entre si, como o fazem normalmente, isto €, ndo por meio de atuacdes,
0 que, para nossos alunos de lingua estrangeira, pode constituir uma experiéncia além daquela
que possam ter ao assistirem a um filme realizado nos moldes convencionais. Trataremos
deste aspecto com mais énfase no desenvolvimento deste texto.

Sobre os testemunhos a que nos referimos anteriormente, entendemos que Tati
é um jovem humilde que vive numa casa simples, de madeira, com sua esposa e trés filhos.
Os conhecidos declaram a paixdo do rapaz por seu idolo maximo: Diego Maradona, de quem
0 protagonista possui muitos posteres em sua casa. O jovem também exibe duas tatuagens:
uma do rosto do jogador no braco, e outra, do nimero 10 — o da camiseta do esportista —
desenhado nas costas. Durante as narragdes de seus amigos, vizinhos e conhecidos, Varios
fatos curiosos séo contados, entre eles 0 do momento do registro do nome de sua segunda
filha, quando Tati insiste em homenagear seu idolo, colocando-lhe o nome “Diega”*>. Ao
receber uma resposta negativa do escrevente, decide registrd-la como “Dalma”, que
corresponde ao nome de uma das filhas de Maradona. Julgamos importante transcrever essas
falas, dado que seu teor denuncia uma pratica diferente daquela comumente exercida no
Brasil, isto €, na Argentina — como em outros paises hispano-falantes —, normalmente néo é

permitido™® fazer registros de nomes que ndo tém oposicdo de género, como declara o

5 00h06°40” — 00h07°11”

Y después vino el tema cuando nacié su hija y le quiso poner “Diega” de nombre...

Escribano — “Diega” no existe. “Diega” es un invento. No es como Juan que le ponen Juana, Luis que le ponen
Luisa... no existe... eh... “Diega” no existe.

Tati — Hay muchos nombres raros...y.... yo quiero ponerle...

Escribano — jNo me lo van a aceptar!

Tati — ¢Y si le ponemos Diego?

Escribano — ¢Como le vas a poner Diego si es una nena?

Tati — Métale “Dalma” nomas.

Escribano — j“Dalma”!...

1% A lei de nomes 18.248/69, ndo permite aos pais colocar o0 mesmo nome de seu irmdo ao filho recém-nascido,
exceto que o mais velho haja falecido. Tampouco é permitido registrar sobrenomes como nomes ou nomes
estrangeiros que ndo possuam adaptacdes castelhanizadas. Sdo excluidos, também, “os nomes extravagantes,
ridiculos, contrarios as costumes locais ou que signifiquem tendéncias politicas ou ideoldgicas.” De acordo com
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escrevente na cena do filme e também a pesquisadora Bajo Pérez (2008) que aponta outros
exemplos (David, Héctor, Matilde), ou mesmo de nomes estrangeiros. Contudo, atualmente
verificam-se algumas excec¢oes, devido as regras de cada Registro Civil, como fora apontado.

Na medida em que a trama se desenvolve, entendemos particularidades da
regido — tanto através da fotografia apresentada no filme —, como também pelos costumes
praticados entre seus habitantes: o hébito de se tomar mate, por exemplo, que pode ser
observado logo nas primeiras cenas, entre aqueles que fazem os depoimentos, e entre o
protagonista e sua esposa, que também sdo adeptos dessa pratica. Como salientamos
anteriormente, esse € um elemento caracteristico da cultura argentina, ou seja, costume que se
consolida de norte a sul do pais, como pudemos observar nos dois filmes em questdo, dado
que em Histdrias minimas, o personagem Don Justo também da exemplo dessa tradicao.

Ademais, outro aspecto relevante nessa regido como apontamos ao referir-nos
sobre os aspectos de argentinidade, refere-se a lingua castelhana, que divide lugar com o
guarani. Nesse particular, o idioma é apresentado no momento em que Tati, ao ser despedido
de seu trabalho, o que culmina com o nascimento do terceiro filho, busca outra forma de obter
recursos financeiros. Nesse caso recorre a Silva''’, um experiente artesdo da madeira a quem
Tati ajuda coletando galhos, troncos e ramos na selva. Com Silva, Tati aprende seu oficio e
passa a conhecer as arvores da regido. Nessas cenas ambos conversam em guarani. Dessa
maneira o jovem auxilia o artista, vendendo os artigos produzidos pelo artesao aos turistas que
visitam o local.

O personagem Silva, Miguel Gonzalez Colman, é de origem guarani. De
acordo com informacdes oficiais™® do filme em questdo, ele praticamente nio fala a lingua
castelhana e, durante as filmagens, sua sobrinha servia de intérprete. Ressalte-se que o aspecto
relacionado a lingua fora levantado por Dieterich (2002), que aponta o castelhano como o
idioma majoritariamente comum na constituicdo da identidade latino-americana. Entretanto,
ao delimitarmos as particularidades levantadas pelo socidlogo, destacamos a relevancia das

linguas originarias, como é o caso do guarani, especialmente na regido em que o filme foi

o dicionario, considera-se ‘ridiculo’ aquilo que “devido a sua extravagancia, ¢ digno de escarnio”. No entanto
este & um conceito ambiguo e subjetivo, que estd sujeito & decisdo dos diretores dos registros civis de cada
Provincia. Houve uma tendéncia de muitos pais que desejavam criar nomes para seus filhos utilizando a primeira
silaba dos nomes de ambos, 0 que resultaria, por exemplo, em “Jali”’, nome do filho de Javier e Lidia. No
entanto, essa possibilidade esta proibida. (grifos nossos). Texto adaptado de:
http://www.gob.gba.gov.ar/registro/normativa/documentos/ley18248.pdf e
http://www.defiendase.com/muestranota.asp?id=35&ant= O texto original intitula-se: ¢ Puedo ponerle cualquier
nombre a mi hijo? Acessos realizados em 04/11/2013.

18 O sitio oficial do filme é http://www.elcaminodesandiego.com/


http://www.gob.gba.gov.ar/registro/normativa/documentos/ley18248.pdf
http://www.defiendase.com/muestranota.asp?id=35&ant=
http://www.elcaminodesandiego.com/
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realizado. Essa informacdo, portanto, € muito relevante em nossa pesquisa, especialmente ao
tratarmos da relacdo dos habitantes de Misiones’*® — de origem guarani — com sua lingua.
Parece-nos relevante atentar para um fato apontado por Irupé Nufiez (2012) acerca das
estatisticas nacionais argentinas, em que a estudiosa aponta que “os guaranis de Misiones
aparecem como um dos grupos étnicos com maiores indices de analfabetismo do pais, com
29,34% (ECPI-INDEC, 2004/2005)” (p. 62). A pesquisadora complementa a ideia afirmando
que naquela Provincia as politicas educativas envolvendo a questdo indigena ndo foram
priorizadas. Esse elemento denuncia dois aspectos importantes para nossa analise: o primeiro
deles reside na data dessa pesquisa praticamente coincidir com o ano de rodagem do filme —
langado em 2006 —, e, segundo, a condic¢do de analfabeto — ou semialfabetizado — de Tati, 0
protagonista de O caminho de San Diego.

H4, portanto, dois momentos no longa-metragem em que se pode constatar essa

120

realidade: quando Tati envia uma carta™" ao Museu do clube Boca Juniors oferecendo como

presente a estatua de Maradona, entalhada a partir da raiz de uma &rvore que este havia
encontrado na selva, e a segunda situacao, quando o jovem se encontra em Buenos Aires, no
local onde estaria seu idolo, e, na impossibilidade de entregar-lhe o presente em méos, decide

121

redigir um bilhete™ que deveria ser entregue juntamente com a escultura para Maradona.

119 F importante ressaltar que os imigrantes das Gltimas décadas do século XIX eram, em sua maioria, paraguaios
e brasileiros. (RODRIGUEZ, L.R. e BLACHA, L. E. 2013, p. 16).

120 Agente/Correo: —“El suscripto aqui presente Ignacio Benitez de Pozo Azul, de la provincia de Misiones,
tiene el agrado de ofrecerle a ustedes en caracter de regalo una raiz de timbé que el suscripto encontrdé hace
tiempo y que tiene la forma del idolo maximo Diego Armando Maradona. El suscripto piensa que puede lucir
muy bien en el Museo de las estrellas de Boca y que el mundo pueda ver. Firma, el suscripto.”

Agente/Correo: — ;No habré puesto muchas veces “el suscripto”?

Tati: — ;Qué es “suscripto”?

Agente/Correo: — “Suscripto” sos vos, el que firmas.

Tati: — Ahhh... t4 bien para mi.

Agente/Correo: — Y bueno, firma, entonces.

Agente/Correo: — Metele...Qué momento, ;eh?

21 1h28°00”— 1h28°36”

Tati: — Escucheme, escucheme... yo también quisiera decirle que soy yo el que estd mandandoselo...

Mandalo ac4, escribilo aca.

Tati: — Eh, no soy muy bueno en esto de la escritura. ..

Mujer: — ¢ Querés que te ayude?

Tati: — Si podria...

Mujer: —Y, si no nos ayudamos entre nosotros... ;qué pongo?

Tati: — Tati Benitez de...

Mujer: — ;Benitez?

Tati: — Si...

Tati: — jBenitez!

Tati: — De Pozo Azul.

Mujer: — ;Donde es es0?

Tati: — Misiones.

Mujer: — Bueno, aqui tenés.

Tati: — jGracias!
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Nessas duas situagdes Tati informa ndo saber escrever: na primeira delas, é auxiliado pelo
agente do Correio que redige a carta para o0 jovem e, no outro caso, o faz uma mulher que
também havia levado um presente para o idolo.

E importante ressaltar que ambos os aspectos, além de apresentarem a
caracteristica de uma faixa da populacgéo local, isto é, a guarani, também podem servir como
elementos para o professor de espanhol como lingua estrangeira, dado que os textos, tanto da
carta quanto do bilhete, podem ser explorados em sala de aula, em analises e adaptacdes.

Conforme apontamos no inicio desta andlise, tratar da imigracdo constitui um
aspecto importante no que se refere a configuragdo dos personagens apresentados na
narrativa. Porém, essa particularidade ndo serd por nds enfatizada. Os pesquisadores
Rodriguez e Blacha (2013) apontam, contudo, que nas primeiras décadas do século XX, as
imigracBes de poloneses e ucranianos foram as que apresentaram cifras mais consideraveis.
Entre os personagens presentes na narrativa, ha um comerciante da regido a quem chamam
Polaco, devido a seus tragos fisicos caracteristicos de origem eslava. A respeito das
colonizacBes polonesa e ucraniana, os autores vinculam o cultivo de erva mate. Nessa
perspectiva, esse tipo de producdo é um dos principais produtos da economia daquela
Provincia. Todavia, € importante destacar que o inicio da pratica remonta ao periodo pré-
hispanico, dado que as folhas eram utilizadas por povos guaranis para infusdes. Sob essa
Gtica, Rodriguez e Blacha (2013) dividem a atividade da erva mate, denominada yerbatera,
em duas etapas: a primeira, de 1875 quando se habilita a extracdo na regido da atual Misiones,
e a segunda, do ano de 1920 até os dias atuais, quando ocorre sua plantacdo e producdo, em
escala economicamente nacional. Julgamos relevante tratar desse aspecto na andlise de O
caminho de San Diego, dado que as situacfes apresentadas em seu argumento sdo propicias
para tal, como apontamos no inicio deste subitem. As particularidades expostas também séo
um complemento para as caracteristicas de argentinidade elencadas, quando tratamos acerca
do consumo do mate, dado que nessa parte do texto apontamos a maior regido produtora de
erva-mate do pais, bem como os primdrdios de seu cultivo.

Ademais, no filme se apresenta uma pequena producdo de tabaco, em que uma
personagem fazia, artesanalmente, a secagem das folhas. Considerando esses cultivos,
reproduzimos as palavras de Caceres (2003) que, pautado em fontes oficiais, informa que a
agricultura é a principal atividade produtiva do setor. Os cultivos de destaque sé&o,
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especialmente, a erva-mate, o cha, o tabaco, o tung*? e a cana de agticar. O autor aponta que
a estrutura agréria da provincia de Misiones € caracterizada pela participacdo de pequenos
produtores, dado que essa foi a ultima provincia a ser “cuidada” pelo Estado argentino, como
retratado no longa-metragem.

Além da imagem de Maradona como idolo — ndo apenas de Tati —, mas
também de muitos daqueles que fazem os depoimentos apresentando o protagonista, pode-se
perceber outro traco caracteristico de argentinidade: a adoragdo a idolos nacionais, aspecto
também destacado por Palacios (2012), no item em que tratamos especificamente acerca do
tema. No filme ha vérias mostras dessa veneragdo, ndo somente ao esportista, mas também a
Che Guevara'®® e Gauchito Gil'**. No fragmento, Tati conversa com um vendedor de frutas
que possui uma banca na beira da estrada. Ambos falam sobre os quadros pintados pelo
vendedor que ilustram Che Guevara e Gauchito Gil, expostos em sua barraca com a intengédo
de vendé-los. Tati sente falta de seu idolo entre as figuras e indaga se o vendedor-artista ndo
desenhard Maradona. Ao fim da conversa, Tati completa que as imagens desses trés
personagens argentinos, se colocados lado a lado, representariam a Santissima Trindade.
Observamos, nesse aspecto, que personalidades politicas, ideoldgicas, santos populares, entre
tantos outros nomes de destaque na Argentina, muitas vezes sdo colocados em patamares de
adoracdo quase religiosa. Com efeito, optamos por explorar outros exemplos do culto a
Maradona, no momento em que abordarmos a chegada do protagonista com sua estatua a
Buenos Aires.

Na viagem feita por Tati desde seu povoado, Pozo Azul, até a capital argentina,
0 personagem embarca em diversos meios que o transportam: alguns énibus, caminhdes que
conduzem trabalhadores rurais, e, por fim, a cabine de um caminhdo guiado por um motorista

brasileiro. Particularmente queremos destacar dois aspectos desse périplo: em primeiro lugar,

122 Arvore de nome chinés, cujo 6leo extraido da semente de seus frutos utiliza-se na indUstria de pinturas e
vernizes.

123 Che Guevara viveu, durante alguns anos de sua infancia, naquela regio.

124 0h32°40” — 0h33°10”

Puestero: — ¢ Te gusta?

Tati: — ¢Estan buenos, eh?

Puestero: — Yo los pinto. Son mis cuadros. jYo los hago! Tengo este puestito para rebuscarme porque sabe
que... de esto no puedo vivir...

Tati: — .Y de Diego no hizo ningin cuadro?

Puestero: — ¢ Sabés que no? Deberia hacerlo ahora con este asunto que esta enfermo, ¢no?

Tati: — Y, podia ponerlo ahi, junto a los otros...

Puestero: — Y, del otro lado... El Che, Gauchito Gil y Dieguito...

Tati: — Y es como la Santisima trinidad...

Puestero: — Jajajajaja...
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duas viagens de Onibus, quando se encontra com pessoas que parecem intensificar sua crenga
em levar a estadtua a Maradona e, segundo, seu encontro com o personagem brasileiro.

O inicio dessa trajetoria se da num 6nibus que o leva até a cidade de Obera.
Nesse coletivo Tati viaja ao lado de um padre a quem o protagonista lanca perguntas*® quase
filosoficas sobre o sentido de sua missdo, como destaca Molteno (2006). O jovem indaga o
paroco acerca da descoberta da raiz que leva de presente ao seu idolo. No final dessa cena ha
énfase na expressdo esperancgosa de Tati, obtida pela filmagem em primeiro plano. O préprio

diretor Carlos Sorin*?®

afirma uma tendéncia por esse tipo de captura de imagem, dado que
para ele, os rostos sdo suas verdadeiras paisagens. E, quando abre o plano, as vezes
inusitadamente, o faz para representar a soliddo e a pequenez das personagens. (REYES
MUNOZ, 2006).

No concernente a fé que impulsiona o personagem, podemos constatar outro
aspecto anteriormente elencado entre os elementos de argentinidade: a adoragdo ao santo
popular Gauchito Gil, cujo santudrio encontra-se na Provincia de Corrientes. Sobre esse
particular, nos pautamos, novamente nas palavras de Sorin ao ressaltar que mitos populares,
santos e pseudo-religibes cresceram enormemente na Argentina nos Gltimos anos. Nesse
aspecto cita Gauchito Gil, um fendmeno local que se transformou numa deidade de
abrangéncia nacional. Segundo o diretor do filme, esse santo que, ha um tempo, era invocado
em pedidos de satde e bem-aventuranga, hoje conta com multiddes de fiéis que peregrinam
até seu santuario com pedidos de trabalho. Sorin completa o pensamento apontando a crise, 0s
altos niveis de desemprego, a falta de esperanca e de respostas das instituicbes como caldo de

cultura para essas crencas (REYES MUNOZ, 2006). O roteirista e diretor, portanto, relata

1233°40” - 35°40”

(..)

Cura: — ¢ Vas para Obera?

Tati: — No, no... yo voy para Buenos Aires.

(..)

Cura: — ¢/ Vos tenés familia en Buenos Aires?

Tati: — No, no... yo voy... a llevar un regalo. Es un regalo para Maradona.

Cura: — jEpa! Para el Diego, jqué bueno!

Tati: — Si, es una imagen en una raiz, idéntica al Diego.

Cura: — Mira vos... Ves lo que te digo... como la naturaleza siempre es motivo de asombro... Basta con que
uno sepa mirar para que siempre nos digan algo.

Tati: — Y... digame, padre... yo encontré esto asi porque si nomas o...

Cura: — Mira, supongo que vos tendrias muchas ganas de encontrarla. Vos debés ser un fanatico de Maradona...
Tati: - Si.

Cura: - Y, ¢ves? Mir4, cuando uno quiere algo bueno, Dios de alguna manera le concede lo que quiere, ;no? A
veces de un modo que uno ni se imagina, ;eh? Pero a él le importa lo que uno siente. Y vos debés ser una
persona de fe. Por algo vos la encontraste.

126 As informacdes foram extraidas da entrevista realizada por Reyes Mufioz a Carlos Sorin, disponivel em
http://experpento.es/carlos-sorin-camino-de-san-diego/



http://experpento.es/carlos-sorin-camino-de-san-diego/
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essas caracteristicas nas cenas em que Tati viaja num Onibus com fiéis — muitos deles
caracterizados como o santo — que se dirigiam ao santuario de Gauchito Gil*?’.
Na parada em Corrientes, numa loja de artigos religiosos para homenagem ao

128 um motorista que transportava

santo popular, o protagonista encontra-se com Waguinho
milhares de frangos do Brasil para a capital argentina e que decide Ihe dar uma carona até
Buenos Aires®. O primeiro didlogo entre ambos aponta uma possivel ideia de
desentendimento, quando Tati afirma estar carregando uma estdtua de Maradona e o
caminhoneiro parece ndo desejar leva-lo, ao comentar “Hahaha Ah, no, esa no... Maradona
en mi camion no entra. Buscate otro. Maradona non gosta do Brasil.” — afirma o personagem.
No entanto, em seguida o convida novamente: “Vamos, vem! Por ti, ;eh? No por Maradona.”.
O pequeno dialogo ressalte-se, ocorre ap0s ambos 0s personagens terem realizado suas visitas
— e pedidos — a Gauchito Gil, aspecto que se pode confirmar com a fala do caminhoneiro
“Suerte, si, agradeca o Gauchito Gil, ;no?”.

A crenga é um elemento amplamente abordado no didlogo quando os dois

personagens iniciam, juntos, a viagem™°. Como fora observado, o protagonista fala em

127'52°00” - 53°00”

Mujer: — Nos vimos antes, ¢no?

Tati: - Si.

Mujer: — ¢ Va lo del Gauchito?

Tati: — No, yo voy a Buenos Aires.

Mujer: —Y... ya que esta por ahi, jno le va a pedir algo?

Tati: — Y... tendria que verlo, jno?

Mujer: — Nosotros vinimos porque mi marido perdi6 trabajo en el frigorifico hace ocho meses y... nos
quedamos sin nada... y vinimos a ver si el Gauchito... nos da una mano.
Tati: — Si, yo conozco algunos que fueron y les fue muy bien.

Mujer: — Si, es muy cumplidor.

128 Na transcricdo da fala de Waguinho, foram mantidos os tracos de uso da lingua espanhola usados pelo
motorista, com marcas da lingua portuguesa.

129 00h55°55” — 00h56°38”

Waguinho: — ;Y usted? ;Mora por aca?

Tati: — Noo, estoy de paso, buscando a quién me lleve...

Waguinho: — ;ah si? ;Y donde vas?

Tati: — Voy a Buenos Aires

Waguinho: — ;Buenos Aires? Ahhh yo también voy a Buenos Aires.
Tati: — ¢En serio?

Waguinho: — Sério, vamos

Tati: — jQué suerte!

Waguinho: — Suerte, si, agradeca o0 Gauchito Gil, ;no? ;Qué traz aca?
Tati: — Hay una estatua de Maradona.

Waguinho: — Hahaha Ah, no, esa no... Maradona en mi camion no entra. Buscate otro. Maradona non gosta do
Brasil.

(..)

Waguinho: — Vamos, vem! Por ti, ;eh? No por Maradona.

13900h56°45” — 00h59°00

Waguinho: — Esta bien. Yo no posso hablar que Pelé es pior o es mejor que Maradona, ;no? Pero es homem
sério fue até ministro. Con Pelé no se pasa vergonha, ;no? Y Maradona... quem é Maradona ahora, ;h&?
Digame.
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castelhano e o personagem brasileiro utiliza seus conhecimentos daquele idioma, porém
destacamos as marcas em portugués realizadas por ele.

No segundo dialogo, o caminhoneiro faz a recorrente comparacgédo entre Brasil
e Argentina, nomeando os dois jogadores de futebol de maior prestigio em ambos 0s paises e
destaca sua preferéncia por Pelé em relacdo a Maradona. Na mesma cena, filmada na cabine
do caminhdo de Waguinho, Tati observa atentamente o pequeno altar montado pelo
caminhoneiro, que explica a seu companheiro de viagem: “Esta é... mi iglesia... mis santos.
Aca... 0s orixas. Cada persona tem su propio orixd. Como un angel de la guardia, que le cuida
... Esta tG conhece, ;no? La virgencita de Itati.” (...) “Y ahi hay o sapo fortuna. Para la
suerte, dinhero, trabajo...” (...) “Es una tia mia, de Porto Alegre. M&e de Santo. Fala con os
muertos.” (...) “Y... hay que ter muy cuidado con esto, ;eh? Que hay muy personas malas...
Mi tia, no... mi tia es muy seria... yo vi la otra vez el espirito del morto baja en mi tia... se
mete adentro cae al ch&o, se rola, sale una cosa blanca de la boca... algo impresionante.”
Nessas falas, Waguinho coincide com o aspecto de brasilidade levantado por Da Matta
(1986) ao tratar da religiosidade no Brasil, isto €, do carater de unido que hé entre as religides,
as doutrinas, os deuses africanos, entre outras crencas populares, que parecem, em muitos
casos, repartir de certa forma a fé do brasileiro.

Nessa mesma perspectiva, no préximo dialogo™**

, Waguinho pergunta a Tati se
sua estatua esta enfeiticada e se tem algum poder, dado que, pelas informac6es obtidas pelos

meios de comunicacdo, o esportista Diego Armando havia saido do internamento. O

(..
Waguinho: — Esta é... mi iglesia... mis santos. Aca... 0s orixds. Cada persona tem su propio orixa. Como un
angel de la guardia, que le cuida .... Esta tii conhece, ;4no? La virgencita de Itati.
Tati: — Si, mir.
Waguinho: Oh, qué bueno, ;/eh? (pausa) Y ahi hay o sapo fortuna. Para la suerte, dinhero, trabajo...
Tati: — .Y esa sefiora quién es?
Waguinho: — Es una tia mia, de Porto Alegre. Mde de Santo. Fala con 0s muertos.
Tati: — Ah, yo conozco también una sefiora gue habla con los muertos.
Waguinho: — Y... hay que ter muy cuidado con esto, ,eh? Que hay muy personas malas... Mi tia, no... mi tia €s
muy seria... yo vi la otra vez el espirito del morto baja en mi tia... se mete adentro cae al chao, se rola, sale una
cosa blanca de la boca... algo impresionante.
(bocinas)
G
1h04°00” — 1h09°00”
Waguinho: — Tati, sera que a tua estatua tem algum poder? Sera que ela ndo t4 embrujada?
Tati: — ,Como embrujada?
Waguinho: — Presta atencdo: porque gue o Maradona se curou assim, de uma hora pra outra e agora ta
jogando golf? Serd que Gauchito Gil ndo dio un poder especial a tu estatua?
Tati: — ¢Poder especial?
Waguinho: Si, porque hay muchos y muchos santos que fazem milagres gue também son de madera...
Tramela... deixa toca-la... por las dudas ...
(besa la estatua v se rie) San Maradona... solo que me faltava...

(..)
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personagem faz alusdo ao santo popular visitado anteriormente, e indaga “Presta atencao:
porque que o Maradona se curou assim, de uma hora pra outra e agora ta jogando golf? Sera
que Gauchito Gil ndo dio un poder especial a tu estatua? (...) “Si, porque hay muchos y
muchos santos que fazem milagres que também son de madera...” A seguir o0 caminhoneiro ri
e beija a estatua dizendo... “San Maradona... solo que me faltava...” Em relacdo a esse
comentario de Waguinho, podemos associar o fato de que, nas ideias inicias de seus didlogos,
este dizia ndo gostar do atleta argentino e, na fala transcrita, assume a estatua como sendo,
possivelmente, de “San Maradona”, o que significaria, talvez, outro santo para a pequena
‘igreja’ que carrega na cabine de seu caminhao.

Na cena seguinte os dois viajantes se deparam com uma paralisagdo na

autopista que os conduzia até Buenos Aires. Optamos por transcrever as falas*®, dado que

¥2Waguinho: Uh, qué merda... fecharam a ponte, hein?

Waguinho: — Eh, qué pasa, hermano? Va a matar 150 mil pollos... si no entrego até mafiana, van todos morir.
Piquetero: — Hermano, si te dejamos pasar, ino es un corte! Esto es un corte general.

Waguinho: — Van a morir 150 mil frangos, perco mi camion, perco mi trabajo, perco tudo.

Piquetero: — Te entiendo, pero esto esté decidido por asamblea.

Waguinho: — Si, van a morir 150 pollitos, son pequenos, son chicos pollos...

Piquetero: — Te entiendo, te entiendo todo lo que vos quieras... pero Unicamente pasan ambulancias o algiin
accidente.

Waguinho: — Esta bien, esta bien... ;entdn con quién posso hablar?

Piguetero: — Con el inico que podés hablar es con Rodriguez. El tinico que te puede autorizar ...

Waguinho: — ¢ Quién é Rodriguez?

Piguetero: — Rodriguez es... el hombre que esta alla con la prensa.

(...)

Waguinho: — Sr. Rodriguez, Sr. Rodriguez, por favor... tengo aca 200 mil pollos y si no pasar, no tengo comida
para... si no chegar a Buenos Aires... si no van morir.

Sr. Rodriguez: — Querido, acé a cuatro km tenés un camino de tierra que te lleva hasta la ruta 12. Es un poco
maés largo nomas. Pero mi camidn es muy largo. No puedo botar en terra. Pero si te dejo pasar, ¢qué le digo al
resto de la gente que hace cuatro horas que esta esperando?

Waguinho: — Busca tu estatua.

Tati: — ¢ Qué?
Waguinho: — Si, la estatua... de Maradona, por favor, btscala.
(...)

Waguinho: — jSr. Rodriguez!

Sr. Rodriguez: — ;Qué pasa ahora?

Waguinho: — Quiero mostrar una cosa barbara. Sorpreendente.

Sr. Rodriguez: — Bueno. A ver, mostrame.

Waguinho: — El muchacho traz una estatua de madera de Maradona. Encomendada por Boca Juniors.
Sr. Rodriguez: — (A ver qué es, che?

Waguinho: — Pero un minuto que el muchacho esta traendo.

Sr. Rodriguez: — Juana, servile un plato de guiso acd a mi amigo brasilero.

Tati: — Aqui esta.

Waguinho: — Rodriguez... Mira Rodriguez... encomendada por Boca Juniors...

Tati: — La tenemos que entregar mafiana.

Sr. Rodriguez: — Bueno, mire, déjeme consultar. Esto es una asamblea y lo decide la mayoria.
Waguinho: - Si, si, si, consulte, consulte, por favor.

Sr. Rodriguez: — Bueno, déjenme ver, voy a ver qué dicen.

(..)

Sr. Rodriguez: — Aqui esta gente trae un encargo para Diego Armando Maradona.

(aplausos)
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essa situacdo é comumente vista tanto nas grandes cidades da Argentina, como nas rodovias
que ligam o interior as capitais do pais. Esses tipos de paralisagdes, os chamados ‘cortes’, ou
‘piquetes’, sdo organizados pelos Sindicatos, como se pode observar nas cenas e nos dialogos
e contam com uma organizada equipe de participantes que se dividem nos trabalhos: alguns
empunham bandeiras de protesto, outros cozinham e servem alimentos para os manifestantes;
outros, ainda, tocam mausicas tipicas e dancam. Todos, porém, fazem parte da assembleia que
vota pelas decisGes a serem tomadas. No dialogo, hd um manifestante — ou piquetero —,
informando que naquela paralisacdo, especificamente, passariam apenas ambuléncias. O
homem ressalta que se trata de um ‘corte general’. Ha, contudo, um superior, o Sr. Rodriguez,
com gquem Waguinho decide dialogar para assim prosseguir viagem. Naquele momento, a
situacdo por que passava Maradona, a estatua levada por Tati e a adoracdo dos argentinos pelo
esportista, foram cruciais para que os dois viajantes pudessem seguir sua rota.

Finalmente, depois dos ultimos quildmetros de estrada, os dois companheiros
de viagem se despedem. Vale salientar que o fato desses personagens serem interpretados
tanto por um brasileiro como por um argentino, ao longo da trama apresenta tracos de
interculturalismo anteriormente destacados neste texto. Nesse ambito nos remetemos,
novamente, a ideia de Gonzalez Blasco (1999), que entende o termo como o distanciamento
de preconceitos, para a aproximagdo da compreensao e auto-compreensdao. A esse respeito
resgatamos a situacdo em que o caminhoneiro demonstra, na primeira fala com Tati, certo
desprezo pelo idolo do jovem. No entanto, ao longo da narrativa percebe-se como o brasileiro
se “distancia desses preconceitos” e, ao notar a adoragdo dos argentinos por Maradona, passa
a “‘aproximar a sua compreensdo”’ sobre esse fato e, inclusive, notamos uma ‘“‘auto-
compreensdo” acerca de todo o evento sobre a internagcdo do esportista, quando, por fim, o
caminhoneiro passa a sugerir que a estatua do protagonista estaria enfeiticada, possuindo
poderes especiais.

Apos a despedida dos personagens, Tati ruma para o campo de Golf onde,
supostamente, estaria seu idolo. Esse ultimo trajeto € realizado pelo protagonista num 6nibus
urbano. Essa cena lembra a cena final do filme anteriormente analisado, Histérias minimas. Ja

133

nas primeiras frases trocadas com o motorista™™ — que também cobra a passagem —, Tati

Sr. Rodriguez: — Parece que es un encargo que le hizo el club Boca Juniors... Todos sabemos que Diego esta
pasando por un mal momento. ;Qué les parece si los dejamos pasar?

(..)

133 1h22°00” — 1h23°40”

Tati: — ¢Va para General Rodriguez?

Chofer: — Si, subi. 4 pesos. Poné la monedita en la maquina. ¢Vas a la quinta?
Tati: — ¢Como a la quinta?
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percebe estar conversando com outro fa de seu idolo, que parecia seguir cada passo do
esportista. Um exemplo disso € a pequena bandeira que carrega no 6nibus com a inscri¢éo
“D10S” (com a foto do atleta), que faz alusdo a deidade maxima e, a0 mesmo tempo, ao
numero 10 que, conforme citado anteriormente, era o da camiseta de Maradona na selecéo
argentina. Naquele mesmo 0Onibus viajava um senhor cego, vendedor de jogos de loteria, que
tinha como destino o campo de Golf do jogador de futebol.

Ao deparar-se com o local em que Maradona fora televisado e fotografado,
Tati observa muitos fas que, assim como ele, deixaram seus afazeres para montar uma vigilia
em torno da casa de campo: alguns em siléncio, outros cantando; outros, ainda, levando-lhe
presentes.

Parece um tanto claro que desde o inicio do filme sabemos que Tati ndo
conseguira entregar pessoalmente a estatua a seu idolo. No entanto, esse ndo € o aspecto
principal do enredo, mas a simplicidade e a fé que constatamos nas expresses do
protagonista, especialmente quando um guarda lhe diz que, provavelmente Diego Maradona,
ao sair de sua casa de campo, tenha levado a estatua consigo. A cena final € um exemplo
disso, como destacamos em outra parte deste texto. Tati, ao ganhar um bilhete de loteria do
cego com quem havia viajado até a casa de campo de Maradona, olha confiante para o bilhete
e para o céu. A cadmera o filma em close e suas esperancas sdo, dessa maneira, intensificadas.

A respeito do uso de atores nédo profissionais ou ndo atores, como denominados
por Sorin e conforme anteriormente apontado, cabe o comentario de Tranchini “No mundo
rural descrito pelo novo cinema, 0s personagens resistem a massificacdo e suas identidades
estdo investidas de intensidade e de capacidade de resisténcia®*** (TRANCHINI, 2007. p.
126). Analisando as palavras da estudiosa, notamos que o diretor, nas duas obras analisadas,

intensifica essas identidades, ao trabalhar com pessoas que, muitas vezes, interpretam seus

Chofer: — La quinta de Diego Armando Maradona.

Tati: — Si, voy para alla. ;La conoce?

Chofer: — ;Sabés la gente que llevé ayer? Mira, te voy a llevar a un lugar donde no hay parada. Asi te queda
mucho mas cerca.

Tati: — jGracias!

Chofer: — Ayer aparecio dos veces. ;Lo viste?

Tati: — Lo vi por la television.

Chofer: — Hizo cinco hoyos, ;viste?

Tati: — Esta bien ya...

Chofer: — Y ese es inmortal. Nos va a enterrar a todos. Seguro que hoy aparece de vuelta.

Tati: — Ojala.

Chofer: — ;Sabés si no tuviera que cumplir este horario como me rajo para ahi? Son momentos histdricos.
Después tenés algo para contarle a tus nietos.

13% «“En el mundo rural descripto por el nuevo cine, los personajes resisten a la masificacion y sus identidades
estan investidas de intensidad y de capacidad de resistencia.”
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proprios modos de vida. Notamos esse aspecto ao observarmos os elencos dos dois longas-
metragens analisados. Durante a interpretacdo, 0s nomes dos atores e dos personagens, quase
sempre coincidem. Dito com outras palavras, normalmente o0 personagem conserva 0 mesmo
nome daquele que o interpreta. A esse respeito, citamos outros aspectos que, em termos
identitarios e de representacdo, denotam, também, importancia para este estudo: Tati (Ignacio
Benitez) e sua esposa (Paola Rotela) sdo, de fato, um casal. O padre que Tati encontra no
caminho a Obera é realmente um padre. Por outro lado, o caminhoneiro Waguinho (Carlos
Wagner Messerlian La Bella), € produtor cinematografico. Inicialmente esteve encarregado da
selecdo para o papel daquele personagem, mas terminou por interpreta-lo. Assim, com a
intencdo de brindar autenticidade as atuagdes, Sorin na entrevista concedida a Reyes Mufioz
(2006), afirma ndo entregar roteiros escritos a seus nao atores. Ao contrario disso, procura
estimula-los durante as filmagens, fazendo-os dizer o que estd no roteiro, porém com suas
proprias palavras.

Acreditamos que essas caracteristicas enriquecem as producdes analisadas,
dado que os dialogos passam a ser, devido as particularidades descritas, como aponta o
diretor, “momentos de verdade”, isto ¢, filmando com pessoas que interpretam a si mesmas,
intensificam-se os “momentos onde as coisas ‘sdo’ e ndao ‘parecem ser’” — COMO 0OCOrre,
normalmente, num filme convencional. No entanto, Sorin aponta que essa forma de
pensamento ndo é um dogma, dado que qualquer decisdo nesse ambito deve ser julgada no
contexto do filme. O filme &, portanto, um universo fechado que cria seus préprios codigos.
(REYES MUNOZ, 2006).

Assim, ap6s a apresentacao dos filmes — consideradas as particularidades que
apresentamos nesta andlise — objetivamos “aproximar” partes da cultura argentina aos
estudantes de espanhol como lingua estrangeira. Utilizamos o verbo aproximar tal como o faz
Kramsch (2009), quando se refere ao papel que deve exercer o professor enquanto “agente
facilitador” das culturas. Nesse sentido, nos pautamos na mesma estudiosa quando se refere
ao termo ‘intercultural’, apontando que este “caracteriza qualquer iniciativa destinada a
ensinar algo a mais sobre as pessoas de um outro estado nagdo, ¢/ ou a viver como elas.”
(KRAMSCH, 2009. p. 122). Parece ser que o material filmico promove esse “ensinar algo a
mais”, especialmente quando os aprendentes podem identificar personagens de sua
nacionalidade atuando em outro pais/ cultura. Dito em outras palavras, o caminhoneiro
retratado no filme é um personagem que a primeira vista pode causar, entre 0s brasileiros,

uma sensacdo de distanciamento — devido as caracteristicas apontadas na analise. Contudo, o
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desenvolvimento desse personagem, de certa maneira, mostra tanto a brasileiros como a
argentinos, uma relacdo possivel entre as duas culturas, dado que detectamos, nos
personagens dos dois paises, o desenvolvimento da percepgéo intercultural. Claro esta que o
meio de atuacdo de ambos nédo coincide com o de uma ‘comunidade objeto de estudo’ — como
cita o Conselho de Europa (2002). No entanto, é nossa tarefa possibilitar que os estudantes,
em suas proprias realidades, possam compreender a relagdo entre ‘0 seu mundo de origem’ e
‘o mundo da comunidade objeto de estudo’. Essa analogia deve ser considerada,
especialmente, sob a Otica dos filmes assistidos. Tais aspectos serdo, assim, verificados no
capitulo que tratard da Anéalise dos dados e discussdo dos resultados.

Na sequéncia analisaremos os elementos pertencentes a um trabalho de
natureza etnogréafica, tais como as consideracdes dos participantes em relacdo ao Evento de
Extensdo Universitaria, e aquelas que dizem respeito aos dois filmes trabalhados, isto é, as
impressGes que os participantes tém de sua prépria cultura e da cultura argentina — antes e

depois — de assistirem aos longas-metragens.

4.2 Trabalho de natureza etnografica
Nesta primeira parte analisamos: as expectativas dos participantes quanto ao
Evento de Extensdo Universitaria, 0 conhecimento destes sobre cultura, a relagdo que podem
estabelecer entre o ensino da lingua espanhola e o cinema, e, finalizando-se os
guestionamentos, abriu-se espago para os informantes apontarem sugestfes para o Evento de

Extensdo Universitaria.

4.2.1 Expectativas dos participantes

O Evento de Extensdo Universitaria “Linguagem, identidade e representagdo
no Novo Cinema Rio-platense” foi programado para fornecer aos participantes tragos
caracteristicos acerca desses dois paises — Argentina e Uruguai —, cujos elementos muitas
vezes ndo sdo abordados em sala de aula, por motivos como a necessidade de se cumprir um
cronograma pré-estabelecido, bem como a falta de tempo para apresentar particularidades que
0 cinema é capaz de veicular, dado que esse é um elemento de representacdo (FERRO, 1991;
DABUL e BAUER, 2009). Considerando-se esse aspecto, bem como o fato de destacarmos a
importancia de se realizar o levantamento das expectativas dos estudantes diante de um curso,

distribuimos aos participantes uma ficha de identificacdo, contendo também uma sessdo de
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perguntas abertas, por meio das quais procuravamos nos informar acerca das expectativas
desses aprendizes em relacdo ao Evento de Extensdo Universitaria proposto. Foram obtidas as

seguintes respostas

Al Aprimoramento da lingua e de outras culturas.

A2 Porque quero aprender uma nova lingua e por gostar de espanhol.

A3 Para adquirir mais conhecimento na lingua.

A4 Porgue achei interessante a proposta do Evento, principalmente no que diz respeito a
conhecer novas culturas de paises que falam espanhol.

A5 Acredito ser uma oportunidade de conhecer filmes estrangeiros — sdo mais dificeis de
encontrar para assistir online e baixar.

Ab Ver o filme, além de conhecer as culturas, consigo aprimorar a audicdo para a lingua
espanhola e aprender algumas “girias” ou palavras que antes eram desconhecidas.

A7 Para melhorar minhas habilidades na lingua espanhola e desenvolver e enriquecer minha
formacdo académica.

A8 Me interesso (!) muito pelo cinema nao-hollywoodiano, e os filmes de linguagem espanhola
costumam ser sutis e simplistas, algo que eu gosto muito.

A9 Porque acho interessante.

Al0 Por gostar de filmes, pelos filmes que estavam “em cartaz” (ndo conhecidos)...

All Para conhecer mais do cinema hispanico.

Al2 Pela afinidade e admiracdo com o cinema latino e pela oportunidade de melhorar o
aprendizado da lingua espanhola.

Al3 Para me adaptar melhor a lingua.

All Para adquirir conhecimento.

Quadro 9 — Expectativas dos participantes em relagdo ao Evento de Extenséo Universitéria

Em primeiro lugar € importante salientarmos que, por estarmos trabalhando
com respostas abertas, um mesmo informante pode, ao mesmo tempo, apontar outras
ocorréncias que serdo, consequentemente, consideradas nesta analise, dada a importancia que
representam para o presente estudo. Assim, toda a discussao dos resultados apresentada segue
essa logica.

Notamos que as respostas que abordam o assunto “lingua” ou “paises que
falam espanhol” apresentam o maior numero de participantes colocando-0S em suas
preferéncias, em relacdo as expectativas acerca do Evento de Extensdo Universitéaria, o que
totaliza 08 respostas. Os estudantes priorizam o conhecimento da lingua (A3), sua
aprendizagem (A2, A12), bem como a adaptacdo ao idioma (A13). Nesse particular, podemos
inferir que tais apontamentos sugerem a necessidade dessa pratica com o idioma estrangeiro,
mesmo 0s estudantes estando na condicao de receptores da lingua espanhola — das habilidades
auditiva e leitora —, como responde (A6) “aprender algumas ‘girias’ ou palavras que antes
eram desconhecidas.”.

Outro aspecto abordado pelos informantes é o gosto/ afinidade acerca da lingua

espanhola ou aprimoramento do conhecimento sobre “0 cinema” ou “0s filmes” hispanicos ou
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latinos, como contabilizamos em 06 respostas. Verificamos, nesse sentido, que o0s
participantes parecem optar pelo trabalho com filmes, para dessa maneira, desenvolverem as
habilidades de audicdo e leitura, dado que nos longas-metragens apresentamos legendas em
lingua espanhola.

Os informantes também apontam o termo cultura, de maneira espontanea, que
apareceu em apenas trés respostas. No entanto, voltaremos a tratar desse mesmo assunto no
proximo subitem, numa pergunta que aborda diretamente a relacdo entre o ensino de lingua
estrangeira e a cultura dos paises onde essa lingua ¢é falada. Por outro lado, dois informantes
apontaram colocacfes vagas: (A9) “porque acho interessante” e (Al4) “Para adquirir
conhecimento”; o que poderiamos diluir, portanto, no tripé cinema, ensino, cultura/
interculturalidade.

Na questdo em que se indagava “O que vocé pretende aprender neste Evento

de Extensdo?”, obtivemos como respostas:

AL [ Conhecer um pouco mais de outros paises. ESiANIOSACOSIUMANOS ANCHaDEnASHIleE |

e mudar um pouco significa aprender coisas novas, culturas diferentes e também, é
claro, a propria |figua.

A2 Eu pretendo aprender mais sobre a lingua espanhola.

A3 A e a maneira como se fala em cada pais.

A4 | Aduiri mais vocabufério, prender a pronincia das palavras, expresses.

A5 Pretendo aprender sobre novas culturas, tradi¢Ges e girias.

A6 Um pouco sobre a cultura, como é o cinema uruguaio e argentino e aprimorar a audigao parao |
A7 e conhecimento de novas culturas.
A8 Um pouco sobre a cultura dos paises para poder tirar os estere6tipos da minha mente e

assimilar os outros paises com mais realidade.

A9 Diferenciais do cinema latino.

A10 | COmPrEENERoNMilne sem traducio e ganhar o conhecimento ou informagdes que ele tem a
passar.

A1l | Diferenciar as diversas formas de falar espanhol nos paises hispanicos.

Al12 Desenvolver a audigéo da lingua; conhecer um pouco da cultura.

Al3 .

Al4 Algo a mais sobre a cultura e o cotidiano de paises que utilizam a lingua espanhola como

principal.

Quadro 10 — O que vocé pretende aprender neste curso de Extensao?

Contabilizamos que exatamente a metade dos alunos — isto €, 07 deles — citam
a palavra “cultura/s” em suas respostas, o que nos leva a crer que, apos indagados sobre o
termo cultura ao longo do questionario — como detalharemos a seguir —, os informantes
parecem mais conscientes desse aspecto quando da experiéncia de se assistir a um filme. Por
outro lado, trés informantes (A3, A6 ¢ A9) fazem referéncia direta ao item “cinema”

utilizando-se dos termos “filmes em espanhol”; “cinema uruguaio e argentino” e “cinema
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latino”. Outros, porém, fizeram referéncias indiretas ao cinema que seria apresentado durante
0 Evento de Extensdo Universitaria, como apontam (Al, A3 e Al0), que, respectivamente
descrevem: “Estamos acostumados a ver apenas filme americano e mudar um pouco significa
aprender coisas novas (...)"; “(...) adquirir o habito de assistir mais filmes em espanhol.” e
“Compreender o filme sem traducéo e ganhar o conhecimento ou informac6es que ele tem a
passar.” Percebe-se, dessa maneira, que 06 estudantes destacam o cinema como elemento
motivador para sua participacdo no Evento. Do total de estudantes, 09 informantes apontam a
preocupacdo com a pratica da lingua espanhola, citando 0s seguintes itens: a préatica, a
audicdo, a pronuncia das palavras, o vocabuldrio, as girias, por reproduzir apenas algumas de
suas respostas. Tal afirmacéo parece-nos possivel, devido a inquietagdo daqueles alunos, por
sanar possiveis lacunas na aprendizagem de ELE.

Por outro lado, ha 02 informantes que respondem de maneira distinta a
mencionada anteriormente, revelando inquietudes que merecem destaque, como (A8)
respondendo: “Um pouco sobre a cultura dos paises para poder tirar os estereétipos da
minha mente e assimilar os outros paises com mais realidade.”. Esse aspecto, adiantamos,
sera tratado quando da triangulacdo de dados, isto é, quando confrontarmos as informacdes
obtidas por meio das fichas de leitura cénica, que dizem respeito aos paises produtores dos
filmes, bem como a entrevista em grupo. Outro informante que ressalta uma caracteristica ja
levantada, de certa forma, anteriormente, ¢ (A9), quando responde: “Diferenciais do cinema
latino.” Destacamos sua reflexdo dado que esse elemento também fora tratado no momento
em que se procedeu a entrevista em grupo, visto que como ja citamos no capitulo em relacédo
ao Novo Cinema Argentino, hd muitas particularidades nessa filmografia, tal como
ressaltamos com as palavras e argumentos de Tranchini (2007), Amado (2009), e Reali
(2012).

A questdo a sequir, “O que vocé espera da professora deste Evento de

Extensdo?” apresenta as seguintes respostas

Al Que passe filmes bons, que possam ajudar aos alunos em alguma coisa e que tire as dividas
guando necessario.

A2 Que a professora explique bem e converse sobre cada filme.

A3 O que ela vem apresentando durante o curso, uma excelente forma de passar o contetdo.

A4 Espero que ele esclarega minhas dividas.

A5 Que explore o gue é visto em cada filme, com perguntas e opinides.

A6 Espero bons filmes com bom audio, ajudar nas interpretacdes de palavras ou girias néo
conhecidas, tenha um minimo conhecimento do local e producéo do filme e que traga
sugestdes de outros filmes.

A7 A participacdo dele juntamente com o0s alunos.

A8 Que saiba ministrar o tempo e apontar aspectos importantes da cultura do pais em questdo nos
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filmes. Nos faca notar algo que sozinhos ndo prestariamos tanta/ alguma atencdo.
A9 Que continue promovendo este tipo de eventos, pois agregam muito aos participantes.
Al0 Que ela possa tirar as minhas ddvidas.
All Que esclareca termos, expressdes, girias apresentadas nos filmes.
Al2 A exploracdo das apresentacBes como meio de aprendizado.
Al3 Que ele participe conosco e incentive.
Al4 N&o respondeu.

Quadro 11 — O que vocé espera da professora deste Evento de Extensdo?

Nas respostas contabilizamos que 08 informantes citam o termo “filme”,
“evento” ou “apresentacdes” em referéncia aos longas-metragens. Acreditamos que esse
namero € expressivo, principalmente considerando-se a questdo anterior, em que a maioria
dos informantes parecia dar mais énfase a aprendizagem/ pratica da lingua espanhola em
detrimento da apreciacdo filmica. Por outro lado, é importante destacar o que aponta (A9)
“Que continue promovendo este tipo de eventos, pois agregam muito aos participantes.” —
aspecto que demonstram o interesse e a motivacdo do estudante, bem como o conhecimento
dessa pratica’®®, ja realizada pela docente/ pesquisadora em outros momentos. Em
contrapartida, 09 informantes esperam que o professor seja acessivel, como vimos nas
respostas: “que possa ajudar aos alunos, tire davidas”, “explique bem e converse sobre cada
filme”, “explore o que é visto em cada filme”, “tenha um minimo conhecimento do local e
producdo do filme”, “esclareca termos™, “participe conosco e incentive”. Ademais, outros
informantes indicaram a importincia da “participacdo juntamente com os alunos” e “a
exploragdo das apresentacGes como meio de aprendizado”. Apenas um informante, (Al4),
ndo respondeu a pergunta. As respostas nos levam a interpretar que os alunos ainda veem o
professor como aquele que Ihes confere todo o conhecimento, fato este ja estudado durante o
mestrado™® da pesquisadora, (QUIROGA, 2004), em que os alunos/ futuros professores de
espanhol como lingua estrangeira, demonstraram desenvolver pouca autonomia em seus
estudos.

Levando-se em consideracdo que o ambiente investigado € uma extensdo da
sala de aula — e de outros Eventos de Extensdo, como ja apontado —, acreditamos que as
respostas dos informantes intensificam um fato detectado no inicio da analise desta questdo,
isto €, a motivacdo acerca do cinema apresentado como revelam (A8) “Nos faca notar algo

que sozinhos ndo prestariamos tanta/ alguma atencdo.”; e (A6) “Espero bons filmes com bom

135 Os Eventos de Extensdo Universitaria apresentados na Universidade Federal e que tiveram o cinema como fio
condutor foram: (1) Espanhol em cena: a juventude em vérias perspectivas (2011); (2) Preparacion para el
mundo del trabajo: una discusion a partir de la pelicula ElI método (2012); (3) Comportamento, identidade e
género no mundo corporativo: uma discussédo a partir do filme EI método, de Marcelo Pifieyro. (2012).

1% A autonomia no processo de Ensino-aprendizagem para a formagdo de professores de lingua
estrangeira: Espanhol. (2004).
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audio, ajudar nas interpretacfes de palavras ou girias ndo conhecidas, tenha um minimo
conhecimento do local e producéo do filme e que traga sugestes de outros filmes.”, o que
demonstra um publico interessado, motivado, participante e aberto a cultura do outro, o que

pode indicar desenvolvimento da percepcao intercultural.

4.2.2 O conhecimento de cultura
No que se refere a cultura, foi lancada a seguinte pergunta: “Ao aprender uma
lingua estrangeira, vocé acha importante conhecer a cultura dos paises onde ela é falada?

Por qué?” Nesse caso, 0s informantes responderam:

Al Sim, porque existem certas expressfes que vocé so vai entender se vocé entrar no contexto.

A2 Sim, para saber como falam, seus costumes, culturas e assim poder aprender melhor e ter uma
bom interagimento. (1)**’

A3 Sim, porque aprendemos a falar como eles, pois existem palavras que séo ditas em
exclusivamente em alguns paises.

A4 Sim, pois sabemos como se comportam, o que costumam fazer, como pronunciam palavras.

A5 Sim. Acredito que conhecendo a cultura vocé se aproxima mais da lingua.

A6 Nao que seja importante, mas achei interessante, a nao ser que tenha o objetivo de viajar para

0 pais. E interessante pelo fato de que as vezes, aprendendo a cultura, vocé consegue
compreender algumas girias.

A7 Sim, pois ha divergéncia cultural de paises que falam a mesma lingua.

A8 Claro! Porque de acordo com a cultura vocé passa a compreender a forma de se comunicar.
A9 Sim, pois facilita o conhecimento abrangente da lingua.

Al10 Sim, para um maior entendimento, pois muitas palavras estdo relacionadas a cultura...

All Sim. Porque a propria lingua tem variagdes decorrentes da cultura.

Al2 Sim. Porque faz parte da cultura.

Al3 Sim. Para entender sua utilizagéo.

Al4 Sim, porque a lingua sempre vai além da gramatica.

Quadro 12 — Ao aprender uma lingua estrangeira, vocé acha importante conhecer a cultura dos paises onde ela é
falada? Por qué?

Em relacdo ao conhecimento de cultura, vale ressaltar que nenhuma definicédo
antropoldgica ou socioldgica fora comentada com os estudantes antes do preenchimento desse
questionario. Nesse contexto, os informantes foram praticamente unanimes em responder
afirmativamente: 13 apontam que “Sim” e apenas um (A6) escreve “ndo”, porém faz uma
ressalva: “N&o que seja importante, mas achei interessante, a nao ser que tenha o objetivo de
viajar para o pais. E interessante pelo fato de que as vezes, aprendendo a cultura, vocé
consegue compreender algumas girias.”. Dessa maneira, podemos informar que (A6)
também pode ser somado ao grupo que responde de modo afirmativo a questéo.

Por outro lado € interessante verificar a relacdo que os informantes fazem entre

as linguas e cultura, tal como foi realizado na prépria pergunta. Todos os informantes

137 Optamos por manter a escrita originalmente fornecida pelos informantes. Dessa maneira, a marca (!) indica os
erros cometidos pelos estudantes em suas respostas aos questionarios e/ ou fichas de leitura cénica.
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apontam essa mediagdo. Vejamos alguns exemplos: (Al) “Sim, porque existem certas
expressdes que vocé sO vai entender se vocé entrar no contexto.”; (A2) “Sim, para saber
como falam, seus costumes, culturas e assim poder aprender melhor (...)”. Essas respostas,
como observamos, aproximam-se das premissas observadas no capitulo dedicado a
competéncia comunicativa, especialmente no que diz respeito aos “componentes do ato
comunicativo” elencados por Hymes (1974) e, posteriormente, retomados por Oliveras
(2000). O informante (A4), por outro lado, mostra, também, interesse pela prondncia da
lingua “Sim, pois sabemos como se comportam, 0 que costumam fazer, como pronunciam
palavras.”. Nesse aspecto, verificamos que aponta as caracteristicas culturais comentadas por
Chaui (2008). Em contraposi¢cdo, quando enfatizamos a cultura num curso de lingua
espanhola por meio da pergunta “Vocé gostaria de aprender espanhol em um curso no qual a

cultura fosse o aspecto mais importante? Por qué?”, obtivemos as seguintes respostas:

Al Sim, para aprender algo além da lingua, aprender 0s costumes e crenga de outro pais.

A2 Sim, seria muito interessante, pois poder aprender sobre os costumes, crengas, ideologias,
modo de vida dos outros povos seria muito bacana!

A3 Né&o, porque para mim num curso de Espanhol o mais importante é aprender a gramética e
conhecimento oral. Cultura é secundério para mim.

A4 Apesar de achar importante, ndo gostaria. A minha intencdo é aprender uma nova lingua para
ler e me expressar.

A5 N&o. Somente aprendo algo novo com atividades variadas.

A6 N&o no momento. Meu foco de estudo esté voltado para a lingua, depois talvez se aprofundar
na cultura.

A7 N&o necessariamente, pois a importancia maior é a comunicagao, desde que haja o respeito da
cultura do outro.

A8 Gostaria sim, porque me interesso muito pela cultura de outros paises, e seria interessante
aprofundar o conhecimento nesse aspecto enquanto se aprende a lingua espanhola.

A9 Sim. Pois quando os aspectos culturais sdo relevantes o interesse pelo aprendizado é maior.

Al10 Sim, pois o0 conhecimento seria maior!

All N&o. A cultura auxilia, mas o aprendizado da lingua culta é mais importante.

Al2 Sim. Porque creio ser, além de um elemento motivador, uma oportunidade de crescimento
cultural.

Al3 Sim. Para saber como me portar em determinados paises.

All Sim, pois a cultura influencia totalmente a lingua.

Quadro 13 — VVocé gostaria de aprender espanhol em um curso no qual a cultura fosse o aspecto mais importante?

Por qué?

Neste caso hd uma tendéncia para a resposta afirmativa, com 08 ocorréncias.
Os 06 informantes que responderam negativamente, alegam ndo ser essa uma boa alternativa
e apresentam como justificativas: (A3) “para mim num curso de espanhol o mais importante €
aprender a gramatica e o conhecimento oral. Cultura é secundario para mim”; (A4) “A
minha inteng¢do ¢ aprender uma nova lingua para ler e me expressar”; (AS5) “Somente

aprendo algo novo com atividades variadas”; (A6) “Meu foco de estudo esté voltado para a
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lingua, depois talvez se aprofundar na cultura”; (A7) “a importancia maior é a comunicacao,
desde que haja o respeito da cultura do outro”. (A11) “A cultura auxilia, mas o aprendizado
da lingua culta é mais importante”. Verificamos que, apesar da forma negativa que antecipa
essas respostas e que consideramos desnecessario reescrever, esses alunos parecem nao
conhecer o sentido do termo “cultura”, uma vez que, fazendo-se uma andlise ndo tdo
aprofundada, em todas as atividades quais sejam ‘“conhecimento oral”; “me expressar”; “a
importancia maior é a comunicacdo”; “o aprendizado da lingua culta”; sdao todos, sem
excecao, mostras de cultura inserida, segundo as ideias de Thompson (2011) e Chaui (2008),
ja elucidadas na Fundamentacdo Tedrica deste trabalho.

Por outro lado, quando os informantes escrevem “conhecimento oral”;
“aprender uma nova lingua para ler e me expressar”; “foco de estudo voltado para a lingua”;
“a importancia maior é a comunicacao”; parecem desconsiderar a questdo anterior em que
faziamos uma relacdo entre o conhecimento da cultura dos paises em que determinada lingua
¢ falada. A resposta de (A11) “N&o. A cultura auxilia, mas o aprendizado da lingua culta é
mais importante.”, aponta, também, que ao invés dessa integracdo a que nos referiamos no
guestionamento anterior, para essa informante, existe um hiato entre cultura e lingua culta,
isto é, ha desconhecimento de um conceito mais amplo de cultura.

Quando questionados “O que vocé entende por cultura?” 0s informantes

apontam:

Al Costumes e modo de agir de um determinado povo.

A2 Cultura para mim quer dizer cultivar, que inclui o conhecimento, a arte, as crengas, a lei, a
moral e todos os habitos e aptiddes adquiridos pelo homem e sua familia.

A3 Modo de vida da maioria das pessoas de um determinado local, musicas, comidas tipicas e
costumes. Que na Argentina as pessoas gostam de tango e dancar, que muitos sdo corruptos.

Ad Cultura séo todos os aspectos que ajudam a compor uma sociedade, ditam comportamentos e
costumes.

A5 Um conjunto de [EANIOA0ES. A cultura é uma mistura da sociedade, da localizacéo, das artes,
do periodo histérico...

A6 Entendo como os costumes em geral e também a parte das artes.

A7 A cultura pode ser entendida como a formagéo da [UEtIGANE de um pais e de sua nagéo. A
cultura abrange crencas, habitos, ideologias, costumes, etc.

A8 Cultura € o modo de agir, falar, interagir com 0 mundo. Todas as pessoas tem cultura. Cultura
é como aquela determinada pessoa vive, sua linguagem corporal, rotina, tudo.

A9 A heranca de um determinado povo carrega e passa de geracao para gera¢do. Com todos 0s
acontecimentos e surgimentos.

Al10 E todos os costumes (1), atividades, acdes e caracteristicas de um povo. Estes passam de
geracao para geragao.

All O conjunto de tradi¢cdes, habitos e costumes de determinada sociedade.

Al2 Os costumes, a arte, as particularidades de um povo.

Al13 Maneiras, costumes ¢ dERtIdadEs!

Al4 A cultura esta relacionada aos habitos, costumes e caracteristicas dos povos de determinadas
regioes.

Quadro 14 — O que vocé entende por cultura?
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Para analisar essa questdo, optamos por separar 0os termos mais comentados
entre os estudantes. “Costumes” aparece 10 vezes nas respostas. “Arte/s” — incluindo
“masicas”, aparece com 05 citagdes. A seguir, verificamos o termo “habitos”, que
contabilizou 04 mengodes. “ldentidade/s” foi citada 03 vezes. Por ultimo, “crencas”,
apresentou 02 referéncias. Assim, se considerarmos esses termos que foram mais abordados,
acrescentando-os a outros como “modo de agir de determinado povo”; “cultivar”; “aptiddes
adquiridos pelo homem e sua familia”; “cultura € o modo de agir, falar, interagir com o
mundo”; entre outras respostas, chegamos facilmente as defini¢des de cultura ja apresentadas
no capitulo destinado a Fundamentagdo Teorica deste trabalho, em que apontamos relevantes
concepgdes de Chaui (2008), Malinowski (1986), Thompson (2011), Geertz (1973) e,
inclusive, do precursor de todos, Tylor (1871). Vale salientar que cada um dos autores
delineia uma nuance do termo de acordo com sua area de atuacdo, mas para nosso caso
particular, todas tém importancia e envergadura suficiente para serem consideradas.

Quando, por fim nos dedicamos a tratar particularmente da cultura dos paises
de lingua espanhola com a questdo “O que vocé sabe sobre a cultura dos paises de lingua

espanhola?”’, 0s informantes responderam:

Al Muito pouco. Sei que eles sdo muito proximos da nossa cultura do que os paises da América
do Norte. Eles sdo mais parecidos com o povo brasileiro.

A2 Conheco os espetaculos as touradas, o flamenco, os pintores famosos como Salvador Dali,
Pablo Picasso. Também sei que os espanhois adoram celebrar e gozam a vida e aproveitam
todas as oportunidades para o lazer.

A3 Que alguns tem origem indigena como Bolivia, Peru, Equador, México, Venezuela.

A4 A cultura varia de pais para pais. Mas geralmente recebem bem os turistas, gostam de musica e
danca, culinria com temperos fortes.

A5 Somente o0 que a professora apresenta e o que leio em espanhol.

Ab Praticamente nada. Sei sobre o vinho, tango, futebol.

A7 N&o tenho conhecimentos sobre a cultura dos paises de lingua espanhola, porém sei que
grande parte da América Latina fala a lingua espanhola.

A8 Apenas aqueles estereotipos basicos, infelizmente. Por exemplo, associo o0 México a tequila e
creio que ndo deve haver tequileiros em todas as esquinas do pais, andando de sombrero.

A9 Nada além dos esteriétipos (1) que sdo voltados para os habitos alimentares.

Al10 Gracas ao curso, conheco um pouco sobre comidas (guacamole).

All Pouco. Sei da paixao dos argentinos pelo futebol, México e Peru com suas colonizagdes
Asteca e Inca. Venezuela: Hugo Chavez e producao de petréleo.

Al2 Povo que tem um sentimento especial por sua terra; onde a arte € muito desenvolvida.

Al3 Muito pouco. Sei que a cultura varia de pais para pais espanhol.

Al4 Alguns habitos alimentares, artistas musicais e um pouco sobre o cotidiano das pessoas.

Quadro 15 — O que vocé sabe sobre a cultura dos paises de lingua espanhola?

Pudemos verificar nas respostas que, apesar dos estudantes alegarem pouco —
ou nada — saber sobre a cultura dos paises de lingua espanhola, todos destacam seu

conhecimento acerca de alguns tracos das culturas dos paises hispanicos: (A1) “Eles séo mais
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parecidos com o povo brasileiro”; (A2) “Conheco os espetaculos as touradas, o flamenco, o0s
pintores famosos como Salvador Dali, Pablo Picasso. Também sei que os espanhdis adoram
celebrar e gozam a vida e aproveitam todas as oportunidades para o lazer.” Neste caso a
informante refere-se, particularmente, a Espanha.

Por outra parte, (A3) menciona a origem indigena existente em paises como
Bolivia, Peru, Equador, México ¢ Venezuela. (A4) aponta “Mas geralmente recebem bem os
turistas, gostam de musica e danca, culinaria com temperos fortes.” No entanto, ndo sabemos
de que pais esta tratando, visto que sua resposta € muito abrangente. (A5) indica conhecer
aquilo que € ensinado pela professora. (A6) E bastante pessimista no inicio de sua resposta,
mas ao final generaliza “Sei sobre o vinho, tango, futebol.”. O informante (A7) é ao mesmo
tempo muito abrangente “sei que grande parte da América Latina fala a lingua espanhola.”
Ao mesmo tempo, afirma ndo conhecer nada sobre a cultura de qualquer pais. (A8) refere-se
aos “esteredtipos basicos”, estrutura que complementa com “associo o México a tequila e
creio que ndo deve haver tequileiros em todas as esquinas do pais, andando de sombrero”.
(A9) generaliza em relacao aos habitos alimentares. (A10) Afirma conhecer “um pouco sobre
comidas” e cita o “guacamole”. (All) Cita quatro paises, porém com informagdes
generalizadas “Sei da paixdo dos argentinos pelo futebol, México e Peru com suas
colonizagdes Asteca e Inca. Venezuela: Hugo Chéavez e producdo de petréleo.” (A12) por sua
vez, escreve “Povo que tem um sentimento especial por sua terra; onde a arte é muito
desenvolvida.” Entretanto ndo sabemos de que ‘povo’, exatamente, esta tratando. Parece,
dessa forma, generalizar os paises de lingua espanhola. (A13) ndo disponibiliza uma resposta
relevante, apontando que a cultura “varia de pais para pais”. (Al4), por fim, informa
conhecer “Alguns habitos alimentares, artistas musicais e um pouco sobre o cotidiano das
pessoas.”.

Por outro lado, € preocupante notarmos que 06 informantes tenham
apresentado respostas como (A1) “muito pouco”; (A6) “Praticamente nada”; (A8) “Apenas
aqueles esteredtipos bésicos, infelizmente”; (A9) “nada além dos estere6tipos™; (All)
“Pouco”; (A13) “Muito pouco”. Considerando-se que muitos desses alunos sdo (no momento
da escrita deste texto) egressos, tais respostas sao preocupantes. No entanto, nos chama a
atencdo que dois informantes tenham apontado em suas respostas o termo “esteredtipo” (A8)
e (A9). E importante levantarmos, pois, que o informante (A8) apresenta certa preocupagio ao
escrever “infelizmente” em sua resposta. Tal fato pode estar atrelado a falta de conhecimento

ndo devido as disciplinas cursadas em ELE, mas, provavelmente ao baixo rendimento obtido
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no estudo do idioma. E necessario lembrar que os informantes cursaram um tempo minimo de
trés semestres na Universidade Federal até 0 momento da coleta desses dados.
Quando questionados “Como vocé vé a relagdo entre lingua e cultura?”,

obtivemos as seguintes respostas:

Al Uma é essencial para a outra.

A2 Essenciais, pois sem a cultura a lingua nédo é nada, pois precisamos da cultura para nos basear
na mesma e aprender todos os valores.

A3 Estdo interligados, pois a maneira que uma pessoa fala, pode definir um costume de uma
regido.

A4 A cultura geralmente influencia a lingua do pais.

A5 intima.

Ab Acho que podem estar interligadas e normalmente caracterizam um povo.

A7 Vejo como uma relagdo mutua, pois existem terminologias da mesma lingua que possuem
significados diferentes em outras culturas.

A8 A lingua é construida a partir da cultura.

A9 A lingua é um dos aspectos que diferenciam e caracterizam um povo.

Al0 A lingua é a caracteristica de um povo.

All Estreita, porque existem variacdes linguisticas de acordo com a cultura do pais.

Al2 Lingua é o meio da .... da cultura.

Al13 Crucial.

Al4 Lingua e cultura sdo indissociaveis.

Quadro 16 — Como vocé vé a relagdo entre lingua e cultura?

Verificamos que 13 estudantes percebem conexdo entre lingua e cultura: (Al)
escreve “Uma é essencial para a outra.”; (A2), por sua vez argumenta “Essenciais, pois sem
a cultura a lingua ndo é nada, pois precisamos da cultura para nos basear na mesma e
aprender todos os valores.”; (A3) ressalta “Estdo interligados, pois a maneira que uma
pessoa fala, pode definir um costume de uma regido.”; (A4) manifesta que “A cultura
geralmente influencia a lingua do pais.”; (A5) indica que a relacdo entre lingua e cultura é
“Intima.”; (AB) generaliza “Acho que podem estar interligadas e normalmente caracterizam
um povo.”; (A7) aponta “Vejo como uma relacdo mutua, pois existem terminologias da
mesma lingua que possuem significados diferentes em outras culturas.”; (A8) “A lingua é
construida a partir da cultura.”; (A9) “A lingua é um dos aspectos que diferenciam e
caracterizam um povo.” (A10) “A lingua é a caracteristica de um povo.” (All) “Estreita,
porque existem variagOes linguisticas de acordo com a cultura do pais.”; (A13) “Crucial”;
(A14) “Lingua e cultura sdo indissociveis”. Esses informantes sublinham a preocupacdo em
entender o carater indissociavel entre os dois elementos. A resposta de (A12) ndo € clara, 0

que impossibilita sua compreenséo.
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4.2.3 A relagéo entre ensino de espanhol e o cinema
O aspecto que trata da relagéo entre o ensino de espanhol baseado em filmes,
toma como ponto de partida a seguinte questdo: “Vocé gostaria de aprender espanhol em um

curso cujo conteudo principal seja baseado em filmes? Por qué?” Qs informantes

assinalaram:

Al Sim, pois o filme é uma forma diferenciada de aprender ndo sé a cultura, mas também o
préprio espanhol. Uma forma mais envolvente.

A2 Seria muito interessante, pois aprenderiamos escutando e vendo os costumes, etc, mas para
mim nao, pois ndo tenho paciéncia para ficar quieta!! Sou imperativa (!)

A3 Naa, ndo tenho 0 mesmo poder de concentracdo vendo um filme como assistindo a uma aula.

A4 Acredito que os filmes sdo um complemento de coisas que sdo ensinadas como palavras,
graméticas, etc.

A5 N&o. Eu somente aprendo algo novo com atividades variadas.

A6 Acho que ser inteiro baseado em filmes, pao. Porque a lingua vai além do que se escuta no
filme.

A7 Nag, pois haveria a auséncia de contelidos gramaticais.

A8 Sim, porque trabalharia muito o audiovisual, facilitando a associa¢ao/ aprendizagem de
conteudos.

A9 Sim, pois em filmes é possivel aprender uma linguagem mais coloquial que na maioria das
vezes é mais utilizado (!).

Al0 Sim, pois os filmes mostram alguns fatos e acGes que estdo relacionadas aos costumes e
cultura de um povo...

All N&o. Porque ficaria pobre em contetdo real. A fic¢do pode mostrar uma falsa cultura.

Al2 Sim. Porque sou um apaixonado por filmes e acredito que um suporte assim tornaria mais facil
a compreensdo e 0 aprendizado da lingua.

Al3 N&g. Acho que seria cansativo.

Al4 N&o/ gostaria que tivesse filmes, mas ndo que fosse o conteddo principal.

Quadro 17 — Vocé gostaria de aprender espanhol em um curso cujo conteddo principal seja baseado em filmes?

Por qué?

Nessas respostas obtivemos 08 negativas, que justificam suas respostas a partir
de elementos como (A2) questbes pessoais, isto é, a aluna ressalta ser hiperativa; (A3) nédo
possui 0 mesmo poder de concentragdo assistindo a um filme que a uma aula; (A5) prefere
atividades variadas; (A6) acredita que a lingua vai além daquilo que é escutado num filme;
(A7) entende que faltariam os contetudos gramaticais; (All) informa que a ficcdo pode
mostrar uma falsa cultura, o que geraria uma pobreza de contetdo real; (A12) pensa que seria
cansativo. Por fim, (Al4) justifica que gostaria de estudar com filmes, porém que esses nao
fossem o contetdo principal do curso. A partir dessas respostas, observamos justificativas
variadas — desde pontos de vista particulares até questbes como a preocupagdo com a
gramatica ou a ‘lingua’, como apontam alguns informantes. Por outro lado, contabilizamos 05
respostas afirmativas sobre a aprendizagem num curso cujo conteudo principal seja baseado
em filmes. As justificativas desses informantes residem em questdes como (Al) o filme ser

uma forma diferenciada e envolvente de aprender a cultura e a lingua; (A8) devido ao trabalho
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com o audiovisual que facilitaria a associacdo/ aprendizagem de contetdos; (A9) a
possibilidade de se aprender a linguagem coloquial — normalmente a mais utilizada; (A10)
pelo fato de os filmes retratarem a cultura dos povos e, finalmente, (A12) devido ao seu
interesse pelo cinema e por esse suporte facilitar, em sua opinido, o aprendizado da lingua.
Assim, concluimos que a maioria dos informantes, isto €, 09 deles ndo
gostariam de aprender a lingua espanhola num curso cujo conteddo principal esteja baseado
em filmes. Essa postura revela uma tradicdo de ensino — também no ambito do ensino de
linguas — no Brasil e no mundo, acerca de estruturas formais, como resultado de uma tradicéo
escolar estruturalista e tradicional. Nesse sentido, nos parece que os informantes entendem a
proposta como algo estanque ou que ndo tenha o mesmo teor gramatical e linguistico de uma
aula a que estdo acostumados a assistir. Em outra vertente, aqueles que assinalaram o
interesse em aprender a lingua espanhola num curso que tivesse seu contetdo principal
baseado em filmes, destacam a relacdo entre a lingua e a cultura que o filme pode apresentar,
tal como apontam (A1, A9, A10 e A12) — aspecto de muita relevancia para esta pesquisa.
Quando indagados sobre “Como vocé acha que deve ser uma aula de espanhol

com a utilizagdo de filmes? Que tipos de atividades deve ter?” Os informantes responderam:

Al Exibicdo do filme em espanhol (com legenda em espanhol) e a anélise do filme (cultura,
diferencas, PRIGVGSIOVASIOUEXBIESSHES)

A2 Ter o filme, perguntas, _ atividades teatrais baseadas nos filmes seria legal.

A3 Com filmes de diversas nacionalidades. Atividades orais e

A4 Devem ser ensinadas palavras, [UESIOESIOraAMatiCaIS OMOgkafid, entre outras coisas, com 0
filme como um diferencial.

A5 Acredito que o filme deva ser bem escolhido e passado somente um pedago. Se o filme for
bom o aluno da um jeito de assistir inteiro.

A6 Deve ter um GpfoiUNdamentorempalaviasimaisilocals, discutir sobre a gultura e ampliar algum

conteido do filme em especial.

A7 Debates a respeito da cultura e tematicas trabalhadas no filme.

A8 Conversa inicial, em que o professor aponte alguns pontos que deveriamos prestar aten¢ao no
filme. E ap6s, uma conversa sobre as impressdes que o filme causou, HiGUMASIatVIGAGes,
como pesquisar determinado fato mostrado no filme.

A9 Muito interessante. [DUGSHONARIOS e reflexdes a partir dos filmes.
Al10 Deve haver tudo o que é de necessario para a aprendizagem de uma lingua, finalizando com
um debate.

All O filme pode ser um complemento. Por exemplo, BIISOMIORNOS’ pelos argentinos é bem
marcante nos filmes daquele pais.

Al2 Assistir previamente aos filmes. Em sala, debater sobre as consideracoes, e através de
pequenos trechos, o professor pode repassar [iOG0ESIGNAMAtICals ¢ exercitar a fala e a audicdo.

Al3 Com maior interagdo.

Al4 Sim, com utilizacdo de filmes, apresentacdes por parte dos alunos, atividades que
desenvolvam mais a compreensdo e facilitem a expressao oral.

Quadro 18 — Como vocé acha que deve ser uma aula de espanhol com a utilizagéo de filmes? Que tipos de
atividades deve ter?
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Nas respostas a questdo, observamos que a referéncia ao termo “cultura”
aparece em 03 situa¢des de maneira direta (A1) “a analise do filme (cultura, diferencas,
palavras novas ou expressdes).”; (A6) “discutir sobre a cultura e ampliar algum contetdo do
filme em especial.” e (A7) “Debates a respeito da cultura e teméticas trabalhadas no filme.”.
Acreditamos que (A3) faz uma referéncia indireta ao termo, quando escreve: “Com filmes de
diversas nacionalidades.” Assim, pudemos contabilizar 04 men¢des a cultura, o que nos
parece um elemento importante no que se refere a formacdo em lingua estrangeira desses
aprendentes. Por outro lado, 04 informantes apontam diversas praticas anteriormente
trabalhadas em distintos momentos — semestres/ Eventos de Extensdo anteriores —, tais como
(A1) “exibicdo do filme em espanhol (com legenda em espanhol)”; (A3) “filmes de diversas
nacionalidades”; (A5) “passando somente um pedaco (do filme). Se o filme for bom o aluno
da um jeito de assistir inteiro.” (A9) “questionarios e reflexes a partir dos filmes”. O mais
relevante, no entanto, reside no fato de que 07 estudantes (A2, A3, A7, A8, Al10, Al12 e Al4)
tratam das préaticas orais como importantes no trabalho com filmes. Esse tipo de atividade esta
vinculado, segundo as respostas, respectivamente a atividades teatrais, atividades orais,
debates, conversa inicial e conversa sobre as impressdes que o filme causou, fala e expressao
oral propriamente dita.

Em relacdo as atividades gramaticais, 09 informantes apontam suas
preferéncias como (Al) “palavras novas ou expressdes”; (A4) ‘“questbes gramaticais,
ortografia”; (A6) “aprofundamento em palavras locais”; (All) “uso do ‘vos™. Por outra
parte, os estudantes (A2, A3, A8, A9 e Al2) apresentaram respostas mais amplas como
reproduzimos a seguir, respectivamente: “exercicios”, “atividades escritas”, “algumas

atividades”, “questionarios”, “nocbes gramaticais”.

4.2.4 Sugestdes para o0 Evento de Extensdo
Em respostas a pergunta “Que sugestoes vocé gostaria de fazer para este

Evento de Extensdo?” obtivemos as seguintes consideragdes:

Al

A2

A3 Que traga filmes dos principais paises cuja lingua dominante é o espanhol, para que possamos
ter uma nocédo de como cada pais fala.

A4

A5 Filmes juvenis, animacdes ou desenhos.

A6 Sugiro ver o filme antes para evitar problemas (audio, legenda, tela) e trazer indicages de
outros filmes.

A7 para o0 evento, pois estava 6timo e atendeu as minhas expectativas.
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A8 Que ocorra mais vezes, com uma diversidade maior de filmes.
A9 Ser mais cedo, pois depois da aula acaba sendo cansativo.
Al0 . Esta perfeito!

All Né&o respondeu.

Al2 a fazer.

No tenho sugestdes
A13 | Nenhumal

Al4 Né&o respondeu.

Quadro 19 — Que sugestBes vocé gostaria de fazer para este Evento de Extensao?

Das respostas obtidas, 07 informantes nada sugeriram. S&o eles (Al, A2, A4,
A7, A10, Al12 e Al3), 02 nédo responderam (A1l e Al4), 02 apresentaram respostas pouco
relevantes para esta pesquisa (A6) ¢ (A9), que apontaram, respectivamente: “Sugiro ver o
filme antes para evitar problemas (audio, legenda, tela) e trazer indicacGes de outros filmes.”
e (A9) “Ser mais cedo, pois depois da aula acaba sendo cansativo.” Um informante, (A3),
parece ndo ter entendido o recorte da proposta, pois aponta: “Que traga filmes dos principais
paises cuja lingua dominante € o espanhol, para que possamos ter uma no¢ao de como cada
pais fala.”. Finalmente 02 informantes solicitam que se realizem outras edi¢des do Evento:
(AS5) “Filmes juvenis, animacdes ou desenhos” e (A8) “que ocorra mais vezes, com uma
diversidade maior de filmes”, aspectos que podemos acrescentar ao que foi relatado por (A6)
“trazer indicacdes de outros filmes.” — estas respostas, ainda que em baixo nimero do
universo que estamos analisando, nos animam a seguir divulgando tanto o cinema quanto a
cultura hispanica por meio de filmes, seja em mostras, seja por meio de fragmentos destes

utilizados em sala de aula, como ja vimos realizando.

4.2.5 Impressdes prévias e posteriores as apresentacoes dos filmes

4.2.5.1 Ficha de leitura cénica 1 — Impressfes que os participantes tém de sua prépria
cultura

Em primeiro lugar, de acordo com o que postula Byram (1997) acerca da
competéncia intercultural sobre o conhecimento de si mesmo e do outro, bem como também
apontou Moscovici (2012) em referéncia as representacdes sociais, interagdes individual e
social, distribuimos a ficha de leitura cénica 1, por meio do qual procuramos averiguar as
Impressdes que os participantes tém de sua prépria cultura. Nesse aspecto, as proposigdes
seguem um carater aberto e os informantes as responderam de maneira individual. O primeiro
grupo de perguntas conta com seis questdes — na primeira delas busca-se saber como séo

vistos o0s brasileiros em outros paises. E importante mencionar que foi entregue um mesmo
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tipo de ficha acerca dos outros paises (Uruguai e Argentina), mas, como ja fora justificado,
analisaremos apenas as questdes referentes a Argentina. Nesse contexto, as consideragdes a

primeira proposicao foram:

a) Os brasileiros, nos outros paises sao vistos como...
AO01 — pessoas de bem com a vida, feSIGIOS e s vezes, preguicosos;
AO02 — até onde eu sei os brasileiros sdo vistos com bons olhos nos outros paises, sdo vistos como
pessoas alegres, vindo (') EICIUGUCITAIAVIINoSd.
AO03 — Pessoas extremamente simpaticas, alegres, divertidos, bem humoradas e calorosas. Um
pais onde a maior parte das pessoas amam e vivem -;
A04 — pessoas alegres, receptivas, que costumam deixar tudo para a Ultima hora, que gostam de
festa;
A05 — depende muito do pais. Em alguns somos vistos como festeiros ¢ FPIMIGHosE (ninguém |
trabalha, ficamos na praia o dia todo). Em outros somos vistos como macacos gue usam Cipos
para se locomover;

A06 — um povo simpatico, que mora na floresta. POSSUIUM EVeNntorem gue e fica cuase nu,

AOQ7 — dentro da minha concepcdo os brasileiros sdo vistos como um hibrido, que cultua o
futebol e o SaMbBa
A08 — um povo alegre e malandro;
A09 — , preguicosos, ignorantes, jogadores de futebol, SAMBIStaS)
A10 — turistas em alguns, trabalhadores em outros;
All — expansivos, comunicativos, extrovertidos;
A12 —um povo alegre e extrovertido, mas ndo muito afeto ao trabalho, o que discordo;
A13 — um lugar que s6 tem Catnaval, festa e a floresta Amazonica. Infelizmente a viséo que tém
dos brasileiros é bem distorcida...
Al4 — receptivos.

Quadro 20 — Os brasileiros, nos outros paises sdo vistos como...

Em relacdo a primeira proposicdo 04 informantes apontaram exclusivamente
adjetivos de natureza positiva sobre o que se pensa do brasileiro no exterior, como (A2)
“pessoas alegres”; (A3) “Pessoas extremamente simpaticas, alegres, divertidos, bem
humoradas e calorosas. Um pais onde a maior parte das pessoas amam e vivem festas.”;
(A11) “expansivos, comunicativos, extrovertidos.”; (A14) “receptivos”. Outros informantes
mesclam caracteristicas tanto positivas quanto negativas em suas respostas, como observamos
em 08 casos: (A1) aponta “pessoas de bem com a vida, festeiros e as vezes, pregui¢osos.”;
(A4) escreve “pessoas alegres, receptivas, que costumam deixar tudo para a ultima hora, que
gostam de festa.”; (A5) argumenta “depende muito do pais. Em alguns somos vistos como
festeiros e ‘praieiros’ (ninguém trabalha, ficamos na praia o dia todo). Em outros somos
vistos como macacos que usam cipos para se locomover.”; (A6) responde ‘“um povo
simpatico, que mora na floresta.”; (A8) “um povo alegre e malandro.”; (A9) relaciona o fato
de os brasileiros serem “festeiros, preguicosos, ignorantes, jogadores de futebol, sambistas.”;
e, por fim, (A12) escreve “um povo alegre e extrovertido, mas ndo muito afeto ao trabalho, o

que discordo.”.
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E importante observar que quando os informantes apontam dois tipos de
particularidades, escrevem, normalmente, as positivas a frente das negativas.

O informante (A7) aponta “dentro da minha concepc¢do os brasileiros sédo
vistos como um hibrido, que cultua o futebol e 0o samba.”. Nesse sentido acreditamos nao
poder classificar essa resposta num dos dois elementos apontados anteriormente, dado que séo
apenas caracteristicas que refletem a brasilidade ja apresentada na Fundamentagcdo Tedrica
deste trabalho, em que discorremos sobre a visdo de ‘carnaval’ do antropologo brasileiro
DaMatta (1986) e como delineamos em tracos gerais acerca do esporte nacional: o futebol.
Em sintese, contabilizamos que 04 informantes apontam o ‘carnaval’ ou o ‘samba’ em suas
respostas. Sao eles: (A6, A7, A9 e A13). Ainda nesse ambito podemos considerar o termo
‘festa/s’, apontado por 05 informantes: (Al, A3, A5 A9 e Al3). No entanto, 03 desses
informantes (A1, A3 e Ab5) ndo apontam o carnaval em suas respostas, 0 que nos leva a inferir
que possam estar se referindo — ainda que indiretamente — também a essa festa popular.
Acerca do termo futebol, 02 estudantes manifestaram suas respostas (A7 e A9).

Nenhum dos informantes aponta apenas caracteristicas negativas em suas
respostas. No entanto, a informante (A05) manifesta: “depende muito do pais”, alertando que
em alguns somos vistos como um povo que cultua a praia e, em outros, como seres selvagens.
O informante (A12) também destaca um ponto negativo: o fato de o brasileiro ndo ter muito
interesse pelo trabalho, aspecto este com que discorda. (A13) também levanta que,
“infelizmente, a visdo que se tem dos brasileiros é bem distorcida”, ja que ela sugere, com
isso, outras caracteristicas, além do carnaval, festa e a floresta Amazonica. Nesse particular,
ha 03 informantes que fazem referéncias semelhantes: (A5) “Em outros (paises) somos vistos
CcOmo macacos que usam cipds para se locomover”; (A6) “um povo simpéatico que mora na
floresta” e (Al13), como ja apontamos. Por outro lado, podemos associar a resposta dessa
questdo, o elemento de referéncias apontado na analise do filme Historias minimas, isto é,
qguando uma senhora relata que seu marido desejava que a PatagOnia ficasse repleta de
palmeiras “como o Brasil” — a esse respeito, podemos associar também o elemento ‘praia’,
levantado por 02 informantes: (A2 e A5) e também citado no mesmo longa-metragem.

Assim, podemos concluir a analise da primeira proposi¢do, apontando que é
superior o numero de informantes que sobrepGem 0s aspectos positivos aos negativos quanto

a forma como os brasileiros séo vistos em outros paises.
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Em relagdo as preferéncias dos brasileiros, estabelecemos a seguinte
proposicdo A maioria dos brasileiros gosta de..., para a qual obtivemos as seguintes

consideracdes:

b) A maioria dos brasileiros gosta de...

m e uma boa cervejinha no fim de semana. Além do futebol e samba que
sdo simbolos do nosso pais;

A02 - caraval, futebol, [iillSIBA8. em geral sair, etc...

A03 — calor humano, ter amigos, construir familia, futebol e [lSIES;

A04 — samba, futebol, carnaval, cerveja, _

AO05 — futebol, cerveja e praia;

A06 — feijdo, arroz, futebol e praia;

A07 — B, futebol e samba (carnaval);

AO08 — futebol, carnaval e novelas;

A09 — samba, futebol, carnaval, caipirinha;

Al10 - generallzando futebol,

All — praia,

Al2 -
Al3 - , praia, carnaval,

Al4 — interagir.

Quadro 21 — A maioria dos brasileiros gosta de....

Em complemento a proposicao acima, 10 informantes assinalaram o “futebol”
como preferéncia nacional. A esse numero podemos somar o que nos indica (Al2), também
relacionado ao assunto: “esportes”. A seguir, contabilizamos 07 informantes (Al, A2, A4,
A7, A8, A9 e Al3) apontando “samba” ou “carnaval” como preferéncias da maioria dos
brasileiros. Outros 02 informantes (A2 e A3) apontam o termo “musica”. A remissdo a
“praia” conta com 04 respostas (A5, A6, Al1 e A13). O mesmo namero, isto é, 04 mencdes
(Al, A7, Al12 e A13) apresenta o termo “festas” e ¢ facil observar que os mesmos informantes
que apontam “festas”, também escreveram “carnaval” ou “samba” em suas respostas, o que
nos leva a aumentar a incidéncia daqueles que apontam essa festa popular como uma
preferéncia entre os brasileiros. O “feriado” aparece em 03 respostas (Al, A10 e All) e
“cerveja/ cervejinha”, conta com o mesmo numero de respostas (Al, A4 e A5). Por sua vez, a
bebida internacionalmente conhecida e reconhecida como tipicamente brasileira, a
“caipirinha”, apresentou apenas uma mengdo (A9). Por outro lado, (A4 ¢ A10) apontam
“mulher bonita” como um gosto nacional e ¢ interessante verificar que ndo associam,
aparentemente, essa preferéncia a praia, como poderiamos imaginar, dado que esses termos
ndo aparecem associados nas respostas. As preferéncias culinarias foram descritas por apenas
02 informantes: (Al e A6), que respectivamente apontam “churrasco” e “feijao, arroz”. Por
fim, 02 estudantes escrevem acerca das relagdes sociais (A3) “calor humano, ter amigos,

construir familia” e (Al4) “interagir”. Essa é uma porcentagem bastante pequena. NO
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entanto, posteriormente apontaremos outras questdes que podem elucidar de maneira mais

completa os elementos antes delimitados por Dieterich (2002), dos quais este é apenas um.

¢) Os brasileiros realmente sdo...

A01 — acolhedores e calorosos, que recebem pessoas de fora com bastante harmonia. Podem ser
por gostarem de um feriado, além de darem uma “emendadinha”, mas a0 mesmo tempo séo
trabalhadores e dedicados;

A02 — felizes,

AO03 - felizes, , um povo diferenciado de todos os outros;

A04 — receptivos com 0s que vem de fora. Mas sea gente pensar que séo 5 regides, o comportamento, 0
pensamento, 0 modo de agir muda;

AO05 — diferentes e com caracteristicas proprias, algumas devido a cultura, algumas pela regionalidade...

' A06 — B = algumas partes do pais (do jeito que falam), ha uma mistura de racas, ritmos e
gostos;

AQ7 — dentro da minha concepgdo, nao é possivel generalizar, porém acredito que muitos brasileiros séo
honestos e carismaticos;

A08 — um povo batalhador, que mesmo tendo inimeros obstaculos causados pelo governo luta para
sobreviver,

A09 — ndo ¢ possivel generalizar. Cada um tem seus habitos e gostos que diferem uns dos outros. Cada
estado tem uma cultura local e isto caracteriza aquele determinado povo, desta forma ndo é possivel
falar de brasileiros como um todo;

A10 - trabalhadores, animados, apaixonados pela nacdo...

Al1l — trabalhadores, comunicativos, hospitaleiros;

A12 — um povo cortés, generoso, hospitaleiro;

A13 — trabalhadores. Pessoas com garra e determinag&o, ffias UM pouco preguicosos;

Al14 — descontraidos.

Quadro 22 — Os brasileiros realmente séo...

Complementando a proposi¢do “Os brasileiros realmente sdo...”, N0OSSOS
informantes apontam, em sua maioria, isto €, 05 deles, (A4, A5, A6, A7 e A9), que ndo €
possivel generalizar. Logo, respectivamente, apresentam as seguintes respostas: “Mas se a
gente pensar que sdo 5 regides, 0 comportamento, 0 pensamento, 0 modo de agir muda.”;
“diferentes e com caracteristicas proprias, algumas devido a cultura, algumas pela
regionalidade...”; “ha uma mistura de racas, ritmos e gostos”; “ndo € possivel generalizar”;
“ndo € possivel falar de brasileiros como um todo”. Do total de estudantes, 04 escrevem que
os brasileiros sdo “trabalhadores” — sdo eles (A1, A10, A1l e A13). No entanto, 02 desses
informantes apontam também que o povo ¢ “preguicoso”, ou “um pouco preguicoso” (Al e
Al3). A seguir, percebemos que os termos relacionados a “determina¢é@o” do povo brasileiro
sdo apontados por 03 informantes (A3) “guerreiros”; (A8) “um povo batalhador, que mesmo
tendo inimeros obstaculos causados pelo governo luta para sobreviver.” e (A13) “Pessoas
com garra e determinacdo”. O adjetivo “felizes” aparece em 02 respostas (A2 e A3), que
também ¢é complementado, respectivamente por “gostam de aproveitar a vida” e “de bem com
a vida”. O termo “hospitaleiros” aparece nas respostas de (Al12 ¢ A13); “simpaticos” foi

escrito por 02 informantes: (A3) e (A6) que faz, também, uma ressalva: “simpaticos em
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algumas partes do pais (do jeito que falam).” . Caracteristicas como “recebem pessoas de
fora com bastante harmonia” e “receptivos com o que vém de fora” foram informados por
(A1 e A4). Por fim, particularidades citadas apenas 1 vez foram (A7) ‘“Honestos,
carismaticos”; (A10) “animados, apaixonados pela nacdo”; (A12) “um povo cortés,
generoso”; (A14) “descontraidos”.

A seguir, lancamos a proposicdo “Grande parte dos brasileiros se sente...”,

para a qual obtivemos as seguintes consideraces:

d) Grande parte dos brasileiros se sente...
A01 - orgulhosos por nascerem em um pais com o clima tropical com pessoas acolhedoras;
A02 —alegre
AO03 — feliz com 0 modo de vida que levam e, a0 mesmo tempo,

A04 — feliz morando aqui,

|

A06 — orgulhoso de ser (ou era) o pais do futebol com suas belezas naturais (Cataratas, Cristo
Redentor).

AQ9 — alegre, hospitaleiro,

> > > > >>]
— |k oo
w N[O (e IEN]
I BERE 1|1

Al4 —alegre.

Quadro 23 — Grande parte dos brasileiros se sente...

De acordo com a ideia proposta, optamos por fazer uma divisdo entre aspectos
positivos e negativos em relagdo as respostas obtidas. Em consonancia com a proposta dos
informantes responderem livremente, pode haver um nimero maior de informacdes que o
total dos 14 informantes que equivale aos 100% de nosso corpus. Contudo, pareceu-nos mais
adequado lancar proposi¢des abertas, para que os estudantes tenham, assim, mais liberdade
nas consideracdes. Nesse contexto, um total de 07 informantes aponta aspectos positivos
acerca da maneira como se sentem os brasileiros. Desses, 02 escreveram unicamente aspectos
positivos a saber (A1) “orgulhosos por nascerem em um pais com o clima tropical com
pessoas acolhedoras;” e (A14) “alegre”. Os outros 05 estudantes apontam também elementos
de cunho negativo. Porém, entre os pontos positivos — escritos sempre em primeiro lugar —, 0s
informantes assinalaram (A2) “alegre”; (A3) “feliz com o modo de vida que levam”; (A4)
“feliz morando aqui”; (A6) “orgulhoso de ser (ou era) o pais do futebol com suas belezas
naturais (Cataratas, Cristo Redentor).”; (A9) “alegre, hospitaleiro”.
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As particularidades que a nosso ver sdo negativas foram apontadas por 12
estudantes. Desses, 04 descrevem também itens de natureza positiva. Verificamos, portanto,
que os informantes apontam mais caracteristicas negativas que positivas. Analisando-as,
observamos que 07 informantes descrevem apenas itens negativos, ou seja, que grande parte
dos brasileiros se sente: (AS) “ndo realizado em algum aspecto da vida”; (A7) “prejudicados
em relagdo a economia, pois hd uma cobranca abusiva de impostos.”; (A8 e A10)
“injusticada pela politica corrupta”; (Al1l) “inferior aos europeus e americanos”; (A12)
“excluida do sistema, devido a ma conducdo politica dos governantes. O povo se sente
oprimido e revoltado com a corrupcdo que assola o pais” (A13) “diminuido perante os paises
desenvolvidos, como os Estados Unidos”. Aglutinando-se essas respostas, nota-se que a ma
conducdo politica é citada explicitamente por 04 informantes (A7, A8, Al0 e Al2) e
implicitamente por 02 deles (A1l e Al3), ainda que o fato de “ndo [estar] realizado em
algum aspecto da vida”, como cita (A5), também pode ter ser uma consequéncia dessa méa
conducdo politica anteriormente citada.

Dos 05 informantes que apontam tanto aspectos positivos quanto negativos,
apontamos a seguir apenas estes Ultimos, dado que os outros ja foram analisados
anteriormente. (A2) informa que grande parte dos brasileiros se sente... “triste... depende do
que passa, como vive”; (A3) “infelizes com a maneira que o pais é dirigido.”; (A4) escreve
“incomodado com a imagem negativa que o0 pais passa e 0s problemas sociais.”; (A6) “falam
muito mal do proprio pais (leis, pessoas, clima), sem se mexer muito para melhorar.”; (A9)
“injusticado, enganado”. Ressaltamos que em todas as respostas ha uma tendéncia — em
maior ou menor grau —, para 0 aumento do nimero daqueles que, como ja comentamos,
aponta inconformismo com a politica do pais.

A pendltima proposicdo apresentada é extremamente ampla “O Brasil é um

pais onde”, para a qual obtivemos os seguintes complementos:

e) O Brasil é um pais onde...
AO01 — tem culturas diversas, praias e beleza natural. Apesar de ser conhecido, em alguns paises,
por um pais da corrupcdo, o Brasil é o lar de diversidade de animais e ambientes naturais;
AO02 — vive (1) todos os povos apezar (1) de tudo o que ocorre unido, com varias etnias, alegria,
empregos efc...
AO03 — A riqueza natural é imensa, porém precisamos importar diversos itens que vendemos para
outros paises na forma bruta e compramos pronto;
A04 — ha muitos problemas sociais, uma no¢do meio equivocada de justica e puni¢cdo, mas ao
mesmo tempo muita cultura e belezas naturais;
AO05 — o trabalho é muito, o lazer esté disponivel a todos e o estudo é deficiente;
A06 — a politica é vergonhosa, possui uma natureza exuberante, com muitas variacBes de
sotaques, ritmos predominantes, comidas e clima;
AQ7 — temos grandes riquezas naturais e estamos em desenvolvimento social e econdmico;
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A08 — as coisas ndo funcionam;
A09 — ha uma facilidade para entrar em contato com coisas ilegais e ilicitas e a0 mesmo tempo
uma grande burocracia para se conseguir o que quer, dependendo do que for. Pais de pessoas
trabalhadoras, afetivas, felizes;
A10 - existem muitas culturas e personalidades;
All — se respeitam as diferencas;
Al12 — 0 povo consegue ser alegre, mesmo com todos o0s graves problemas sociais existentes;
Al3 — existe uma grande mistura de ragas, com pessoas muito diferentes em todos 0s aspectos;
Al4 — ha uma diversidade grande;

Quadro 24 — O Brasil é um pais onde...

Em termos gerais, podemos dividir os complementos a proposicdo acima
apresentada, em trés grupos: o que alberga aspectos positivos, o que engloba caracteristicas
negativas e, por ultimo, o que aponta particularidades que ndo apresentam tendéncia para
nenhum desses dois aspectos, isto é, referem-se a caracteristicas do pais.

Nesse sentido, o primeiro grupo estd constituido pelos 10 informantes que
apontam caracteristicas positivas. Desse total, 03 descrevem aspectos unicamente positivos.
Sao eles: (A2) “vive (1) todos os povos apezar (!) de tudo o que ocorre unido, com varias
etnias, alegria, empregos etc...”; (A7) “temos grandes riquezas naturais e estamos em
desenvolvimento social e econdmico” ¢ (A11) “se respeitam as diferengas”. Por outro lado,
07 desses informantes apontam, também, caracteristicas negativas em suas respostas.
Verifiguemos esses comentarios: (A1) “tem culturas diversas, praias e beleza natural. Apesar
de ser conhecido, em alguns paises, por um pais da corrupg¢ao, o Brasil é o lar de diversidade
de animais e ambientes naturais”; (A3) “A riqueza natural é imensa, porém precisamos
importar diversos itens que vendemos para outros paises na forma bruta e compramos
pronto”; (A4) “ha muitos problemas sociais, uma nocdo meio equivocada de justica e
punicao, mas ao mesmo tempo muita cultura e belezas naturais™; (A5) “o trabalho é muito, o
lazer esta disponivel a todos e o estudo é deficiente.”; (A6) “a politica é vergonhosa, possui
uma natureza exuberante, com muitas variacdes de sotaques, ritmos predominantes, comidas
e clima”; (A9) “ha uma facilidade para entrar em contato com coisas ilegais e ilicitas e ao
mesmo tempo uma grande burocracia para se conseguir o que quer, dependendo do que for.
Pais de pessoas trabalhadoras, afetivas, felizes” (A12) “o0 povo consegue ser alegre, mesmo
com todos os graves problemas sociais existentes”. Observando os pontos levantados, nota-se
que 05 informantes fazem referéncias a natureza presente no Brasil, o que podemos confirmar
com “riquezas naturais”; “beleza natural”; “riqueza natural imensa”; “belezas naturais” e
“natureza exuberante”. A seguir, contabilizamos 04 estudantes que apontam caracteristicas
consideradas intrinsecas ao povo “alegria”, “se respeitam as diferengas”; “pais de pessoas

trabalhadoras, afetivas, felizes” e, por ultimo, “0 povo consegue ser alegre”. Um unico



180

informante aponta uma particularidade que ndo se pode aglutinar as outras ja apontadas: o
fato de o lazer estar disponivel a todos.

Em relacdo as respostas apresentadas anteriormente, observa-se que estudantes
observam mais aspectos positivos que negativos em relacéo a proposi¢édo “O Brasil é um pais
onde...”

Em relacdo ao segundo grupo, que alberga os aspectos negativos, 08
informantes apontam suas respostas. Desse total apenas 01 exclusivamente escreveu uma
resposta com essa tendéncia: (A8) “as coisas ndo funcionam”. Os outros 07 também
descreveram caracteristicas positivas. Observemos essas respostas: (Al) “Apesar de ser
conhecido, em alguns paises, por um pais da corrupgdo...”; (A3) “porém precisamos
importar diversos itens que vendemos para outros paises na forma bruta e compramos
pronto”; (A4) “h& muitos problemas sociais, uma no¢do meio equivocada de justica e
punicdo”; (A5) “o estudo é deficiente”; (A6) “a politica é vergonhosa”; (A9) “ha uma
facilidade para entrar em contato com coisas ilegais e ilicitas e a0 mesmo tempo uma grande
burocracia para se conseguir o que quer, dependendo do que for”; (A12) “graves problemas
sociais existentes”. Em sintese, observamos que essas 07 respostas coincidem com o0s
problemas sociais e politicos do pais, como ja fora apontado na reflexdo acerca de como
Grande parte dos brasileiros se sente. Notamos, apds a leitura das respostas, que,
excetuando-se um estudante, todos os demais, apesar de alguns apontarem aspectos também
positivos, preocuparam-se com 0s aspectos negativos que dizem respeito ao seu pais, como a
relacdo que se faz entre o Brasil e a corrupcao, entre outros problemas politicos. Como apenas
um estudante apontou um aspecto unicamente negativo, somos levados a concluir que a
maioria desses aprendentes pensa que “O Brasil é um pais onde...” se pode viver bem, apesar
dos percal¢os apresentados.

Finalmente acerca do terceiro e Gltimo grupo, em que os informantes ndo
demonstram tendéncias para algum tipo de aspecto — positivo ou negativo —, ha 03 estudantes,
quais sejam (A10, A13 e Al4) que apontam, respectivamente: “existem muitas culturas e
personalidades™; “existe uma grande mistura de racas, com pessoas muito diferentes em
todos os aspectos” e “h& uma diversidade grande”. Observamos, assim, que 0s termos
“muitas culturas”, “grande mistura de ragas” e “diversidade grande”, refletem os elementos
destacados por Da Matta (1986) ao discorrer sobre as relacGes experimentadas entre 0s

brasileiros — inclusive em termos culinarios — como fora exposto pelo antropo6logo, e também
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como observamos nas palavras de Barros (2009) que descreve a forte miscigenagdo social e
cultural ocorridas no pais.
Sobre a proposicdo O aspecto mais importante na vida de um brasileiro, os

informantes apontam:

f) O aspecto mais importante na vida de um brasileiro é...

AO01 — proteger o que ele tem de mais valioso: seu povo, sua cultura e sua natureza;

A02 - ter uma boa qualidade de vida, saber se relacionar bem com as pessoas, viver bem, e encarar a
vida bem como se ndo houvesse fim!!

AO03 - se estabilizar profissionalmente e academicamente na sociedade. Ser feliz;

A04 — viver com dignidade e ter seus direitos respeitados;

AO05 — tentar sobreviver — trabalhar, estudar, descansar e cuidar da familia;

A06 — ter dinheiro com um trabalho que valorize ele e aproveitar bem os feriados e finais de semana;

AO07 — a honestidade;

A08 — tentar ter uma vida digna;

A09 — sdo os seus direitos e deveres como cidadao;

A10 - viver bem financeiramente, estar longe da pobreza (miséria);

All — conquistar sua independéncia financeira;

Al12 — o convivio familiar, a interacdo;

A13 — honestidade;

Al4 — sentir-se satisfeito;

Quadro 25 — O aspecto mais importante na vida de um brasileiro é...

Em sua maioria percebemos que ha fatores que destacam o item levantado
anteriormente, sobre a situacao politica do pais, 0 que ocorre, diretamente em 10 respostas:
(A2) “ter uma boa qualidade de vida, saber se relacionar bem com as pessoas, viver bem...”;
(A3) “se estabilizar profissionalmente e academicamente na sociedade. Ser feliz.”; (44)
“viver com dignidade e ter seus direitos respeitados”; (A5) “tentar sobreviver — trabalhar,
estudar, descansar e cuidar da familia”; (A6) “ter dinheiro com um trabalho que valorize
ele”; (A8) “tentar ter uma vida digna”; (A9) “sdo os seus direitos e deveres como cidadao”;
(A10) “viver bem financeiramente, estar longe da pobreza (miséria)”; (A11) “conquistar sua
independéncia financeira” E (A14) “sentir-se satisfeito”. Por outro lado, podemos somar a
esses 09 informantes, outros 02, (A7 e A13) que indicam “a honestidade” que, conforme
observado, seriam reflexos de elevados graus de civilidade.

Outros 02 informantes apontaram elementos como (A1) “proteger o que ele
tem de mais valioso: seu povo, sua cultura e sua natureza”; e (A12) “o convivio familiar, a
interacdo”. Analisando-se essas consideracdes, observamos que ha uma relacéo entre elas,
isto é, o fato de um informante apontar o item acerca da protecdo da cultura, pode ser
associado, por sua vez, a informacéo do outro informante que descreve o convivio familiar e a
interacdo, particularidades ja sinalizadas neste texto, baseadas em Dieterich (2002) ao delinear

a identidade latino-americana.
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Assim, analisaremos, a seguir, as mesmas seis proposi¢cOes acerca dos
argentinos, de acordo com as considera¢Ges apontadas por nossos informantes, bem como se
desenha essa identidade, a partir da visdo externa, isto é, dos brasileiros. Verificaremos,
portanto, se os tracos de argentinidade que destacamos na fundamentacdo tedrica deste
trabalho se mostram nessas respostas e quais sdo aqueles apontados em maior grau pelos
participantes da pesquisa. Por fim, verificaremos como se revela esse imaginario antes e apos

a apresentacdo dos filmes selecionados.

4.2.5.2 Ficha de leitura cénica 2 — Impressdes que os participantes tém da cultura
argentina — antes de qualquer comentario sobre o filme

Para entender a visdo que nosso grupo de estudantes tem sobre os argentinos,
oferecemos-lhes uma ficha de leitura cénica que segue 0s mesmos moldes daquela respondida
em relagdo a como se veem os brasileiros e como estes acreditam que s&o vistos fora do
Brasil. Dessa maneira, apresentamos a seguir as consideracfes de nossos informantes as
proposicdes. Antes de procedermos a analise, é importante ressaltar que uma aluna nao
respondeu a ficha, dado que nesse dia ndo participou no Evento de Extensdo Universitaria.
Dessa forma, suas respostas também nao figuram na proxima ficha que versa sobre as ideias
dos estudantes apds assistirem ao longa-metragem.

A primeira ideia busca saber “Os argentinos, nos outros paises sdo Vvistos
como...”. Como respostas, os termos mais apontados foram ‘“arrogantes”, “superiores”,
“pessoas metidas”, escrito por 06 participantes, a saber: (AS5) “pessoas que se acham
superiores, as maiorais que ndo respeitam quem ndo conhecem”; (A9)“arrogantes,
superiores”; (A10) “pessoas metidas”; (A12) “um povo um pouco arrogante”; e (Al4)
“arrogantes”. A seguir, 02 informantes apontam que os argentinos sao vistos como
“trapaceiros” ou “encrenqueiros”, respectivamente (A3 e Al13). Outros 02 estudantes
associam os argentinos ao futebol: (A6) “futebolisticos” e (A7) escreve que 0S argentinos sdo
“os ‘hermanos’ dos brasileiros; porém rivais no futebol”. O mesmo numero de informantes,
02, descreve o pais (Argentina) e ndo necessariamente seus habitantes, sinalizando que se
trata de um pais em desenvolvimento: (A1) “um povo determinado, que ndo abre mao de seus
objetivos e vem se desenvolvendo rapidamente apesar de passar por crises em periodo
recente” e (A6) “pais em desenvolvimento (classe sem muita riqueza, porém moderna)”.
Outros 02 informantes consideram que os argentinos constituem um “povo determinado”,

aspecto considerado por (Al e A12). Em menor numero, isto é, 01, aparecem as seguintes
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caracteristicas: (A2) “pessoas muito divertidas. Eles também séo vistos assim aqui no Brasil”;
(A6) “competitivas”; (A8) “galanteadores, gostam de seduzir as outras pessoas. Sempre com
a voz aveludada, o Tango mostra muito isso. Sempre querendo impressionar” e (A12) “um
povo culto”. Nota-se, na analise desta primeira questao, que houve um aspecto elucidado com
mais énfase pelos informantes — o fato de os argentinos demonstrarem arrogéancia. As outras
caracteristicas, no entanto, estdo diluidas entre as muitas respostas obtidas. No entanto, na
medida em que realizarmos as demais analises, verificaremos se outras particularidades
também se destacam e, quica, se reforcam esta primeira ideia apresentada pelos informantes.
E necessario destacarmos que as fichas respondidas apds a apresentacdo do
filme sdo de extrema importancia para a nossa analise, visto que nos subsidiardo com dados
comparativos como 0s que ora apresentamos. A comparacdo se dara, também, quando da
triangulacdo de dados, isto €, no momento em que confrontarmos as distintas informacdes
fornecidas por nossos estudantes (por meio do questionario focalizando as expectativas acerca
do Evento de Extensdo Universitaria, preenchimento das fichas de leitura cénica — sobre

aspectos da cultura brasileira e argentina —, bem como a participacdo na entrevista em grupo).

a) Os argentinos, nos outros paises sao vistos como...
A0l — um povo determinado, que ndo abre méo de seus objetivos e vem se desenvolvendo
rapidamente apesar de passar por crises em periodo recente;
A02 — pessoas muito divertidas. Eles também sdo vistos assim aqui no Brasil;
| A03 — [ESSOASNIADAGRITGS
A04 -
AO05 — pessoas que se acham superiores, as maiorais que nao respeitam quem nao conhecem;
A06 — competitivas, futebolisticos, pais em desenvolvimento (classe sem muita riqueza, porém
moderna);
AQ7 — os “hermanos” dos brasileiros; porém rivais no futebol,
A08 — galanteadores, gostam de seduzir as outras pessoas. Sempre com a voz aveludada, o
Tango mostra muito isso. Sempre querendo impressionar;
AQ9 — arrogantes, superiores;
A10 — pessoas metidas;
A1l — arrogantes;
Al12 — um povo culto, determinado, um pouco arrogante;
AL3 — BHGHGGUIIOE.
Al4 — arrogantes.
Quadro 26 — Os argentinos, nos outros paises sdo vistos como...

Em relacdo a segunda proposicdo “A maioria dos argentinos gosta de...”,

obtivemos o0s seguintes complementos:

b) A maioria dos argentinos gosta de
A0l — futebol, chimarréo, festas, praias. Frequentemente encontramos argentinos nas praias
brasileiras;
AQ02 — dancas;




184

A03 — tango, futebol. Maradona, do modo de vida deles e de trapagas;
A04 -
AQ5 — futebol e bebida;
A06 — (ndo sei) acredito que futebol e CUIRUIGNCINGMEA)
AQ7 — futebol;
A08 — churrasco;
AQ9 — futebol, alfajor, doce de leite;
A10 — se divertir, viajar, “turistar”;
Al1l — futebol;
A12 — vinho, carne, Ciemaymusicd, esportes;
A13 — acreditar que sao a ltima bolacha do pacote;
Al4 — odiar o Brasil.
Quadro 27 — A maioria dos argentinos gosta de...

O termo que aponta mais incidéncias ¢ “futebol”, sendo escrito por 07
informantes (A1, A3, A5, A6, A7, A9 e All). O estudante (A12), porém, aponta “esportes” —
que também pode ser somado ao item anterior.

Elementos de argentinidade ja destacadas na Fundamentacdo Tedrica deste
trabalho foram apresentadas por 06 informantes: (Al) escreve “chimarrdo”; (A2) aponta,
apenas, “dangas” — aspecto que podemos associar a “tango”, elemento destacado por (A3). Os
outros 03 informantes destacam elementos da gastronomia argentina: (A8) escreve apenas
“churrasco”; (A9) aponta o “alfajor, doce de leite” e, por fim, (A12) ressalta “vinho e carne”.

Observamos, ainda, 02 ocorréncias para o item “cultura” — (A6) aponta
“cultura (cinema)” e (A12) “cultura, muasica”. Uma ocorréncia foi observada sobre “O que a
maioria dos argentinos gosta” a respeito de “praias” (Al); “bebida” (AS5); “viajar” (A10) e
“odiar o Brasil” (A14). Outro informante (A13), porém, escreve “acreditar que sdo a ultima
bolacha do pacote”. Essa referéncia pode ser associada a primeira reflexdo, que, como
analisamos anteriormente, demonstrou que a maioria dos informantes aponta o carater
arrogante dos argentinos. Verifiquemos se essa tendéncia se mantém, analisando a seguinte
proposicéo, que indica “Os argentinos realmente sdo...”, para a qual obtivemos as seguintes

consideracdes:

¢) Os argentinos realmente sdo
A01 — determinados;
A02 — pessoas alegres para si, mas meio arrogante internamente;
AO03 — chatos, prepotentes e arrogantes;
A04 -
A05 — ndo posso afirmar que sdo, mas passam a imagem de pessoas desrespeitosas, superiores e
que possuem um “falso poder”;
A06 — (ndo sei) acredito que festeiros e simpaticos quando querem. Aparentam ser bem ativos;
AQ7 — receptivos
A08 — ndo sei, me parece que sdo um pouco “fechados” e ndo tdo “educados”;
AQ9 — engracados;
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A10 — pessoas amigas, que gostam de interagir/ conversar com novas pessoas;

All — arrogantes;

A12 — um povo muito ligado a sua terra, aos seus costumes. Ddo muito valor a cultura;
A13 — bagunceiros

Al4 — exclusivistas.

Quadro 28 — Os argentinos realmente sdo...

Sobre o0 aspecto acima, 04 informantes destacam a caracteristica j& analisada na
primeira reflexdo, isto &, no concernente a arrogancia dos argentinos. Dessa forma, (A2, A3,
A5 e All) escrevem, respectivamente “pessoas alegres para Si, mas meio arrogante
internamente”; “prepotentes e arrogantes”; “superiores e que possuem um ‘falso poder ™,
“arrogantes”. Nessa mesma vertente, 02 outros informantes (A5 e A8) argumentam “nao
posso afirmar que sdo, mas passam a imagem de pessoas desrespeitosas”; “ndo sei, me
parece que sdo um pouco ‘fechados’ e ndo tdo ‘educados™ e, por fim, (A3) registra “chatos”
e (A13), “bagunceiros”. Por outra parte, os estudantes que apontam exclusivamente adjetivos
de natureza positiva contabilizam 06 respostas. Sdo eles (Al) “determinados”; (A6) “(ndo
sei) acredito que festeiros e simpéticos quando querem. Aparentam ser bem ativos”; (A7)
“receptivos”; (A9) “engracados” (A10) “pessoas amigas, que gostam de interagir/ conversar
com novas pessoas” e (A12) “um povo muito ligado a sua terra, aos seus costumes. Dao
muito valor a cultura”. A informante (A14) descreve que 0s argentinos realmente sdo
“exclusivistas”. Acreditamos que a estudante aponta essa caracteristica, indicando certa
intransigéncia do carater do argentino ou mesmo de pessoas que ndo aceitem ideias contrarias
a sua opinido. Essa particularidade, por sua vez, pode ser associada de certa forma a
arrogancia, ja comentada no inicio da anélise dessa ideia.

A seguir, abordamos a proposicdo “Grande parte dos argentinos se sente...”,

para a qual obtivemos os seguintes complementos:

d) Grande parte dos argentinos se sente...
AO01 — inferiores, mundialmente falando, como caracteristica presente em todos os povos da
América Latina, a supervalorizagio do que vem de fora e “desprezo” pelo nacional;
AQ02 — alegre mas também ....
A03 — importante demais;
A04 -
AO05 — superior a qualquer um que ndo conhece;
A06 — (ndo sei);
AQ7 — superiores;
A08 — muito importante;
AQ9 — donos da América do Sul;
A10 — donos do mundo ou talvez melhores que 0s outros;
Al1 — superior;
A12 — um europeu na América do Sul, superiores aos outros povos;
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A13 — mais importante que 0s outros;
Al4 — superiores.

Quadro 29 — Grande parte dos argentinos se sente...

Sobre essa ideia contabilizamos que a maioria dos estudantes, isto é, 10 deles
apontam que Grande parte dos argentinos se sente... “importante demais”, “superior a
qualquer um que ndo conhece”; “superiores”; “muito importante”; “donos da América do
Sul”; “donos do mundo ou talvez melhores que 0s outros”; “superior”; “um europeu ha
América do Sul, superiores aos outros povos”; “mais importante que 0s outros” e, por fim,
“superiores” — informado por (A3, A5, A7, A8, A9, Al10, All, Al2, Al3 e Al4). Essas
respostas confirmam a tendéncia que ja haviamos informado nas analises de proposi¢des
anteriores. Deve-se ressaltar, porém, que um dos alunos (A6) respondeu “ndo sei” e (Al),
responde diferentemente dos 10 informantes comentados: “inferiores, mundialmente falando,
como caracteristica presente em todos os povos da América Latina, a supervalorizacdo do
que vem de fora e ‘desprezo’ pelo nacional.” E importante ressaltarmos que, de acordo com o
questionario de informaces pessoais fornecida por (Al), a aluna participou de um programa
de intercambio nos Estados Unidos, o que, provavelmente a faz ter uma perspectiva distinta
daquela que apresentam seus colegas: enquanto 10 informantes apontaram o carater
“superior” do argentino, essa aluna faz sua analise sob outra 6tica, justamente oposta, quando
escreve “inferiores mundialmente falando”. A estudante (A2) ndo concluiu sua resposta.

Sobre a proposicdo “A Argentina é um pais onde...” 0s informantes apontam:

e) A Argentina é um pais onde...
A01 - o desenvolvimento tem mostrado uma Argentina forte;
AQ2 — se fazem compras;
| AO3 - s pessoas gostam de masica, onde tem muitos recursos naturais;
A04 -
AQ05 — para ser bem tratado precisa ir aos locais turisticos certos;
A06 — a populacdo parece ter personalidade forte, tem nomes no esporte e possui alguns
atrativos turisticos;
A07 — existem muitas belezas e é falada a lingua espanhola;
A08 — as pessoas se unem para ir as ruas, gritar pelos seus direitos;
AQ9 — tem muitos lugares turisticos;
A10 — existe muita riqueza, e lugares maravilhosos;
All - se fala espanhol;
Al2 — o povo sofre pelas constantes crises econdmicas e tem como caracteristica a luta pelas
questdes saciais;
| AL3  [RSICARmUIG:
Al4-?

Quadro 30 — A Argentina é um pais onde...
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Observamos que as caracteristicas mais apontadas pelos informantes, isto &, 06
deles, residem em questdes concernentes as belezas naturais e turisticas, como vemos nas
respostas de (A3) escrevendo que “A Argentina é um pais onde...” “tem muitos recursos
naturais”; (AS) “para ser bem tratado precisa ir aos locais turisticos certos”; (A6) “possui
alguns atrativos turisticos”; (A7) “existem muitas belezas”; (A9) “tem muitos lugares
turisticos™; (A10) “existe muita riqueza, e lugares maravilhosos”.

A seguir, contabilizamos 05 informantes apontando caracteristicas sociais e
politicas, para as quais os estudantes apontam (A1) “0 desenvolvimento tem mostrado uma
Argentina forte”; (A2) “se fazem compras” — estes dois aspectos parecem apontar um
renascimento na economia Argentina, dado que passou por diversas crises, como citaremos
nas respostas subsequentes, que argumentam (A8) “as pessoas se unem para ir as ruas, gritar
pelos seus direitos” ¢ (A12) “o povo sofre pelas constantes crises econémicas e tem como
caracteristica a luta pelas questBes sociais”, o que parece também ser complementado com o
seguinte comentario de (A6) “a populacdo parece ter personalidade forte”. Observando essas
trés respostas, percebemos a imagem negativa que a politica Argentina carrega. No entanto,
0s trés argumentos apontam, em contrapartida, uma populacdo engajada.

Sobre o idioma oficial do pais, o castelhano, tal como ja citara Dieterich
(2002), acerca da identidade latino-americana, 02 estudantes fizeram mencdes (A7) indica que
“A Argentina é um pais onde...” “a lingua espanhola é falada” e (A11) escreve “se fala
espanhol”.

Outros 02 informantes (A3 e A13) indicam “as pessoas gostam de musica” e
“festejam muito” — aspectos que, de certa maneira, podem ser associados. O comentério de
(A3), sobre musica, pode também remeter ao tango, ja citado anteriormente.

Por fim, (A6) escreve “tem nomes no esporte”, fato que podemos associar a

iz

segunda proposicdo “A maioria dos argentinos gosta de...” quando o0s informantes

apontaram, em sua maioria, o “futebol”.

Com relacdo a ideia “O aspecto mais importante na vida de um argentino é...”,

obtivemos as respostas a seguir:

O aspecto mais importante na vida de um argentino €...
A01 —H

A02 — nao sel

A03 — nao sel

A04 -

A05 — ndo posso responder, pois ndo convivo com muitos argentinos;

A06 — e provavelmente sair do pais futuramente;

A07 — e estudar;
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AO08 — discutir com brasileiro sobre qual é o melhor em determinado assunto;
AQ9 — estudar e seguir uma carreira;

A10 — se vangloriar pelo 6timo futebol;

Al1 — orgulhar-se de sua nacionalidade;

Al2

A13 — ser superior;

Al4 —

Quadro 31 — O aspecto mais importante na vida de um argentino é...

A questdo relacionada ao trabalho ¢ apontada por 05 informantes (Al) “0
trabalho, o ‘suor’ diario”; (A6) “acredito que seja crescer na vida”; (A7) “trabalhar”; (A12)
“importancia do bem viver, com énfase no lazer (gastronomia, cultura e arte...)” e (A14) “ter
boas condicdes financeiras”. Essas informagdes podem ser somadas também ao aspecto
relacionado ao estudo, indicado por 02 informantes (A7 e A9), que escrevem,
respectivamente, “estudar” e “estudar e seguir uma carreira”. Por outro lado, 02 estudantes
respondem “ndo sei” e 01 justifica “nd0 posso responder, pois Ndo convivo com muitos
argentinos”. Essas 02 respostas, aparentemente inocuas para esta pesquisa, revelam um
desconhecimento desses estudantes em relacéo a cultura argentina, ou, quica, uma maneira de
se blindarem acerca dos esteredtipos recebidos pelos diversos meios.

Observamos que em 03 respostas (A10, A1l e A13) os informantes ressaltam
as caracteristicas ja levantadas em reflexdes anteriores: “se vangloriar pelo 6timo futebol”;
“orgulhar-se de sua nacionalidade” e “ser superior”. Esses trés aspectos, apesar de amplos e
de encerrarem suas particularidades, terminam por redundar num aspecto largamente
comentado nesta analise: o carater arrogante dos argentinos, ja abordado em outras reflexdes.
Essa caracteristica pode ser também associada ao que aponta (A8) “discutir com brasileiro
sobre qual é o melhor em determinado assunto”.

Analisadas as seis ideias que nosso grupo de estudantes — brasileiros — aponta
sobre o0s argentinos, ressalte-se, sem qualquer comentario anterior acerca dos filmes que
seriam apresentados, passamos, a seguir, a analisar as respostas que estes escreveram acerca
das impressdes obtidas apos assistirem aos filmes Histdrias minimas e O caminho de San

Diego.

4.2.5.3 Ficha de leitura cénica 3 — Impressdes que 0s participantes tém da cultura
argentina — apés assistirem ao filme Histérias minimas
Considerando os aspectos anteriormente apresentados acerca da visdo que 0s

informantes tém de sua propria cultura, bem como da cultura argentina, em termos gerais,
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passamos a verificar as impressdes que estes apontam apds assistirem ao longa-metragem
Histérias minimas, ambientado na Patagdnia Argentina. Nesse aspecto, optamos por manter a
mesma base de reflexGes antes apresentadas — para brasileiros e argentinos. Entretanto, neste
caso nosso foco sdo 0s argentinos naturais/ residentes na Patag6nia Argentina. Como parte da
andlise, apresentamos uma comparagao entre 0s aspectos levantados anteriormente, acerca do
imaginério sobre os argentinos de forma geral e esta populacéo, em particular.

Assim, as consideracOes para a proposicdo “Os argentinos residentes na

Patagonia Argentina, nos outros paises sdo vistos como...”” foram:

a) Os argentinos naturais/ residentes na Patagdnia, nos outros paises sdo vistos
como...
AO01 — os “europeus” da América Latina, o filme tenta desvincular esta ideia;
AQ02 - sdo bem diria tristes, acomodados, sucegados (!), um pouco arrogante (1);
A03 — solitarios
A04 -
AO5 — baderneiros, festeiros, viciados, loucos por futebol;
A06 — modo caracteristico de cidade pequena; calmos, sem agitos, interligados com a familia e
sem muita preocupacdo. Aparentam estarem ainda mais ligados em TV do que internet;
AQ7 — pessoas que moram no interior, muitas vezes, umildes (1)
A08 — eu ndo fazia a menor ideia de como essas pessoas viviam em (?) lugar tdo frio, ndo
imaginei que as cidades fossem téo pequenas, com rotinas de cidade de interior. Os achei muito
receptivos.
AQ9 — ndo sei
A10 - ndo sei
All - simples, ingénuos;
Al12 — povo pobre e atrasado
Al3 — aventureiros;
Al4 — pacatos.
Quadro 32 — Os argentinos naturais/ residentes na Patagdnia, nos outros paises sdo vistos como...

Observando as consideragdes, notamos que a maioria dos informantes aponta
mais preocupacdo em mostrar caracteristicas vistas nos personagens do filme que
propriamente aquelas incitadas na proposicdo “Os argentinos naturais/ residentes na
Patagbnia, nos outros paises sdo vistos como...”. Tais consideracdes podem ser observadas
em 09 ocorréncias: (A2) “sdo bem diria que tristes, acomodados, sucegados, um pouco
arrogante”; (A3) “solitarios”; (A6) “modo caracteristico de cidade pequena; calmos, sem
agitos, interligados com a familia e sem muita preocupacéo. Aparentam estarem ainda mais
ligados em TV do que internet”; (A7) “pessoas que moram no interior, muitas vezes
humildes”; (A8) “eu nédo fazia a menor ideia de como essas pessoas viviam em (?) lugar téo
frio, ndo imaginei que as cidades fossem tdo pequenas, com rotinas de cidade de interior. Os
achei muito receptivos” (A11) “simples, ingénuos™; (12) “povo pobre e atrasado”; (A13)
“aventureiros” e (A14) “pacatos”. Notamos, por meio das consideracdes, que o filme parece
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haver causado certo impacto entre os informantes, que, de certa maneira, apontam suas
proprias impressdes e destacam tanto as caracteristicas dos personagens, como as do filme,
que podem ser comparadas aquelas apresentadas na analise que apresentamos desse material
filmico, no subitem intitulado “Historias minimas: uma analise”. Confirmamos essa
inferéncia, especialmente nas consideragdes que julgamos relevante reescrever (A6) “modo
caracteristico de cidade pequena; calmos, sem agitos, interligados com a familia e sem muita
preocupacao. Aparentam estarem ainda mais ligados em TV do que internet” e (A8) “eu ndo
fazia a menor ideia de como essas pessoas viviam em (?) lugar téo frio, ndo imaginei que as
cidades fossem téo pequenas, com rotinas de cidade de interior. Os achei muito receptivos”.
As outras respostas, conforme comentado, denotam também as particularidades apontadas no
filme.

Por outro lado, 04 informantes parecem haver se distanciado da experiéncia de
assistirem ao longa-metragem, ao considerar a proposi¢ao “Os argentinos naturais/residentes
na Patagbnia, nos outros paises sdo vistos como...” “0s europeus da América Latina” (A1)
aponta, completando “0 filme tenta desvincular essa ideia”; (AS), por sua vez, escreve
“baderneiros, festeiros, viciados, loucos por futebol” ¢ 02 informantes, (A9 e Al0),
respondem “ndo sei”. Notamos, assim, que desses 04 estudantes, apenas a metade apontou
alguma caracteristica daquilo que foi solicitado na primeira proposicdo apresentada, como
observamos nas respostas de (Al e A5).

Acerca da ideia “A maioria dos argentinos naturais/ residentes na Patagdnia

gosta de...”, 0s informantes apontaram

b) A maioria dos argentinos naturais/ residentes na Patag6nia gosta de...

AO01 — chimarrdo, viajar, apreciar as paisagens;
A02 — fica (') em familia, do frio;
AO03 — ficar com seus amigos e familia
A04 -
| A0S — li8B0I, BEIVEJd e mulher,
A06 — se divertir com 0s amigos ao som da “viola”, ficar com a familia e ter a vida calma
caracteristica de uma cidade de interior;
A07 — [lll8B8I, boa comida, il e Viajar;
A08 — conversar com as outras pessoas;
AQ9 — estar em familia
A10 — familia e amigos
All - uma vida simples;
A12 — BB, fumar, [Nl
Al3 - viajar;
Al4 — descansar.

Quadro 33 — A maioria dos argentinos naturais/ residentes na Patag6nia gosta de...
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As consideragdes com mais incidéncia sdao aquelas que fazem alusdo as
relagfes sociais (amizade e familia), citadas por 06 informantes. Alguns, no entanto, apontam
tanto as amizades quanto a familia como elementos importantes acerca dessa proposicéo.
Desse total, 05 fazem mencéo a familia: (A2) “fica em familia”; (A3 ¢ A10) “familia”; (A6)
“ficar com a familia”, (A9) “estar em familia”. Outros 04 estudantes indicam as relagdes de
amizade ou sociais, de maneira geral: (A3) escreve “ficar com seus amigos”; (A6) “se divertir
com 0s amigos ao som da ‘viola™; (A8) “conversar com outras pessoas” e (A10) “amigos”.
Nesse caso podemos concordar com um traco levantado por Dieterich (2002) em relacdo a
identidade latino-americana, que reside no fato da importancia que se déo as relagbes sociais
nesses paises.

O proximo aspecto que podemos verificar entre as respostas ¢ “viajar”,
apontado por 03 estudantes (Al, A7 e Al3), elemento que como mostramos na andlise do
filme, é o0 que torna semelhantes os protagonistas Don Justo, Maria Flores e Roberto, apesar
de cada um deles fazé-lo por meios — e motivacdo — distintos.

As consideracdes “ter a vida calma caracteristica de uma cidade do interior” e
“uma vida simples” respostas de (A6 e Al1), respectivamente, podem ser somadas também a
“descansar”, como aponta (Al4) e que, de certa maneira remetem a tematica de Historias
minimas, anteriormente abordada na analise daquele longa-metragem.

Dois informantes (A7 e Al2) apontam a “TV” como preferéncias dos
argentinos naturais/ residentes na Patagbnia, provavelmente pelo fato de haver uma remissédo
constante ao meio televisivo na trama: o sorteio da personagem Maria Flores, as referéncias
aos outros personagens que assistem a TV em seus locais de trabalho, o restaurante, a padaria,
o fato de Roberto também ligar a TV no quarto do hotel, e, por fim e ndo menos importante, a
sequéncia de cenas em que se mostra o programa televisivo a partir da perspectiva de seus
bastidores, quando Maria Flores participa do concurso, para o qual enviara uma carta.

Outros 02 informantes (A5 e A7) apontam o “futebol” como preferéncia dos
argentinos daquela regido. Tal elemento foi anteriormente destacado na andlise do filme, em
que relacionamos referéncias ao esporte; aspecto esse ja apontado pelos estudantes em relacédo
aos argentinos de forma geral. Sobre citada caracteristica, recordamos o formato do bolo (bola
de futebol), encomendado por Roberto para levar de presente ao filho/a de uma cliente, como
também o comentario de Don Justo, quando indagado pelo mesmo Roberto se o nome “René”
é masculino ou feminino. Como resposta, Don Justo cita, entre outros assuntos, 0 nome de um

jogador de futebol chamado René Pontoni. O entusiasmo desse personagem ao contar como 0
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esportista fez um gol — con picardia — segundo Don Justo, nos permite apontar o futebol
como um esporte de grande popularidade também no sul da Argentina.

Uma Unica mencdo foi apontada para o aspecto de argentinidade “chimarrdo”,
informado por (Al), ainda que esse elemento tenha sido amplamente observado ao longo da
trama, como costume inseparavel do personagem Don Justo. A mesma informante (A1) indica
“apreciar as paisagens”, o que pode haver sido motivado pela geografia apresentada nas
cenas, tal como destacamos na analise do filme. Essa caracteristica pode ser complementada
com o que cita (A2) quando escreve que a maioria daqueles argentinos gosta “do frio”.

Outros 03 informantes, por sua vez, apontam (A5) “mulher”; (A7) “boa
comida” e (A12) “fumar”. Sobre esses trés itens, podemos associar momentos pontuais do
longa-metragem. Quando a estudante se refere a “mulher”, quica esteja se referindo ao périplo
realizado por Roberto com o bolo de aniversario que leva de presente para René, com o
intuito de impressionar sua mée e, assim, formarem um casal, visto que ela era viliva e o
vendedor estava apaixonado pela jovem. O informante que aponta “boa comida” em sua
resposta, possivelmente o faz em referéncia aos pratos que podem ser vistos em determinadas
cenas do filme: uma assadeira com carne e batatas assadas, o churrasco feito pelos operarios
apos um dia de expediente, bem como as tradicionais empanadas que também sdo mostradas
como um complemento/ entrada para esse tipo de refeigdo, tdo comum entre esse povo, como
ja observamos nos aspectos de argentinidade. Finalmente, um Unico informante aponta
“fumar”, como uma preferéncia entre os argentinos naturais/ residentes da Patagbnia. No
entanto, ndo nos parece ser esse um costume relevante entre os personagens do filme.

Por fim, outros 02 estudantes apontam aspectos semelhantes entre si: (A5)
escreve “cerveja” e (A12) indica “beber”. Acreditamos que a cerveja aparece nas cenas em
menor frequéncia que o vinho, que é consumido mais comumente na Argentina. No entanto, a
primeira bebida citada, mostra-se na publicidade de algumas cervejas, especialmente em
cenas em que aparece o personagem Roberto. Ja o verbo “beber”, pode ser associado ao vinho
gue acompanha — sempre, ou quase sempre — os tradicionais churrascos, cComo vimos na cena
dos operarios da Provincia de Corrientes, que descansavam apds um dia de trabalho,
“guitarreando” e comendo “asado”, como eles mesmos dizem. Esses dois aspectos, ressalte-
se, sao destacados no subitem em que tratamos dos itens sobre argentinidade.

A seguir, quando lancada a proposi¢ao “Os argentinos naturais/ residentes da

Patagoénia realmente sdo...”, 0S estudantes consideram:
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¢) Os argentinos naturais/ residentes na Patagbnia realmente séo...
A01 — determinados, 0s trés personagens principais saem em busca de seus objetivos;
AQ2 — caseiros;
AO03 — solidarios e, a0 mesmo tempo, solitarios.
A04 -
AO05 — ndo posso falar pois ndo moro I4;
A06 — ndo sei, mas acredito que haja mais tecnologia (celular, por exemplo) e estejam com uma
vida mais corrida do que o filme mostra;
AQ7 — pessoas humildes que buscam algo melhor para suas vidas;
AO08 — muito ingénuos (ndo perjorativamente(!)), pessoas simpaticas, dispostas a dar carona para
um desconhecido e ndo enxergar maldade nisso (a gente sé enxerga aquilo que conhece);
AQ9 — solidérios
A10 — humildes e solidérios.
A1l — humildes;
Al2 -
Al13 - solidérios;
Al4 -

, solitarios;

Quadro 34 — Os argentinos naturais/ residentes na Patagdnia realmente sao...

O maior nimero de estudantes, isto ¢, 05 deles, aponta “solidarios” em suas
respostas. S3o eles (A3, A8, A9, A10 e A13). E relevante apontar a consideracdo descrita por
(A8) e que remete & mesma ideia ja citada “dispostas a dar carona para um desconhecido e
ndo enxergar maldade nisso (a gente so enxerga aquilo que conhece)”. Percebemos que 0
informante se refere a situacdo de Don Justo na trama, quando este empreende uma viagem
que sé tem sucesso, devido as caronas recebidas tanto de Julia como de Roberto.

Outros 03 informantes (A7, A10 e All) coincidem em apontar que esses
argentinos realmente sdo “humildes” e salientamos que (All) complementa “pessoas
humildes que buscam algo melhor para suas vidas”. Nesse sentido, a visdo que os estudantes
descrevem ¢, especificamente, aquela veiculada pelo filme. Esse aspecto sera explicitado ao
longo desta anélise.

Por outro lado, 02 estudantes indicam que os argentinos dessa regido sdo
“solitarios” (A3 e Al12). Um desses mesmos informantes, (Al2), aponta que sdo
“introspectivos” e, por fim, (Al4) escreve que sdo “parados”. Essas caracteristicas,
acreditamos, sdo reflexos da localidade onde esses argentinos moram, dadas as
particularidades climaticas e geograficas anteriormente comentadas na analise de Histéorias
minimas. O adjetivo “caseiros”, escrito por (A2), também pode ser reflexo de tais
caracteristicas. Dois participantes descrevem as seguintes caracteristicas que podem ser
associadas: “determinados” e “Os trés personagens principais saem em busca de seus
objetivos”; (Al) e (A8) que também aponta “muito ingénuos, pessoas simpaticas”.

Percebemos que particularidades como a determinacdo, a ingenuidade e a simpatia, também
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podem ser reflexos do ambiente em que vivem essas pessoas, 0 que termina por aproxima-las,
de certa maneira.

Os informantes (A5 e A6), respectivamente, escrevem “nao sei, pois N0 moro
la” e “ndo sei, mas acredito que haja mais tecnologia (celular, por exemplo) e estejam com
uma vida mais corrida do que o filme mostra”. Esta ultima resposta indica que a estudante
ndo analisa 0 ano de producdo do filme, bem como o cenério apresentado pelo diretor,
naquela realidade. Claro esta que a tecnologia por ela comentada existe/ existia na regido,
porém nao entre 0s personagens apresentados por Carlos Sorin.

Para a proposicdo “Grande parte dos argentinos naturais/ residentes na

Patagénia se sente...” 0s informantes consideram:

d) Grande parte dos argentinos naturais/ residentes na Patagdnia se sente...

A0l -
AQ02 —
AQ03 -
A4 -

Porém, felizes com o modo que levam a vida e nao tanto com

as condicdes de vida.

| AO7 — menores do que aqueles que vivem nas grandes cidades;

A08 — ndo respondeu.

Al4 — acomodados.
Quadro 35 — Grande parte dos argentinos naturais/ residentes na Patag6nia se sente...

Os estudantes em maior namero, isto é, 07 deles, apontam como caracteristica
a “exclusdo” e a “pequenez” que podem experimentar 0s argentinos naturais e residentes da
Patagonia, aspecto respondido por (A2) “sozinhos”; (A3) “isolados do restante do mundo”;
(A5) “excluido do resto do mundo”; (A6) “acho que longe de atividades mundiais (shows
internacionais, olimpiadas, entre outros) e sem muita urbanizacdo”; (A7) “menores do que
aqueles que vivem nas grandes cidades”; (A11) “solitario”; (A12) “excluido, solitario”. Essa
particularidade pode ser um reflexo, como ja citamos, da geografia, do clima ou da baixissima
densidade demogréafica proprias da regido. Por outro lado, uma caracteristica que parece unir
esses argentinos é a solidariedade, aspecto citado por 04 informantes que apontam: (Al)
“felizes em ajudar o proximo”; (A9) “solidaria para com seu proximo”; (A10) “contentes por

poderem ajudar” e (A13) “contentes por poderem ajudar”. Essa ideia parece refletir as ja
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comentadas cenas das caronas recebidas por Don Justo, bem como 0 momento agradavel e o
albergue que Fermin oferece ao idoso em sua estada em San Julian.

Outros 02 informantes, por sua vez, apontam uma ocorréncia para oS termos
“felizes com 0 modo que levam a vida e ndo tanto com as condicdes de vida” (A6) e (Al14),
“acomodados”. Ambas as caracteristicas parecem nos remeter a personagem Maria Flores,
dado que essa mulher aparentava uma condicdo social menos privilegiada entre os trés
personagens principais como indicamos na analise do filme.

Sobre a penultima reflexdo, “A Patagéonia Argentina é uma localidade

onde...”, 0s estudantes consideram:

e) A Patagbnia Argentina é uma localidade onde
| AOL - a natureza toma lugar nas paisagens com suas montanhas cobertasde neve: |
A02 — _;
AO03 — as pessoas sdo simpaticas e se ajudam.
A04 -
AQ05 — a pobreza é enorme;
A06 — a qualidade de vida ndo é muito alta, a tecnologia esta atrasada, urbanizacdo minima para
uma cidade pequena, possui moradores simples e [fi0/CONStante;
| A07 — ha'belas paisagens e pessoas hospitaleiras;
A08 — nada acontece, todo mundo conhece todo mundo, € como uma cidade do interior;
AQ9 — apesar de aparentemente haver poucas pessoas, elas parecem se ajudar entre si.
A10 — as relagbes humanas parecem ser intensas e verdadeiras
All - parece que a vida parou;
A12 - falta desenvolvimento... mas Uma regiéo extremamente bela;
Al13 - as pessoas... (hdo se terminou a sentenca)
Al4 — ha tranquilidade.
Quadro 36 — A Patagdnia Argentina é uma localidade onde...

Notamos que a consideracdo com mais ocorréncias, 05, tém foco nas
caracteristicas da populacdo local. Vejamos as respostas: (A3) continua a reflexdo “4
Patagonia Argentina é uma localidade onde...” “as pessoas sdo simpaticas e se ajudam”;
(A6) indica “possui moradores simples”; (A7) escreve “pessoas hospitaleiras”; (A9)
argumenta “apesar de aparentemente haver poucas pessoas, elas parecem se ajudar entre si”
e, por fim, (A10) descreve “as relagbes humanas parecem ser intensas e verdadeiras”. Essas
particularidades parecem, novamente, nos remeter tanto as historias de Maria Flores, como a
de Don Justo.

O mesmo numero, 05, indicado para as caracteristicas humanas, também foi
observado para as particularidades geograficas e climaticas, como pode ser notado nas
respostas de (A1) “A natureza toma lugar nas paisagens com suas montanhas cobertas de
neve”; (A2) “ha muito gelo e pequenos vilarejos”; (A6) “frio constante”; (A7) “h& belas

paisagens” e, finalmente, (A12) “uma regido extremamente bela”. Tais elementos foram
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adequadamente utilizados pelo diretor, sem que a exuberancia das paisagens pudesse se
sobrepor a narrativa, aspecto anteriormente apontado na andlise do filme, quando nos
referimos as palavras de Quintin (2009), que ressalta o fato de que filmar na Patagonia
desperta uma tentacdo nos diretores devido a grandiosidade de seus cenarios.

Acerca da questéo politico-social da regido, 03 informantes consideram: (A5)
“a pobreza é enorme”; (A6) “a qualidade de vida ndo € muito alta, a tecnologia esta
atrasada, urbanizacdo minima para uma cidade pequena” e (Al2) acrescenta “falta
desenvolvimento”. Essas impressdes denotam a visdo exclusiva dos estudantes sobre os
personagens do filme, especialmente Maria Flores, que, como j& destacamos, demonstra ser
aquela que tem mais dificuldades financeiras, por ndo possuir casa prépria, seu marido estar
desempregado e ndo contar, sequer, com luz elétrica no local onde mora — uma estacdo
ferroviaria abandonada. Em relacdo ao comentario de (A6) sobre a tecnologia que parece ndo
haver chegado a regio, esse informante, acreditamos, faz referéncia a mesma personagem,
que ndo dispde de um telefone e, portanto, precisa se deslocar até o armazém local para fazer
uma chamada. Em contrapartida, é nossa tarefa desmistificar o aspecto de que nem toda a
regido patagdnica apresenta as mesmas caracteristicas citadas por esses 03 informantes,
considerando-se o fato anteriormente exposto sobre as belezas naturais que esse local abriga.
Nesse sentido citamos o texto de Licitra (2013) intitulado O povoado dos Kirchner, no qual a
jornalista argentina trata, entre outras questfes, do aumento do patrimonio do casal Kirchner e
de seus empreendimentos em El Calafate, um dos principais centros turisticos da Patagénia.
No local, os Kirchner “fizeram sua casa de campo e seus investimentos hoteleiros e
imobiliarios, a partir da compra de terrenos publicos” (PIAUI, 2013, p. 29).

Por outro lado, o carater bucélico do local é levantado por 03 estudantes: (A8)
escreve “nada acontece, todo mundo conhece todo mundo, é como uma cidade do interior”;
(A11) declara apenas “parece que a vida parou” e, por fim, (Al4) informa “ha
tranquilidade”. Essas particularidades podem ser associadas a baixa densidade demografica
da regido, comentadas anteriormente, quando da anélise do longa-metragem.

Finalmente, na Ultima proposicédo sobre o filme Historias minimas relaciona-se
a “O aspecto mais importante na vida de um argentino natural/ residente na Patagonia é...",

para a qual obtivemos os estudantes consideram:

f) O aspecto mais importante na vida de um argentino natural/ residente na
Patagbniaé...
AO01 — ficar perto de tudo que eles gostam;
AO02 — naturalidade e familia;
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AO03 — a familia
A04 -
A0S — curtir a vida sem muitas responsabilidades:
A06 — (ndo sei, acredito que) é a familia e manter os bons costumes;
AQ7 — preservar sua cultura e o local onde vivem;
A08 — prosseguir com sua vida, buscando pequenas coisas que tragam uma pequena satisfacao;
AQ9 — a familia e as relag@es sociais.
A10 - os amigos e a familia
Al1 - valorizar coisas simples;
Al2 - o trabalho, pois faltam opg¢des de lazer, de ocupacdo do tempo livre...
A13 — ficar perto das pessoas e coisas de que gostam;
Al4 — estar tranquilo.
Quadro 37 — O aspecto mais importante na vida de um argentino natural/ residente na Patag6nia é...

Os informantes apontam as relagdes sociais como “O aspecto mais importante
na vida de um argentino natural/ residente na Patagonia”. Contabilizamos 06 respostas com
esse teor, cujos informantes (A2, A3, A6, A9 e A10) escreveram “familia” e (A13) argumenta
“ficar perto das pessoas”. Outros comentarios concernentes a mesma ideia sdo apresentados
por (A9 e A10) que, respectivamente, apontam “as relacfes sociais” e “0s amigos”. Tal
particularidade fora levantada por Dieterich (2002) e referida quando tratamos da importancia
das relacdes sociais entre os latino-americanos. Notamos que esse aspecto é bastante relevante
guando os estudantes apresentam suas impressdes sobre os personagens. Como citamos na
analise do filme, as relacdes entre Don Justo e as pessoas que encontra em seu caminho até
sua chegada a San Julian — em busca de seu cdo —, denotam relagdes muito particulares. E
importante ressaltar que o mesmo tipo de relacdo ndo ocorria em sua familia. Por outra parte,
Roberto, em sua viagem pela Patagbnia (lembremos, com o bolo ora decorado como bola de
futebol, ora como uma alegre tartaruga) encontra muitas pessoas com quem conversar.
Considerando esse particular, 04 informantes parecem se remeter ao titulo do filme Historias
minimas, ao resumirem o que ¢ mais importante para esses argentinos: “ficar perto de tudo
que eles gostam”; “prosseguir com sua vida, buscando pequenas coisas que tragam uma
pequena satisfacdo”; “valorizar coisas simples” e “ficar perto das pessoas e coisas que
gostam”, como assinalam (A1, A8, A11 ¢ A13). Observamos que essas respostas se podem
associar as relag@es sociais comentadas anteriormente, dado que sdo aspectos intrinsecos tanto
ao filme e, como também nédo poderia deixar de ser, ao seu titulo.

Ha 02 informantes que apontam “manter os bons costumes” (A6) e “preservar
sua cultura e o local onde vivem” (A7) — caracteristica que, de certa forma também se podem
associar aquelas ja citadas e comentadas sobre as relagdes sociais, visto que, conforme Chaui
(2008), Thompson (2011), Malinowski (1986) e Geertz (1989), esses termos refletem a

cultura e, consequentemente, as relacfes humanas.
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Em menor nimero — 01 — porém, 03 informantes apontam suas impressdes:
(A5) escreve “curtir a vida sem muitas responsabilidades”. Em relag¢do a essa resposta, ndo
encontramos como associa-la a algum aspecto da narrativa ou a outra reflexao ja analisada. A
consideracdo de (Al2) “o trabalho, pois faltam opcdes de lazer, de ocupacédo do tempo
livre...”, julgamos relevante associa-la a reflexdo “O aspecto mais importante na vida de um
argentino é...” — quando langcamos a ideia de modo geral, isto é, sem especificar de que regido
poderia ser o argentino que os informantes caracterizariam. Naquela proposi¢do, muitos
estudantes apontaram “0 trabalho” — ou uma consequéncia deste — como elemento
importante. Por fim, (A14) assinala “estar tranquilo”; caracteristica que, como ja fora
comentado, denota um reflexo das condi¢des de vida na Patagonia, isto €, um local de clima
frio, com fortes ventos, terrenos aridos, baixissima densidade demografica e, como apontara
(A11) na reflexdo anterior, uma Provincia em que “parece que a vida parou”.

Nesta parte do capitulo nos dedicamos as consideracdes apontadas pelos
informantes sobre as culturas brasileira e argentina, antes e apds terem assistido ao longa-
metragem Historias Minimas.

No item a seguir trataremos acerca das analises relacionadas as proposicdes

sobre o filme O caminho de San Diego.

4.2.5.4 Impressdes que os participantes tém da cultura argentina — ap0s assistirem ao filme
O caminho de San Diego

Em primeiro lugar, cabe-nos apontar que as consideracdes aqui destacadas sdo
resultado de duas entrevistas em grupo, realizadas com quatro dos estudantes que
participaram do Evento de Extensdo Universitaria em que apresentamos quatro filmes do
Novo Cinema Rio-platense. A primeira entrevista relaciona-se a uma atividade realizada com
um fragmento do filme O caminho de San Diego. A segunda entrevista trata de
questionamentos gerais acerca do evento — incluindo-se os quatro filmes apresentados, em que
foram lancadas perguntas acerca do trabalho com filmes em sala de aula, questdes identitarias
e de representagdo em que se analisou a questdo do ‘brasileiro’ e do ‘outro’, isto ¢, o povo
argentino representado nas produgcfes como pertencentes a determinada cultura, bem como
suas semelhancas e diferencas em relacdo ao povo brasileiro. Ambas as entrevistas s@o

apresentadas de forma integral nos apéndices deste trabalho.
Esta andlise, portanto, apresenta um teor distinto daquele seguido com o filme

Historias minimas (em que utilizamos consideracdes obtidas por meio das fichas de leitura
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cénica). Esse fato justifica-se, pois incialmente, a configuracdo da pesquisa apontava outras
caracteristicas (analises de quatro filmes, de culturas e representacfes de dois paises), que
optamos por ndo seguir, como explicitamos no capitulo sobre a Metodologia de Pesquisa.

Dessa maneira, selecionamos as colocacdes realizadas por nossos informantes
em dois grandes grupos: o primeiro, referindo-se aos comentarios descritos nas atividades
sobre um trecho do filme propriamente dito e o segundo, relacionado a entrevista geral, sobre
0 Evento de Extensdo Universitaria.

As atividades contam com 0s seguintes desdobramentos: comportamentos,
aspectos socioculturais e, por ultimo, as remissdes ao Brasil, veiculadas pelo longa-metragem.
O objetivo principal deste estudo sempre esteve focado na explanacdo acerca das
comparagfes com elementos culturais — a partir das acep¢bes de Chaui (2008) e Thompson
(2011) e de como esses estudantes fazem a relagao entre ‘si’ € o ‘outro’, conforme apontara

Moscovici (2012), acerca de representacdes individuais e, especialmente, coletivas.

4.2.5.4.1 O comportamento do argentino e do brasileiro e rea¢cdes surpreendentes ou
novas
Selecionamos a seguir dois trechos representativos em que 0s participantes
apontam comportamentos surpreendentes ou novos com relacéo ao contato entre o brasileiro e
0 argentino durante a narrativa. O primeiro deles reside no estranhamento da reagdo que o
povo argentino — em especial, os motoristas retratados no filme — demonstra/m ao ser/em

informado/s de que Maradona nao estaria mais hospitalizado:

P: Bueno... y reacciones o comportamientos eh... sorprendentes...
Al14: Una cosa que yo ‘penso’...

P: Pienso

Al4: Pienso ahora, es la felicidad de los camioneros en la hora de Maradona... por Maradona ter salido.
A10: La felicidad de todos, ¢no?

P: ¢ De Maradona haber salido?

Al4: Si, porque... yo pienso que el brasilero no haria esto en las ‘estradas’.

P: (Te parece que no? ... Si, si esta por ejemplo... internado... Pelé...
Al0: ... No...

A08: Si, pero ‘mismo’ que sea antes...

P: Si, Neymar esta internado.

All: No... el brasilefio...¢... se ‘surprendio’.

P: Se sorprendié

All: Se sorprendi6 con la reaccion del...

Al4: No estaba entendiendo...

Al1l: Si, porque en Brasil, cuando alguien bocina... ;bocina?
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P: Si, bocina.
All: Bocina, 0, o hace un ‘sinal’ de luz... es porque...

P: Algo esta pasando con el coche...

Al1l: Si. No porque... hay... Brasil... hace una....

Al4: ‘Comemoracion’.

A10: Si.

All: Se ‘elegié’ una miss o un presidente... no ‘se hace’ este, este, esta reaccion.
A10: El ‘exemplo’ fue el ‘proprio’, el ‘proprio’ ‘motorista’...

P: iEl camionero!

A10: El camionero, jsi!... este es el ‘exemplo’.

Al1l: Para mirar... si, porque no es cultural en Brasil ‘sinalizar’ incluso la policia te hace una multa si ti haces
cosas en la estrada... que no son pertinentes al ‘trafego’...

P: ;Si! Bien, bien...

Observamos que (A10) destaca “La felicidad de todos, ¢no?”, entendendo que
ndo era um sentimento restrito aqueles que dirigiam caminhdes ou carros na estrada. (Al4)
complementa: “Si, porque... yo pienso que el brasilero no haria esto en las ‘estradas’.” Por
outra parte, (Al11) afirma que no Brasil, 0 ato de buzinar ndo corresponde aquele visto no
filme, dado que sinais de luz sdo considerados um alerta para os motoristas e, em alguns
casos, sdo aplicadas multas quando as buzinas sdo acionadas sem um motivo realmente
necessario no transito.

O outro aspecto levantado pelos participantes tem relacdo com as semelhancas
entre as caracteristicas observadas na narrativa e aquelas que ocorrem também no Brasil,
como por exemplo, o fato de se ‘pedir carona’, como aponta (A08) “Y también... como es otra
ciudad ‘pequena’, de... hacer dedo. Porque aqui en Brasil solamente en las ciudades
pequenas...” Esse tipo de atitude é somado a determinacdo que (Al4) confere ao

2

protagonista: “(...) Esto ‘demonstra’ la determinacion del...”, caracteristica que pode ser
sublinhada com a fala de (Al1) “Si, y una ingenuidad, porque él tenia un objetivo y nada si...
no habia imposible para él llegar a su objetivo.” A particularidade assinalada e que se refere
ao personagem serd, novamente citada pelas mesmas informantes quando tratamos da
préxima caracteristica.

Ademais da determinacdo destacada por (A1l e Al4), (A10) destaca a falta de
condicdes financeiras de Tati ao empreender sua viagem, que este realiza com uma pequena
sacola de mao e o “Maradona de madeira”, como aponta (A10). Por outro lado, (A11 e A0S)
descrevem o “brilho” dos olhos do protagonista, que, como anteriormente destacamos na

analise do longa-metragem, é ressaltado pelas constantes tomadas em close, em que 0s rostos

sd0 as principais paisagens nas obras do diretor Carlos Sorin, como ele préprio destacou.
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A08: Y también... como es otra ciudad ‘pequena’, de... hacer dedo. Porque aqui en Brasil solamente en las
ciudades pequefias. ..

P: ¢En las ciudades pequefias?
AO08: A veces ‘acontece’... entonces... ¢h, e¢h... se quedod igual, creo...

P: Claro. Entonces si... en muchas estaba haciendo dedo...estaba pidiendo, ;no?

Al4: Yo pienso que si. Esto ‘demonstra’ la determinacion del...

All: Si, y una ingenuidad, porque €l tenia un objetivo y nada si... no habia imposible para ¢l llegar a su
objetivo.

Al10:Y ‘tinha’ mucha ansiedad...

P: ¢ Mucha ansiedad?
A10: Mucha ansiedad de conocer Maradona, viajando, atravesando las ciudades... ‘sem’ ‘nenhuma’/ninguna
eh... condicion.

P: No tenia muchas condiciones.

AA: no.

AO08: No, la ‘ropa del corpo’ y...

A10: ... el propio Maradona de madera... (risas)
AA: (risas)

AO08: Y una ‘sacolinha’.

P: Y una bolsa.
A08: Muy ‘pequena’.
All: Si... el, el... ‘brilho’, ‘brilho’...

P: iBrillo!
Al1: Brillo en sus ojos
A08: En sus 0jos, si.

P: Si, parece que su vida, ;no? Giraba... ;no?
AA: Si, jsi!
...

Através do trecho acima, percebe-se que os estudantes fazem referéncia ao
aspecto econémico do protagonista do filme. (A10) Trava um didlogo com (A08) e ambos
discorrem a esse respeito: (A10) afirma que Tati tinha “Mucha ansiedad de conocer
Maradona, viajando, atravesando las ciudades... ‘sem’ ‘nenhuma’/ninguna eh... condicion.”
A estudante (A08) complementa os pertences do personagem: “No, la ‘ropa del corpo’ y...”.
(A10), por sua vez, responde: “... el prépio Maradona de madera...”. Por fim, (A08) conclui:
“Y una ‘sacolinha™... no entanto, ao dizer que a sacola levada por Tati era muito pequena,
(A11) ressalta “Si.. el, el.. ‘brilho’, ‘brillo’”... Brillo en sus 0jos”. A partir dessas
observacdes, passamos, a seguir, a tratar dos aspectos socioculturais observados no longa-

metragem.
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4.2.5.4.2 Aspectos socioculturais
Em relagéo aos aspectos socioculturais retratados no longa-metragem, (A10)
chama a atencdo para a condicdo da Provincia de Misiones — a locacdo para o filme em
analise —, como uma regido pobre. Por outro lado, (A11l) ressalta a pobreza do protagonista (o
argentino) e a solidariedade do caminhoneiro (o brasileiro). Em comentérios posteriores,

foram realizadas outras comparagdes entre ambos 0s personagens em questao.

P:Y... aver...y... aspectos socioculturales eh... de esos que habiamos comentado. Que estan en el
fragmento... o en la pelicula en general... si hacemos un poco de memoria para acordarnos un poco de la
pelicula... que llamaron la atencion.

A08: Ahsi.

A10: Misiones... un lugar pobre, ;jno?

All: Tati, Tati...

A10: Era pobre...

P: Era un muchacho muy pobre... si.

Al1l: Pero eh... hay que ‘se destacar’... que el brasilefio... fue solidario de ‘oferecerle’...
AA: ;Carona?

All: ‘;Dedo?’

P: De ofrecerle de llevarlo...
Al1l: Si. Porque... ¢l mismo ‘habld’ que no queria Maradona en su coche...

P: Si, hizo una broma, ;no? “Maradona en mi camion no...”
Al1l: Si, si. Entonces me parecid al mismo tiempo en que ‘mostra’/ muestra la pobreza del protagonista...
‘mostra’... ‘solidariedad’ del ‘motorista’.

P: Si, del chofer del camion, ¢no?

Al4: Las dos peliculas muestran un pueblo muy pobre, la clase social muy baja...

A10: Larealidad, ;no? Es muy real.

Al4: Pero... es muy baja, pero las personas luchan ‘muy’ por sus objetivos de vida. ‘Mismo’ que ‘sea’... muy
pequerios.

AO08: jSon determinadas!

Al4: Si.

(...)

Outro elemento de destaque que pode ser somado aos aspectos “simplicidade e
pobreza” que caracterizam o protagonista, foi lembrado por (Al4) “Las dos peliculas
muestran un pueblo muy pobre, la clase social muy baja...”. O participante (A10)
complementa “La realidad, ¢no? Es muy real.” e a mesma estudante (A14) destaca “Pero... es
muy baja, pero las personas luchan ‘muy’ por sus objetivos de vida. ‘Mismo’ que ‘sea’...
muy pequefios”. Observamos que, a0 destacarem esses tracos, os participantes do Evento de
Extensdo descrevem certas particularidades do personagem central da trama e fazem, dessa
maneira, uma comparacdo entre as duas regides argentinas: o sul e o nordeste, bem como de
seus habitantes, que nos filmes foram retratados como possuidores de precarias condicdes

financeiras.
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A seguir, verificamos outro aspecto veiculado pela tematica do filme
propriamente dita. Essa questdo ndo necessariamente diz respeito aos personagens mostrados
na narrativa: a admiracao do povo argentino por Maradona. (A08) ressalta: “Y también, eh...
toda la Argentina ve a Maradona con una gran admiracion. No ‘temos’ un ejemplo aqui en
Brasil. Que todo el Brasil...”. A estudante (A11) retruca que Pelé é uma unanimidade, porém
(A08) responde: “Si, pero como ‘la’ no, no hay no, no... ‘isso’ é muy sociocutural. ‘Isso’ é...
‘muito’ de Argentina.”. A mesma estudante (A8) aponta que esse fato € caracteristico daquele
pais. Tal aspecto pode ser constatado nas paginas dedicadas aos tracos de argentinidade ja
delineados neste trabalho. Nesse sentido, a estudante (A14) aponta: “En la hora que... el
‘motorista’ ‘apresenta’... su religion... ‘muy’ santos... yo pienso que Maradona es como ‘un’
de ellos...”. A estudante termina sua reflexdo apontando que existe grande adoracdo por
Maradona, algo mistico, muito particular na Argentina. Notamos que tanto o brasileiro
(Waguinho) quanto o argentino (Tati) retratados no filme, desenvolveram sintonia motivada
por dois aspectos: o gosto pelo futebol e a fé. Essa ultima pode ser associada ao icone de
madeira de Maradona que nos remete a paixao de Cristo na cruz. Percebe-se, dessa forma, o
Catolicismo, traco de religiosidade que apontamos na Fundamentacdo Teodrica deste estudo.
Ademais, associamos a esse elemento, a festa, que no filme € ilustrada pelo significado do
futebol para o seu povo.

No caso desses comentarios, percebemos que os aprendentes fazem
comparacdo entre 0 povo argentino e o brasileiro. Essa confrontacdo se da, justamente,
motivado pela tematica principal do filme: o amor por um idolo do futebol. Os estudantes
fazem comparagBes entre Maradona e Pelé e verifica-se que tanto (A08) quanto (Al14),
respectivamente, entendem o amor do povo por Maradona, como algo sociocultural,
relacionado a Argentina, bem como a adoracdo desse idolo futebolistico na mesma

intensidade que os santos religiosos.

AO08: Y también, eh... toda la argentina ve a Maradona con una gran admiracion. No ‘temos’ un ejemplo aqui en
Brasil. Que todo el Brasil...

A10: ... en este momento, no.

Al1: Pelé es una unanimidad.

A08: Si, pero como ‘14’ no, no hay no, no... ‘isso’ € muy sociocutural. ‘Isso’ ¢... ‘muito’ de Argentina.
A10: Acho que ‘estas’... depende del ‘momiento’...

All: Noes...

A08: ‘Ajei’ que ‘¢’ muy propio de Argentina. Muy ‘proprio’ de Argentina eso.

P: Si.

Al4: En la hora que... el ‘motorista’ ‘apresenta’... su religion... ‘muy’ santos... yo pienso que Maradona es
como ‘un’ de ellos...

Al10: un ‘Deus’.

Al4: ... de ellos.
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(...)

Al4: Pero es una fe en Maradona, una cosa muy mistica, muy...

A partir dessas consideracGes notamos que 0 aspecto de destaque ressaltado
pelos participantes é a paixdo dos argentinos por Maradona — assunto apontado como
‘socioculturalmente caracteristico’ do pais vizinho. Além desse elemento, apontaremos outros
temas abordados quando da entrevista, como as remissdes ao Brasil feitas no filme O caminho

de San Diego.

4.2.5.4.3 Remissoes ao Brasil

Quando questionados sobre as remissfes feitas ao Brasil no filme, os
estudantes apontaram quatro aspectos principais: o primeiro reside no fato da crenca acerca do
idioma, isto €, (A08) apontou que os brasileiros — de modo geral — acreditam saber falar o
idioma espanhol, e, que, no entanto, segundo a propria aluna: “Que brasilero cree que ‘sabes’
hablar espariol pero no ‘sabes’.” A estudante informa ainda sobre a ideia popular que, devido
a proximidade entre os idiomas castelhano e portugués, ndo ha necessidade de se estudar o
idioma, como pondera em: “Porque cuando ‘hablo a’ otras personas que estoy haciendo
‘aulas’ de espaniol, las personas preguntan ; ‘mas por qué?’ Brasileiios no precisan... es muy
facil, pero...”. Dieterich (2002) aponta, em seu livro Identidade Nacional e globalizagéo, a
lingua castelhana como um dos quatros pilares que sustentam a identidade latino-americana.
Entretanto, através das falas dos estudantes, notamos que o dominio desse idioma ndo ocorre
no Brasil, da maneira como os brasileiros acreditam que aconteca: “Brasilefios no precisan
[estudar espanhol]”. Esse aspecto pode ser observado pelo desempenho do personagem que

representa nosso pais no longa-metragem em questdo, segundo a estudante (A08).

P:Y... chicos... ;y cual es la remision a Brasil que esta ahi en ese fragmento que vimos?
AO08: Que brasilero cree que ‘sabes’ hablar espafiol pero no ‘sabes’.
AA: (risas)

P: ¢Que al brasilero le parece que sabe hablar espafol?
A10: Que es muy facil...

AO08: Que es muy facil, entonces acaba hablando el portuiiol...
A10: ‘Arriscando’...

P: ¢ Te parece que es es0?
AO08: Si, si, si, creo. Y ‘es’... imagen es muy cierta. Es muy real.
A10: Si.

P: ¢ Te parece?
A08: Porque cuando ‘hablo a’ otras personas que estoy haciendo ‘aulas’ de espaifiol, las personas preguntan
(‘mas por qué?’ Brasilefios no precisan... es muy facil, pero...
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O segundo aspecto levantado pelos estudantes é o tema da religido. (Al14)
destaca “También la religion. Muestra un pais muy religioso pero muy ‘misturado’... no hay
solamente una cosa.”. A aluna (A11) complementa: “Nosotros somos un pais laico... donde
cualquier religion habla unas con otras sin ofender, sin macular la importancia de una o de
otra. Tanto que el brasilerio eh... claramente tiene eh... una preferencia por candomble,
umbanda, pero habla de... eh...”. A participante (A08) completa que ademais das crengas nas
religibes e deuses africanos, os brasileiros sdo, também cato6licos, aspecto amplamente
abordado por Da Matta (1986) em seu O que faz do brasil, Brasil?, cuja leitura oportuniza
desenhar os aspectos de brasilidade no que se refere as caracteristicas religiosas neste pais.
Além desse elemento, (A10) faz relacdo entre o personagem brasileiro e o argentino,
perguntando sobre a religido deste dltimo, dado que na narrativa Tati carrega a medalha da
virgem de Itati. Nesse aspecto, os estudantes tratam acerca da intensidade do Catolicismo no
Brasil, apontando um exemplo em relagdo aos registros dos batismos realizados ha cerca de
cinquenta anos neste pais, quando era usual colocar dois nomes nas criangas: um alusivo a
algum santo ou a Biblia e outro, de escolha dos pais, como comenta (A11): “En mi ciudad el
padre eh... obligaba los padres de los/de las ‘;criangas?’ (...) De los nifios a poner nombres
biblicos. Entonces todos tienen, tienen dos nombres. Mi nombre: ‘X’ Regina.” (...) X’
Regina, por cuenta de Santa Regina. Mi hermana: Vania de Fatima.” O estudante (A10)
complementa essa ideia: “Si, yo tengo primas asi. Rafaela de Fatima. Con Rita, también....
Jéssica Rita... Nada ‘a ver’... (risas) Santa Rita...” A aluna que havia inciado a reflexdo,
(A11), complementa: “Entonces habia una cosa en las ‘certidon’ de... (...) de nacimiento.
Hay un nombre y ‘na’ de ‘batismo’ hay otro nombre porque tiene que tener un nombre

biblico. Si no fuera asi, el padre no ‘batizaba’.”

P: Ah... ;y qué mas?
Al4: También la religion. Muestra un pais muy religioso pero muy ‘misturado’... no hay solamente una cosa.

P: Hum...

Al1l: No sé como se ‘habla’. Nosotros somos un pais laico... donde cualquier religion habla unas con otras sin
ofender, sin macular la importancia de una o de otra. Tanto que el brasilefio eh... claramente tiene eh... una
preferencia por candomblé, umbanda, pero habla de... ¢eh...

A08: Catolico.

All: Si... de la... Nuestra Sefiora, ¢si? Entonces hay una, una gran ‘mistura’.

P: Si, una mezcla, ¢no?

All: jUna mezcla! Si.

A08: Si, es verdad. Todas las personas ‘mesmo’ que sean catolicas o eh... de otra religion en Brasil acaban eh...
‘agariando’ cosas eh... de las otras.

A10: Si.

AO08: Personas ‘do’ candomblé a veces ‘os’ orixas hablan ‘para ellos hacer’ Ave marias.
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P: Se acaban mezclando las cosas...

AO08: Si, se acaban mezclando. Y claramente eso esta en la pelicula. Porque tenia varias, ;no?
AO08: Si.

(...)

A10: ;Qué Tati ‘carregaba’ aqui? (muestra el cuello)

P: Tenia una virgen. Una virgencita.
All: Una medalla.

P: Si. Unavirgen.

A10: Entonces es catdlico.

AO08: El catdlico/ catolicismo es tan presente en Brasil que personas que no creen en ‘Deus’ dan a su hijos
nombres biblicos: Mateus, Lucas...

Al0: Si...

AO08: ...porque es muy comun, entonces ya no ‘vincula’ mas. Ya no, no esta mas vinculados los nombres con la
religion... porque faz parte do “povo’...

P: Del pueblo...
A08: Del pueblo

P: Incluso la gente...
All: Porque habia una cosa en la iglesia catdlica cuando mis hermanos y yo ‘nacemos’.

P: Nacimos.
Al11l: Nacimos. En mi ciudad el padre eh... obligaba los padres de los/de las ‘;criangas?’

P: De los nifios.

Al1: De los nifios a poner nombres biblicos. Entonces todos tienen, tienen dos nombres. Mi nombre: ‘X’
Regina.

A10: ‘X’ Maria.

All: ‘X’ Regina, por cuenta de Santa Regina. Mi hermana: Vania de Fatima.

A10: Si, yo tengo primas asi. Rafaela de Fatima. Con Rita, también.... Jéssica Rita... Nada ‘a ver’... (risas)
Santa Rita...

Al1l: Entonces habia una cosa en las ‘certidon’ de...

P: En la partida de nacimiento.
Al1l: ... de nacimiento. Hay un nombre y ‘na’ de ‘batismo’ hay otro nombre porque tiene que tener un nombre
biblico. Si no fuera asi, el padre no ‘batizaba’.

P: ¢No bautizaba?

Al1l: (risas) el niflo. Si, entonces es un... ahora la iglesia abandon6 esta practica. Pero era hasta mi generacion.
(risas)

A08: Se torné muy comin. Muy comun.

Al1l: Mi hermana mas chica que yo no....

P: ¢No tuvo eso?
All: No tiene nombre de santo...

De acordo com o trecho anterior, notamos que os estudantes apontam, em
primeiro lugar, o sincretismo do Brasil no que diz respeito a presenca das religides, doutrinas
e crencas ja destacadas no capitulo sobre brasilidade e, posteriormente, a influéncia do
Catolicismo na vida dos brasileiros.

A seguir os estudantes tecem comentarios, estimulados pela entrevistadora,

acerca do Papa Francisco e duas alunas apontam o fato dele ser argentino (A8) e (All): a
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primeira delas questionando se as pessoas na Argentina t€ém pensamentos mais ‘modernos’,
como o Papa e a segunda estudante, apontando (A11): “El estd... este Papa argentino estd
‘muy’ mas abierto que... (...)”. NO entanto, tratar sobre a nacionalidade do Papa nédo foi um
assunto de grande relevancia durante a entrevista como observamos a seguir, mas,
diferentemente disso, os estudantes se preocuparam em citar colocacdes realizadas pelo sumo

pontifice.

P: ¢Ah no? Mira... bueno, hoy en dia dicen que se puede anular el casamiento por iglesia, ;no? Tarda no
sé cuantos afios. Pero se puede anular.
Al1l: Si.

P: Yo ya escuché dos personas que...
A08: Yo no sabia eso.
Al1: Puede pero hay que hacer una exposicion de motivos muy fundamentados porque necesita ir al Papa.

P: Por eso tarda tanto.

A1l: Haces un proceso y va al Vaticano para ‘el Papa homologar’.

A08: El Papa ‘tem muchas cosas a hacer’.

AA: (risas)

Al1: El esta... este Papa argentino estd ‘muy’ mas abierto que... ‘;ouviste’/oiste ‘0’ que hablo acerca de
divorcio?

P: Del divorcio, de los homosexuales...
A08: ;Y aborto?
Al1l: Si. Me gust6 el discurso de él.

P: Si, es muy pop, ¢no?

AO08: Si, el Papa es pop.

All: Me gusta mucho. Yo acompaiié eh... la Jornada de la Juventud, si, porque mi papa estaba hospitalizado y
yo me quedé con él todo el tiempo y la tele...

A10: Y miraba...

AO08: En la tele solamente eso...

Al1: Si. Mi padre es muy catélico. Entonces yo acompafié. Me gusté mucho las palabras de él. EI me parecid
muy eh... no, no agarrado a cosas antiguas del catolicismo. El estd muy abierto para... a cosas de ahora.

A10: Si.

P: Lo que esta pasando.

A10: Moderno.

A08: Més moderno. ¢Las, las personas en la argentina son con el pensamiento mas moderno asi 0 no? o ;cémo
es?

P: Yo no puedo decir porque seria...
All: Si.

P: Y justamente es lo que yo no quiero en este trabajo.... Pero...
AA: (risas)

AO08: Ah, si, jok!

(...)

Outra remissdo ao Brasil, apontada pelos estudantes, é a referéncia ao futebol
indicada no longa-metragem, como aponta (A08) “‘Mostra’ que... ellos ‘mostra’ que €s una

competicion siempre de Argentina y Brasil. Entonces eso se evidencio mucho: “no, en mi




208

camion no entra” (risas)”, indicando a rivalidade desses dois paises quando o assunto
abordado é o esporte citado. Esse aspecto fora apontado no item argentinidade, dada a

importancia do futebol para os argentinos, como ressaltado anteriormente.

P: Bien... qué mas alguna otra remision asi a Brasil que les llam¢ la atencion ademas de la religiosidad...
A10: El amor por el futbol, ¢no?

P: Bueno, también habia una referencia a Brasil porque estaba la camisetita de Brasil...
AA: Si, si, si...

P: La ‘canarinha’. Ellos llaman ‘canarinha’.
AO08: ‘Mostra’ que... ellos ‘mostra’ que es una competicion siempre de Argentina y Brasil. Entonces eso se
evidencié mucho: “no, en mi camién no entra” (risas).

A estudante (All) lembra-se da cena em que ocorre uma manifestacdo — ou
paro — e os dois viajantes, Waguinho e Tati conseguem permissao para seguir viagem, devido
ao fato de esses personagens estarem carregando a estatua de Maradona, como observamos
nos seguintes trechos (A11): “Si, y es interesante, porque el coche es brasilerio... pero abriga
una estatua de Maradona. Entonces...” A mesma estudante pondera “Y el argumento que él

""" ”. O aluno (A10) complementa:
“Poco se importaban. (...)‘Morir’ todos los pollos de él...”. O aspecto relacionado as
manifestaces € um tema muito recorrente na cultura argentina como ja mencionamos ao
tratar de argentinidade. Palacios (2012), jornalista citado na fundamentacdo tedrica deste
trabalho, dedicou-se ao tema em sua obra Os argentinos. O autor também destaca desde o
fanatismo dos argentinos por Maradona, até a mencao sobre o grande rival nesse esporte, que,
ao contrario do que alguns supdem, é a Inglaterra e ndo o Brasil, considerando-se questdes

politicas para tanto.

All: “A... al’ largo de la pelicula hay una-una ; ‘cena’?
P: Escena.
Al1l: Una escena... en que hay un gran congestionamiento/ embotellamiento. ..

P: Si.

P: Y solamente los dejan pasar porque hay una estatua de Maradona.

P: Si... En realidad ahi hay una...estin haciendo un paro de los camioneros porque hay un problema
politico. ;Vale? Estan haciendo... hay problemas... siempre paran los camioneros porque hay
problemas...

All: Hay una huelga...

P: Hay una huelga... que estan haciendo sopas y comidas y no sé qué...
All: Hum-hum...

P: Entonces... ellos como estan con la estatua de Maradona, ;no?
Al1l: Si, y es interesante, porque el coche es brasilefio... pero abriga una estatua de Maradona. Entonces....
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P: Si, no, “pueden pasar, claro”.... Es mas importante que las otras mercaderias que se van a podrir, ;jno?
AA: Si....

P: Huevos y otras cosas...
All: Y el argumento que ¢l utilizé inicialmente fue los pollos que ‘estaba a transportar’.

P: Claro.

A10: Poco se importaban.

AA: (risas)

A10: ‘Morir’ todos los pollos de él...

A relacdo entre o brasileiro e sua hospitalidade foi também relatada por (A14)
“Aha... la hospitalidad del brasilero... porque... abrigo... llevo a quien ni conocia... YO
pienso que en Brasil eso ocurre mucho porque las otras personas son ‘aceitas’ ‘sem’ muchos
problemas.”. A estudante (A11) complementa essa ideia: “Si, hay una facilidad por parte del
pueblo brasilefio en aceptar los extranjeros. El brasilero es muy receptivo al extranjero.” A
mesma aluna conclui, apontando que em outros paises, as pessoas: “(...) Se cierran en su
cultura y no son... no, no... permiten que los extranjeros participen de su vida. El brasilefio
no tiene esta caracteristica. Al contrario. Es muy abierto al pueblo extranjero.”

As respostas de (Al4) e (All) parecem remeter ao aspecto levantado por Da
Matta (1986), da associacdo de brasileiros com festas, relagcdes sociais e a importancia dessas
convengdes para o0 povo, dado que, muitas vezes, caracteriza-se por sua felicidade, alegria, e
predisposicdo de interagir entre si e com outros povos, como destacou (Al11) em sua resposta.
Essa particularidade, ressalte-se, também foi levantada por Dieterich (2002), que a associa a

da identidade latino-americana.

P: ¢Qué méas? ¢Algo mas?
Al4: La hospitalidad...

P: ¢La hospitalidad?

Al4: Aha... la hospitalidad del brasilero... porque... abrigé... llevo a quien ni conocia... Yo pienso que en
Brasil eso ocurre mucho porque las otras personas son ‘aceitas’ ‘sem’ muchos problemas.

Al1: Si, hay una facilidad por parte del pueblo brasilefio en aceptar los extranjeros. El brasilero es muy
receptivo al extranjero.

AA: Si.

Al1l: Bien diferente de otros paises.

Al4: Si.

All: Quese... jfe...?

P: Que se cierran.
All: Que se cierran en su cultura y no son... no, no... permiten que los extranjeros participen de su vida. El
brasilefio no tiene esta caracteristica. Al contrario. Es muy abierto al pueblo extranjero.
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A estudante (A1l) faz uma analogia entre 0 comportamento do povo brasileiro
e do povo argentino, quando diante de uma noticia de grande impacto: “Yo pienso que...
cuando, cuando hay una noticia impactante, porque el, el... chofer paro su camion para ver
la noticia en la tele. Cuando hay una noticia impactante para nosotros también paramos para
ver. Eh, eh... independiente de/do que ‘se’ trata... me recuerdo de cuando... once de
septiembre...”. A estudante complementa a ideia “Todos paramos enfrente ‘a’ tele para ver-...
porque no era aqui, en nuestro pais, pero era una cosa que afectaba, ¢no?”. Por sua vez, o
aprendente (A10) amplia a reflexdo: “Un fato en el mundo que afecta, ¢no?”. A esse respeito,
(All1) conclui: “Entonces cuando hay una noticia muy impactante pienso que el brasilefio
hace lo mismo.” No caso das observacgdes reescritas acima, percebe-se uma comparagao entre
0s dois povos: o argentino e o brasileiro, aspecto que remete a uma percepgéo intercultural,

em que os alunos fazem associacdes ao comportamento de ambos 0S povos.

P:Y en Brasil... ;a ustedes les parece que ocurriria lo mismo? Bueno, ya me dijeron que...
AA: Si, si...
Al4: Yo pienso que tal vez en una copa...

P: ¢En un mundial, te parece?
Al4: Si ‘el Brasil® ganase...

P: Si Brasil ganara te parece que si.

Al4: Yo pienso que a nivel seria lo mismo. Pero...

All: Yo pienso que... cuando, cuando hay una noticia impactante, porque el, el... chofer par6 su camion para
ver la noticia en la tele. Cuando hay una noticia impactante para nosotros también paramos para ver. Eh, eh...
independiente de do que se trata... me recuerdo de cuando... once de septiembre. ..

Al10: Ah, si...

Al1: Todos paramos enfrente a tele para ver... porque no era aqui, en nuestro pais, pero era una cosa que
afectaba, ¢/no?

A10: Un fato en el mundo que afecta, ;no?

All: Si... para oir el ‘julgamento’ del ‘mensaléo’...

A10: Si... este también. Un caso politico.

Al1: Todos hablando a respeto de este asunto porque nos decia respeto, si? Era algo...

Al10: Las ‘mortes’ de Santa Maria, también....

AA: Si!

(...

Al1: Entonces cuando hay una noticia muy impactante pienso que el brasilefio hace lo mismo.

A seguir apontamos, em quadros comparativos, as impressdes dos participantes
sobre como sdo vistos 0s argentinos nos outros paises. O quadro a esquerda indica as
respostas antes de qualquer comentario ou apresentacdo do filme e o quadro localizado a
direita, apds a apresentacao do filme Historias minimas.

Verificamos a partir da primeira comparacdo de dados, que antes da

apresentacdo do filme, a impresséo dos participantes € que 42,86% acredita que os argentinos,




211

nos outros paises, sdo vistos como arrogantes. Apos assistirem ao filme, mais da metade dos
participantes, isto é, 64,29%, aponta caracteristicas dos personagens como “tristes”,
“acomodados”, “solitarios” e “calmos”. E relevante apontar que nenhum dos estudantes
utiliza o termo “arrogantes” em suas respostas.

Por outro lado, antes de assistirem ao filme uma parcela dos participantes
aponta “futebol”, “um pais em desenvolvimento” e “um povo determinado”, como
particularidades dos argentinos, o que totaliza 14,29% das respostas.

Em menor numero, isto é, 7,14% dos estudantes indica que os argentinos sdo
“divertidos”, “competitivos”, “galanteadores” ¢ “cultos”.

Sob outra perspectiva, apds a apresentacao do filme, 28,57% respondem que 0s
argentinos sdo “europeizados”, “baderneiros” e “festeiros” — aspectos esses que acreditamos
estarem desvinculados ao filme, de acordo com a temética anteriormente analisada.

Dois participantes — numero que corresponde a 14,29% do total de
participantes do Evento de Extensdo Universitaria — lancaram a resposta “ndo sei”, aspecto

curioso, dado que os estudantes foram indagados sobre caracteristicas que aparecem no filme.



A) Os argentinos, nos outros paises sio vistos como...

Respostas obtidas antes de assistirem ao filme Historias Minimas
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Respostas obtidas depois de assistirem ao filme Historias Minimas

. . . Quantidade
Quantidade de participantes: 14 Porcentagem
de Respostas
Arrogantes 6 42,86%
Trapaceiros 2 14,29%
Gostam de futebol 2 14,29%
Vivem em um pais em desenvolvimento 2 14,29%
Um povo determinado 2 14,29%
Divertidos 1 7.14%
Competitivos 1 7,14%
Galanteadores 1 7.14%
Cultos 1 7.14%
W Arrogantes
45% - B Trapaceiros
0% 7 = Gostam de futebol
35% -
| Vivem em um pais em
30% deservolvimento
355 B Um povo deter minado
20% m Divertidos
15% 1 m Competitivos
10% -
" mGaanteadores
5% A
0% - Cultos

Quantidade de participantes: 14 Quantidade Porcentagem

de Respostas
Tristes/ acomodados/ solitarios/ calmos
{caracteristicas dos personagens) 9 64,29%
Europeizados/ baderneiros/ festeiros
{Ideias desvinculadas do filme) 4 28,57%
Mao sei 2 14,29%

B Tristes/ acomodados/

70%
0% y
50% 1 )
30% /
0% +
10% +
0%

solitarios/ calmos
[caracteristicas dos
pPErsonagens)

M Europeizados/
haderneiros/ festeiros
(ldeias desvinculadas do
filme)

B MNao sei
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Em relacdo a segunda proposicdo, “A maioria dos argentinos gosta de...”,
metade dos estudantes indica o “futebol” como resposta, seguido de elementos como o
“chimarréo”, o “tango” e a “gastronomia” que, somados, totalizam 42,86% das respostas. Em
niamero menor, isto ¢, 14,29%, os alunos escrevem ‘“cultura”, especificando termos como
“cinema” e “musica”. Essa mesma porcentagem de estudantes também indicou as “praias”,
como preferéncias dos argentinos.

Os estudantes que correspondem a 7,14% das respostas indicaram “bebida”,
“odiar o Brasil” e a “arrogancia” em suas respostas.

Por outro lado, apds assistirem ao filme Histdrias minimas, os participantes
apontam, tal como j& haviam descrito antes de assistir ao longa-metragem, caracteristicas
como “chimarrdo”, porém em menor escala que na primeira indagagdo sobre o assunto, com
7,14% das ocorréncias. O “futebol” também foi citado, porém com menos incidéncia, isto ¢,

14,29% em relacdo & primeira consideracéo’®

em que os alunos o descreveram como
preferéncia dos argentinos. A “boa comida” representou 7,14% das respostas, em detrimento
de “gastronomia”, citado por 42,86% dos estudantes que apontaram esse elemento antes de
assistirem ao filme. Outro item apontado ¢ “viajar”, o que correspondeu a 21,43% das
respostas. Esse elemento pode ser comparado a “praias”, dado serem aspectos relacionaveis,
que antes da apresentacao do filme contabilizou 14,29% das respostas.

Ap0s assistirem ao filme, 42,86% dos estudantes apontam relacdes sociais,

citando “amizade” e “familia” como elementos de maior incidéncia entre as respostas.

138 No Quadro 27 — A maioria dos argentinos gosta de..., 07 estudantes apontaram o “futebol”, o que denota uma
propor¢do maior (50% dos participantes) em relacdo ao que foi considerado por esses informantes antes e apés
assistirem ao filme Histdrias minimas.



B) A maioria dos argentinos gosta de...

Respostas obtidas antes de assistirem ao filme Historias Minimas

Quantidade

Respostas obtidas depois de assistirem ao filme Historias Minimas

Quantidade de participantes: 14 Porcentagem
de Respostas
Futebol 7 50,00%
Chimarrdo/ tango/ gastronomia
(aspectos de argentinidade) 6 42, 86%
Cinema/ musica (cultura) 2 14,29%
Praias 2 14,29%
Bebida 1 7,14%
Odiar o Brasil 1 7.14%
Arrogncia 1 7,14%
B Futebol
50% -//
a5e; m Chimarréo/ tango/ gastronomis
[espectos de argentinidade)
m . .
2o m Cinema/ musica [culturs)
0% B Fraias
25%
202 m Bebida
15%
100 B Odiar o Brasi
5% -
0% - Arrogancia

Quantidade de participantes: 14 dglll::;‘?si:s Porcentagem
Amizade/ familia (relagbes sociais) ] 42,86%
Viajar 3 21,43%
Ter uma vida calma/ simples 3 21,43%
TV 2 14,29%
Futebol 2 14,29%
Bebidas 2 14,29%
Chimarrao 1 7,14%
Frio 1 7.14%
Apreciar paisagens 1 7.14%
Mulher 1 7.14%
Boa Comida 1 7.14%
Fumar 1 7.14%
B Amizade/ familia [relagBes

5% m i

40% ® Ter umavida calma/ simples

35% TV

30%  Futshaol

25% M Bebidas

20% W Chimarrdo

15% H Frio

10% Apreciar paisagens

59 ® Mulher
0% = Boa Comida
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Quanto a proposicdo “Os argentinos realmente sdo...”, o maior nimero de
participantes, isto é, 42,86% deles aponta as seguintes caracteristicas: “determinados”,
“festeiros”, “receptivos”, “engracados” e “amigos”. A seguir contabilizamos 28,57% das
respostas indicando que os argentinos sdo “arrogantes”. Em menor niimero, isto ¢, 14,29%
das incidéncias verificamos as consideragdes: “desrespeitosos”, “ndo ‘tdo’ educados”,
“chatos” e “bagunceiros”. Uma Unica aluna, o que corresponde a 7,14% do total de
participantes, indica que os argentinos sdo “exclusivistas”.

Apols a apresentacdo do filme, no entanto, as respostas apresentam uma
configuragdo diferente. O maior nimero dos estudantes, isto é, 35,71% do total indica que os
argentinos sdo “solidarios”, nimero esse seguido de 21,43% que respondeu “humildes”. A
seguir, 14,29% aponta a caracteristica “solitarios” e, por fim, com 7,14% das respostas,
aparecem os termos ‘“determinados” e “ingénuos”. Novamente aparece um numero
consideravel (14,29%) de estudantes que considera ‘ndo saber’ acerca da proposi¢do “Os
argentinos realmente sdo...”, o que pode nos levar a pensar que a imagem propagada pelo
filme em relacdo aos argentinos, desvincula outras percepgdes apontadas pelos participantes
antes de se assistir ao longa-metragem, como se pode verificar no grafico localizado a

esquerda da préxima pagina.



C) Os argentinos realmente sio...

Respostas obtidas antes de assistirem ao filme Historias Minimas
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Respostas obtidas depois de assistirem ao filme Historias Minimas

Quantidade de participantes: 14 Quantidade Porcentagem
de Respostas

Arrogantes 4 28,57%
Desrespeitosos/ ndo 'tdo' educados 2 14,29%
Chatos/ bagunceiros 2 14,29%
Determinados/ festeiros/ receptivos/

engragados/ amigos/ etc ] 42,86%
Exclusivistas 1 7.14%

B Arrogantes

45%

B Desrespeitosos/ ndo 'to’

35%

educados

30%

25%
20%

W Chatos/ bagunceiros

15%
10%
5%

W Determinados/ festeiros/
rece ptivas,/
engracados/ amigos) etc
M Exclusivistas

. . . Quantidade
Quantidade de participantes: 14 Porcentagem
de Respostas
Solidarios 5 35,71%
Humildes 3 21,43%
Solitarios 2 14,29%
Determinados 1 7.14%
Ingénuos 7,14%
Mao sei 14,29%
e m Solidérios
20% _/
35% - M Humildes
30% -
5 - W Solitarios
20% -
M Determinados
15%
10% M Ingénuos
5%
0% - = N3o sei
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Sobre o aspecto “Grande parte dos argentinos se sente...”, 0 maior nimero de
estudantes, isto ¢, 71,43% respondeu “arrogante” — antes de qualquer comentario sobre o
filme ou sobre os argentinos. Em contraposicao, apds assistirem ao filme, essa resposta ndo
ocorre. Dois alunos — o0 que corresponde a 14,29% dos estudantes aponta ndo saber e, por fim,
7,14% indicam que “Grande parte dos argentinos é...” “alegre” e “inferior”.

Ap0s assistirem ao filme, 50% dos participantes escreve que “Grande parte
dos argentinos se sente...” “excluida” — aspecto comentado na analise do filme, o que esta
diretamente associado a geografia e climas da regido patagbnica. Uma consequéncia dessa
particularidade pode ser confirmada com a resposta “solidaria”, que apresenta 28,57% das
ocorréncias.

As caracteristicas “feliz” e “acomodada”, no que diz respeito a como “Grande
parte dos argentinos se sente...”, foram respostas de 14,29% dos participantes. Em altimo
lugar, contabilizando 7,14% do total, um aluno apontou “inferior aos outros”; mesma

porcentagem de participantes que ndo apresenta nenhuma consideragdo a ideia lancada.



D) Grande parte dos argentinos se sente...

Respostas obtidas antes de assistirem ao filme Historias Minimas

Quantidade
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Respostas obtidas depois de assistirem ao filme Historias Minimas

Quantidade de participantes: 14 Porcentagem
de Respostas
Arrogante 10 71,43%
Mo sei 2 14,29%
Alegre 1 7,14%
Inferior 1 7.14%
80% /
T0% /
B0% / B Arrogante
50% - g W NEo sei
0% _/ W alegre
30% - N Inferior
20%
108
0

Quantidade de participantes: 14 Quantidade Porcentagem
de Respostas
Excluida 7 50,00%
Solidaria 4 28,57%
Feliz/ acomodada 2 14,29%
Inferior aos outros 1 7.14%
NEo respondeu 1 7,14%
50% -/
45%
a40% / B Excluida
33% 1 B 5olidéria
30% 7 B Feliz/ acomodada
25% -
0% N Inferior aos outros
15% B NZo respondeu
10%
5% -
0% -
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A pendltima proposicio “A Argentina é um pais onde...” os estudantes
respondem, antes de assistirem ao filme, que “ha belezas turisticas” — aspecto aglutinador de
42,86% das respostas. A seguir verificam-se caracteristicas sociais e politicas, totalizando um
namero de 35,71%. Outras duas ocorréncias foram observadas para “se fala espanhol” ¢ “ha
festas/ musica”, totalizando uma porcentagem de 14,29% para cada um desses aspectos.

ApoGs assistirem ao filme Histdrias minimas, por sua vez, os estudantes
destacam as caracteristicas humanas dos personagens (“simpaticos”, ‘“hospitaleiros”,
“simples™), 0 que gera uma porcentagem de 35,71% dos participantes. A seguir, apontamos as
caracteristicas geograficas e climéticas, que apresentaram 0 mesmo numero de respostas das
caracteristicas humanas. Por fim, totalizando 21,43% das respostas, aparecem as
caracteristicas politico-sociais daquele pais, seguidas pelas caracteristicas bucolicas do local

veiculadas pelo filme, com a mesma porcentagem: 21,43% das respostas.



E) A Argentina é um pais onde...

Respostas obtidas antes de assistirem ao filme Historias Minimas

Quantidade
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Respostas obtidas depois de assistirem ao filme Historias Minimas

Quantidade de participantes: 14 Porcentagem
de Respostas

Ha belezas Turisticas 6 42,86%

Participantes citaram caracteristicas

sociais e politicas 5 35,71%

Se fala Espanhol 2 14,29%

H3 festas/ musica 2 14,29%

45%

35%

W Ha belezas Turisticas

W Participantes citaram
caracteristicas sociais e

3%

politicas

25%
20%

W 5e fala Espanhol

15%

:
SNV

10%
5% 7

W Ha festas/ musica

Quantidade de participantes: 14 Quantidade Porcentagem
de Respostas

Participantes citaram aracteristicas

humanas (simpaticos/ hospitaleiros/

simples) 5 35,71%

Participantes citaram caracteristicas

geograficas e climaticas 3 35,71%

Participantes citaram caracteristicas

politico-social 3 21,43%

Participantes citaram carater bucdlico

do local 3 21,43%

W Participantes citaram

o
e

aracteristicas humanas
35% (sim p&ticas/
hospitaleiros/ simples)
3%
M Participantes citaram
25% caracteristicas
0% - geograficas e climaticas
15% /
W Participantes citaram
10% caracteristicas
5o - politico-social
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Finalmente, para a Gltima proposicdo “O aspecto mais importante na vida de
um argentino é...”, antes de assistir ao filme, a metade dos participantes aponta “trabalho/
estudo” como elementos mais importantes para aquelas pessoas. A seguir, os informantes
escrevem “ndo sei”, o que totaliza 28,57% das respostas. Aspectos como o orgulho pela
nacionalidade e pelo futebol foram respostas de 21,43% dos participantes do Evento de
Extensdo Universitaria.

Em contrapartida, apds assistirem ao longa-metragem, mais da metade dos
estudantes, isto €, 57,14% deles aponta a relagcdo social como fator mais importante para os
argentinos. A seguir, o adjetivo “simplicidade” contabiliza 28,57% das respostas. Aspectos
como “trabalho” e “cultura” possuem, cada um, 7,14% das respostas.

E relevante destacar que enquanto antes da visualizacdo do filme exatamente a
metade dos informantes aponta o “trabalho” como aspecto importante para os argentinos, apos
a apresentacdo do longa-metragem esse numero cai para 7,14% dos entrevistados.

Ressaltamos que para a proposi¢ao “O aspecto mais importante na vida de um
argentino é...” os estudantes ndo forneceram a consideracdo “ndo sei” ap0Os assistirem ao
filme, diferentemente do que ocorre antes de sua visualizacao, dado que 28,57% das respostas

consideram “nao sei”’, como apontado anteriormente.



F) O aspecto mais importante na vida de um argentino é...

Respostas obtidas antes de assistirem ao filme Historias Minimas
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Respostas obtidas depois de assistirem ao filme Historias Minimas

Quantidade de participantes: 14 Juantidade Porcentagem
de Respostas

Trabalho/ estudo 7 50,00%

Mo sei 4 28,57%

Orgulho (da nacionalidade, do futebol) 3 21,43%

50% —/
|- B Trabalho/ estudo
45% + -
33% ,/ ® NEo sei
3% - g
25% - /
20% _//’ ® Orgulho (da
15% '/ nacionalidade, do
10% - / futebol)
5% -+
0%

Quantidade de participantes: 14 Quantidade Porcentagem
de Respostas

A relacdo social 8 57,14%

A simplicidade 4 28,57%

O trabalho 1 7.14%

A cultura 1 7.14%

yd

3
\

W A relacdo social

3%

B A simplicidade

B O trabalho

@
.\k\\

WA cultura
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Reagrupando os elementos abordados nesta se¢édo do trabalho, em que tratamos
desde a andlise documental dos dois filmes, até as andlises das impressbes que 0S
participantes tém das culturas brasileira e argentina, passando pelas apreciacdes acerca das
expectativas dos informantes, que fazem parte de um trabalho de natureza etnogréfica,
encaminhamo-nos as considerac@es finais da pesquisa.

Na sequéncia apresentamos as consideragdes finais deste estudo, retomando 0s
seus objetivos e focalizando elementos relacionados as analises dos dois longas-metragens em
questdo (Historias Minimas e O caminho de San Diego), bem como possiveis mudangas de

percepcédo dos participantes que evidenciem tracos de compreenséo intercultural.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta subdivisdo trataremos da realizacdo da proposta descrita nos objetivos
desta pesquisa e seus desdobramentos, que constituem dois itens: a) analise dos filmes
Historias Minimas e O caminho de San Diego e b) a verificacdo de “Como o cinema, na
condigdo de veiculador de caracteristicas identitario-culturais, pode contribuir para o
desenvolvimento da percepcdo intercultural de aprendizes de ELE?”. Dessa maneira,
dividimos esta secdo em trés itens, que se referem aos dois aspectos citados, bem como a um
terceiro, que trata das contribuicBGes desta pesquisa para a area de aprendizagem de espanhol

como lingua estrangeira.

Analise de dois filmes do Novo Cinema Argentino, como difusores de caracteristicas
identitario-culturais.

As analises dos filmes — como fontes documentais — apresentaram variadas
caracteristicas identitario-culturais, que em nosso trabalho, foram analisadas a partir dos
quatro aspectos levantados por Dieterich (2002), como os formadores da identidade latino-
americana. Essas quatro caracteristicas, recordemos, sdo: a) o catolicismo; b) o machismo dos
homens e as atitudes femininas correspondentes; c¢) a importancia das relagdes sociais e d) o
castelhano como o idioma majoritariamente comum na América Latina. As andlises
realizadas, acreditamos, servirdo de material de apoio para professores que desejarem
apresentar ambos os filmes a seus estudantes, dado que foram realizadas profundas pesquisas
acerca dos elementos tratados nos longas-metragens Histérias minimas e O caminho de San
Diego.

As entrevistas realizadas sob a metodologia do grupo focal**

também podem
servir de subsidio para professores de ELE, dado que estdo norteadas pelos elementos
presentes no Quadro 5 deste trabalho, que trata das “Caracteristicas culturais distintivas de

uma sociedade”, segundo o Marco Comum de Referéncia para as linguas (2002).

139 A transcricdo completa das entrevistas é apresentada nos apéndices deste trabalho.
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Verificagdo de “Como 0 cinema, na condi¢ao de veiculador de caracteristicas identitario-
culturais, pode contribuir para o desenvolvimento da sensibilidade intercultural de
aprendizes de ELE”?

O estudo permite considerar que o cinema pode ser um rico recurso que auxilia
no desenvolvimento da percepcdo intercultural, principalmente, quando utilizado sob uma
perspectiva descritivo-reflexiva — apresentando-se de antemao informacg6es sobre o filme,
bem como a(s) atividade(s) que se deseja(m) comentar posteriormente. Dessa maneira, foram
apresentadas aos estudantes caracteristicas diversas, desde o local em que se realizou a
filmagem, até particularidades como a escolha dos “atores” que participariam nos longas-
metragens. Constata-se que quando se realizam atividades que orientam os alunos a
verificarem determinado aspecto, em procedimento prévio a apresentacdo do filme (ou trecho
dele), o professor pode fazer com que os aprendizes percebam caracteristicas que, sem um
comentario anterior, ndo seriam observadas. Essas particularidades, quando notadas, geram
comparagBes com o pais dos estudantes, o que pode produzir debates significativos.

Abordado, de maneira resumida, 0 escopo desta investigacao, apontaremos no
item seguinte, as contribuicdes decorrentes deste estudo que poderdo auxiliar professores de
ELE em sua tarefa constante de proporcionar aos aprendizes elementos identitarios das
populacdes argentinas abordadas nas analises apresentadas.

Contribuicbes

A seguir apresentamos cinco quadros, nos quais retomamos (com adi¢do de um
item) os aspectos apontados por Dieterich (2002) na configuragdo da identidade latino-
americana. Esses quadros tém como titulos tanto particularidades verificadas nas analises dos
filmes, quanto caracteristicas mencionadas pelos estudantes antes e/ ou apds a apresentacdo
dos filmes. Dessa maneira, ressaltamos que os quadros foram nomeados de acordo com
elementos que possam ser Uteis para o professor de ELE.

No primeiro quadro apresentamos “Os papéis femininos”, aspecto adaptado ao
que Dieterich (2002) abordara como “o machismo dos homens e as atitudes femininas
correspondentes”. Optamos por essa adaptacdo, para assim abranger de modo mais amplo os

dois longas-metragens. Vejamos:
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Os papéis femininos

Histérias Minimas O caminho de San Diego

Historia 1 — Maria Esposa de Tati, mesmo ndo concordando com a

Atitude submissa de Maria, que ndo viagem de seu marido, termina por apoia-lo, en-
quer deixar o lugar onde mora, dado tregando-lhe algumas de suas economias para 0s
gue seu marido ndo esta, quando a gastos durante o percurso.

amiga a chama para que telefonem

ao canal de TV em que Maria havia

sido sorteada.

Histéria 2 — Roberto

A mulher, nessa historia, fica na idea-

lizacdo de Roberto. Para ela Roberto

prepara uma surpresa, comprando

um bolo de aniversario que leva de

presente ao filho dessa mulher.

Histdria 3 — Don Justo

Nora de Don Justo o tratava como

uma crianga, até cortando-lhe a carne

durante as refei¢fes. Don Justo parece

ser vilvo, dado que ha auséncia de sua

esposa.

Quadro 38 — Os papéis femininos

No caso dos papeis femininos apresentados nos dois filmes, as personagens
denotam uma mulher figurativizada, visto que todas as citadas no quadro sdo donas de casa,
caracteristica verificada nesses exemplos. Ha, também, uma espécie de linha temporal em
relacdo ao papel da mulher num relacionamento: na histéria de Roberto, ele idealiza uma
mulher, tenta conquista-la. Notamos, assim, o cortejo que ocorre antes de um relacionamento.
No entanto, quando essa mulher aparece na trama, € vilva, mde de um filho a quem deve
cuidar sozinha, devido a sua condicdo. Todavia ela é dona de um comércio, o que a faz, por
isso, ser cumpridora de dupla jornada.

Na histéria de Maria, notamos uma mulher dona de casa, responsavel por seu
lar e sua pequena filha.

Por fim, temos a historia de Don Justo. Ndo ha uma mulher que o acompanha.
O senhor parece ser vitvo. No entanto, ha uma dona-de-casa — sua nora —, que faz o papel de
responsavel pela casa, pelo marido, e, especialmente, pelo sogro.

Perpassando essas trés historias, verificamos o papel da mulher em trés

distintas situa¢des no decorrer da vida, que convergirdo para a mesma ideia da dona-de-casa.
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O segundo quadro, denominado “As relagdes sociais”, alude ao elemento

citado por Dieterich “A importancia das relagdes sociais”.

As relagdes sociais

Histérias Minimas O caminho de San Diego

Historia 1 — Maria Tati e seus familiares;

Maria e sua amiga; Tati e os vizinhos;

Maria, a amiga e os donos do armazém. Tati e as pessoas que encontra no caminho a

Buenos Aires.

Histéria 2 — Roberto

Roberto e os donos das confeitarias por

gue passa para “redecorar” seu bolo;

Roberto e Don Justo.

Histéria 3 — Don Justo

Don Justo e seus familiares;

Don Justo e a moga que encontra durante

a viagem, Julia;

Don Justo e os trabalhadores de Corrientes.

Quadro 39 — As relagdes sociais

O quadro “As relagdes sociais”, como o proprio nome diz, apresenta algumas
relacBes vividas pelos personagens dos filmes. Verificamos que em todas as situagdes existe
um namero “maior que um” no que se refere a quantidade de relagdes sociais retratadas no
filme, o que nos direciona a concluir, como aponta Dieterich (2002), uma caracteristica
importante para o povo latino-americano, em nosso caso, a populagdo mostrada nos dois
filmes. Percebe-se, pelos itens apontados, que esse tipo de relacdo ndo se da apenas entre
familiares ou amigos muito préximos: ocorre, também e talvez em maior grau, entre
desconhecidos.

No proximo quadro apontamos — e adaptamos — as caracteristicas referentes ao
que Dieterich se refere como “O castelhano como lingua majoritariamente comum”

(DIETERICH, 2002, p. 127).
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O idioma castelhano

Histérias Minimas

O caminho de San Diego

Histéria 1 — Maria

Os personagens falam, majoritariamente, em cas-

Os personagens dessa histéria falam em

telhano. No entanto, o préprio protagonista, em

castelhano, apesar de o sotaque lembrar

algumas cenas, utiliza-se do guarani, idioma tam-

o dos chilenos, devido a proximidade en-

bém falado naquela regido, como ja fora desta-

tre essas regides.

cado na analise do filme.

Histéria 2 — Roberto

Ha também certa diferenca no modo de falar de

O personagem Roberto é claramente oriundo

Tati e as pessoas que este encontra no caminho

de Buenos Aires, o que pode ser confirmado

em seu périplo até Buenos Aires. Como exem-

por sua maneira de falar e agir. Neste caso

plo citamos o padre, que encontra no dnibus,

pode ser realizada uma comparacao entre

vendedores em lojas de produtos regionais e, por

sua fala e, por exemplo, a de Maria e sua fim, os personagens que encontra em Buenos

amiga. Aires, como o motorista de 6nibus e a senhora

que o ajuda a escrever o bilhete para Maradona.

Histdria 3 — Don Justo

O personagem Don Justo, parece ter uma ma-

neira de falar semelhante a de Antonio Benedicti

(“ator” que faz o papel de Don Justo). No entanto,

sabe-se que o senhor que da vida ao personagem

¢ de origem uruguaia.

Quadro 40 — O idioma castelhano

No quadro 40 destacamos a existéncia de personagens que ilustram
determinadas regides argentinas. Entretanto, é importante ressaltar novamente, a opcao feita
por Sorin, na escolha pelas pessoas que atuam em seus papéis: ele opta, em seus filmes, por
trabalhar com pessoas nativas das regibes em que filma, sem que esses cidaddos sejam,
necessariamente, atores. Tal aspecto gera ao longa-metragem, um carater de verossimilhanca
que, talvez, ndo fosse possivel obter, com a utilizacdo de atores de outras provincias, muitas
vezes profissionais. Ademais dessas particularidades, apontamos o fato de nesses filmes nos
depararmos com variedades linguisticas que caracterizam cada personagem — como
anteriormente comentado nas analises dos filmes.

No quadro a seguir descrevemos outra das caracteristicas elencadas por
Dieterich (2002), “O Catolicismo”. Essa tematica é, sem davida, o pano de fundo do segundo
filme apresentado, O caminho de San Diego, de acordo com as varias alusfes feitas ao
aspecto religioso. Como verificamos, no longa-metragem Historias Minimas, esse elemento

conta com menos alusfes, como ilustramos no quadro a seguir:
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O Catolicismo

Histérias Minimas O caminho de San Diego
Historia 1 — Maria O catolicismo aparece em varios trechos do fil-
--ndoha-- me, como por exemplo na propria estatua de
Maradona, que lembra a paixao de Cristo;
Historia 2 — Roberto Na viagem de dnibus feita pelo protagonista, es-
--ndohd-- te se encontra com um Padre e lhe faz muitas
perguntas acerca da fé.
Historia 3 — Don Justo Numa conversa com Waguinho, o caminhoneiro
Observamos um crucifixo pendurado numa parede brasileiro, Tati mostra-lhe uma virgem que pos-
do Posto de salide ao qual o idoso € levado por Julia sui numa corrente levada no pescoco. O prota-
ao sentir-se mal durante a viagem no carro da gonista informa que aquela é “Virgen de Itati”.
jovem.

Quadro 41 — O Catolicismo

No quadro referente ao Catolicismo, notamos que esse elemento tem forte
presenca na cultura argentina, apesar das informacGes no item em que tratamos de
argentinidade, apontarem baixo nimero de catélicos naquele pais. No entanto, destacamos no
quadro as referéncias observadas em ambos os filmes.

Uma caracteristica que julgamos necessario acrescentar aos quatro elementos
levantados por Dieterich (2002) e amplamente citados neste texto sdo “As relagdes culturais”.
Em relagdo a esse aspecto apontamos tanto recorréncias apresentadas nos filmes, quanto
respostas fornecidas pelos estudantes durante a pesquisa. Dessa maneira, e motivados
especialmente pelas anélises dos filmes — indicamos “o futebol” como mais um aspecto que

pode ser adicionado ao elemento “Relagdes culturais”, como observamos no quadro:

As relacdes culturais — o futebol

Histérias Minimas Caminho de San Diego

Histdria 1 — Maria O futebol é o grande pano de fundo da trama.

--ndoha-- Desde a camiseta da selecdo argentina usada por
Tati, até a forma de jogar do protagonista, imitando

Histdria 2 — Roberto seu idolo Maradona.

O bolo de aniversario tem o formato de uma Outro aspecto é denotado quando o protagonista

bola de futebol. deseja registrar a filha com nomes alusivos a seu
idolo.

Historia 3 — Don Justo Tati tem dois papagaios (aves comuns na regido

Conversa entre Roberto e Don Justo, quando de Misiones) que cantam o nome de Maradona co-

este Gltimo se refere a um jogador importante mo o fazem seus fés.

da selecéo argentina, René Pontoni.

Quadro 42 — As relagdes culturais — o futebol
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O futebol é um esporte que aparece nos dois filmes. Os fatores que nos
inclinaram a apontar este tipo de evento foram, ademais da ilustracdo nos longas-metragens,
as respostas fornecidas pelos participantes da investigacdo, que citaram, tanto antes de
assistirem aos filmes, quanto apds, a presenca do futebol como marca de argentinidade. Essas
respostas podem ser conferidas nos quadros 27 e 33.

Podemos afirmar ainda que o futebol é um evento que inclui, entre suas
caracteristicas, todos os outros elementos citados nos quadros dispostos neste capitulo. Em
relacdo a “Os papéis femininos”, podemos associar a estes, o fato de existir um nidmero maior
de homens como admiradores e jogadores do esporte, que o nimero de mulheres. Outro item
importante sdo “As relagdes sociais”. Esse tipo de esporte proporciona a seus simpatizantes
idas em grupo para assistir a uma partida de futebol, o que torna, posteriormente, todo o
estddio um grande grupo de amigos, na maior parte dos jogos. Afirmamos tal ocorréncia,
visto que em determinadas partidas, podem ser observados abracos entre desconhecidos,
durante a comemoracgédo de um gol, por exemplo. Outro dos aspectos elencados, “O idioma”,
também é relevante quando se trata do futebol. Neste caso, podemos apontar tanto o idioma
falado, quanto aquele utilizado pelo arbitro, que €, normalmente, composto de gestos. Por fim,
no que diz respeito ao “Catolicismo”, especialmente nos paises latino-americanos que
possuem maior tradicdo futebolistica, para alguns torcedores esse esporte pode ser
considerado uma religido. Em muitas situacGes vemos pessoas rezando durante uma partida —
ou jogadores, antes das partidas —, alguns torcedores levando imagens de santos ao estadio,
entre outros itens, bem como as promessas feitas a seus santos de devocao.

Assim, concluimos nosso estudo apontando a importancia do cinema como
veiculador de elementos identitario-culturais, especialmente em se tratando dos titulos
escolhidos, uma vez que ha remissdes ao Brasil e, dessa forma, os estudantes podem tracar

ideias comparativas entre 0s personagens e suas maneiras — distintas ou parecidas — de viver.
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APENDICE - A.1

EVENTO DE EXTENSAO UNIVERSITARIA
LINGUAGEM, IDENTIDADE E REPRESENTACAO NO NOVO CINEMA
RIO-PLATENSE

PROGRAMACAO:

21/ novembro/ 2012: 25 watts. Dire¢do: Juan Pablo Rebella e Pablo Stoll.
28/ novembro/ 2012: Historias Minimas. Direcdo: Carlos Sorin.

05 /dezembro/ 2012: Whisky. Juan Pablo Rebella e Pablo Stoll.

12/ dezembro/ 2012: El camino de San Diego. Direcéo: Carlos Sorin.

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé estd sendo convidado para participar da pesquisa — no momento intitulada — “O
desenvolvimento da competéncia intercultural através de filmes no ensino de espanhol como lingua
estrangeira”.

Sua participagdo ndo é obrigatoria e, a qualquer momento, vocé pode desistir de participar e
retirar seu consentimento. Sua recusa ndo trard nenhum prejuizo em sua relagdo com a professora-
pesquisadora ou com a Instituicéo.

O principal objetivo deste estudo é investigar como o uso do cinema na aula de Espanhol
como Lingua Estrangeira contribui para uma reflexdo sobre aspectos culturais, interculturais e de
identidade, para, consequentemente desenvolver a competéncia intercultural dos aprendentes.

Sua participagdo nesta pesquisa consistira em ser observado pela professora pesquisadora
durante o Evento de Extensdo Universitaria “Linguagem e identidade no novo cinema Rio-platense”;
responder aos questionarios realizados antes e apds a apresentacdo dos filmes; participar de entrevistas
(se necessario) e ser gravado durante as aulas.

Vocé estara contribuindo para a melhoria do processo de ensino/aprendizagem de lingua
estrangeira, especificamente de lingua espanhola, em seu &mbito cultural.

Os nomes dos participantes desta pesquisa sdo confidenciais. Seu nome verdadeiro s6 sera
revelado se vocé preferir, e se essa preferéncia for manifestada por escrito. As respostas, escritas ou
orais, assim como os dados dos questiondrios e entrevistas, serdo divulgadas de forma andnima, e
poderdo ser usados em relatorios, apresentacdes e artigos sobre a pesquisa.

Vocé receberd uma coépia deste termo onde consta o telefone e o enderego da professora-
pesquisadora, e podera tirar suas duvidas sobre o projeto e sua participacdo, agora ou a qualquer
momento.

Valeria Veronica Quiroga
Rua Alcides Vieira Arcoverde, 1225. Jd. das Américas. CEP: 81520-260
Tel: 3361-4908/ (41) 8846-11 72 (41) 3308-3265
E-mail: quiroga.valeria@gmail.com ou cursocultura@gmail.com

Declaro estar ciente dos objetivos e procedimentos desta pesquisa e desejo contribuir voluntariamente
como participante.

Nome completo:
E-mail:
Telefones:

Data :

Assinatura:
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APENDICE - A.2
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé estd sendo convidado para participar da pesquisa — no momento intitulada — “O
desenvolvimento da competéncia intercultural através de filmes no ensino de espanhol como lingua
estrangeira”.

Sua participacdo ndo é obrigatoria e, a qualquer momento, vocé pode desistir de participar e
retirar seu consentimento. Sua recusa ndo trard nenhum prejuizo em sua relacdo com a professora-
pesquisadora ou com a Instituico.

O principal objetivo deste estudo é investigar como o uso do cinema na aula de Espanhol
como Lingua Estrangeira contribui para uma reflexdo sobre aspectos culturais, interculturais e de
identidade, para, consequentemente desenvolver a competéncia intercultural dos aprendentes.

Sua participacdo nesta pesquisa consistira em ser observado pela professora pesquisadora
durante o Evento de Extensdo Universitaria “Linguagem e identidade no novo cinema Rio-platense”;
responder aos questionarios realizados antes e apds a apresentacdo dos filmes; participar de entrevistas
(se necessario) e ser gravado durante as aulas.

Vocé estard contribuindo para a melhoria do processo de ensino/aprendizagem de lingua
estrangeira, especificamente de lingua espanhola, em seu &mbito cultural.

Os nomes dos participantes desta pesquisa sdo confidenciais. Seu nome verdadeiro s6 sera
revelado se vocé preferir, e se essa preferéncia for manifestada por escrito. As respostas, escritas ou
orais, assim como os dados dos questionarios e entrevistas, serdo divulgadas de forma anbnima, e
poderdo ser usados em relatorios, apresentacdes e artigos sobre a pesquisa.

Vocé receberd uma coépia deste termo onde consta o telefone e o enderego da professora-
pesquisadora, e podera tirar suas duvidas sobre o projeto e sua participagdo, agora ou a qualquer
momento.

Valeria Veronica Quiroga
Rua Alcides Vieira Arcoverde, 1225. Jd. das Américas. CEP: 81520-260
Tel: 3361-4908/ (41) 8846-11 72 (41) 3308-3265
E-mail: quiroga.valeria@gmail.com ou cursocultura@gmail.com

Declaro estar ciente dos objetivos e procedimentos desta pesquisa e desejo contribuir voluntariamente
como participante.

Nome completo:

E-mail:

Telefones:

Data :

Assinatura:
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APENDICE - B

Questionario™ — informacdes gerais
Caro participante

Este é um questionario que tem como objetivo obter dados sobre a sua experiéncia como aprendente
de espanhol e também para registrar seus interesses e necessidades durante o seu aprendizado. A sua
contribuicdo vai nos auxiliar no desenvolvimento de uma pesquisa sobre o ensino/aprendizagem de
Espanhol Lingua Estrangeira (ELE), especialmente para verificar o desenvolvimento da competéncia
intercultural dos participantes. A pesquisa é desenvolvida no Programa de Po6s Graduacdo em
Linguistica da Universidade Federal de Sao Carlos.

Agradecemos muito sua participacao.

1. Qual é a sua profissdo?

2. Qual é a sua formagéo académica?
(' ) Superior incompleto. Qual?
(' ) Superior completo Qual?
() P6s graduacgdo incompleta Qual?
() P6s graduacdo completa Qual?

3. Ja frequentou algum curso de espanhol antes?
( )Sim( )Nao

Caso a resposta seja afirmativa, responda:
Onde?

Quando?
Por quanto tempo?

4. Vocé costuma falar espanhol fora da sala de aula?
() Sim( ) Naéo
Caso a resposta seja afirmativa, responda:

Onde e com qual frequéncia?

5. Vocé fala outra lingua além do Portugués? Qual (quais)?

149 Questionério baseado em:

- SANTOS, E.M. O. Abordagem Comunicativa Intercultural (ACIN): uma proposta para ensinar e
aprender lingua no didlogo de culturas. Tese de Doutorado. Instituto de Estudos da Linguagem. Campinas,
SP: Universidade Estadual de Campinas, 2004.

- GARCIA-DE-STEFANI, V. O cinema na aula de lingua estrangeira: uma proposta didatico pedagogica
para o ensino-aprendizagem de espanhol. Dissertacdo de Mestrado. S&o Carlos, SP: UFSCar, 2010.
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6. Qual (quais) lingua(s) estrangeira(s) vocé ja estudou?

7. Por que se inscreveu neste minicurso?

8. Vocé acha o espanhol uma lingua:

() Importante () Bonita ( ) Facil () Chata
() Agradavel () Interessante ( ) Dificil () Util
() Inatil () Sem importancia

Outro

9. Neste momento, como vocé classifica o seu conhecimento de espanhol:

() Fraco (' ) Muito fraco ( ) Razoavel () Suficiente
() Insuficiente () Satisfatorio ( ) Avancado
Outro

10. O que vocé acha importante desenvolver em sala de aula de espanhol como lingua
estrangeira?

() compreensao oral () compreenséo escrita (leitura)

() producdo oral (conversagéo) ( ) producéo escrita

() conhecimento de gramaética () conhecimento de aspectos linguistico-culturais
Outras:

11. Na sua opinido, qual a importancia do conhecimento de gramaética quando se aprende uma
lingua estrangeira?
() muito importante
() necessério

ouco importante () indiferente
esnecessario

()p
()d

Por qué?

12. Ao aprender uma lingua estrangeira, vocé acha importante conhecer a cultura dos paises
onde ela é falada? Por qué?

13. Vocé gostaria de aprender espanhol em um curso no qual a cultura fosse o aspecto mais
importante? Por qué?

14. O que vocé entende por cultura?
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15. O que vocé sabe sobre a cultura dos paises de lingua espanhola?

16. Como vocé vé a relacgéo entre lingua e cultura?

17. Vocé gostaria de aprender espanhol em um curso cujo contetdo principal seja baseado em
filmes? Por qué?

18. Como vocé acha que deve ser uma aula de espanhol com utilizacdo de filmes? Que tipos de
atividades deve ter?

19. Na sua opiniao, como é uma boa aula de espanhol?

20. O que vocé pretende aprender neste minicurso?

21. O que vocé espera do professor deste minicurso?

22. Que sugestdes vocé gostaria de fazer para este minicurso?

23. Qual o seu nome e idade?
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APENDICE -C

Ficha de leitura cénica 1'#

— Impressdes que os participantes (indique abaixo seu curso) tém de
sua proépria cultura:
CURSO:

a) Os brasileiros, nos outros paises sdo vistos como

b) A maioria dos brasileiros gosta de

¢) Os brasileiros realmente séo

d) Grande parte dos brasileiros se sente

e) O Brasil é um pais onde

f) O aspecto mais importante na vida de um brasileiro é

! Fichas adaptadas de MAGALHAES BARATA, M. C.C. O ensino de cultura e a aquisicdo de uma lingua
estrangeira. In: FIGUEIREDO, C. A. e FREITAS E JESUS, O. (Orgs). Linguistica Aplicada: aspectos da
leitura e do ensino de linguas. Uberlandia: Edufu, 2006. p. 82 — 107.
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Ficha de leitura cénica 2 — Impressdes que os participantes (indique abaixo seu curso) tém da cultura
uruguaia — antes de qualquer comentério acerca da apresenta¢do do filme selecionado
CURSO:

a) Os uruguaios, nos outros paises sao vistos como

b) A maioria dos uruguaios gosta de

¢) Os uruguaios realmente sdo

d) Grande parte dos uruguaios se sente

e) O Uruguai é um pais onde

f) O aspecto mais importante na vida de um uruguaio é
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Ficha de leitura cénica 2.1 — Impress@es que o participante tem da cultura uruguaia. Responder

apos assistir ao filme e aos comentarios acerca da obra. Na minha percep¢do, apos assistir ao

filme, “25 watts” acho que...

a) ... 0s uruguaios residentes na Capital, Montevideo, nos outros paises sdo vistoscomo
b) ... amaioria dos uruguaios naturais da Capital gosta de

€) ...0s uruguaios residentes em Montevideo realmente sdo

d) ...grande parte dos uruguaios residentes na Capital, se sente

e) ... Montevideo é uma localidade onde

f)

.. 0 aspecto mais importante na vida de um uruguaio natural/ residente em Montevideo é
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Ficha de leitura cénica 3 — Impressfes que os participantes (indique abaixo seu curso) tém da
cultura argentina — antes de qualquer comentario acerca da apresentacao do filme selecionado
CURSO:

a) Os argentinos, nos outros paises sdo vistos como

b) A maioria dos argentinos gosta de

¢) Os argentinos realmente séo

d) Grande parte dos argentinos se sente

e) A Argentina é um pais onde

f) O aspecto mais importante na vida de um argentino é
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Ficha de leitura cénica 3.1 — Impressdes que o participante tem da cultura argentina. Responder

apos assistir ao filme e aos comentarios acerca da obra. Na minha percep¢do, apos assistir ao

filme “Historias minimas”, acho que...

a) ... 0s argentinos residentes na Patag6nia, nos outros paises sdo vistos como
b) ... amaioria dos argentinos naturais da Patagbnia gosta de

€) ...0s argentinos residentes na Patagbnia realmente sédo

d) ...grande parte dos argentinos residentes na Patagonia, se sente

e) ... aPatagdnia Argentina é uma localidade onde

f)

.. 0 aspecto mais importante na vida de um argentino natural/ residente da Patagbnia é




APENDICE -D

GUIA PARA ACTIVIDADES:

1) LECTURA DE SINOPSIS - 05’

2) LECTURA DE ASPECTOS SOCIOCULTURALES - 05’

3) LECTURA DEL CUESTIONARIO GENERAL - 05’

4) PRESENTAR LOS FRAGMENTOS DE LA PELICULA - 30°

5) PRESENTAR PARTE ESCRITA Y PEDIR ACTIVIDADES - 30’
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APENDICE -E

Sinopsis: Historias minimas

Direccidn: Carlos Sorin. Argentina (2002)

Tres personajes viajan por las rutas de la Patagonia Argentina. Don Justo es un comerciante retirado,

que se escapa de su hijo para buscar a su perro desaparecido. Al escaparse Justo viaja haciendo dedo

hacia San Julian, el lugar donde alguien dice haberlo visto.

Roberto es un viajante de comercio que lleva una torta con forma de pelota de futbol para el

cumpleafios del hijo de una cliente, René. Su intencién es impresionarla e intentar formar una pareja

con ella.

El tercer personaje es Maria Flores, ella viaja en colectivo con su hija. Maria, una mujer muy pobre

gue vive en una estacion abandonada, resulté elegida para participar en un concurso televisivo cuyo

premio mayor es una multiprocesadora de cocina.

La historia que Carlos Sorin cuenta es la historia de los pequefios detalles, de las pequefias cosas de la

vida, que en esta pelicula parecen méas pequefias aun frente al inmenso paisaje de la Patagonia.
Adaptado de: http://es.wikipedia.org/wiki/Historias_m%C3%ADnimas

Sinopsis: El camino de San Diego
Direccién: Carlos Sorin. Argentina/ Espafia (2006)

La pelicula fue filmada en la provincia de Misiones y se trata basicamente de una “road movie”
(pelicula de camino). El relato est4d ambientado en 2004, en momentos en que el futbolista argentino
Diego Maradona fue internado por graves problemas cardiacos, y miles de personas se movilizaron
hasta el hospital en el que estaba siendo atendido, para pedir por su salud y expresarle su afecto.

En ese contexto, la pelicula cuenta la historia de Tati Benitez, un humilde trabajador de la madera, que
vive en una pequefia poblacion rural en la nortefia provincia de Misiones, quien se encuentra
desocupado, tiene a su joven esposa (Paola Rotela) embarazada y es admirador de Maradona. Tati
encuentra en la selva una gran raiz de timbd, que a sus ojos reproduce la imagen de su idolo. Cuando
Tati se entera de la internacion de Maradona, decide peregrinar hacia la lejana Buenos Aires, para
entregarle su precioso tesoro, conociendo en el camino otros personajes, con sus propias

preocupaciones.

Adaptado de: http://es.wikipedia.org/wiki/El_camino_de_San_Diego



http://es.wikipedia.org/wiki/Historias_m%C3%ADnimas
http://es.wikipedia.org/wiki/El_camino_de_San_Diego
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APENDICE -F

EL CONOCIMIENTO SOCIOCULTURAL

1. Lavida diaria, por ejemplo:
- comida y bebida,
- actividades de ocio (gustos, deportes, habitos, medios de comunicacion).

2. Condiciones de vida; por ejemplo:
- niveles de vida (variaciones regionales, sociales y culturales);
- condiciones de vivienda.

3. Las relaciones personales (incluyendo relaciones de poder y solidaridad), por ejemplo:
- estructura social y relaciones entre sus miembros;

- relaciones entre los sexos;

- estructuras y relaciones familiares;

- relaciones entre generaciones;

- relagOes de raga e comunidade.

4. Los valores, las creencias y las actitudes respecto a los siguientes factores:

- clase social;

- grupos profesionales (académicos, empresariales, de servicio publico, de trabajadores
cualificados y manuales);

- riqueza (ingresos, herencias);

- culturas regionales;

- seguridad;

- tradicion y cambio social;

- identidad nacional,

- artes (musica, artes visuales, literatura, teatro, canciones y masicas populares);
- humor.

5. El lenguaje corporal.

- gestos;

- expresiones faciales;

- posturas;

- contacto visual (guifios);

- beso, apreton de manos;

- proxémica (permanecer cerca o alejado).

6. Las convenciones sociales (por ejemplo: recibir y ofrecer hospitalidad), entre las que se
destacan:

- puntualidad;

- regalos;

- ropas;

- aperitivos, bebidas, comidas,

- convenciones y tabues relativos al comportamiento y a las conversaciones:

- despedida.

Marco Comun Europeo de Referencia para las Lenguas: aprendizaje, ensefianza, evaluacion. Consejo de Europa,
2002.
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APENDICE - G
Cuestionario general: Historias minimas y EI camino de San Diego
1. Anota las palabras o expresiones cuyo significado desconozcas, sin preocuparte con la

grafia.
1.

2
3
4.
5

2. Anota reacciones, comportamientos que juzgues sorprendentes/ diferentes o0 nuevos.
1.

2
3
4.
5

3. ¢ Qué aspectos socioculturales (de la pagina anterior) aparecen en los fragmentos vistos?

1
2
3.
4
5

4. . Te parece que la remision que se hace a Brasil coincide con la realidad? ¢Por qué?

¢En Brasil ocurre lo mismo que lo que vimos en los fragmentos? ¢En qué situaciones?

1.
2.
3.
4.
5.
6.
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APENDICE - H

Transcricdo — fragmentos do filme Historias minimas

00h07°40” — 00h08°50” DON JUSTO

HOMBRE: Qué tal, Don Justo, ¢cémo le va?

DON JUSTO: Muy bien, ¢usted? ;De dénde viene?

HOMBRE: De San Julian, vengo de pagar el monotributo.

DON JUSTO: ¢(Eh?

HOMBRE: iEl monotributo!

DON JUSTO: /Un matecito?

HOMBRE: Bueno, ya que esta, total creo que tengo tiempo. Ey, qué pasa Don Justo, ¢piensa
escalar el cerro?

DON JUSTO: Y... son de andinistas. Me las regalaron unos holandeses.

HOMBRE: A qué no adivina a quién vi.

DON JUSTO: (A quién?

HOMBRE: Al Malacara.

DON JUSTO: {Qué malacara?

HOMBRE: ¢ Su perro no se llamaba Malacara?

DON JUSTO: Si.

HOMBRE: Se perdio hace bastante, ;no?

DON JUSTO: Unos tres afios.

HOMBRE: Esté en San Julian.

DON JUSTO: (En San Julian?

HOMBRE: Yo lo vi. Esta en un campamento de vialidad. A las afueras de la ciudad. Esta
igualito. Lo reconoci al instante. (BOCINA) Disculpe, Don Justo, me tengo que ir. Hasta
luego, nos vemos, jsuerte!

00h08°50” — 00h10°15” — AMIGA DE MARIA LLAMA AL CANAL DE TELEVISION

AMIGA: Si, si, le escucho, le escucho. ¢Pero entonces cuando tiene que ir? De Maria
Flores, de Fitz Roy. De Fitz Roy. ¢ Cuando tiene que ir ella? ¢;Si, no... cudndo tiene que ir
ella? (Si, no... cudando tiene que ir ella? {Mafiana? ;La final del mes? ;Y cual es el premio?
¢Qué? ¢Una multiprocesadora?

MUJER: Yo sé lo que es eso! Es un aparato que hace de todo: corta, pica, rebanadas, hace
jugo, licuados, jtodo!

AMIGA:Participas de un viaje a Brasil! Aha. Si, si, si, nosotros vamos a estar ahi. Si, si...
ya sabemos ya... Bueno, gracias. Hasta luego, hasta luego.

iiiParece que participas de un viaje a Brasil!!!

MARIA: (rie)

AMIGA: jPara los tres! Para vos, para la gorda, jpara Carlos!

MARIA: Pero no puedo ir a San Julian.

HOMBRE: jPero la va a mirar todo el pueblo!

AMIGA: No importa, ya lo vamos a arreglar. Algo vamos a hacer. Vamos, es un poco timida.
iBuenas tardes!
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00h21°50” - 00h25°00 - ROBERTO BUSCA LA TORTA DE CUMPLEANOS

ROBERTO: jBuen dia!

MUJER: (Cémo le va? Ya le traigo su torta.

ROBERTO: jHoy va a ser un dia de maravilla!

MUJER: jOjala! jDios quiera!

ROBERTO: (Su marido?

MUJER: Me pidio que lo disculpe, pero se fue a dormir. Trabajo toda la noche en su torta,
pobre.

ROBERTO: Se lo ve muy profesional, ;eh?

MUJER: Ah, mi marido viaja mucho. Hace cursos él. Ahora esta haciendo cursos por
internet.

Aqui la tiene. ¢ Qué le parece?

ROBERTO: ... la verdad... es una obra de arte... la verdad. No... si yo no me esperaba
tanto. La verdad... es una maravilla.

MUJER: me alegro mucho que sea de su agrado.

ROBERTO: Me gustaria mucho felicitarlo a su marido personalmente porque... no dice
René. No dice René. jClaro! Claro... yo le habia pedido a su marido que ¢l me pusiera aca en
el centro “Feliz cumpleafios René”, ;se da cuenta? Y me puso “Feliz Cumpleafios” nada mas.
Usted no lo puede agregar eso, ¢ usted?

MUJER: ¢¢¢Y0??? Le llego a tocar una torta a mi marido y jme mata! Si quiere se lo
despierto.

ROBERTO: No. No, no, no, no... deje... es una pavada. Deje. No es para tanto. Deje. No
vamos a despertar al maestro para esto. No esta barbara, esta barbara. La verdad que no es
grave, no... a parte... estd barbara, estd barbara...

MUJER: Bueno, ¢va a querer velitas?

ROBERTO: Eh... si, velitas.

MUJER: {Cuantas?

ROBERTO: eso lo que no sé.

MUJER: ;como que no sabe cuantos afios cumple?

ROBERTO: Es chiquito... no sé... deme nueve. Con nueve va a andar bien.

MUJER: Estaba segura que era su hijo.

ROBERTO: No, no. Es el hijo de una viuda. Claro... yo la conoci porque le vendia
mercaderia al marido. Ahi en... Pobrecito... al marido hace un tiempo lo atropellé un auto.
Tiene una merceria ahi en la calle principal ahi en San Julian. ;Usted la conoce?

MUJER: No. Ya hace bastante que no voy por San Julian. Es un viaje largo.

ROBERTO: Si, es un viaje largo, es verdad.

MUJER: No la vaya a exponer al sol, porque tiene mucha crema.

ROBERTO: Qué bueno que me lo dice. jQué bueno!

MUJER: (Es joven la viuda?

ROBERTO: Si, si es joven, pobre. Yo la voy a seguir visitando, ;vio? Como esta sola... qué
se yo... Ahi fue cuando me dijo que fue el cumpleafios de su hijo, de René.

MUJER: Ay, que lindo.

ROBERTO: Yo creo que va a ser una linda sorpresa, ¢no? Ella no sabe nada.

MUJER: Si, seguro.

ROBERTO: Sabe, que yo aparezco con la torta... va a ser lindo.

MUJER: Le recomiendo estas. Son nuevas. Uno las apaga y se vuelven a prender.
ROBERTO: (sopla fuerte) No andan estas me parece, ¢,no?

MUJER: Si, andan, pero son para chicos, que no soplan tan fuerte como un adulto.
ROBERTO: Ahhhhh....
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00h25°00” — 00h30°52” DON JUSTO BENEDICTI HACE DEDO

JULIA: Hola

BENEDICTI: Buen dia.

JULIA: ; Todo bien?

DON JUSTO: jTodo bien!

JULIA: {Para dénde va?

DON JUSTO: San Julian.

JULIA: Para San Julian faltan mas de trescientos kilometros.

DON JUSTO: Ya lo sé, sefiorita, soy de la zona. Vaya nomas. jBuen viaje!
JULIA: Si quiere lo llevo.

DON JUSTO: Estoy esperando un camionero, un amigo mio.

JULIA: ¢qué? ;Arregld que lo pasaban a buscar por aca?

DON JUSTO: El pasa todos los dias a esta misma hora, a las tres.

JULIA: Vamos, hombre, si yo voy para alla. jSuba! jVVamos!

(...)

JULIA: ¢ Le gusta escuchar musica?

DON JUSTO: mas 0 menos.

JULIA: a ver... paseme un cd de la guantera, a ver... (se rie) jaca! ;Qué musica le gusta?
DON JUSTO: jCualquieral

JULIA: a ver si le gusta esto.

(cancion)

JULIA: {Pensaba irse caminando hasta San Julian?

DON JUSTO: Mire, sefiorita, hace cincuenta afios que vivo en la zona. Conozco a todos los
camioneros de la ruta. Sé que alguno me llevaba.

JULIA: Entonces usted estaba haciendo dedo.

JULIA: Lo invito a desayunar.

DON JUSTO: No, muchas gracias, sefiorita.

JULIA: ¢(Seguro?

DON JUSTO: Seguro.

JULIA: Bueno, paseme el termo. Le voy a traer agua para el mate.
DON JUSTO: Eso esta bien, eso me gusta. Muy amable.
Playero: ¢Lleno?

JULIA: Si, por favor. Reviseme el agua y el aceite.

P: ;como no?

P: ¢no sabe como se abre el capd?

DON JUSTO: jno!

P: Ah, jaca estd! ..... (Como le va?

DON JUSTO: muy bien, ¢usted?

P: Ahi andamos, tirando.

P: ;como anda el almacén?

DON JUSTO: bien, gracias.

P: ; Adonde va?

DON JUSTO: A San Julian. A pagar el monotributo.
(mdasica fuerte)

JULIA: ¢el sefior que estaba aca no lo vio?

P: alla esta.

JULIA: Se me queria escapar, ¢eh? Aqui le traje agua bien caliente.
DON JUSTO: Muchas gracias, muy amable.
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JULIA: Yo soy Julia.

DON JUSTO: Benedicti. Justo Benedicti a sus 6rdenes.

JULIA: un placer (...) ;Una galletita?

DON JUSTO: No, muchas gracias. ...... (Qué anda haciendo por aca?

JULIA: Trabajo para el gobierno.

DON JUSTO: ¢para el gobierno?

JULIA: Uhum... Me contrataron para que levante gente que anda caminando por la ruta.
DON JUSTO: (se rie)

JULIA: No se ria, es un servicio para la comunidad, en serio. Y usted no se queria subir. ;Y
usted qué va a hacer en San Julian?

DON JUSTO: nada.

JULIA: ¢pero que anda haciendo? ¢ Visitando? ;Paseando?

DON JUSTO: matando el tiempo.

JULIA: {maté mucho?

DON JUSTO: bastante.

JULIA: Ya fuera de broma, yo hice este viaje para pensar. Soy bidloga.

DON JUSTO: ¢bio6loga?

JULIA: si, estudio biologia molecular y vivo en la Argentina. Son dos cosas que no
combinan. (...) ;Le parece que seguimos viaje?

DON JUSTO: Uhum...

00h42°00 — 00hS0°00” ROBERTO CON LA TORTA

MUJER: sirvase una nomas si quiere, ¢eh?

ROBERTO: ¢Si? ¢Se puede? Estan lindas, ¢eh?

MUJER: si, si, si...

ROBERTO: Cuantos trofeos, ¢eh?

MUJER: ah... mi marido es instructor en el club de lucha.

ROBERTO: (de lucha?

MUJER: si, de lucha. Es su debilidad.

BAUCHA: Bueno, bueno, bueno... a ver qué le parece.

ROBERTO: Parece que tenemos un problemita.

BAUCHA: ;qué pasa?

ROBERTO: y... la... hay mucha diferencia, ;no? Lo que yo le quiero decir es que se nota
la... eh, que el nombre de la criatura lo agregaron. ;No ve que “Feliz Cumpleafos” tiene una
letra y “René” tiene otra letra? Y si... parece un injerto. ;No ve que parece un injerto esto?
BAUCHA: No hay dos personas con la misma letra.

ROBERTO: cudl es su nombre, perdoneme. ..

BAUCHA: me dicen Baucha.

ROBERTO: ok, Baucha, esciicheme... justed sabe lo que decia Charles Wilson, que es un
tipo que se hizo famoso vendiendo? Un tipo que se hizo millonario vendiendo. ¢Sabe lo que
decia? Decia que la creatividad, la capacidad de improvisar en el momento y la espontaneidad
hacen la diferencia. Entonces yo digo, ¢no, sefiora? Seamos un poquito creativos.
Busguémosle una solucion a esto. Alguna solucion tiene que haber. No nos vamos a quedar,
(no? Usted... vamos, Baucha... tantos afios de panadero.

BAUCHA: Y bueno... algo podemos hacer.

ROBERTO: ¢Y qué podria ser?

B: y bueno... sacamos la primer letra, de cumpleafios. Y después, la hago con mi misma letra
la hago de nuevo. Y yo creo que va a quedar bien, ;no? ;Qué le parece?
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ROBERTO: jPerfecto! Esa es la solucion. Esa es la solucion. Y cuénto tardaria... ;para
hacerlo?

BAUCHA: Y... diez o quince minutos. ;Puede ser?

ROBERTO: Si, yo espero.

(miran la television — telenovela)

ROBERTO: los celos son una enfermedad terrible, ¢no? jTerrible! Destruyen todo,
destruyen... la gente, los sentimientos... jtodo! Yo le digo porque yo... yo conozco la
historia. Yo por esa enfermedad perdi a mi mujer. Pobre Ana. Con la ilusion que tenia al
principio. Lo que pasa que yo viajaba. Yo siempre viajé. Y claro, yo volvia y queria saber
todo... donde habia ido, qué habia hecho, con quién habia estado, todo, todo.

MUJER: como... como en la television.

ROBERTO: (eh?

MUJER: Como en la television, digo.

ROBERTO: ¢le puedo robar una palmerita?

MUJER: Si, por favor, sirvase todas las que quiera.

ROBERTO: Viajante y celoso. ¢El agua y el aceite, no?..... Uno con el tiempo ve las cosas
de otra manera. Se aprende a los golpes, ¢no? Es asi.

MUJER: ;y cuéantos afios cumple René?

ROBERTO: ¢quiere que le diga una cosa? No sé, no lo conozco. No sé cuantos afios cumple.
Es chiquito, qué se yo... es el hijo de una clienta mia. Pero nunca lo vi.

MUJER: Mi sobrinita se llama René también, pero ya es una sefiorita. Tiene quince afios.
BAUCHA: bueno, bueno, bueno, vamos a ver ahora ¢qué le parece?

ROBERTO: jEsta Barbara! Si, esta barbara, si, muy buena, si. Hagame la cuenta. Y
pongame las palmeritas también No tendria un papel mas lindo asi... jun papel de regalo?
MUJER: No quiere una caja, ;mejor?

ROBERTO: ah, puede quedar bien en una caja, {no?

MUJER: Le ponemos un mofiito, bien bonito.

(...)

ROBERTO: ¢Le hago una pregunta?

DON JUSTO: si, ¢,como no?

ROBERTO: Si a usted le dicen René, usted qué dice... jun varén o una nena? ;En qué
piensa?

DON JUSTO: Yo tenia una tia abuela que se llamaba René. Pesaba 140 kg la vieja. Y cuando
muri6 hubo que hacerle un cajon a la medida.

ROBERTO: Pero si a usted le dice... cualquiera le dice René... usted qué piensa.... Qué
piensa... ;qué le viene a la cabeza? ;Un varon, una nena? ;Qué?

DON JUSTO: Yo conoci a un jugador de fatbol que se llamaba René Pontoni. Buen jugador.
Tiene que ver el golazo que se mandd. Cabeced la pelota para abajo, con picardia, sabiendo
que después iba a picar la pelota. El arquero se tird a la pelota y la pelota picé y salté por
arriba del arquero... hizo el gol. René Pontoni.

ROBERTO: jQué tarado que soy! jSoy un tarado! Lo Unico que me falta que sea una nena
ahora. Lo que pasa es que la torta es una pelota de futbol, ¢vio? Imaginese que yo llego, toco
el timbre y resulta que René es una nena con trencitas. ¢ Qué hago yo con la torta? ;Qué le
voy a preguntar? ;Si le gusta el futbol? ... Ahora me acuerdo que ella me dijo... ella me
dijo... No... yo le pregunté: - ;con quién dejas a Rene? No, lo tengo que ir a buscar a lo de la
abuela. Lo tengo que ir a buscar... Lo tengo... o la tengo que ir a buscar... lo tengo que ir a
buscar... la tengo....

(...)

ROBERTO: Hagame un favor, don Justo, hagame un favor. (...) Saque la tapa... ;/Ve la caja
esa que esta ahi atras? Saquele la tapa. (...) No hay nada que hacer. En esta época sobrevive
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el que tiene capacidad de improvisacion. A ver qué le parece. ¢ Ve que es una pelota con
gajos, no? Le cambiamos de color los gajos. Le ponemos una cabecita y cuatro patitas. ¢Qué
queda? ... ;qué queda? j(...) Una tortuga! {No ve que es una tortuga? Cabecita, patita,
cuatro.... ya estd, je, je... y sirve para varén o para mujer. jEs unisex!

00h54°00” — 1h02°00” DON JUSTO BENEDICTI CUENTA POR QUE FUE A
BUSCAR AL PERRO

BENEDICTI: (golpea las manos para llamar)

(Perro ladra.)

DON JUSTO: jBuenas tardes!

FERMIN: jBuenas! Qué anda buscando, ¢abuelo?

DON JUSTO: Ando buscando un perro.

FERMIN: ¢Un perro?

DON JUSTO: Es uno petizo. Marroncito. De cola larga. Muy dado.

FERMIN: Acé el que hay es aquel y es medio bravo, ¢eh?... ;Acéa le dijeron que lo vieron?
DON JUSTO: Si, es marroncito...

FERMIN: Déjeme ver... debe ser el perro de Loza. Es el que cuida los galpones el fin de
semana. Vive aca a unos quince quilometros ahi sobre la bahia. Es dificil llegar. De noche no
va a llegar, abuelo, ¢eh?

DON JUSTO: Bueno, muchas gracias, entonces.

FERMIN: Escuche, abuelo, joiga! ; Adonde va? ;No quiere pasar? Estamos guitarreando con
los muchachos. Vamos, hombre, acepte. ;Donde va a ir ahora?

DON JUSTO: Bueno, muchas gracias.

FERMIN: Fermin Maldonado.

DON JUSTO: Justo Benedicti.

FERMIN: Adelante. .... Le voy a presentar a mis amigos. Somos todos de corrientes. Hace
dos afios estamos trabajando aca. Eh, muchachos, paren, paren. jEh! Rolando, Silvio, jDon
Justo!

Muchachos: Hola Don Justo ¢cémo le va? Hola.

DON JUSTO: Hola. Buenas noches a todos. ¢Qué tal?

FERMIN: Eh... siéntese don Justo... jeeeso! Bueno, jun chamamecito para don Justo!
(Tocan chamamé)

FERMIN: Una empanadita...Un vinito.

DON JUSTO: Gracias. Muy amable.

FERMIN: Asi que... ;janda buscando el perro que tiene Loza?

DON JUSTO: Me dijeron que ese perro es mio. Y lo vine a buscar.

FERMIN: ¢Y de donde viene usted?

DON JUSTO: De Fitz Roy.

FERMIN: ¢De Fitz Roy? ¢A buscar un perro?

DON JUSTO: jSil..

FERMIN: Sirvase....

DON JUSTO: Si... muy amable, muchas gracias!

FERMIN: Esto que es... ;borceguies? ;Para escalar?

DON JUSTO: Son de andinistas. Con esto se puede ir a cualquier parte.

FERMIN: Borceguies. Borceguies.

DON JUSTO: Me los regalaron unos holandeses que pasaron por la tienda.

FERMIN: ;Qué, trabaja en una tienda usted?
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DON JUSTO: ¢Usted nunca paso por Fitz Roy?

FERMIN: Si, una o dos veces me fui.

DON JUSTO: De ramos generales. ¢ California? ;Que esta sobre la ruta? Ese es mio.
FERMIN: Ah, yo estuve comiendo ahi... si, si, un dia me quedé a comer ahi.

DON JUSTO: y ahora la atiende mi hijo... Yo la abri por los cincuenta.

(Alguien llama a la puerta)

FERMIN: Parece que viene alguien.

DON JUSTO: Eh, Fermin, jvengal

FERMIN: Si, jdiga!

DON JUSTO: Si es mi hijo, no estoy.

FERMIN: jno hay problema!

(...)

DON JUSTO: ¢{Quién era?

FERMIN: Nada, nada... carta para la gente de la administracion.... ;Qué es lo que hace
usted? ¢Se anda escapando?

DON JUSTO: No, mi hijo no queria que viniera a buscar el perro.

FERMIN: No le dé bola. jSalud!

Todos: jSalud! jSalud!

(...)

FERMIN: Esta un poco “frién” si quiere le pongo un poco en el fuego, ;eh?

DON JUSTO: No, no, no...

FERMIN: Eh, Ismael, fijate si hay un huesito més caliente acé para el abuelo.

DON JUSTO: No, no, no...

FERMIN: Sirvase. (...) Qué tiene el perro, ;eh? Digo... que venga de tan lejos para buscarlo.
DON JUSTO: Lo tengo de chiquito.

FERMIN: ¢Se le perdi6?

DON JUSTO: No, se me fue.

FERMIN: ;Se fue? ;Por su cuenta?

DON JUSTO: Si, por su cuenta.

FERMIN: A ver, cuénteme como fue el asunto. Cuénteme, abuelo.

DON JUSTO: Hace unos tres afios. Vino un comisario nuevo a Fitz Roy. Cifuentes. No tenia
nada que hacer en Fitz Roy. Entonces decidi6 llamar para todos los que manejaban y pedirles
el registro. Entonces me tuve que ir hasta Deseado. Para sacarlo. Como el viaje era largo, me
Ilevé al Malacara conmigo para que me acomparie. Cuando llegué, me hicieron leer letras
chiquitas que apenas se veian. Cuando volvia de regreso... el sol me daba a la cara. No me
dejaba ver. Me cegaba el sol. Y de repente me llevo uno por delante. No lo vi.

FERMIN: Qué va a ser... a veces es el destino.

DON JUSTO: Después me abataté. Y lo dejé tirado en la ruta. Entonces Malacara ahi fue
donde se enojé. Aullé toda la noche. A la mafana ya no estaba.

FERMIN: ¢No quiere descansar un poco? ¢ Tiene donde dormir aca en San Julian?

DON JUSTO: No, pero ya veremos.

FERMIN: Ac4 hay una casilla. Yo uso cuando me quedo. .Eh? Duerma, descanse un poco. Y
marfiana nos levantamos y nos vamos a verlo a Loza. Le preparo. Y mafiana lo vengo a buscar.
DON JUSTO: Bueno, muchas gracias, don Fermin.

FERMIN: jHasta luego!
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APENDICE - |

Transcricdo — fragmentos do filme El camino de San Diego

El 17 de abril de 2004 Diego Armando Maradona fue internado en la clinica Suizo-argentina
de Buenos Aires afectado por una grave crisis cardiaca. Durante esos dias la salud de
Maradona conmovié a buena parte de los argentinos. Muchos de ellos viajaron cientos de
kildbmetros, desde zonas distantes, para estar junto a su idolo en el dificil momento y darle
apoyo a quien tanta felicidad les regal6.

“Tati” Benitez pudo haber sido uno de ellos...

00h06°40” — 00h07°11”

Y después vino el tema cuando nacio su hija y le quiso poner “Diega” de nombre...
Escribano — “Diega” no existe. “Diega” es un invento. No es como Juan que le ponen Juana,
Luis que le ponen Luisa... no existe... eh... “Diega” no existe.

Tati — Hay muchos nombres raros...y.... yo quiero ponerle...

Escribano — jNo me lo van a aceptar!

Tati — ¢ Y si le ponemos Diego?

Escribano — ;Como le vas a poner Diego si es una nena?

Tati — Métale “Dalma” nomas.

Escribano — j“Dalma”!...

Agente/Correo: —“El suscripto aqui presente Ignacio Benitez de Pozo Azul, de la provincia
de Misiones, tiene el agrado de ofrecerle a ustedes en caracter de regalo una raiz de timbé
que el suscripto encontrd hace tiempo y que tiene la forma del idolo maximo Diego Armando
Maradona. El suscripto piensa que puede lucir muy bien en el Museo de las estrellas de Boca
vy que el mundo pueda ver. Firma, el suscripto.”

Agente/Correo: — ;No habré puesto muchas veces “el suscripto”?

Tati: — ;Qué es “suscripto”?

Agente/Correo: — “Suscripto” sos vos, el que firmas.

Tati: — Ahhh... ta bien para mi.

Agente/Correo: — Y bueno, firmé, entonces.

Agente/Correo: — Metele...Qué momento, ;ch?

1h28°00”— 1h28°36”

Tati: — Escucheme, escucheme... yo también quisiera decirle que soy yo el que estd
mandandoselo...

Mandalo aca, escribilo aca.

Tati: — Eh, no soy muy bueno en esto de la escritura. ..

Mujer: — ¢ Querés que te ayude?

Tati: — Si podria...

Mujer: — Y, si no nos ayudamos entre nosotros... /qué pongo?
Tati: — Tati Benitez de...

Mujer: — ;Benitez?

Tati: — Si...

Tati: — jBenitez!
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Tati: — De Pozo Azul.
Mujer: — ;Donde es eso?
Tati: — Misiones.

Mujer: — Bueno, aqui tenés.
Tati: — jGracias!

0h32°40” — 0h33°10”

Puestero: — ¢ Te gusta?

Tati: — ¢Estan buenos, eh?

Puestero: — Yo los pinto. Son mis cuadros. jYo los hago! Tengo este puestito para
rebuscarme porque sabe que... de esto no puedo vivir...

Tati: — &Y de Diego no hizo ningdn cuadro?

Puestero: — ¢ Sabés que no? Deberia hacerlo ahora con este asunto que esta enfermo, ¢no?
Tati: — Y, podia ponerlo ahi, junto a los otros...

Puestero: — Y, del otro lado... El Che, Gauchito Gil y Dieguito...

Tati: — Y es como la Santisima trinidad...

Puestero: — Jajajajaja...

33°40” - 35°40”

(...)

Cura: — ¢Vas para Obera?

Tati: — No, no... yo voy para Buenos Aires.

(...)

Cura: — ;Vos tenés familia en Buenos Aires?

Tati: — No, no... yo voy... a llevar un regalo. Es un regalo para Maradona.

Cura: — jEpa! Para el Diego, jqué bueno!

Tati: — Si, es una imagen en una raiz, idéntica al Diego.

Cura: — Mira vos... Ves lo que te digo... como la naturaleza siempre es motivo de
asombro... Basta con que uno sepa mirar para que siempre nos digan algo.

Tati: —Y... digame, padre... yo encontré esto asi porque si nomas o...

Cura: — Mir4, supongo que vos tendrias muchas ganas de encontrarla. VVos debés ser un
fanatico de Maradona...

Tati: — Si.

Cura: -, ¢ves? Mira, cuando uno quiere algo bueno, Dios de alguna manera le concede lo
que quiere, ¢no? A veces de un modo que uno ni se imagina, ¢eh? Pero a él le importa lo que
uno siente. Y vos debés ser una persona de fe. Por algo vos la encontraste.

52°00” - 53°00”

Mujer: — Nos vimos antes, {no?

Tati: — Si.

Mujer: — ¢Va lo del Gauchito?

Tati: — No, yo voy a Buenos Aires.

Mujer: —Y... ya que esta por ahi, ;no le va a pedir algo?
Tati: —Y... tendria que verlo, ;{no?
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Mujer: — Nosotros vinimos porque mi marido perdio trabajo en el frigorifico hace ocho
meses y... nos quedamos sin nada... y vinimos a ver si el Gauchito... nos da una mano.

Tati: — Si, yo conozco algunos que fueron y les fue muy bien.

Mujer: — Si, es muy cumplidor.

00h55°55” — 00h56°38”

Waguinho®¥?: — ;Y usted? ;Mora por ac4?

Tati: — Noo, estoy de paso, buscando a quién me lleve...

Waguinho: — ¢ah si? ¢ Y donde vas?

Tati: — Voy a Buenos Aires

Waguinho: — ¢Buenos Aires? Ahhh yo también voy a Buenos Aires.
Tati: — ¢En serio?

Waguinho: — Sério, vamos

Tati: — jQué suerte!

Waguinho: — Suerte, si, agradeca o Gauchito Gil, ;no? ;Qué traz acd?
Tati: — Hay una estatua de Maradona.

Waguinho: — Hahaha Ah, no, esa no... Maradona en mi camién no entra. BUscate otro.
Maradona non gosta do Brasil.

(..)

Waguinho: — Vamos, vem! Por ti, ;eh? No por Maradona.

00h56°45” — 00h59°00

Waguinho: — Esté bien. Yo no posso hablar que Pelé es pior o es mejor que Maradona, ¢no?
Pero es homem sério fue até ministro. Con Pelé no se pasa vergonha, ;no? Y Maradona...
quem é Maradona ahora, ;h&@? Digame.

(...)

Waguinho: — Esta €... mi iglesia... mis santos. Aca... 0S orixas. Cada persona tem su propio
orixd. Como un 4angel de la guardia, que le cuida .... Esta ta conhece, /no? La virgencita de
Itati.

Tati: — Si, mira.

Waguinho: Oh, qué bueno, ;,eh? (pausa) Y ahi hay o sapo fortuna. Para la suerte, dinhero,
trabajo. ..

Tati: — ;Y esa sefiora quién es?

Waguinho: — Es una tia mia, de Porto Alegre. Mae de Santo. Fala con 0s muertos.

Tati: — Ah, yo conozco también una sefiora que habla con los muertos.

Waguinho: —Y... hay que ter muy cuidado con esto, seh? Que hay muy personas malas... Mi
tia, no... mi tia es muy seria... yo vi la otra vez el espirito del morto baja en mi tia... se mete
adentro cae al chéo, se rola, sale una cosa blanca de la boca... algo impresionante.

(bocinas)

(..)

1h04°00” — 1h09°00”

142 Na transcricdo da fala de Waguinho, foram mantidos os tracos de uso da lingua espanhola usados pelo
motorista, com marcas da lingua portuguesa.
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Waguinho: — Tati, sera que a tua estatua tem algum poder? Ser& que ela néo ta embrujada?
Tati: — ¢(Como embrujada?

Waguinho: — Presta atencdo: porque que o Maradona se curou assim, de uma hora pra
outra e agora ta jogando golf? Sera que Gauchito Gil ndo dio un poder especial a tu estatua?
Tati: — ¢ Poder especial?

Waguinho: Si, porgue hay muchos y muchos santos que fazem milagres que também son de
madera... Tramela... deixa toca-la... por las dudas...

(besa la estatua y se rie) San Maradona... solo que me faltava...  (...)

Waguinho: Uh, qué merda... fecharam a ponte, hein?

Waguinho: — Eh, ¢qué pasa, hermano? Va a matar 150 mil pollos... si no entrego até mafiana,
van todos morir.

Piquetero: — Hermano, si te dejamos pasar, jno es un corte! Esto es un corte general.
Waguinho: — Van a morir 150 mil frangos, perco mi camion, perco mi trabajo, perco tudo.
Piquetero: — Te entiendo, pero esto estd decidido por asamblea.

Waguinho: — Si, van a morir 150 pollitos, son pequenos, son chicos pollos...

Piquetero: — Te entiendo, te entiendo todo lo que vos quieras... pero Unicamente pasan
ambulancias o algun accidente.

Waguinho: — Esta bien, esta bien... ;enton con quién posso hablar?

Piquetero: — Con el Unico que podés hablar es con Rodriguez. El Gnico que te puede autorizar

Waguinho: — ;Quién é Rodriguez?

Piquetero: — Rodriguez es... el hombre que esta alla con la prensa.

(...)

Waguinho: — Sr. Rodriguez, Sr. Rodriguez, por favor... tengo aca 200 mil pollos y si no
pasar, no tengo comida para... si no chegar a Buenos Aires... si no van morir.

Sr. Rodriguez: — Querido, acé a cuatro km tenés un camino de tierra que te lleva hasta la ruta
12. Es un poco mas largo nomas. Pero mi camion es muy largo. No puedo botar en terra.
Pero si te dejo pasar, ¢qué le digo al resto de la gente que hace cuatro horas que esta
esperando?

Waguinho: — Busca tu estatua.

Tati: — ;Qué?
Waguinho: — Si, la estatua... de Maradona, por favor, buscala.
(...)

Waguinho: — jSr. Rodriguez!

Sr. Rodriguez: — ;Qué pasa ahora?

Waguinho: — Quiero mostrar una cosa barbara. Sorpreendente.

Sr. Rodriguez: — Bueno. A ver, mostrame.

Waguinho: — ElI muchacho traz una estatua de madera de Maradona. Encomendada por Boca
Juniors.

Sr. Rodriguez: — ;A ver qué es, che?

Waguinho: — Pero un minuto que el muchacho esta traendo.

Sr. Rodriguez: — Juana, servile un plato de guiso aca a mi amigo brasilero.

Tati: — Aqui esta.

Waguinho: — Rodriguez... Mira Rodriguez... encomendada por Boca Juniors...

Tati: — La tenemos que entregar mafiana.

Sr. Rodriguez: — Bueno, mire, déjeme consultar. Esto es una asamblea y lo decide la
mayoria.

Waguinho: — Si, si, si, consulte, consulte, por favor.

Sr. Rodriguez: — Bueno, déjenme ver, voy a ver qué dicen.




271

(..)

Sr. Rodriguez: — Aqui esta gente trae un encargo para Diego Armando Maradona.

(aplausos)

Sr. Rodriguez: — Parece que es un encargo que le hizo el club Boca Juniors... Todos
sabemos que Diego esta pasando por un mal momento. ;Qué les parece si los dejamos pasar?

(..)

1h22°00” — 1h23°40”

Tati: — ¢ Va para General Rodriguez?

Chofer: — Si, subi. 4 pesos. Poné la monedita en la maquina. ¢ Vas a la quinta?

Tati: — ¢Como a la quinta?

Chofer: — La quinta de Diego Armando Maradona.

Tati: — Si, voy para alla. ¢La conoce?

Chofer: — ;Sabés la gente que llevé ayer? Mir4, te voy a llevar a un lugar donde no hay
parada. Asi te queda mucho mas cerca.

Tati: — jGracias!

Chofer: — Ayer aparecié dos veces. ;Lo viste?

Tati: — Lo vi por la television.

Chofer: — Hizo cinco hoyos, ;Vviste?

Tati: — Esta bien ya...

Chofer: — Y ese es inmortal. Nos va a enterrar a todos. Seguro que hoy aparece de vuelta.
Tati: — Ojala.

Chofer: — ;Sabés si_no tuviera que cumplir este horario como me rajo_para ahi? Son
momentos histdricos. Después tenés algo para contarle a tus nietos.
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As convenc0es utilizadas para a transcri¢do dos dados gravados em audio foram parcialmente

baseadas em Marcuschi (1986):

P: professor.

A: aluno néo identificado.

AA: varios alunos.

Al, A2, etc.: aluno identificado.
(.) pausa breve.

(...) pausa longa.

? — entoacdo ascendente.

I — entoacdo descendente.

(inc.) incompreensivel.

/— truncamento brusco.

Maiuscula: énfase ou acento forte.

(...) indicacéo de transcricdo parcial.
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ANEXO - K

Transcricdo completa das entrevistas (grupo focal)

Actividad con la pelicula Historias Minimas

P: Bueno, chicos, eh... sobre las palabras o expresiones de la pelicula historias
minimas... eh... diferentes... ;algo apuntaron algo?

AA: No...

A10: de diferente, no.

P: No Raras, ¢no?

A08: No, ‘somente’, de la procesadora... como era?

Al10: ;‘Fatiadora’?

P: ¢Como hacer rebanadas?

P: ¢Solamente eso?

AO08: Si, solamente eso.

P: Bien.

P: Y las reacciones o comportamientos sorprendentes. .. diferentes, nuevos... ;qué?
(Alguien... apunto6 algo?

Al4: Yo vi la felicidad de la mujer para ir a... Balneario (Camboritl)... Estaba muy feliz...
All: Me ‘surprendio’ la ‘solidariedad’ de las personas.... Con la ganadora del premio.

P: ¢ Te sorprendi6 eso?

Al1l: Si, porque me parecid una cosa tipica de una ciudad pequefia, porque en una gran ciudad
las personas no se a... ayudan... y no se... conocen. Y la mujer con la chica en sus brazos
eh... es una persona timida y la vecina estaba ayudando a resolver el... el proceso de ir para
el canal de tv para recibir su premio y estaba ‘empolgada’ con...

P: ¢ Entusiasmada?

All: Entusiasmada con, con la... la... con la premiacion.

P: Aha...

Al4: en una gran ciudad ‘sé’... solo a-ayudarian por dinero.

All: si.

P: ¢Por dinero?

AO08: Si, solamente por interés. Y... las mujeres... a mi me hablaron muy alto.

P: ¢ Te parece? ¢ Que hablan muy fuerte?
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A08: Si, si, si muy fuerte.

P: Ah, bien.

P:Y a ti ;qué te parecio? Rodrigo... Tienes alguna...

Al0: ... Si.. la sim...patia la simpatia como Sandra habia hablado... de la ‘atendente’.
P: Uhum...

Al10: Eh...pero... el-el... ho-ho-ho-homi...

P: iEl hombre!

A10: El hombre no era... no‘eras’ tan simpatico.

P: No era simpatico.

A10: ‘Somente’.

P: Aha... bien.

P: ¢ Les parece que acé en Brasil esos comportamientos serian también asi? ¢De esa
forma?

Al4: Si.

All: En... una ciudad mas pequeiia, si... en... una ca-capital... no, no seria. Como pienso
que en Buenos Aires ‘probabel’ también no ocurre de esta manera.

Al4: Yo pienso también que el comportamiento es muy particular de la clase social.
P: Hum... ;Y qué clase social te parece que viste ahi?

Al4: ‘Média’, ‘média’...

All: No, me parecid que es...

AA: Mis pobre, més pobre...

P: ¢Més pobre?

Al1l: Si, son personas humildes y mas simples. No tienen un teléfono en su casa para
hablar... no saben ni como consultar eh... para saber el canal...

Al4: Eh... relacionamiento de una media y baja... tipo... ‘dos caras que tao’.... No.
Al1l: Las personas de la... de la... jalmacén?

Al4: Si, media, aha, si.

P: Claro, claro, uhum, bien.

P:Y los aspectos socioculturales eh... de esos que hablamos antes, ;no? Que aparecen
en el fragmento...

AO08: Ah, las personas son... permanecen ;,‘cerca-alejado’? Para hablar...

P: ¢Cerca o alejadas... permanecen? ;Qué te parece?

A08: Ah, cerca.

AA: Cerca, cerca, Si.
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P: ¢Qué mas les parece?

Al1l: Ee... existe una un... vonta-von-von voluntad...

P: jGanas!

Al1l: De ayudar la, la otra que gano el premio eh... como si aquel premio ‘pudesse’...

P: jPudiera!

All: Pudiera beneficiar atodos y no es asi. Pero estan todos muy entusiasmados...

P: Si... y pendientes, ;no? De... si va a ganar...

All: Algo como nuestra ciudad va a aparecer en la tele...

AA: (risas)

P:Y... aca en ese fragmento que les pasé habia una remision a Brasil, ;n0?

AA: iSi!

P: ¢Y qué remision es esa?

All: A Camboriu.

Al4: Playas.

P: Ala playa, ;no? Y... les parece que esa remision se haria... se hace ahi ;por qué?
All: Porque Camboriu es un destino muy frecuente del pueblo argentino. Es una cidad-
ciudad muy bonita, las playas son muy ricas, muy hermosas...

P: Uhum...

Al1l:Y...ch... desde la... década de ochenta... el pueblo argentino descubrié Santa Catarina
y Camboriu. Entonces Camboriu es una referencia para el pueblo argentino como un destino
de ‘ferias’/vacaciones, de vacaciones, si... entonces... y en Brasil ‘isto’ también es eh, eh...
ifato! El pueblo de Sdo Paulo frecuenta con mucha... eh... en todas las suas eh...
‘fé...’/vacaciones las playas de Santa Catarina, ‘especial’ Camboriu.

P: Uhum, Uhum....Bien... y... qué mas... por qué les parece que aparece...

AO08: .... “¢’... Brasil es visto como un ‘ponto’ turistico para los extranjeros. No es “ah... voy
al Brasil para trabajar...”, no. Brasil siempre ‘es’ vacaciones... es ‘festa’, carnaval... ‘ponto’
turistico, para diversion.

P: ¢Para diversién?

Al0: Si... las playas... pais tropical y... un pais bonito también.

Al1l:Y por un.... Por un largo tiempo también... eh, eh... vacaciones también para los
argentinos en Brasil eran muy baratas.

P: Si...

All: Ahora yo no sé, pero... ya fue asi. “Tudo’ muy barato, muy barato y compran, y

compran...
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P: Si...

All: Ahora yo no sé como esta...

P: No, ahora esta un poquito mas caro... aha... Si, bien... y les parece que en Brasil
ocurriria lo mismo... por ejemplo en relacion a Argentina si... si pasa por ejemplo una
familia mas humilde que gana un premio... y gana un sorteo... un viaje a Argentina. La
familia estaria asi contenta... de “Ah, de me voy a...”

Al10: Si

Al4: Yo pienso que es relativo a la clase social. Algunas personas verian con la misma
felicidad... pero... no todas.

P: ¢No todas?

All: Porque... hay que ‘se conocer’ la geografia...

P: Aha...

All: ... Para saber ‘0’ que se ‘encontra’ ahi... en Argentina, ¢si? Como Taisa hablo... la clase
social tiene algo ‘a ver’ con la ‘intelectualidade’ del pueblo.

P: iClaro!

All: Entonces... si me dan una-un viaje para Buenos Aires... (risas) me voy a ...

P: ¢ Te vas a poner contenta?

Al1l: ;Si, mucho! Porque yo no conozco... y yo pienso eh... por fotos, eh... por... historias
que es una ‘bela’ ciudad.

P: Uhum...

All: Entonces... me gustaria conocer... Buenos Aires... eh... y ganar un viaje... es mejor.
P: Pero yo te digo, por ejemplo... si fuera por ejemplo como esa gente que esta ahi, esa
gente humilde...

All: Si.

P: Que pueden ganar una multiprocesadora o un viaje a buenos aires. ¢ Te parece que se
pondrian asi de contentas? Esa gente. No tu. No ustedes.

AO08: No, no. Creo que ‘gostarian’ mas ‘da’ multiprocesadora.

P: Ah, ¢te parece?

A08: Si, me parece, porgue la, la, las personas no ven la Argentina. Estas personas no ven la
Argentina como punto turistico, un destino de ‘férias’...

P: ¢No se ve como un destino de vacaciones?

A08: Tal vez ‘se’ fuera ‘una’ viaje para otro pais...

Al1l: jParaguay!

A08: jExacto!



P: Ah, ¢a Paraguay te parece que a esa gente le gustaria por ahi?

All: Si, para comprar. Si, porque acd, eh...tenemos eh... esta gente méas humilde tiene la

informacion de que comprar en Paraguay es muy barato... entonces, pensando en este...
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aspecto, pienso que ‘una’ viaje un viaje para Paraguay haria mas suceso que para Argentina.
b

(risas)

P: ¢Si?

A08: Si, las personas se quedarian mas contentas.

Al1l: Pero yo conozco eh... Ciudad del Este... y no, no me agrado.

AA: (risas)

P: Claro... Para determinados... ;no?

P: Bien, chicos... ;y como les parece que se podria usar eh... esta pelicula o este
fragmento en una clase de espafiol?

A10: Como una forma de ‘apresentar’ la cultura de determinada region...

P: De qué region se podria...

All: Sur, sur...

P: La region sur, si.

All: Pero me parecid que ellos hablan muy rapido...

AA: jSi!

Al1l: Si, hay que prestar ‘muy’ atencion.

P: Mucha atencion.

Al1l: Para no perder el sentido de las cosas porque hablan muy/mucho rapido...
P: ¢ Muy répido?

All: Muy répido.

P: Aha.

All:Y también eh... me parece que tu puedes mostrar para que comprendan este espiritu

corporativo de las personas mas humilde en una region, donde...to-todas, todas las personas

parecen se conocer... se ayudan mutuamente.

Al4: A mi me parece que la atencion a detalles... por ejemplo... ;qué es importante a cada

persona? ;Un perro? ;Una multiprocesadora? No sé... pequefias coi-cosas... se tornan muy

importantes.
Al1l: Estamos ‘nos olvidando’ do-do... del hombre con la... la... tor...
AO08: jTorta!

A11: Si, no hablamos de este. El estaba tan entusiasmado con la idea de una torta que... no...

olvido, olvido... de saber si era un nifio o una nifia... {Me parecio que ‘a torta’ era ‘pra’ él!
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P: Era para él... si...

All:iSi!

A08: También ver... eh... como... la ciudad es fisicamente. ;| No?

P: ¢ Geograficamente?

AO08: Si, geogréaficamente. Eh... Historias minimas hay ‘muchas’ viajes... camion... las
personas van de una ciudad a otra... entonces... da ‘pra’... ‘perceber’... como es
geograficamente el pais.

Al1l: Parece un ‘deserto’...

P: Un desierto.

All: Si... en algunas pasajes.

AO08: jMe parece muy seco!

A10: jCalor! ‘jQuente!’

Al1l: Me recuerda del viejo en una fabrica yo pienso... que él bebid...y ‘dormid’ en aquel
local.

AA: jSi! jSi!

All: ‘; Acolheron?’

P: Si... Lo... lo... recibieron.

A08: jOtra persona que no lo conocial

P: Otra persona que no lo conocia... ;si!

All: Si, si, es una caracteristica de... de... ciudades pequefias. No de grandes como... pienso
gue en Buenos Aires esto no se pasa. Yo pienso. No conozco.

P: No pasa tanto, pero...

AO08: ;A veces si?

P: Puede pasar. Puede. ;Qué méas? Algo qué les parece que se pueda trabajar con esta
pelicula en general, porque yo les pasé un fragmento, pero... estan acordandose de otras
cosas que...

AO08: Ah, jescuchar! Escuchar como se habla para mejorar como ‘nds’ hablamos.

P: ¢Como hablamos?

A08: Como hablamos, si.

Al1l: Porque yo pienso que ‘se’ estas personas nos escuchan hablando... van a pensar que
hablamos muuuuy despacio...

P: iMuy despacio!

All: (risas)... si...
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All: Pero... yo comprendi... pero hay un contexto. Mas... no s¢ ‘se’ un dialogo con una
informacion si... hablan tan rapido....

AO08: Escuchando radio creo que no... me atentaria a nada...

All: jUn juego de futbol!

AO08: Si... no... jamas.

P: ¢Qué mas? Rodrigo, ¢algo mas que se pueda usar?

A10: Yo hablé sobre cultura. Para mi ‘s¢’... y el ‘linguaje’.

P: ¢Solamente?

A08: Ah, y también eh... vi que todas las personas se ‘comprimentan’ con... hum...
‘apertando’ las manos.

P: Se dan las manos.

A08: Se dan las manos.

Al1: Sin besos.

A08: Mas sin ‘bejos’... besos.

P: ¢Sin besos?

P: ¢ Te llamé la atencién eso?

AO08: Si, si porque... ac4 en Brasil... eh... en ‘alguns’ lugares estamos acostumbrados con
esto... porque alli era una ciudad pequefia todas las personas se conocen y creo que cuando
se conoce ‘alguién’ ‘ten’ mas intimidad para dar un ‘bejo’.

P: jUn beso!

AO08: Si, pero ‘14’, no.

Al11: No me recuerdo si habia en otra situacion de personas que son mas proximas si se
‘trocan’/ se cambian besos. No recuerdo en esta pelicula. El hombre... de la torta el ‘tien’ un
tiene una amiga... /€l cambia?

P: Si, él da besos después cuando se va, cuando se despide.

Al1l: Entonces...eh... parece alguna... ‘sem-semelhanga’?

P: Semejanza.

All: Semejanza con aca, porque... Si Yo no te conozco... yo te doy la mano. ‘Se’ ya te vi ‘en’
otras veces... te doy un beso en el rost...

P: En el rostro. O en la cara.

A08: Si, por eso que... las dos chicas ya eran conocidas de la mujer de la bodeguita.

P: Si.

A08: Si. Y...y ‘deron’ la mano... ‘apertaron’ las manos dos... entonces creo que como las

conocian de antes, ‘poderian’ ter un poco mas de intimidad.
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P: Si.

AO08: Creo que es un ‘nivel’ de intimidad mas profundo que precisa ter para dar besos y en
Brasil no. El brasilero es muy dado. (risas)

A08: (risas). Adora besos.

P: Puede ser, puede ser...

P: Bueno, eh... ;jalgo mas que quieran comentar... sobre la pelicula? Porque después
vamos a ver las preguntas también ¢no? Y sobre la otra pelicula también. ;Nada mas?
AA: No.

P: Bien.

Actividad con la pelicula El camino de San Diego

P: Bueno, chicos... y sobre la otra pelicula, El camino de San Diego... alguna... palabras
no, ;no? Reacciones, comportamientos sorprendentes...

All: Yo pienso que es interesante para ti saber que nosotros... yo no apunté ninguna palabra
porque no consegui captar el sonido... Yo comprendi el contexto del didlogo...

A08: Si, yo también.

All: ... pero una palabra ‘isolada’ yo no...

P: ‘Aislada’ no.

All: No. ‘aislada’ no, no comprendi por esto no apunté. Es una cosa muy rapida... muy...

P: Uhum... Te parece que... el contexto si. ;Qué contexto era, por ejemplo?

All: De que Maradona escap6 de la clinica donde estaba haciendo un tratamiento...

P: Internado...uhum...

Al1l: Para dependencia quimica... y estaba ‘naquel” momento... ‘num’ carrito de golf y
alguien ‘estaba a filmar’...

P: Estaba filmando.

All: ... lasituacion, si... y habia una especulacion acerca... sobre... por qué €l habia dejado
la clinica. Mas... yo entendi, comprendi esto, pero una u otra palabra yo no...

P: Pudiste descifrar...

All: Descifré. (risas)

P: Bien, bien, pero el contexto...

A08: Como las imagenes... las imagenes...y unas... unas palabras ‘soltas’ que...



P: Sueltas.

All:iSi!

AO08: ...que vamos juntando ‘até’ hacer una, una sentencia, pero...

P: Pero nada que quedé asi... una palabra que escucharon y no...
AA: No, no, no...

A08: No, no habia condiciones....

A10: ;Qué era ‘aquilo’?

P: No... era un noticiero de la radio...

All: Es un “plantdo do jornal nacional”... (risas)

A10: Muy répido.

P: Bueno... y reacciones o comportamientos eh... sorprendentes...
Al4: Una cosa que yo ‘penso’...

P: Pienso
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Al4: Pienso ahora, es la felicidad de los camioneros en la hora de Maradona... por Maradona

ter salido.

A10: La felicidad de todos, ¢no?

P: ¢De Maradona haber salido?

Al4: Si, porque... yo pienso que el brasilero no haria esto en las ‘estradas’.
P: ¢ Te parece que no? ... Si, si esta por ejemplo... internado... Pelé...
Al0: ... No...

AO08: Si, pero ‘mismo’ que sea antes...

P: Si, Neymar esté internado.

All: No... el brasilefo...€... se ‘surprendid’.

P: Se sorprendid

Al1l: Se sorprendi6 con la reaccion del...

Al4: No estaba entendiendo...

Al1l: Si, porque en Brasil, cuando alguien bocina... ;bocina?

P: Si, bocina.

All: Bocina, o, o hace un ‘sinal’ de luz... es porque...

P: Algo esta pasando con el coche...

Al1l: Si. No porque... hay... Brasil... hace una....

Al4: ‘Comemoracién’.

A10: Si.

Al1l: Se ‘elegio’ una miss o un presidente... no ‘se hace’ este, este, esta reaccion.
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Al0: El ‘exemplo’ fue el ‘proprio’, el ‘proprio’ ‘motorista’...

P: jEl camionero!

A10: El camionero, jsi!... este es el ‘exemplo’.

Al1l: Para mirar... si, porque no es cultural en Brasil ‘sinalizar’ incluso la policia te hace una
multa si ti haces cosas en la estrada... que no son pertinentes al ‘trafego’...

P: ;Si! Bien, bien...

A08: Y también... como es otra ciudad ‘pequena’, de... hacer dedo. Porque aqui en Brasil
solamente en las ciudades pequeiias...

P: ¢En las ciudades pequeias?

AO08: A veces ‘acontece’...entonces... eh, eh... se quedo igual, creo...

P: Claro. Entonces si... en muchas estaba haciendo dedo...estaba pidiendo, ;no?
Al4: Yo pienso que si. Esto ‘demonstra’ la determinacion del. ..

All: Si, y una ingenuidad, porque ¢l tenia un objetivo y nada si... no habia imposible para él
Ilegar a su objetivo.

Al10:Y ‘tinha’ mucha ansiedad...

P: ¢ Mucha ansiedad?

A10: Mucha ansiedad de conocer Maradona, viajando, atravesando las ciudades... ‘sem’
‘nenhuma’/ninguna eh... condicion.

P: No tenia muchas condiciones.

AA: no.

A08: No, la ‘ropa del corpo’ y...

Al0: ... El propio Maradona de madera... (risas)

AA: (risas)

AO08: Y una ‘sacolinha’.

P: Y una bolsa.

A08: Muy ‘pequena’.

All: Si...el, el... ‘brilho’, ‘brilho’...

P: iBrillo!

Al11l: Brillo en sus ojos

A08: En sus 0jos, si.

P: Si, parece que su vida, ;no? Giraba... ;no?

AA: Si, jsi!

Al1l: si, como si Maradona estuviera preso. No estaba.

P: Y aunque estuviese, ¢{no?
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All: Si, si, pero... escap6. Esta ‘fugin...’

P: Huyendo...

All: Huyendo de su propio destino: un tratamiento. jSi! No es un castigo eso. Una terapia.
(risas)

P: Una terapia, claro.

All: Si.

P:Y... aver...y... aspectos socioculturales eh... de esos que habiamos comentado. Que
estan en el fragmento... o en la pelicula en general... si hacemos un poco de memoria
para acordarnos un poco de la pelicula... que llamaron la atencion.

A08: Ahsi.

A10: Misiones... un lugar pobre, ;no?

All: Tati, Tati...

A10: Era pobre...

P: Era un muchacho muy pobre... si.

All: Pero eh... hay que ‘se destacar’... que el brasilefio... fue solidario de ‘oferecerle’...
AA: ;Carona?

All: ‘;Dedo?’

P: De ofrecerlo de llevarlo...

Al1l: Si. Porque... él mismo ‘habld’ que no queria Maradona en su coche...

P: Si, hizo una broma, ;no? Maradona en mi camién no...

Al1l: Si, si. Entonces me parecié al mismo tiempo en que ‘mostra’/ muestra la pobreza del
protagonista... ‘mostra’... ‘solidariedad’ del ‘motorista’.

P: Si, del chofer del camion, ;no?

Al4: Las dos peliculas muestran un pueblo muy pobre, la clase social muy baja...

A10: La realidad, ¢no? Es muy real.

Al4: Pero... es muy baja, pero las personas luchan muy por sus objetivos de vida. Mismo que
sea... muy pequenos.

P: Aunque sea un objetivo que, para nosotros es pequeiio, pero que para ellos es...
A08: {Son determinadas!

Al4: Si.

P: ... que para nosotros es pequeiio, pero para ellos es algo...

All: Si.

A08: Y también, eh... toda la argentina ve a Maradona con una gran admiracion. No ‘temos’

un ejemplo aqui en Brasil. Que todo el Brasil...
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Al0: ... en este momento, no.

Al11: Pelé es una unanimidad.

A08: Si, pero como ‘14’ no, no hay no, no... ‘isso’ é muy 284stereotipos284. Isso é... muito
de Argentina.

A10: acho que ‘estés’... depende del ‘momiento’...

All: Noes...

A08: ‘Ajei’ que ‘¢’ muy propio de Argentina. Muy ‘proprio’ de Argentina eso.

P: Si.

Al4: En la hora que... el ‘motorista’ ‘apresenta’... su religion... ‘muy’ santos... yo pienso
que Maradona es como ‘un’ de ellos...

A10: un ‘Deus’.

Al4: ... deellos.

P: De ellos.

Al4: Pero es una fe en Maradona, una cosa muy mistica, muy...

P: Incluso tiene, ¢no? Un equipito de Brasil cuando... esta colgadito... no tiene que ver
con ‘su’ iglesia, ;no? Pero esta colgado como algo...

Al4: Que representa... que...

A08: D4 ‘forcas’?

P: iClaro!

P: Y... chicos... ¢y cudl es la remision a Brasil que esta ahi en ese fragmento que vimos?
A08: Que brasilero cree que sabes hablar espafiol pero no sabes.

AA: (risas)

P: ¢Que al brasilero le parece que sabe hablar espafiol?

A10: Que es muy facil...

A08: Que es muy facil, entonces acaba hablando el portufiol...

A10: ‘Arriscando’...

P: ¢ Te parece que es es0?

AO08: Si, si, si, creo. Y es... imagen es muy cierta. Es muy real.

Al0: Si.

P: ¢ Te parece?

A08: Porque cuando hablo a otras personas que estoy haciendo aulas de espafriol, las personas
preguntan / ‘mas por qué?’ Brasilefios no precisan... es muy fécil, pero...’

P: Ah... ;y qué mas?
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Al4: También la religion. Muestra un pais muy religioso pero muy ‘misturado’... no hay
solamente una cosa.

P: Hum...

Al1l: No sé como se ‘habla’. Nosotros somos un pais laico... donde cualquier religion habla
unas con otras sin ofender, sin macular la importancia de una o de otra. Tanto que el brasilefio
eh... claramente tiene eh... una preferencia por candomblé, umbanda, pero habla de... eh...
A08: Catolico.

Al1l: Si... de la... Nuestra Sefora, ;/si? Entonces hay una, una gran ‘mistura’.

P: Si, una mezcla, (/no?

All: jUna mezcla! Si.

AO08: Si, es verdad. Todas las personas ‘mesmo’ que sean catdlicas o eh... de otra religion en
Brasil acaban eh... ‘agariando’ cosas eh... de las otras.

A10: Si.

AO08: Personas ‘do’ candomblé a veces ‘os’ orixas hablan ‘para ellos hacer’ Ave marias.

P: Se acaban mezclando las cosas...

A08: Si, se acaban mezclando. Y claramente eso esta en la pelicula. Porque tenia varias, ¢no?
A08: Si.

Al11:Y cuando el argentino habla que su conocida también habla con los muertos. ;Cudl es la
religion predominante en Argentina? ¢ TU sabes?

P: Es el catolicismo.

All: ;También?

P: Si, si.

All: Mas no es tan eh... destacado como en Brasil la religiosidad del pueblo... o es mas
‘contido’... o...

A08: ;Como es?

P: Puede ser que sea mas contenido, si, yo creo que aqui son mas religiosos... el otro dia
estaba hablando de eso con mi madre... que aca la gente tiene mas nombres biblicos por
ejemplo... yo estaba leyendo asi la Biblia y le dije... en Argentina no hay por ejemplo
gente que se llama Isaias, gente que se llama Mateus, Lucas... No es tan comun... ;no?
Y ella me dice, si, eso es un rasgo muy comun aqui en Brasil. Muy comun. ¢ No? Asi
como también estan de las otras religiones, ¢no? Yo creo que es un rasgo muy
importante aqui, ;no? Las personas son mas...

Al10: ;Qué Tati ‘carregaba’ aqui? (muestra el cuello)

P: Tenia una virgen. Una virgencita.
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All: Una medalla.

P: Si. Una virgen.

A10: Entonces es catolico.

AO08: El catodlico/ catolicismo es tan presente en Brasil que personas que no creen en ‘Deus’
dan a su hijos nombres biblicos: Mateus, Lucas...

Al0: Si...

A08: ...porque es muy comun, entonces ya no ‘vincula’ mas. Ya no, no esta mas vinculados
los nombres con la religion... porque faz parte do ‘povo’...

P: Del pueblo...

A08: Del pueblo

P: Incluso la gente...

Al1l: Porque habia una cosa en la iglesia catdlica cuando mis hermanos y yo nacemos.

P: Nacimos.

Al11: Nacimos. En mi ciudad el padre eh... obligaba los padres de los/de las ;criancas?’

P: De los nifios.

Al1: De los nifios a poner biblicos. Entonces todos tienen, tienen dos nombres. Mi nombre:
Sandra Regina.

A10: Sandra Maria.

All: Sandra Regina, por cuenta de Santa Regina. Mi hermana: Vania de Fatima.

Al0: Si, yo tengo primas asi. Rafaela de Fatima. Con Rita, también.... Jéssica Rita... Nada ‘a
ver’... (risas) Santa Rita...

All: Entonces habia una cosa en las ‘certidon’ de...

P: En la partida de nacimiento.

All: ... de nacimiento. Hay un nombre y ‘na’ de ‘batismo’ hay otro nombre porque tiene que
tener un nombre biblico. Si no fuera asi, el padre no ‘batizaba’.

P: ¢No bautizaba?

Al1l: (risas) el nifio. Si, entonces es un... ahora la iglesia abandono esta practica. Pero era
hasta mi generacion. (risas)

A08: Se torné muy comun. Muy comun.

All: Mi hermana mas chica que yo no....

P: ¢No tuvo eso?

All: No tiene nombre de santo...

P: ¢Ah no? Mira... bueno, hoy en dia dicen que se puede anular el casamiento por

iglesia, ¢no? Tarda no sé cuantos afios. Pero se puede anular.
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All: Si.

P: Yo ya escuché dos personas que...

A08: Yo no sabia eso.

Al1l: Puede pero hay que hacer una exposicion de motivos muy fundamentados porque
necesita ir al Papa.

P: Por eso tarda tanto.

Al1l: Haces un proceso y va al Vaticano para ‘el Papa homologar’.

AO08: El Papa ‘tem muchas cosas a hacer’.

AA: (risas)

Al1: El esta... este Papa argentino esta ‘muy’ mas abierto que... ‘jouviste’/oiste ‘0’ que
hablo acerca de divorcio?

P: Del divorcio, de los homosexuales...

AO08: ;Y aborto?

Al1l: Si. Me gusto el discurso de él.

P: Si, es muy pop, ¢(no?

A08: Si, el Papa es pop.

All: Me gusta mucho. Yo acompaiié eh... la Jornada de la Juventud, si, porque mi papa
estaba hospitalizado y yo me quedé con €l todo el tiempo y la tele...

A10: Y miraba...

AO08: En la tele solamente eso...

Al1l: Si. Mi padre es muy catélico. Entonces yo acompafié. Me gusté mucho las palabras de
él. El me parecié muy eh... no, no agarrado a cosas antiguas del catolicismo. El estd muy
abierto para... a cosas de ahora.

Al0: Si.

P: Lo que esta pasando.

A10: Moderno.

A08: Més moderno. ¢Las, las personas en la argentina son con el pensamiento mas moderno
asi o no? O ¢cOmo es?

P: Yo no puedo decir porque seria...

All: Si.

P:Y justamente es lo que yo no quiero en este trabajo.... Pero...

AA: (risas)

AO08: Ah, si, jok!

All: Si, eh... Buenos Aires se dice es... Paris de América del Sur.
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A08: Si, si.

Al1l: (risas) ¢no es asi que se ‘habla’?

AA: Si.

All: No seé si es porque Yo estu-estuve en Paris, pero no en Buenos Aires....

P: Ahora tienes que ir para... para comparar.

All: Si.

P: Hay gente que dice: mira, no le debe nada. No fui yo la que dije. Hay gente que... de
aqui fue a visitar y dice...

Al1l: Necesito ir... (risas)

Al4: (risas)

P: Tienes que ir y después me cuentas.

P: Bien... qué mas alguna otra remision asi a Brasil que les llamo la atencion ademas de
la religiosidad...

A10: El amor por el futbol, ¢no?

P: Bueno, también habia una referencia a Brasil porque estaba la camisetita de Brasil...
AA: Si, si, si...

P: La ‘canarinha’. Ellos llaman ‘canarinha’.

A08: ‘Mostra’ que... ellos ‘mostra’ que es una competicion siempre de Argentina y Brasil.
Entonces eso se evidencié mucho: “no, en mi camioén no entra” (risas).

All: “A... al’ largo de la pelicula hay una-una ¢cena?

P: Escena.

Al1l: Una escena... en que hay un gran congestionamiento/ embotellamiento...

P: Si.

P: Y solamente los dejan pasar porque hay una estatua de Maradona.

P: Si... En realidad ahi hay una...estan haciendo un paro de los camioneros porque hay
un problema politico. ;Vale? Estan haciendo... hay problemas... siempre paran los
camioneros porque hay problemas...

All: Hay una huelga...

P: Hay una huelga... que estan haciendo sopas y comidas y no sé qué...

All: Hum-hum...

P: Entonces... ellos como estan con la estatua de Maradona, ;no?

All: Si, y es interesante, porque el coche es brasilefo... pero abriga una estatua de

Maradona. Entonces....
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P: Si, no, “pueden pasar, claro”.... Es mas importante que las otras mercaderias que se
van a podrir, ¢no?

AA: Si....

P: Huevos y otras cosas...

Al1:Y el argumento que él utilizo inicialmente fue los pollos que estaba a transportar.

P: Claro.

A10: Poco se importaban.

AA: (risas)

A10: ‘Morir’ todos los pollos de é€l...

P: ¢Qué mas? ¢ Algo mas?

Al4: La hospitalidad...

P: ¢La hospitalidad?

Al4: Aha... la hospitalidad del brasilero... porque... abrigdé... llevé a quien ni conocia... Yo
pienso que en Brasil eso ocurre mucho porque las otras personas son ‘aceitas’ ‘sem’ muchos
problemas.

Al1l: Si, hay una facilidad por parte del pueblo brasilefio en aceptar los extranjeros. El
brasilero es muy receptivo al extranjero.

AA: Si.

Al1l: Bien diferente de otros paises.

Al4: Si.

All: Quese... jfe...?

P: Que se cierran.

All: Que se cierran en su cultura y no son... no, no... permiten que los extranjeros participen
de su vida. El brasilefio no tiene esta caracteristica. Al contrario. Es muy abierto al pueblo
extranjero.

Al4: Hasta mismo la broma que el brasilero hace porque ‘demostra’...

P: ¢Demuestra?

Al4: Demuestra mucho como el brasilero es tipo ‘brincalhdo’ asi.

P: Si, es juguetdn.Y también hay que ver que el trabajo del hombre, ¢no? Que seria
cruzar bastante... de Brasil, Argentina, Brasil, Argentina... Entonces él también tenia
eso de hablar... De repente él nunca hizo un curso, ;N0?

AA: (risas)

AO08: Nooo... portufiol.

A10: Solo por contacto.
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P: ¢ Entonces, no?

P:Y en Brasil... ;a ustedes les parece que ocurriria lo mismo? Bueno, ya me dijeron
que...

AA: Si, si...

Al4: Yo pienso que tal vez en una copa...

P: ¢En un mundial, te parece?

Al4: Si el Brasil ganase...

P: Si Brasil ganara te parece que si.

Al4: Yo pienso que a nivel seria lo mismo. Pero...

All: Yo pienso que... cuando, cuando hay una noticia impactante, porque el, el... chofer
pard su camion para ver la noticia en la tele. Cuando hay una noticia impactante para nosotros
también paramos para ver. Eh, eh... independiente de do que se trata... me recuerdo de
cuando... once de septiembre ...

A10: Ah, si...

All: Todos paramos enfrente a tele para ver... porque no era aqui, en nuestro pais, pero era
una cosa que afectaba, ¢no?

A10: Un fato en el mundo que afecta, ¢no?

All: Si... para oir el ‘julgamento’ del ‘mensaldo’...

A10: Si... este también. Un caso politico.

Al1l: Todos hablando a respeto de este asunto porque nos decia respeto, (si? Era algo...
A10: Las ‘mortes’ de Santa Maria, también....

AA: jSi!

P: Las muertes de....

All: Entonces cuando hay una noticia muy impactante pienso que el brasilefio hace lo
mismo.

P: Bien... ;Y como les parece, chicos, que se puede usar la pelicula o este fragmento en
una clase de espafiol?

A08: Ah... yo coloqué que daria para corregir- corregir el camionero.

P: Corregqir.

A08: Si, corregir.

P: ¢Ah si? Ella esta intrigada con el espafiol del camionero. (risas)

AO08: No, porque es una cosa... jes real! jEs real!

A10: Es real.
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A08: Entonces en las clases de espafiol vemos que no es portufiol. Y como él habla portufiol
daba para trabajar ‘en cima’ de esto.

P: Mezclado...

A10: Yo soy como él (risas)

AA: (risas)

P: ¢ T4 hablas como él?

Al0: Si.

A08: Da ‘pra’ ‘fazer’ esto... ‘pegar’ algunas frases, algunas palabras...

P: Aha... ;jagarrar algunas palabras y corregir?

A08: Exacto... y hacer la traduccion, corregir... creo que seria interesante.

A10: Y es una otra pelicula con otro ‘sotaque’ con otra...

P: Con otro acento.

A10: ... Acento (risas) con otro ‘linguaje’...

All: Pero me parece, esta pelicula en especial es muy importante para que se muestre la
importancia de Maradona para la nacion Argentina.

P: ¢ Te parece?

All: Me parece. Porque es un asunto muy serio para el argentino hablar de Maradona. No es
una cosa que se puede... jugar. No. Es una cosa muy seria. Y hay que se conocer esta cultura
de otro pueblo para no ofenderlo, ¢si? No podemos hacer una broma con Maradona con un
argentino. Porque ¢l va a ‘se sentir’ directamente ‘atingido’.

Al0: Si.

P: Va a sentirse mal.

Al1l: Entonces yo pienso que es una manera bien clara de ilustrar la importancia de esas cosas
a ‘seren’ respetadas en sus paises, en sus culturas, como no se puede hablar de terrorismo en
aeropuerto. No se puede hacer bromas con esto. Viste la chica que no puede viajar porgue su

papa ‘habld’ una broma en la...

P: Si.
Al4: jFila!
P: En la cola.

All: ... enlacola... eh... no puede...

P: Aparte haces una broma en Estados Unidos sobre terrorismo...
A08: iNo es una bromal...

AA: (risas)

P: Es pedir para no... para no entrar nunca, ;no?
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AA: Si.

All: Entonces es como... utilizar kétchup en pizza en Italia. (risas) Es una ofensa....

P: Claro.

Al1l: Hablar de Maradona como un juguete es ofensivo para el argentino.

Al10: Es una marca, ‘né’?

All: Si, es una... él esta ‘acima’ de todos los...

P: Arriba, ¢te parece?

All: Arriba de todos los...

P: ¢ Te parecié importante entonces eso? ¢ Ese mensaje que paso la pelicula?

Al1l: Si, porque nosotros hablamos de Pel¢, Maradona... mas nosotros no tenemos la nocion
de/ ‘do’ cuanto Maradona es representativo para este pueblo.

P: Aha...

All: ;Si?

Al4: Yo pienso también que es posible usar la peli para demostrar las ‘rixas’...

P: ¢Las ‘peleas’?

Al4: Si... entre brasilefios y argentinos. Porque no hay un motivo para eso. Y el camionero
‘demonstra’ ‘muito’ eso.

P: Si...

Al4: No hay por qué.

Al1l: Si, pero si ti hablas... si un argentino habla de Pelé para ti... ah, Pelé no ‘juga’ nada...
para ti... si... pero si tu hablas eso para un argentino es una ofensa. ;Si? Entonces ‘isto’/ esto
es muy... si hablan Neymar, Kaka... eh...

A10: Ronaldo...

Al4: (risas)

A10: Fendmeno.

All: Tampoco. No me importa. No me importa. ... pero si habla de Maradona. Me parece
que para todas las personas.

P: No todas, pero...

A10: ;A usted?

AA: (risas)

P: No para todos, no para todos, pero...

A10: Todos ‘gostan’ de futbol, ;no?

P: A mi me encanta, pero...
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P: Bien... ;Algo mas que les gustaria hablar sobre esto? ;Antes de empezar con la otra
entrevista? (risas) Ya estamos terminando, ya estamos terminando...

A10: ‘Acho que nao’.

P: ¢No?

All: No... eh, yo... me gustaria decir que este modo de ‘apresentar’ la lengua espafiola es
muy rico porque es una manera divertida de conocer los acentos, ¢Si? La cultura, la manera
de tratar de las personas me parece que es una actitud muy positiva presentar peliculas para
clases de espafiol.

A10: Y peliculas da propia ‘regido’, ;né?

All: Si.

P: ¢(De la propia region? Uhum... bien.

Entrevista
P: Eh... chicos, después de ver las peliculas, ;les parece que pasaron a identificarse mas
como brasilefios? Sobre lo que... las remisiones a Brasil que aparecen ahi o...
A08: Ah, no... el Camino de San Diego. Creo que me identifiqué con muchas cosas.
P: ¢ Te identificaste como brasilefia mirando esa pelicula?
A08: Si, si... Porque el camionero ‘ten” muchos santos y de varias religiones...
A10: ‘Crencgas’ diferentes...
A08: ‘Crengas’ misturadas
P: Creencias.
A08: Y... yosoy asi. ‘Eu tenho’...
P: Ta eres asi...
A08: Tengo mezcla de religion.
P: Religiones.
A08: jUhm-uhm!
Al4: Yo me identifique con la hospitalidad
A08: Si, tambien.
Al4: Yo pienso que... si... tal vez ayudase alguien que necesitaba... en la hora... eso me
represento.
P: ¢ Te represent0? ¢ Te parece que eso es un aspecto de brasilidad?
Al4: Si.
P: La, la...
Al4: La receptividad



294

P: Receptividad, ¢te parece?

Al4: Depende la ciudad. Pues aqui en Curitiba no mucho.

All: (risas)

Al4: Peroen la...

A10: jConcordia!

Al4: En la... ‘como que é minha mesmo’?

P: En mi

Al4: En mi ciudad, si. Yo soy asi.

All: Yo no. Yo soy muy desconfiada.

P: ¢ Tu eres desconfiada?

All: Mucho. Hasta que yo consiga confiar...

P: jUhm-uhm!

All: ... enla persona... después que yo confio... es mi amiga para siempre. Pero... e¢h... ‘a’
mi es necesario conocer la persona. Yo hago un juicio de valor...

P: Un juicio...

Al1l: Si. Si Taisa habla de ti una cosa. Ah, no me gusta Valeria. Yo no voy: entonces
‘también no’ me gusta Valeria. No. Yo tengo que observar tus comportamientos para ‘yo ter’
mi ‘juizo’ de valor.

P: Juicio de valor.

Al1l: Juicio de valor. Entonces yo soy desconfiada. No soy tan ‘aberta’ con “ah, venga, te doy
una ‘carona’” con el dedo... No, yo...

P: Ah, ¢si?

All: No, jopa! Tengo que conocer bien la persona pero si yo conozco yo estoy a disposicion
para amigo, para ‘0’ que precisa. No me identifico con el camionero, no.

P: ¢No te identificas?

P: ¢ Y qué otros aspectos de brasilidad les parece que habia ahi en las peliculas?

A10: Ya ‘falei’/ ya ‘hablé’ sobre esto... la ansiedad por ‘gafiar’ un premio... un ‘brinde’... de
alguna co... alglin beneficio. De ‘graga’.

P: ¢ Te parece?

Al0: Si.

P: ¢Gratis? ¢ Algo gratis?

A10: Algo que en el Brasil también... las personas también...

AA: (risas)

All: Es como una promocion.
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AA: (risas)

A10: No preciso ‘daquilo’ mas... yo quiero. Esta barato. ..

AA: (risas)

A10: ‘Uma’ hora ‘voy precisar’. (risas)

A08: Y hacer bromas también el camionero dice una broma... los brasileros son ‘pessoas’
‘ben’ humoradas...

P: ‘Bienhumoradas’.

A08: Si, hacen muchas bromas.

AA: (risas)

A11: No en Curitiba (risas)

A08: Yo soy de Sao Paulo, entonces...

All: ... si, Rodrigo es el tnico....

P: ¢ El Unico nativo?

A10: Nativo, si.

AA: (risas)

P: Bien, y a ver... y a partir de la diferencia con el pueblo argentino que vimos en las
peliculas qué aspectos de nuestra cultura — de la cultura brasilefia — ¢ les parece que se
pueden percibir mejor? ¢Habia muchas diferencias ahi? Habian comentado que la gente
tomaba mate... Habian comentado que la gente...

A08: En el sur de Brasil se toma mate. Si, y también en Mato Grosso do Sul.

P: Tereré.

AO08: Terer¢, ‘né’... pero no es... ‘quente’.

P: No es caliente. Pero ah... es igual, ;no?

A10: Come pollo, porque (inc.) pollo en el camion...

A08: (risas)

P: En relacién a la politica, arte, a la ropa... ¢les parece que habia algo diferente, asi?
Las relaciones humanas... jes ... parecido?

A08: Ah, las relaciones a nivel de intimidad, ;no? Que el brasilero el nivel de intimidad para
dar besos es apenas conocer la persona... porque vi la pelicula que la persona conocia, pero...
no...

P: ¢Era mas reservada?

A08: Exacto. Mas reservada.

All: Tu hablaste de-de ropas... aquel viajante a ‘¢l extraii¢’ el zapato del viejo, si... aca...

P: ¢No extranaria?
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AA: iNo!

All: iNo!

P: jA-ha!

P: Pero le extraii6 porque de repente era un seiior, no, con esos zapatos... yo que sé...
A11: Si, pero aca... yo estaba caminando en ‘rua’ XV de noviembre, estaba ‘Oil man'*®’ y su
amigo ‘Viejo man’...

AA: (risas)

Al1l: Si, con la misma... el mismo figurino, pero el viejo tenia una media... medias elasticas
hasta aca (muestra la rodilla) y una ‘sunguita’.

P: Ay, si...

A08: ‘Seducao’....

All: Sabes, es... vergiienza ‘alheia’...

P: Verglenza ajena.

AA: (risas)

P: Si, tu miras y dices uy, Dios...

Al1l: Si, pero ya no es una ‘novidad’... ya ‘encontré ellos’ dos muchas veces en ‘rua’ XV,
entonces: jok! Esta ‘1a’... Yo no vuelvo mi cabeza para... para... ‘ojar’

P: Para mirar.

All: Para mirar.

A08: Creo que... en la capital, porque... en la ciudad donde yo naci ‘se’ aparece alguien....
Al1l: Si, mi ciudad....

P: Claro, y también puede ser lo que paso6 ahi, no porque era una ciudad mas chica,
no... entonces... si el hombre estaba con esos eh... borceguies que se llaman, que son
es0s zapatos para escalar el cerro, ¢no? Que se lo habian regalado unos alpinistas y todo
€so, ¢,Nn0?

AO08: Que si es en una ciudad pequeia... después que una persona pasa... tu viste ‘qué ella
estaba usando’...

AA: (risas)

%3 Nascido Nelson Rebello em 1960, "Oilman" é um personagem urbano de Curitiba criado por um professor,
que segundo alguns, aposentou-se por motivos misteriosos. Afirma-se que Nelson se preparou por cinco anos
antes de criar o personagem e sair as ruas. Usando apenas uma sunga e muito 6leo no corpo, ele vaga
aleatoriamente com uma bicicleta durante horas e horas todos os dias em Curitiba. De acordo com o préprio
Nelson, o personagem foi inspirado nos atores Arnold Schwarzenegger, Sylvester Stallone e Steven
Seagal. Durante muitos anos, Nelson ganhou diferentes apelidos: “Herman Monstro”, "Homem Cueca", "Heroi
de Curitiba", e, o mais conhecido de todos, “Oilman”. Informa¢des pesquisadas e adaptadas de
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Oilman>. Acesso em 10/01/2014.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Curitiba
http://pt.wikipedia.org/wiki/Curitiba
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arnold_Schwarzenegger
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sylvester_Stallone
http://pt.wikipedia.org/wiki/Steven_Seagal
http://pt.wikipedia.org/wiki/Steven_Seagal
http://pt.wikipedia.org/wiki/Oilman
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P: Todos comentan la ropa, no sé qué...

Al4: Yo vique las ropas eran muy simples.

P: Uhm-uhm

Al4: Ellos no se preocupaban mucho con la...

Al1l: El figurino (risas)

P: Con la ropa, ¢te parece?

Al4: Si.

P: Bien... y como les parece que vieron al ‘otro’? o... es decir, al argentino, a partir de
ver esas peliculas. La pelicula El camino de San Diego y de ver Historias minimas.
¢Como lo observaron? Porque antes de ver las peliculas, ustedes llenaron unas hojas que
decian como ustedes ven a los argentinos, ¢si? Y pusieron una serie de caracteristicas.
Eh... y ahora... ;como ustedes ven a esa gente?

Al1l: yo pienso que el pueblo argentino es mas determinado. Es mas politizado. Es mas...
cuando tiene un objetivo, él miray va. Y no me parece que esta relacionado con la clase
social. Cualquier que sea. El brasilefio es muy acomodado.

A08/ A10: Si.

Al1l: ‘Se’ alguien le ‘traz’ una cosa...

P: Le trae una cosa...

All: Le trae una cosa, estd bien. Si no... yo no voy pelear porque... el argentino no... mira el
ex-ejemplo de Tati.

A10: Con las peores condiciones.

All: No hay barreras para él. Yo no conozco un brasilefio tan determinado. Al menos que sea
promesa para un santo, /si? A veces proximo a Aparecida do Norte...

P: Si, cuando van a pagar las promesas...

Al1l: Si, para la Virgen pero para una persona... eh... jel viejo con su perro! La
determinacion para encontrarlo.

P: Claro.

All: Entonces no pienso que aca ponen en Facebook... comparten la informacién y si
aparece, jok! Y sino aparece... jyo compro otro! El viejo viajo cuantos quildmetros para ver
un perro que ‘sequer’ sabia...

P: No sabia ni si era de él, ¢no?

All: Si...

P: ¢ Te parece entonces que eso qued6 mas reforzado? Después de la pelicula, ¢esa idea?

Al1l: Si, més determinados. Més politizados, mas determinados...
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P: Determinados. ¢Si?

All: Mas que los brasilefios.

P: Bien... ; Ta?

A10: También.... Las barreras... las dificudades no importan. Van a frente...

P: Uhm-uhm.

A08: A mi me pareci6 diferente porque antes ‘via’ argentinos como alguien... una persona un
poco ‘grosa’...

P: ¢ Groseras?

AO08: ;Si! Personas groseras porque es la imagen que ‘temos’ de argentinos ‘seren’ un poco
mas ‘fechado’, de ser asi...

P: ¢De ser cerrados?

A08: Si, cerrados y groseros y en la pelicula las personas son muy entusiasmadas, simpaticas
y ‘acolhedoras’...

A10: Si, las personas unidas también son.

Al1l: Pero la experiencia que tenemos aca es algunas personas muy arrogantes.

A08: Si, exactamente. Argentino: arrogante.

Al1l: Existe este esteredtipo.

P: Si, estereotipo, pero también... justamente, ;no? Esas personas arrogantes que
ustedes dicen... ;de donde son esos argentinos?

All: Yono sé.

A08: Yo no sé.

All: Mas... pero son personas que tienen un poder ‘aquisitivo’ relativo para ‘haceren’
turismo, para ‘viren’ de vacaciones para Brasil

P: Para venir de vacaciones...

All: Para venir de vacaciones. Entonces, tienen un, un... no son las personas humildes que
vemos en la pelicula.

A08:Y como ‘s6’ ‘temos’ contacto con las personas que tienen un poco de ‘dinhero’...
entonces eh... es esto que pensabamos. Pensdbamos que...

All: Si, como, como... las mujeres brasilefas... en Europa son todas sambistas, todas usan
‘microrropas’ ;si? ;Y todas son ‘facil’!

P: Féciles.

All: Faciles, si. Este es el estereotipo que... de mujer brasilefia en Europa. Tanto que el

turismo sexual existe por cuenta de esta propaganda. ¢Si?
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P: iClaro!... Y qué aspectos de argentinidad ustedes vieron reflejados ahi en esa... en
ese... fragmento o en la pelicula que...

A10: ¢Argentinidad?

P: Si, elementos asi que dicen “;Ah, esto es de Argentina!”

A08: Maradona.

P: Maradona se puede...

A08: Maradona es de Argentina. Si, este es de Argentina.

All: Mas fuerte es la...

P: ¢El tema de Maradona?

All: Si.

P: Uhm-uhm... ;algo mas?

All: Eh... las... las... tiendas de dulce donde el hombre... eh... modificd/ cambid su torta.
Habia ‘uns’ dulces...

P: Ah, si... ;la panaderia?

All: iSi!

P: Que habia unas palmeritas, unos dulcecitos para comprar... si, si... eso es muy tipico,
también, eso... si.

Al4: El mate.

P: Ya hay ese olor, cuando pasamos por la calle, para comer eso con mate... es ideal,
¢no?

Al14: El mate también, ¢no?

P: Y que el mate también es diferente del mate que se toma en Rio grande do Sul, ¢no?
AA: Si.

P: Porque el de aqui es maximizado, ;no? Y el de alla es asi chiquitito...

Al1: ;Pero es caliente?

P: Si. Muy caliente. El agua es... casi para hervir...después se apaga y... a noventa
grados, mas 0 menos... por ahi.

Al1l: Pero en Paraguay es ‘gelado’.

P: Es helado, si.

All: Helado.

P: Tereré.

All: Tereré.

All: No me gusto.

P: Ah... parece que no queda con gusto a... queda con gusto a agua.... no sé...
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P: Chicos, les parece que eh... después de ver las peliculas, ¢pasaron a entender a los
argentinos de otra forma o a valorar de alguna forma, después de ver las peliculas?
;Estas que pasé? ;O no? No sé... ;qué les parece?

A08: Ah, si... vi argentinos como personas mas solidarias. Construyo otra imagen.

P: Esos argentinos de ahi, ¢no? Sin generalizar, ;no?

A08: Exacto. De las peliculas, de las peliculas. ‘Comecei’ a ver cosas diferentes: la
‘solidariedad’, como las personas son entusiasmadas y antes no... no.... Pensaba asi cuando
‘via’ ‘un’ argentino.

P: Tenias esa idea més cristalizada de que son arrogantes, de que son cerrados, de que
son...

A10: Si, yo también no miraba esa-ese lado pobre de la argentina. La pobreza.

P: Ah, ;no?

A10: No.

AO08: Solamente los argentinos con ‘dinhero’, danzando tango (risas)

Al0: Si.

AA: (risas)

Al10: Buenos Aires, esas cosas...

Al1l:Y gastando su dinero en Brasil.

Al4: Yo vi ‘muita proximidade’ con nuestro pueblo.

All: ... més humilde.

Al4: Si. ‘S’ estan mas lejos, pero el pueblo es méas o0 menos lo mismo. Con su manera de ser
y... ayudar el ‘proximo’.

P: El projimo.

Al4: El préjimo, cosas asi.

P: Eh... y... después de ver estas peliculas, ;no? Estas, las otras peliculas uruguayas que
vimos, 0 alguna otra que vimos en el curso... justedes pasaron a observar aspectos
culturales cuando ven otras peliculas también? ;O... no?

A08: Ah, si...

P: Les parece que eso...

AO08: Prestar mas ‘aten¢do nos’ ambientes y ‘nas’ relaciones que las personas tienen con otras.
P: ¢ Te parece que eso te hizo llamar la atencion?

A08: Si, si... yo vi un filme de... un filme francés eh... ‘comecé’ a ver todas las ‘escadas’...
P: ¢Las escaleras?

AO08: Si, todas las escaleras... como las personas se hablaban... e ‘isto’ no hacia antes.
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P: ¢No hacias? Bien...

All: La velocidad de la historia. Las peliculas americanas son muy rapidas.

AA: Si.

Al1l: Las peliculas europeas son leeentas...

Al4: Si.

All: Como las latinoamericanas también. Se preocupan... son ‘mais’ intimistas. Mas... eh...
las americanas si t ‘piscas’(risas)

P: Si, si t4 guiiias el 0jo... ;no? Ya pas6 un monton de cosas...

Al4: (risas)

Al1l: Tienes que ver la pelicula otras veces para comprender.

AA: Si.

A10: Porque ‘focan’ ‘muy’ mucho en una escena.

P: Las peliculas norteamericanas empiezan... cuando empieza ya pasa un montén de
cosas...

All: Si.

P:Y a veces una pelicula brasileiia... jincluso las brasilefias, no? Estan un montén
para... ;no?

A10: Hay mucho didlogo, ‘né’? Una ‘troca’ de informacion. Entre ‘duas’ o tres personas.
All: Pero ‘a’... la pelicula 25 watts es muy lenta...

A10: ‘Nossa’! Una ‘cena’ dura ‘muy’ tiempo.

P: Mucho tiempo.

Al4: (risas)

A08: Me gustd mucho... es mi pelicula favorita.

All: No... yo ‘dormi’.

Al4: (risas)

Al4: Yo pienso que ‘ap6s’ ver las pelis latinoamericanas, por ejemplo esas, yo ‘fiqué’
‘mucho’ atenta a detalles.

A10: Si. Es importante.

P: Ah, ¢te quedaste mas atenta?

Al0: si, si.

P: ¢ Que tipos de detalles?

All: El acento...

P: Uhm-uhm.

Al4: Ah, lugares... modos de hablar.
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A10: Porque ‘fica’ muy parado...

Al4: Pequenios detalles que ti ‘debe’ captar en las escenas.

All: Me gusta eh... prestar atencion en el acento, porque el argentino, el voseo. El espaiiol,
el tuteo. Si, es muy claro ahora que hablamos algo — un poco en espaifiol. Es posible ‘no es
argentino porque no es voseo’... es interesante.

P:Y...yles parece que... no sé... ;les intereso ver otras peliculas asi de este tipo
después que terminamos el curso?

Al0: Si.

P: ¢ Vieron alguna otra? ¢ Después que terminamos el curso?

A10: No.

Al4: Yo vi La piel que habito.

P: ¢La piel que habito?

AA: Si.

A08: El laberinto del fauno.

P: ¢ Te gusto?

A08: Si, me gusté mucho.

P: ¢Les gustd la piel que habito?

Al4: Si, muy buena.

A08: Y... pero otros filmes que no sean americanos. Eh...

A10: (inc.)

AO08: Antes yo ya ‘via’ algunos filmes/ algunas peliculas ‘europeias’, mas ‘depois’ las
peliculas argentinas creo que comencé a ver mucho mas ‘peliculas’ no americanas.

P: ¢Ahsi?

AO08: Si, después de... se intensifico ese....

P: Te empez6 a llamar la atencion.

A08: Mas atencion. Siempre, siempre me gustod ver otras pero después... me gusté mucho
Mmas.

P: Uhm-uhm, qué bien, qué bien.

P: Eh, chicos, para terminar, ;qué tipo de aprendizaje les parece que... han desenvuelto
eh después de haber visto las peliculas? Después de haber participado del curso... eh...
del evento en que vimos las cuatro peliculas... en que vimos las peliculas durante las
clases... les parece que desarrollamos eh... algun tipo de aprendizaje eh... adicional al

que tendriamos solamente sin haber...
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A10: Si... yo pienso que en este curso... la profesora tiene que filtrar, ‘escolher’ muy bien
una pelicula. Varias peliculas para este tipo de trabajo, porque tiene que separar peliculas que
tiene asuntos culturales y de determinadas re-re...

P: ¢ Regiones?

Al0: Regiones. Para que ‘posamos’ criar esta... mirar las diferencias, ‘né’? Entre ellas. Y este
fue un ‘exemplo’ ‘bem’ claro de que hay muchas diferencias.

P:Y qué tipo de aprendizaje te parece que, que has...

A10: A mi marcé la ‘linguaje’.

P: ¢El lenguaje?

A10: Si, que era muy diferente en todos los, los, las peliculas.

Al4: Palabras nuevas... el modo de hablar...

All: Acento.

All: (inc.)... el espafiol de Espafia es muy diferente. Yo tuve el privilegio de convivir con
personas de México y ¢, €l... ellos hablaban para mi que yo hablaba muy bien.

P: ¢ Te decian que hablabas muy bien?

Al1l: Si. Pero... mi ‘corregiram’. ..

P: ¢ Te corrigieron?

Al1l: El... porque yo usé voseo. Y ellos: no.... Todo el tiempo me corregian para ‘ti’.

P: Aha...

All: Porque no se habla ‘vos’...

AA: (risas)

All:.... En México, no. Y ‘hablaban’ que yo tenia un acento sexy.

AA: (risas)

All: No sé por qué....

AA: (risas)

A11: Porque pienso que yo hablo muy ‘devagar’...

P: ¢ Muy despacio?

All: Muy despacio, si. Entonces... pero ellos comprendian ‘mucho’ bien...

P: Muy bien.

All: Muy bien ‘0’ que yo hablaba. Y yo me ‘quedé feliz’ por eso.

P: Claro, claro.

All:Y yo comprendia ‘0’ que ellos estaban hablando y ellos me comprendian y me
corregian. Fue una experiencia mucho/ muy positiva porque un curso de cuatro semestres me

dio una competencia ‘abrangente’ en la lengua espafiola.
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Al4: Si.

All:Y debo decir que ta ‘es’ la mayor responsable por eso. Todo espafiol... bueno espaiiol
que ‘aprendemos’ fue... los tres semestres contigo. Y yo pienso que ‘fue’ una excelente
profesora.

P: Ah, imuchas gracias!

Al1l: jEstamos hablando espariol!

AA: (risas)

P: Bien... y te parece a ti... bue... til no terminaste todavia el curso, pero después de
haber terminado el evento, ¢no? ¢ Te parece que has desarrollado mas, algo més en el
aprendizaje? ¢Que si no lo hubieras hecho?

A08: La velocidad con que las personas hablan ‘e’ los acentos... y... como las personas tratan
unas con las otras son diferentes, ‘né’? Son diferentes en las peliculas, entonces...

P: Si...

A08: ‘Achei’ diferente y aprendi que las personas son diferentes. No son los 304stereotipos.
P: Los estereotipos.

AA: Si.

P:Y te parece que la pelicula es un buen... eh, no sé... ;un buen ejemplo para eso? Para
sacar eso de los modelos de los estereotipos...

AO08: Si... porque en la pelicula hay eh... la ciudad ‘fisicamente’... la... hay las personas
hablando... hay las personas ‘interagindo’...

P: ¢ Interaccionando?

AO08: jInteraccionando! Entonces es, es... un ‘aprendizado’ muy rico.

All: Nosotros vimos una pelicula muy ‘marcante’... especial para Rodri.... Maria llena de
gracia.

P: Ah, si.

Al4: (risas)

All: Fue muy ‘marcante’.

A10: Si, si, muy ‘marcante’.

P: Si, de las drogas.

Al1l: Si, porque también es un esteredtipo con Colombia ;si? Y... y ellos no tuvieron
escrupulos en mostrar ‘isto’... en la pelicula. Entonces es muy chocante. Yo pienso que fue
muy ‘corajoso’...

P: Si, ¢corajudo?

Al1l: Corajudo jQue feo!
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Al4: (risas)

P: Pero es asi.

Al11l: El director eh... ‘presentar’ este tema muy contundente y muy real...

A10: Y muy real... y que existe... varios libros, varios yo, yo, yo ya lei un libro sobre esto
que abordaba el ‘mesmo’ asunto. Y el director mostré bien claro, bien real.

P: Si.

A10: Lo que ‘se’ pasaba/ lo que ‘se’ pasa.

P: Si.

Al4: Es un método muy bueno para representar la cultura y yo pienso que interesar los
alumnos sobre el idioma. Es una manera muy buena de dejar fluir sin necesidad de
‘avaliaciones’ tensas, muy...

P: Te parece que las evaluaciones...

Al4: Si... el método deja mas libre... mas confortable los alumnos para hablar libremente.
A10: Hay mas contacto, ‘né’? ‘Embora’ sea la tele, ;no? ‘S6’ que pasa muchas
informaciones.

P: Si por ejemplo ustedes ahora tienen que actuar, hablar con un argentino... justedes
lo harian de una forma diferente?

AA: Si, si...

P: ¢Les parece?

All: Yo pediria para hablar despacio.

AA: (risas)

P: Le pedirias que hablara despacio...

P: ¢ Tuvieron que hablar con algun argentino después de ver las peliculas?

AA: No.

A08: Si, si. Yo estaba en Bombinhas, Santa Catarina yo estaba ‘boracha’ (risas)

Al1l: (risas)

AO08: Eh... si, y... encontré un grupo de argentinos, hablé con ‘eles’... creo que fue muy bien
que... pero...

All: ;Ellos te comprendieron?

A08: Si.

All: Entonces, ‘habld’. (risas)

A08: Y después, eh... en otro dia yo estaba... también ‘boracha’ porque era carnaval (risas)
AA: (risas)

A08: Eh... encontré un grupo de brasileros que eran muy ‘chatos’ y...
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P: ¢ Muy pesados?

AO08: Si. Muy pesados y... mi amigo ‘come¢d’ a hablar conmigo eh... en espafol y... esas
personas ‘comecaran’ a querer a hablar ‘conosco’...

P: Con nosotros...

AO08: Con nosotros y pagaron muchas caipirinhas ‘pra nos’.

P: Ah, mira, bien... entonces les parece que por ejemplo ver una pelicula o... yo que
sé... no solo estas pero otras...

AO08: Si, por causa del ‘som’ de las palabras. El sonido es muy eh... distinto. Eh... y cuando
hablé¢ con argentinos yo noté eso. Eh...solamente después de las peliculas comencé ‘a me
atentar a eso’.

All: Y también cuando yo viajé para Disney se habla espafiol como si estuviera en América
del Sur.

P: Si.

Al1l: Pienso que se habla més espafiol que inglés, en Disney. Si!

Al4: ‘Que legal!’

All: Hay mucha gente hablando espafiol. Es muy facil la comunicacion. jSiempre hay quien
hable espafiol...

Al4: ... en el mundo! (risas).

A08: Y para leer cosas, también. Comencé a leer cosas en espafiol después de las peliculas...
algunas peliculas tenian subtitulos, ¢no?

All: Yo recibi ayer... yo recibi mi tarjeta de TAM y el ; ‘envelope’?

P: El sobre.

Al1l: El sobre estaba todo en espafiol.

P: ¢Ahsi?

All: Yo...

A10: Comprendi...

Al11: ;Si!... Todo! (risas) habia una carta en portugués y todas las informaciones eh... sobre
el... la tarjeta... estaban en espafiol, en el sobre. Es un sobre que yo... acd, aca... (muestra
una hoja) todo espafiol. Y una carta en portugués.

AA: (risas)

P: iQueé bien!

P: Bien, chicos... qué mas, entonces... ;para terminar algo mas?

AA: No, no...

P: Bueno, muchas gracias... en serio... // AA: jGracias!
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ANEXO - A
Questionario 14
Caros alunos,

Este é um questionario que tem como objetivo obter dados sobre a sua experiéncia como
aprendiz de portugués e também para registrar os seus interesses e necessidades durante o seu
aprendizado. A sua contribui¢do vai nos auxiliar no desenvolvimento de uma pesquisa sobre o
ensino/ aprendizagem do portugués como lingua estrangeira/ segunda lingua, desenvolvida no
Instituto de Estudos da Linguagem da Unicamp. Muito obrigado pela sua participacao.

Contamos com vocé!

1. Qual a sua nacionalidade?

2. Qual a sua profissao?

3. Qual é a sua formacdo académica?
() Nivel fundamental [
() Nivel médio [

() Superior incompleto.  Qual? O

() Superior completo Qual?

( ) Pos graduacdo incompleta Qual?

( ) P6s graduacdo completa Qual?

4. Jahavia frequentado algum curso de portugués antes?

()sim ( ) ndo
Caso sua resposta tenha sido afirmativa, responda:
Onde?

Por quanto tempo?

5. Hé& quanto tempo vocé mora no Brasil?

144 SANTOS, E. M. O. Abordagem Comunicativa Intercultural (ACIN): uma proposta para ensinar e
aprender lingua no dialogo de culturas. Campinas, SP: Universidade Estadual de Campinas, 2004. p. 340-346.
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Vocé costuma falar portugués fora da sala de aula?
( )sim ( ) néo
Caso sua resposta seja afirmativa, responda as questdes a seguir
Em que contextos e com qual frequéncia?
( ) em casa () mais de trés vezes por semana
() de uma trés vezes por semana
() menos de 1 vez por semana
Em que circunstancias?

() Outros lugares () mais de trés vezes por semana
() de uma atrés vezes por semana
() menos de 1 vez por semana
Quais lugares e em que circunstancias?

Que outras linguas vocé fala além do espanhol?

Vocé estuda outra(s) lingua(s) estrangeira(s) além do portugués? Qual/ Quais?

Por que vocé decidiu aprender portugués?

Vocé acha o portugués uma lingua:

( ) importante () atil

() interessante ( ) chata

( ) bonita () inatil

( ) dificil ( ) agradavel

() féacil () sem importancia

Nesse momento, como vocé classificaria o seu conhecimento do portugués?

() muito fraco () suficiente
( ) fraco () satisfatério
( ) razoavel ( )avancado

() insuficiente
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13.
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Que tipos de habilidades vocé acha importante desenvolver em sala de aula? Enumere
o0s itens de acordo com a ordem de importancia. 1 (mais importante) a 6 (menos
importante).

() compreensdo oral

() compreensdo escrita (leitura)

( ) producdo oral (conversacao)

() producéo escrita

() competéncia gramatical (conhecimento de gramatica)

( ) competéncia cultural (conhecimento de aspectos linguisticos-culturais)

Quais contetdos vocé gostaria que fossem abordados em sala de aula?

() esportes () trabalho

( ) economia () literatura

() lazer ( ) educacdo

() estilos de vida () religiao

( ) politica () musica

( ) cinema () turismo

() artes () festas populares
( ) opinido () historia

( ) ecologia () tecnologia

Na sua opinido, qual a importancia do conhecimento da gramatica quando se aprende
uma lingua estrangeira?

() muito importante

( ) pouco importante

() indiferente

( ) necessario

( ) desnecessario

Por qué?

Como a gramaética deve ser estudada em um curso de lingua estrangeira? Enumere 0s
itens de acordo com o grau de importancia. (1-mais importante a 6- menos importante)
( ) através de memorizacao e treinamento de aspectos gramaticais

() com exercicios para praticar os aspectos estudados

( ) através de estudo de textos

( ) a partir do uso comunicativo da lingua

() de acordo com as necessidades e interesses dos alunos

( ) atraves da producéo de textos escritos
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Qual a sua opinido sobre aprender portugués a partir do uso comunicativo da lingua,
sem que a gramatica seja o enfoque principal?

Ao aprender uma lingua estrangeira, vocé acha importante conhecer a cultura dos
paises onde essa lingua é falada? Por qué?

Vocé gostaria de aprender portugués em um curso no qual a cultura fosse o aspecto
mais importante? Por qué?

Qual o seu nome e idade?

Que sugestdes vocé gostaria de fazer para este curso?

Questionario 2

Caros alunos,
Este questionario faz parte da segunda etapa da nossa pesquisa, na qual vocé esta
contribuindo como estudante de portugués lingua estrangeira/ segunda lingua. Nesse
momento, € muito importante obter a sua opinido a respeito do curso realizado e sobre
0 desenvolvimento da sua aprendizagem. Mais uma vez, obrigado por sua
participacao.

1. De uma maneira geral, como vocé classificaria o curso de portugués realizado?
() muito bom () fraco
() bom () muito fraco
( ) razoavel
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Por qué?

Na sua opinido, quais foram os pontos positivos do curso?

E quais foram os pontos negativos?

O que mais vocé achou interessante no curso? Justifique a sua resposta.

Quanto ao seu aprendizado, vocé acha que avancou no conhecimento do

portugués?
( ) avancei muito () avancei muito pouco
( ) avancei pouco () ndo tive avanco

( ) tive um avanco razoavel

Justifique a sua resposta.

Se vocé respondeu que obteve avancos na aquisi¢do/ aprendizagem do portugués,
destaque em que aspectos principalmente.
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7. Considerando o curso realizado, qualifique os itens a seguir de acordo com a
escala de 1 (menor nota) a 5 (maior nota).

AN N NN AN AN NN AN NN NN N

) tempo de duracéo do curso

) ambiente da sala de aula

) interacdo e participacdo em sala de aula

) abordagem de ensino do professor

) material didatico basico (Aquarela Brasil)

) material de apoio (apostilas, exercicios, textos, filmes, madsica etc)
) atividades e tarefas realizadas em sala de aula

) atividades e tarefas realizadas em casa

) explicitacdo de aspectos gramaticais e estruturais da lingua
) contelidos e temas abordados

) desenvolvimento da compreensdo escrita (leitura)

) desenvolvimento da producéo escrita

) desenvolvimento da compreensdo oral

) desenvolvimento da comunicacéo oral

8. O que vocé mudaria ou acrescentaria neste curso?
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ANEXO -B

Questionario*

Caro aluno

Este é um questionario que tem como objetivo obter dados sobre a sua experiéncia como aprendente de espanhol
e também para registrar seus interesses e necessidades durante o seu aprendizado. A sua contribuicdo vai nos
auxiliar no desenvolvimento de uma pesquisa sobre o ensino/aprendizagem de Espanhol Lingua Estrangeira
(ELE) desenvolvida no Programa de Pés Graduagdo em Linguistica da Universidade Federal de S&o Carlos.
Muito obrigada pela sua participagéo.

Contamos com voceé!

1. Qual é a sua profissdo?

2. Qual é a sua formacao académica?
(' ) Nivel fundamental [J
(' ) Nivel médio [J

(' ) Superior incompleto.  Qual? 0

(' ) Superior completo Qual?

() Pos graduacdo incompleta Qual?

() Pos graduagdo completa Qual?

3. Ja freqiientou algum curso de espanhol antes? [J ( ) Sim U ( )néao
Caso a resposta seja afirmativa, responda:

Onde?
Quando?

Por quanto tempo?

4. Vocé costuma falar espanhol fora da sala de aula? [J ( ) Sim J( ) Néo
Caso a resposta seja afirmativa, responda:

Onde e com qual freqiiéncia?

5. Vocé fala outra lingua além do Portugués? Qual (quais)?

6. Qual (quais) lingua(s) estrangeira(s) vocé ja estudou?

7. Por que decidiu aprender espanhol?

1% GARCIA-De-STEFANI, V. C. O cinema na aula de lingua estrangeira: uma proposta didatico-pedagégica
para o ensino-aprendizagem de espanhol. Dissertacdo de Mestrado. Sdo Carlos: UFSCar, 2010. p. 189 — 194.
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8. Vocé acha o espanhol uma lingua: [

() Importante 0 () Interessante 0 ( )Bonita [J ( ) Dificil O
( ) Facil U ( )Util O ( ) Chata ( )Inatil O
() Agradavel [ () Sem importancia [

Outro

9. Nesse momento, como vocé classifica o seu conhecimento de espanhol:

() Fraco O (') Muito fraco [J () Razoavel [J () Suficiente [
() insuficiente [ () Satisfatorio [ () Avangado [
Outro

10. O que voceé acha importante desenvolver em sala de aula?
() compreensdo oral [] () compreensdo escrita (leitura) [1 ( ) produgéo oral (conversa¢do) [
() produgdo escrita [1 () conhecimento de gramatica [1 () conhecimento de aspectos linguistico-culturais

Qutras:

11. Na sua opinido, qual a importancia do conhecimento de gramética quando se aprende uma lingua

estrangeira? [

(' ) muito importante [ () pouco importante [] () indiferente
() necessario [ () desnecessario

Por qué?

12. Ao aprender uma lingua estrangeira, vocé acha importante conhecer a cultura dos paises onde ela é falada?

Por qué?

13. Vocé gostaria de aprender espanhol em um curso no qual a cultura fosse o aspecto mais importante? Por

qué?

14. O que vocé entende por cultura? -
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15. O que vocé sabe sobre a cultura espanhola?

16. Como vocé vé a relagdo entre lingua e cultura?

17. Vocé gostaria de aprender espanhol em um curso cujo contetdo principal seja baseado em filmes? Por qué?

18. Como vocé acha que deve ser uma aula de espanhol com utilizacdo de filmes? Que tipo de atividades deve

ter?

19. Na sua opinido, o que é uma boa aula de espanhol?

20. O que voceé pretende aprender neste curso?
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21. O que vocé espera do professor deste curso?

22. Que sugestdes vocé gostaria de fazer para este curso?

23. Qual o seu nome e idade?
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ANEXO-C

QUESTIONARIO PARA ALUNOS INGRESSANTES OU CURSANDO LINGUA
INGLESA 1 NO CURSO DE LETRAS DA UFU®

- Este questionario tem como objetivo investigar as atitudes dos alunos em relacdo ao ensino
de cultura nas aulas de lingua inglesa.
- Existem dois tipos de questdo: a) aberta (vocé expressarad sua opinido sobre algum assunto

em algumas linhas); b) fechada (vocé marcara um “X” onde melhor lhe convier).

IDENTIFICACAO:

Nome:

Ano e semestre que ingressou na UFU:

QUESTOES:
1) Porque vocé decidiu fazer o curso de Letras?

2) Qual sua area de interesse? Pode marcara mais de uma alternativa.

( ) Lingua Portuguesa ( ) Lingua Inglesa
( ) Lingua Francesa ( ) Literatura Inglesa ou Francesa
() Literatura Portuguesa ( ) Literatura Brasileira

3) Jaatua na area de ensino de lingua inglesa?

()sim ( )ndo

146 MAGALHAES BARATA, M. C. C. O ensino de Cultura e a Aquisicdo de uma Lingua Estrangeira. In:
Linguistica Aplicada. Aspectos da leitura e do ensino de linguas. FIGUEIREDO, C. A. e FREITAS, O. F.
(Org.) Uberléandia: EDUFU, 2005. p. 103 — 107.
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318

Quais séo os aspectos que vocé gostaria que fossem enfatizados durante o seu curso de
Letras? Enumere de acordo com a importancia atribuida. Inicie pelo nimero 1 “um” o
aspecto que vocé considera mais importante, continue sua enumeracao na sequéncia,
sendo o ultimo nimero a marca do que vocé considera menos importante.

( ) alinguaem si

( ) acultura do povo que utiliza a lingua que esta sendo estudada

() aregido geogréafica onde a lingua é falada

() ahistoria do povo que utiliza a lingua

Em se tratando de sotaque, vocé tem preferéncia pelo inglés:
() Norte-americano () Britéanico
() Outro. Qual?

Enumere de acordo com a importancia atribuida, cada um dos itens abaixo
relacionados. Inicie pelo nimero 1 “um” o aspecto que vocé considera mais
importante, e continue sua enumeracdo na sequéncia, sendo o Ultimo nimero a marca
do que vocé considera menos importante.

a) ( )gramatica  ( ) vocabulario ( ) cultura-alvo

b) ( ) listening () speaking () reading () writing

De acordo com as habilidades relacionadas no item b da questdo 8, quais 0s temas que

vocé gostaria que fossem explorados nas aulas?

( ) esportes () hobbies () comidas
() estilos de vida () educagéo
Outros:

Vocé gosta que as aulas sigam um livro didatico?

()sim ( )ndo

Vocé acha que o livro adotado na sua turma traz alguma referéncia cultural especifica?

( )sim ( ) nédo
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10) Qual a sua opinido a respeito das informacdes culturais trazidas no livro didatico?

11) Além do livro, vocé gostaria que o seu professor trabalhasse outros textos variados?

()sim ( ) ndo

12) Passasse filmes?

()sim ( ) néo

13) Passasse video-clips?

( )sim ( ) ndo

14) Programas de TV estrangeira?

()sim () ndo

15) Programas de radio gravados?

()sim ( ) ndo

16) Trabalhasse com musicas populares?

()sim ( )néo

17) Musicas folcloricas?

()sim () ndo

18) Trabalhasse com livros de literatura?

()sim () ndo
Livros originais? ()sim () ndo
Livros simplificados? ( ) sim ( ) ndo

19) Na sua opinido, ao se aprender uma lingua estrangeira é necessario aprender a cultura
do povo que fala tal lingua?

( )sim ( ) nédo
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20) Vocé espera aprender a cultura no curso de graduacéo?

()sim ( ) ndo

21) Vocé considera que entende um pouco da cultura-alvo (do povo falante) da lingua que
vocé estd estudando?
( )sim ( ) nédo

Se sim, cite alguma(s) informacao(Ges) que vocé sabe sobre a cultura-alvo.

22) Vocé concorda com essa afirmacao: “Cada povo vai trabalhar a sua lingua a partir da
maneira pela qual esse povo vé o mundo, isto ¢, cada cultura vai moldar a sua lingua”

()sim ( ) ndo

23) Complete as seguintes sentencas de acordo com o que vocé acredita ser verdade a
respeito das culturas americanas, inglesa e brasileira:
13th Regional Seminar of BRAZ-TESOL
Workshop: “Why teach culture?”
Instructor: Paulo Kol (adaptado e traduzido por Maria Clara C. Magalhdes Barata)

Esteridtipos nacionais

A- Americanos

1- Os americanos sao

2- Eles gostam de

3- Eles realmente séo

4- A maioria dos americanos sente-se

5- Os Estados Unidos é um pais onde

6- Atualmente, os americanos estdo preocupados com

7- A maioria dos americanos acredita que

8- A coisa mais importante na vida de um americano é
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B- Ingleses

1- Os ingleses sdo

2- Eles gostam de

3- Eles realmente séo

4- A maioria dos ingleses sente-se

5- A Inglaterra é um pais onde

6- Atualmente, os ingleses estdo preocupados com

7- A maioria dos ingleses acredita que

8- A coisa mais importante na vida de um inglés é
C- Brasileiros

1- Os brasileiros séo

2- Eles gostam de

3- Eles realmente séo

4- A maioria dos brasileiros sente-se

5- O Brasil é um pais onde

6- Atualmente, os brasileiros estdo preocupados com

7- A maioria dos brasileiros acredita que

8- A coisa mais importante na vida de um brasileiro é
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