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RESUMO

Escritor, tradutor, ensaista, investigador e professor universitario portugués, Frederico
Lourenco lanca, em 2002, seu primeiro romance: Pode um desejo imenso, sendo galardoado,
no ano seguinte, com o Prémio Primeira Obra do P.E.N. Clube Portugués. A obra narra os
conflitos amorosos internos e externos do protagonista, o professor universitario Nuno
Galvao, durante os momentos que antecedem um coloquio sobre o poeta portugués Luis de
Camoes, na cidade de Lisboa, e alguns outros simultaneos ao evento. Em um jogo de
metaforas e referéncias com a cultura grega, Nuno encontra-se enamorado de seu aluno e
futuro orientando de mestrado, Filipe Vaz, que, até o inicio da trama, estd em um
relacionamento com outra aluna do professor, Patricia. Enquanto entra em conflito com este
desejo proibido, considerado ainda na sociedade atual como um tabu, o professor sente a
repressdo dos organizadores do coloquio ao retira-lo da abertura do evento, por causa do titulo
de sua conferéncia: “Camdes e D. Antdnio de Noronha: ecos homoerdticos nas Rimas”.
Partindo desses aspectos, a presente dissertacdo pretende analisar as referéncias (tanto as
gregas, quanto as da propria poesia de Luis de Camdes, figura tutelar da literatura
portuguesa), e como estas contribuem para pensar outras formas possiveis de amar, fora dos
padrdes heteronormativos. Ou seja, a partir da analise das relagcdes estabelecidas entre as
personagens Nuno Galvdo e Filipe Vaz, o trabalho visa, também, verificar como o(s)
desejo(s) homoerdético(s) surge(m) a partir das pistas deixadas por Frederico Louren¢o, como
uma possibilidade de expressédo de um desejo imenso dentro de uma esfera de possibilidade e
concretizacao.

Palavras-chave: Homoerotismo; Novissima Ficcdo portuguesa; Frederico Lourenco.



ABSTRACT

Portuguese writer, translator, essayist and university professor, Frederico Lourenco released,
in 2002, his first novel: Pode um desejo imenso, being awarded, the following year, with the
Prémio Primeira Obra do P.E.N. Clube Portugués. The work narrates the internal and external
romantic conflicts of the protagonist, university professor Nuno Galvao, during the moments
preceding a colloquium on the Portuguese poet Luis de Camdes, in the city of Lisbon, and
those simultaneous to the event. In a game of metaphors and references to Greek culture,
Nuno finds himself in love with his student and future master's advisor, Filipe Vaz, who, until
the beginning of the plot, is in a relationship with another of the professor's students, Patricia.
While he comes into conflict with this forbidden desire, still considered taboo in today's
society, the professor feels the repression of the colloquium organizers when they remove him
from the opening of the event, because of the title of his conference: “Camdes and D. Anténio
de Noronha: homoerotic echoes in Rimas”. Based on these aspects, this research project aims
to analyze the references (both Greek and those from the poetry of Luis de Camdes, a tutelary
figure in Portuguese literature), and how these contribute to thinking about other possible
ways of loving, outside the standards heteronormative. In other words, based on the analysis
of the relationships established between the characters Nuno Galvéo and Filipe Vaz, the work
also aims to verify how homoerotic desire(s) arise from the clues left by Frederico Lourenco,
as a possibility of expressing an immense desire within a sphere of possibility and realization.

Keywords: Homoeroticism; Brand new Portuguese fiction; Frederico Lourengo.
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INTRODUCAO

As informacgbes que apresento sdo frutos das reflexdes pessoais, de
observagdes “ao vivo” e “in loco” (bares e boites gays sdo bastante
interessantes e instrutivos), além de discussdes com amigos e amigas
homossexuais. [...] Além disso, obstdculo maior eu encontrei (coisa que
nunca havia notado antes, quanta ingenuidade!) nos préprios escritos sobre
literatura. Ha um pudor exagerado (para ndo dizer medo, preconceito e
repulsa) nos criticos literarios quando se fala em sexo e, sobretudo, em
homossexualidade.

No entanto, a literatura homossexual, assim como a literatura sobre a
homossexualidade, sempre existiu. Simplesmente, se ficou desconhecida por
tanto tempo é que esteve confinada em bibliotecas ou em escritos que ndo
sdo facilmente acessiveis para o publico leitor [...]. (FAURY, 1983, p. 14)

O trecho acima, retirado do ensaio de Mara Faury, Uma flor para os malditos:
Homossexualidade na literatura (1983), j& alertava para um problema sobre aquilo que ainda
hoje € possivel encontrar na literatura portuguesa das Gltimas décadas: o silenciamento e a
segregacdo de expressdes literarias da homossexualidade, ou como serd adotado neste
trabalho, a ficcdo de diccdo homoerdtica, ainda que as tecnologias e as redes sociais tenham
diminuido o impacto censorial sobre as dissidéncias sexuais. Interessante observar que, ainda
que quantitativamente ndo sejam muitos os trabalhos que argumentam em favor do
homoerotismo na literatura portuguesa, é perceptivel notar um interesse da critica sobre o
tema, com trabalhos paradigmaticos como os de Anténio Fernando Cascais (2004), Eduardo
Pitta (2003), Emerson da Cruz Inacio (2013), Fernando Arenas (2005), José Carlos Barcellos
(2006) e Mério César Lugarinho (2002; 2013), que estdo entre aqueles que se debrucam sobre
esses temas em diversos momentos estéticos do sistema literario portugués. Talvez, aquele
que tenha conseguido uma visibilidade maior, pelo menos no Brasil, constituindo, no meu
entender, um dos mais importantes ensaios, € o de Jorge Vicente Valentim, “Corpo no outro
corpo”: homoerotismo na narrativa portuguesa contemporanea (2016), obra em que tragca uma
trajetoria desses escritos desde a segunda metade do século XX até a contemporaneidade, no
inicio do século XXI.

Nesse sentido, a presente dissertacdo faz-se pertinente e importante, na medida em que
busca, como principal objetivo, revisitar a questdo homoerdtica, mais especificamente na
ficcdo portuguesa do seculo XXI, problematizando, em certa medida, o seu (ainda?)
persistente aprisionamento em armarios segregadores, tanto da critica, como da academia. Na
verdade, € uma espécie de grito de ousadia para um sentimento que poucos, até entdo, tiveram

a coragem de ao menos o dizer.
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A priori, é preciso justificar a op¢do pelo uso do termo homoerdético ao inves de
literatura homossexual ou literatura gay. Expressao utilizada por Jurandir Freire Costa (2002)
e, posteriormente, por José Carlos Barcellos (2006) e, ja citado, por Jorge Vicente Valentim
(2016), entendemos que o termo central desta dissertacdo busca também desvencilhar os
escritos com personagens e/ou tematicas homossexuais de sua carga politico-social. Ao
pensar em termos como literatura gay, ou homossexual, pensa-se também na carga politizada
e identitaria que essas expressdes atribuem aos escritos. Como bem afirma José Carlos

Barcellos:

O homoerotismo [...] € um conceito abrangente que procura dar conta das
diferentes formas de relacionamento erético entre homens (ou mulheres,
claro), independente das configuracfes historico-culturais que assumem e
das percepcbes pessoais e sociais que geram, bem como da presenca ou
auséncia de elementos genitais, emocionais ou identitarios especificos.
(BARCELLOS, 2006, p. 20)

E preciso ja esclarecer que ndo que estamos recusando a premissa de que tratar de
dissidéncias sexuais seja, por si s6, um exercicio critico carregado de ressonancias politicas.
No entanto, cabe-me esclarecer que o presente trabalho opta por utilizar a expressdo
homoerotica para analisar o romance do escritor portugués contemporaneo Frederico
Lourengo, Pode um desejo imenso. Publicado pela primeira vez em 2002, seu romance de
estreia rendeu-lhe, no ano seguinte, o Prémio Primeira Obra do P.E.N. Clube Portugués.
Recentemente, foi publicado em um volume Unico juntamente com suas duas continuidades,
O curso das estrelas (2002) e A beira do mundo (2003). Entretanto, apesar de sua irrefutavel
qualidade, o romance ndo foi, até entdo, muito abordado como objeto de anélise pela
academia, com as excecdes de Anna Klobucka (2007) e Eunice Ribeiro (2008).

Frederico Lourengo nasceu em Lisboa, no ano de 1963, e é, atualmente, professor
universitario da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, além de escritor e tradutor,
também premiado por essa Ultima atividade. Filho de professor universitario e, desde a
infancia, est inserido no ambiente cultural e académico®. Em 1988, licenciou-se em Linguas
e Literaturas Classicas e, desde entdo, tem se dedicado aos estudos da cultura grega. Dentre
seus grandes trabalhos, estdo também a traducdo em verso de Odisseia, de Homero, em 2003;
a traducdo de Iliada, do mesmo autor, em 2005; e a traducdo da Biblia Sagrada, que teve
inicio em 2016.

1 LOUREIRO, Jodo Diogo R.P.G. A propésito de Frederico Lourenco, Prémio Pessoa 2016. Brotéria, Coimbra,
n. 184, p. 84-99, jan. 2017. Disponivel em:
https://estudogeral.sib.uc.pt/bitstream/10316/43936/1/BROTE%CC%81RIA.pdf .
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Como um escritor do século XXI, portanto, é possivel inserir Frederico Louren¢o no
conceito de escritor contemporaneo, apresentado por Carlos Reis, em seu artigo “A ficgdo
portuguesa entre a Revolugdo e o fim do século” (2004). Entretanto, além do periodo de
escrita e publicacdo, ha nuances no romance Pode um desejo imenso que, de fato, contribuem

para sua insercdo nessa dinamica temporal. Segundo Carlos Reis:

Esse contributo [contemporaneidade] traz consigo fundamentais inovacGes
tematicas, ideoldgicas e formais que hdo-de dominar, as vezes de forma algo
heterdclita e ndo isenta de ambigiidades, a nossa principal ficcdo do dltimo
quartel do século XX. Algumas dessas inovacgOes: a tendéncia para
rearticular, ndo raro de forma parddica e provocatéria, géneros narrativos
recuperados do passado ou de zonas antes entendidas como subliterarias
(epopéia, romance historico, romance epistolar, romance de aventuras,
romance policial, relatério, reportagem, biografia etc.); a enunciacdo de
discursos de indole assumidamente intertextual, como processo de
incorporacdo na narrativa de outros textos literarios e ndao-literarios, as vezes
(e de novo) em termos parodisticos; a elaboracdo de engenhosas construcdes
metadiscursivas e metaficcionais, como se o discurso ficcional fosse um
dominio de autoquestionacdo permeavel a indagagdes de indole metateorica;
a concepcao da narrativa como campo propicio a problematizacdo e mesmo
a deslegitimacdo de narrativas fundadoras ou identitarias; a reescrita da
Histdria em clave ficcional e mesmo em registro alegérico, sob o signo de
uma relativizacdo axioldgica generalizada, em termos ideologicamente
distintos do que ocorrera no Romantismo. (REIS, 2004, p. 25)

Como serd visto no decorrer deste trabalho, algumas das questdes elencadas por
Carlos Reis acima serdo encontradas no romance de Frederico Lourengo, entre elas: a
enunciagdo de discursos intertextuais, as constru¢cdes metadiscursivas e metaficcionais, a
narrativa problematizando ou deslegitimando narrativas fundadoras e, por fim, a reescrita da
Histdria em registro alegorico.

Com isso, reconhecendo também que ndo se trata de um conceito similar a
contemporaneidade, € possivel considerar o romance em estudo como uma obra de pendor
pos-moderno, caminhando na esteira de Linda Hucheon (1991). Isso porque, segundo a
autora, o pds-modernismo se recusa a aceitar estruturas definidoras a partir daquilo que
denomina de metanarrativa (HUTCHEON, 1991, p. 23). Ao mesmo tempo, afirma que o pos-
moderno ataca tais narrativas (HUTCHEON, 1991, p. 31), colocando em evidéncia os “ex-
céntricos”, aqueles que se encontram fora do centro e que conseguem redimensionar a propria
dimensao das efabulagdes.

A fim de ndo esgotar Frederico Lourenco e seu romance de estreia em categorias
definidoras (contemporéneo e/ou pos-moderno), é possivel resumi-lo de maneira capaz de
abranger essas duas defini¢des. Em seu artigo, “A novissima literatura portuguesa: novas

identidades de escrita” (2016), de Gabriela Silva, uma nova expressdo ¢ articulada que,



16

atribuindo-o ao autor portugués e sua obra, ja acena para a contemporaneidade e o pés-

modernismo. Segundo a autora:

Perceber as transformacBGes que acontecem na literatura produzida em
Portugal contemporaneamente é dispor-se a entender as modificagdes que
avancam sobre o homem portugués e sua cultura. As relagdes histéricas ndo
se esgotam, mas se modificam, alteram-se e expdem ao leitor um novo
sujeito, com uma disposicao animica que vai além do espaco territorial que
habita. Essa desnacionalizagcdo que acontece na literatura contemporanea
portuguesa, deixando de lado um romance autenticamente centrado sobre os
temas nacionais e que demarcavam uma cultura e uma literatura voltada
sobre si mesma oferece a0 homem portugués, esse novo sujeito que se abre
ao mundo e se torna cosmopolita, uma nova configuracdo ideoldgica. O
afastamento dessa historia de um passado, quer distante, quer proximo e a
expansdo do horizonte dessa literatura demonstram esse sujeito que agora se
dispde a expandir-se identitariamente, percebendo também questdes de
alteridade e afastando-se do que as fronteiras territoriais e culturais impdem
as sociedades e que de maneira singular se manifesta nas suas producdes
artisticas. (SILVA, 2016, p. 7-8)

No meu entender, portanto, é possivel perceber que tanto o pds-moderno, como o
termo novissimos, busca essa ruptura com as narrativas canonicas, que definem o conceito de
identidade portuguesa como algo exclusivamente nacionalista. Com esses conceitos
elencados, faz-se necessario, agora, apresentar o romance Pode um desejo imenso, a fim de
observar, mesmo que de maneira introdutoria, como a obra de Frederico Lourengo se encaixa
nesses vieses.

Pode um desejo imenso acompanha a trajetéria do professor universitario Nuno
Galvdo durante a realizacdo do Coldéquio Internacional Camoniano, evento voltado para o
estudo e a pesquisa da figura tutelar da literatura portuguesa: Luis de Camdes. Na trama
narrativa, o evento acontece na universidade em que o protagonista e sua ex-namorada, agora
colega de profissdo, Helena Frazdo, trabalham. Logo no inicio, percebe-se que Nuno esta
designado para apresentar a comunicacao de abertura do evento, mas devido ao titulo de sua
conferéncia (“Camdes e D. Antonio de Noronha: ecos homoerdticos nas Rimas”™), é informado
por Helena que sua intervencdo foi transferida para a manha do segundo dia de evento.

Ora, ja aqui, algumas questdes podem ser levantadas, dentre elas, a razéo pela qual a
comunicacdo de Nuno Galvao foi censurada do evento na abertura do Coldquio. Tal ponto
serd retomado adiante, no primeiro capitulo (“As dissidéncias sexuais em Portugal”) deste
trabalho. E importante ressaltar que o proprio titulo da comunicacio do protagonista ja acena
para aquilo que Linda Hutcheon (1991) apresenta como um dos aspectos da estética do pos-

moderno, posto que, ao pensar em “ecos homoeroticos” na maior figura da literatura
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portuguesa, o professor afirma e, a0 mesmo tempo, confronta as narrativas canonicas,
consideradas intocaveis, até entéo.

Simultaneamente ao evento, descobre-se que Nuno Galvdo estd as vésperas de seu
aniversario de 40 anos e, mais importante, encontra-se enamorado por um de seus alunos na
academia: Filipe Vaz. Um jovem com pouco mais de duas décadas de vida, “Um daqueles
perfis clssicos, sem angulos feios: independente donde se olhava para ele, a perfei¢do
marmorea era total” (LOURENCO, 2002, p. 13). Interessante observar que, até o inicio da
narrativa, Filipe Vaz namora outra aluna de Galvéo, Patricia, e esta se encontra por concluir
sua graduacdo. Logo no comego, o aluno afirma ao professor que pretende seguir estudos na
area académica e completa que gostaria que ele fosse seu orientador.

Aqui estdo, portanto, os dois pontos principais que servirdo de forca-motriz para o
desenrolar da trama romanesca: 0 evento camoniano simultaneamente ocorre com a
aproximacdo de Nuno Galvéo, professor universitario, com seu discente e futuro orientando,
Filipe Vaz. Outro personagem que também serd fruto de andlise neste trabalho é o amigo
préximo de Galvao, Christian Reed, professor da Universidade de Oxford, que chega a Lisboa
para participar do Coléquio.

Enquanto o evento acontece, e Nuno aceita sua condicdo de ndo apresentar mais a
abertura do Coloquio, o professor e Filipe vao se aproximando cada vez mais. Com isso, 0
protagonista descobre que seu aluno sofre de frequentes dores de cabeca, deixando-o
incapacitado de realizar suas tarefas basicas. Preocupado com a sua saude, Galvdo entdo
comeca a ajuda-lo, pagando as suas contas atrasadas, fornecendo acompanhamento médico
particular e abrigando-0 em sua prépria casa. Essa ligacdo faz com que, em determinado
momento, Nuno assuma para seu aluno a paixdo que crescia dentro dele e, para a surpresa
daquele (e do leitor), Filipe responde que, ha tempos, ja percebia, também, sentir algo pelo
professor.

Neste ponto, é possivel, entdo, relacionar 0 romance com duas questdes anteriormente
abordadas. A primeira delas seria a reescrita, de maneira parodistica, ou, segundo o termo de
Eunice Ribeiro (2008), intertextual, de uma corrente de pensamento existente na historia da
filosofia. Sabendo que Frederico Lourengo é um grande estudioso da cultura grega, é possivel
associar que Pode um desejo imenso aborda, de maneira contemporanea, 0 que € visto em
Fedro e O Banquete, de Platdo: a pederastia. Essa questdo sera mais explorada e analisada no
capitulo trés (“As referéncias pederasticas no romance”) desta dissertacéo.

Entretanto, esse primeiro ponto € importante ser elencado porque se relaciona

diretamente com o segundo. Como apresentado por Gabriela Silva (2016), esse homem
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portugués da novissima literatura busca se relacionar com aquilo que é externo ao pais,
tornando-se cosmopolita, ndo buscando mais uma identidade unicamente portuguesa. Ora, se
0 romance pode ser visto como uma metafora contemporanea da cultura grega, Frederico
Lourenco estd, entdo, expandindo a identidade de suas personagens para além da propria

cultura portuguesa. Tal como explica Silva:

A essa perspectiva social e urgente que se lanca sobre a narrativa portuguesa,
somam-se experimentalismos ficcionais. Os recentes processos narrativos do
portugués incluem ndo somente perspectivas do texto literario e da propria
mimese como representagdo desse modo organizacional da sociedade
portuguesa e mundial, mas uma forma diferente de ver o texto como um
conjunto de fragmentos que se tornou o0 homem contemporaneo
independente de sua nacionalidade. Ou seja, ela ndo deixa de ser resultado
da reflexdo do sujeito sobre sua permanéncia no mundo, mas essa literatura
assume uma postura de percep¢do do que vai além da sua prépria historia.
Para 0 mundo e do mundo, a novissima literatura portuguesa abrange novas
formas narrativas e também um novo discurso de identidade ja enunciado e
consolidado na histdria da literatura portuguesa e ocidental. (SILVA, 2016,
p. 9-10)

Mais um aspecto que levanta a curiosidade do leitor é o fato de o romance se encerrar
em aberto. N&o se sabe, de fato, o que Filipe Vaz tinha que lhe dava constantes e fortes dores
de cabeca, apesar dos esforcos financeiros de Nuno para que obtivesse acompanhamento
médico. Isso instiga o leitor a ler os proximos volumes da trilogia, no intuito de descobrir
como se da o fim da histéria de Galvdo e Vaz. Além disso, o professor universitario também
se submete a censura sofrida pelos organizadores do Coldquio, alterando trechos de sua
comunicacdo e, principalmente, seu titulo, para “O Lamento de Frondélio: Amor e Morte na
Ecloga | de Camdes”.

Em O curso das estrelas (2002), segundo volume da trilogia escrita por Frederico
Lourenco, a narrativa faz um retorno ao passado, mais especificamente no periodo em que
Nuno Galvao da inicio a sua carreira académica, acompanhado de sua até entdo namorada,
Helena Frazdo, e alguns amigos da universidade, como Jodo Pedro, Rosélia e Vicente, com
guem o protagonista mantinha uma relagdo em sigilo. Retornando ao tempo presente, apds o
fim do Col6quio Internacional Camoniano, a terceira parte, A beira do mundo (2003), conclui
o final da relagcdo entre Nuno Galvéo e Filipe Vaz, trazendo de volta uma personagem que
outrora fora importante na vida do protagonista do romance: Vicente. Apesar de ser uma
trilogia interessante, € preciso ressaltar, novamente, que esta dissertacdo optou por trabalhar
apenas com o primeiro volume por este possuir uma maior carga referencial e historica, sendo

também reconhecida como uma obra de qualidade atraves das premiacdes que conquistou.
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Se, como dito anteriormente, o presente trabalho possui como objetivo principal
revisitar o homoerotismo na ficgdo portuguesa produzida no inicio do século XXI, ele
também possui como objetivos secundarios: analisar as referéncias, tanto pederasticas, como
camonianas no romance; pensar as personagens a partir dos ecos homoeréticos, coabitando
em espacos tradicionais e heterocentrados, como 0 meio académico e universitario.

Para tanto, a dissertacdo esta dividida em quatro capitulos, além da Introdugdo e as
Conclus@es Finais. No primeiro deles, fazemos uma rememoracdo do contexto historico,
politico e social de Portugal, a partir da década de 1970 até o inicio do século XXI. Nesse
ponto, o trabalho busca refletir sobre o olhar da sociedade portuguesa para as dissidéncias
sexuais desde o fim da Ditadura Salazarista, que marcaria, também, a liberdade para os
interditos e a sexualidade. Alicercado em trabalhos como o de Ver6nica Policarpo (2011) e
Claudia Casimiro (2011), sera possivel analisar que a tal liberdade, em muitos momentos, foi
um tanto quanto iluséria.

No segundo capitulo, Luis de Cambes é trazido em dialogo com o autor
contemporaneo Frederico Lourenco. Relacionaremos o poema camoniano, “Pode um desejo
imenso”, com o romance homodnimo. Além disso, algumas questdes também sdo levantadas
quando se pensa a obra em estudo em didlogo com Camdes: de que maneira 0 poeta é
revisitado pelo protagonista? Para isso, alguns conceitos levantados por Linda Hutcheon
(1985, 2000) serdo trazidos a luz.

Sob o titulo “As referéncias pederasticas no romance”, o terceiro capitulo esta
reservado para a analise dos tracos gregos, como dito anteriormente, na narrativa. Para definir
0 conceito de pederastia, textos como Fedro e O Banquete, de Platdo (2000; 2003), seréo
elencados juntamente com trabalhos de Anderson Martins Esteves, Katia Teonia Azevedo e
Fabio Frohwein (2016), e Tiago Souza Monteiro de Andrade (2017). Dessa forma, é possivel
relacionar tal nuance com os protagonistas do romance, Nuno Galvao e Filipe Vaz.

Antecedendo as conclusdes finais, o quarto capitulo analisara os discursos
homoerdéticos de cada uma das trés personagens que o expressam: Nuno Galvao, Filipe Vaz e
Christian Reed. E importante elencar as trés figuras porque suas demonstracdes de afeto s&o
diferentes umas das outras, ainda que referentes a um mesmo tipo de amor. Os trabalhos de
Eve Kosofsky Sedgwick (1985; 2007), Eduardo Pitta (2003) e Ana Paula Arnaut (2016) serdo
trazidos a cena para a compreensdo do homoerotismo na literatura.

Nas conclusdes finais, resta o fechamento de todos os conceitos abordados
anteriormente, inclusive com os aqui apresentados, relacionados diretamente com o romance

de Frederico Lourengo.
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Para encerrar este momento introdutério, o presente trabalho traz, em didlogo, o texto
de Jodo Gongalves, Contra a Literatice e Afins (2011), em que o autor faz a seguinte
afirmacéo:

[...] Lourenco, gracas a referida trilogia, a uma espécie de autobiografia —
Amar ndo acaba — e a sua idade, tornou-se numa espécie de icone de uma
geracdo homossexual chique que se revé nos deliquios insuportaveis da sua
escrita. Lourenco integra uma categoria de escritores que praticam aquilo a
que eu chamo de “escrita de maricas”. Esta escola inclui varios tipos de
escrita — poesia, romance ou ensaio — e ndo deve a toponimia as opgdes
sexuais de quem a pratica. Releva antes da forma como os autores e as

autoras expdem as suas “ideias” (quando as tém), tornando muitas vezes
risivel ou soporifera a respectiva leitura. [...] (GONCALVES, 2011, p. 79)

Neste ponto, é preciso discordar da afirmacdo de Jodo Gongalves que, em seu texto,
defende que a “escrita de maricas” de Frederico Lourengo € expressa a partir de uma narrativa
ndo-violenta. Ora, o objetivo da literatura, especialmente aquela designada como “de
qualidade”, é realmente incomodar o leitor e tira-lo de uma zona de conforto. Ainda que de
maneira sutil (ou, talvez, ndo?), o autor de Pode um desejo imenso consegue fazer isso,
mesmo que, para alguns, como Jodo Gongalves, possa parecer que néo.

Como sera visto durante esta dissertacdo, o romance de Frederico Lourenco se
relaciona, tanto de maneira direta e indireta, com outros textos ja consagrados pela historia,
como a poesia de Luis de Camdes e os escritos de Platdo. O teor homoerético da obra é capaz
de causar desconforto aqueles acostumados com os vieses tradicionalistas acerca das obras de
Camoes. Provocativo, Frederico Lourenco arrisca-se em uma tematica ainda subjugada pela
critica, com o pano de fundo da ode VI da maior figura da literatura lusitana.

Além disso, ao designar o projeto literario de Frederico Lourenco como algo dentro da
esfera de uma “escrita de maricas”, Jodo Gongalves lanca mao de um termo que, em Portugal,
é considerado uma forma pejorativa de se chamar os homossexuais. Vide, por exemplo, que
no Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, os cinco significados possiveis para o termo
aparecem com a informacao “[Informal, Depreciativo]”’, mostrando, portanto, que a sua
utilizacdo néo é respeitosa ou formal.

Em relacdo ao romance Pode um desejo imenso, ao trazer uma possivel relacéo
homoerdtica entre duas personagens distantes, em questdes profissionais e etarias, Frederico
Lourengo leva o leitor a questionar-se sobre esse tabu de um relacionamento entre docente e
discente. Nuno Galvéo, protagonista, € um professor universitario com possiveis poés-

doutorados e a beira das suas quatro décadas de vida; Filipe Vaz, aos vinte e poucos anos,
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acabara de concluir sua graduagdo e iniciava seus passos “de bebé” na carreira académica.
Vinte anos separam ambas as personagens e, mesmo assim, os dois decidem apostar num dito
amor “proibido” pela sociedade, em geral.

Além disso, a violéncia que a narrativa traz a tona €, propositalmente, silenciosa. A
retirada de Nuno Galvao da comunicagdo de abertura do Coléquio Internacional Camoniano
atinge o protagonista de maneira agressiva. Durante todo o romance, essa situagdo gerou um
incbmodo na personagem sobre sua propria pesquisa, fazendo-o revisita-la e altera-la em
diversos momentos. Fugindo de uma violéncia fisica, Frederico Lourenco traz, aos leitores,
um tipo de violéncia que tem repercutido na contemporaneidade: a subjetiva e psicoldgica.

Aos olhos mais atentos, a qualidade ficcional de Frederico Lourengo estd nas
entrelinhas, no ndo dito ou no quase dito. Além disso, 0 autor encontra-se associado a uma
corrente do pensamento filos6fico da cultura grega, na revisitacdo que faz da figura
paradigmatica da literatura portuguesa e nos sussurros de amores proibidos ou violéncias
psicoldgicas. Pode-se dizer, portanto, que o romance constitui uma espécie de grito de
resisténcia contra alguns tipos de censura, em busca de uma sobrevivéncia onde um amor, até
entdo proibido ou considerado um tabu (a relacdo professor-aluno e a diferenca etaria),

ascende.
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1. AS DISSIDENCIAS SEXUAIS EM PORTUGAL
1. 1. Breve incursdo pelo contexto historico de Portugal no Estado Novo

Em 28 de maio de 1926, a anterior Constituicdo de 1911 de Portugal foi colocada
abaixo e deu-se inicio a uma ditadura militar que ficou conhecida como Ditadura Nacional. A
instabilidade politica, a crise econdmica e financeira do pais e as consequéncias de sua
participagdo na Primeira Guerra Mundial (1914-1918) fizeram a Primeira Republica (1910-
1926) de Portugal fracassar. A ditadura, em si, ndo sendo considerada pelos proprios militares
como um regime, fez com que esses exigissem uma nova Constituicdo, definindo, assim, um
novo regime republicano.

Dois anos depois, no dia 25 de marco de 1928, Oscar Carmona (1869-1951) foi eleito
presidente da Republica Portuguesa, que, ao lado de Antonio de Oliveira Salazar (1889-1970),
desenvolveu uma nova Constituicdo, a Constituicdo Portuguesa de 1933, e instaurou a
Segunda Republica, com seu inicio em 1926 e sua dissolucéo cinco décadas depois. A nova
Constituicdo e 0 novo regime marcam o inicio do periodo que posteriormente ficou conhecido
como Estado Novo (1933-1974), ou também, Ditadura Salazarista.

Iniciou-se, portanto, um periodo turbulento para a sociedade portuguesa, tendo em
vista que a represséo, a censura e a violéncia policial tomaram conta das ruas, causando terror
aqueles que divergiam das ideologias e premissas fascistas estabelecidas pelo Estado Novo. A
vida privada dos portugueses e, também, as artes, passaram a ser vistoriadas pelo poder
publico, podendo ser reprimidas, violentadas e, muitas das vezes, apagadas.

Sob o lema “Deus, Patria, Familia”, durante o Estado Novo, era-se esperado que as
pessoas, em suas vidas privadas, tivessem determinados modos de comportamento. Em
primeiro lugar, a adoracdo ao Deus da Igreja Catolica; em segundo lugar, o nacionalismo
exacerbado, encontrado também em outros exemplos de ditaduras repressivas pelo mundo; e,
por fim, a familia, definida exclusivamente pelo conceito heteronormativo de marido-esposa-
filhos.

Publicados ao longo de 1938 e reverberados ao longo de todo o Estado Novo, o0s sete
cartazes de Martins Barata realcam esse tipo de portugalidade simples e ruralista, e o ultimo
deles, da série “Deus, Patria, Familia: a Trilogia da Educagdo Nacional”, evidencia uma
espécie de identidade nacional, alicercada em conceitos como simplicidade, vida rural e
papéis de género definidos, aspectos importantes e defendidos de maneira sistematica pelo
Estado Novo (POLICARPO, 2011).
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[Imagem 1: “A ligdo de Salazar”. Fonte: Histdria da vida privada em Portugal. Os nossos dias. Coord.: Ana
Nunes de Almeida, 2011.]

Tal como o famoso cartaz acima deixa em relevo, na concepcdo heterocentrada dos
relacionamentos portugueses durante o Estado Novo, era reservada ao homem, ao marido, a
funcdo de prover a casa, ou seja, trabalhar fora a fim de fornecer a esposa e aos filhos,
alimento e necessidades basicas. A mulher, ficava reservado o papel de cuidar do lar e educar
os filhos. A ambos, na teoria, a sexualidade era exercida apenas com a finalidade de
procriacdo, confirmada, alias, pela presenca dos dois filhos também com papéis muito bem
delineados: enquanto o rapaz veste o uniforme da Mocidade Portuguesa, revelando um
alinhamento ideoldgico com o Estado Novo (e a garantia de sua continuidade, quando adulto),
a menina brinca com tachos e panelinhas, repetindo a condi¢do feminina da mée, como futura
“fada do lar”.

E refiro-me em relagdo a sexualidade, na teoria, porque, segundo Veronica Policarpo,

em seu texto “Sexualidades em construgdo, entre o privado e o publico™:

[...] O medo de uma sexualidade que precedesse o0 casamento esta de acordo
com a moral sexual extremamente rigida que caracteriza o Estado Novo,
equivalendo a “desonra”. Ainda assim, € como vimos, verifica-se
frequentemente uma dissociagdo entre iniciagdo sexual e casamento.

A0 mesmo tempo que as normas sociais vigentes na sociedade dos anos 50 e
60 reprimem a sexualidade das raparigas, sob pena de serem consideradas
“impuras” ou “indecentes”, para os rapazes a norma ¢ de tolerancia e
permissividade. [...] Para o sexo masculino, esta forma de entrada na vida
sexual activa faz parte de um ritual de iniciacdo e de confirmacdo da
virilidade. (POLICARPO, 2011, p. 51-52)
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Veja-se, portanto, que, na pratica, a vida sexual feminina sempre foi reprimida,
enquanto que a masculina e, acrescente-se, heteronormativa, era libertaria. As mulheres que
iniciavam sua sexualidade antes do casamento, restava apenas a estigmatizacao, encarcerada
em conceitos difamatorios. Enquanto aos homens, mais do que uma permissividade, a
iniciagdo na vida sexual antes mesmo do casamento caracterizava-se como uma
obrigatoriedade, a fim de validar a virilidade masculina. Em outras palavras, sexo como
procriagdo para quem?

O ensaio de Policarpo € muito interessante porque, além de apresentar dados e
informagdes sobre a visdo do Estado Novo em relacéo as sexualidades, ilustra as incoeréncias
e contradicGes desse regime, sobretudo, nas décadas anteriores a Revolucdo dos Cravos.
Como no caso da condenacao e da perseguicdo de mulheres que trabalhavam com o sexo, a
prostituicdo. Ora, se as mulheres era estigmatizante ter relagdes sexuais antes do casamento e
as prostitutas eram vistas como criminosas, com quem 0s homens praticavam sua iniciagcao
sexual, considerada necessaria para a validagdo da virilidade? Todos ao redor do homem
heteronormativo eram culpabilizados e marginalizados, menos ele.

Por sua vez, a homossexualidade ndo poderia, tampouco, fugir a regra. Segundo a

autora:

A prostituicdo ndo é, porém, a Unica forma de sexualidade condenada e
perseguida durante o Estado Novo. Todas as formas de sexualidade ndo
reprodutiva o sdo, entre as quais a homossexualidade, masculina e feminina.
Tal como a prostituta, a figura do homossexual é equiparada a do mendigo e
do vadio e submetida a perseguicao e repressao.

[...] A patologizacdo da homossexualidade vem alias na esteira de Egas
Moniz, para quem “a inversdo sexual é uma doenga digna de ser tratada
como qualquer outra”, uma “terrivel psicopatia sexual”. (POLICARPO,
2011, p. 52-53)

Além de um crime, a homossexualidade durante o Estado Novo era, também,
considerada uma patologia, uma doenca. E a partir desse ponto de vista que se utiliza a
expressdo homossexualismo, empregada inclusive pela Organizacdo Mundial da Saude
(OMS), que apenas em 1990 retira a homossexualidade da lista de psicopatologias
(ALMEIDA, 2010).

Se, para a sociedade portuguesa do Estado Novo, a sexualidade era um tabu, algo a ser
reprimido e silenciado, com o proposito final de procriacdo; na literatura, isso ndo seria
diferente. O trabalho de Joana Souto Guimaraes Araujo, “Os navios ‘sem nenhum destino’ ¢ a
cidade dividida em As Palavras Interditas (1950-1951), de Eugénio de Andrade” (2013),
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aponta para essa censura do Estado Novo sobre os artistas e, mais especificamente, os
escritores portugueses nesses meados do seculo XX.

Segundo a autora, a obra poética de Eugénio de Andrade (1923-2005) descreve um
Portugal violentado, em cinzas, de maneira sutil, a fim de driblar a censura do Estado Novo.
Além disso, ainda aponta para o fato de que o eu-lirico de seus poemas escreve sobre um
amor proibido, silenciado, que, a partir das entrelinhas, pode fazer alusdo a uma relagdo
homoerética. Em alguns casos, essa sutileza poética passava despercebida aos olhos dos
censores, entretanto, em outros, os textos eram impedidos de serem publicados e divulgados,
como afirma Emerson da Cruz Inacio (2004)?, sobre Jogo da Cabra Cega (1934), de José
Reégio:

O que se percebe nessa série é que todas as obras aqui referidas sdo de algum
modo expressdes de novos modos de ser frente a0 que Se pensava
estabelecido. Foram obras vitimadas pela repressdo aos discursos do corpo,
da sexualidade e do erotismo. Talvez o que tivesse feito as Odes pessoanas
ndo terem sido também censuradas fosse o fato de que encenam o erotismo
de um corpo que é textual, mas sem érgdos, enquanto que as outras obras
aqui aludidas desvelariam uma materialidade erética que extravasa o campo
do meramente ficcional. Esse silenciamento, esse estado de interdigdo dos
discursos provocado pelo Estado Novo ndo apaga, entretanto outros dizeres
gue vao sub-repticiamente se constituindo no interior da Literatura e da
cultura portuguesas. Somente apds a Revolugdo dos Cravos comegam-se a

articular e a tornarem-se audiveis vozes que ousam nomear o desejo
homoerdtico. (INACIO, 2004, p. 8)

Logo, o ano de 1974 trouxe, por fim, o ocaso de tempos nebulosos, de censura,
violéncia e repressdo em Portugal. No dia 25 de abril, o regime do Estado Novo, vigente
desde 1933, é colocado abaixo, resultado do movimento politico e social que, posteriormente,
recebeu o nome de “Revolucdo de 25 de Abril de 1974”, conhecido também como
“Revolucdo dos Cravos”. Com a implantagdo da democracia, era a aurora de tempos de
liberdade. Esperava-se que, com a derrubada da Segunda Republica, assuntos e tematicas que
eram silenciados, pudessem vir a tona e gerar reflexdes e discussdes pertinentes para 0 avango
da sociedade (AUGUSTO, 2012; SECCO, 2024).

E isto, de fato, aconteceu, em algumas areas. Segundo Policarpo (2011), o fim do
Estado Novo possibilitou reflexdes e discussdes abertas sobre a sexualidade. Com o fim do
regime, a sociedade e, também, o governo comecaram a olhar para a vida sexual como uma

questdo de prazer individual, deixando para trés a premissa exclusiva de procriacdo. Métodos

2 INACIO, Emerson da Cruz. Outros Bardes Assinalados: a emergéncia do discurso gay na producao literaria
portuguesa contemporanea. In: CONGRESSO LUSO-AFRO-BRASILEIRO DE CIENCIAS SOCIAIS, n°
VIII, 16, 17 e 18 de Set. 2004, Coimbra.
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contraceptivos comecaram a surgir, juntamente com politicas puablicas portuguesas de
planejamento familiar. Aos poucos, a sexualidade feminina foi sendo vista como realizagéo
pessoal, assim como a masculina.

Entretanto, a homossexualidade ainda tinha um longo caminho a ser percorrido. Em
1982, esta fora, por fim, descriminalizada em Portugal, porém, o inicio da década de 1980
trouxe um agravante que ofereceria um entrave as discussdes sobre a liberdade sexual: a
explosdo da SIDA e do VIH. Segundo Policarpo, o primeiro caso diagnosticado, em Portugal,

surgiu no ano de 1983:

Em 1983, dois titulos do Diario de Noticias associam a nova doenga a
homossexualidade: A peste cor-de-rosa e A doenga dos homossexuais. Por
vezes, estas representacOes sdo associadas ao poder quantificador dos
nameros: 2 milhGes de americanos com SIDA: 50% dos homossexuais
poderdo morrer. Representagdes como esta irdo participar da “psicose do
medo” que atravessa “a cobertura destes primeiros anos, sobretudo o medo
do outro, que ir4 alimentar medidas de segregacdo por parte de autoridades e
actos discriminatérios no dia-a-dia”. Os homossexuais masculinos sio
apresentados, na fase inicial, como responsaveis pelo contagio, contribuindo
para uma visibilidade e esterotipizacdo negativa dos mesmos.
Simultaneamente, muitos outros temas sdo totalmente remetidos para a
invisibilidade: outras identidades sexuais (heterossexuais, lésbicas,
bissexuais), mas também as formas variadas de mobilizacdo da sociedade
civil e da comunidade gay em resposta a crise desencadeada pela epidemia
ou as formas de solidariedade que se tecem na sua sequéncia. (POLICARPO,
2011, p. 66)

Sabe-se que essa associacdo da homossexualidade com as doencas sexualmente
transmissiveis, eclodidas na segunda metade do século XX, ndo é uma questdo propriamente
portuguesa. Os paises ao redor do mundo se preocupavam mais em culpabilizar uma
comunidade que sempre foi fragilizada pela marginalizagcdo, que vivia se escondendo em
becos e bares discretos, do que buscar uma solugcdo, um conforto para aqueles que se
contagiavam. Em Portugal, pelo menos, dois grandes nomes do mundo das artes foram
vitimados pela doenca: o poeta Al Berto (1948-1997) e o cantor Antonio VariacOes (1944-
1984).

Apesar de, agora, ndo ser vista mais como um crime, € importante ressaltar, como dito
anteriormente, que até o ano de 1990, a propria Organizagdo Mundial da Saide (OMS)
considerava a homossexualidade, em si, como doencga. Em Portugal, a visdo néo era diferente:
psicologos, psiquiatras, médicos e 0os novos profissionais, sexdlogos, forneciam tratamento
para a inversdo do que consideravam ser “disturbios sexuais”. Nos discursos médicos, ainda

era ambivalente a discusséo sobre a homossexualidade ser considerada uma patologia, o que
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ocasionou em alguns profissionais seguirem fornecendo prevengdo e tratamento
(POLICARPO, 2011, p. 68).
Somente no inicio do século XXI, as discussdes sobre dissidéncias sexuais comegaram

a surtir efeito:

[...] A associacdo da homossexualidade a qualquer forma de patologia, assim
como as “terapias de reorientagdo ou reconversdo”’, passam a ser
abertamente condenadas pela comunidade terapéutica. Em Maio de 2009, a
Sociedade Portuguesa de Sexologia Clinica emite um comunicado em que se
reitera que “a orientagdo sexual ndo heterossexual ndo € uma doenga,
perturbacdo ou sindroma clinica”, logo que toda a tentativa de “tratamento”
é desprovida de sentido, levantando questdes éticas. Também no discurso
oficial dos clinicos a norma passa a ser claramente a do reconhecimento da
diversidade e da ndo discriminacdo. Este discurso distancia-se assim dos
terapeutas que, na sua pratica clinica, continuam a considerar a
homossexualidade como um “défice”, absorvendo os preconceitos do
discurso dominante, a0 mesmo tempo que revelam atitudes heterossexistas,
ao negarem os sentimentos homoeraticos e ao proporem como padrdo ideal a
heterossexualidade. (POLICARPO, 2011, p. 70)

Dessa forma, é possivel perceber que, com a virada dos séculos XX-XXI, as
discussdes sobre as vérias formas de sexualidades estdo gerando frutos. Entretanto, ainda
existem grupos de médicos que caminham na dire¢do oposta da plena liberdade sexual. Todas
essas questdes corroboram com o fato de que o fim da repressdo do Estado Novo néo trouxe,
imediatamente, uma aurora nos tempos para aqueles divergentes da heteronormatividade. Tal
como bem postula Jorge Vicente Valentim (2016), nem todos foram convidados para a Festa
dos Capitées de Abril.

E como se a Revolucdo dos Cravos fosse, nos termos de Eduardo Lourenco (1984),
uma “revolugdo mitica” (LOURENCO, 1984, p. 8). O autor langa mao dessa expressdo para
se referir, sobretudo, a literatura, uma vez que a mudanca no cenario politico ndo trouxe, a
luz, as prometidas obras artisticas, engavetadas pela censura. Entretanto, é possivel relacionar
esse misticismo também ao contexto social de Portugal no pds-25 de Abril. Ou seja, mesmo
depois do seu advento, muito precisou ser feito para que as dissidéncias sexuais

conquistassem, ao minimo, um resquicio dos raios de sol; e muito ainda precisa ser feito.

1. 2. O silenciamento dos ecos homoeroticos

Como dito anteriormente, Frederico Lourenco atua como professor associado da

Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, desde 2009. Entretanto, é importante
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ressaltar que, antes de se mudar, o professor lecionara na Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa, por duas décadas, entre os anos de 1989 e 20009.

Ou seja, lidando ativamente com o contexto universitario de Portugal por mais de trés
décadas, é possivel presumir que Frederico Lourenco conhece, e muito bem, como funciona
esse meio académico. Além disso, o professor €, também, abertamente homossexual, basta
fazer uma breve consulta as suas redes sociais e este fato é facil de ser corroborado com tal
afirmacéo.

Essas questbes sdo importantes de serem trazidas a tona porque apresentam
convergéncias sensiveis entre o criador e as suas criaturas. Nuno Galvéo, protagonista do
romance Pode um desejo imenso, &, igualmente, um professor da Universidade de Lisboa e
“abertamente” homossexual. A expressdo “abertamente” vem, aqui, entre aspas, porque
apesar de ndo negar, Galvao nunca fez de sua sexualidade uma questdo explicita a discussdo
entre as demais personagens do romance. E evidente que, como professor, ele nio converse
sobre isso com seus discentes (e nem teria um porqué, ainda mais no seu contexto cultural), e,
no meio académico, quem o sabe sdo as pessoas mais proximas a ele, como sua ex-namorada
e colega de trabalho, Helena Frazédo. Se levarmos em conta que a trama € criada no inicio dos
anos 2000, quando esses temas ainda eram tratados de forma muito reservada, ndo sera dificil
entender a cena em que os dois protagonistas conversam e abordam os burburinhos nos

corredores da Faculdade:

[NUNQ] — [...] Suponho que as tuas palavras tém que ver com coisas que
ouviste na faculdade sobre mim.

Filipe ouviu em siléncio.

— Pois, quem cala consente. N&o sei 0 que ouviste, ndo posso saber o que se
diz exatamente acerca de mim; constou-me que se espalhou por ai o boato de
gue sou homossexual.

Filipe continuou sem dizer nada, mas mexeu-se — hirto, nervoso, contraido —
no assento.

— Pois tenho a dizer-te o seguinte: é verdade. (LOURENCO, 2002, p. 107-
108)

Ora, no trecho acima, Nuno e Filipe ja desenvolviam uma proximidade: o professor
ajudava o aluno em suas questdes neuropsicoldgicas. Isso faz com que o primeiro sentisse
confianca em abordar a tematica com o jovem e tirar a limpo a historia que o discente
provavelmente ja ouvira. Porém, é possivel observar que o fato de saber que, na universidade,
corre boatos sobre sua sexualidade, ndo resulta em sentimento algum no professor. Essa
reflexdo corrobora com a afirmacéo dita anteriormente: o professor ndo faz de sua sexualidade

uma questédo aberta a discussao.
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Além disso, através da conversa entre Nuno Galvdo e Filipe Vaz, é possivel perceber
que, dentro da Universidade de Lishboa, ha muitos boatos sobre a sexualidade do professor. De
todos 0s assuntos possiveis a serem abordados, relacionados com o protagonista, este parece
ser elencado. Afinal, o fato de ser um dos maiores nomes de estudos em literatura portuguesa
no contexto efabulado, parece ndo ser de interesse dos discentes e, possivelmente, dos
docentes, também.

Basta verificar que Nuno Galvdo fora escalado para apresentar a conferéncia de
abertura do Coléquio Internacional Camoniano, um dos maiores eventos da academia sobre a
obra poética de Luis de Camdes. Como fica claro, o protagonista € um dos maiores nomes dos
estudos camonianos de Portugal e, provavelmente, do mundo. Isso lhe da o titulo de
presidente do Departamento de Estudos Portugueses da Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa.

Sua comunicacao, intitulada “Camoes e D. Antonio de Noronha: ecos homoerdticos
nas Rimas”, argumenta que alguns dos versos do poeta portugués poderiam ser dedicados a
figura de D. Antdnio de Noronha, que morrera ainda jovem em batalha®. Segundo o professor,
esses versos, além de lamentar a morte prematura do outro, acenava para um amor secreto
entre ambos. Porém, no inicio do romance, o professor e, simultaneamente, os leitores sdo

comunicados que sua apresentacao foi retirada da ceriménia de abertura do Coléquio:

— [HELENA] E o titulo da tua comunicacdo, Nuno, nio te armes em
inocente. Ja sabias perfeitamente que ia dar merda. VVao estar presentes o
primeiro-ministro, o ministro da Cultura, os embaixadores do Brasil e de
Angola, o administrador da Gulbenkian e sabe Deus mais quem. Claro que
ocorreu ao Prof. Mendes que eles talvez ndo achassem propriamente muito
agradavel ter de ouvir uma das tuas comunicacdes excéntricas (bom, a
palavra que ele usou foi “maluca”). Estd bem que a moda agora € s6 Pessoa,
mas Camdes ainda é o maior autor de sempre da lingua portuguesa, é a alma
dos PALOP; do Xanana Gusméo as telenovelas brasileiras, do Mia Couto ao
galo de Barcelos, estas a ver, ndo estas? E o grande simbolo da cultura de
expressao portuguesa, e ninguém quer ouvir as tuas teorias malucas de que
ele era maricas. (LOURENCO, 2002, p. 15-16)

Como visto no trecho acima, o organizador do evento, Prof. Mendes, acreditava que
uma conferéncia sob o titulo de “ecos homoeréticos” na obra poética de Luis de Camdes
poderia causar desconforto nos convidados, especialmente se apresentada na cerimonia de
abertura, onde os maiores nomes da sociedade portuguesa estariam presentes. A comunicagéo,

entdo, foi transferida para o segundo dia de evento, o0 que denunciava um problema aos olhos

3 Vale lembrar que este mesmo assunto servira de mote para o conto “O retrato de Camdes”, na coletdnea A
formosa pintura do mundo (2004), de Frederico Lourengo.
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de Nuno: ao fim do primeiro dia, havia um coquetel de confraternizacéo para os participantes
do Coldquio, o que resultava em pouca adesdo nas comunicacgdes apresentadas na manhd do

segundo dia:

— Deixa-te de infantilidades. Vais fazer a comunicacdo na mesma; a
estrangeirada toda passava-se da cabeca se te tirassemos do col6quio, as
vezes até parece que s6 hd o Nuno Galvao a estudar Camdes neste mundo!
Mudamos foi o horario. Passou para as nove da manha seguinte. [HELENA]
Nuno largou um riso amargo.

— Perfeito, & hora em que esta tudo ressacado no hotel (estas-me a ver os
jantares no Bairro Alto na véspera com todos aqueles camonistas alemées e
italianos) e os poucos que fizerem o sacrificio de me ir ouvir estdo todos
drunfados com Dolviran. (LOURENGCO, 2002, p. 16)

Ou seja, a alteracdo do Prof. Mendes ndo se trata de uma aleatoriedade, mas uma
tentativa de silenciar e censurar o trabalho de Nuno. Como apresentado no trecho acima, por
se tratar do maior nome dos estudos camonianos na Universidade de Lisboa, a organizacdo do
evento ndo poderia, em hipdtese alguma, remover Nuno Galvao das apresentacGes. A solucao
encontrada foi realocé-lo no dia e horario com menos adesao dos participantes do evento.

Mais tarde, no mesmo dia em que recebe essa informacdo, o protagonista vai ao
aeroporto receber o professor da Universidade de Oxford e amigo, Christian Reed, que
também participaria do evento. Em um dialogo dentro do carro de Nuno, a caminho de um
restaurante, Reed afirma que h& alguns pontos na comunicacdo do amigo que precisam ser
revisitados, mas que a chave principal de seu argumento, os ecos homoeroéticos, ndo deveria

sofrer alteracdo alguma:

— Mas agora fora de brincadeiras. — Christian ficou uns momentos a pensar
em siléncio. — Lendo a tua comunicagdo na versdo final fiquei com a
sensacdo de que, de facto, devias ser tu a falar na sessdo mais importante.
Nuno, o teu paper & simplesmente genial. J& pensaste que geracdes e
geracBes de camonistas se repetem uns aos outros, raramente dizem alguma
coisa de verdadeiro interesse acerca da poesia: bom, ainda agora, que andei
de volta do Velho do Restelo, fiquei parvo com as inanidades que se
escreveram sobre o episodio; mesmo o Rebelo Gongalves nas Dissertagdes
Camonianas podia ter dito aquelas noventa paginas em cinco ou seis.
(LOURENGO, 2002, p. 39)

Tudo isso acaba por resultar na decisdo de Nuno em retornar a sua comunicacéo,
alterando alguns aspectos. A realocacdo de sua apresentacdo para o segundo dia do evento
gera, na personagem, uma inquietacdo acerca de sua propria pesquisa. Em outras palavras, é
possivel pensar que o protagonista sofre um cerceamento académico, com tracos muito fortes

de um gesto homofdbico nesse ambiente heterocentrado. Ao fim da trama, momento da
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apresentacdo de Nuno Galvéo, os leitores e 0 publico sdo informados de que o professor se

submeteu ao silenciamento:

Ao entrarem no anfiteatro, aperceberam-se de que, afinal, o titulo da
comunicacdo tinha atraido mais assistentes do que Nuno previra. Mas,
embora a sala estivesse a cunha, para Nuno era 0 mesmo que se estivesse
vazia: faltava a Unica pessoa que lhe interessava. Avangou para o pédio,
testou 0 microfone e disse:

— Bom dia a todos, e obrigado pela vossa presenga. Gostaria de anunciar
uma peguena alteracdo ao titulo da minha comunicacéo, que se intitula agora
“O Lamento de Frondélio: Amor e Morte na Ecloga I de Camdes”.
(LOURENCO, 2002, p. 135)

Ora, como um membro da comunidade universitaria ha mais de trés décadas, gosto de
pensar que a situacdo que aflige o protagonista do romance ndo pode passar despercebida,
como uma atitude denunciatéria desse meio académico por parte de Frederico Lourenco. E
como se 0 escritor misturasse intencionalmente a matéria ficcional com a sua realidade

externa. Tal como argumenta Florencia Garramufio, em Frutos estranhos:

Assim como nas instalacfes de arte contemporanea o desenho de um espacgo
contiguo com o real cava dentro de si um lugar para o espectador, onde ele é
confrontado com seu proprio descentramento; a indistingdo entre realidade e
ficcdo lanca a especificidade da literatura para uma zona em que as
elucubragdes sobre ela valem mais pelo que dizem com respeito a questdes
existenciais ou conflitos sociais que habitam esse outro espaco, com o qual
se elabora essa contiguidade, do que por aquilo que elas podem dizer a
respeito do texto, do texto enquanto tal, em sua especificidade. E claro que
realidade e ficcdo ndo sdo indistintas; veja-se bem: sdo os textos que, ao se
instalarem na tens@o de uma indefinicdo entre realidade e ficcdo, perfazem
uma sorte de intercdmbio entre as poténcias de uma e outra ordem, fazendo
com que o texto apareca como a sombra de uma realidade que ndo consegue
iluminar-se por si mesma. (GARRAMUNO, 2014, grifos meus)

Funcionando como essa “sombra da realidade”, acredito que a ficcdo de Frederico
Lourenco acena para a ocorréncia de uma homofobia que acontece dentro das cadeiras
académicas: o silenciamento de trabalhos e obras com ecos homoeroticos. N&o a toa, Eduardo
Pitta, em seu ensaio Fractura. A condicdo homossexual na literatura portuguesa

contemporanea (2003), corrobora essa visao segregadora do meio cientifico:

[...] Comecaria por chamar a atencdo para 0 Obvio: numa sociedade
tradicionalmente hipdcrita, e sexualmente repressiva (mesmo ao nivel da
expressao), como continua a ser a sociedade portuguesa, onde o inenarravel
trash televisivo dos ultimos anos tem feito mais pela “libertacdo” dos
interditos do que a revolucdo de 1974, a ninguém espantara que a negacdo
dos escritores gay seja uma atitude colectiva e peremptéria. (PITTA, 2003,

p. 9)
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Dessa forma, uma pergunta pode ser levantada: em que situacdo se encontra o olhar
portugués para as dissidéncias sexuais em pleno século XXI? Com Veronica Policarpo, é
possivel entender que desde o fim do Estado Novo, a partir da “revolu¢do mitica”
(LOURENCO, 1984, p. 8), a sociedade portuguesa tem buscado olhar para as sexualidades
com novos vieses. Mesmo que a lentos passos, a liberdade do corpo e do prazer femininos foi
sendo conquistada. A premissa retrégrada do sexo com o objetivo Unico de procriacdo cai e 0s
métodos contraceptivos e o planejamento familiar veem a tona para fornecer a essa sociedade
contemporanea, uma escolha sobre seus corpos.

Igualmente num ritmo também lento, a homossexualidade conseguiu deixar de ser
criminalizada e sair do rol de psicopatologias, conquistando, assim, uma liberdade perante o
Estado. Entretanto, nas entrelinhas da sociedade portuguesa, essa liberdade néo ocorreu da
mesma maneira. Tanto assim é que, através do romance de estreia de Frederico Lourenco,
podemos observar a maneira como a sociedade académica e universitaria portuguesa olha
para seus autores, suas obras e, também, seus pesquisadores com “ecos homoerdticos”. E uma
tomada de posicdo autoral, tal como afirma Eunice Ribeiro, em seu trabalho Escritas

metamorficas:

[...] Na verdade, embora sob a amistosa “piscadela de olho” a que o mesmo
[Umberto] Eco se refere, ndo deixamos de poder ler no romance, antes de
mais, uma tomada de posicdo politico-cultural “forte” frente ao universo
académico nacional, visado sobretudo naquela sua insisténcia pouco
universitaria em incorrer na repetition on known facts que explica, entre
outras coisas, o facto de a personagem Nuno Galvdo ter visto a sua
conferéncia pouco canonica sobre 0s ecos homoer6ticos na lirica camoniana
deslocada de uma sessdo inaugural para horas mortas de um segundo dia.
(RIBEIRO, 2008, p. 55)

Toda essa questdo, tal como abordada no presente capitulo, corrobora o objetivo
central desta dissertacdo, qual seja, o de dar espaco e visibilidade a autores e obras, cuja
abordagem central recai nas relagdes homoeroticas, sobretudo, porque estas, como esclarece
Eduardo Pitta (2003), foram, por muito tempo relegados a um nicho de siléncio e

ocultamento.



2. LUIS DE CAMOES E O AUTOR CONTEMPORANEO

2. 1. Pode um desejo imenso

Vil

Pode um desejo imenso
arder no peito tanto
que a branda e a viva alma o fogo intenso
Ihe gaste as nddoas do terreno manto,
e purifique em tanta alteza o esprito
com olhos imortais
que faz que leia mais do que V& escrito.

Que a flama que se acende
alto tanto alumia
que, se 0 nobre desejo ao bem se estende
gue nunca viu, a sente claro dia;
e la vé do que busca o natural,
a graca, a viva cor,
noutra espécie milhor, que a corporal.

Pois vas, 0 claro exemplo
de viva fermosura,
que de tdo longe ca noto e contemplo
n’alma, que este desejo sobe e apura;
néo creais que ndo vejo aquela imagem
que as gentes nunca vém,
se de humanos ndo tem muita ventagem.

Que, se os olhos ausentes
ndo vém a compassada
proporc¢do, que das cores excelentes
de pureza e vergonha é variada;
da qual a Poesia, que cantou
até qui sé pinturas,
com mortais fermosuras igualou;

se ndo vém os cabelos
que o vulgo chama d’ouro,
e se ndo vém os claros olhos belos,
de quem cantam que sdo do Sol tesouro
e se ndo vém do rosto as exceléncias,
a quem dirdo que deve
rosa, cristal e neve as aparéncias;

vém logo a graca pura
a luz alta e severa
que ¢é raio da divina fermosura
que n’alma imprime e fora reverbera,
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assi como cristal do Sol ferido,
que por fora derrama
a recebida flama, esclarecido.

E vém a gravidade
com a viva alegria,
que misturada tem, de qualidade
que lia da outra nunca se desvia,
que deixa tia de ser arreceada
por leda e por suave,
nem outra, por ser grave, muito amada.

E vém do honesto siso
os altos resplandores,
temperados co doce e ledo riso,
a cujo abrir abrem no campo as flores;
as palavras discretas e suaves,
das quais 0 movimento
fara deter o vento e as altas aves;

dos olhos o virar,
que torna tudo raso,
do qual ndo sabe o0 engenho divisar
se foi por artificio, ou feito acaso;
da presenca 0s meneios e a postura,
0 andar e 0 mover-se,
donde pode aprender-se a fermosura.

Agquele ndo sei qué,
que espira ndo sei como,
que, invisivel saindo, a vista o V€,
mas para o compreender ndo acha tomo;
0 qual toda a Toscana poesia,
que mais Febo restaura,
em Beatriz nem em Laura nunca via;

em voés a nossa idade,
Senhora, 0 pode ver,
se engenho e ciéncia e habilidade,
igual a fermosura vossa der,
como eu vi no meu longo apartamento,
gual em auséncia a vejo.
Tais asas da o desejo ao pensamento!

Pois se o0 desejo afina
ia alma acesa tanto
gue por vos use as partes da divina,
por vOés levantarei ndo visto canto,
que o Bétis me ouga, e o Tibre me levante;
que 0 nosso claro Tejo
envolto um pouco vejo e dissonante.

34
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O campo ndo o esmaltam
flores, mas so abrolhos
o fazem feio; e cuido que lhe faltam
ouvidos para mim, para vos olhos.
Mas faga o que quiser o vil costume;
que o sol, que em vos esta,
na escuridfo dara mais claro lume. (CAMOES, 2002, p. 154-156).

O poema acima é uma das odes de Luis de Camdes, autor de Os Lusiadas, e se insere
no seu rol de poesia lirica, onde se encontram outros grandes trabalhos seus conhecidos, como
“Sébolos rios que vdo”, “Amor € um fogo que arde sem se ver” e “Alma minha gentil, que te
partiste”. Como de costume, por causa da auséncia de titulo, a ode VI acaba sendo
reconhecida como “Pode um desejo imenso”, devido ao seu verso de abertura. Com uma
escolha muito curiosa, Frederico Lourenco utiliza o0 mesmo mote no titulo de seu romance de
estreia na ficcdo portuguesa. Neste capitulo, o presente trabalho buscard, entdo, relacionar a
figura paradigmatica da Literatura Portuguesa, Luis de Camd@es, com o0 autor contemporaneo,
Frederico Lourenco. Algumas questdes, aqui, fazem-se pertinentes, tais como, de que maneira
ambas as obras se relacionam entre si, uma vez que carregam o mesmo titulo? Camdes
constitui também uma espécie de personagem importante na trama ficcional construida por
Lourenco? Se sim, como isso ocorre?

Para a primeira questdo, em um primeiro momento, é preciso analisar como o poema
de Luis de Camdes € construido. Escrito com treze estrofes, compostas de sete versos cada
uma, o0 poema segue o padrdo ritmico de ABABCDC, ou seja, 0S primeiros e terceiros versos
rimam entre si, assim como 0s segundos e quartos, e 0s quintos e Ultimos. Aos sextos versos
de cada estrofe, nenhuma rima foi inserida. Tal construcdo poética auxilia na definicdo de
“Pode um desejo imenso™ como uma ode, que possui como uma das caracteristicas principais
a conjugacdo de estrofes com medidas métricas iguais. Outros poemas com tais nuances, do
mesmo autor, também encontrados na selecdo de Isabel Pascoal*, sdo as odes IV e XI,
“Fermosa fera humana” e “Naquele tempo brando”, respectivamente.

Entretanto, outra caracteristica bastante comum encontrada em poemas definidos
como ode € seu tom laudatorio, alegre e entusiastico. A obra acima, de Luis de Camdes, ndo
foge a essa nuance. De maneira geral, 0 eu-lirico da poesia enaltece, enobrece e exalta uma

segunda pessoa, a quem dedica sua escrita. Esse ser amado é descrito com expressdes que, em

4 CAMOES, Luis de. Poesia lirica. 3. ed. Selec¢éo e introdugéo por Isabel Pascoal. Biblioteca Ulisseia de
Autores Portugueses, 2002.
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sua semantica, designam beleza, seja a fisica ou da alma: “viva fermosura” (v. 16), “cabelos
[...] d’ouro” (v 29-30), “claros olhos belos” (v. 31), “rosto as exceléncias” (v. 33), “graca
pura” (v. 36), “divina fermosura” (v. 38), “doce e ledo riso” (v. 52), “fermosura” (v. 63),
“fermosura vossa der” (v. 74) e “sol, que em vos estd” (v. 90). Além disso, diversos
vocabulos utilizados pelo eu-lirico, semanticamente, referem-se a luz, a alteza, ao brilho,
como os termos “arder” (v. 2), “fogo intenso” (v. 3), “purifique” (v. 4), “flama” (v. 8),
“alumia” (v. 9), “claro dia” (v. 11), “viva cor” (V. 13), “cores excelentes” (v. 24), “sao do Sol
tesouro” (v. 32), “rosa, cristal e neve as aparéncias” (v. 35), “luz alta e severa” (v. 37), “cristal
do Sol ferido” (v. 40), “recebida flama” (v. 42), “altos resplandores” (v. 51), “lia alma acesa
tanto” (v. 79) e, por fim, “que o sol, que em voés estd, / na escuridao dara mais claro lume.” (v.
90-91).

Todas essas escolhas semanticas por parte do sujeito lirico ndo deixam de corroborar a
nuance de tons alegres e entusiasticos encontrados em odes. Além disso, servem como suporte
para 0 argumento apresentado anteriormente de que, de maneira geral, o poema de Luis de
Camoes constitui uma espécie de celebracdo e de exaltacdo da pessoa amada. A esse ser, sdo
dedicadas palavras que remetem a luz, a beleza, ao brilho, a alteza, a graca divina, ou seja,
fermosura.

Entretanto, € preciso, também, trazer a discussdo o aspecto argumentado por Helder
Macedo (2013), em relagdo a uma das principais nuances da lirica camoniana: a conciliagdo
do Amor, em seu sentido celestial, com o desejo da carne, no campo terrestre. Em Camdes e a

viagem iniciatica (2013), o autor esclarece:

[...] Nascido do amor, quer 0 amor para viver e para celebrar a vida de quem
ama — “se morro, o dano é vosso” — ndo para recusar a vida em nome do
amor. Assim, homem “s6 de carne e 0sso”, € a reconciliagdo do espirito com
a carne — ou, mais subversivamente, a consagracdo do espirito na carne — que
Camoes finalmente propde, neste poema, parecendo trazer uma nova
dimensdo valorativa a escala platénica do amor — a escala de Diotima, no
Banquete — que definia como “baixo amor” a submissdo do espirito ao
corpo, como “amor misto” a ndo rejeicdo do corpo € como “amor sublime” a
negacédo do corpo em pura espiritualidade. [...] (MACEDO, 2013, p. 21-22)

Ou seja, na leitura operada pelo ensaista portugués, uma das peculiaridades do
neoplatonismo camoniano reside exatamente na ndo ruptura entre os polos fisico do desejo e
espiritual do amor. Na verdade, um néo exclui o outro, logo, ndo ha uma hierarquia entre
essas duas forcas. Em outras palavras, o0 amor ndo elimina o desejo, e vice-versa. N&o a toa,
de maneira muito préxima, o romance de Frederico Lourenco também néo se cansa de usar

vocabulos e expressdes que enaltecam a figura de um outro, cuja presenca revisita e rearticula
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uma leitura contemporénea do neoplatonismo camoniano. Isto pode ser observado, nas

explicitagOes que o narrador opera quando apresenta Filipe Vaz:

[...] Mas ndo ha assim muito a dizer — refletiu — a um finalista quase vinte
anos mais novo, de uma beleza verdadeiramente estonteante, cuja namorada
é, por sinal, tua aluna. E pior do que isso. Ele também é.
Foi o perfil, claro. Um daqueles perfis classicos, sem angulos feios:
independentemente donde se olhava para ele, a perfei¢do marmdrea era total.
O Antinoo de Delfos (esse lugar-comum insubstituivel); os Dioscuros
fundidos num s6 e reduzidos a sua quinta-esséncia; o olhar parado das
estatuas gregas nos momentos de imobilidade que, no intervalo da aula, se
seguiam as conversas animadas com a vizinha do lado, a namorada; a
incapacidade enternecedora dele de compreender citagGes dificeis em latim;
o olhar interrogativo, repentino, cinzento esmaltado em jade, que se cruzava
com as contemplacbes culposas fugazmente arriscadas pelo professor; o
nariz, musa de mil sonetos; o0 modo como os jeans lhe assentavam nas
pernas. Filipe Vaz. Nome, como tudo o resto, perfeito. (LOURENCO, 2002,
p. 12-13)
Neste paragrafo, o leitor do romance de Pode um desejo imenso € apresentado a
personagem de Filipe Vaz antes mesmo de sua aparicdo no enredo. O narrador utiliza
expressoes como “beleza verdadeiramente estonteante”, “sem angulos feios”, “perfeicdo
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marmorea [...] total”, “Antinoo de Delfos”, “Dioscuros fundidos num s6”, “olhar parado das
estatuas gregas”, “o olhar [...] cinzento esmaltado em jade”, “o nariz, musa de mil sonetos”,
“o modo como os jeans lhe assentavam nas pernas” e “Nome, como tudo o resto, perfeito”,
para descrever, fisicamente, a personagem.

Se, na obra de Luis de Camdes, 0 poeta aposta em termos e expressdes que celebram a
beleza do ser amado, colocando-0 num patamar de similitude com a luz e a Beleza celestial,
na contemporaneidade, em outro género de escrita, Frederico Lourenco busca descrever a
aparéncia de Filipe Vaz de maneira direta, ainda que utilize um jogo de metéforas, gerando
uma certa sutileza, sobretudo em “o modo como os jeans lhe assentavam nas pernas”. No meu
entender, o desejo faz-se presente, acenando para aquilo que Helder Macedo (2013) aponta
como o neoplatonismo camoniano: a reconciliacdo do espirito com a carne (MACEDO, 2013,
p. 21).

Nao deixa de ser curioso o fato de que todas essas expressdes reunidas acabam por
revelar um conhecimento profundo das referéncias gregas utilizadas por Frederico Lourencgo
no romance. A isso, serdo reservadas se¢des posteriores. Entretanto, a titulo de curiosidade, o
autor ja denuncia seu vasto conhecimento da cultura grega e romana, ao trazer, em dialogo,
Antinoo de Delfos e os Dioscuros. Como se tratam de metaforas utilizadas para apresentar a

beleza de Filipe Vaz, é preciso, brevemente, explica-las. Antinoo é uma figura grega simbolo
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da beleza e do homoerotismo masculino. Foi um jovem grego e parceiro amoroso do
imperador romano Adriano, que morreu prematuramente antes de completar sua vigésima
década. Essa relacdo €, muitas vezes, revisitada pela ficcdo e também pela poesia, como em
caso de autores(as) como Lidia Jorge e Fernando Pessoa®. Ja Dioscuros referem-se aos
gémeos filhos de Zeus com Leda, Castor e Polux, que, segundo a lenda, transformaram-se na
constelacdo de Gémeos. Por serem frutos de um deus, acredita-se que suas aparéncias fossem
estonteantes. Além do mais, somente um deus pode oferecer a seus descendentes, a graca
divina.

Quando Filipe Vaz aparece na narrativa, em um encontro com o protagonista Nuno
Galvao em seu gabinete, o leitor €, finalmente, apresentado a verdadeira descricdo fisica da
personagem. Entretanto, esta ainda é acompanhada de palavras que enaltecem, ainda mais, a
figura do estudante. Além disso, a voz narrativa revela as sensacGes que o amante, Nuno

Galvdo, experiencia na presenca do amado:

Desta vez, a pessoa que estava a bater a porta esperou até que Nuno desse
licenca para entrar. Assim que a porta abriu, comegou-lhe logo o coragéo a
cavalgar em ritmo frenético. Era uma alucina¢do? Ou ndo dava mesmo a
impressdo de serem 0s jeans a entrar primeiro na sala, seguidos do tronco
(camisa preta, mangas arregacadas), do rosto marmoreo, da cabeca
cinzelada, do cabelo castanho-claro, um pouco mais comprido do que a
Gltima vez que o vira, despenteado, com a franja colada a testa devido a
transpiracdo abundante que Ihe escorria pela cara.

— Desculpe 14, Professor, estou todo suado, ¢ melhor ndo lhe apertar a mao.

Nuno engoliu em seco. Como se pudesse haver, em Filipe, secre¢des que 0
enojassem. (LOURENCO, 2002, p. 23-24, grifo nosso)

O primeiro trecho grifado acima, comeca a apresentar ao leitor as sensacdes que Nuno
Galvdo experienciava ao estar na presenga de Filipe Vaz, seu aluno: “comegou-lhe logo o
coragdo a cavalgar em ritmo frenético” (LOURENCO, 2002, p. 23). A partir da aceleracdo
ritmica do coragdo, os olhos do protagonista comecam a “desenhar” a figura do discente.
Aqui, novamente, a palavra “marmoreo” retorna, ainda colocando a beleza de Vaz ao mesmo
nivel que as estatuas gregas (como Antinoo de Delfos, por exemplo). A segunda frase grifada,
“Como se pudesse haver, em Filipe, secre¢oes que o enojassem” (LOURENCO, 2002, p. 24),
aponta para uma elevacao da propria alma: além de toda a aparéncia estonteante, nem mesmo
secre¢des (substancias internas do organismo que sdo expelidas) sdo capazes de fazer Galvao

desgostar do rapaz.

5 AIRES, Tiago. Esse humano que foi como um deus grego: Antinoo entre eros e thanatos na poesia portuguesa
contemporéanea. Forma breve: homografias literatura e homoerotismo, n® 7, p. 115-128, jun. 2013. Disponivel
em: <https://proa.ua.pt/index.php/formabreve/issue/view/396>. Acesso em: 29 abr. 2024.
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A medida que a narrativa progride, as descricdes da personagem de Filipe Vaz
avancam de fisicas para sensagdes e descri¢des de uma beleza interior. 1sso é consequéncia da
eventual aproximacdo entre Nuno Galvéo e seu futuro orientando de mestrado e, também, as
fortes e constantes dores de cabeca que ocasionam, em Filipe, uma certa palidez na pele e
exaustdo nos olhos. E em um dialogo entre o protagonista e Christian Reed, um amigo e
professor universitario da Universidade de Oxford, que o leitor se aprofunda nas sensacdes de

Nuno Galvao pelas palavras do préprio:

— Estou apaixonado. [...]

— [...] Sabes, tenho momentos em que quero morrer; porque pela primeira
vez sinto que isto ndo € uma paixoneta qualquer, ndo é a coisa do costume de
gostarmos de alguém; ndo tem a minima comparagdo com as historias todas
gue ja tive e de que tu ja sabes. Isto agora € uma coisa completamente
diferente: é uma coisa para levar até ao fim. E o amor da minha vida, mesmo
gue acabe com a minha vida.

[...]

— Sim, isto tem algo de euripidiano, com Camdes a mistura: “Fedra so de
puro amor morreu... eu morro de desamado.” Mas tu ndo estas a perceber.
Eu ainda ndo falei disto a ninguém, porque ninguém pode perceber. Isto € s6
comigo. No fundo, nem o Filipe tem muito a ver com o caso: que culpa tem
ele de ser bonito? Para ele também deve ser irritante que as pessoas O
observem como se ele fosse um pastel de nata ou um gelado coberto de
chantilly, deve ser horrivel perceber que as pessoas veem nele mais um
boneco insuflavel, uma capa de revista, do que um ser humano. Adoro-o
infinitamente, mas também sinto pena dele, por ser tdo bonito. Sabes, tenho
estado a pensar numa coisa estranha: quando nos apaixonamos por alguém,
esse apaixonarmo-nos diz concretamente respeito a quem? N&o é a pessoa
propriamente dita, ndo pode ser, porque ao principio ndo a conhecemos, s
vemos nela o que projetamos: uma estatua grega, um verso de Camdes, as
glosas do Caballero de Cabezon... (LOURENCO, 2002, p. 48-49)

Ainda trazendo a beleza fisica de Filipe Vaz a tona, esse trecho também a
problematiza. Acompanhando o raciocinio da propria personagem de Nuno Galvéo, a beleza
do estudante € uma certeza, ou seja, algo concreto e empirico. A prépria personagem do
discente corrobora com essa questdo, algumas paginas posteriores, quando afirma que “E
muito irritante ser-se aquilo que as pessoas acham ‘bonito’; ja comego a ficar um bocado farto
das reacOes das pessoas, do reflexo condicionado que é interessarem-se por mim sem se
interessarem minimamente por mim” (LOURENCO, 2002, p. 121).

Ora, tal problematizacdo levantada pela personagem de Filipe Vaz e, também, de
Nuno Galvao, ainda caminha na esteira do neoplatonismo camoniano, tal como fundamentado
por Helder Macedo (2013). Isso porque, 0 que resta a personagem discente € ser um alvo do

desejo da carne pelas pessoas que o cercam, antes mesmo do desejo do espirito. Assim, ao
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relacionar os sentimentos de Nuno para com os de Vaz, é como se fosse imprescindivel essa
“reconciliacao do espirito com a carne” (MACEDO, 2013, p. 21).
Por isso, o sentimento do professor a ele ndo diz mais sobre Filipe Vaz, em si, mas

propriamente sobre o protagonista. A isso, ele continua:

— As vezes dé ideia de que é pelo nosso proprio poder de associacdo que
nos apaixonamos, pelas reminiscéncias, se quiseres utilizar o termo
platénico, que a pessoa amada nos provoca... ndo sei. Camdes nao tem razao
quando escreve “Transforma-se o amador na coisa amada”. Ndo ¢ nada
disso. “Transforma o amador a coisa amada por virtude do muito imaginar.”
Isso sim. Ndo sei minimamente quem € o Filipe. Sei que é um aluno
excepcionalmente inteligente. Sei que anda com aquela rapariga
insuportavel. Ele hoje disse-me que queria fazer uma tese de mestrado sobre
Camdes orientada por mim. N&o sei se dé gracas aos céus, se chore, se me
atire ao Tejo. (LOURENCO, 2002, p. 49)

Mesmo que extenso, os dois excertos acima sao importantes para que o leitor entenda,
de fato, qual é o sentimento nutrido de Nuno Galvéo por seu aluno, Filipe Vaz. O protagonista
reconhece que a beleza fisica ndo é o suficiente para despontar um sentimento tdo potente
como o amor. E necessario que essa aparéncia fisica dialogue com uma “criagéo psicologica”,
por parte do amante, do ser amado. E isso que o professor universitario reconhece em si:
como pode ele amar tdo intensamente alguém sem ao menos conhecé-lo em seus pormenores?

Ou, transformando esse questionamento em outra pergunta, como

Pode um desejo imenso

arder no peito tanto

que a branda e a viva alma o fogo intenso

Ihe gaste as nddoas do terreno manto,

e purifique em tanta alteza o esprito

com olhos imortais

que faz que leia mais do que vé escrito. (CAMOES, p. 154, grifo nosso)

Com o decorrer da narrativa e, consequentemente, a proximidade entre Nuno Galvao e
Filipe Vaz, as cenas ficam cada vez mais intimas, mais préximas de ambos protagonistas do
romance. Assim como a poesia de Camoes, “Pois vos, 6 claro exemplo / de viva fermosura, /
que de tdo longe ca noto e contemplo [...]” (v. 15-17), o professor universitario da obra de
Frederico Lourenco, passa, ainda mais, a admirar a presenca e a beleza de seu ex-aluno,

tirando-lhe a atencédo de tudo o mais que o cerceia:

Com a chegada de Filipe, Nuno ja ndo conseguiu ouvir mais nada da
comunicacdo de Christian. Que engracado que ele ficava de blazer e gravata,
com um ar tdo composto, tdo ajuizado; com ar de quem (ao contrario do
proprio Nuno, por exemplo) estava a levar o coloquio a sério. Havia algo de
enternecedor na convicgdo estampada na cara de Filipe de que tudo aquilo
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era muito importante; ndo havia 0 minimo resquicio de distancia ironizante
no modo como segurava a pasta, como tirava apontamentos das referéncias
gue Christian ia indicando.
A medida que contemplava Filipe, também Nuno foi gradualmente mudando
de posicionamento mental; a cada minuto que passava, estava-se menos nas
tintas para a ocasido, para as pessoas que o rodeavam. Estd bem, a sua
religido chamava-se “Camdes” e estava agora na posi¢do ingrata de
sacerdote rebaixado ao nivel do profano vulgo, mas no olhar ainda puro do
acolito — do

jovem de olhar inocente;

procuro-te no meio das outras pessoas,

mas tu ndo reparas,

pois ndo sabes que deténs as rédeas da minha alma
do belo poema de Anacreonte — revia algo do idealismo que o trouxera,
afinal, numa primeira instancia, a referida religido, ao mesmo tempo que
aprendia também a ser mais complacente e compreensivo em relacdo aqueles
que nunca poderiam contemplar os derradeiros mistérios. (LOURENCO,
2002, p. 85-86)

A chegada de Filipe ao Coléquio faz com que a atencéo do professor universitario seja
desviada da apresentacdo de seu amigo, Christian Reed, para o ex-aluno. Mesmo que Nuno
seja um dos maiores nomes de estudos camonianos, a presenca do rapaz o desconserta a tal
ponto que, qualquer coisa, além do mesmo, perdia o interesse. Em contrapartida, € justamente
Filipe Vaz que faz com que o professor universitario se lembre do “idealismo” que o trouxe
até tal momento de sua carreira. A “viva fermosura”, os “cabelos/que o vulgo chama d’ouro”,
os “claros olhos belos”, nuances que poderiam ser, facilmente, designadas ao préprio
discente, encontradas na ode VI de Luis de Camdes.

Como dito anteriormente, com o avanc¢o da trama ficcional, a aparéncia fisica de Filipe
Vaz vai se deteriorando, consequéncia de uma doenca que, somente na ultima parte da trilogia
(A beira do mundo) o leitor descobrird o diagnéstico. Entretanto, mesmo com as constantes
dores de cabeca e elevadas doses de aspirinas, a beleza ainda se manifestava por ali:

Filipe fitou diretamente Nuno nos olhos. Pela primeira vez, Nuno nao
desviou o olhar. Tentou ver além do corpo que tinha a sua frente, da beleza
que, apesar de um pouco desvanecida relativamente ao esplendor da manha
do dia anterior, lhe continuava a provocar, como no Fedro, o0s
estremecimentos que levam a alma a brotar asas; tentou ver além das duas
luzes verdes, cuja contemplacdo lhe alterava por completo o centro de

gravidade; mas ndo descortinou nada, além da luz de si. (LOURENCO,
2002, p. 89)

Com os trechos elencados até o momento, especialmente da obra de Frederico
Lourengo, o que este trabalho pretende argumentar é que o autor contemporaneo se utiliza de
uma nuance da contemporancidade para pensar o poema de Luis de Camdes: “[...] a

enunciagdo de discursos de indole assumidamente intertextual, como processo de
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incorporacdo na narrativa de outros textos literarios e ndo-literarios, as vezes (e de novo) em
termos parodisticos [...]” (REIS, 2004, p. 25). Em outras palavras, € como se Lourenco, em
seu romance de estreia, ousasse parodiar a ode VI, Pode um desejo imenso, de Luis de
Camoaes.

Linda Hutcheon, em seu trabalho Uma Teoria da Parddia (1985) explica que:

[...] A parddia é, pois, na sua ir6nica “transcontextualizagdo” e inversao,
repeticdo com diferenga. Estd implicita uma distanciacao critica entre o texto
em fundo a ser parodiado e a nova obra que incorpora, distancia geralmente
assinalada pela ironia. Mas esta ironia tanto pode ser apenas bem humorada,
como pode ser depreciativa; tanto pode ser criticamente construtiva, como
pode ser destrutiva. [...] (HUTCHEON, 1985, p. 48, grifo nosso)

Por “transcontextualiza¢do” entende-se a atribuicdo de um contexto novo ao objeto
parodiado. Ora, como visto anteriormente, tanto a poesia de Camdes, como o romance de
Lourenco, utiliza-se de palavras e expressdes que, semanticamente, denotam uma devogéo ao
ser amado. Exaltam, desta figura, sua beleza fisica, suas nuances “estonteantes” ¢ suas
“fermosuras”, assim como sua beleza interior, elevando-lhes ao nivel do divino. Entretanto,
ndo sdo simplesmente as semelhancas que definem a parddia, mas, como apresenta Hutcheon,
suas diferencas também; e, a principal dessas estd em sua estrutura. Enquanto a figura tutelar
da Literatura Portuguesa escreve em versos, a partir de um poema com treze estrofes e um
esquema ritmico ABABCDC, o escritor da contemporaneidade aposta no romance, sendo,
inclusive, sua obra de estreia nessa forma literaria.

Outra dessemelhanca entre ambas as obras estad na figura do ser amante, aquele que
exerce 0 ato de amar um outro alguém, e do ser amado, aquele que recebe esse sentimento. O
eu-lirico de Luis de Camdes, através dos versos, exalta a figura de uma mulher, apresentando
tracos de sua beleza, tanto fisica, quanto da alma: seus cabelos, olhares, sua maneira de andar
e sua graca. Em contrapartida, Pode um desejo imenso, de Frederico Lourenco, tem como o
detentor do sentimento, ou seja, 0 amante, um homem, e 0 ser amado, outro homem. Nos
termos de Hutcheon, o autor contemporaneo “transcontextualiza” a obra da principal figura
poética de Portugal, ainda que de maneira irbnica. 1sso porque, segundo a autora:

[...] Por esta definicdo, a parddia é, pois repeticdo, mas repeticdo que inclui
diferenca (Deleuze 1968); é imitacdo com distancia critica, cuja ironia pode
beneficiar e prejudicar ao mesmo tempo. Versdes ironicas de
“transcontextualizacdo” e inversdo sdo os seus principais operadores

formais, e o &mbito de ethos pragmético vai do ridiculo desdenhoso a
homenagem reverencial. (HUTCHEON, 1985, p. 54)
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O que é curioso, neste caso, é que, ainda nas linhas da autora, a relagdo parodistica que
se estabelece entre duas obras vai depender de dois agentes: o codificador, aquele que produz
a parodia, e o descodificador, aquele que 1€ e reflete sobre o trabalho. A definicdo da parddia
como “ridiculo desdenhoso” ou “homenagem reverencial” pode acabar sendo subjetiva para
cada descodificador. Por exemplo, para um leitor tradicional e, pode-se dizer, conservador,
essa “transcontextualizagdo” pode ser vista como algo burlesco. Como se Frederico Lourenco
desdenhasse da poesia de Camdes ao colocar, como primeiro plano, um romance de nitido
pendor homoeroético. Mas, para aqueles cujo olhar volta-se para os invisiveis e marginalizados
(aqueles & margem da sociedade)®, essa reescrita do contexto opera como uma “homenagem
reverencial”. E Frederico Lourenco reescrevendo, na contemporaneidade, sobre uma tematica
universal que, ainda nos dias de hoje, ndo s6 se faz pertinente, mas necessita de uma

atualizacdo para o contexto cosmopolita do século XXI. Dessa forma:

Em relacdo ao intertexto camoniano que o primeiro volume publicado do
romance coloca tedrica e explicitamente, a sugestdo de uma leitura
homossexual do texto lirico de Camdes (até agora substancialmente
recalcada pelo camonismo ou pela critica académica nacional, repondo a
excelente leitura de Silvestre) ndo parece de modo algum inscrever-se em
intuitos de parodia dessacralizadora ou “descanonizada”, como uma reac¢ao
mais rapida ou ingénua ao livro de F.L.” poderia ser levada a supor; pelo
contrério, o romance parece-nos recolocar, tirando precisamente partido da
forca canonica da voz camoniana e a0 mesmo tempo exponenciando-a, a
hipotese de uma interpretacdo “elevada” do erotismo em Camdes,
entendendo-o como superacdo da sensualidade em direcdo ao sublime: o
acesso possivel a conversa com os anjos. (RIBEIRO, 2008, p. 105)

Cabe ainda, explicitar aqui, o que Hutcheon apresenta como “versdo irénica da
transcontextualizagdo” (HUTCHEON, 1985, p. 54). Segundo a autora, o que é dito, na ironia,
e 0 que ndo é dito, coexistem de uma maneira interativa. Um ndo consegue existir sem o outro
porque é a partir dessa relacdo que o sentido irbnico se consolida. N&o é, simplesmente, 0 ndo
dito, em si, e este ndo &, também, o oposto direto daquele. Eles sdo diferentes entre si, mas o
gue € intrinseco da ironia (ou seja, o seu ndo dito) é sempre mais que 0 que esta explicito
(HUTCHEON, 2000, p. 30). Trazendo para o romance de Frederico Lourenco, o que esta no
campo do “dito” € essa histdria universal que transcende geragdes: o amor. Em contrapartida,
0 que completa essa ironia ¢ a “transcontextualizacao” da poesia de Camoes em didlogo com

o dito, ou seja, funcionando como um “ndo dito”.

¢ Também nos termos de Linda Hutcheon, em Poética do p6s-modernismo: histdria, teoria, ficgdo (1991).
" A autora utiliza-se da abreviagdo F.L. para referir-se a Frederico Lourenco.
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Se, como foi explicitado, 0 poema e o0 romance estabelecem uma relacdo de
similaridade, através de suas tematicas, mas também de diferenca, seja na estrutura textual,
seja nas “personagens” que cerceiam, ¢ possivel concluir o argumento de que Pode um desejo
imenso (romance) parodia o poema Pode um desejo imenso (ode VI) da figura titular da

Literatura Portuguesa: Luis de Camdes.

2. 2. A personagem de Luis de Camdes

Na secdo anterior, apresentamos duas questdes que envolviam a figura de Luis de
Camoes no romance Pode um desejo imenso, de Frederico Lourenco. A primeira delas busca
uma relacdo entre a obra do autor contemporaneo com o poeta portugués, que, no decorrer do
texto, foi respondida: a partir da relagdo parodistica entre ambas producfes literarias. O
segundo questionamento sera o norte para o desenvolvimento da presente secéo.

E preciso salientar, entretanto, que Pode um desejo imenso ndo foi a Gnica obra
ficcional de Frederico Lourenco em que ousou apresentar Luis de Camdes como uma
personagem. Em 2005, publicou uma sele¢do de contos, sob a chancela da Editora Cotovia,
intitulada A formosa pintura do mundo: ficgdes. Com quatorze breves contos, para fechar a
coletanea, o autor insere um que traz a figura do poeta portugués como personagem da propria
narrativa: “O Retrato de Camdes”.

Em doze péaginas, Lourenco apresenta, de maneira simples e direta, uma personagem
que tem a habilidade de se “transferir fisicamente para o Passado” (LOURENCO, 2005, p.
215). Narrado em primeira pessoa, 0 protagonista comenta brevemente sobre todos 0s
momentos historicos que visitara nessas suas transferéncias, mas que uma ainda ndo lhe
ocorreu: “transcorporalizar-se” para junto de Camdes. Este ¢ o mote principal do conto,
quando, finalmente, seu sonho se realiza.

A viagem “transcorporea” do protagonista leva-o ao momento em que um retrato de
Camdes esta sendo pintado, no ano de 1578. “Possuindo” o corpo do pintor Simdo Vasques,
encarregado de produzir a imagem do poeta portugués, a personagem vai, entao, testemunhar
a relacdo de Luis de Camdes com D. Antdo e D. Ferndo, as vésperas da viagem da corte
portuguesa para a Africa. O objetivo aqui ndo é se deter muito no conto de Frederico
Lourengo, uma vez que Jorge Vicente Valentim j& o fez em um artigo publicado, na Revista
da Anpoll, intitulado Quantas vidas tem Camdes? Sobrevidas rasurantes e representacfes do
amor homoerotico na ficcdo de Frederico Lourencgo (2020).



45

Neste conto, em especifico, a utilizagdo de Luis de CamBes como uma personagem,
ndo s6 da histdria portuguesa, mas do proprio enredo narrativo, realiza-se de uma maneira
irbnica, ainda em consonancia com os moldes de Linda Hutcheon (2000). Ao fim do breve
conto, o narrador presencia uma proximidade intima, singular, entre Luis de Camdes e D.
Antdo. Nada é dito de maneira explicita: sdo gestos singelos, como o toque, a inclinagéo, ou
seja, 0 ndo dito, que sugere um homoerotismo protagonizado pela figura paradigmaética do
autor de Os Lusiadas. E Frederico Lourenco realiza tal tarefa, através da ficcdo. Logo, de

acordo com Jorge V. Valentim,

Nao sera, nesse sentido, “O retrato de Camdes”, de Frederico Lourengo, um
bem sucedido exercicio de representacdo ficcional de possiveis relaces
amorosas e afetivas que rasuram a heteronormatividade? N&o sera a sua
personagem um exemplo singular de um protagonista a buscar no amor
“Novas artes, novos engenhos” (Ibidem, p. 80)? Se na trajetoria biografica
de Camdes, tal gesto ndo surge como um dado historicamente comprovado,
somente as malhas da ficgdo, com sua virtuosa liberdade do “muito
imaginar” (Ibidem, p. 90), poderia propiciar uma reflexdo neste caminho.
[...] (VALENTIM, 2020, p. 197)

Em Pode um desejo imenso, de Frederico Lourenco, Luis de Camfes também se
apresenta como uma personagem na narrativa, mas ndo da mesma maneira que em seu conto,
“O Retrato de Camdes”, tendo em vista que ndo se trata de uma representagdo do poeta, mas
uma invocacdo de sua obra, a partir do trabalho investigativo e ensaistico da personagem
Nuno Vaz.

Como ja comentado anteriormente, no inicio da narrativa, o leitor é informado sobre a
realizacdo do Coloquio Internacional Camoniano na mesma semana em que 0 protagonista,
Nuno Galvdo, completava seu 40° aniversario. Portanto, a trama ficcional vai ocorrer
simultaneamente ao evento. Designado para presidir a conferéncia de abertura, o professor
universitario € surpreendido com a noticia de que sua comunicacdo foi transferida para o
segundo dia, devido ao titulo utilizado pelo autor. Isso, como ja mencionado, revela um
silenciamento por parte da critica ficcional ao que se denomina ecos homoeroticos na
Literatura.

A cidade de Lisboa, entdo, espaco onde a narrativa se desenrola, é palco dos maiores
nomes de estudos camonianos do mundo e de interessados na cultura lusitana. Além de
professores universitarios, como o caso de Christian Reed, da Universidade de Oxford, a
capital portuguesa recebe, também, segundo a personagem Helena Frazédo, “[...] o primeiro

ministro, o ministro da Cultura, os embaixadores do Brasil e de Angola, o administrador da
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Gulbenkian® e sabe Deus mais quem” (LOURENCO, 2002, p. 15-16). Ou seja, as ruas de
Lisboa passam a respirar Luis de Camdes; e este vai sendo, metaforicamente, invocado em
seus saldes, rodas de conversa e anfiteatros.

Seria de se estranhar se 0 mesmo ndo acontecesse na narrativa construida por
Frederico Lourenco. Neste sentido, Luis de Camdes sera, entdo, ndo uma personagem fisica,
em carne e 0sso, convivendo com seus contemporaneos, como no caso do conto “O Retrato de
Camoes” (2005), mas uma figura “fantasmagdrica”, fruto de revisitacdo pelas personagens do
romance e invocado por uma outra voz: a de Nuno. Além disso, sua imagem esta presente
tanto nas conferéncias a serem proferidas pelos professores Nuno Galvao, Helena e Christian
Reed, da mesma forma como nas breves cita¢des e referéncias a ele nos dialogos envolvendo
0 amor do protagonista com seu aluno, Filipe Vaz.

De acordo com Eunice Ribeiro (2008), tais revisitacGes a obra literaria de Luis de
Camdes acresce, a0 romance, um tom ensaistico, isto &, as invocacgdes diretas e indiretas,
corroboram os didlogos sobre a poesia do poeta, onde é sistematicamente evocado. Mas, para
além do aspecto intratextual, ha de se destacar o extratextual, sobretudo no que diz respeito as
discussbes suscitadas a partir do lancamento da ficcdo de Frederico Lourengo e suas

reverberagdes na critica contemporénea:

Em Pode um desejo imenso, a inclusdo da dimensdo ensaistica no corpo
romanesco é justificada pelo autor, entre outros motivos de ordem pessoal,
como vontade de rentabilizar ficcionalmente um ensaio camoniano
antecipadamente escrito (o primeiro de um livro de ensaios que projectara
sob o titulo O canto das Tagides: Camdes e a tradi¢do classica) que carecia,
a seu ver, de alguma fundamentacdo argumentativa. A estreita imbricagdo
entre ficcdo e ensaio, em especial relativamente a exegese do texto
camoniano, veio, como se sabe, a suscitar um misto de admiracéo e alvorogo
critico. Com Pode um desejo imenso a questdo levantou-se: se Camdes era
gay. Curiosamente, e apesar de no proprio texto do romance se afirmar
claramente que “a questdo ndo era essa”’, vozes como a de Vasco Graga
Moura sentiram a necessidade de esclarecer publicamente, repondo com
pormenor a verdade dos factos e das datas que se conhecem da biografia do
poeta, a sua atestada heterossexualidade. Esta espécie de “precaugdo” vem
justamente trazer a tona aquela notavel capacidade de F.L. para promover
“didlogos reais” entre textos nos cenarios virtuais da ficcdo. (RIBEIRO,
2008, p. 52-53)

E preciso lembrar que, logo de inicio, a noticia supracitada recebida através de Helena

funciona como uma espécie de “gatilho” para o protagonista, posto que Nuno Galvao, ainda

8 Fundacéo Calouste Gulbenkian: uma fundacao internacional com o objetivo de incentivar e financiar
programas e projetos voltados para as artes, a ciéncia, a educacao e a beneficéncia de paises como Portugal,
Franca, Reino Unido e os paises africanos de lingua oficial portuguesa. Fonte: <https://gulbenkian.pt/>.
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em seu gabinete & espera de Filipe Vaz, retorna a sua comunicacdo, lembrando-se de como
surgiu a ideia de um texto com o titulo “Camdes e D. Antonio de Noronha: ecos homoeréticos
nas Rimas” (LOURENCO, 2002, p. 16). Segundo a narrativa, um dos autores que
potencializou esse viés de leitura para Nuno Galvdo foi Wilhelm Storck®. Para o professor
universitario, esse olhar homoerético para as Rimas expressava algo novo, algo que fugia a

regra da maioria dos estudos camonianos até entdo existentes:

A Laura de Petrarca e o chavao do amor platénico por via ficiniana; a Vénus
da sensualidade paga: era apenas a essa dicotomia prosaica e enjoativamente
repisada na bibliografia tanto salazarenta como pds-moderna que se reduzia
aquilo a que Eduardo Lourengo'® chamou “o erotismo inquieto e ardente” da
mais erética, inquieta e ardente manifestacdo poética do Renascimento
europeu: as Rimas de Camdes? Resumia-se tudo a esse moteto medieval a
duas vozes com o sujeito lirico — estilo Tannhduser — 14 no meio, dilacerado
entre a castidade e o pecado? Nao haveria outras vozes, further voices, mais
romanas, mais polifonicamente maneiristas? (LOURENCO, 2002, p. 19)

Em seu préprio gabinete, a figura quimérica de Luis de Camdes aparece para Nuno
Galvao, ndo como uma reflexdo de sua propria obra (ainda), mas como alguém que vem em
auxilio ao professor para digerir a justificativa de sua retirada da ceriménia de abertura do
Congresso Internacional Camoniano. A razdo € clara: se hd uma tentativa de ler a producéo
artistica da maior figura da literatura portuguesa sob um viés homoeroético, rasurante da
heteronormatividade que prevalece na academia e nas terras portuguesas, entdo este trabalho
ndo deve ser levado a cabo.

Ainda nesse monologo psicolégico onde narrador e protagonista se fundem, como se
dialogassem entre si, o leitor compreende que o argumento utilizado por Nuno Galvao &,
resumidamente, 0 mesmo enredo que serve de pano de fundo para a prépria narrativa de
Frederico Lourengo: a relagdo entre “professor” e seu discipulo. Essa metalinguagem é, ainda,
uma base para o seu préprio argumento de que é possivel pensar a poesia camoniana com

outros vieses além dos mais tradicionais:

E mesmo que Storck tivesse razdo ao afirmar que Cam®oes teria sido precetor
de D. Anténio? Como se professores e alunos nunca se apaixonassem! Como
se ndo houvesse, também no século XVI, rapazes sobredotados — rapazes
como foi o proprio Nuno, que aos dez anos ja lera a lliada e a Odisseia; aos
doze, a Eneida e as Metamorfoses; aos catorze, Dante, Ariosto e Tasso; aos

° Poeta, linguista e tradutor aleméo, Storck publicou um trabalho voltado para os textos da figura tutelar da
Literatura Portuguesa: Vida e obras de Luis de Cam&es (1897).

10 Somente a titulo de curiosidade, por se tratar de um dos maiores nomes dos estudos em Lingua Portuguesa,
Eduardo Lourenco foi um grande professor e filésofo, sendo um rico arcabougo tedrico até os dias de hoje para
artigos e textos sobre a Literatura Portuguesa, inclusive neste. Foi, justamente, premiado diversas vezes e, entre
eles, recebeu em 1996, o Prémio Camdes e, em 2011, o Prémio Pessoa.
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dezasseis, Camdes de fio a pavio. Como se, aos quinze anos, Nuno néo
tivesse tido, no Colégio Alemdo, uma paixdo assolapada pelo professor de
Portugués, um homem alto e moreno de olhos claros, que declamava “Pode
um desejo imenso” com uma voz a tal ponto sensual que, apesar de a ode
constituir a consubstanciacdo mais perfeita do amor platénico em Camdes, o
efeito em Nuno se traduzia invariavelmente num arrebatamento muito fisico
que, na verdade, de “platdnico” ndo tinha nada. (LOURENCO, 2002, p. 22)

Interessante observar que, no trecho supracitado, o prdprio narrador apresenta o
argumento de uma leitura neoplaténica do poema “Pode um desejo imenso”, de Luis de
Camobes. Contudo, numa reviravolta, o neoplatonismo camoniano aparece no fim do
parégrafo, conciliando o Amor espiritual com o desejo fisico. Assim sendo, no meu entender,
é como se Frederico Lourenco, neste jogo parodistico, segundo os moldes de Linda Hutcheon
(1985), estivesse a reler a obra “mais perfeita do amor platonico” (LOURENCO, 2002, p. 22)
de Camd@es com os olhos numa nova configuracdo do Amor, a neoplatdnica, dando-lhe a
dimensdo contemporanea da homoafetividade.

Entdo a narrativa avanca. Nuno se encontra com Filipe Vaz em seu gabinete, como
apresentado anteriormente, e, em seguida, parte para encontrar seu amigo e também professor
universitario, Christian Reed, no aeroporto. No carro, a caminho de um restaurante para
almocarem, a figura de Luis de Camdes se senta no banco traseiro e a comunicacdo do
protagonista é trazida a tona em um, diga-se de passagem, divertido dialogo entre o anfitrido e
0 professor inglés.

De maneira geral, Christian afirma que o paper de Nuno “¢ simplesmente genial”
(LOURENCO, 2002, p. 38). Ainda assim, ha alguns pontos que o professor inglés sugere em
virtude da necessidade de reparos, exatamente para evitar grandes questionamentos da
assembleia da comunicacdo, mas que, de um todo, o trabalho de Nuno Galvdo é
revolucionario. Aqui, de fato, Luis de Camdes € trazido ao didlogo para gerar uma reflexéao
acerca de suas obras poéticas. Interessante observar a sensagdo do leitor em estar diante de
Frederico Lourenco a narrar como se estivesse, ele prdprio, a escrever 0s argumentos

utilizados pelo docente portugués em sua conferéncia:

— Ja vai [os elogios]. A ideia ¢ esta: na dita Ecloga dos Faunos ha a alusdo,
como referes, aos dois amores homossexuais de Apolo: Ciparisso e Jacinto;
Jacinto esse a quem D. Ant6nio é indiretamente comparado por meio da
encenacdo da morte dele em Africa como repeticdo do episodio de Niso e
Eurialo da Eneida, alids o momento mais abertamente homoeroético de toda a
epopeia antiga, como frisa 0 meu brilhante colega vergiliano 1a em Oxford
(irrepreensivelmente heterossexual, diga-se de passagem) nos Further
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Voices. Bom, mas ndo é isso que interessa agora. Na Ecloga dos Faunos
pareces ndo ter percebido bem o adjetivo angélico, aplicado a Ciparisso. A
minha ideia louca é que revejas toda a prosa que escreves a esse respeito
sobre 0 amor platdnico.

— Porqué? Eu acho que, se Camdes esteve apaixonado por D. Antoénio, ou
vice-versa, ou se foi uma coisa reciproca: seja de que maneira for, foi
completamente platénico.

— Sabes 14!

— Nao sei, nem me interessa saber. O que me interessou foi, deixa cé ver,
ponderar as ilagBes suscetiveis de serem extraidas da apropriagdo, por parte
de Camdes, de microenunciados retirados da poética cléssica,
microenunciados esses por sua vez referentes ao amor homoerético:
ponderar as ilacdes, percebes? N&o dizer que Camdes era gay, que
obviamente ndo era. (LOURENCO, 2002, p. 43-44)

No trecho acima, a obra poética de Camdes é invocada pelos personagens do romance
de Frederico Lourengco como objeto de estudo e reflexdo. Christian Reed destaca contra-
argumentos para o paper preparado por Nuno Galvdo para a cerimoOnia de abertura do
Coléquio Internacional Camoniano e, juntos, ambos buscam uma solucdo e uma justificativa
para seus pontos falhos. O que é imprescindivel aqui é que a cena deixa evidente que a
proposta do professor portugués ndo € colocar em causa a sexualidade da figura camoniana,
mas proporcionar um outro olhar, um outro viés de leitura, bem diferente das comumente
encontradas no rol de estudos camonianos.

Interessante notar que, aqui, Frederico Lourengo faz toda essa analise exclusivamente
no campo ficcional. Ou estaria ele, também, como professor universitario, “ficcionalizando” a
realidade de maneira semelhante, como argumentado no primeiro capitulo dessa dissertacéo?
Sua escrita é intrigante ao ponto de o leitor se questionar diversas vezes se ele esta a falar do
contexto ficticio ou do contexto académico real. Ou, talvez (quem sabe?), dos dois.

Outras cenas ainda evocam a onipresenca da personagem de Luis de Camdes ao
enredo do romance de Frederico Lourengo, como a apresentacdo de Christian Reed, na
cerimdnia de abertura, e a fala de Helena para o evento. Essa Ultima é interessante, inclusive,
porque apresenta uma caracteristica de Filipe Vaz que, possivelmente, insuflou o sentimento
qgue Nuno Galvdo nutre por seu aluno. Ora, aléem de toda a beleza estonteante, como
apresentado na se¢éo anterior, o discente tambeém se revela alguém inteligente ou, no minimo,

interessado na pesquisa e em se aprimorar mais:

Com toda a franqueza, os estudos camonianos de Helena nunca tinham
logrado, até a data, suscitar grande entusiasmo da parte do melhor amigo, e
mais impiedoso critico, da sua autora. Os gestos hermenéuticos de Helena
ndo passavam disso: eram s gestos; ndo se sentia a minima intengdo de ir
mais a fundo no texto, de encontrar um discurso pessoal, inconfundivel, que
veiculasse uma tomada de consciéncia nova sobre a poética de Camdes.
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Nesse aspeto, e apesar da sua evidente falta de maturidade, a analise
proposta por Filipe a proposito da écloga Janio de Antonio Ferreira era de
longe superior as inumeras publicagdes que “atafulhavam” (como Nuno
maliciosamente dizia) o extenso curriculo de Helena. Filipe encontrara uma
ideia, um fio condutor; tinha algo para dizer — algo que nem Christian, nem
Nuno, nem mais ninguém teriam sido capazes de verbalizar, pelo simples
facto de que o argumento era organicamente dele, Filipe; e, de todas as
pessoas a face da terra, ele era o Unico filtro através do qual aquela sequéncia
discursiva podia passar da cabeca para o papel. Era de momentos como esses
que era feito o Parnaso da critica literaria, momentos em que, por razGes
impossiveis de objetivar, se dava milagrosamente a fusdo entre aquilo que o
poeta quis tematizar e a problematizacdo de que o tema € objeto nas “glosas”
do discurso teérico-literario, por meio das quais o critico chega a iluminacédo
perfeita do mote. (LOURENCO, 2002, p. 100)

Ainda, antes da efetiva apresentacdo de Nuno Galvdo no Coléquio Internacional
Camoniano, a figura do poeta portugués € invocada, mais uma vez, no apartamento do proprio
professor universitario, quando, por fim, esse revisita seu préprio paper, a fim de aparar as
arestas conflitantes de sua fala. O que aparenta a nos, leitores, € que Nuno reescreve alguns
paragrafos que aparecerao, na narrativa, quando sua comunicacdo &, finalmente, proferida, nas
ultimas paginas do romance. Entretanto, ndo apenas o texto corrido € alterado, como também
o titulo, passando para “O Lamento de Frondélio: Amor e Morte na Ecloga I de Camdes”
(LOURENCO, 2002, p. 135).

Novamente, € preciso reiterar que a presenca da figura de Luis de Camdes como uma
personagem do romance Pode um desejo imenso acontece de maneira muito indireta,
invocado por uma interposta pessoa, tornando-se, portanto, muito mais uma espécie de
recorréncia fantasmagoérica. O espaco narrativo respira Luis de Camdes através do evento
académico Coldquio Internacional Camoniano e ndo poderia ser diferente em sua trama. O
poeta portugués é objeto de um admiravel dialogo entre Nuno e Christian Reed, além de ser
evocado para as respectivas comunicagdes dos professores universitarios. Sua onipresencga no
apartamento de Galvao é o que o faz revisitar sua fala, que, até entdo, estava concluida.

Entretanto, ndo é propriamente a figura de Luis de Camdes que gera as inquietantes
questdes internas no protagonista do romance. Alidas, 0 mote que evoca 0 poeta portugués
definitivamente para a narrativa é a retirada de Nuno Galvdo da ceriménia de abertura do
Coloquio. Camoes “nada” fez, sendo publicar obras poéticas que geram, em seus leitores,
reflexdes que reverberam ainda no século XXI, argumentando, portanto, em favor de sua
modernidade.

Em outras palavras, e agora dialogando com o primeiro capitulo dessa dissertagéo, o

gue convoca Luis de Camdbes para a narrativa como um personagem, na verdade, é o
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silenciamento, a exclusdo, que o protagonista Nuno Galvéo sofre no Coloquio Internacional
Camoniano, ao tentar propor uma leitura do poeta portugués sob um viés homoerético.

Quero, ainda, frisar que os trechos apresentados nesta se¢do argumentam, também, em
favor da qualidade ficcional de Frederico Lourenco porque, ao evocar a figura de Luis de
Camdes, 0 autor contemporaneo realiza aquilo que j& foi, também, apresentado aqui: “a
elaboracdo de engenhosas construcdes metadiscursivas e metaficcionais, como se o discurso
ficcional fosse um dominio de autoquestionacdo permeavel a indagacbes de indole
metateorica” (REIS, 2004, p. 25). Mais uma vez, é Loureng¢o, comprovando pela ficgdo, que a
trama de Pode um desejo imenso suscita reflexdes sobre as “inovagdes tematicas, ideologicas
e formais” (REIS, 2004, p. 25) da novissima ficcdo portuguesa.

Ora, além de uma “constru¢do metadiscursiva e metaficcional”, é possivel trazer a luz
a expressao utilizada por Eunice Ribeiro (2008) de “metacritica literaria” (p. 60). Tal conceito
estd vinculado ao que a autora denomina de “atividade ensaistica de Frederico Lourenco”,
uma vez que, dentro da trama narrativa, 0 autor langa mao de argumentos para embasar uma
corrente teorica acerca dos estudos camonianos. Entretanto, como embasamento sobre o

conceito de metaficcéo, apoiamo-nos no que afirma Linda Hutcheon (1991):

Com esse termo, refiro-me aqueles romances famosos e populares que, ao
mesmo tempo, sdo intensamente auto-reflexivos e mesmo assim, de maneira
paradoxal, também se apropriam de acontecimentos e personagens
historicos: A Mulher do Tenente Francés, Midnight’s Children (Os Filhos da
Meia-Noite), Ragtime, A Lenda de "Legs”, G., Famous Last Words (As
Famosas Palavras Finais). Na maior parte dos trabalhos de critica sobre o
p6s-modernismo, é a narrativa — seja na literatura, na histdria ou na teoria —
que tem constituido o principal foco de aten¢do. A metaficcdo historiografica
incorpora todos esses trés dominios, ou seja, sua autoconsciéncia tedrica
sobre a histéria e a ficcdo como criacbes humanas (metaficcdo
historiografica) passa a ser a base para seu repensar e sua reelaboracdo das
formas e dos contetdos do passado. (HUTCHEON, 1991, p. 22)

Ao apropriar-se da figura, de maneira indireta, de Luis de Camdes, Frederico
Lourengo lanca reflexdes sobre sua obra poética sob a sombra do homoerotismo. Em outras
palavras, 0 autor usa sua propria ficcdo como palco para anélise da Literatura Portuguesa,
mais especificamente, da poesia de Camdes. Ou seja, seguindo nas linhas de Eunice Ribeiro
(2008), o que o autor contemporaneo faz é extrapolar as linhas de uma metaficcio
historiografica, abordando o que a autora chama de "metacritica literaria” (p. 60).

Ora, as revisitagdes das personagens de Pode um desejo imenso as obras poéticas de
Luis de Camdes e a sua evocagdo a narrativa, como figura simbdlica de autorreflexdo, de

questionamentos e de anélise, corroboram o0 nosso argumento de que Frederico Lourenco, em
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seu romance de estreia, nos entrega (a nds, leitores, e a Literatura Portuguesa contemporanea)

uma obra apotedtica.
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3. AS REFERENCIAS PEDERASTICAS NO ROMANCE

3. 1. Do amor e da pederastia

Que o amor é uma tematica universal e, também, atemporal, ja € um consenso geral e
todos os que se dedicam aos estudos de literatura j& o sabem (DUBY, 1989; FOUCAULT,
1984; ROUGEMONT, 2003; SENA, 1992). Ela perpassa desde romances e géneros artisticos
da contemporaneidade até obras ja consagradas pela historia. A Platdo, grande filésofo do
periodo classico de Atenas, a quem, inclusive, é atribuido a expressdo “amor platonico”,
equivocadamente utilizada na cultura popular!!, ndo poderia fugir a regra. Em suas obras, O
banquete (O simpésio ou Do amor) e Fedro, esse topico absoluto é o mote principal da
estruturacdo de seus discursos.

Em O banquete (O simpdsio ou Do amor)*?, Platio leva-nos a uma ceia onde estdo
presentes Fedro, Pauséanias, Eriximaco, Aristéfanes, Agatdo, Sdcrates e, posteriormente,
Alcibiades, além de outras personagens da Grécia Antiga ndo mencionadas em seu texto. Com
0 término do jantar, as personagens em questdo decidem, entdo, proferir discursos e a refletir
sobre o amor, atribuindo-lhe, segundo alguns, ao deus Eros, e, segundo o proprio Socrates, a
um demanio.

Segundo Fedro, nessa mesma obra, o0 amor € a personificacdo do deus Eros dentro dos
homens. Sendo um dos primeiros a surgirem, logo apés o Caos e a Terra, € através de Eros
que o homem se aproxima, cada vez mais, dos deuses: “O amante estd mais proximo dos
deuses que 0 amado uma vez que se encontra possesso de um deus” (PLATAO, 2003, p. 38).
Pausanias, em contrapartida, argumenta que, contrariamente ao discurso de seu antecessor,
ndo existe apenas um Eros, mas dois: o celeste e o popular. E €, segundo ele, aquele que se
deve louvar, porque se trata do amor puro das coisas Belas, diferente deste, que se remete ao
amor carnal, especificamente sexual.

Eriximaco concorda com a premissa de dois Eros presentes na humanidade, mas

discorda de Pausanias quando afirma que devemos louvar e ouvir apenas um. Para 0 médico,

11 “Encarando, porém, a questio de uma forma mais analitica, a concepgdo coloquial de ‘amor platonico’ acaba
por ser um conceito vazio. E que tanto o fildsofo como o helenista dirdo que nada tem a ver com Platdo. E isso
porque o conceito platonico de eros ndo equivale, de facto, a ideia de uma relagdo amorosa amputada da sua
expressao fisica, mas sim a concepcao de ‘desejo’ como reaccdo emotiva decorrente da forte impressao estética
causada pela beleza fisica de determinado corpo sensivel. E a vontade de prosseguir esse eros até a conclusio
légica do orgasmo que tera ulteriormente de ser ultrapassada por aqueles que queiram dedicar-se a filosofia na
acepcdo platonica do termo, ou seja 0 processo animico conducente ao conhecimento do Bem” (LOURENCO,
2022, p. 205)

12 Utilizamos, aqui, a traducdo de Pinharanda Gomes, publicado pela Guimardes Editores para a Colecgdo
Filosofia & Ensaios, no ano de 2003.
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utilizando uma metafora da mdusica, € preciso haver harmonia entre sons opostos (como 0

agudo e o grave); é preciso haver harmonia entre o Eros celeste e o Eros popular:

Neste ponto, observamos a regra segundo a qual se torna necessario
obedecer aos homens sabios, procurando tornar sabios 0s que ainda nao o
sdo, e encorajar 0 seu amor, que € amor honesto, o Eros celeste, 0 amor da
deusa Ur&nia. Em contrapartida, o de Polimnia, o amor popular, tem que se
usufruir com precaucéo e regra, de maneira a apreciar o prazer, sem tocar as
raias da incontinéncia. Assim, também a nossa arte deve regular gozo dos
prazeres, sem perigo de doengas. Por isso, seja ha musica, na medicina, seja
em tudo o mais, divino ou humano, devemos obedecer a um Eros e a outro,
na justa medida, pois ambos se encontram nas coisas. (PLATAO, 2003, p.
55)

Seguindo Eriximaco, Aristofanes aborda em seu discurso o que seria a “Teoria dos
Trés Géneros”. Segundo ele, os seres humanos eram criaturas com duas faces, quatro bragos,
quatro pernas: tudo em dobro. Além dos géneros masculinos e femininos, existiam, também,
os “androginos”, ou seja, aqueles que possuiam os dois 6rgdos genitais opostos. Devido a
faria do deus Zeus para com a humanidade, essas criaturas foram divididas em duas,
tornando-se, os homens, como o sdo agora: uma face, dois bracos e pernas. Desde entdo, cada
metade busca, na Terra, sua outra metade, onde sente-se completo. Os seres anteriormente
definidos como andrdginos tornaram-se, entdo, o que na contemporaneidade se denomina de
heterossexualidade; aquelas cujas partes pertenciam ao mesmo género, configurar-se-ia como
0s homossexuais.

Agatdo, anfitrido que recebeu todas essas personagens a sua residéncia para a ceia,
argumenta, em seu discurso, em discordancia de Fedro. Segundo ele, Eros ndo foi um dos
primeiros deuses a surgir porque, no passado, havia ainda muito do que era designado como

“feio”, a contrapartida do Belo, tanto para a humanidade, como para os proprios deuses.

[...] Mas, quando Eros nasceu, do amor do belo provieram bens de toda a
espécie, para 0s deuses e para 0s homens.

Portanto, sou do parecer, Fedro, que, sendo o mais belo e o mais perfeito de
todos os deuses, Eros ndo pode deixar de conceder as suas virtudes.
Digamos, moldando o meu pensamento ao poema que ora me ocorre, que ele
é gquem da a paz aos homens, a calma ao mar, o siléncio aos ventos, o
descanso e o sonho as inquietacdes! (PLATAO, 2003, p. 76)

Por fim, é chegado a hora do discurso de Socrates, a quem toda a plateia aguarda com
anseio. Dizendo tratar-se de um dialogo entre a personagem e Diotima'®, Sdcrates perpassa

por todos os discursos previamente apresentados a ele para argumentar que Eros ndo € um

13 Quem, as referéncias consultadas até aqui, argumentam tratar-se de uma figura ficcional criada pela
personagem de SOcrates, uma vez que seu método discursivo é a partir de uma sequéncia de perguntas e
respostas, nomeado, posteriormente, de método socratico.
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deus, mas sim um demonio (uma criatura meio-termo, que estabelece a conex&o entre os
homens e os deuses), e que este pode ser representado nas diversas expressdes do amor. Tanto
Eros, como os homens, estdo sempre em busca do que é Belo, que posteriormente assume a
forma de “o que ¢ Bom”. Neste caso, o “Belo” e o “Bom” sdo terminologias celestes, que se
encontram apenas no campo dos deuses e, por isso, a humanidade tende a busca-los, uma vez,
também, que o que é celestial ¢, ao mesmo tempo, imortal. O filésofo, ainda na voz da
personagem ficcional, afirma que em determinado momento da vida, o homem sente a

necessidade de perpetuar a Beleza:

Aqueles que sdo fecundos segundo o corpo, voltam-se de preferéncia para as
mulheres, e esta é a sua maneira de amar, pois julgam que criar filhos
assegura a imortalidade, a sobrevivéncia da sua memodria, a felicidade, num
futuro que lhes parece eterno. Para 0s que sdo fecundos segundo o espirito,
porque existem — e o espirito é mais fecundo do que o corpo nas coisas que
a0 espirito convém — s a criagdo no dominio da alma desejam: a sabedoria e
outras virtudes, que tém precisamente por pais todos os poetas, 0s artistas de
génio e de poder inventivo. Todavia, a parte mais importante e mais bela da
sabedoria é aquela que trata o governo dos estados e das familias, a qual se
designa por sofrosine e justica. Quando o espirito de alguém, logo desde a
infancia, traz consigo o germe destas virtudes, este homem divino sente o
desejo de, uma vez chegado a idade propria, procriar. Ele mesmo procuraré
por toda a parte o belo, para nele procriar, pois que, no feio, jamais desejara
procriar! Sob a pressdo deste desejo, liga-se entdo aos corpos belos de
preferéncia aos feios e, caso venha a encontrar uma alma bela, generosa e
bem dotada, esta dupla beleza sedu-lo inteiramente. Em presenga de um ser
assim, sente afluir aos labios palavras de virtude sobre os deveres e as
ocupacdes que pertencem ao homem de bem, e comeca a instrui-lo.
Efectivamente, contactando com a beleza, concebe e cria coisas de que a sua
alma se encontrava prenhe havia tanto tempo! Presente ou ausente, pensa
sempre nesse ser e alimenta, em comunhd com ele, o fruto da unido.
(PLATAO, 2003, p. 102)

Em outras palavras, o amor é, entdo, essa busca do homem pelo que é Belo, que
também pode ser aquilo que é Bom, assemelhando-se ao que é celestial. E em busca dessa
Beleza divina que a humanidade tenta procriar, seja fisicamente, seja espiritualmente. A
Beleza nédo se configura apenas como aparéncia, mas a Beleza da alma, do desejo de ascender
aos conhecimentos dos deuses. E, ento, neste caso, que o demdnio Eros possui 0 ser.

Neste viés, em Fedro!*, Sdcrates discorda do discurso manuscrito, possuido pela
personagem de Fedro, de Lisias, onde afirma que o amado ndo deve prestar favores aquele
gue ama, mas sim aos que ndo amam. Segundo a personagem de Lisias, 0 amante € um ser

doente, louco, que em determinado momento, pode “acordar” deste “transe psicossomatico” e

14 Aqui foi utilizada, também, a tradugdo de Pinharanda Gomes, publicado pela editora Guimaraes Editores para
a Colecgéo Filosofia & Ensaios, em 2000.
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perceber que, tudo o que oferecera a0 amado ndo era nada mais que a auséncia da lucidez.
Assim sendo, abandonéa-lo-ia. Em contrapartida, aquele que, ao nivel da expressao, ndo ama,
age de acordo com o0s preceitos da sanidade, em total harmonia com seus pensamentos e
acoes.

Para sustentar a antitese contraria a proposta de Lisias, Socrates utiliza-se da metéfora
da carruagem. Segundo o argumentista, toda alma é composta por uma carroga dividida em
trés partes: dois cavalos, sendo um, o0 Bom, e o outro, 0 Mau, e 0 proprio cocheiro em si, que
representa a Razdo. A “parte boa” da carruagem sempre vai obedecer aos comandos da
Razdo, enquanto que a “parte ruim” buscara satisfazer suas proprias necessidades e desejos,
mesmo que esses virem-se contra o cocheiro, gerando desarmonia entre as partes. Essa
“carruagem da alma” busca elevar-se para atingir a Beleza celestial que, um dia, antes de
encarnar, presenciou. Entretanto, a desarmonia causada pela discrepancia de corcéis é o que
impede que a alma ascenda: é preciso aprender a controla-los.

O filésofo compartilha ainda da ideia de “loucura” postulada por Lisias, mas essa
insanidade é causada pela visdo face ao Belo, aquilo que, outrora, foi encontrado pela alma
nos terrenos celestes. Em dialogo com a proposta em O banquete (O simp6sio ou Do amor), o
amor s6 deve ser venerado quando tem o objetivo de elevar a alma a Beleza celestial. Se, a
falta de lucidez do amante é causada pela rememoracdo do que € Belo, e as investidas deste
sdo tentativas de se reencontrar em campo celeste, para Sécrates, é preferivel que se preste
favores ao amante, e ndo a quem ndo ama. Entretanto, ressalva-se que essa “entrega” ndo
deva ser tdo urgente, uma vez que, como aponta o proprio Frederico Lourenco, em seu

trabalho Grécia revisitada: ensaios sobre a cultura grega:

Por outro lado, temos finalmente a resposta a tese proposta no discurso de
Lisias: na perspectiva platénica, o amado nem sequer deve gratificar aquele
gue esta verdadeiramente apaixonado — quanto mais, como pretendia Lisias,
um sensualista hipdcrita, que ndo sente nada a ndo ser concupiscéncia.
(LOURENCO, 2022, p. 218)

Mas, a isso, € importante ressaltar o que o proprio autor afirma, na mesma péagina,
algumas linhas acima: a amizade entre 0 amante e o amado torna-se tdo profunda, com o
decorrer da proximidade entre ambas “personagens”, que este ultimo comeca a sentir desejos
de experienciar contatos fisicos com aquele. Assim, o amado ndo recusaria nenhum dos
favores pedidos pelo amante, de t&o intrinseca amizade que construiram (LOURENCO, 2022,
p. 218).
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Entendido que o amor € resultado da busca pela Beleza maxima, encontrada pelas
almas no campo celestial antes da encarnacdo, é possivel agora, entdo, aprofundarmos no
conceito da pederastia, uma praxis cultural encontrada na Grécia Antiga.

Nessa busca pela Beleza, na sociedade grega antiga, era comum que homens adultos,
classificados como cidaddos atenienses, encontrassem-na nos rostos e corpos da juventude
masculina. Na tentativa de aproximar-se cada vez mais daquilo que é celestial, esses homens
acabavam por perseguir e tentar seduzir esses jovens que, também, buscavam se elevar como
homens, fildsofos, e dominar a arte da palavra, do dialogo, para se inserirem no contexto de
cidaddos. Alguns acabavam por ceder as investidas do amante, no caso, 0 homem mais velho,
uma vez que esse pudesse ensina-lo sobre tais temas. Como afirma Maria Regina Candido, no
texto ‘“Pederastia: ritual de passagem na formacdo do jovem cidaddo ateniense”, dentro da
obra Homoerotismo na Antiguidade Classica (2016), organizado por Anderson Martins

Esteves, Katia Teonia Azevedo e Fabio Frohwein:

A sociedade dos atenienses do periodo classico permitia, encorajava e
tolerava um relacionamento sexual temporario entre um homem
maduro/erastés e um adolescente/erémenos. Platdo nos informa que estar
apaixonado a vista de todos é mais elogiavel que as ocultas e que se deve
amar em especial com as mais nobres das intengdes os que se distinguem
pelo nascimento e pelo mérito e ndo pela boa aparéncia. O homem maduro
na condicdo de erastés teria por idade entre vinte a 25 anos e iniciava o
jovem adolescente com idade aproximada de treze anos, atuando na
educacéo, no uso da palavra que convence pela conquista e seducao no lugar
do uso da forca. Para Daniel Barbo, 0 erastés deve ser necessariamente o
mais velho, e 0 amado conhecido como er6menos ou paidikd era 0 mais
jovem pelo fato de essa relacdo estabelecer e demarcar a atividade e a
passividade erotica, articulada através da distin¢cdo no estatuto-politico dos
parceiros, ou seja, 0 adulto detém o estatuto juridico da cidadania plena e era
politicamente ativo na democracia ateniense, a0 passo em que 0 jovem se
enquadra na categoria de ser passivo que somente tera acesso a plena
cidadania a partir dos vinte anos. (CANDIDO, 2016, p. 38-39)

Quando, entdo, iniciava-se essa relacdo entre erastés, homem adulto e cidaddo de
Atenas, com erébmenos, jovem ainda iniciado na vida das letras, este ultimo tinha a funcéo de
servir e estar sempre ao dispor do primeiro. Ambos, inclusive, passavam a morar junto,
compartilhar dos mesmos ambientes sociais e, também, dividir o mesmo leito. Com isso,
apesar de a pratica sexual ndo ser “bem vista” aos olhos dos demais cidaddos atenienses, era-
se sabido que ela ocorria. Entretanto, sob o viés da busca pela Beleza celestial, tais acdes eram
sobrepujadas.

O que e imprescindivel salientar € que essa relacdo ndo deveria ser tao facil, simploria.

O jovem, denominado de erdbmenos, ndo poderia ceder tdo rapidamente as investidas de um



58

erastés, sendo corria 0 risco de ser “mal visto” pela sociedade. Em segundo ponto, aquele
também ndo poderia demonstrar nenhum tipo de prazer sexual, fisico, nos atos consumados.
Ele deveria, portanto, agir de maneira completamente passiva a relacdo concupiscente. Em
contrapartida, pela sociedade grega, isso era importante como um “rito de iniciacdo” de um

jovem para o recebimento do titulo de cidadao.

A Grécia deixa transparecer sua qualificacdo de sociedade falocéntrica cujo
intercurso anal ou intercrural entre o erastés e o passivo erdbmenos fazia
parte do ritual da escarificacdo ou infibulacdo, em que o ritual de passagem
determinava a marca da masculinidade do jovem erémenos no processo de
aquisicdo de sua cidadania, delineando o jogo de futuras aliangas politicas e
determinando o espago de inser¢do social. A prética ritualistica ocorria
apenas entre os citadinos e aqueles que pertenciam a aristocracia, ou seja, 0
segmento social que cultuava o lazer, empregando o seu tempo no 6cio, no
gymnasium e/ou symposium. (CANDIDO, 2016, p. 38)

Ou seja, a0 mesmo tempo em que a pratica ndao era, sob 0 viés grego, o ideal, ela
entregava a sociedade novos membros para as decisdes governamentais, novos cidaddos. O
erastés deveria ajudar seu “servo” a se tornar sabio, bom e justo; enquanto o erémenos servia
a seu “mestre” da maneira que lhe aprouvesse.

E importante salientar que isso ndo se compara, € nem se deve, ao conceito de
homossexualidade da contemporaneidade, uma vez que este termo e tudo que lhe atribui é
fruto de épocas modernas. Nada tem a ver com a relacdo pederastica da Grécia Antiga, uma
vez que, apds o erbmenos se tornar cidaddo ateniense, o erastés se casava com uma mulher e
formava sua familia. E como se 0 mesmo homem desfrutasse daquilo que, nos termos mais
atuais, assemelhasse-se a bissexualidade. Entretanto, como afirma Tiago Souza Monteiro de
Andrade, no texto “O relacionamento homoerotico na Grécia Antiga: uma pratica
pedagdgica” (2017): “Os gregos antigos nao concebiam a ideia de orientagdo sexual como um
identificador social, do mesmo modo que as sociedades ocidentais vém fazendo ao longo do
ultimo século” (p. 69).

Com tais conceitos de amor e de pederastia, a se¢do seguinte se debrucara acerca da
relacdo dessas definicbes em interface com o romance portugués contemporaneo, Pode um
desejo imenso, do autor Frederico Lourengo, quem, como ja dito anteriormente, € um grande

conhecedor da cultura grega.
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3. 2. Pode um desejo imenso como uma referéncia grega

Logo no primeiro capitulo do romance Pode um desejo imenso, o leitor é informado
que o protagonista, professor universitario Nuno Galvéo, encontra-se enamorado por um de
seus alunos concluintes, Filipe Vaz. O desenrolar dessa relacdo e proximidade entre tutor e
aprendiz serd, como ja argumentado, o pano de fundo para uma trama ainda mais abrangente,
reflexiva e intensa. Além disso, ha de se pontuar que um vinculo desse aspecto, entre docente
e discente, ainda gera, na contemporaneidade, olhares enraizados em um tabu social.
Importante é, também, salientar que se trata de duas pessoas adultas, em conformidade com o

que esse conceito prevé: possuir mais de dezoito anos.

[...] E s6 de pensar que houve tempos em que ele entrava na faculdade; dava
as suas aulas sobre poética quinhentista; comia as insuficientes saladas no
bar que, antes, ndo estava sé repleto do fumo dos outros, mas também do
seu; passava as tardes na Biblioteca Nacional — e tudo isso sem a obsesséo
constante relativamente a hipdtese de se manifestar uma oportunidade para
olhares “inadvertidamente” cruzados ou até (aqui entrava em arritmia
cardiaca) o trocar de duas ou trés palavras. “Bom dia”, “Boa tarde”, “Parece
que vai chover”. O cimulo da excitagdo. Mas ndo ha assim muito a dizer —
refletiu — a um finalista quase vinte anos mais novo, de uma beleza
verdadeiramente estonteante, cuja namorada &, por sinal, tua aluna. E pior do
que isso. Ele também é. (LOURENCO, 2002, p. 12-13)

Portanto, temos, na narrativa, duas personagens que desenvolverdo uma relagdo: um
professor universitario (e tudo o que este titulo lhe atribui), solteiro, que, até a data, completa
seu 40° aniversario; e um recém-formado na faculdade, namorado de outra discente da mesma
universidade, na faixa dos 20 a 25 anos de idade. Trazendo o proprio conceito de amor,
argumentado na secdo anterior, da Grécia Antiga, além de “o cora¢do cavalgar a ritmo
frenético” (LOURENCO, 2002, p. 23), a visao de Filipe Vaz pode fazer com que o docente se
lembre daquilo que é, naturalmente, Belo.

Sobre tal argumento, cabe citar o que o proprio autor do romance, Frederico Lourenco,

afirma em seu ensaio sobre a cultura grega:

[...] A atraccdo fisica, no Fedro, é condigdo imprescindivel para o
aparecimento do quarto tipo de loucura [0 amor]; ndo se admite a
possibilidade de o amado parecer belo porque o amante esté apaixonado. [...]
E a razdo é esta. Se se admitisse eros como uma preferéncia irracional de A
por B, s6 porque B é detentor de qualidades Unicas e irrepetiveis, cuja
validade ndo é passivel de ser reforcada ou anulada pela presenca ou
auséncia de beleza fisica, ndo seria possivel interpretar eros como a
reminiscéncia suprema, que nos conduz de modo directo e imediato ao Belo
inteligivel, uma vez que esse eros ndo seria decorrente de um acto de
percepcdo levado a cabo no mundo sensivel, que permitiu recordar a
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existéncia de uma dimensdo superior aquela que pode ser captada pelos
sentidos. [...] (LOURENCO, 2022, p. 216)

Portanto, neste ponto, temos o primeiro passo do que, ouso dizer, ser a reescrita de
uma relacdo pautada nos moldes classicos, na contemporaneidade: a visdo do Belo inteligivel,
em Nuno Galvao, causada pela beleza fisica da personagem de Filipe Vaz.

Aproximando-se cada vez mais do que seria esses “moldes” gregos, tanto o leitor
como o professor universitario sao noticiados de que Filipe Vaz possui interesse em seguir 0s
estudos na area académica. E, ainda, sob a orientacéo do préprio Nuno Galvéo. Ora, o que foi
apresentado na secdo anterior, que a relacdo pederastica possuia tracos de uma pedagogia, ou
seja, onde um jovem masculino buscava o cidaddo ateniense a fim de instruir-se no dominio
da palavra e das leis. Entretanto, tal noticia é precedida pela exaltagdo que o discente faz

acerca do conhecimento e da qualidade educacional do docente:

— Sabe, Professor, este ano foi um bocado um ano de viragem em muitas
coisas. Nao sei bem explicar. As suas aulas... bem, ndo me pode acusar de
dar graxa, uma vez que a nota esta dada, mas vou ser sincero: eu achava que
Camdes e tudo isso era a pior seca do mundo. Antes de ser seu aluno, claro.

[...]

— Mas, ¢ Filipe, a culpa ndo é minha, como de resto sabe perfeitamente; a
culpa é do seu homénimo, Luis Vaz...

— Bem, apaixonei-me completamente.

— Pois, ele € apaixonante; eu que o diga.

— Mas ndo deve menosprezar o papel das suas aulas nesta minha paixao.
[...] (LOURENCGCO, 2002, p. 28-29)

Logo em seguida, o convite acontece: “— Quero candidatar-me ao mestrado em
Literatura Portuguesa Classica e quero fazer uma tese sobre Camdes, orientada por si”
(LOURENCO, 2002, p. 29). Deste modo, a etapa seguinte ao despertar deste amor inteligivel,
é o desejo de aprender por parte do discente, semelhante a cultura grega, onde o erbmenos
ambicionava ser bom e justo, e, por isso, cedia aos encantos do erastés. Ora, as aulas de Nuno
Galvdo podem funcionar, de maneira metaforica, como um jogo de seducdo, talvez
inconsciente, uma vez que o proprio verbo utilizado por Filipe Vaz ¢ “apaixonar”.

Frederico Lourengco comeca, entdo, colocando as cartas a mesa, cOmo um jogo
parodistico de uma cultura tdo distante do seu tempo e espaco, mas ainda, em ressonancia
com aquilo que é possivel na sua contemporaneidade. Temos o protagonista, Nuno Galvéo,
como professor universitario, orientador de tese de mestrado e, nos termos gregos, erastes.
Em contrapartida, Filipe Vaz desempenha o papel do estudante, discente, relativo aos

erdomenos.
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Como na cultura cléssica, essa aproximacdo comeca a aflorar sentimentos voltados a
sexualidade de ambos agentes. No romance de Frederico Lourenco, é a doenca ainda nédo
diagnosticada de Filipe Vaz que acaba ligando, cada vez mais, as personagens. Entretanto, a
faisca que potencializa o lume €, de fato, a ambicdo de ser orientado por Nuno Galvéo. E
entdo, com esse vinculo se fortificando cada vez mais, 0s desejos amorosos e sexuais

comecam a sublimar dos corpos:

— Filipe, estas bem?

Filipe disse que sim com a cabega, mas os olhos diziam expressamente o
contrario. — Tem (desculpa) tens uma aspirina? Tomei ha bocado a Gltima e
esqueci-me de comprar mais. Acho que estou a comegar uma das minhas
enxaquecas.

— Anda ca. — Nuno pegou em Filipe pelo brago e levou-o para o seu quarto,
onde tinha uma gaveta com medicamentos. Tentou abstrair-se do picante de
estar ali, na noite dos seus anos, junto a enorme cama de casal onde dormia
sozinho, na presenca de Filipe. Isto aqui ha qualquer coisa de faustico,
pensou Nuno. N&o tarda muito vai cheirar a enxofre. Vender a alma em troco
de juventude? N&o; mas em troco de ir para a cama com Filipe talvez.
(LOURENCO, 2002, p. 73-74)

Com o decorrer da trama, o proprio narrador reconhece que essa aproximacao de Nuno
e Filipe Vaz tem um certo teor do conceito de amor e da cultura pederastica da Grécia Antiga.
Referenciando a metafora do cocheiro, argumentada por Sécrates em Fedro, a visao de Filipe,
mesmo que exaurido pelas constantes e fortes dores de cabeca, ainda causava, no docente, “os
estremecimentos que levam a alma a brotar asas” (LOURENCO, 2002, p. 89). Esse “brotar de

asas” possui uma relacao intrinseca com a visao do Belo inteligivel, de maneira que:

Ora, quando “quem ndo foi ha pouco iniciado ou se deixou corromper” v€ o
reflexo sensivel do Belo absoluto num corpo fisicamente belo, ndo sente
veneragdo pelo belo, mas deseja apenas satisfazer os seus impulsos sexuais.
Aquele, porém, que consegue recordar a Beleza outrora contemplada, ao ver
o seu reflexo num corpo sensivel, sente um misto de emotividade e de
venerag&o, o que lhe abre a possibilidade de recuperar as asas. O nascimento
das asas provoca dor; mas a contemplagdo da beleza do amado é um
poderoso analgésico (251d). (LOURENCO, 2022, p. 215)

Entdo, com a insisténcia por parte do Prof. Galvdo em procurar um médico para
consultar sobre suas constantes dores de cabeca, o professor universitario depara-se com a
realidade social e financeira de Filipe Vaz. Trabalhando em um restaurante no periodo
noturno e morando de aluguel em um pequeno quarto, o jovem ndo possui condigdes
financeiras de arcar com exames medicos, especialmente vindo de um hospital particular e, as
pressas, devido a necessidade. Cumprindo o papel dessa relacdo, onde um ajuda ao outro

naquilo que pode, Nuno decide bancar as despesas hospitalares de seu futuro orientando.
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— P4, Nuno, ¢ assim: o rapaz pareceu-me um bocado anémico, isso é facto.
Agora das duas uma. Ou vamos para uma solucdo, que é o de mandar para
alguém que eu conheca (arranjo sem problemas), que lhe passe credencial
para fazer as anélises e 0s exames pela Caixa, mas isso ndo vai ser de hoje
para amanhd, nem com cunha. Ou entdo telefono ja ao meu irméo, o Jodo
Paulo, conheces 0 gajo, é o chefe da neurologia no Hospital da Cruz de
Cristo, e o rapaz entra logo, faz logo os exames todos, mas € assim, nao sei
se estds a ver a situacdo, € um hospital particular, mesmo com alguma
atencdo para amigos, ndo vai ser de méo beijada.

— Nao ha problema — disse Nuno. Racionando num apice, acrescentou: —
Ele tem dinheiro.

— Pronto, ent3o aguenta ai que eu ja te falo.

Assim que desligou, Nuno mandou uma mensagem escrita ao Filipe: “Diz-
me se tens conta bancaria; se sim, diz-me o NIB.” Nao tinha acabado de
fumar o cigarro quando viu Filipe a sair do anfiteatro e a dirigir-se ao seu
encontro.

— O que ¢ que € isso da conta bancaria? O que € que se passa?

— Calma. Tens conta nalgum banco? E cheques?

— Claro, na Caixa Geral de Depositos.

— Sabes o NIB?

— Deve estar na caderneta. Deixa-me ver — Filipe tirou a caderneta de
dentro do bolso do blazer. Olhou depois para Nuno com ar de hesita¢do. —
Nuno, o que é que se passa?

— Nada. Vais fazer exames na Cruz de Cristo.

Filipe levou as mé&os a cabeca.

— Mas isso vai ser um balurdio.

— Nao interessa. Vou fazer agora uma transferéncia para a tua conta, deixa-
me s6 escrever aqui o NIB. La no hospital é mais simpatico seres tu a pagar
0s exames com um cheque teu, ndo achas? — Nuno tirou a caderneta da méo
de Filipe e escreveu rapidamente a informagao que queria. — Pronto, ja esta.
(LOURENCO, 2002, p. 104)

Além do pagamento dos exames médicos para Vaz, ao caminhar da narrativa, Nuno
também convence o aluno a mudar-se para sua casa, mesmo que temporariamente. E
interessante observar que, por mais que o conceito de pederastia se aplicasse a uma “pratica
pedagogica”, na contemporaneidade, Frederico Lourenco extrapola as linhas do ensino e,
neste relacionamento de “amizade”, o erastés fornece auxilio ao erébmenos em tudo o que
esteja ao seu alcance.

Com o movimento da breve mudanca de Filipe Vaz para a casa de Nuno Galvao,
alguns dizeres ndo-verbalizados até 0 momento comegam a aflorar de ambas personagens. No
carro, o aluno questiona ao professor o porqué de ele o estar ajudando dessa maneira,
apontando para algo que, nos corredores da universidade, era burburinho: a homossexualidade
de Galvao. Este, por sua vez, assume, de fato, sua sexualidade para o discente e, 0 que se
segue, é o afloramento deste sentimento de amor, por parte de Filipe. E o0 erdmenos cedendo,

por fim, aos encantos e seducdes de um erastés:
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— Parece que ndo. Eu disse que isto complicava, ndo disse? E que de vez em
guando tenho dado por mim a tentar organizar as minhas proprias emocoes,
sabes: e mais a0 menos a0 mesmo tempo que me apercebi de que tu ndo me
“detestavas”, também me dei conta de que, pela minha parte, havia qualquer
coisa que também ndo era 6dio; antes pelo contrario. Desculpa, ndo sou
capaz de ser mais explicito; ainda ndo sou capaz. Ndo sei 0 que €, nao
consigo, ou melhor, ndo Ihe quero dar um nome; ainda para mais, ha a
Patricia, de quem gosto, mas ndo sei. Gosto, estas a perceber? N&o estou
apaixonado por ela, mas gosto dela, € dificil de explicar. (LOURENCO,
2002, p. 109)

O que ¢ interessante, também, observar, na narrativa de Lourenco, € que, apesar dos
desejos estarem a flor da pele de ambas as personagens, hd uma barreira, um entrave que ndo
permite que esses desejos se tornem concupiscentes: a doenca de Filipe Vaz. O mais proximo
de um contato fisico entre Galvéao e Vaz € um toque suave nas maos, realizado na sala de estar

do professor:

— E inevitavel que haja uma dose de ambivaléncia em tudo. Se eu [Filipe] te
dissesse que estava perdidamente apaixonado por ti, se calhar néo
acreditavas. Nem eu acreditava se me dissesses 0 mesmo. Mas a meia
certeza de gostar a sério de ti, ou de tu gostares a sério de mim, parece-me
mais verossimil, mais realista. N&o sei, acho que n&o estou a exprimir aquilo
que quero dizer.

Nuno acariciou lentamente a méo de Filipe.

— Nisso de estar apaixonado, ndo sei se concordo contigo, Filipe. Talvez eu
pusesse de facto em divida a afirmacdo de que uma pessoa como tu pudesse
estar “perdidamente apaixonada” (como dizes) por uma pessoa como eu.
Mas ndo vejo razdo para tu pores em causa a mesma declaracdo vinda do
meu lado.

— Nao?

— Posso garantir-te que ndo. (LOURENCO, 2002, p. 124-125)

Com isso, Frederico Lourenco, mais uma vez, prova ser um grande conhecedor da
cultura da Grécia Antiga. A este povo, a relagcdo pederastica entre um erastés e um erdbmenos
era considerada, bem entre aspas, “normal”. Entretanto, como apresentado na se¢do anterior, a
partir das andlises dos textos classicos de Platdo, o que deveria prevalecer nesse tipo de
relacionamento era a busca pelo Belo inteligivel, ou seja, pela Beleza encontrada no ambito
dos deuses.

Trazendo, novamente em dialogo, a teoria do cocheiro, apresentado como metéfora de
Sdcrates em Fedro, a “boa alma” é aquela que consegue dominar os instintos do mau cavalo
de sua carroca. E esse animal, descrito com um aspecto desagradavel, que insiste nas relagdes
sexuais, fisicas, entre um erastés e um erémenos, na relacdo pederastica da cultura grega.

Apesar da psicopatologia de Filipe Vaz, ndo acredito que a auséncia de um contato mais
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voluptuoso seja em consequéncia dela propria, mas sim porque ambos, tanto Galvao, quanto
Vaz, conseguiram ascender a “aboboda celeste” (LOURENCO, 2022, p. 213).

Aos olhos de alguns leitores, pode ser frustrante encerrar 0 romance sem nenhum
contato fisico libertino entre as personagens de Nuno Galvao e Filipe Vaz. Mas, ao trazer a
perspectiva da cultura grega em dialogo, essa era a proposta de Frederico Lourengo para a
narrativa. Ndo é um romance sobre o amor lascivo entre dois homens, mas sobre o amor
celestial, ou melhor sobre o préprio Eros em si. Inclusive, Eduardo Pitta (2003) concorda que

este era 0 objetivo principal do escritor contemporaneo ao estrear-se na ficcao:

Com outro tipo de preocupagdes, Frederico Lourenco publicou em 2002 um
romance platénico cujo titulo corresponde ao primeiro verso de uma
conhecida ode de Camdes: Pode um desejo imenso. Quando o livro saiu,
Lourengo (um scholar que se notabilizou como tradutor de Euripides e
Homero) fez notar que hoje “estd tudo muito centrado no grafismo
descritivo”, situagdo que levanta o problema do sexo explicito em literatura.
Nesse seu romance de estreia é descrita a relacdo namoradeira que se
estabelece entre ‘“Nuno Galvao”, professor universitario e camonista, e
“Filipe Vaz”, seu aluno. Pretende o autor que tal relacdo seja de natureza
filosofica e ndo sexual. Tenho dificuldade em aceitar a bondade da tese (ndo
basta omitir o “grafismo descritivo” para eludir a dindmica sexual), mas isso
é de somenos. A novidade relativa esta em que Lourenco situa o plot no
meio académico, dispensando o bluff do artista boémio, a caricatura do
maricas, 0 ponto de vista heterossexual, a vertigem dos bas-fonds, o peso da
memoria, o subito desamparo do guerreiro [...] (PITTA, 2003, p. 27-28)

Com todos os argumentos expostos, € preciso, entdo, fazer coro com a proposta
apresentada acima, que afirma que Frederico Lourenco, com Pode um desejo imenso, parodia,
ainda nos termos de Linda Hutcheon (1985), algo latente na cultura grega: a pederastia. As
semelhangas entre ambos os textos estdo, de um lado, o educador enamorado, apaixonado, ou
seja, 0 amante: Nuno Galvdo e os erastés; de outro, o iniciado na educagdo, aquele que
lembra, ao primeiro, a Beleza celestial: Filipe Vaz, ou, respectivamente, os erdmenos. Além
disso, como citado no paragrafo anterior, a auséncia de um contato fisico concupiscente
denota o alcance, das duas personagens, do amor honesto, do Belo. E como se, nos termos de
Eunice Ribeiro (2008),

Num certo sentido, a criagdo romanesca de Lourenco pretende ser uma
demonstracdo literaria dessa sua convicgdo, talvez mesmo um
“ensinamento”: Pode um desejo imenso entender-se-ia, nesta linha de ideias,
como a traducdo, nos termos da literatura e da narrativa literaria, da teoria
filosofica do amor platoénico. [...] (RIBEIRO, 2008, p. 102)

O que se tem, entdo, de diferente, para configurar uma parédia nos termos de

Hutcheon (1985)? Ora, o que salta aos olhos: a contemporaneidade. Na Grécia Antiga, ndo se
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tratava de um ambiente universitario, como no romance; com isso, 0s erdbmenos eram 0 que
hoje determinamos nos termos de “adolescente” (entre seus treze e dezoito anos). No caso de
Frederico Lourenco, Filipe Vaz ja ultrapassava sua segunda década de vida. Além disso, a
relacdo ndo é pautada somente em fins pedagogicos, mas sim de uma amizade forte e
verdadeira. Com o advento dessa pds-modernidade, outras temaéticas e enredos se fazem
pertinentes nos escritos do século XXI, como a psicopatologia de Vaz, o contexto académico
do Coléquio Internacional Camoniano, mas, como supracitado, o amor &, ainda, essa tematica

universal, transcendental e atemporal.
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4. O HOMOEROTISMO NAS PERSONAGENS

— [...] Nao sei o que ouviste, ndo posso saber o que se diz exatamente
acerca de mim; constou-me que se espalhou por ai o boato de que sou
homossexual.

Filipe continuou sem dizer nada, mas mexeu-se — hirto, nervoso, contraido —
no assento.

— Pois tenho a dizer-te 0 seguinte: é verdade.

Filipe tentou de novo proteger os olhos da luz.

— E verdade — repetiu Nuno. [...] (LOURENCO, 2002, p. 108)

Com tal declaracdo do protagonista do romance Pode um desejo imenso, de Frederico
Lourenco, este quarto capitulo se debruca sobre a analise dos diferentes dizeres homoeréticos
das personagens do escritor contemporaneo: Nuno Galvéo, Filipe Vaz e Christian Reed. Faz-
se necessario que sejam colocadas, as trés, em adjacéncia, uma vez que seus discursos e
gestos diferem uma das outras. No seu mundo particular, elas expressam esse desejo da
melhor maneira encontrada por si.

Que o0 advento da pds-modernidade trouxe discussdes acerca da sexualidade que
expandia seu conceito para sexualidades, no plural, ndo é novidade. Assim como se utiliza a
palavra na sua forma pluralizada, cada ramificacdo dentro desta também se multiplica:
heterossexualidades, homossexualidades, bissexualidades, entre outras. Portanto, cada
sexualidade se expressara de uma determinada maneira que a difere das demais, mesmo que
seja dentro de uma categorizacdo especifica. O mesmo valera para as personagens do
romance, objeto deste trabalho.

A presenca de personagens com vozes homoeréticas na Literatura, tanto portuguesal®
como mundial, também n&o é algo novo. Entretanto, como afirma Ana Paula Arnaut, em seu
texto “A insolita construg¢do da personagem Post-Modernista” (2016), na contemporaneidade,

isso acontece de uma maneira diferente:

A semelhanca do que sucedeu na constituicdo de periodos literarios
anteriores, também neste caso a implementacdo da novidade se traduz, de
modo inevitavel, em diferentes préaticas de escrita, de acordo com o estilo e
com as intencdes de cada autor, tornando-se valido e aceitavel pluralizar o
termo e o conceito em aprego: Post-Modernismos e ndo somente Post-
Modernismo. Mas, como acima indicidmos, a implementacdo do novo
traduz-se, ainda, em relagdes simultaneas de oposicdo e de permanéncia de
caracteristicas ja existentes em passados mais ou menos préximos ou mais
ou menos remotos. Por isso, num efeito semelhante a uma manta de retalhos,
parece-nos que a maxima non nova, sed nove (ndo uma coisa nova, mas de
uma nova maneira), constitui a melhor forma de, em termos englobantes,

15 para mais informagges, ver: VALENTIM, Jorge Vicente. “Corpo no outro corpo”: homoerotismo na
narrativa portuguesa contemporénea. Sdo Carlos, SP: EQUFSCar, 2016. 313 p.
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ilustrar a sensibilidade que se tem vindo a impor no panorama literario
portugués. [...] (ARNAUT, 2016, p. 13)

E interessante observar o uso da metifora da “colcha de retalhos” para analisar a
construcdo das personagens em um contexto pds-modernista. Como se as pistas, na narrativa,
deixadas pelo escritor, fossem moldando a(s) figura(s) para aqueles que leem. Isso caminha
em um sentido dissonante do que era, até entdo, tradicional na escrita: a composic¢éo fisica,
social e psicoldgica a partir de uma caracterizacdo direta ou, até mesmo, indireta (ARNAUT,
2016, p. 14).

Ora, no tocante ao romance em analise, é a partir das pistas deixadas por Frederico
Lourenco, na diegese, que se torna possivel analisar o romance com o poema Pode um desejo
imenso, de Luis de Camdes, como feito no capitulo dois deste trabalho (“Luis de Camoes € 0
autor contemporaneo”). A Unica menc¢do ao texto da figura camoniana, além do titulo, esta na
pagina 22. Todavia, 0 que a narrativa faz € apontar para uma parddia da obra ja consagrada de
Camdes, como se, através da prosa, declamasse um louvor a esta outra personagem, no caso,
Filipe Vaz. O mesmo ocorre com a cultura grega, no capitulo trés (“As referéncias

pederasticas no romance”), que vai exigir, do leitor, “competéncias culturais”:

[...] Referimo-nos ao facto de, num uso que vemos como crescente, a
personagem passar a ser 0 resultado de processos de figuragdo mais
complexos e, por isso, mais interessantes. Deste modo, como ja propusemos
em outra ocasido fazendo apelo as competéncias culturais de quem 1€ (ou, se
quisermos, aos modelos mentais do leitor) e exigindo, por isso, uma
participagdo mais ativa, ou melhor, ainda mais ativa, na decifracio
progressiva do retrato (‘como modelacdo discursiva e descritiva’), a
estratégia que é posta em jogo € a intertextualidade (por vezes, uma
intertextualidade desviada, ou uma intertextualidade de sentido(s)
alargado(s), abrindo-se a uma dindmica de relagdo ndo apenas entre textos,
mas entre o texto e a real a que se reporta), como nos parece suceder com a
dindmica relacional estabelecida entre a representacdo de personagens e a
representacdo de figuras religiosas [...] (ARNAUT, 2016, p. 28)

Como se costurdssemos uma colcha de retalhos, ainda sobre a metéafora utilizada por
Ana Paula Arnaut (2016), dedicarmo-nos, agora, a reflexdes acerca das trés personagens do
romance de Frederico Lourenco que expressam dizeres homoeroticos: Nuno Galvéo, Filipe
Vaz e Christian Reed. Todavia, devido a complexidade de cada uma, sera feito um caminho
dissemelhante, a comecar pelo professor inglés da Universidade de Oxford, amigo proximo
do protagonista, Christan Reed.

Pode-se dizer, a partir da narrativa, que, pelo menos em terras lusitanas, o Prof. Reed
representa aquela personagem, com dizeres homoeroéticos, libertina. O que corrobora com tal

argumento sdo duas passagens especificas do romance: a primeira, quando, referindo-se a
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empregada doméstica do protagonista, Salvacéo, o narrador afirma que esta detestava visitas,
especialmente Christian Reed, quem tinha um quarto proprio para si e que mais ninguém la
dormia, “[...] (excetuando talvez algum namorico lisboeta que Christian as vezes arranjava)
[...]” (LOURENCO, 2002, p. 112); o segundo excerto ¢:

— Ele [Christian Reed] ndo vem jantar? [— Filipe]

— Duvido. Quando estd em Lisboa, parece que muda de personalidade. Em
Oxford deita-se com as galinhas, nunca sai a noite. Em Lisboa vai para os
bares até as tantas, parece que ndo precisa dormir. Bom, mas ja que falei de
galinhas, vou aguecer a tal canja; devo dizer que ndo é propriamente 0 meu
manjar preferido, mas tenho aqui este vinho 6timo, se ndo gostarmos da
sopa, comemos bolacha com queijo. (LOURENCO, 2002, p. 119)

Além disso, em determinado momento da narrativa, o protagonista, Nuno Galvao,

avista Christian Reed, seu amigo, em uma conversa proxima com Filipe Vaz:

Nuno balbuciara trés silabas (da perspectiva da sua interlocutora, destituidas
de sentido; na verdade, um palavrao) e, sem mais nem menos, deixou Teresa
a falar sozinha. E que uma coisa era Patricia agarrada a Filipe, ou, quando
muito, Helena a crava-lo para alguma tarefa aborrecida concernente a
organizacdo do coldquio. Outra coisa — e isso Nuno ndo ia admitir — era
Christian pespegado ao pé de Filipe feito lapa, a rir e a gesticular e a
escrever o gue parecia ser o nimero de telemoével do Antinoo na sua agenda,
coisa que Nuno nunca se atrevera a pedir. Que descaramento, pensou: que
falta de cha, que putice mais nojenta! Empurrando as pessoas que, de calice
de Churchill’s na mao, estavam a impedir o seu acesso ao execravel
Christian — pisando algumas, obrigando outras a entornar o vinho do Porto
por cima de indumentéria predominantemente branca —, Nuno acabou por
dar de caras com Helena, que o agarrou pela manga. (LOURENCO, 2002, p.
62)

Ora, se Christian Reed ndo fosse mais aberto, comparado ao Prof. Galvdo, em relacao
a sua sexualidade, em terras lusitanas, de que maneira justificaria tal acesso de ciimes do
protagonista do romance? O desespero em alcancar o amigo professor e seu discente
corrobora com o argumento de que o Prof. Reed vive sua liberdade sexual da maneira que lhe
aprouver; que nao ha pudores quando algum rosto faga-o recordar a Beleza inteligivel, nos
termos platdnicos.

Em contrapartida, o protagonista do romance, o professor Nuno Galvao, néo vive sua
sexualidade da mesma maneira, libertina, de seu amigo, Christian Reed. Inclusive, o excerto
que abre este quinto capitulo argumenta em favor disso, uma vez que sua sexualidade é topico
de burburinhos que correm nas paredes da universidade onde leciona. Entretanto, como o
trecho ainda aponta, a personagem ndo (sobre)vive em um armario segregador: o ponto chave

é que ela ndo faz de sua expressdo sexual um topico valioso.
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Nuno Galvao representaria, entdo, em termos contemporaneos, aquela personagem
com ecos homoerdticos discretos. Entretanto, isso se vale porque, como ja argumentado nos
capitulos precedentes a este, o professor busca a Beleza inteligivel, celestial, ao invés de um
puro e simples prazer concupiscente. A ele, ¢ preferivel sentir os “estremecimentos que levam
a alma a brotar asas” (LOURENCO, 2002, p. 89), que a propria acdo sexual, em si. Apesar de
que, obviamente, em alguns momentos, o “mau cavalo” que guia sua carroga para a “aboboda
celeste”, reclama suas vontades. A expressdo homoeroética, no protagonista, € mais voltada
para o conceito platdnico.

Ou, como nas palavras de Eduardo Pitta, no texto Fractura (2003): “[...] Dissolvendo a
condigdo homossexual numa estoria banal, sem tensdo ou dramatizacdo, o romance de
Lourenco cumpre a funcdo pedagdgica de recentrar a discussdo em torno da
homossexualidade como modo de vida” (PITTA, 2003, p. 28). Como um modo de vida e,
sobretudo, muito particular na narrativa em foco, especifico ao proprio protagonista. Em
termos poéticos e contemporaneos, parafraseando um verso popular muito conhecido, o leitor
fica com a impressdo de Galvéo se configurar como uma espécie de “o wiltimo romantico™*®.

Encontrando, na face de Filipe Vaz, a Beleza inteligivel dos deuses, €, a sua maneira
especifica, que Nuno Galvdo expressa esse amor contundente. Através de agdes, como 0
empréstimo de dinheiro para financiar as despesas médicas; a urgéncia para conseguir exames
que apontam para o diagnostico da psicopatologia do discente; a hospedagem, do mesmo, em
sua propria residéncia. Tudo isso sdo as maneiras do Prof. Galvao dizer, ao seu amante, “amo-
te” (LOURENCO, 2002, p. 89).

Entretanto, todas essas questBes representam alguns pontos na personagem de Nuno
Galvao que, quicd, valha a pena elencar. O primeiro deles é que a personagem, em situacoes
desesperadoras, consegue tomar iniciativa no que é imprescindivel. Ao saber que Filipe Vaz
tomava entre duas a trés aspirinas em suas crises de dor de cabeca, logo o0 protagonista se
prontifica a encontrar médicos e a arcar com os exames de seu discente.

O segundo ponto é que a protagonista, em alguns casos, deixa-se levar pela raiva. O
trecho supracitado, que narra uma cena entre Christian Reed e Filipe Vaz, corrobora com o
argumento. Apos ser abordado por Helena, como finalizou o excerto, Nuno Galvédo sai do
ambiente, sobressalente de cdlera. Em outro momento especifico, é Patricia, até entdo

namorada de Vaz, quem ati¢a os nervos do professor universitario:

16 Referéncia a musica do cantor brasileiro Lulu Santos, “O Ultimo Romantico”, expressdo que foi resgatada e
difundida nos Gltimos anos. Na contemporaneidade, é usada para designar aquele que ama intensamente um
outro alguém.
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Desta vez Filipe saiu acompanhado por Patricia, que perguntou:

— Nuno, o que ¢ que se passa?

Bom, ele ainda ndo dissera expressamente para ela o tratar pelo nome, mas
pronto, ndo seria agora 0 momento para esse tipo de pedantismo.

— Como a Patricia ja deve ter reparado, o Filipe ndo estd bem.

— Estd com um esgotamento, ¢ do trabalho, das aulas, tudo ao mesmo
tempo.

Ela parecia querer deixar bem claro que conhecia a situagdo muito melhor do
gue Nuno; e deixar subentendido que achava esta conversa de médicos e
exames um exagero perfeitamente melodramatico.

— Espero que seja so isso que a Patricia diz. Mas deve compreender que a
situacdo ndo se pode arrastar assim, quanto mais néo seja porque o Filipe por
este andar vai ficar com o sistema digestivo arruinado, ja viu o disparate de
aspirinas que ele anda a tomar?

Nuno sentiu que a sua voz estava a ficar histérica e parou. Filipe estava
mesmo com um ar doentissimo.

— Patricia — disse huma voz sumida. — acho que o Nuno sabe o que esta a
fazer. Ele s6 quer ajudar.

Patricia olhou de um para o outro e ndo disse nada. Depois deu meia-volta e
voltou para o anfiteatro.

— Ela esta chateada — disse Filipe.

— Ela ¢ mas ¢ supinamente parva! — disse Nuno, rangendo os dentes. —
Desculpa, ndo queria dizer isso. Bom, vamos para o carro. (LOURENCO,
2002, p. 104-105)

Portanto, Nuno Galvao representa aquela personagem cujos dizeres homoerdticos nao
se figuram na expressao carnal, sexual, mas platdnica. Além disso, suas a¢fes apontam para
uma personagem que busca ser guiada pelo “bom cavalo”, na metdfora do cocheiro de
Sécrates, intentando fazer o que é melhor, ndo somente para si, mas para 0S outros que o
cerceiam.

Na questdo homoerdtica, Galvdo é o meio-termo entre Christian Reed e Filipe Vaz,
personagem que sera o foco, a partir de agora. A complexidade dos ecos homoer6ticos na
personagem do discente da-se em razdo de o mesmo, até meados da narrativa, estar
enclausurado em armarios segregadores. Para esse conceito de “armario”, é preciso, a essa
altura, chamar em dialogo o texto de Eve Kosofsky Sedgwick, “A epistemologia do armario”
(1993):

Mesmo num nivel individual, até entre as pessoas mais assumidamente gays
ha pouquissimas que ndo estejam no armario com alguém que seja pessoal,
econdmica ou institucionalmente importante para elas. Além disso, a
elasticidade mortifera da presuncdo heterossexista significa que, como
Wendy em Peter Pan, as pessoas encontram novos muros que surgem a
volta delas até quando cochilam. Cada encontro com uma nova turma de
estudantes, para ndo falar de um novo chefe, assistente social, gerente de
banco, senhorio, médico, constr6i novos armarios cujas leis caracteristicas
de Otica e fisica exigem, pelo menos da parte de pessoas gays, novos
levantamentos, novos calculos, novos esquemas e demandas de sigilo ou
exposicdo. Mesmo uma pessoa gay assumida lida diariamente com
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interlocutores que ela ndo sabe se sabem ou ndo. E igualmente dificil
adivinhar, no caso de cada interlocutor, se, sabendo, considerariam a
informacdo importante. No nivel mais basico, tampouco é inexplicavel que
alguém que queira um emprego, a guarda dos filhos ou direitos de visita,
protecdo contra violéncia, contra “terapia”, contra esteredtipos distorcidos,
contra escrutinio insultuoso, contra a interpretacdo forcada de seu produto
corporal, possa escolher deliberadamente entre ficar ou voltar para o armario
em algum ou em todos 0s segmentos de sua vida. O armario gay ndo é uma
caracteristica apenas das vidas de pessoas gays. Mas, para muitas delas,
ainda € a caracteristica fundamental da vida social, e h& poucas pessoas gays,
por mais corajosas e sinceras que sejam de habito, por mais afortunadas pelo
apoio de suas comunidades imediatas, em cujas vidas o armario ndo seja
ainda uma presenca formadora. (SEDGWICK, 1993, p. 22)

E neste cerne da “epistemologia do armario” que se centrara a analise da personagem
de Filipe Vaz, uma vez que, durante toda a narrativa, a personagem se encontra enclausurada
neste espaco limitador e adstringente. E, a partir de seu relacionamento com Patricia, que a
personagem vai colocar a prova, sobretudo para si mesmo, sua sexualidade: “[...] Gosto, estas
a perceber? Nao estou apaixonado por ela, mas gosto dela, ¢ dificil explicar” (LOURENCO,
2002, p. 109).

A questdo que salta aos olhos, em um primeiro momento, é que Filipe tenta utilizar de
sua relacdo com Patricia para esconder um traco de sua personalidade. Entretanto, ndo é isso
que acontece. O fato é que a sexualidade da personagem &, especialmente para ela, uma
incognita; sua relagdo com a colega de turma ndo é uma tentativa de provar, aos outros e a si
mesmo, uma heterossexualidade latente. E, ainda, durante a relacdo, que as questdes sobre si
vém a tona, causar-lhe angustias e tensdes.

Em outras palavras, mesmo estando em um relacionamento heteronormativo, as
duvidas sobre si comegam a sobressalta-lo. A consequente aproximagdo de Nuno Galvdo e
seu discente, na trama, potencializa, também, essas questdes, uma vez que, entre eles, sempre
houve um sentimento (mesmo que ninguém o tenha expressado de maneira direta). E como
se, na metafora do armério, Filipe estivesse agora, finalmente, abrindo os olhos e se

reconhecendo dentro deste espaco limitrofe e sufocante.

— Parece que ndo. Eu disse que isto complicava, ndo disse? E que de vez em
quando tenho dado por mim a tentar organizar as minhas proprias emogdes,
sabes: e mais a0 menos a0 mesmo tempo que me apercebi de que tu ndo me
“detestavas”, também me dei conta de que, pela minha parte, havia qualquer
coisa que também ndo era ddio; antes pelo contrario. Desculpa, ndo sou
capaz de ser mais explicito; ainda ndo sou capaz. Nao sei o que é, ndo
consigo, ou melhor, ndo Ihe quero dar um nome; ainda para mais, ha a
Patricia, de quem gosto, mas ndo sei. Gosto, estas a perceber? Nao estou
apaixonado por ela, mas gosto dela, é dificil explicar.

— Acho que sei do que estas a falar. A Helena e eu passdmos pelo mesmo.
(LOURENCO, 2002, p. 109)
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Neste trecho, ¢ interessante observar como esse “reconhecimento do armario” ¢ algo
comum as pessoas com ecos homoerdticos. Esse ambiente limitrofe é o espago-comum
aqueles apontados como homossexuais, como se fosse, talvez, a Unica semelhanca entre as
sexualidades, no seu sentido pluralizado. Filipe Vaz vive isso com Patricia; Nuno Galvéo
viveu isso com Helena; e quantos mais, dentro ou fora do universo ficcional, n&o
vivem/viveram isso? E o local em que pouco se precisa dizer, porque muito ja se sabe sobre.

Entretanto, cabe observar no trecho, também, que a personagem que aqui esta sendo
analisada, ainda ndo consegue se expressar de maneira direta, explicita. O que ¢é
compreensivel, uma vez que, na metafora supracitada, “seus olhos para o interior deste
‘armario’, estdo abrindo-se agora”. E, em todo o restante do romance, Filipe Vaz ainda ndo
consegue expressar sua sexualidade livre das amarras repressoras; todavia, seus dizeres

homoerdticos sim, com o caminhar da narrativa, conseguem se expressar.

— E inevitavel que haja uma dose de ambivaléncia em tudo. Se eu te
dissesse que estava perdidamente apaixonado por ti, se calhar ndo
acreditavas. Nem eu acreditava se me dissesses 0 mesmo. Mas a meia
certeza de gostar a sério de ti, ou de tu gostares a sério de mim, parece-me
mais verossimil, mais realista. Ndo sei, acho que ndo estou a exprimir aquilo
gue quero dizer.

Nuno acariciou lentamente a méo de Filipe.

— Nisso de estar apaixonado, ndo sei se concordo contigo, Filipe. Talvez eu
pusesse de facto em divida a afirmacdo de que uma pessoa como tu pudesse
estar “perdidamente apaixonada” (como dizes) por uma pessoa como eu.
Mas ndo vejo razdo para tu pores em causa a mesma declaracdo vinda do
meu lado.

— Nao?

— Posso garantir-te que ndo. (LOURENCO, 2002, p. 124-125)

O objetivo, aqui, ndo é definir uma sexualidade diretamente a cada personagem,
sobretudo em relagdo a Filipe Vaz. Entretanto, o que € interessante (e, diga-se de passagem,
bonito e sensivel) de se observar é o caminho arduo que a personagem em questdo precisou
trilhar, durante a narrativa, para conseguir, por fim, expressar seu desejo homoerético para si
mesmo e, também, para o outro. No comeco da relacdo entre Nuno e o discente, este ndo era
capaz de ser mais explicito que “[...] havia qualquer coisa que também ndo era 6dio; antes
pelo contrério. [...]” (LOURENCO, 2002, p. 109); ao final, a mesma personagem ja consegue
se expressar de maneira mais aberta: “[...] Mas a meia certeza de gostar a sério de ti, ou de tu
gostares a sério de mim, parece-me mais verossimil, mais realista. [...]” (LOURENCO, 2002,
p. 124).

Portanto, com as trés personagens com dizeres homoeréticos, Nuno Galvéo, Filipe

Vaz e Christian Reed, é perceptivel como, ao abordar sexualidade, é importante trazé-la no
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seu contexto pluralizado, como sexualidades. Em contrapartida, com as personagens de
Frederico Lourenco, é preferivel, também, utilizar expressées como ecos homoeroticos,
dizeres homoerdticos, ao invés da definicdo crua de homossexual, porque, como afirma José
Carlos Barcellos (2006):

[...] Em primeiro lugar, o de que estamos falando de homoerotismo como
discurso que se articula a partir de inumeraveis praticas sociais e vivéncias
pessoais, as quais — ndo obstante sua diversidade e irredutibilidade
constitutivas — enquanto discurso, sdo passiveis de uma abordagem de
conjunto  produtivo, iluminadora e, eventualmente, libertadora.
(BARCELLOS, 2006, p. 14)

Com isso, é possivel desenhar um esquema linear, onde a liberdade sexual avanca, da
esquerda para a direita. A primeira personagem, seus ecos homoeréticos sdo, ainda, “juvenis”,
iniciaticos. Ela estd no momento de encontrar-se dentro de um armario limitrofe, segregador.
O protagonista, personagem que se segue, representa o “meio-termo” da expressividade
sexual: a0 mesmo tempo em que ndo se vive de maneira libertina, ja consegue transitar entre o
“dentro” e o “fora” deste “armario”, a depender do contexto que o cerceia (apesar de viver, a
maior parte do tempo, fora). Por fim, Christian Reed representaria o apice da liberdade sexual,

vivendo-a da maneira que lhe aprouver.

LIBERDADE SEXUAL

v

Filipe Vaz Nuno Galvéo Christian Reed

Na verdade, gosto de pensar que cada um desses personagens, a sua maneira, conjuga
e é articulado dentro de outras formas de afetividade, reconfigurando as mdaltiplas formas de
colocar em pratica os versos camonianos, afinal, “Transforma-se 0 amador na coisa amada, /

Por virtude do muito imaginar” (CAMOES, 2002, p. 90).
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CONCLUSAO

A fertilizacdo cruzada entre instalacdo e literatura se materializa na
estruturacdo de um texto composto de fragmentos diversos que se
incorporam ao espaco do livro enquanto materialidades heterogéneas. Como
se o texto fosse ele também uma instalacdo, e a sua trama desconjuntada
incorporasse objetos diversos no espaco da escrita, ela mesma convertida
num cenario em que € possivel conviverem os latidos de um cdo
abandonado, as vicissitudes de uma mae solteira, as pendrias de um
favelado, e a pressa alienada de um profissional ou cardapios de um
restaurante efetivamente recolhidos na cidade e copiados no texto. [...]
(GARRAMUNO, 2014)

E sob este viés, entdo, que buscaremos relacionar os pontos elencados neste trabalho,
correlacionando-os entre si e com a expressdo homoeroética, ponto de partida para as analises.
Utilizando-se da metafora de Ana Paula Arnaut (2016), como se construissemos uma “colcha
de retalhos” com as informagdes precedidas, apresentadas como argumentos em defesa da
qualidade ficcional de Frederico Lourenco, em seu romance de estreia, Pode um desejo
imenso (2002).

Ora, de um modo geral, é, sobretudo, 0 homoerotismo, em si, que movimenta a trama
narrativa produzida pelo escritor portugués. No primeiro capitulo (“As dissidéncias sexuais
em Portugal”) foi argumentado que o silenciamento da conferéncia preparada pelo
protagonista, Nuno Galvéo, representava uma dendncia, uma critica, ao conservadorismo da
academia portuguesa, volatizando-se entre o ficcional e o real. Tal movimento peremptério da
escrita de Frederico Lourenco aponta, também, para uma inconformidade com os padrdes
socioculturais e éticos de Portugal, um pais ainda “[...] hipdcrita, ¢ sexualmente repressiva
[..]” (PITTA, 2003, p. 9). E o que Eduardo Lourengo afirma em seu texto, “Uma literatura

desenvolta ou os filhos de Alvaro de Campos” (1966):

[...] Com lentiddo, mas com constancia, a imaginagdo e a sensibilidade
profunda de geracBes sucessivas impregnou-se do vocabulério, da
melancolia destruidora, do tumulto, da raiva lucida, da sua inconformidade
racial com o farisaismo da cultura e da vida. O resultado é esta prevista-
imprevista torrente de prosa nova, sem frio nos olhos, livre até da obsesséo
da liberdade, supremamente desenvolta, através da qual ndo se contesta isto
ou aquilo, apenas, mas um comportamento organico que sob 0s nossos olhos
se desarticula, a falsa sublimidade de uma Etica que era uma mascara e
nessas paginas recentes nos aparece como 0 que é: puro caos de valores
cobrindo a custo a nudez implacavel dos “interesses criados” e a desordem
profunda da ordem sacrossanta. (LOURENCO, 1966, p. 928)

Ao criticar um espaco heterocentrado dentro da trama ficcional, ambiente conhecido
pelo autor, Frederico Lourenco expde que reflete e percebe sobre 0 seu tempo contemporaneo
a historia da sociedade portuguesa, nos moldes que nos aponta Gabriela Silva (2016, p. 12).
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Portanto, é através da segregacdo do homoerotismo, ou melhor, da omissdo dos ecos
homoero6ticos [nas Rimas], que o leitor é capaz de realizar tais inflexdes.

Simultaneamente, como argumentado no capitulo dois (“Luis de Camdes e o autor
contemporaneo”), essa mesma atitude peremptoria por parte dos organizadores do Coldquio
Internacional Camoniano ¢, também, a “fagulha” que evoca a figura de Luis de Camdes para a
narrativa. Em outras palavras, essa omissdo dos ecos homoeroticos é o que traz a figura titular
da Literatura Portuguesa para a companhia do protagonista do romance, Nuno Galvédo, uma
vez que sua quimérica imagem ja caminhava pelas ruas lisboetas.

Além disso, ainda no segundo capitulo, sdo os sintomas homoeroticos nas personagens
de Filipe Vaz e, sobretudo, de Nuno Galvéo, que permitem uma leitura do romance Pode um
desejo imenso de maneira parodistica do poema homénimo de Luis de Camdes. E tal amor
celestial que permite o viés platdnico da obra contemporanea, nas mesmas linhas da poesia
cléssica.

A este ponto, cabe um adendo. Que o poema Pode um desejo imenso, de Luis de
Camoes, retrata um amor platdnico, em todas as nuances que esse conceito evoca, € um
consenso entre os estudos camonianos. Entretanto, como o objeto de analise, aqui, é o
romance contemporaneo de Frederico Lourengo, é preciso que tais premissas, camonianas €
platbnicas, sejam abordadas de maneira dicotdmica, como foi nos capitulos dois e trés. Ndo
era, propriamente, a poesia da figura titular da Literatura Portuguesa que estava em vigor.

Além do mais, o0 viés parodistico do romance Pode um desejo imenso, como foi
apresentado no terceiro capitulo deste trabalho (“As referéncias pederasticas no romance”),
extrapola as linhas do amor platénico. A releitura das personagens de Nuno Galvéo e Filipe
Vaz, como uma metéafora dos erastés e erdmenos, respectivamente, também argumentam em
favor do que Linda Hutcheon (1985) elenca como uma teoria da parddia. Mais uma vez, € o
homoerotismo agindo como base central para a obliquidade da trama narrativa. Neste ponto,

evoco a expressao utilizada por Eunice Ribeiro (2008), onde o “passado opera no presente”:

“Que autores modernos ainda procurem nos textos antigos modelos de
possibilidades humanas deveria dar-nos que pensar” — era esta a reflexdo
recente de uma eminente investigadora americana a procura de razdes que
nos levem hoje a apreciar a lliada & procura, portanto, de um sentido justo da
historia. E porventura uma procura idéntica que encontramos nos livros de
Frederico Lourenco, os quais, num certo sentido, recolocam mitologemas
fundadores e tipificadores do “questionamento humano universal”: mais do
que uma reconciliacdo pedagogica e literariamente correcta com o passado, e
com os “classicos”, uma demonstracdo de que o passado opera no presente,
de que a mercadoria esquecida que transportam os excelsos navios daquele
outro magnifico poema de um grego moderno como Kavafis é resgatavel se
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tivermos a sorte de reconhecermos ainda o “cantico que salmodiavam os
marinheiros”. (RIBEIRO, 2008, p. 11-12)

Por fim, no quarto capitulo, “O homoerotismo nas personagens”, ¢ onde 0S ecoSs
homoerdticos se fazem presentes de forma mais concreta. Nesta parte do trabalho, as
personagens de Nuno Galvéo, Filipe Vaz e Christian Reed séo evocadas a fim de ilustrar um
panorama de como seus dizeres homoeroticos se divergem, a0 mesmo tempo em que
expressam o mesmo desejo: o outro, do mesmo sexo. Com tais questdes levantadas, neste
ponto, € possivel concluir que o homoerotismo €, no romance de Frederico Lourenco, a forca-
motriz desencadeadora dos incomodos que perpassam a trama ficcional.

Evocando Carlos Reis (2004), mais uma vez, o que o escritor portugués faz, em uma
Unica obra e, simultaneamente, em seu romance de estreia na ficcdo portuguesa, € a
“enunciagdo de discursos de indole assumidamente intertextual, como processo de
incorporacdo na narrativa de outros textos literarios e ndo-literarios, as vezes (e de novo) em
termos parodisticos” (REIS, 2004, p. 25), como no caso da poesia de Luis de Camodes
(capitulo dois); “a elabora¢ao de engenhosas construgdes metadiscursivas e metaficcionais,
como se o discurso ficcional fosse um dominio de autoquestionacdo permedvel a indagacGes
de indole metatedrica” (REIS, 2004, p. 25), como na “aparicdo” quimérica de Luis de
Camdes, ainda no segundo capitulo; e, por fim, “a concep¢do da narrativa como campo
propicio a problematizacdo e mesmo a deslegitimacdo de narrativas fundadoras ou
identitarias” (LOURENCO, 2004, p. 25), como no caso da pederastia, conceito encontrado na
cultura grega (capitulo trés).

Essas questdes, intrinsecas na escrita de Frederico Lourenco, dialogam também com o
conceito de multiplicidade apresentado por italo Calvino, em suas “Seis propostas para o
proximo milénio: Li¢cdes americanas” (1990). Segundo o autor, a multiplicidade dessa nova
literatura é causada devido as infinitas e diferentes interpretacfes que os mais diversificados
leitores podem atribuir a um mesmo texto. A pluridiscursividade de um texto é associada
diretamente ao autor e, para identificar-se com sua obra, é preciso que ambos, codificador e
decodificador!’, compartilhem da mesma ideologia. Nos termos do autor, “o romance
contemporaneo [funciona] como enciclopédia, como método de conhecimento, e
principalmente como rede de conexdes entre os fatos, entre as pessoas, entre as coisas do
mundo” (CALVINO, 1990, p. 121).

A este ponto, entdo, ndo resta duvidas de que a escrita de Frederico Lourenco é ousada

e corrobora com as nuances esperadas pelos grandes tedricos da Literatura Portuguesa

17 Nos termos de Linda Hutcheon (1985).
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contemporanea. Ousada porque, de um lado, confronta a barreira heteronormativa ndo sé da
sociedade portuguesa, mas universal, em si; de outro, quebra a expectativa ao reescrever, na
contemporaneidade, textos ja consolidados pelo tempo, sob um viés homoerotico, mas nédo

concupiscente. Sobretudo, platdnico.
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