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RESUMO

Na década de 1970, o norte-americano, Hunter Thompson, d4 luz a um novo género de
jornalismo, o gonzo. O género, carregado de subjetividade, profano, sarcastico, exagerado e
ndo editado aparece como um confronto ao jornalismo convencional objetivista. Tendo como
foco essa producdo, o objetivo geral do trabalho ¢ explorar as caracteristicas do jornalismo
gonzo a partir da teoria de Bakhtin, utilizando principalmente os conceitos de dialogismo
(Bakhtin, 1979) e género discursivo (Bakhtin, 2003). Enquanto os objetivos especificos
consistem em analisar, na obra de Thompson, o didlogo estabelecido com o jornalismo
objetivista e os ideais do sonho americano e da contracultura. O corpus utilizado ¢ a obra
"Medo e Delirio em Las Vegas" de Hunter Thompson, um texto seminal do jornalismo gonzo.
A justificativa para este trabalho reside na relevancia crescente das discussdes sobre
subjetividade e objetividade no jornalismo, especialmente no contexto da contemporaneidade
das redes sociais em que a imparcialidade jornalistica é cada vez mais questionada. O resultado
da pesquisa permitiu identificar até que ponto a inven¢do desse estilo de jornalismo se da na
desconstru¢ao dos pilares da objetividade, colocando em questdo a propria instituicdo do
jornalismo, e, de forma complementar, colocando em cheque os valores formativos da
sociedade americana, o sonho americano € a contracultura.

Palavras-chave: Jornalismo-Gonzo; Bakhtin; Género-Discursivo.



ABSTRACT

In the 1970s, the North American Hunter Thompson gave birth to a new genre of journalism,
Gonzo. The genre, laden with subjectivity, profane, sarcastic, exaggerated, and unedited,
emerges as a confrontation to conventional objectivist journalism. Focusing on this production,
the general objective of this work is to explore the characteristics of Gonzo journalism based on
Bakhtin's theory, primarily using the concepts of dialogism (Bakhtin, 1979) and speech genre
(Bakhtin, 2003). Meanwhile, the specific objectives consist of analyzing, in Thompson's work,
the established dialogue with objectivist journalism and the ideals of the American Dream and
the counterculture. The corpus used is the work "Fear and Loathing in Las Vegas" by Hunter
Thompson, a seminal text of Gonzo journalism. The justification for this work lies in the
growing relevance of discussions on subjectivity and objectivity in journalism, especially in the
contemporary context of social media, where journalistic impartiality is increasingly
questioned. The research results made it possible to identify the extent to which the invention
of this journalistic style is founded on the deconstruction of the pillars of objectivity, calling
into question the journalistic institution itself and, furthermore, challenging the formative
values of American society: the American Dream and the counterculture.

Keywords: Gonzo-Journalism; Bakhtin; Speech-Genre.
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1 INTRODUCAO

O jornalismo gonzo ¢ um género jornalistico que se destaca pela mistura entre
reportagem e narrativa pessoal, em que o jornalista ndo apenas relata os fatos, mas também se
envolve na histéria como personagem central. Esse estilo foi popularizado por Hunter S.
Thompson, um dos mais iconicos e controversos jornalistas do século XX. As suas reportagens
foram publicadas em formato de livros, e também em revistas como a Rolling Stones. Essas
publicagdes contam com narrativas em primeira pessoa ¢ incluem reflexdes pessoais, humor
acido, exageros e até mesmo elementos de fantasia. Thompson acreditava que a verdade muitas
vezes estava mais presente na experiéncia subjetiva do que em uma tentativa de objetividade
neutra. Nesse sentido, o jornalismo gonzo desafia as convengdes do jornalismo tradicional.
Thompson buscava capturar uma verdade emocional ou simbodlica que ele considerava mais
importante do que a factual.

A época em que surge esse tipo de jornalismo, entre 1960 e 1970, foi de grande agitacao
politica e social nos Estados Unidos, marcadas por uma série de eventos € movimentos que
moldaram a sociedade americana, como a contracultura, a guerra do vietna e os movimentos
pelos direitos civis, a0 mesmo tempo em que era vendida a ideia do Sonho Americano, isto €, a
ideia de que os Estados Unidos seriam uma terra de infinita liberdade, oportunidades e
prosperidade para todos.

A contracultura da década de 1960 nos Estados Unidos foi um movimento social e
cultural que promovia as liberdades individuais nos campos da sexualidade, espiritualidade e
identidade. Assim como contestava o modelo nuclear de familia promovido pela televisdo, a
guerra do Vietna, o consumismo e a diferenciacdo racial. As manifestacdes da contracultura
apareciam principalmente no campo cultural, como no festival de Woodstock, e no campo
politico, como na série de manifestacdes do Verdo do Amor. O movimento ¢ a base da
formacdo do jornalismo gonzo de Thompson - sdo constantes as referéncias a miisicos como
Bob Dylan, Mick Jagger e também a Timothy Leary, considerado o papa do LSD.

A contracultura teve influéncia para além das fronteiras do territério norte-americano,
marcou uma geragdo da musica com o psicodélico e o rock and roll, gerou diversos outros
movimentos como o dos hippies, freaks, beatniks e os punks. No Brasil, além dos movimentos
citados anteriormente, a contracultura tomou forma com o Tropicalismo, uma manifestagdo
cultural profundamente impactante no Brasil, que desafiou convengdes, promoveu a
diversidade e contribuiu para a evolugao da identidade nacional e da expressdo artistica
brasileira.

O ideal do Sonho Americano, por sua vez, refletia a crenga amplamente difundida de
que os Estados Unidos eram wuma terra de oportunidades onde qualquer pessoa,

independentemente de sua origem, podia alcancar sucesso e prosperidade através do trabalho
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arduo, da determinagdo e do talento. Marcado pela imposi¢do de um discurso que valoriza a
familia tradicional, o consumismo, expansioniSmo € a meritocracia, em uma sociedade
permeada de desigualdades sociais e raciais. Esse discurso ¢ presente na cultura
norte-americana ha séculos e foi propagado por diversos meios, moldando a identidade
nacional e as aspiracdes de milhdes de pessoas. De maneira simbolica, em Medo e Delirio em
Las Vegas (Thompson, 2018), Thompson diz, com ironia, que esta atras do Sonho Americano,
esta se torna a sua verdadeira pauta, isto €, na pratica, a sua tentativa de revelar a hipocrisia
presente na sociedade americana da época. “...estamos a caminho de Las Vegas para encontrar
o Sonho Americano. Entendeu?” (THOMPSON, 2018, p.14)

A ideia central para a realizagdo do presente trabalho foi investigar o jornalismo gonzo,
um género carregado de subjetividade, como um confronto ao jornalismo convencional
objetivista. O assunto despertou interesse de pesquisa uma vez que a teoria do discurso ¢ um
terreno fertil para as reflexdes acerca da subjetividade e objetividade na linguagem.

A proposito das reflexdes em relagdo a subjetividade na lingua, na virada linguistica do
final dos anos 1960, na Franga, o campo de estudos da analise do discurso se consolidou a
partir, sobretudo, das ideias de Michel Pécheux (2006) e de Michel Foucault (2004). Um
importante postulado que orientou muitas das discussoes da época ¢ a evidéncia da nao
transparéncia da linguagem. Segundo esse postulado, no sujeito hd uma determinagdo
ideologica que necessariamente esta presente nos seus gestos de expressao e interpretacdo do
mundo. A lingua ndo ¢ transparente, nao podemos, através do seu uso, ter uma clara visao do
mundo, sem interferéncias. Na verdade, a lingua revela em maior medida a subjetividade do
sujeito do que uma realidade objetiva. Por esse postulado, ndo ha descricdo sem interpretagao.
Assim, também nao haveria objetividade ou neutralidade na pratica jornalistica, os adjetivos
seriam apenas efeitos de linguagem (Carvalho; Belda, 2017).

As ideias de Bakhtin (2003, 2006) também sdao muito pertinentes para a reflexdo da
objetividade e subjetividade na linguagem e serviram de apoio tedrico durante todo o trabalho.
Tendo vivido em outro contexto historico e territorial, Bakhtin foi redescoberto pelos
pensadores franceses que desenvolveram a teoria do discurso. A teoria Bakhtiniana, seja pelo
seu objeto - a lingua em uso, ou pelos postulados, que ja poderiam ser enquadrados em uma
teoria do discurso, se aproxima do pensamento da chamada virada linguistica do final dos
anos 1960. Em suas contribui¢des teodricas sobre a natureza da linguagem, Bakhtin desenvolve
uma robusta teoria do discurso que considera a essencialidade social do material simbolico que
forma o sujeito. Segundo Bakhtin, a constitui¢do do sujeito ¢ um processo profundamente
dialogal, onde o "eu" ¢ formado e continuamente transformado através da interacdo com o
"outro".

Em uma visdo de mundo cartesiana, o sujeito € um ser autbnomo que nasce, se constitui

e interage diretamente com o mundo. Como se a sua consciéncia fosse algo dado a priori,
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pronta para absorver a realidade com a visdo cristalina que seus sentidos sdo capazes de captar,
isto ¢, a relacdo entre sujeito e mundo € uma relacdo objeto/objeto. Em uma visdo bakhtiniana,
por outro lado, todo o material simbolico que forma a consciéncia de um sujeito ¢ de natureza
social. Sem a dinamica relacional, a intersubjetividade, ndo hé qualquer possibilidade de vida
signica. O sujeito se constitui em signos, sua consciéncia se constitui em signos, ele se percebe
humano ao tomar contato com signos, e ¢ a partir do material simbolico depositado no sujeito
que se da o contato com o mundo. Dessa maneira, em uma visao bakhtiniana, a relacdo entre
sujeito e mundo ¢ uma relacao primeiramente entre o sujeito e outros sujeitos, entre o sujeito e
a linguagem. (Messagi, 2022). Segundo o ponto de vista Bakhtiniano, o simbdlico, por meio do
qual o sujeito entra em contato com o mundo, ndo ¢ apenas um reflexo fiel do mundo, ou,[ um
espelho da realidade, o que traz uma reflexdo importante para questdo da objetividade na
lingua.

Para Bakhtin, a linguagem ¢ um processo dialdgico, “Todo enunciado ¢ um elo na
cadeia de comunicagdo discursiva” (BAKHTIN, 2003, pag. 289). Um enunciado, seja uma
simples resposta ou uma extensa publicacdo, deve ser visto como parte de uma sequéncia
discursiva. Ao enunciar, o falante ndo comeca do zero, mas leva em conta os enunciados
anteriores com 0s quais estabelece uma conexdo. Um enunciado, ou discurso de alguém, ndo
emerge no vazio, ele estd sempre em didlogo e em relagdo com discursos que o antecedem e
com as suas possiveis respostas futuras.

Esse aspecto da teoria da linguagem de Bakhtin ¢ conhecido como dialogismo e reflete
a ideia de que a lingua ¢ sempre um processo de interacdo, negociacdo e resposta. Os
enunciados da lingua, permeados por uma multiplicidade de vozes, revelam a disputa de
sentidos e ideologias presentes em uma sociedade e em um tempo.

O jornalismo tradicional objetivista considera a sua pratica como um método de
apreensdo da realidade, o relato objetivo de um fato (Messagi, 2022). No entanto, se o texto
jornalistico descreve ou ndo fielmente a realidade material ndo ¢ questdo relevante para o
trabalho. O ponto crucial estd em perceber, assim como orientam as teorias do discurso, como
por tras de toda producao jornalistica existe uma motivagao ideoldgica e como toda reportagem
dialoga com os discursos presentes naquela sociedade. Reportar sobre um buraco na rua, por
exemplo, significa dialogar com a discussdo acerca da efetividade dos servigos da prefeitura, é
um ato politico que influencia a opinido dos sujeitos.

Nesse sentido, o jornalismo gonzo, por se tratar de uma vertente jornalistica que da
menor importancia aos fatos, favorecendo o didlogo com os discursos que contornam o fato, ¢
uma alternativa interessante para a pratica jornalistica objetivista que vem, especialmente na
contemporaneidade das redes sociais, levantando suspeitas acerca da sua imparcialidade
(Carvalho; Belda 2017). Um dos interesses de pesquisa, portanto, € trazer uma reflexao sobre

aquilo que diferencia o jornalismo gonzo do tradicional, assim como, buscar no corpus do
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trabalho, o livio Medo e Delirio em Las Vegas (Thompson, 2018), os trechos em que o autor
define a sua pratica e sua relacdo com outros tipos de pratica jornalistica.

Além disso, neste trabalho, busco explorar o jornalismo gonzo, por um ponto de vista
linguistico e discursivo, mais especificamente, retomando as suas caracteristicas pelo conceito
Bakhtiniano de género discursivo. Bakhtin (2003) define os géneros do discurso como tipos
relativamente estdveis de enunciados que se formam em diferentes esferas da atividade
humana. Para ele, cada esfera de uso da linguagem (como o cotidiano, a ciéncia, a literatura,
etc.) desenvolve seus proprios géneros discursivos, que sao moldados por normas e convengoes
sociais especificas. Para o autor, os géneros possuem trés caracteristicas principais que 0s
definem: 1) contetido tematico; 2) estilo e 3) constru¢cdo composicional. O autor ainda destaca
que, mesmo que soécio-culturalmente construido, o género guarda espago para a emergéncia do
sujeito.

A hipotese ¢ que a criagdo do género gonzo ¢ indissociavel da subversao do jornalismo
tradicional e as marcas linguisticas da sua obra vdo comprovar isso. Além disso, esperamos
encontrar o enunciado de Thompson em uma cadeia de outros enunciados, da contracultura e
do espago de resisténcia ao sonho americano.

Inicialmente no projeto tinhamos o objetivo de estabelecer um dominio de memoria e
uma constitui¢do do sujeito gonzo, pelos conceitos de enunciado e formagdo discursiva
presentes em Foucault (2004, 2009). No entanto, optamos por renunciar ao uso da teoria de
Foucault, uma vez que durante a pesquisa encontramos, na produgdo bakhtiniana e nos
trabalhos que dizem respeito ao tema, quantidade suficiente de material tedrico para explorar
discursivamente o género jornalismo gonzo, objetivo central do trabalho.

Explorar o jornalismo gonzo pela perspectiva discursiva do dialogismo (Bakhtin, 2006)
implica em trés tarefas. A primeira ¢ estabelecer um paralelo entre a pratica jornalistica de
Hunter S. Thompson e o jornalismo tradicional objetivista, a fim de evidenciar as
especificidades e rupturas do género gonzo. A segunda tarefa ¢ situar o enunciado de
Thompson, Medo e Delirio em Las Vegas, entre o discurso da contracultura e do sonho
americano. E, por fim, a tltima tarefa ¢ determinar as caracteristicas constitutivas do jornalismo
gonzo como género discursivo.

Entendemos que as contribui¢des de Foucault podem orientar discussdes futuras sobre
as relagdes de poder envolvidas no jornalismo gonzo, em relagdo principalmente ao sonho
americano. Esse ponto estd presente no trabalho, mas poderia ser aprofundado em projetos
futuros.

Os topicos deste texto, portanto, vao tratar, respectivamente, sobre: a teoria Bakhtiniana
e o método para a analise do corpus de trabalho; uma reflexdo acerca do contraste entre o
jornalismo tradicional e o jornalismo gonzo, assim como a exposi¢ao de alguns trechos que

corroboram a argumentagao do texto; a exposi¢do e analise de trechos que revelam o didlogo
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estabelecido na obra de Thompson com os enunciados da Contracultura e do Sonho
Americano; a caracterizagdo do jornalismo gonzo como género e, por fim, as consideragdes

finais da pesquisa.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

A pesquisa enfrentou dois desafios tedricos basicos. Um deles foi descrever o
jornalismo gonzo como um género discursivo (Bakhtin, 2003), levando em conta as relagdes
dialégicas que sdo tragadas por esse género. O outro, foi demonstrar a forma como o gonzo
busca se contrapor ao jornalismo cléssico, com suas regras da isencao, da objetividade.

Nessa secdo, portanto, serd dado o embasamento tedrico que possibilita esse tipo de
analise, tratando dos seguintes conceitos, presentes nas obras de Bakhtin (2003, 2006): signo,
sujeito, ideologia, dialogismo, enunciado e género discursivo. Além de tratar, neste ponto do
trabalho, da obra de Thompson e sua relagdo com a teoria.

Sujeito, linguagem e mundo

Para tratar do signo linguistico, Bakhtin apresenta uma reflexdo sobre a relagao entre
sujeito, linguagem e mundo.

Sobre o mundo, a realidade material, composta por objetos fisicos, Bakhtin argumenta
que vale por si propria, nada significa ¢ que nio foge da sua natureza morta. E através da
linguagem, e mais especificamente dos signos, que o sujeito entra em contato com o mundo.
“Um corpo fisico vale por si proprio: ndo significa nada e coincide inteiramente com sua
propria natureza. [...] No entanto, todo corpo fisico pode ser percebido como simbolo”
(Bakhtin, 2006, p. 29)

Segundo Bakhtin, os signos, embora sejam entidades materiais (sons, gestos, escritas),
possuem a capacidade de representar realidades que vao além de sua materialidade imediata.
Assim, eles podem simbolizar objetos, ideias, sentimentos e até mesmo outras representagoes.
Essa caracteristica dos signos permite a construcao de sistemas complexos de significacgao,
onde signos se referem a outros signos de diversas maneiras. Esse tipo de construgdo, de um

signo em cima de outro, nada mais ¢ do que um produto ideologico.

Um produto ideoldgico faz parte de uma realidade (natural ou social) como todo corpo
fisico, instrumento de produgdo ou produto de consumo; mas, ao contrario destes, ele
também reflete e refrata uma outra realidade, que lhe é exterior [...] Em outros termos,
tudo que ¢ ideoldgico ¢ um signo. Sem signos ndo existe ideologia.”(Bakhtin, 2006, p.
29)

Como vimos, o autor argumenta que os signos ndo sao apenas reflexos da realidade,
mas sdo uma parte material da realidade. Todo o signo ideologico tem uma encarnacdo
material, seja como som, como movimento do corpo ou como outra coisa qualquer. Por isso, 0
autor argumenta que a criagdo € a compreensdao dos signos nao ¢ algo que se funda no
psiquismo inalcangével do sujeito, mas sim um fendmeno rastreavel do mundo exterior. Isto &,
o autor postula a existéncia de uma cadeia que desloca-se de signo em signo, inica e continua:
de um elo de natureza semiotica. E tudo que constitui o sujeito vem dessa cadeia de signos e

tudo que sai passa a constitui-la.

Essa cadeia ideologica estende-se de consciéncia individual em consciéncia individual,
ligando umas as outras. Os signos s6 emergem, decididamente, do processo de
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interagdo entre uma consciéncia individual e uma outra. E a propria consciéncia
individual esta repleta de signos. A consciéncia s6 se torna consciéncia quando se
impregna de conteudo ideoldgico (semidtico) e, consequentemente, somente no
processo de interacdo social. (Bakhtin, 2006, p 32)

Dessa maneira, pelo autor, o sujeito ¢ visto como algo vazio, uma folha em branco, sem
consciéncia nem contetido prévio. O unico responsavel pela constitui¢do de um sujeito € o seu
contato, ndo diretamente com o mundo, pois a consciéncia ndo trabalha com sentidos puros,
mas com signos externos. “Se privarmos a consciéncia de seu contetido semiotico e ideologico,
nao sobra nada.” (Bakhtin, 2006, p. 34)

Enunciado

Seguindo o percurso da teoria Bakhtiniana, segundo o autor, o enunciado ¢ a unidade
basica da comunicagdo verbal com um comeco ¢ um fim reconheciveis. O comecgo ¢ o fim de
um enunciado sdo delimitados por uma mudanga de sujeitos na cadeia signica, isto ¢, um
enunciado se encerra quando héd a alternancia de sujeitos no discurso. “Os limites de cada
enunciado concreto como unidade da comunicacdo discursiva sdo definidos pela alternancia
dos sujeitos do discurso, ou seja, pela alternancia dos falantes.” (Bakhtin, 2003, p.275)

O autor enfatiza que o enunciado ¢, de alguma forma, uma resposta a enunciados
anteriores e, a0 mesmo tempo, uma antecipagdo aos enunciados futuros. Essa dinamica,
inerente aos enunciados, reflete uma cadeia semiotica que pode ser rastreada entre os discursos
de qualquer determinada época. Segundo a teoria, os signos ndo s6 tem uma realidade material
que pode ser rastreada a partir de uma metodologia objetiva, mas também seguem uns aos
outros em uma ordem, isto €, como respostas e antecipagdes aos outros enunciados que estao

proximos na cadeia de comunicagao.

...todo enunciado [...] sempre responde (no sentido amplo da palavra) de uma forma
ou de outra aos enunciados do outro que o antecederam [...] o enunciado ndo esta
ligado apenas aos elos precedentes mas também aos subsequentes da comunicagdo
discursiva. (Bakhtin, 2003, p. 300-301)

Além disso, segundo Bakhtin, o enunciado sempre possui uma inten¢do ou finalidade
comunicativa, ligada a uma manifestagdo concreta da linguagem. Nesse sentido, outra
caracteristica relevante para o entendimento do enunciado ¢ a distingao feita entre o significado
e o sentido. Essa distingdo estd ligada a diferenca entre a linguagem como sistema linguistico e
a linguagem como pratica viva. O significado de uma oragdo (lingua enquanto sistema) ¢é
relacionado a sua estrutura gramatical e ao seu contetido semantico, ¢ o que a oragdo diz de
maneira literal e isolada, sem considerar o contexto de uso. O sentido de um enunciado, por
outro lado, ¢ muito mais dinamico e depende do contexto em que o enunciado ¢ produzido e
recebido. Ele envolve ndo apenas o significado literal, mas também as nuances de intencao,
tom e relacdo com outros enunciados.

O género em Bakhtin
A nog¢ao de enunciado incorpora o contexto verbal e o extraverbal, isto &, ele ¢ a

manifestagdo simultanea da situa¢do enunciativa concreta ¢ dos elementos sociodiscursivos
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estabilizados pelas interacdes ao longo da histéria. Dessa maneira, o enunciado tem um
aspecto individual que carrega peculiaridades de sua situa¢do de realizagdo, no entanto, em
uma perspectiva mais ampla, pensando pelo plano coletivo, por estar centrado em uma esfera
social ja estabelecida, o enunciado ganha uma relativa estabilidade em sua forma. E desse
ponto de vista que Bakhtin postula os géneros do discurso, definindo-os como tipos

relativamente estaveis de enunciados.

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos), concretos e
unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade humana.
Esses enunciados refletem as condi¢des especificas e as finalidades de cada referido
campo, ndo s6 por seu conteudo (tematico) e pelo seu estilo da linguagem, ou seja,
pela selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua mas, acima de
tudo, por sua construgdo composicional [...] Evidentemente, cada enunciado particular
¢ individual, mas cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente
estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso. (Bakhtin, 2003, p.
261-262).
Para o autor, os géneros tém trés caracteristicas definidoras: 1. o contetido tematico,

que diz respeito ao conteudo seméantico-objetal, sobre o que se fala; 2. estilo, trata das escolhas
de recursos linguisticos 3. construgdo composicional, que esta relacionado com a constru¢ao do
texto, aquilo que da forma ao conteudo, a maneira como se da a estrutura do enunciado.

O estilo diz respeito a selecao lexical, ou seja, as palavras e expressoes escolhidas pelo
autor, que desempenham um papel fundamental na construcdo do sentido. Cada palavra carrega
consigo conotacdes e significados que vao além de sua definicdo dicionarizada. Além das
escolhas lexicais, a organizacdo das frases e periodos, ou seja, as construgdes sintaticas,
também contribuem para a formacdo do estilo. Frases curtas e diretas transmitem um efeito
diferente de frases longas e complexas, por exemplo. Outro aspecto do estilo sdo as figuras de
linguagem, como a ironia e a hipérbole, que enriquecem o texto com mais nuances e
complexidade.

Conforme Maciel (2016) ¢ importante que a analise dos elementos constitutivos de um
género discursivo considere as suas inescapaveis relacdes dialdgicas e o seu contexto de
enunciacao.

Quando se trata do estilo, isso significa conceber esse elemento para além da
individualidade do autor e considerar o estilo tipico de determinado género e determinada
esfera discursiva. Existem géneros, como o romance, mais favoraveis para a expressao
individual de estilo, mas mesmo nesses casos ha também uma forma tipica para a expressao.
Outros enunciados, como as leis ou ordens militares, sdo menos propicias para a
individualidade, e tem forma mais estanque. A propria producao mais tradicional do jornalismo
pode ser considerada, também, um dos géneros menos propicios para a individualidade.

O conteudo tematico, por sua vez, estd ligado a situagdo concreta do enunciado, mas
também, de maneira mais abrangente, as implicagdes historicas e as hierarquias sociais que

insurgem por aquela significacdo. Por esse motivo, um olhar sobre o aspecto tematico de um
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enunciado deve se atentar tanto para o assunto, quanto para aspectos discursivos (papel dos
sujeitos, acontecimentos historicos, discursos atravessados, etc).

A construgdo composicional cumpre a fungdo de sustentar e de ordenar as propriedades
do género, constituindo o aspecto técnico da realizagdo do género, contribuindo para
identifica-lo e distingui-lo diante de outros géneros. A constru¢do composicional, quando
considerada por seu aspecto dialdgico, se apresenta como um meio pelo qual o autor isola a sua
enunciagao, isto ¢, sua fungdo ¢ isolar o enunciado pela forma dada e pela posi¢ao do autor em
relagdo aquele conteudo. Dessa maneira, o enunciado, isolado como uma voz autoral, podera

participar das relagdes dialdgicas.
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3 MATERIAIS E METODOS

No trabalho a obra utilizada como corpus foi "Medo e Delirio em Las Vegas", de Hunter
S. Thompson, considerada um marco do jornalismo gonzo. Pelo que diz a teoria de Bakhtin, os
géneros ndo surgem do nada, mas se baseiam em enunciados anteriores e respondem a eles. No
caso do jornalismo gonzo, a andlise do livro que compde o corpus do trabalho permitira
averiguar como a criagdo do género gonzo ¢ indissociavel da subversdao do jornalismo
tradicional, objetivo e imparcial, uma vez que ambos pertencem ao mesmo campo discursivo e
tem uma fun¢do em comum, no entanto se valem de estratégias muito diferentes. As proprias
marcas linguisticas do texto vao provar esse ponto, isto €, espera-se que muitos dos sentidos
construidos no texto de Thompson sejam justamente o oposto do que se espera em um
jornalismo tradicional. Tudo que for contrario, proibido e condenado no outro jornalismo deve
ser esperado de ocorrer no gonzo.

No que diz respeito a cadeia de enunciados na qual o livro de Thompson se insere,
percebe-se um didlogo com os enunciados da contracultura e aqueles de resisténcia ao sonho
americano. Nesse sentido, estaremos procurando pelos momentos do texto que possam
concordar, criticar, fazer referéncia, dialogar em geral com esses outros discursos, em suas mais
variadas formas como o movimento hippie, a literatura beat, a musica psicodélica, a critica ao
consumismo € a guerra ao vietna.

A retomada de géneros discursivos que precederam o jornalismo gonzo, juntamente
com a andlise do corpus, sera usada como método para definir os elementos constitutivos do
gonzo.

Cabe um esclarecimento de ordem terminologica e enunciativa. Neste trabalho,
emprego os termos "Thompson", "autor" e "narrador" de forma intercambidvel. A rigor,
Thompson e o narrador sdo entidades linguisticas completamente diferentes, uma vez que
fazem referéncia a diferentes niveis da enuncia¢do. No entanto, neste trabalho, desconsidero o
aspecto enunciativo da categoria de pessoa, e considero tanto o narrador, quanto o autor, como
um correspondente direto do enunciador, isto €, o individuo Hunter Thompson. Essa licenca
metodoldgica se fundamenta na propria natureza do jornalismo gonzo, que pressupde um pacto
de leitura no qual a voz que narra ¢ assumidamente a do préprio jornalista, que se insere na
reportagem sem se ocultar sob uma mascara ficcional (Ritter, 2015). O proprio Hunter
Thompson refor¢ava essa correspondéncia, afirmando que seus protagonistas o representavam
diretamente. Portanto, a alternancia terminoldgica adotada aqui reflete a fusdo deliberada entre

0 sujeito que escreve € a persona que vive a narrativa
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4 RESULTADOS E DISCUSSAO

Nesse ponto, serdo expostas as reflexdes sobre o tema e os resultados obtidos em
relagdo aos objetivos do trabalho, a partir da anélise de trechos do corpus de pesquisa.
Jornalismo gonzo e jornalismo factual

Na década de 1970, o norte-americano, Hunter Thompson, d4 luz a um novo género de
jornalismo que recebeu, posteriormente, o nome de Gonzo. O jornalismo gonzo, tema do
presente trabalho, ¢ uma forma de narrativa jornalistica em que o reporter renuncia a
objetividade, inserindo-se ativamente no cendrio de investigagdo. O Gonzo ¢ profano,
sarcastico, exagerado, ndo editado e parcial. Nesse estilo, o repdrter ndo apenas relata os fatos,
mas também emite opinides e se coloca no centro da narrativa. No Brasil, um dos principais
expoentes desse tipo de producdo é Arthur Verissimo, que comegou suas reportagens “gonzo”
na revista trip em 1986 e continuou até meados dos anos 2000.

Em Medo e Delirio em Las Vegas (1971), texto de maior alcance publicado por
Thompson, e corpus de pesquisa do presente trabalho, o jornalista vai para Las Vegas porque
recebe duas pautas na regido. A primeira, recebida por uma revista esportiva genérica, seria
cobrir uma tradicional corrida de motos, a Mint 400. A outra, em que o jornalista teria que se
disfargar de policial, seria cobrir uma conferéncia sobre narcoticos e drogas perigosas. Na
companhia de seu lunatico advogado, que aparece como um parceiro de aventuras, ao invés de
fazer a cobertura dos eventos, Thompson narra as suas andangas por Las Vegas, a partir de
descrigdes subjetivas de uma série de experiéncias abastecidas por drogas e alcool. Por se tratar,
basicamente, de um relato livre, uma historia, a narrativa tem uma estrutura mais similar a um
enunciado vindo do campo da literatura, do que a estrutura de uma reportagem de jornalismo,
cuja forma tradicional ¢ a piramide invertida de informagdes: lead o qué, quando e onde.

Uma vez que o jornalismo gonzo praticado por Hunter Thompson assume um carater
subjetivo e se distancia da estrutura enunciativa tipica do jornalismo, ele passa a desafiar certas
regras internas desta esfera discursisva. Em teoria, a objetividade do modelo tradicional
jornalistico serve para garantir a veracidade dos enunciados, no entanto, como todos sabem, o
jornalismo esta longe de se ver livre de dinamicas de poder, jogos de interesses € manipulacao
da narrativa publica.

O jornalismo pode ser pensado, de um ponto de vista histérico, como um género
discursivo que, na verdade, reflete os jogos de poder. A area de atuacdo do jornalista, um
possivel espaco de resisténcia, estabelece relagdes e contradigdes entre interesses politicos e
mercadologicos. Amparado em um sistema econdmico capitalista ou controlado pelo estado
em regimes autoritarios, ha, por vezes, uma espécie de contradi¢do entre o regime
administrativo da empresa jornalistica e o sujeito jornalista, que atua no espaco da

transformagdo dos fatos e linguagem.
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Na teoria, a investigagdo jornalistica deve ter total autonomia para investigar condutas
politicas, atos de corrupgdo, grandes figuras e tudo aquilo que quer ser acobertado. Mas, na
pratica, as coisas se dao de maneira diferente. Muitas vezes ha um interesse oculto que rege a
construgdo dos textos jornalisticos, que limita a autonomia do sujeito jornalista e que orienta a
sua producdo para favorecer ou desfavorecer a imagem de determinadas figuras de poder. Essa
contradi¢do muitas vezes situa o sujeito jornalista em uma condi¢do paradoxal, em que ele ¢
indiretamente financiado pelas mesmas figuras que, eventualmente, serdo implicadas nos seus
enunciados.

Tanto para constituir um espago de resisténcia ao poder, quanto para servir ao seu favor,
a instituicdo jornalistica recorre a nocdes de isen¢do, objetividade e imparcialidade que
erigiram o discurso das praticas profissionais do jornalismo no século XX (Peruzzo, 2013 apud
Carvalho, 2017). O principio serve de base para o sujeito jornalista, que acredita na
imparcialidade da sua produg@o, mas também serve de propaganda para a sociedade, que pode
confiar numa suposta verdade absoluta vinda da imprensa, uma vez que a imparcialidade esta
no principio da sua atuagao.

Messagi (2022) chama atenc¢do para o conceito de fato como uma sustentacao para todo
o fazer jornalistico. Segundo o autor, o jornalismo parte do principio que o seu objeto sdo os
fatos retirados da realidade, fatos que devem ser apreendidos com exatiddo pelo jornalista.
Dessa maneira, a pratica jornalistica estaria centrada em, basicamente, métodos de apreensao
da realidade. De acordo com Messagi, esse ideal se origina, ndo na propria institui¢ao
jornalistica, mas do trabalho epistemoldgico empreendido pelo racionalismo cartesiano, que na
institui¢do jornalistica, pelas simplificacdes dos manuais de redagdo, assumiu a forma de um
positivismo vulgar e conservador.

Ainda segundo o autor, essa suposta capacidade do jornalismo de refletir a realidade
sem distor¢ao ¢ chamada de teoria do espelho. Acreditar na teoria do espelho ¢ acreditar que o
sujeito pode entrar em contato e apreender a realidade de uma forma ndo mediada pela
linguagem, isto é, uma relacdo direta entre sujeito e objeto. Assim, o sujeito seria capaz de
absorver fielmente a realidade e replica-la para o outro através da lingua, de maneira
transparente, de modo que, a lingua seria somente um instrumento para descrever a existéncia
material das coisas. No entanto, retomando as palavras de Bakhtin, Messagi afirma, em relagdo
ao sujeito:

se constitui em signos, sua consciéncia se constitui em signos, ele se percebe humano
ao tomar contato com signos e, observado, guarda as mesmas caracteristicas que o seu
observador. Portanto, ndo ha uma relagdo sujeito/objeto, mas uma relagdo
sujeito/sujeito, que s6 pode se dar em signos. (MESSAGI, 2022, p. 6).

O que esta sendo postulado ndo ¢ que o sujeito ndo se relaciona com o mundo de
nenhuma forma, mas que sempre o faz perpassado por todo o material simbolico construido ao

longo da histéria ao redor dos objetos.



27

“Qualquer sujeito tem relacdes tanto materiais quanto simbolicas, mas tende, no
entanto, a superestimar as primeiras em detrimento das segundas. Poucas coisas
escapam da dimensdo simbolica, o que ndo implica uma completa desconsideragao
pelo mundo das coisas reais e independentes dos signos (doravante, apenas mundo). O
que ndo se pode deixar de considerar, no entanto, ¢ que o ser humano desperta, se
constitui e interage pela linguagem.” (MESSAGI, 2022, p.8).

Vejamos, de acordo com o autor, quando o jornalista escreve: “o assassino matou uma
crianca”, ele nao esté refletindo um fato do mundo, mas dialogando com a tradigdo humanista
que considera tal ato barbaro. Esta dialogando com uma sociedade que tem como valor a
protecdo a infancia, um valor constituido através da linguagem. O que est4 sendo reproduzido ¢
um enunciado que responde a enunciados anteriores, € nao um fato. E texto sobre texto, € ndo
texto sobre fato. Dessa maneira, nao podemos separar o fato do signo, o mundo da linguagem,
pois isso seria tratar a palavra como univoca, monologica, e ignorar a dialogia inerente de todo
enunciado.

A produgdo jornalistica ¢ uma das atividades que mais dialogam com os enunciados
produzidos em determinada época, toda pauta € perpassada por um grande horizonte simbolico,
uma vez que o jornalista ndo € o primeiro a comentar sobre o seu objeto. No entanto, ao tratar
a sua produ¢do como uma mera descricdo de um objeto, o jornalismo procura estabelecer o
mondlogo, a palavra final sobre determinado assunto, e assim empobrece os seus enunciados.

Nesse sentido, ¢ interessante olhar para o jornalismo gonzo, por se tratar de uma
vertente jornalistica que da menor importancia aos fatos, favorecendo o didlogo com os
discursos que estdo em jogo quando se fala sobre determinada pauta. Em Medo e Delirio em
Las Vegas (Thompson, 2018) isso fica claro especialmente nos capitulos em que Thompson
supostamente cobre as suas pautas, enviadas pelos contratantes.

Comecando pela cobertura da corrida Mint 400, o capitulo em questdo recebe o seguinte
titulo: “Cobrindo a matéria... um gostinho da imprensa em agdo... horror e fracasso”
(Thompson, 2018, p. 40). O proprio nome dado ao capitulo ja € um pressagio do que esta por
vir. A ironia do trecho “um gostinho da imprensa em agao” fica clara com os substantivos que
se seguem, “horror e fracasso”, mas também ao longo da descri¢do da imprensa tradicional que
estd presente no capitulo.

Thompson dé inicio a sua “cobertura” da matéria descrevendo o ambiente em que se
encontra ¢ dando uma descricdo detalhada das pessoas que estavam ali e os seus dialogos.
Antes da corrida, enquanto o jornalista e a maioria do publico estavam em um cassino-bar
improvisado, o narrador chama atencdo para um homem com uma camisa da Harley-Davidson
que conta a historia, gritando para todo o bar, de como chegou até o evento, sem ligar para

quem estava prestando atencao. O homem estava completamente bébado e conta:

Ontem a noite eu tava em casa, 14 em Long Beach. Ai alguém falou que ia correr na
Mint 400 e eu disse pra minha patroa: “Quer saber? Eu também vou.” Ai ela ficou me
enchendo o saco, vocés sabem como ¢é... dei uns tapas nela e de repente dois caras que
eu nem vi de onde sairam me jogaram na calgada e me encheram de porrada. Ai um
deles quis saber: “Pra onde vocé vai?”. E eu respondi: “Las Vegas, pra Mint 400”. Ai
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eles me deram dez paus e uma carona até a rodoviaria... Pelo menos eu acho que
foram eles...(Thompson, 2018, p.40)

Thompson, ao registrar esse tipo de relato, ndo estd dando aten¢do aos fatos da sua
pauta, a corrida, mas traz a aten¢do para algo mais abrangente. Ele esta preocupado em ilustrar
o modo de vida daqueles que frequentam esse tipo de evento. Ao longo da obra, o jornalista
pinta um quadro desse tipo de figura encontrada em Las Vegas, e argumenta que seria como
um modelo do cidadao prototipico americano. Para o leitor, fica evidente a construcao de um
efeito de generalizagdo, que parte da descricdo de individuos, mas se expande para a descri¢do
de um tipo de pessoa, um sujeito tipicamente americano.

Como um jornalista atento as fraturas da sociedade, Hunter Thompson ndo poderia
deixar passar a oportunidade de cobrir a corrida de motocicletas Mint 400 em Las Vegas. Ele
enxergava a cidade como o epicentro da hipocrisia do "sonho americano", o palco perfeito onde
o american way of life se revelava em sua forma mais grotesca. Em Las Vegas, ¢ onde o
consumismo ¢ mais incentivado, ¢ também onde a sobriedade ndo tem lugar. Se a pauta de
Thompson era investigar a decomposicdo do sonho americano, em sua versdao de consumo
desenfreado, excessos e violéncia, nenhum outro lugar facilitaria tanto a sua tarefa. O proprio
autor escancara seu objetivo logo no inicio da narrativa, confirmando que a cagada ao sonho

3

americano era, de fato, a sua missdo declarada. “...estamos a caminho de Las Vegas para
encontrar o Sonho Americano. Entendeu?” (Thompson, 2018, p.14) Essa frase, lancada logo
nas paginas iniciais, funciona como uma tese para toda a obra. A viagem para cobrir um evento
esportivo era apenas o pretexto. O verdadeiro objetivo era mergulhar no coragdo do deserto de
Nevada para encontrar a miragem de uma nagao.

O foco narrativo da obra na minuciosa descricdo de ambientes e individuos ¢, portanto,
uma resposta aos enunciados do sonho americano, ao ‘american way of life’ que projeta a
familia ideal, o estilo de vida saudével, regrado e sobrio. O jornalista contrapde esse ideal
propagado com a realidade de individuos que ele acredita serem mais representativos do sujeito
americano de fato. Um sujeito violento, desenfreado no consumo, neste caso, de drogas e
alcool. Thompson continua o relato da cena de bar:

O sujeito aceitou um cigarro de alguém na multiddo e acendeu, sem parar de rir. “Mas
ai lembrei, puta merda! Eu tava em Vegas pra Mint 400... e, cara, isso era tudo que eu
precisava saber. Vou te contar, ¢ sensacional estar aqui. Ndo t6 nem ai pra quem vai
perder ou ganhar, cara. E sensacional estar aqui com vocés...” Ninguém discutiu
com ele. Todos entenderam. Em certos circulos, a Mint 400 é uma coisa muito,
muito superior ao Super Bowl, ao Kentucky Derby e a final do Lower Oakland Roller
Derby somados. Essa corrida atrai criaturas muito especiais, e nosso amigo com a
camiseta da Harley era nitidamente uma delas. O correspondente da Life sacudiu a
cabeca, compadecido, e gritou para o barman: “Servumadézz duquieliquiser!”. “E
rapido”, gritei. “Que tal cinco?” Dei um tapa no balcio com a mio aberta. “E isso ai,
porra! Traz logo umas dez!” (Thompson, 2018, p. 41)

Nesse trecho, fica evidente o efeito de generalizacdo de um individuo, para toda uma
comunidade e, em ultima instdncia, uma na¢do. A cena captura uma realidade que, embora

expressa por uma unica pessoa, € imediatamente compartilhada por todos ao redor. A sequéncia
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de falas, entre os individuos do bar ¢ o narrador, constroi um senso de comunhao instantanea. A
declaracio "E sensacional estar aqui com vocés" e a resposta da multiddo ("Ninguém discutiu
com ele. Todos entenderam.") estabelecem um terreno comum, uma identidade coletiva forjada
na paixao pela Mint 400. O narrador solidifica essa ideia ao nao tratar o homem como uma
figura isolada, mas como um exemplar de um grupo maior: as "criaturas muito especiais" que a
corrida atrai. O individuo se pluraliza, tornando-se representativo de todos que compartilham
daquela mesma euforia do bar. Como a obra de Thompson demonstra progressivamente, ¢
precisamente esse tipo de "criatura especial": impulsiva e excessiva, que ele elege como o
verdadeiro e contraditério retrato da nagdo americana.

Além disso, nesse ponto, Thompson da especial atengdo para o correspondente da Life,
uma revista de fotojornalismo da época, que, apesar de ter um pouco de humor e ironia nas suas
publicacdes, para o autor, ainda faz parte da imprensa tradicional criticada por todo o livro.
Tanto o jornalista Gonzo, quanto o correspondente da Life estavam tomando parte da bebedeira

e insanidade que acontecia no bar. Thompson ironiza a situagao:

Desviei o olhar. Aquilo era horrivel demais. Afinal de contas, éramos a nata da
imprensa esportiva do pais. E estavamos reunidos em Las Vegas para uma tarefa
muito especial: cobrir a quarta edi¢do anual da Mint 400... ¢ com esse tipo de coisa
ndo se brinca. Ali estivamos nos, empilhados num bar imundo dentro de um cassino
feito de blocos de concreto & batizado “Clube de Tiro Mint”, a uns quinze
quilometros de Vegas. A corrida estava quase comec¢ando, mas nossa desorganizagdo
era completa. (Thompson, 2018, p.43)

Nessa passagem, fica evidente como o relato gonzo desafia os métodos do jornalismo.
O autor demonstra como até mesmo a imprensa tradicional, que deveria se importar com a
pauta, esta completamente desvinculada da sua funcdo. A ironia empregada ao comentar a
cobertura do evento evidencia essa critica, a0 mesmo tempo em que estabelece um didlogo com
a tradicao jornalistica que prioriza o fato bruto.

Esse ponto se torna ainda mais claro a partir da cobertura feita pelo jornalista Gonzo da

corrida em si:

[...] até que as primeiras dez motos arrancaram. Era muito emocionante, € saimos
todos para assistir. Apos a bandeirada, os dez sujeitos soltaram as embreagens e
dispararam até a primeira curva, todos juntos, até que alguém tomou a lideranca (uma
Husquavarna 405, pelo que me lembro). Ao som de gritos entusiasmados, o piloto
acelerou e sumiu em meio a uma nuvem de poeira. “Bom, ¢ isso ai”, alguém falou.
“Daqui a mais ou menos uma hora eles voltam. Agora vamos voltar pro bar.” [...] A
partir desse ponto, a incrivel nuvem de poeira que pairaria naquela parte do deserto
pelos dois dias seguintes ja havia se tornado quase solida. Naquele momento nenhum
de nbs imaginava que aquilo seria a ultima coisa que veriamos da “Fabulosa Mint
400” [...] Sob qualquer ponto de vista convencional, a ideia de “cobrir a corrida” era
absurda: seria como tentar acompanhar uma prova de natagdo numa piscina olimpica
cheia de talco no lugar de dgua. (Thompson, 2018, p. 43)

A passagem em questdo, pelas proprias palavras do autor, identifica a clara cisao que ha
entre o jornalismo gonzo e as formas de jornalismo mais convencionais. Na passagem,
Thompson ndo apenas descreve um evento, mas também reflete sobre a impossibilidade de seu
oficio. Fica explicita a ruptura entre a tarefa jornalistica que lhe foi designada, e a maneira

como ele resolve abordar o assunto, a partir das suas proprias reflexoes.
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A abordagem de Thompson a cobertura da Mint 400 funciona como um simbolo de toda
sua producdo jornalistica, ja que estabelece, desde o inicio do livro, o distanciamento do seu
método em relacdo ao do jornalismo puramente factual. A narrativa demonstra como a
pretensdo de "cobrir os fatos" ¢ imediatamente frustrada: o evento principal, com seus veiculos
em alta velocidade, ¢ instantaneamente engolido por uma intransponivel nuvem de poeira. Ao
apresentar uma situacdo em que a observacdo e a descricdo objetiva se mostram inuteis,
Thompson deixa claro que seu foco nao reside nos fatos. Fica evidente que seu trabalho sera
muito mais centrado na subjetividade e na interpretacao de uma realidade complexa, em vez de
se limitar a mera descri¢ao dela.

Nesse sentido, a comparag@o que o narrador faz ao fim da passagem, entre documentar
a corrida e documentar uma prova de natacdo em uma piscina cheia de talco, transcende a mera
constatacdo de uma dificuldade pratica e funciona como uma metafora: o jornalismo factual
tenta enxergar uma realidade que € opaca, e ndo transparente. Ao menos, essa € a maneira como
interpreto essa passagem, considerando-a particularmente simbolica do jornalismo gonzo.
Provavelmente, o enunciador que se projeta no enunciado, Thompson, ndo dispunha de uma
elaborada teoria em relagdo a percepcdo da realidade e da linguagem, mas, de uma forma
intuitiva e simbdlica, ele se posiciona diante dessas questoes.

A partir desse ponto da narrativa, em que a corrida ja teve inicio, os demais repdrteres passam a
se aventurar pelo deserto em busca de registrar algum fragmento do evento. Mais tarde,
Thompson também sai para uma volta pelo deserto no veiculo da imprensa, tudo que ele
encontra, no entanto, sdo dois buggies cheios de sujeitos agressivos que estavam atrds da

corrida:

Os dois buggies estavam cobertos de emblemas macabros: aguias carregando
bandeiras nacionais nas garras, uma cobra com os olhos semicerrados sendo retalhada
por uma serra elétrica com as cores dos Estados Unidos. Um dos veiculos parecia ter
uma metralhadora montada no banco do passageiro. (Thomspon, 2018, p. 44)

Para se safar do encontro com os nacionalistas, o jornalista inventa que o responsavel
pelo documentario “A Venda do Pentdgono” estd num jipe preto da imprensa logo a frente, e os
sujeitos saem apressados. “A venda do Pentagono” foi um documentario lancado em 1971 pela
CBS News que causou um grande impacto cultural ao expor as taticas de relagdes publicas
utilizadas por uma divisdo do governo americano, para manipular a opinido popular e garantir
apoio ao aumento dos gastos militares e a guerra do Vietnd. Percebe-se, nesse momento do
livro, uma marcagdo ideoldgica muito clara. Se os Estados Unidos estavam divididos entre
discursos pro guerra e discursos contra o conflito, os individuos que frequentam a Mint 400 sao
um exemplo extremo de um sujeito que adere ao primeiro discurso. Sdo nacionalistas violentos
e fanaticos militares que saem por ai armados em busca de confusdo. Apesar desse encontro
nao contribuir de maneira alguma no cobrimento da matéria, ele contribui para uma mensagem

maior de “Medo e Delirio em Las Vegas”, isto €, para a generalizacdo de um sujeito americano.
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Em suma, o que Thompson apresenta neste capitulo de cobertura da matéria ¢ algo que
indiretamente dialoga com o discurso do Sonho Americano, colocando em contraste o que esse
ideal representa e a maneira como esse discurso se manifesta nas “criaturas muito especiais’” de
Las Vegas. Além disso, ha no texto uma resposta aos enunciados do jornalismo tradicional
factual, que rejeita a disposi¢do de prioridades da instituicdo e, de forma mais geral, a sua
maneira de enxergar a realidade.

No capitulo em que Thompson cobre a sua segunda pauta recebida em Las Vegas, uma
conferéncia nacional de policiais sobre entorpecentes e drogas, observa-se o mesmo tipo de
cobertura que foi dado a corrida Mint 400. Em um primeiro momento, Thompson fala da
disposi¢do muito ineficiente dos megafones ao redor do saldo da conferéncia “Esse estilo 1935
de disposi¢ao de alto-falantes gerava um ambiente de total impessoalidade. Tinha algo de
sinistro e autoritario” (Thompson, 2016, p. 142). Em seguida passa a uma reproducdo de alguns
trechos dos discursos que foram proferidos durante a conferéncia. As falas da conferéncia,
como foram expostas no livro do jornalista, demonstram uma total desconexdo, por parte da
comunidade dos policiais, com a realidade das drogas. Segundo Thompson, a desconexao era
tamanha a ponto de instruir o uso de toda for¢a necessaria ao se deparar com um “maconheiro”
pois “eles nao tém medo de nada e atacam sem motivo, usando qualquer arma disponivel”

(Thompson, 2016, p. 146)

Estavam presentes mais de mil promotores ¢ policiais de primeiro escaldo. Diziam uns
aos outros: “Precisamos ajustar as contas com a cultura das drogas”, mas ndo faziam
ideia de por onde comegar. Ndo conseguiam nem encontrar a tal cultura das drogas.
Nos corredores, dizia-se que talvez fosse sustentada pela Mafia. Ou talvez pelos
Beatles.” (Thompson, 2016, p. 148)

Em seguida, no livro, Thompson descreve uma conversa que teve no bar da conferéncia
com uma figura que se identificava, pelo seu crachd, como um promotor publico da Gedrgia. O
homem do bar diz: “Meu negocio € uisque”, “Nao temos muitos problemas com drogas 14 de
onde eu venho”. Ao que o companheiro de viagens de Thompson responde: “Mas terao,
qualquer noite dessas voc€ vai acordar e encontrar um viciado destruindo o seu quarto”. A
resposta do promotor: “Que nada!Nao 14 na minha terra” (Thompson, 2018, p. 149). A partir
desse ponto, Thompson e o seu advogado comegam a contar as maiores atrocidades para a
figura. Diziam que os “maconheiros” 14 da Califérnia sdo assassinos terriveis que fazem

sacrificios humanos. O promotor publico compra toda a histoéria:

“Nossa, ¢ realmente horrivel saber disso. Porque tudo que acontece na Califérnia
acaba chegando a Geoérgia mais cedo ou mais tarde. Geralmente parava em Atlanta,
mas acho que isso ocorria quando os desgragados eram pacificos. Antigamente so
precisavamos ficar de olho neles. Eles ndo saiam por ai armando confusdo. Mas agora
ninguém esta salvo, meu Jesus. Eles podem aparecer em qualquer lugar.” (Thompson,
2018, p. 153)

A cena descrita ¢ um microcosmo da fratura ideologica que dividia os Estados Unidos
no final dos anos 60 e inicio dos 70. O didlogo entre Thompson e o policial da Gedrgia ndo

representa apenas um encontro entre individuos, mas um confronto entre dois universos
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simbolicos opostos. De um lado, a Califérnia, representada por Thompson, que na época
funcionava como o epicentro da contracultura. Era o estado dos movimentos pacifistas contra a
Guerra do Vietna, da experimentagdo psicodélica, das comunas hippies e do ativismo
estudantil, sendo vista pelo resto do pais como um polo de liberalismo e questionamento da
ordem vigente. Do outro lado, a Gedrgia, personificada pela figura do bar, que representa o sul
do pais. Esta regido era o bastido do conservadorismo, do nacionalismo fervoroso, do
tradicionalismo religioso e do discurso de "Lei e Ordem" popularizado por figuras como
Richard Nixon. Para um homem dessa regido, os "maconheiros da Califérnia" ndo eram apenas
usuarios de uma substancia, mas a encarnagdo de tudo que ameagava o seu modo de vida: o
antiamericanismo, a degeneragdo moral e a anarquia. A demarcacdo ideologica entre o sujeito
conservador da Geodrgia e o sujeito progressista da California fica explicitamente marcada nos
trechos expostos acima. E constante o uso de pronomes em terceira pessoa, por parte do
promotor, para se referir ao seu inimigo ideologico. A figura do bar ainda estabelece uma
espécie de mapa geografico e ideologico em que a Geodrgia representa o dpice moral, onde nao
ha drogas e perversdo, Atlanta representa um nivel intermedidrio, e a California seria o extremo
geografico e também ideologico de decadéncia moral.

A cobertura das “pautas jornalisticas” ocupa apenas dois capitulos do livro, sendo que o
restante da narrativa ¢ dedicado aos eventos caoticos e digressivos da viagem do narrador a Las
Vegas. Além disso, mesmo quando abordadas, essas pautas sdo filtradas pelo estilo
inconfundivelmente Gonzo, saturado pelas opinides do autor e, mais importante, pela sua
interferéncia direta na histéria. O didlogo com o policial na conferéncia ¢ um exemplo
emblematico disso: Thompson, ao invés de documentar a conferéncia, intervém, contando
mentiras deliberadas ao oficial para testar seus preconceitos e provar um ponto. Nesse ato, ele
deixa de ser um observador e se torna o catalisador dos acontecimentos, expondo a esséncia de
seu método jornalistico.

Os trechos analisados nessa se¢do do trabalho corroboram a hipotese do trabalho de que
a criacdo do género Gonzo se constitui na medida que subverte o género do jornalismo
objetivista tradicional. Isso porque fica claro a maneira irdnica e critica que Thompson enxerga
o trabalho da imprensa e o contraste com a sua propria atuacao. Na cobertura da corrida, por
exemplo, Thompson estava mais preocupado em demonstrar o contexto social por tras do
evento, assim como na conferéncia de drogas, em mostrar a cisdo ideoldgica entre a forca
policial e a cultura das drogas, além da completa desconexdo de realidade entre as duas partes.
Enunciados como esse, jamais seriam produzidos a partir do ponto de vista factual do
jornalismo tradicional.

Sonho Americano e Contracultura em Medo e Delirio em Las Vegas
Na secao anterior, pudemos antecipar como Thompson chama aten¢ao para questoes de

identidade do sujeito americano, enquanto ‘“cobre” as suas pautas jornalisticas. Como
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apontamos, esse ¢ um tema presente em toda a obra e compde a mensagem geral que ¢ passada
pelo livro em relag@o ao ideal do Sonho Americano.

No entanto, para compreender plenamente como essa tematica ¢ abordada em Medo e
Delirio em Las Vegas, ¢ importante que situemos o tema, o qual foi o epicentro de um profundo
conflito ideoldgico que marcou os Estados Unidos na segunda metade do século XX: o embate
entre o "Sonho Americano" e a Contracultura.

De um lado, estava o Sonho Americano, um ethos nacional que, em sua formulacao
classica, por James Truslow Adams, prometia uma vida melhor, mais rica € mais plena para
todos, independentemente da origem social (Barbosa, 2025). No periodo pés Segunda Guerra
Mundial, esse ideal foi intensamente promovido e associado a um estilo de vida especifico: a
casa propria no suburbio, um carro na garagem, uma familia nuclear estavel e uma abundancia
de bens de consumo. A publicidade e a cultura de massa venderam nao apenas produtos, mas
um modo de vida completo, o American Way of Life, no qual a felicidade individual estava
diretamente ligada com o poder de compra do individuo.

Essencialmente, o "American Way of Life" pode ser definido como uma ideia de estilo
de vida que materializava a liberdade e o sucesso através do consumo, da propriedade privada e
de um modelo familiar nuclear estavel, estabelecido nos prdosperos suburbios. Este ideal, no
entanto, ndo surgiu espontaneamente, mas foi o resultado de uma confluéncia de fatores
econdmicos e politicos do pos-guerra. Internamente, politicas como o G.I. Bill (Lei de Reajuste
de Militares) facilitaram o acesso de veteranos a educacao e a financiamentos para a compra de
casas, impulsionando o crescimento suburbano. Externamente, no contexto da Guerra Fria, esse
estilo de vida foi transformado em uma poderosa arma ideologica. Em contraste com a
austeridade e a falta de liberdades individuais percebidas no bloco soviético, a prosperidade
material dos Estados Unidos foi ativamente promovida como prova da superioridade do
capitalismo e da democracia, com governo e corporacdes de maos dadas na proje¢do deste
modelo para o mundo (May, 1998)

No entanto, essa fachada de prosperidade nacional escondia profundas contradigdes e
exclusdes. Mais contundente ainda era a dimensdo racial: o Sonho Americano foi, em grande
medida, um projeto para a América branca, construido sobre a exclusdo sistematica das
minorias (Loewen, 1995, apud Silva, 2025). Para a populagio afro-americana, confrontada com
a segregacdo e a negacdo de oportunidades, o ideal se manifestava ndo como um sonho, mas
como um "Pesadelo Americano", segundo a famosa critica de Malcolm X (TraduAgindo,
2019).

Em oposicdo direta a essa cultura de materialismo, conformidade e hipocrisia, emergiu
a Contracultura. Nascida paradoxalmente da afluéncia do pos-guerra, a geracdo dos baby
boomers via a vida suburbana de seus pais como espiritualmente vazia e moralmente

complacente, especialmente diante da Guerra do Vietna e da persisténcia da injustica racial
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(Brasil Escola, 2025). O movimento hippie, sua face mais visivel, propds uma inversao radical
dos valores dominantes: no lugar do individualismo, a vida comunitaria; em oposi¢do ao
consumismo, a simplicidade e o anticonsumismo; em vez do patriotismo militarista, o
pacifismo; e em contraponto ao racionalismo pragmatico, uma busca por expansiao da
consciéncia, frequentemente através da exploracdo da espiritualidade e do uso de drogas
psicodélicas (Kaminski, 2016).

Apesar de seu impacto, a utopia da contracultura ndo se concretizou. Seu declinio foi
acelerado por uma combinagao de fatores. Internamente, 0 movimento sofreu com a desilusao,
o abuso de drogas pesadas e a fragmentacdo ideologica. Externamente, enfrentou duas forcas
poderosas: a cooptagdo pelo capitalismo, que absorveu sua estética e a transformou em um
produto de consumo, esvaziando seu potencial subversivo, e a repressdo estatal, que utilizou a
guerra as drogas como uma ferramenta politica para estigmatizar e desmantelar o movimento,
especialmente com a criminaliza¢do do LSD.

A partir dessa contextualizagdo historica, que termina com o apagamento dos
movimentos de resisténcia, interessa analisar como Thompson dialoga com a ideologia da
contracultura na sua obra, que foi produzida ja na ressaca desses ideais.

Embora o livro esteja repleto de referéncias ao movimento da Contracultura, desde o
comego, ele ¢ retratado como um movimento ja morto, sem forgas. Isto ¢, Thompson retrata a
década como uma “ressaca” do sonho hippie. “O radio gritava: ‘Power to the People — Right
On!!.A cangdo politica de John Lennon, dez anos atrasada.” (Thompson, 2018, p.27). No trecho

a seguir, o jornalista elenca uma série de “derrotas” sofridas por figuras da Contracultura, na

década de 60:

Um final adequado para os anos 60: Tim Leary prisioneiro de Eldridge Cleaver na
Argélia, Bob Dylan passando dificuldades em Greenwich Village, os dois Kennedy
assassinados por mutantes, Owsley dobrando guardanapos em Terminal Island e, por
fim, Cassius/Ali derrubado de seu pedestal por um hambuirguer humano, um homem
moribundo. Como Nixon, Joe Frazier acabou saindo vitorioso por motivos que gente
como eu se recusou a compreender — ao menos em publico. (Thompson, 2018,
p-28-29)

A prisdo de Leary, o "papa do LSD", representou um duro golpe para a comunidade

psicodélica, que via na expansdo da consciéncia uma ferramenta para a libertagdo individual e
social. Adicionalmente, as dificuldades enfrentadas por Bob Dylan, a voz da contracultura na
musica, simbolizaram a crescente repressdo a quem ousava questionar o status quo. O
assassinato de John F. Kennedy, figura que havia despertado esperancas em uma nova era,
gerou um profundo sentimento de desamparo e desilusdo na populagdo. A derrota de
Muhammad Ali, um simbolo da resisténcia e da luta por direitos civis, apds sua recusa em
servir ao exército durante a Guerra do Vietnd, foi outro duro golpe. Por fim, a vitdéria de
Richard Nixon, representante do conservadorismo e da ordem estabelecida, consolidou a

sensacdo de que os ideais da contracultura haviam sido derrotados.
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Apesar de adotar uma postura pessimista em relagdo ao movimento, em outros
momentos, o narrador relembra o sentimento de identificacdo que sentiu com o movimento ¢ a

ideologia da Contracultura, nos anos 60.

Uma Grande Era — o tipo de auge que nunca mais volta. San Francisco na metade dos
anos 60 era um lugar muito especial para estar, em um tempo muito especial para
viver. Talvez tenha significado algo. Talvez ndo, no fim das contas... mas nenhuma
explicagdo, nenhuma combina¢do de palavras, musicas ou lembrancas ¢ comparavel a
sensagdo de saber que vocé esteve la, que viveu naquela parte do mundo durante
aquele momento. Seja 14 o que isso tenha significado [...] Havia loucura rolando por
todos os lados, a qualquer hora. Se ndo estivesse rolando do outro lado da baia, estava
rolando depois da Golden Gate ou descendo a 101 até Los Altos ou La Honda... Era
possivel ficar louco em qualquer lugar. Todos compartilhavam uma sensagdo
fantastica de que estdvamos fazendo algo correto, mesmo sem saber o que era...
sentiamos que estavamos vencendo... (Thompson, 2018, p.72-73)

Dessa maneira, Thompson se manifesta como um sujeito que se identifica com a
ideologia da Contracultura e, no mais, reflete isso no seu estilo de vida, seja pelo uso de drogas
ou pelo confronto com as instituicdes e as figuras de autoridade, mas apresenta uma visao
pessimista quanto ao sucesso dessa resisténcia contra um sistema que se expande cada vez mais
e toma conta de tudo. Uma vez feito o posicionamento ideoldgico do autor como um sujeito
que participou do declinio da contracultura, podemos retomar alguns trechos que aprofundam a
relacdo do autor com os discursos mais proeminentes da época.

Conforme foi mencionado na secao anterior, desde o inicio do livro, apesar de ter sido
contratado por uma revista esportiva para cobrir a Mint 400, o narrador diz que a sua viagem
para Las Vegas tem um objetivo: encontrar o Sonho Americano. “ ‘Otimo’, falei. “Porque vocé
precisa saber que estamos a caminho de Las Vegas para encontrar o Sonho Americano.”
(Thompson, 2018, p.14). Thompson ndo explicita de forma clara de que maneira seria possivel
encontrar esse conceito abstrato, mas, ao longo da narrativa, fica evidente a sua marcacao
ideoldgica em relacdo a esse ideal. Alinhado ao discurso da contracultura, Thompson, a quem o
narrador representa, manifesta um claro desprezo pela versao tradicional do Sonho Americano.
Seu propdsito na narrativa é, portanto, o de desmascarar os verdadeiros adeptos desse ideal,
expondo-os como figuras violentas, racistas e hipocritas. O jornalista faz isso através de uma
série de associagdes do que ele acredita ser o cidaddo americano prototipico, no local mais
simbdlico para essa cultura, Las Vegas. Isso fica claro em diversos trechos durante a obra,
como por exemplo, nas passagens ja destacadas na se¢do anterior, em relacdo a cobertura da
corrida Mint 400, que serve como uma espécie de reduto para esse tipo de cidaddo patriota
violento. Nesse sentido, para além da descricdo dos individuos, a passagem do livro que
descreve o cassino Circus-Circus, pode ser considerada como uma das mais importantes na

tarefa de denunciar a hipocrisia do sonho americano:

Se os nazistas tivessem vencido a guerra, todos os moderninhos passariam as noites de
sébado no Circus-Circus. E o Sexto Reich. Como nos outros cassinos, o térreo é cheio
de mesas de jogo... mas o lugar tem uns quatro andares, no estilo de uma tenda
circense. Todo tipo de loucuras e esquisitices tipicas de parques de diversdes de
interior acontecem por la. Sobre as mesas de jogo, os Quarenta Irmdos Carazito



36

Voadores apresentam seu numero de trapézio e corda bamba, acompanhados por
quatro Carcajus com focinheiras e pelas Seis [rmas Ninfetas de San Diego... vocé esta
ali, arriscando cada vez mais grana no vinte e um, e quando resolve olhar para cima da
de cara com uma garota de catorze anos, seminua, sendo perseguida em pleno ar por
um carcaju furioso que de repente se vé no meio de uma batalha mortal contra dois
polacos cobertos de tinta prateada que surgem voando de plataformas opostas... os
polacos se juntam bem no pescoco do carcaju e ndo largam o bicho nem mesmo
enquanto desabam na dire¢do das mesas de dados — mas ricocheteiam na rede de
seguranca. Todos se desenroscam e quicam rumo ao teto em trés diregdes diferentes.
Quando estdo prestes a cair mais uma vez, sdo resgatados no ar por trés Gatinhas
Coreanas ¢ levados de trapézio até uma das plataformas. Essa deméncia é algo
constante, mas ninguém parece notar. Sao 24 horas de jogo por dia no térreo, € o circo
nunca para. Enquanto isso, nas plataformas superiores, os clientes sdo atraidos por
todo tipo imaginavel de bizarrice. Barraquinhas com inumeras atragdes. Use a
espingarda para desgrudar os adesivos dos mamilos de uma mulher-macho de trés
metros e ganhe uma cabra feita de algoddo-doce. Basta parar na frente desta maquina
fantastica, meu amigo, e por apenas 99 centavos sua imagem vai aparecer num teldo
de sessenta metros de altura bem no centro de Las Vegas. Pagando mais 99 centavos,
vocé pode incluir uma mensagem gravada. Diga o que quiser, companheiro. Todo
mundo vai escutar. (Thompson, 2018, p. 52)

Esse trecho, no qual Thompson descreve o Circus-Circus como um microcosmo do
"Sexto Reich", ¢ tdo marcante para a missdo de Thompson, que ele declara que encontrou o
centro nervoso do Sonho Americano “Viemos até aqui em busca do Sonho Americano e vocé
quer pular fora quando estamos em seu vortice?” Agarrei seu biceps e espremi. ‘Vocé precisa
entender’, expliquei, ‘que encontramos o centro nervoso.” Thompson, 2018, p. 53)

De fato, a narrativa proporciona uma uma alegoria vivida, distorcida e bizarra do Sonho
Americano. A frenética atividade do cassino, repleta de bizarrices e excessos, funciona como
uma metéafora para as perversdes e excessos do ideal americano, em que a promessa de uma
vida perfeita, e as tentacdes, sdo constantes, mas raramente alcancadas.

A imagem de um circo sem fim, com suas acrobacias absurdas e jogos de azar,
simboliza o consumismo desenfreado e a busca por prazeres que caracteriza a sociedade do
consumo. As possibilidades infinitas oferecidas pelo cassino, como a chance de ganhar uma
fortuna ou de se exibir em um teldo gigante, refletem a ilusdo de que tudo ¢ possivel no pais das
oportunidades. No entanto, essa promessa de felicidade estd fadada ao fracasso. A euforia
momentanea do jogo ¢ rapidamente substituida pela desilusdo a medida que o dinheiro se
perde.

Dessa maneira, através da metafora, o narrador responde o discurso do Sonho
Americano, contrapondo os seus ideais com uma realidade distinta. E interessante notar, no
entanto, como Thompson, ao mesmo tempo em que denuncia os vicios e perversoes do Sonho
Americano, parece contente em usufruir dos frutos desse mesmo sistema. Sua vida também ¢
marcada pelo consumismo desenfreado, seja por tomar parte nos cassinos, pelo uso de drogas,
pela busca de um carro veloz ¢ moderno, ou pelos gastos exagerados no geral. Além disso,
como o proprio narrador pontua, dirigindo-se ao seu companheiro de viagem, foi justamente a
cultura de excessos que possibilitou toda essa aventura para Las Vegas, da maneira espontanea

e exagerada como ¢ conduzida.
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“Vocés samoanos sao todos iguais”, desdenhei. “Néao tém fé na decéncia inerente a
cultura do homem branco. Jesus, uma hora atrds a gente estava sentado naquela
espelunca, sem um centavo no bolso e sem programa para o fim de semana. Ai um
completo desconhecido telefonou de Nova York mandando eu ir pra Las Vegas
sem me preocupar com as despesas... ¢ depois me deu o enderego de um escritorio
em Beverly Hills, onde sem mais nem menos outra completa desconhecida me
entregou trezentos dolares em dinheiro vivo. Isso, meu camarada, é o Sonho
Americano em acao! Sé idiotas nao levariam essa estranha aventura até o fim.”
(Thompson, 2018, p.17)

Thompson € contratado sem explicacdo, praticamente do nada. Esse jeito sem mais nem
menos com que as coisas acontecem € associado com o funcionamento geral do jeito
americano, ninguém sabe exatamente o que esta sendo feito, o importante ¢ que a roda continue
girando e a producdo nunca pare. Esse mesmo funcionamento ¢ que possibilita e financia todas
as aventuras vividas pelo autor, ele ¢ um jornalista bem pago que se beneficia da maneira como

opera o jornalismo capitalista.

Senti que a unica maneira de ficar pronto para uma viagem como aquela era me vestir
como um pavao humano, enlouquecer, cantar pneu pelo deserto e, no fim das contas,
cobrir a matéria. Nunca se esqueca da sua responsabilidade principal. Mas qual era a
pauta, exatamente? Ninguém se dignou a dizer. Teriamos que descobrir sozinhos.
Livre-Iniciativa. O Sonho Americano. Horatio Alger destruido pelas drogas em Las
Vegas. Fazer tudo na hora: puro jornalismo gonzo. (Thompson, 2018, p.19)

Horatio Alger Jr. (1832-1899) foi um autor de literatura do século XIX, cujas obras se
tornaram a personificacdo literaria do Sonho Americano. Seus romances como Ragged Dick
(1868) ou Tattered Tom (1871), seguiam uma espécie de formula: um jovem pobre, vivendo em
condigdes adversas, ascende na escala social por meio de virtudes como trabalho duro,
determinagdo, coragem e, acima de tudo, honestidade. Dessa maneira, por ressaltar essas
qualidades nos seus personagens, e por criar um mundo onde ndo ha desigualdades sociais, o
autor se tornou um simbolo para o mito da mobilidade social e do sucesso alcangado pelo
esfor¢o individual, um pilar da ideologia americana.

Ao se autodenominar um "Horatio Alger destruido pelas drogas", Thompson subverte
completamente a moral que o autor representa, se posicionando como a antitese dos
personagens de Horatio Alger. Se a jornada de Alger ¢ uma ascensdo vertical, movida por
trabalho, sobriedade e honestidade para alcancar a recompensa do sistema, a jornada de
Thompson ¢ uma espiral de excessos, impulsionada por drogas, desonestidade e caos. Ao invés
de construir uma argumentacao contra a hipocrisia americana, Thompson opta por uma postura
provocativa, em que ele mesmo se apresenta como uma caricatura de todos os excessos €

absurdos do sistema.

Mas nossa viagem era diferente. Era uma afirmag@o classica de tudo que ¢ correto,
verdadeiro e decente no carater nacional. Era uma saudag@o grosseira e material as
possibilidades fantasticas da vida neste pais — disponiveis apenas para quem realmente
tem coragem. E isso nos tinhamos de sobra. [...] Apesar de sua desvantagem racial,
meu advogado entendia o conceito... (Thompson, 2018, p.24)

Ainda que o sujeito por trds de Thompson esteja mais proximo de uma caricatura da

sociedade do consumo do que de mais um representante da contracultura, o autor constroi uma
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critica que nao pode deixar de ser considerada uma forma de resisténcia. Colocando-o em uma
relacdo paradoxal, em que ele critica aquilo que ele mesmo representa.

A partir do que foi dito, nessa se¢do, pudemos posicionar o enunciado de Thompson
em Medo e Delirio em Las Vegas em relagdo aos discursos mais proeminentes da época, a
contracultura e o sonho americano. Em relag¢do ao primeiro, Thompson se revela como um
sujeito resignado, mas que ainda demonstra simpatia pelos principios liberais. Em relagdo ao
segundo, Thompson dirige a sua maior critica, dedicando toda a sua “reportagem” para
desmascarar a sua hipocrisia, enquanto, paradoxalmente, se apresenta como uma caricatura da
sociedade americana da época.

Jornalismo Gonzo como género discursivo

Apos estabelecer os didlogos que sdo tracados na obra de Thompson com o jornalismo
tradicional, o Sonho Americano e a Contracultura, cabe delimitar as caracteristicas que definem
o jornalismo Gonzo e tracar um breve historico das influéncias de géneros que o moldaram.
Conforme aponta Maciel (2016) ¢ importante que a analise dos elementos constitutivos de um
género discursivo considere as suas inescapaveis relagdes dialdgicas. Dessa maneira, antes de
elencar as caracteristicas constitutivas do género gonzo, devemos comecar por uma retomada
das produgdes que levaram a esse tipo de jornalismo, para demonstrar como essa nova vertente
dialoga com os géneros que a precederam.

De acordo com Ritter (2015), as producdes que levariam ao gonzo tiveram inicio com o
jornalismo mucracker, do inicio do século XX. Os mucracker estavam situados em uma
sociedade americana em transformacao, em que grupos de minorias passaram a reivindicar seus
direitos. Tanto o jornalista mucracker quanto os grupos minoritirios iam na contramdo do
darwinismo social defendido pela elite americana da época. Ficou conhecido como darwinismo
social o principio de que o grande poder econdmico e politico era dado naturalmente aqueles
mais aptos a progredir em sociedade e, mais tarde, essa ideologia culminou no ideal do Sonho
Americano, que prometia o sucesso financeiro, supostamente possivel a todos igualmente, pelo
trabalho duro e honesto.

E importante ressaltar os elementos discursivos que predominavam nas produgdes
mucracker e que acabaram tendo influéncia no jornalismo Gonzo. O sensacionalismo era uma
das técnicas utilizadas no texto mucracker que proporcionou um amplo potencial de circulagdo
das matérias. Outros elementos utilizados nessa pratica eram o uso de fic¢do e do
entretenimento para abordar temas considerados sérios, um dos principais legados deixados ao
jornalismo futuro. Além disso, apesar do mucracker fazer objecao a isen¢ado e neutralidade das
produgdes da época, ainda eram produzidas narrativas em terceira pessoa, com um certo
principio de objetividade. Por fim, talvez a mais importante contribui¢do para o jornalismo nao
convencional seja o foco da produ¢ao mucracker no combate as injusti¢as sociais. Superando o

simples comprometimento com a verdade dos fatos, assim como, os recursos estanques do lead,
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piramide invertida e outras ferramentas consideradas posteriormente fundamentais para o
jornalismo convencional.

Avangando no percurso dos enunciados que levaram ao género Gonzo, cabe notar que, a
partir dos anos 1950, com o crescimento dos movimentos libertdrios no pos-guerra, o
jornalismo americano desenvolveu o new journalism. Ritter (2015) e Santos (2016)
contextualizam esse novo estilo que combinava a investigacdo jornalistica com elementos da
ficcdo e do romance, em relatos de acontecimentos reais. Apos o movimento do new
journalism, o nome jornalismo literdrio foi consolidado para esse tipo de producdo, no entanto,
textos que misturam técnicas da fic¢do com a pratica jornalista j& eram escritos ha muito tempo
na historia. Muitos desses reporteres narrativos pioneiros eram ingleses, do século XVIII, como
Edward Ward, Daniel Defoe e Charles Dickens. Suas obras utilizavam aspectos do texto
literario como o uso de passagens explicativas, descrigdes de cena e didlogo para chegar a uma
producdo mais envolvente, criativa e humanizada.

O que se observa a partir de 1910, no entanto, ¢ um declinio desse tipo de produgdo, em
prol do jornalismo mais objetivo. “O jornalismo foi condenado a uma fun¢do meramente
utilitaria pela ascensao do conceito de objetividade”. (HARTSOCK apud SANTOS, pag 13,
2016). Apesar do esforco de algumas publicacdes como o The New Yorker, que manteve o
género vivo de 1940 a 1960, o jornalismo literario s6 voltou a seu status de importancia e
ampla circulagdo com o new journalism.

O novo movimento, que confrontou os limites do jornalismo tradicional, foi
encabegado por figuras como Tom Wolfe, Gay Talese e Truman Capote. O new journalism
permitiu uma abordagem mais imaginativa da reportagem. O escritor poderia se intrometer na
historia, absorvendo suas proprias impressdes, o cenario, o didlogo, a atmosfera, a tensdo, o
drama e o conflito. E depois, expor tudo isso em sua narrativa, através de diferentes pontos de
vista que revelam o que se passa na cabeca dos individuos. Cabe dizer que uma das
preocupagdes do escritor desse género € a precisdo. Isto €, se trata de uma escrita de nao ficgdo,
a partir de um trabalho investigativo. Portanto requer um levantamento de dados extenso, que ¢
recolhido por centenas de entrevistas, leitura de arquivos e implica no envolvimento intimo do
autor com o objeto.

Alguma das caracteristicas principais das producdes do novo movimento sdo: a
complexa arquitetura das cenas, apresentando a narrativa em uma série de eventos; o uso do
foco narrativo em terceira pessoa, que possibilita um maior entendimento do personagem e do
escritor; uso de didlogos completos; € uma minuciosa descri¢ao de cena. Além disso, a marca
de defini¢do do jornalismo literdrio ¢ a colocacdo da personalidade do escritor no texto, com
sinceridade, opinido e envolvimento emocional. Dessa maneira, a partir dessas caracteristicas, ¢

o new journalism que desagua em sua forma mais radical, jornalismo gonzo.
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No New Journalism havia uma forte presenga da voz do autor, uma vez que ele aparecia
como um personagem da obra, narrado em terceira pessoa, no entanto, este fator ¢ acentuado
nas produgdes gonzo, j& que o foco narrativo € em primeira pessoa € o jornalista influencia em
grande medida a histéria com a sua participagdo na “reportagem”. Além disso, os recursos e
sinais linguisticos utilizados no New Journalism, como onomatopeias, reticéncias e inclusao de
palavras sem sentido, foram todos incorporados no estilo do género gonzo. Ademais, a propria
constru¢do composicional, a forma dos enunciados entre ambos os géneros t€ém semelhancas,
uma vez que sao reportagens realizadas em formato de livro e divididas em capitulos. Ao
contrario do New Journalism, Thompson, apesar de considerar o seu trabalho verdadeiramente
jornalistico, algumas vezes utilizou a ficcdo como técnica de escrita. O proprio consumo de
entorpecentes acarretava em uma narrativa psicodélica que mistura fantasia com realidade. De
acordo com o autor, Gonzo ¢ “um estilo de reportagem baseado na ideia de que a melhor fic¢ao
¢ mais verdadeira do que qualquer tipo de jornalismo e os melhores jornalistas sempre
souberam disso”. (THOMPSON apud SANTOS, pag. 33, 2016). E a partir desse
entrelagamento historico entre os dois géneros e as semelhangas que apresentam em suas
caracteristicas constitutivas que ¢ postulado o New Journalism como um antecessor direto do
jornalismo gonzo.

Em Medo e Delirio em Las Vegas (Thompson, 2018) , analisado durante o trabalho, ¢
possivel verificar o uso de um recurso tipico ao Gonzo Jornalismo: a transformacdo do
repérter-narrador em personagem. Ao contar a histéria em primeira pessoa, Thompson traz sua
vivéncia pessoal ao contexto da reportagem e oferece uma visdo de imersdo na historia. Tal
processo criativo, que mais se assemelha aos modelos construidos pelo jornalismo literdrio, ndo
seria possivel nos moldes do jornalismo convencional, que preza pela estrutura narrativa da
piramide invertida, e que se pauta no ideal de imparcialidade jornalistica. Também ¢ possivel
perceber que Thompson, ao tornar-se o personagem principal da sua obra, reflete o seu
posicionamento ideoldgico nos enunciados do livro e usa abertamente da subjetividade,
elemento que ¢ crucial, também, para o Jornalismo Literario, seu predecessor.

A maneira como dialogam os dois géneros, jornalismo gonzo e jornalismo literario, fica

clara visualmente pela tabela.

busca reconstruir a realidade
dos outros. A voz autoral serve
para dar vida a historia.

Caracteristica New Journalism (Tom Wolfe, | Jornalismo Gonzo (Hunter S.
Gay Talese) Thompson)
Papel do Autor Observador participante que Protagonista central ¢ agente do

caos. A historia € sobre a
experiéncia do autor ao tentar
cobrir a histdria.

Relagdo com o Fato

Compromisso com a precisdo
factual e reportagem extensiva.
Género de "ndo-fic¢ao".

A "verdade emocional" ou
"simbolica" ¢ mais importante
que a factual. Uso deliberado de
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ficgdo, hipérbole e satira.

Voz Narrativa

Frequentemente em terceira
pessoa, permitindo ao autor
entrar na mente dos

personagens ("'foco narrativo").

Quase exclusivamente em
primeira pessoa, a partir de uma
perspectiva radicalmente
subjetiva e ndo confiavel.

Tom Predominante

Analitico, imersivo, por vezes
irbnico, mas com o objetivo de
apresentar um retrato social
detalhado.

Sarcastico, profano, paranoico,
humoristico, sombrio e
autossatirico.

Uso de Técnicas

Construcao de cenas, didlogos
completos, descri¢ao
minuciosa, foco narrativo.

Fluxo de consciéncia,
digressoes, inclusdo de notas
brutas, fantasia, descri¢do
minuciosa de cenas.

Objetivo Primario

Escrever uma "nao-ficcao que
se 1€ como um romance",
revelando a verdade através da
reportagem aprofundada.

Capturar uma verdade mais
profunda e perigosa sobre a
hipocrisia social, mesmo que
isso signifique abandonar a

verdade factual.

A partir dessa retomada e da analise do livro Medo e Delirio em Las vegas, podemos
elencar as caracteristicas constitutivas do género gonzo como:

1) Estrutura Composicional: a forma do enunciado mais se assemelha com a de uma
produgdo literaria, uma vez que € narrado em primeira pessoa € € o resultado de um
longo processo editorial, a partir de anotagdes pouco organizadas do autor.

2) Estilo: o estilo ¢ a manifestagio mais visivel e radical do género. E definido pelo uso
estratégico da hipérbole, do sarcasmo, do humor sombrio, da profanidade e de um fluxo
de consciéncia frequentemente alterado pelo uso de drogas e alcool.

O que pode ser considerado por fim, diz respeito ao contetido tematico presente na obra
de Thompson, que gira em torno dos ideais da Contracultura e do Sonho Americano. Tomando
como base Ritter (2015) ¢ possivel considerar a abordagem desse tema, com o ponto de vista
ideologico, assim como o estilo de vida fora do convencional, como uma influéncia direta do
movimento beatnik.

O movimento beatnik, que teve inicio na década de 50, buscava, a partir do ideal de
liberdade e do nao hegemonico, desafiar as convengdes sociais, experimentar novas formas de
expressdo e rejeitar as normas culturais e politicas da época. Destacam-se, como os maiores
expoentes do grupo, os autores, Allen Ginsberg (O Uivo), Jack Kerouac (On the Road) e
William Burroughs (Almogo Nu) como fundadores.

O modo de vida e de escrita dos autores demonstrava simpatia pela excentricidade e
loucura: uso frequente de drogas e bebidas, narrativas alucinantes e viagens sem destino. Além
do movimento beat, hd também o estilo beat, ou como alguns classificam como pés-beat. Este

foi praticado de 1960 em diante, para além da fronteira geografica dos Estados Unidos.
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Segundo Willer (2010) houve uma sincronia e sobreposi¢do entre a geracdao beat, os seus
adeptos beatniks e a contracultura. Isto ¢, o beat deixou de ser uma comunidade para se difundir
de maneira mais generalizada na sociedade. E nesse momento que ha a passagem do beat para a
contracultura. Os punks, goticos, hippies, movimentos de esquerda e outros sdo o resultado da
segmentacdo do movimento. Dessa maneira, pode-se considerar que a maneira como

Thompson aborda o seu tema na obra como uma heranca direta da base ideoldgica beatnik.



43



44



45

5 CONSIDERACOES FINAIS

Com base na analise desenvolvida ao longo deste trabalho, que investigou o jornalismo
gonzo como um género discursivo em confronto com o jornalismo objetivista, ¢ possivel tecer
as seguintes consideragdes finais.

A pesquisa, fundamentada principalmente na teoria dos géneros discursivos de Bakhtin
(2003), partiu do objetivo de definir o jornalismo gonzo, evidenciar suas rupturas com a pratica
tradicional e analisar os didlogos que a obra Medo e Delirio em Las Vegas (Thompson, 2018)
estabelece com os discursos da contracultura ¢ do Sonho Americano. Os resultados confirmam
a hipotese inicial de que a criagdo do género gonzo ¢ indissocidvel da subversao do jornalismo
tradicional, manifestando-se em uma cadeia de enunciados que respondem tanto a esfera
jornalistica quanto aos debates ideologicos de sua época.

A andlise demonstrou que Hunter S. Thompson se posiciona de forma radicalmente
critica ao jornalismo objetivista, ndo apenas rejeitando suas convengdes, mas expondo a propria
no¢do de objetividade como uma pretensdo. Conforme visto na discussdo, a cobertura de
eventos como a corrida Mint 400 ¢ deliberadamente negligenciada em seus aspectos factuais
para favorecer o contexto social e a critica a hipocrisia da propria imprensa. A metafora da
tentativa de cobrir uma prova de natagdo "numa piscina olimpica cheia de talco" pode servir
para ilustrar a forma como a realidade ndo ¢ transparente, e a tentativa de descrevé-la de forma
neutra ¢ um exercicio futil. Assim, o gonzo emerge como uma resposta que, ao invés de ocultar
a subjetividade do jornalista, a transforma na propria matéria da reportagem.

No que tange aos didlogos com os discursos de sua época, o estudo revelou a posicao
ambivalente de Thompson. Em relacdo a contracultura, ele se manifesta como um sujeito do
seu declinio. Um sujeito que, embora adote um tom pessimista , ainda se identifica com seus
ideais de resisténcia e liberdade. Em relagdo ao sonho americano, sua critica se constroi de
maneira paradoxal. Thompson denuncia a hipocrisia e a violéncia do ideal americano ,
personificado nas "criaturas muito especiais" de Las Vegas , ao mesmo tempo em que se
apresenta como uma caricatura dos excessos desse mesmo sistema, abracando o consumismo, a
livre-iniciativa e os privilégios que lhe permitem conduzir sua jornada selvagem.

Por fim, a investigacdo permitiu delinear as caracteristicas constitutivas do jornalismo
gonzo como género discursivo, herdeiro de uma tradigdo que passa pelo jornalismo muckraker

e pelo New Journalism.
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Parte final do texto, na qual se apresentam conclusdes correspondentes aos objetivos
ou hipoteses. Tem por finalidade recapitular sinteticamente os resultados da pesquisa
elaborada. O autor manifestard seu ponto de vista sobre os resultados obtidos, bem como o

seu alcance, sugerindo novas abordagens a serem consideradas em trabalhos semelhantes.
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