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A EXPERIENCIA DOCENTE NA FORMACAO INICIAL DE
PROFESSORES: Uma pesquisa bibliografica sobre a importancia de

vivéncias praticas durante a graduacao

Geovanni de Paula Ricarte

Resumao: Este trabalho é pré-requisito para a finalizacéo da disciplina Trabalho de Concluséo de Curso 2,
do curso de graduacdo em Mdsica (Licenciatura) da Universidade Federal de S&o Carlos (UFSCar). Nesta
pesquisa, realizamos uma pesquisa bibliogréfica nas Revistas da ABEM, nos anos de 2012 e 2016, para
verificar o que é abordado sobre a vivéncia pratica e a experiéncia docente de licenciandos em Mdsica
ainda na graduacéo. O trabalho conta com uma pequena revisdo de literatura que aborda a formagéo
inicial de professores e de professores de musica, trazendo algumas indicagdes legais que sdo exigidas
nos cursos de licenciatura e que favorecem a vivéncia préatica nesta formagdo. Deste modo, a pesquisa
concluiu que embora sejam poucos os trabalhos publicados no recorte feito, todos eles apontam para a
necessidade de que os cursos de graduacdo em licenciatura em musica oferecam espacos para a

aproximacao da teoria com a prética.
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CAPITULO 1

1. Apresentacéo

No ano de 2008, aconteceu um fato importante culturalmente para a area
da educacdo musical, foi promulgada a lei federal 11.769 de agosto de 2008, tornando a
Musica componente curricular obrigatorio nas escolas de educagéo basica. Isso fez com
qgue houvesse a necessidade de se pensar no ensino de musica; formas de aplicacao,
metodologias de ensino, objetivos dessas aulas, etc. A partir deste marco, varias
pesquisas e trabalhos cientificos refletiram sobre essa nova realidade e necessidade
vigente.

Analisando o fato por outro angulo, essa lei gera uma oportunidade de
trazer para diferentes pessoas 0 contato com o fazer musical, e exp6-las as experiéncias
com masica, seja tocando um instrumento, participando de atividades musicais, ou
iniciando seu contato como ouvinte, ja despertando um novo “olhar”.

Quando faco mencéo a oportunidade de se levar a musica a mais pessoas,
ndo penso sO em carater quantitativo: estendendo o nimero de individuos em contato
com ela; mas principalmente em caréter temporal, ampliando esse acesso a musica,
podendo uma pessoa iniciar seu aprendizado musical o0 quanto antes.

Muitas pesquisas abordam esse tema, como por exemplo, a pesquisa
apresentada por Beatriz llari (2002) que diz que expor a crianca as vivéncias musicais o
quanto antes, possibilita um aprendizado mais rapido, eficiente, além de potencializar
varios aspectos interdisciplinares e sociais na formacao dessa pessoa.

Tive contato com musica através de brinquedos musicais que ganhei na
infancia, e que me despertaram interesse em aprender tocar instrumentos; na
adolescéncia fiz aula de instrumentos em uma escola particular onde tive contato com
informal com a docéncia, observando meus professores e auxiliando-os em atividades
na prépria escola de musica. Logo iniciei minha carreira docente em projetos em ONGs,
posteriormente em projetos interdisciplinares de prefeitura e aulas particulares.

Buscando um melhor preparo para a atuacdo profissional, mais
ferramentas de trabalho, novas metodologias, e uma profissionalizacdo formal, iniciei

estudos na area de Licenciatura em Musica da Universidade Federal de Sdo Carlos



(UFSCar) no ano de 2012, onde ndo so6 alcancei meus objetivos como também adquiri
novas informagBes e conteddos, vivéncias em contextos diversos, experiéncias que
possibilitaram uma construcdo de saberes que sdo necessarios para boa atuacdo do
professor, em diversas situacoes.

Ao longo do curso, venho refletindo sobre a formacdo do educador,
partindo do principio de que a construgdo do conhecimento e saberes € relativa e
individual: de acordo com o objetivo de cada aluno, a pretensédo profissional deste, e as
experiéncias ja adquiridas até entdo. Cada ingressante do curso, obviamente, tem sua
histéria, um motivo para escolher um curso de licenciatura em musica, uma razao para
querer ser educador musical, logo, cada aluno do curso tem uma expectativa e chega
com suas experiéncias relacionadas a area de formacao, alguns mais, outros menos, ou
talvez até nenhuma vivéncia, a ndo ser suas experiéncias como aluno, observador do
docente que o0 ensinava.

Podemos fazer uma relagéo sobre a aprendizagem musical, como exposto
na pesquisa apresentada por llari (2002): se o individuo que é exposto & musica desde
cedo tem maior potencial para se desenvolver musicalmente, sera que ndo podemos
fazer a mesma relacdo com a formacéo do educador musical?

A exposicdo a atividades de musicalizacdo ou contato com instrumentos
musicais € de maior eficacia para o aprendizado quando iniciada logo cedo na vida do
individuo, para a docéncia acontece 0 mesmo: a exposicdo e 0 contato do estudante,
com a futura area atuacdo, tendo junto com seu aprendizado tedrico, uma formacéo
pratica, experiéncias relacionadas a area estudada, trabalhando a préxis, e assim como ja
dito, possibilitando construcdo dos saberes necessarios para boa atuacdo do educador,
podem favorecer uma melhor formacéo para este futuro educador musical.

Durante o curso, refleti sobre essa formacao, observei algumas pesquisas
cientificas, trabalhos relacionados a formacdo do educador musical e sobre as
habilidades e saberes necessarios para a atuagao em varios contextos.

Baseado nisso, reflito sobre a praxis nessa construgdo de saberes, pois, no
espaco académico, se produz trabalhos cientificos relacionados a atuagdo docente, e
embasados nas necessidades encontradas no campo de trabalho, porém questiono o
quanto os alunos e futuros educadores estdo acompanhando essas necessidades da area
de trabalho, e tem esclarecimento do que é importante conhecer e aprender para boa
atuacao no seu objetivo profissional.

No entanto, parto da ideia, baseado nas observagGes feitas ao longo da



graduacdo, que um aluno recém ingresso no curso de licenciatura, ndo tem
obrigatoriedade de ter em sua bagagem conhecimentos prévios, experiéncia na futura
area profissional, nem sequer conhecimentos da atuacdo docente e do cenério atual
dessa area de trabalho. Diante dessa realidade, se é o espagco académico o grande
responsavel pela formacdo deste futuro educador, o que os cursos de licenciatura
promovem para oportunizar espacos de pratica docente para os alunos da graduag¢do? O
que os professores formadores fazem para acompanhar os avancgos da area e instigar
reflexdes? O quanto os proprios alunos se comprometem em aprofundar a formacéo que

estdo recebendo na universidade?

2. Introducéo

Ensinar € um trabalho que exige algumas habilidades importantes para
um bom desempenho na atuagédo profissional; habilidades que podem possibilitar um
melhor resultado deste trabalho, ou mesmo o alcance dos objetivos propostos. E para
esse “ensinar” existe todo um preparo, uma formagao, que possibilita e da ferramentas
para o profissional: embasando-o de conteddo, metodologias de ensino, ferramentas de
aplicacdo, etc; tudo para que ele possa atuar com mais eficiéncia, possibilitando
melhores resultados em seu trabalho.

Experiéncias como as que eu tive antes e durante a graduacdo, podem
colaborar para a atuacdo reflexiva e observadora do educador musical em formacao.
Este futuro professor, munido de olhar critico pode aprofundar seus conhecimentos,
uma vez possuindo melhor percepgdo das possiveis necessidades encontradas no campo
de trabalho: demandas de reestruturacdo de planejamento, metodologias de ensino,
revisao de projetos, planejamentos de aula, etc. Pautado nessa forma de construcdo do
conhecimento, pode-se entdo, o aluno de graduacdo, enriquecer sua formagéo e ampliar
seus saberes, partilhando experiéncias e buscando novas, a fim de um melhor
desempenho em sua formag&o académica e atividades docentes.

A partir do que foi colocado, buscamos trazer para este trabalho de
concluséo de curso, algumas reflexdes a respeito da formacao profissional do educador
musical. Queremos, a partir da revisdo da literatura e de uma pesquisa bibliogréfica,
compreender como ¢ tratado a experiéncia da docéncia, ainda durante a graduacao.
Algumas indagacOes sdo: a experiéncia de docéncia durante a graduacgdo é considerada

importante? As universidades oferecem espacos para esse tipo de experiéncia? Quais? O



que se aprende nesses espacos que pode favorecer a formacao do educador musical?

Partimos da hipOtese de que a experiéncia de docéncia, ainda na
graduacéo, contribui para a construcdo do conhecimento deste aluno, que pode interligar
a pratica com os estudos teéricos; vamos apresentar o quanto se fala sobre isso nos
trabalhos e pesquisas cientificas selecionados, enfatizando a necessidade dessas
experiéncias na formagéo do educador musical.

Desta forma, este trabalho se propde a fazer uma breve andlise nas
Revistas da ABEM (Associacdo Brasileira de Educacdo Musical) nos anos de 2012,
2013, 2014, 2015 e 2016, relacionando a formacéo inicial do educador musical, com as
experiéncias praticas de docéncia, uma vez que, como ja foi dito, partimos do
pressuposto de que essa experiéncia contribui para a aquisicdo de competéncias e

habilidades necessarias para uma boa atuagéo profissional.

Assim, temos como questdo de pesquisa:

O que os artigos da Revista da ABEM, publicadas entre os anos 2012 e

2016, falam sobre a experiéncia pratica da docéncia durante a

graduacao?

E com isso, nosso objetivo geral é:

Refletir, com base em investigaces bibliografias, a importancia da

experiéncia durante a graduacao.

E nossos objetivos especificos sdo:

- Analisar as revistas da ABEM nos anos de 2012 a 2016;

- Compreender a importancia da experiéncias pratica durante a
formacéo profissional na graduagéo;

- Contribuir para as pesquisas sobre formacéo de professores;

- Instigar licenciandos em mdsica a buscarem espacos de pratica

docente para complementar sua formacéo

O que propomos neste trabalho ndo é criar uma visdo romantizada da



profissdo do educador musical, mas sim estimular que o aluno de graduacdo busque
sempre o melhor, uma vez que a universidade nunca serd capaz de suprir, em quatro
anos, todas as demandas da profissdo; cabendo aos alunos e docentes buscarem
melhores formas para uma formacao mais rica. Nesta busca individual em ser mais (nos
termos de Paulo Freire), é possivel diminuir a estranheza e a inseguranca (Hubberman,
1992), tipicos no inicio da carreira, pois um profissional bem preparado, tem mais
chance de superar dificuldades, resolver problemas e saber lidar com situagoes

inusitadas.

3. Justificativa
Bem sabemos que a formacéo continuada é extremamente necessaria, e €
incentivada, inclusive, por programas governamentais. Nesta modalidade, existe a
preocupacdo de atualizar os profissionais sobre os saberes conteudistas e académicos,
bem como proporcionar vivéncias e experiéncias que possam ampliar o desempenho em
seu trabalho. No entanto, quando se trata da formacdo inicial, essas também devem ser
preocupacdes que norteiam as pesquisas e praticas do educador formador: é necessario o
preparo do aluno, através de embasamento tedrico, conhecimentos didaticos e
metodoldgicos, mas também a vivéncia préatica, para que ele possa compreender a teoria
estudada.
Para Gamboa (2006), a aproximacdo da teoria com a pratica chama-se
praxis e ele define da seguinte maneira:
“S6 entendemos a teoria como ‘teoria de uma pratica’ e vice-versa, a
pratica sempre ¢ ‘pratica de uma teoria’. A teoria ¢ entendida como a
compreensao da pratica. E elaborada a partir da préatica, e, uma vez

analisada e compreendida deve voltar sobre esta em forma de
estratégias de acdo” (GAMBOA, 2006, p. 76).

Severino (2014) apresenta as pesquisas de Esperidido (2012) e Del Ben
(2002), sobre a criacdo das Licenciaturas e das Faculdades de Musica e da formacao
inicial de professores: “os cursos de licenciatura foram criados nas antigas Faculdade de
Filosofia, nos anos 30, e consistiam em trés anos de disciplinas com conteudos
especificos, e um ano de disciplinas pedagodgicas, que ndo conversavam entre si”
(SEVERINO, 2014, p. 26). Ja os cursos superiores de musica nasceram quando 0S
Conservatorios ou Escolas de Musica foram anexadas as Universidades. Neste inicio, 0

que fundamentava era a racionalidade técnica: primeiro se pensa, depois se faz.



Atualmente, as licenciaturas em Mdusica ja sdo fundamentadas pela
racionalidade pratica, onde “a pratica ndo é s6 um lugar onde se aplica os
conhecimentos, mas um lugar onde se adquire conhecimentos” (SEVERINO, 2014, p.
27), e se busca formar um “profissional com autonomia para tomar decisdes, reflexivo
sobre suas agdes, atuando com criatividade no momento de sua acdo pedagdgica”
(Esperidido, 2012, apud SEVERINO, 2014, p. 27).

Esse novo modo de praticar a formacdo inicial, faz com que todo o
conteddo, as informacdes teoricas, metodologicas, técnicas, que se aprende na
graduacdo, tenham maior sentido, através da vivéncia pratica.

E nesse contexto que a exposicio desse aluno as experiéncias
relacionadas aos contetidos estudados, pode trazer ganhos para sua formacdo, estimular
o olhar de educador e uma postura compativel, observadora, critica e reflexiva, para
com isso ter um melhor aproveitamento de toda teoria aprendida em sua formacéo e

quando necessario, pesquisar novas informac6es de acordo com sua demanda.

3.1.Exigéncias legais para os cursos de Licenciatura em Musica
As Diretrizes Curriculares Nacionais para a formacéao inicial em nivel
superior (cursos de licenciatura, cursos de formacdo pedagdgica para graduados e
cursos de segunda licenciatura) e para a formacdo continuada, documento do
Conselho Nacional de Educacdo (CNE), de 2015, estabelecem como fundamental para a

formacéo de professores:

“a articulagdo entre a teoria e a pratica no processo de formagdo
docente, fundada no dominio dos conhecimentos cientificos e
didaticos, contemplando a indissociabilidade entre ensino, pesquisa e
extensdo” (CNE, Resolucdo n° 2, 2015, p. 4).

Indica também que os projetos politicos pedagdgicos dos cursos devem
promover “a inser¢ao dos estudantes de licenciatura nas institui¢des de educagdo basica
da rede publica de ensino, espaco privilegiado da praxis docente” (Resolugdo n°® 2,
CNE, 2015, p. 5).

Este documento é ainda reforcado pelas Diretrizes Nacionais para a
operacionalizagdo do ensino de Mdsica na Educacio Baésica, onde é indicado que

compete as instituicdes de ensino superior:



“orientar para que o estagio supervisionado e a pratica de ensino dos
cursos de graduacdo em Musica tenham parte predominante de sua
carga horéria dedicada ao ensino de Musica nas escolas de Educacéao
Basica” (Parecer CNE/CEB n°: 12/2013, p. 10).

3.1.1. Prética de ensino

As disciplinas “Pratica de Ensino”, s@o, portanto, a principal disciplina
que tem por objetivo fazer a unido do conhecimento adquirido por meios tedricos, com
os decorrentes de sua acdo e reflexdo sobre a acdo. Trata-se de um componente
curricular necessario na formacdo de professores, com a premissa de que a unido dos
saberes teoricos e praticos compde uma boa formacdo, mais completa, dando mais
possibilidades desse aluno ter bom desempenho quando estiver atuando
profissionalmente.

Barros, Silva e Vasquez (2011) em seu trabalho “A pratica docente
mediada pelo estdgio supervisionado”, apresentam justificativas para a Pratica de
Ensino, como disciplina nas grades curriculares dos cursos de graduacdo. Para 0s
autores, a pratica de ensino na formacéo de professores, pode se caracterizar como uma
disciplina tedrica-pratica, podendo fazer essa ponte entre a informacéo tedrica e 0s
conhecimentos adquiridos pela prética, tendo possibilidade de experimentar contetdos
pesquisados, ou fazer investigacdes a partir de experiéncias vivenciadas tanto de forma
ativa ou passiva, trazendo uma formacao enriquecida pela acdo da préaxis.

Segundo os autores:

“A pratica de ensino, por ser uma disciplina teorica-pratica, é a Unica
com essa caracteristica em se tratando da formacdo de professores.
Em seu desenvolvimento, o contato com o espaco educativo da escola

é imprescindivel, pois é dessa realidade que as propostas de ensino
devem emergir” (BARROS, Silva, Vaquez et al, 2011, 514).

Essa pratica como componente curricular pode ser administrada e
aplicada em cada instituicdo de ensino da forma que for mais adequada ao sistema de
trabalho estipulado e os objetivos do curso, as matérias e aos contetidos ensinados, ao
tempo e a disposi¢do de aulas entre outros. Assim em cada curso de licenciatura, é
possivel encontrar variadas formas de se trabalhar a Pratica de Ensino.

No caso especifico da UFSCar, sdo oferecidas 5 Praticas de Ensino,

totalizando 18 créditos, que contabilizam 360 horas. Sdo 40 horas a menos do que o0



previsto na Resolucdo n° 2 de 2015 do CNE™.
Ainda que algumas universidades tenham as suas particularidades, Barros
et al, reforcam a sua importancia embasados no trabalho de Carvalho (1988):
“A pratica de ensino deve ter a preocupacdo de permitir o acesso a
realidade produzida, pela compreensdo do sistema conceitual e pela
familiarizacdo das técnicas, procedimento e normas que caracterizam

o conhecimento (CARVALHO, 1988 apud BARROS et al, 2011, pg
514).

3.1.2. Estagio Supervisionado

Outra exigéncia legal nos cursos que formam professores é a disciplina
Estagio Supervisionado, que é também outra disciplina de grande importancia, uma vez
que o aluno € exposto a pratica docente, ou seja, a finalidade da sua formacdo, e podera
aproximar tudo o que foi e esta sendo estudado ao longo da graduacéo.

De acordo com a legislagdo, sao “400 (quatrocentas) horas dedicadas ao
estagio supervisionado, na area de formagdo e atuagdo na educagdo basica [...]” (CNE,
Resolugéo n°2, 2015, p. 11).

Barros et al, (2011), justifica:
“O estagio supervisionado é o momento adequado para que O
estagiario desenvolva competéncias transformando o seu estagio em

uma atividade reflexiva; visando uma educagdo de qualidade”
(BARROS et al, 2011, pg 516).

Da mesma forma, encontramos na pesquisa de Aline Tamires Kroetz
Ayres Castro e Sueli Silva (2012), mais justificativas sobre a importancia do estagio

como elo entre teoria e pratica:

“Para Pimenta; Gongalves (1992), o estagio pode ser compreendido
como um espago de formacgdo que possibilita ao académico uma
aproximacao a realidade em que seré desenvolvida a sua futura pratica
profissional, permitindo que o mesmo possa refletir as questBes ali
percebidas sob a luz das teorias” (Pimenta e Gongalves, 1992 apud
Castro, Silva 2012 p. 04).

As autoras complementam:

Sobre a estrutura e curriculo, a Resolucéo indica que a pratica como componente curricular, distribuidas
ao longo do processo formativo, devem ter duragdo de 400 horas” (p. 11)



“E também um espaco de producdo de conhecimentos permeado por
um processo de criacdo e recriacdo, que ndo pode ficar limitado a
mera transferéncia e aplicacdo dos conteudos e das teorias estudadas
durante o curso de formacdo” (PICONEZ, 1991, apud Castro, Silva.
2012. p. 04)

Em seu trabalho intitulado “A Orientagdo do Estdgio na formagao de
professores de musica”, Vania Malagutti Fialho defende a importancia do estadgio para a
formagdo do educador musical, como sendo um momento onde o aluno tem a
oportunidade de por em prética toda informacdo tedrica que adquiriu durante sua
formacdo. Neste espaco, ela analisa essas informacGes, comparando-as com as vivéncias
a gue se submete, experimentando metodologias e testando conhecimentos, até mesmo
aprimorando-0s, tudo isso em um ambiente novo, ndo somente em simulagdes feitas no
espacgo académico.

Quando a autora fala de simulacdes, ela ndo esta diminuindo a
importancia de disciplinas que iniciem essa juncdo de teoria e pratica, como as Praticas
de Ensino, mas sim enfatizando que uma boa formacéo necessita mais do que simulagéo
da pratica:

“O estagio caracteriza-se como um momento fundamental na
formagdo do professor de mdsica. E no estagio que o académico
coloca em pratica os saberes musicais e pedagdgico musicais
aprendidos durante sua licenciatura, testando, analisando e
comprovando as informagdes assimiladas teoricamente. E quando a

teoria comeca a dialogar com a préatica, envolvendo o académico.
(FIALHO, 2008, p. 53).

3.2. Programas de Extensdo Universitaria

Ainda na Resolugdo n°® 2 de 2015, o CNE define como fundamental “a
articulacdo entre a teoria e a pratica no processo de formacdo docente” (CNE,
Resolugdo n°2, 2015, p. 4), também no que se refere a extensdo universitaria. Para o
CNE, a articulagcdo entre graduacdo e poOs-graduacdo, entre pesquisa e extensdo, €
“principio pedagogico essencial ao exercicio e aprimoramento do profissional do
magistério e da pratica educativa” (CNE, Resolugdo n°2, 2015, p. 2).

Neste documento, espera-se que 200 horas de “atividades tedrico-praticas
de aprofundamento em areas especificas de interesse dos estudantes”, conhecidas como
“atividades complementares” possam ser realizadas na extensao.

No caso da UFSCar, ha muitos projetos de extensdo que envolvem a



pratica musical com a possibilidade de os alunos participarem, como é o caso do

Programa de Musicalizagdo Infantil e a Orquestra Experimental, projetos de extensao

que estdo na universidade ha mais de 25 anos, possibilitando que os alunos da

graduacdo em Musica vivenciem e experimentem, como em um laboratorio, a docéncia

e a pratica musical coletiva.

3.3. PIBID — Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia

O PIBID é o Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia, é

um programa do MEC e da CAPES, que “visa inserir alunos das licenciaturas nas

escolas publicas de forma a incentivar o exercicio da docéncia, e tentar contribuir com a

melhoria da qualidade do ensino oferecido pelas escolas” (Severino, 2014, p. 16).

De acordo com o site CAPES, o PIBID tem por objetivo:

Incentivar a formacdo de docentes em nivel superior para a educacéo
bésica;

contribuir para a valorizacdo do magistério;

elevar a qualidade da formacdo inicial de professores nos cursos de
licenciatura, promovendo a integracdo entre educacao superior e educacao
basica;

inserir os licenciandos no cotidiano de escolas da rede publica de educag&o,
proporcionando-lhes oportunidades de criagdo e participagdo em
experiéncias metodoldgicas, tecnoldgicas e praticas docentes de carater
inovador e interdisciplinar que busquem a superacdo de problemas
identificados no processo de ensino-aprendizagem;

incentivar escolas publicas de educacdo basica, mobilizando seus
professores como coformadores dos futuros docentes e tornando-as
protagonistas nos processos de formacéo inicial para 0 magistério; e
contribuir para a articulagdo entre teoria e pratica necessarias a formagédo
dos docentes, elevando a qualidade das agfes académicas nos cursos de

licenciatura.

O PIBID oferece ao aluno licenciando uma bolsa de dois anos,

computando 400 horas de trabalho.

De acordo com pesquisa realizada por Arruda et al, na Universidade de

Caxias do Sul, intitulada “A produgdo sobre e a partir do Pibid nos anais dos
Congressos Nacionais da ABEM (2008 - 2013)”, dos 22 trabalhos publicados, 5



(22,7%) se tratavam de publicacdes realizadas pelo PIBID-Musica da UFSCar. Trata-se
da instituicdo que teve mais publicagdes neste periodo analisado. Destes 5 trabalhos, a
maioria das publica¢bes foram relatos de experiéncia, na quais foram compartilhadas as
vivéncias reais de docéncia na escola a partir do PIBID, a partir da visdo dos

licenciandos, bolsistas do PIBID.

Mesmo como todos esses dispositivos legais, que promovem disciplinas
como Préticas de Ensino e Estagio Supervisionado, que estimulam projetos de extensdo
nas universidades voltadas para a docéncia, bem como a criagcdo de programas como 0
PIBID, é sabido que muitas vezes os licenciados saem despreparados para atuarem
como docentes quando se formam.

De acordo com Barros et al, isso pode acontecer, muitas vezes, por “falta
de um vinculo mais efetivo dos alunos com a realidade da escola”, e com o
restringimento da “vivéncia pedagogica a um contato artificial de cumprimento formal”,
e isso ndo gera “reflexdo aprofundada sobre o vivido” (BARROS et al, 2011, p. 514).

Segundo No6voa (1992) é a partir de atividades praticas, observacdes por
meio de vivéncias, e experiéncias em geral, que o aluno comega a construir sua
identidade profissional, passando a ter uma postura reflexiva diante das situacdes. Trata-
se da profissionalizacdo, tornar-se profissional, da qual nos fala Mark Ginsburg (1990,
p. 335 apud Ndvoa, 1992), onde buscam melhorar e elevar os seus rendimentos,
aumentando sua autonomia.

E importante enfatizar que, estas experiéncias, sio de grande importancia
para a formacdo docente, e estando o futuro profissional exposto a novas situacdes, ele
pode utilizar essas experiéncias, diversificando as possibilidades e formas de atuacéo,
analisando-as e refletindo sobre sua postura profissional, podendo enriquecer seus
conhecimentos.

Deste modo, o contato do aluno com a pratica docente, contribui para
uma melhor formacéo, sendo assim, pode se dizer que, quanto mais experiéncias esse
licenciando tiver, mais enriquecedor serd para sua formacgdo, podendo buscar
conhecimentos praticos, fora dos requisitados por lei, ndo ficando dependente apenas

das simulagdes de praticas, dentro das institui¢des, ou do estagio.



CAPITULO 2

1. Metodologia

Assim, retomamos a nossa questdo de pesquisa: O que os artigos da
Revista da ABEM, publicadas entre os anos 2012 e 2016, falam sobre a experiéncia
pratica da docéncia durante a graduagao?

Ao formularmos a questdo que impulsiona esta pesquisa, optamos por
fazer este recorte temporal, por se tratar do periodo em que o pesquisador, autor deste
trabalho, esteve na graduacdo em Mdsica. Em 2008, a promulgacdo da lei federal
11.769 de agosto de 2008, tornou a Musica componente curricular obrigatorio nas
escolas de educacdo basica, e teve 3 anos para ser cumprida. Em agosto de 2011, como
a lei deveria ser posta em préatica, esperava-se que a partir de 2012, o nimero de
publicacGes na Revista da ABEM, sobre as caracteristicas, adaptacdes e ou necessidades
dos cursos de licenciatura em Musica, pudessem indicar acdes praticas na formacao de
professores.

A escolha pela Revista da ABEM para a realizacdo da coleta de dados se
deu pelo fato de esta ser a principal revista brasileira na area de Educacdo Musical.

Dessa forma, compreendemos esta pesquisa como uma construcdo de
conhecimento, como processo continuo e mutavel, onde estamos expostos a novas
pesquisas, informacOes e ideias constantemente. N&o ha, nesta pesquisa, pretensdo de
uma conclusdo definitiva sobre o tema pesquisado, principalmente por se tratar de um
recorte bastante direcionado. Isso vai ao encontro do que Maria Cecilia de Souza
Minayo acredita ser pesquisador. Para ela, ser pesquisador, ¢ ter “uma atitude e uma
pratica tedrica de constante busca que define um processo intrinsecamente inacabado e
permanente” (MINAYO, 1994, p.23), sem, claro, perder o posicionamento critico e
reflexivo.

Assim, no primeiro momento fizemos uma revisdo bibliografica,
buscando trabalhos relacionados direta ou indiretamente ao tema em questdo, que
pudesse nos ajudar a delimitar o recorte a ser feito. Foram leituras nas area de
Educacdo, Educagdo Musical e Pedagogia, para que pudéssemos compreender como a
experiéncia da préatica docente era compreendida dentro da formacao de professores.

Com os objetivos da pesquisa estipulados, tornou-se necessario realizar



uma pesquisa bibliogréfica, para tentar encontrar a resposta para a nossa questao.

Segundo Lima e Mioto, “a pesquisa bibliografica implica em um

conjunto ordenado de procedimentos de busca por solucdes, atento ao objeto de estudo,

e que, por isso, nao pode ser aleatorio” (LIMA, MIOTO, 2007, pg 38). Assim, a

pesquisa bibliografica pode ter tanto o carater qualitativo, quanto quantitativo.

Em nossa pesquisa, ela assume esses dois carateres: o quantitativo, para

quantificar as publica¢des encontradas na Revista da ABEM nos anos de 2012-2016; e 0

qualitativo, onde buscamos compreender o contetdo apresentado nessas publicacdes.

Ainda segundo as autoras:

“reafirma-se a pesquisa bibliografica como um procedimento
metodolégico importante na producdo do conhecimento cientifico
capaz de gerar, especialmente em temas pouco explorados, a
postulagdo de hipdteses ou interpretacBes que servirdo de ponto de
partida para outras pesquisas” (LIMA e MIOTO, 2007, p 43).

Assim, como nao pretendemos esgotar este assunto, esta pesquisa pode

servir como ponto de partida para pesquisas mais aprofundadas sobre esta quest&o.

Uma vez que a pesquisa bibliografica ndo se trata de um acumulo

aleatdrio de referéncias bibliograficas, para a nossa coleta de dados foi realizado o

seguinte procedimento:

Entramos no site da revista da ABEM e abrimos todas as revistas do ano
de 2012 4 2016

No total, foram 9 revistas: 3 em 2012, 2 em 2013, 2 em 2014, e 2 em
2015, somando 92 artigos. Até o término desta pesquisa, a edi¢do de
2016 ainda n&o havia sido lancada.

Nestas revistas, buscamos, a partir do titulo e das palavras chave, artigos
que se relacionassem com 0s seguintes temas: formacdo de professores,
ensino superior, pratica e ensino ou pratica de ensino, estagio e estagio
supervisionado, extensdo universitaria e PIBID.

Foi aplicado também os seguintes critérios: o artigo deveria estar escrito
em portugués e retratar uma realidade brasileira e deveria apresentar a
questdo sobre a formag&o de professores de musica, ndo de pedagogos ou
de bacharéis.

Desta selecdo, foram encontrados 9 artigos: 4 sobre formacdo de
professores, 1 sobre ensino superior, 1 sobre pratica e ensino ou pratica

de ensino, 0 sobre estagio e estagio supervisionado, 1 sobre extensao



universitaria e 2 sobre o PIBID. Esses artigos serdo apresentados no

proximo capitulo.

Realizamos a leitura dos artigos selecionados, e a partir dai foi feita uma
analise de conteudo, seguindo os passos apresentados por Bardin (2006, apud Mozzato
e Grzybovski, 2011):

e Pre-analise: momento de organizagdo do material, com “o objetivo de
torna-lo operacional” (Mozzato ¢ Grzybovski, 2011, p. 735). Trata-se do
primeiro contato com o material a ser analisado;

e Exploracgéo do material: Trata-se da escolha e da exploragdo do material,
direcionando a leitura a partir de alguns parametros, que funcionam
como “filtros” de selecdo, ¢ indicam se o texto se relaciona com os
objetivos da pesquisa. De acordo com Mozzato e Grzybovski (2011, p.
735) “a exploracdo do material consiste numa etapa importante, porque

vai possibilitar ou ndo a riqueza das interpretagdes e inferéncias”;

E por fim:

) Tratamento dos resultados, inferéncia e interpretacdo: “esta
etapa é destinada ao tratamento dos resultados; ocorre nela a
condensacdo e o destaque das informacdes para andlise [...]; € 0 momento
da intuigdo, da analise reflexiva e critica” (Bardin, 2006, apud Mozzato e
Grzybovski, 2011)

Para iniciar a analise dos dados, foi organizada uma tabela, separando os

artigos por tema (marcador), e ano de publicacdo, que € apresentada a seguir.



CAPITULO 3

1. Apresentacao dos dados

Apresentaremos neste capitulo, a selecdo dos trabalhos utilizados e a
anélise dos mesmos.

E importante ressaltar que apds a pré-analise, os artigos selecionados
para a exploragdo, foram escolhidos por meio do titulo, resumo e palavras chaves. Por
conta disso, € possivel que dentro de outros artigos que ndo foram selecionados podem
haver outros trabalhos que abordem a tematica pesquisada.

Como ja apresentado no Capitulo 2: Metodologia, a selecdo dos artigos
se deu a partir dos seguintes marcadores: formagdo de professores, ensino superior,
pratica de ensino, estagio supervisionado, extensdo universitaria e PIBID.

Dos artigos encontrados sobre essas tematicas, 2 ndo foram analisados
por ndo se enquadrarem no critério: 1 deles ndo estava em lingua portuguesa, e 0 outro
se tratava da formacdo musical para licenciandos em pedagogia. Embora acreditemos
que estes trabalhos possam ter contribuicdes, optamos por deixa-los de fora,
compreendendo que esta pesquisa trata-se de um pequeno recorte.

No marcador “ensino superior” foi encontrado 1 artigo, € no marcador
“formacdo de professores” foram encontrados 4 trabalhos. No marcador “pratica e
ensino” foi encontrado 1 trabalho, no marcador “extensao universitaria” também 1, e no
“PIBID”, foram encontrados 2 trabalhos. J& marcador “estagio supervisionado” nao
foram encontrados trabalhos no periodo analisado.

Vale ressaltar que alguns trabalhos poderiam ser encaixados em outros
marcadores, ou abordar outros assuntos, como em um caso de um dos trabalhos sobre o
PIBID que aborda o estagio supervisionado. No entanto, optamos por classificar os
artigos em apenas um marcador para facilitar a analise.

Esta seleccdo pode ser conferida na tabela abaixo:



Marcador Autor Titulo do trabalho Ano de
publicacio
Ensino GALIZIA, Ensino superior de mausica: | 2014
Superior | FREITAS levantamento e analise da producdo
veiculada na revista da abem (1992-
2013)
Formacdo | RODRIGUES | A formagdo do professor de musica e | 2013
de sua atuacdo com alunos idosos: que
professores saberes sdo necessarios?
DANTAS, Tipos de motivacdo para a licenciatura | 2013
PALHEIROS |[em educacdo musical de estudantes
brasileiros e portugueses
ABREU Narrativas de profissionalizacédo 2015
docente em musica: uma
epistemologia politica na
perspectiva da Teoria Ator-Rede
WELBER, A construcdo da docéncia do 2015
GARBOSA professor de instrumento: um estudo
com bacharéis
Praticade [ SANTOS Préticas de ensino de mdsica: os fios da | 2015
Ensino marionete ou os fios de Ariadne?
Extensdo | ARAUJO A prética de pesquisa na formacdo de | 2014
professores de musica: experiéncias de
licenciandos no Grupo de Estudos e
Pesquisa em Mdsica -
GRUMUS/UFRN1
PIBID QUADROS Pibid e a formagdo inicial de 2015
JUNIOR professores de musica no Brasil:
uma analise exploratéria
PIRES A profissionalidade emergente: a 2015

expertise e a ética profissional em
construcdo no Pibid Musica

Tabela 1: Selecéo de artigos




Ano publicacdo | Total de revistas | Total de artigos | Artigos relacionados
2012 03 37 0
2013 02 18 02
2014 02 18 02
2015 02 19 05
2016 0 0 0

Tabela 2. Relacéo de artigos com a pesquisa

1.1.Ensino superior

No marcador “ensino superior”, foi encontrado um trabalho: o de
Fernando Galizia e Freitas (2014).

Neste artigo, Galizia e Freitas (2014) apresentou uma pesquisa intitulada
“Ensino superior de Musica: levantamento ¢ analise da producao veiculada na Revista
da Abem (1992-2013)”, onde foi realizado um levantamento dos artigos da Revista da
ABEM que tivessem o foco no ensino superior de Musica.

Com objetivo de investigar como esse tema é dado nas publicacbes da
revista, observou-se que a educacdo musical na educacdo basica é o tema mais
discutido. I1sso mostrou que o ensino superior foi menos discutido nas publicacdes.

Existem publicacBGes sobre licenciatura em musica, como por exemplo
Del Ben (2003 apud Galizia e Freitas, 2014), onde é defendido que tais cursos devem
formar o educador musical ndo s para a educacdo basica mas também para outros
espacos. Vale ressaltar que esse artigo da Del Ben foi publicado antes da lei de 2008,
que trouxe a musica de volta ao espago escolar, portanto, foi escrito em um momento
onde a musica na escola néo tinha visibilidade.

Concluiu-se nesta pesquisa que a educacdo musical no ensino superior é
encontrada, porém ndo é o foco principal nos textos da revista, assim como a pdés-
graduacdo em Musica ou Educacdo Musical que ndo foi até entdo objeto nos trabalhos
da Revista da ABEM.

1.2.Formacéo de professores



No artigo “A formagao do professor de musica e sua atuagdo com alunos
idosos: que saberes sdo necessdrios?” de Eunice Rodrigues, além de enfatizar a
necessidade de garantir o acesso a formacéo musical para a populacéo idosa no Brasil,
indicando a adequacdo dos curriculos e metodologias dos cursos de licenciatura em
Musica; apresenta os saberes que norteiam a formacdo e a atuacédo de profissionais de
masica. Esses saberes sdo, neste artigo, ampliados para a atuacdo profissional do
educador, que trabalhe com qualquer publico. A autora apresenta diferentes teorias
sobre 0s saberes necessarios para a pratica docente, no entanto, destacamos a teoria de

Gauthier et al:

“Gauthier et al. (1998), em uma linha de raciocinio préxima a de
Tardif (2002), apresentam seis tipos de saberes necessarios a atuacao
do professor: 1) saber disciplinar — relativo a producdo cientifica nas
diversas disciplinas cientificas em cursos diversificados; 2) saber
curricular — oriundo dos programas curriculares das instituicdes de
ensino e que sdo produzidos, na maioria das vezes, por funcionarios
do Estado ou especialistas em diversas disciplinas e, as vezes, por
professores. Refere-se ao conhecimento do programa pelo professor,
tendo-0 como guia para planejar e avaliar; 3) saber das ciéncias da
educacdo — relativo a nocOes referentes ao sistema escolar e ao
desenvolvimento da crianca. Segundo os autores € um saber nédo
diretamente relacionado a acdo pedagdgica, mas que serve como pano
de fundo para a profissdo; 4) saber da tradicdo pedagdgica — relativo a
representacdo da profissdo pelos professores que serve de molde para
guiar seus comportamentos. Esse saber é adaptado e modificado pelo
saber experiencial e validado ou ndo pelo saber da acdo pedagdgica;
5) saber experiencial — relacionado a aprendizagem a partir da
prépria experiéncia (pessoal e privada) profissional que é incorporada
ao reservatorio de saberes particulares, se transformando em rotina.
Os autores apresentam uma limitacdo do saber experiencial: o fato de
ele ser feito de pressupostos e argumentos que ndo sdo verificados por
métodos cientificos; 6) saber da acdo pedagdgica — “saber
experiencial dos professores a partir do momento em que se torna
publico e testado através das pesquisas realizadas em sala de aula”
(Gauthier et al., 1998 p. 33), ou seja, quando o saber se torna publico e
ndo privado como os experienciais” (RODRIGUES, 2013, p. 109-110,
grifos meu).

De acordo com os autores citados, estes saberes ou saberes docentes, sdo
dominios de informacdo e conhecimento, que ddo a capacitagdo profissional do
educador, onde cada saber, em sua peculiaridade, contribui para boa atuacdo de
trabalho. No entanto, é mais interessante que esses saberes estejam unidos, € ndo

fragmentados, pois todos sdo necessarios, como em um quebra cabecas, onde as pecas



se encaixam e se completam, para se formar o todo.

Tais Dantas e Graga Palheiros, em seu artigo “Tipos de motivagdo para a
licenciatura em educag¢ao musical de estudantes brasileiros e portugueses”, apresentam
que “a questdao da obrigatoriedade da musica tem motivado muitas discussdes. Um dos
pontos estratégicos na implementacdo da nova lei € a formacdo de professores de
musica” (Dantas e Palheiros, p. 64, 2013), e complementam apresentando a pesquisa de
Cereser sobre o desinteresse dos professores de musica em atuar no espaco escolar.

Neste artigo, Dantas e Palheiros apresentam também uma pesquisa sobre
o perfil dos licenciandos em musica onde foi constatado que “o objetivo ao ingressar no
curso, além da docéncia, se divide entre outras possibilidades de atuac¢do profissional”
(Duarte e Almeida, 2011, apud Dantas e Palheiros, 2013). Nesta pesquisa, foi apontado
que apenas “28% desejam atuar na educagdo basica”.

Por isso, Dantas e Palheiros (2013) observam que:

“que o fato de ver a licenciatura como um objetivo secundario quase
sempre acarreta uma diminuicdo da motivacdo dos estudantes, notada
na falta de engajamento para as tarefas académicas. Se por um lado
parte dos estudantes ndo objetiva a docéncia, aqueles estudantes
interessados em investir na carreira docente criam muitas vezes
expectativas para o futuro profissional envoltas de ansiedades, o

que também interfere negativamente na motivagdo para a
aprendizagem” (DANTAS e PALHEIROS, 2013, p. 65, grifos meu)

No trabalho de Delmary Vasconcelos de Abreu, “Narrativas de
profissionalizacdo docente em musica: uma epistemologia politica na perspectiva da
Teoria Ator-Rede”, foi encontrada uma questdo de pesquisa voltada as possibilidades de
interpretacdes que se pode ter em relacdo ao artigo, 26, § 6°, da Lei n® 9.394/96 — Lei de
Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB), onde encontramos “a musica como
contetdo obrigatorio, mas nao exclusivo, do componente curricular Arte” (Abreu,
2015), consideradas pela autora como narrativa dada de forma que possibilita “dubias
interpretacdes”.

A autora ndo despreza a existéncia de diversos motivos que fazem um
educador direcionar seu campo de atuacdo docente para determinada area especifica,
mas acredita nessas “dubias interpretacdes” como uma das possiveis razdes que
justifiguem professores licenciados em musica trabalharem na disciplina de Arte, assim
ministrando outros componentes e modalidades artisticas além da musica. Nesse
contexto a autora pensa o educador musical como um possivel agente que pode

modificar o cendrio na qual esta inserido, ou ser modificado por ele.



Através de uma pesquisa narrativa, a autora questiona um grupo de
professores de Artes que trabalham com musica dentro de suas disciplinas, para tentar
compreender “os movimentos persuasivos em dire¢do a profissionalizagdo em musica”
que estes professores fazem para “serem reconhecidos como professores de musica na
escola, dentro da disciplina Arte” (Abreu, 2015, p. 126). Para esta pesquisa, a autora nao
separa o professor (individuo) do contexto: “a escola e a sala de aula aqui sdo vistas
como um laboratorio em agdo” (Abreu, 2015, p. 129).

Segundo a autora:

“Para o exercicio da profissao docente em escolas de educagdo basica
faz-se necessaria a legitimagéo profissional através de um curso de
licenciatura, mas o que garante ao professor a profissionalizagdo na
area especifica de sua formacdo é, nas palavras de alguns dos
informantes: ‘Querer ficar na escola é gostar de ensinar musica
naquele lugar. [...] Na escola sé o lado artistico ndo funciona, tem de
entender de didatica, de educagdo, de aluno e de musica [...] Eu
sempre me imaginei um bom instrumentista para ver meus alunos
tocando. [...] N&o adianta a gente s arrasar no teclado. O que a escola
quer ver é a minha habilidade em fazer o menino se encantar pela aula
de musica, pelo que ele podera fazer com aquilo que aprende. [...] A
musica sé funciona se o professor entender de musica e de escola [...]
A gente acaba se formando dentro da escola. Tenho que saber o que a
escola quer de mim, e no que posso ajudar com aquilo que sei fazer’
(ABREU, 20125, p. 131).

E para finalizar ela questiona:

“Estamos trazendo todas as dimensdes da profissdo professor de
musica para dentro da formacdo docente? [...] O que os cursos de
licenciatura em musica ainda precisam trazer para 0 centro da
formacdo, de modo que ambas, formacao e profissionalizacdo, estejam
imbricadas e associadas para que a identidade profissional possa ser

construida pelos ‘feitos’ gerados ainda no processo formativo?”
(ABREU, 2015, p. 135).

Outro artigo relacionado a formacdo de professores é o de Vanessa
Weber e Luciane Wilke Freitas Garbosa: “A constru¢do da docéncia do professor de
instrumento: um estudo com bacharéis”, onde sua questdo de pesquisa foca a atuacdo
como educador feito por instrumentistas, ou profissional formado em cursos de
bacharelado e ndo em licenciaturas, onde as autoras debatem a tendéncia de se acreditar
que “todo instrumentista musical ¢ potencialmente um professor de seu instrumento”
(Glaser e Fonterrada, 2007, p. 31), “desconsiderando a formacdo pedagogica que
deveria compor este profissional” (Weber e Garbosa. 2015, p. 90).

Embora tratar-se de um artigo sobre a formacédo pedagogica e da vivéncia



pratica da docéncia de bacharéis em masica, que ndo € o nosso foco de pesquisa, Weber
e Garbosa (2015) apresentam que as habilidades para a docéncia se ddo a longo prazo,
em um processo de aquisicdo sistematica de saberes, e de uma construcdo de
conhecimento que ocorre de forma gradativa, que envolve mobilizacdo, acédo, reflexéo,
e reflex@o sobre a acdo. Segundo elas:
“Como a formac¢do do musico-instrumentista é direcionada para a
execucdo, mas uma grande parte dos musicos leciona seu instrumento,
ndo é incomum surgirem dificuldades no trato com os alunos e na
conducdo da metodologia dos cursos, principalmente nos primeiros

anos de trabalho” (Glaser; Fonterrada, 2007, p. 31, apud, WEBER e
GARBOSA, 2015).

Assim, as autoras relacionam a formacdo do bacharel em mausica, que ira
inevitavelmente dar aulas de instrumento, com a formacdo do licenciado: ele deverd,
assim como o licenciado, ter vivéncias e disciplinas voltadas para a pedagogia e
pedagogia do instrumento.

1.3.Prética de Ensino
Durante essa investigacdo foi encontrado o trabalho de Regina Marcia
Simao Santos: “Préaticas de ensino de musica: os fios da marionete ou os fios de
Ariadne?”, que em sua pesquisa relacionada a disciplina pratica de ensino, ilustra sua
ideia fazendo uma analogia entre a atuacdo do educador em sala de aula, com o
mecanismo encontrado na manipulacéo de marionetes de corda.
Diz a autora:
“O papel do professor como aquele que ‘puxa fios’, como grande
orquestrador da produgdo de conhecimento em sala de aula, se

distancia do papel do professor decifrador que ‘tira as davidas’ dos
alunos e cessa a polémica” (SANTOS, 2015, p. 122).

A autora aponta:

“A acao do professor comega antes, continua durante e depois da aula.
O professor mapeia as potencialidades de um tema, de uma obra ou
pratica social para produzir um conhecimento sistematizado - saberes
conceituais, procedimentais (saber fazer) e atitudinais. Ele antecipa
pistas nesse planejamento prévio, que sera sempre um planejamento
desenvolvimental, em andamento, pois concretizado em cada sala de
aula” (SANTOS, 2015, p. 122)

Nesse sentido, a ideia de “puxar os fios”, consiste em uma forma de

conduzir a aula com dominio do assunto. Ao invés de se limitar em responder



perguntas, sanar duvidas, ou fornecer informacdes de forma quantitativa, conduzir
discussdes sobre os temas propostos e duvidas ocorrentes, acdes de responder duvidas e
trazer informacdes qualitativas, com agdes reflexivas e em conjunto trabalhar ideias, o
importante é discuti-las e construir conhecimento:
“Puxar os fios é acdo de mao dupla: fios dados pelos sujeitos que
aprendem, que o professor ajuda a trangar; fios disponibilizados pelo

sujeito-professor, em fun¢do do que € “interessante, importante e
notavel” (Deleuze e Guattari, 1992, apud SANTQOS, 2015, p. 122).

1.4.Extensdo Universitaria

No artigo “A pratica de pesquisa na formagdo de professores de musica:
experiéncias de licenciandos no Grupo de Estudos e Pesquisa em Madsica -
GRUMUS/UFRN”, Andersonn Henrique Araujo defende que a pesquisa deve ser
conectada a producdo de conhecimento universitario, logo a experiéncia em pesquisa
ndo se deve resumir em formacdo de habilidades para atuacdo em campo, mas também
objetivar construcdo de conhecimento.

Para Araujo (2014, p. 156), a formacdo de professores consiste na
“aquisi¢do de habilidades para ressignificar as praticas profissionais”, onde a construgao
de conhecimento por meio de investigacfes em projetos de pesquisa, também colabora
para 0 avan¢o da ciéncia. Mas deixa claro que, para isso, é necessaria uma acao
reflexiva, contraria @ modelos de conhecimento pautados em reproducdo de padrdes, o
que, segundo ele, impede que o conhecimento tenha avango durante a pesquisa.

O autor também caracteriza a pesquisa em musica como importante no
processo de formacdo do educador devendo ser relacionada com praticas sociais e
educacionais trazendo reflexdes sobre esses contextos.

Assim nota-se que, para uma pesquisa cientifica obter melhor
desenvolvimento, podendo ser efetivamente mais produtiva, € necessario expor 0s
alunos as experiéncias em praticas sociais e educacionais, podendo trazer novas
questdes para as investigacdes e construir conhecimentos voltados para as necessidades
encontradas no campo da atuacdo docente, evitando reproducdo de padrbes ja
existentes.

O autor acrescenta:



“O processo investigativo na formacdo do licenciando em mdsica
estd relacionado ao seu cotidiano e, assim, a pratica ressignificada
e retroalimentada surge de interacfes onde a pesquisa pode se tornar
um principio fundamentalmente constituinte da agdo reflexiva”
(ARAUJO, 2014, p. 159, grifo meu).

Neste trabalho o autor enfatiza, por fim, a importancia da pesquisa
cientifica para a formacdo do educador, sem deixar de lado a questdo da relagédo
teoria/préatica, sendo também de igual importancia para esse processo de formacdo a
experiéncia, contato e conhecimento da atuacdo docente e o campo de trabalho, para
enriquecer a pesquisa, possibilitar reflexdes junto a praxis e uma constru¢do do

conhecimento pautada em acgdes reflexivas.

1.5. PIBID

Durante a coleta de dados foi encontrado o trabalho de Jo&o Fortunato

Soares de Quadros Junior: “Pibid e a formacao inicial de professores de musica no

Brasil: uma analise exploratéria”, que também reflete sobre a formacao de professores,

e discute sobre a relacdo dos saberes tedricos e pratico. Sobre isso, Quadros Junior nos
diz:

“Entre os estudiosos do assunto, parece haver consenso que a

formagdo inicial recebida nas universidades deve possuir estreita

relacdo com a pratica profissional dos docentes nas escolas, isto &,

‘deve possibilitar um saber-fazer préatico racional e fundamentado para

agir em situagdes complexas de ensino’ (Almeida e Biajone, 2007, p.
292 apud QUADROS JUNIOR, 2015, p. 36).

Neste artigo Quadros Junior acrescenta que o estagio supervisionado é
apontado como o Unico momento onde o educando tem oportunidade de vivenciar seu
campo de atuacdo, mas que ndo é suficiente para o preparar para 0 campo de atuacao.
Além disso, em alguns cursos existe um despreparo estrutural, tanto relacionado a
materiais didaticos disponiveis quanto ao acompanhamento no estagio, supervisao,
monitoria e atendimento de apoio ao aluno, entre outros fatores negativos. A partir
dessa contextualizacdo, o autor reflete sobre a importancia do PIBID para a formagéo
inicial do professor de mdsica.

“Buscando potencializar a competéncia dos professores (ndo apenas
de musica, mas também de outras areas do conhecimento), o0 Governo

Federal criou programas de incentivo a docéncia como o Pibid

(Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdio a Docéncia)”
(QUADROS JUNIOR, 2015, p.37).



Continua relatando sobre o Programa:

“O Pibid foi implementado em 2009 com o objetivo de incentivar e
valorizar a profissdéo do magistério, bem como aprimorar 0 processo
de formacdo de docentes para a educacdo basica. Esse programa visa
promover aos futuros professores os primeiros contatos com 0 campo
de atuacdo, contribuindo para a articulagcdo entre teoria e pratica
necessarias a formacao do professorado, com a finalidade de elevar a
qualidade das a¢cBes académicas nos cursos de Licenciatura (CAPES,
apud QUADROS JUNIOR, 2015, p. 37).

Nesse cendrio o autor aponta para a necessidade de “criagdo de novos
espacos curriculares que permitam ao futuro professor estabelecer relagdes entre teoria e
pratica, potencializando assim a formacao recebida” (Quadros Junior, 2015).

Outro trabalho encontrado durante a coleta de dados também voltado ao
PIBID, foi o de Nair Aparecida Rodrigues Pires, “A profissionalidade emergente: a
expertise e a €tica profissional em constru¢do no Pibid Musica”, também relacionada a
formacdo de professores, que traz uma definicdo sobre a profissionalizacdo docente,
dada por Sacristan (1995), onde diz:

“aquilo que ¢ especifico na acdo docente, isto é, o conjunto de
comportamentos, conhecimentos, destrezas, atitudes e valores que

constituem a especificidade de ser professor” (Sacristan, 1995, apud
PIRES, 2015, p. 50).

Junto a essa definicdo, a autora traz também os pensamentos de Jorro
(2011), que apresenta o conceito de profissionalidade emergente, foco dessa pesquisa
de Pires e que é utilizado como justificativa para o programa PIBID. De acordo com
Jorro (2011, apud Pires, 2015), a profissionalidade emergente ¢ a “primeira construcdo
do ser profissional, que se d& na formacdo inicial do aluno ao relacionar-se com o
mundo do trabalho (Pires, 2015, p. 51).

Com isso, a autora defende o PIBID como uma das possibilidades em
que o aluno de graduagédo pode ter a oportunidade de complementar a sua formacao,
embasando a pratica na teoria e vice-versa, estimulando saberes multiplos, a partir de e
para a préatica reflexiva. E nesse sentido que a profissionalidade emergente é tdo
importante na formacdo de professores: porque é um espaco de atuacdo profissional,
mas é também um espaco para 0 desenvolvimento das habilidades pedagogicas,
compreensdo de saberes, de aproximacédo da teoria com a prética, e por fim, de relagédo

estreita entre universidade e escola.



2. Analise dos dados

A partir da exploracdo dos textos selecionados, do recorte feito em cada
um deles, foi possivel perceber como cada um, a sua maneira, defende a necessidade de
uma boa formacédo inicial de professores de mdsica para garantir o interesse dos
licenciandos pela docéncia. Esse interesse s6 acontece quando a docéncia é apresentada
como uma atividade prazerosa, e € vivenciada supervisionada por um professor mais
experiente. E nesse sentido que o estagio supervisionado e o PIBID, carregam suas
responsabilidades.

Foi possivel perceber também que o ensino de musica na escola tem sido
o foco de atuacdo dos licenciados, pelo menos no que se refere as pesquisas sobre o
tema, diferenciando a atuacdo do bacharel em musica, que seria o responsavel pelo
ensino de instrumento em outros espacos.

Nesse sentido, a formacdo de professores de mdsica sustentada no
principio da préxis, geraria uma formacgdo rica em contetdos musicais, conteudos
didaticos, vivéncias préaticas e experiéncias de docéncia, e poderia contribuir para a
permanéncia e a boa qualidade da mdsica ensinada nas escolas, possibilitando assim a
democratizagdo do acesso ao ensino de musica.

De acordo com Weber e Garbosa (2015), as pesquisas brasileiras
relacionadas aos saberes docentes sdo recentes (década de 80), e que os estudos com o
foco no professor surgiram ainda depois (década de 90), mas que, no entanto, “a
graduacdo em educacdo ndo é necessariamente um marco inicial da aprendizagem
docente, nem um processo que finda essa construcao de conhecimento™:

“os processos de aprender a ensinar ¢ de aprender a ser professor sdo
lentos, pois se iniciam antes do espago formativo dos cursos de

licenciatura e se prolongam por toda a vida profissional” (Mizukami,
2008, p. 389, WEBER e GARBOSA, 2015, p. 91).

No entanto, mesmo que este processo de formacdo (ou de tornar-se
professor) seja realizado a longo prazo e possa durar toda a vida, as graduacdes e as
licenciaturas devem ter como objetivo facilitar o processo de aquisicdo de saberes
sistematizados, e contribuir para a constru¢cdo do conhecimento de forma gradativa,

envolvendo mobilizagédo, acdo, reflex&o, e reflexdo sobre a acéo.



3. Consideracoes

Desde o surgimento da lei n°® 11.769/2008 que tornou o ensino de musica
conteudo obrigatério no componente curricular das escolas de educacdo basica, muito se
discute a respeito: seja sobre a estruturacdo das escolas para atender e dar o suporte
necessario para as aulas, seja sobre a reestruturagdo das universidades para adequar-se a
esta nova realidade, compreendendo a necessidade de formar educadores para este fim
(Severino, 2014), e até mesmo sobre a escassez de profissionais habilitados para atuar
nesse campo bem como a preocupacdo com a qualidade dessa formagéo de professores
(Cereser, 2004).

Temos conhecimento também que muitos trabalhos e pesquisas foram
feitos com o foco exclusivo da formacdo de professores, em diversas linhas de
pensamento: apanhados histéricos sobre o assunto (Esperidido, 2011), pesquisas
voltados as ferramentas de trabalho (metodologias e materiais didaticos) (Penna, 2010),
outros focando a profissionalizagdo do educador (Ament, 2015), tanto inicial quanto
continuada, pesquisas voltadas ao ensino de musica nas escolas, ou mesmo dificuldades
ou necessidades encontradas para implantacdo desse (Penna, 2006), etc.

N&o desprezamos a necessidade de diversos tipos de investimentos na
area da educacdo musical, tais como materiais didaticos, estruturacdo (instrumentos,
local de trabalho adequado, etc), ou mesmo o reconhecimento da importancia da
educacdo musical e do profissional dedicado a ela, tudo para melhores condi¢des de
trabalho, beneficiando tanto professores quanto alunos. No entanto, Entendemos que, a
formacdo de professores é a base de todo esse processo de estruturacdo para a
implantacdo da lei n° 11.769/2008, ndo deixando de lado outras necessidades, porém
enfatizando que a profissionalizacdo do educador é o eixo principal para que exista
sucesso em busca da insercdo da educagdo musical nas escolas.

Essa formacdo se da adquirindo habilidades necessarias para a atuagédo
docente, e acreditamos que a experiéncia pratica adquirida ainda na graduacdo
enriquece essa formacao.

Portanto, defendemos que o aluno de graduacdo deve ser exposto a
praticas docentes, adquirindo experiéncias ainda no processo de formacéo inicial.

Acreditamos que experimentar as informagcbes tedricas e 0S
conhecimentos adquiridos dentro do espago académico, a0 mesmo tempo em que se

vivencia essa teoria, por meio de uma pratica docente, juntamente com uma acgdo



reflexiva, o aluno de graduacdo pode trazer para o espaco académico questdes que
gerem reflexdes, pesquisas, e acdes em busca de uma melhor formacéo. Deste modo, é
possivel que o aluno contribua e participe da sua capacitacdo profissional, aliando a
teoria com a pratica, e desenvolvendo a préatica a partir da teoria. Este processo pode
gerar a autonomia necessaria para que o licenciado seja também responsavel, como nos
diz Rodrigues (2013), pela sua prépria construcao de saberes da sua atuacao docente.

Ao propor uma pesquisa bibliografica nas Revistas da ABEM para
verificar como a experiéncia docente € vista no processo de formacao inicial de
professores de musica, foram encontrados alguns trabalhos que relacionam a educacao
musical e o ensino superior. De 92 artigos publicados no recorte feito (2012-2016),
apenas 9 puderam se enquadrar em nossos critério, o que representa 9,7% dos trabalhos
publicados.

Durante a coleta de dados foi possivel constatar que existem publicacdes
que se associam ao tema “formagdo de professores”, porém elas tém vertentes de
investigacdo direcionadas a outros objetivos. Desta forma, encontramos um ndmero
relativamente baixo de trabalhos que compartilham reflexdes sobre a qualidade dessa
formacéo inicial, e mais especificamente, que enfatizam a praxis como imperativo para
uma melhor formacéo profissional e como importante instrumento para a construcdo de
conhecimentos e habilidades da atuacéo docente.

Foram encontradas pesquisas relevantes, colaborativas e construtivas
para a area académica desta pesquisa, onde foram discutidos assuntos pertinentes a
realidade e a necessidade do campo de atuacao do professor. Podemos constatar que, de
modo geral, os pesquisadores, autores da Revista da ABEM nos anos de 2012-2016,
concordam que a praxis, e a experiéncia da docéncia é fundamental para a formacéo do
professor, entendendo que a profissionalizacdo do educador, se da a partir do elo entre
habilidades teoricas e praticas, em via de méo dupla, onde uma depende da outra e que
somadas geram 0 conhecimento que o tornard um profissional habilitado.

Concluimos entdo, que as Revistas da ABEM dos anos de 2012 a 2016,
confirmam a nossa hipotese de que a experiéncia docente ainda na graduacdo néo so €
importante, como é necessaria, e faz parte da formagéo e da construcdo de saberes que
dao habilidades para a atuagéo profissional do professor. No entanto, considerando que
a lei de 2008 mudou o cenério brasileiro, acreditamos que os cursos de licenciatura
deveriam se adequar a esta nova realidade, e, em nossa hipotese, acreditavamos que

encontrariamos nas publicagcBes, uma movimentacdo em direcdo a essas adequaces.



Porém, o percentual de trabalhos sobre a formacdo de professores € muito baixa,
considerando a necessidade de se repensar a formacdo de professores, diante da volta,
legal, da musica na escola.

Nesse sentido, acreditamos que as Revistas da ABEM ndo tém se
manifestado sobre a formacdo de professores, como também pode ser constatado na
pesquisa de Galizia e Freitas (2014). Por isso, é importante que as experiéncias com
formacdo de professores sejam relatadas, compartilhadas e enfatizadas, a fim de

possuirmos mais referéncias sobre formacéo de professores em nossa area.
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