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RESUMO

A presente dissertacdo tem por objetivo entender como os estudos literarios observam a
narrativa, o fato histérico e a memaria na obra A Maquina de Fazer Espanhdis (2010) de Valter
Hugo Mae. Para isso, a pesquisa se inclina a estudar a visdo de Linda Hutcheon em torno do
conceito de pos-modernidade, do fato historico e da ficgéo, e realiza uma analise do personagem
Silva, que rememora sua vida e os sentimentos relacionados as relacGes familiares e a
reinterpretacdo de momentos historicos do pais. Esse conceito pds-moderno traz o
posicionamento narrativo, que € o discurso historico por meio da memoria. Reconhecendo que
a memoria coletiva implica na construcao da historia por uma classe dominante e de interesses,
isso reflete uma tendéncia de que ndo existe um discurso da verdade, mas sim varias verdades.
A partir da perspectiva de Marcio Seligmann (2022), a dissertacdo explora a relacdo entre o
trauma do personagem na pds-modernidade e demonstra como é possivel resgatar o passado a

fim de revelar os mecanismos de manipulacdo da memdria no contexto da pds-modernidade.

PALAVRAS-CHAVES: Fato histérico; Memoria; P6s-modernidade; A Maquina de Fazer

Espanhdis.



RESUMEN

La presente disertacion tiene como objetivo comprender cémo los estudios literarios observan
la narrativa, el hecho histérico y la memoria en la obra La Maquina de hacer Espafioles (2010)
de Valter Hugo Mae, para ello nos inclinamos por estudiar la vision de Linda Hutcheon en torno
al concepto de posmodernidad, realidad historica y ficcion, analizaremos al personaje Silva
quien rememora su vida y sentimientos relacionados con las relaciones familiares y la
reinterpretacion de momentos histdricos del pais. Este concepto posmoderno trae consigo el
posicionamiento narrativo, que es discurso histérico a través de la memoria. De igual modo hay
que reconocer que la memoria colectiva implica la construccion de la historia por una clase
dominante. Esto refleja una tendencia a que no haya un discurso de verdad, sino varias verdades.
Y desde la perspectiva de Marcio Seligmann (2022), exploraremos la relacion entre el trauma
del personaje de la era posmoderna, demostrando como es posible rescatar el pasado para

revelarlos mecanismos de manipulacion de la memoria en el contexto de la posmodernidad.

PALABRAS CLAVE: Hecho histérico; Memoria; Posmodernidad; La maquina de hacer

espafioles.
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INTRODUCAO

Fisicamente, habitamos um espaco, mas, sentimentalmente,
somos habitados por uma memodria.
José Saramago

O presente trabalho propde-se a analisar o romance A Maquina de Fazer Espanhdis, de
Valter Hugo Mae, renomado escritor portugués contemporaneo. A investigacao se fundamenta
nas narrativas de eventos historicos e na memoria, que continuam a desempenhar um papel
central ao longo da analise, combinando a teoria com a narrativa ao longo do trabalho.

No Capitulo 1, apresenta-se a vida e obra do autor, contextualizando suas experiéncias
pessoais, e também, serdo tecidas criticas acerca do romance.

No Capitulo 2, apresenta-se uma introducdo ao pds-modernismo e suas dindmicas
complexas, fornecendo insights sobre como as memorias emergem como componentes
fundamentais desse processo, servindo como lentes através das quais as pessoas percebem seus
passados e moldam suas narrativas pessoais. Além disso, analisamos como a transformacéo é
uma caracteristica intrinseca da identidade, representando um elemento dinamico que pode ser
impulsionado por uma variedade de influéncias, desde mudancgas sociais até experiéncias
pessoais significativas.

Ainda no Capitulo 2, realiza-se uma analise do personagem Silva. Sua primeira fala é
uma reflexdo que destaca a necessidade humana de ser percebido como bom, honesto e
trabalhador, o0 que ndo os tornam tolos, mas sim com uma couraca resistente para enfrentar as
dificuldades da vida. O tema: “A brancura € um estagio para a desintegracdo final” inicia-se
com Silva descrevendo sua relagdo com a falecida esposa e a sensacéo de abandono e desespero
que isso lhe causa. O texto se relaciona com a teoria pds-moderna de diversas maneiras.

O romance A Méaquina de Fazer Espanhois foi pensado em fungéo da p6s-modernidade.
Por esse motivo, a fragmentacdo do sujeito, a memoria e as vozes das margens serdo 0s temas
pesquisados neste capitulo. Na anélise realizada, contemplaremos a pos-modernidade no texto,
observando temas como a fragmentacdo do sujeito, a memdria e a voz das margens
“excéntricas”. Na fragmentagdo, o sujeito € caracterizado pela descentraliza¢do, onde a
identidade é fluida e multifacetada. Os personagens da narrativa sao sujeitos fragmentados, cada
um com suas complexidades, traumas e desejos, refletindo a diversidade e a instabilidade da
condigdo humana na contemporaneidade.

Na terceira parte, do Capitulo 2, aplica-se a teoria de Stuart Hall, que propde que a

identidade do sujeito contemporaneo na pos-modernidade é fragmentada e complexa. Hall


https://www.migalhas.com.br/literarias/frase/eca-de-queiros/as-ideias-estabelecidas-flutuando-difusamente-na-nossa
https://www.migalhas.com.br/literarias/frase/eca-de-queiros/as-ideias-estabelecidas-flutuando-difusamente-na-nossa

12

destaca a realidade plural na qual o conhecimento é construido por meio de conexdes sinépticas
realizadas pelo cérebro, permitindo a transformacéo das identidades pessoais enquanto sujeitos
integrados.

Esta nocdo de identidade fragmentada em constante transformacdo pode ser observada

no trecho citado, que descreve como o regime salazarista buscava suprimir a cidadania ativa e
a expressao individual. Segundo o autor, “tudo era para que ndo praticassemos cidadania
nenhuma e nos portassemos apenas como engrenagem de uma maquina a passar por cima dos
nossos ombros, complexa e grande demais para Ihe percebermos o inicio, o fim e o fato de
cultivar a soberba de um s6 homem”.
Nesse contexto opressivo, as identidades individuais eram cerceadas e subjugadas a um sistema
que visava transformar as pessoas em meros receptores passivos de uma "“cidadania de
abstencdo”, concedida "por titulo honorifico™ pelo ditador. O autor reflete sobre sua propria
submisséo, descrevendo-se como "um mendigo de reconhecimento e paz", comparando-se a
"um porco” diante da desumanizacdo imposta pelo regime.

A experiéncia de ter sua identidade individual suprimida e fragmentada pelo
autoritarismo contrasta com a concepcdo de Hall sobre a construcdo continua e plural da
identidade na pés-modernidade. Enquanto o regime salazarista buscava impor uma identidade
coletiva homogénea e submissa, Hall destaca a importancia de abracar a complexidade e a
transformac&o continua das identidades pessoais.

Na obra, a memoria dos personagens € explorada de forma ndo linear, revelando
camadas de experiéncias passadas que influenciam suas acdes e percepcBes no presente. A
memoria € apresentada como um elemento que molda a identidade dos personagens e 0s conecta
com suas histdrias pessoais.

Observa-se, na atualidade, um interesse crescente em dar voz as pessoas consideradas a
margem da sociedade: os “excéntricos”, ou seja, aqueles que se situam fora do centro. Esse
entendimento amplia nossa compreensao da diversidade humana. As vozes dos personagens
oferecem uma visdo alternativa da realidade, que desafia normas pré-estabelecidas. Ao analisar
a obra sob a Otica da pds-modernidade, identificam-se esses temas adjacentes, e 0 texto
proporciona uma representacdo expressiva da sociedade contemporénea.

No capitulo 3, serd explorada a relacdo entre o arquetipo portugués revisitado e as
perspectivas apresentadas por Marcio Seligmann em sua obra A Virada Testemunhal e
Decolonial do Saber Histdrico (2022). Serdo consideradas as abordagens e ideias discutidas
por Seligmann, visando ampliar a compreensdo das rela¢fes culturais, histéricas e identitérias

em Portugal. A Maquina de Fazer Espanhois retrata personagens que se sentem isolados e
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deslocados em relacdo a sociedade em que vivem, sendo interpretada como uma critica a falta
de liberdade e a repressdo politica que caracterizaram o regime salazarista. Além disso, a obra
também aborda questdes de identidade e pertencimento, que podem ser relacionadas a politica
nacionalista e imperialista promovida pelo regime.

Nas consideragdes finais deste trabalho, retoma-se a importancia de como este romance
portugués examina a relacdo entre ficcdo e histéria, discutindo como o retorno ao passado,
empreendido pela obra, permite uma reflexéo sobre as grandes narrativas e a redescoberta das
historias portuguesas.

A dissertacdo demonstrou que, por meio do personagem Silva e de suas lembrangas, a
obra revisita o passado traumatico de Portugal durante o regime de Anténio Salazar, desafiando

as narrativas histdricas oficiais e idealizadas.
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CAPITULO 1. VALTER HUGO MAE: O AUTOR E SUA OBRA

Neste capitulo, abordam-se 0s aspectos que dizem respeito a vida do escritor portugués,
nascido em 1971. No cenério literario contemporaneo, Valter Hugo Mée é um desses autores
que se destacam ndo apenas por sua maestria na escrita, mas também por sua capacidade de
explorar as complexidades da condigdo humana de maneira Unica. Sua obra transcende
fronteiras e se torna uma voz distinta na literatura portuguesa e internacional. Dedicaremos
nossa atencao ao autor e a sua notavel contribuicéo a arte literaria, com foco especial em uma

de suas obras mais emblematicas, A Maquina de Fazer Espanhois.

1.1 Valter Hugo Mée, artista portugués

Valter Hugo Mée, pseudénimo adotado pelo literato, é considerado um dos maiores
escritores de lingua portuguesa. Nasceu em 25 de setembro de 1971, em Angola, pais que, na
época, era colonia de Portugal e cuja independéncia, cumpre destacar, foi oficializada pelo
governo portugués somente em 1975.

Em 1974, antes mesmo de o pais se tornar independente e quando tinha trés anos de
idade, Mae, ainda Valter Hugo Lemos, e seus trés irmdos, Marisol, Marco e Flor, juntamente
com seus pais, deixaram a Vila Henrique de Carvalho, atual cidade de Saurino, e mudaram-se
para terras lusas, fixando residéncia na cidade de Pacos de Ferreira.

Seu pai, José Alberto Maia, havia sido militar e, em razdo disso, ndo fixava residéncia
em uma cidade especifica, mudando-se constantemente. Sua mae, Maria Emanuela de Souza
Maia, por sua vez, ndo desempenhava atividade diferente das mulheres do periodo, ou seja,
dedicava-se aos afazeres domésticos e ocupava-se com a costura, atividade que contribuia para
a renda familiar.

Embora seu pai fosse militar, a mudanga de Angola para Portugal ndo ocorreu para
cumprir ordens das forgcas armadas, mas sim para assumir o cargo de bancario na Unido dos
Bancos Portugueses, permitindo-lhe retornar as terras lusas. Em sua autobiografia, o autor
descreve em detalhes sua chegada a Lisboa. Apesar de sua tenra idade, essas recordagdes jamais
0 abandonaram. Essas experiéncias Ihe ofereceram a liberdade de pensar, e desde entdo passou
a conhecer e aceitar as diferencas, algo que viria a compreender mais tarde, ao longo de sua

vida.
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Devido a condicéo financeira do pai, cujo cargo na época era importante, Mée passou a
infancia em uma casa grande, com um corredor tdo extenso que podia ir de bicicleta do seu
quarto até a sala, conforme relatou em suas memorias. Alem disso, passeava entre os riachos e
bosques; no verao, gostava de acampar com seus irmaos no quintal. ainda que o medo de que
aparecesse um bicho qualquer tomasse conta dele, acabava por desafia-lo, porque se tratava de
uma grande aventura infantil.

Boa parte de sua infancia transcorreu em Pacos de Ferreira, no ano de 1980, mudou-se
para a Vila do Conde, onde comecou a frequentar a escola e a receber instrugdes nas primeiras
letras, tendo sido incitado a escrever de proprio punho provérbios. Conforme relata, de
imediato, ficou encantado com seu desempenho na escrita, o que ficou provado quando recebeu
seu primeiro prémio: ganhou chocolates por haver escrito uma grande quantidade de
proverbios. Esse amor pela escrita, bem como pela leitura, aprofundou-se quando descobriu as
publicagdes Fernando Pessoal, por quem passou a nutrir profunda admiragdo e respeito, por se
tratar de autor que o iniciou no universo da leitura, por isso passou a ser sua principal referéncia
literaria.

Deve-se salientar, ainda, que Valter faz mencdo a Fernando Pessoa em seu livro A
Maquina de Fazer Espanhdis, em que ha uma personagem chamada Anténio de Sousa, idoso
solitario que vive em uma casa de repouso. Valter € um grande admirador da poesia de Fernando
Pessoa e costuma recitar seus versos para 0s outros personagens do livro. Em uma das passagens
do romance, Antonio de Sousa recita o0 poema Tabacaria, um dos mais conhecidos de Pessoa,
que comega com a frase “Nao sou nada. Nunca serei nada” (Pessoa apud Mée, 2010).

E importante enfatizar que Valter Hugo Lemos naturalizou-se portugués somente em
2001, com a justificativa de que todas as suas raizes e impressdes desde a sua infancia séo
portuguesas. Quanto ao pseudonimo “Mae”, foi adotado aos 30 anos de idade, porque, segundo
ele, gostaria de enaltecer as mulheres, por sentir uma profunda admiragédo por elas, pela sua
biologia e capacidade reprodutora. Em outras palavras, por meio da arte e da literatura pode-se
entender o que € o outro e qual o seu lugar, e, eventualmente, chegar a uma consonancia global
incontestavel sobre “a importancia da mulher na sociedade” (Mae, 2004) — ideia reconhecida
por ele em suas obras.

Em entrevista concedida a revista on-line Fronteiras do Pensamento, o literato externou

todo o carinho e amor que sente por sua mée:

A minha mae é a minha filha. Preciso de lhe dizer que chega de bolo de
chocolate, chega de café ou de andar a pressa. Vai engordar, vai ficar elétrica,
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vai comecar a doer-lhe a perna esquerda. Cuido dos seus mimos. Gosto de lhe
oferecer uma carteira nova e presto muita atencao aos lengos bonitos que ela
deita ao pescoco e lhe ddo um ar floral, vivo, uma espécie de elemento liquido
que Ihe refresca a idade. Escolho apenas cores claras, vivas. Zango-me com as
mocas das lojas que discursam acerca do adequado para a idade. Recuso essas
convengdes que enlutam os mais velhos. A minha mae, que é a minha filha, fica
bem de branco, vermelho, gosto de a ver de amarelo-torrado, um azul de céu
ou verde (Mée, 2018).

No que concerne a sua trajetoria académica, a alma mater de Valter Hugo Mée é a
Universidade do Porto, em Lisboa, onde licenciou-se em Direito e, posteriormente, fez uma
Pds-Graduacdo em Literatura Portuguesa Contemporanea, enquanto era estagiario do advogado
Dr. Almeida Sampaio. Foi justamente nesse periodo que manteve contato com o Centro de
Estudos Regianos - CER? -, experiéncia que o motivou a redirecionar sua carreira, abandonando
o0 Direito para trabalhar na referida instituicdo lusitana. Tal condicdo o fez se sentir
profundamente lisonjeado, uma vez que, daquele momento em diante, teria a oportunidade de
conhecer profundamente a obra de Régio e trabalhar na &rea cultural do CER. De acordo com
a apresentacdo institucional, “o Centro de Estudos Regianos foi criado em fins de 1994, na
sequéncia do projeto Estudo e Edicdo dos Manuscritos Autografos de José Régio, lancado em
1993,” (CER, 2023).

De fato, constatou-se que os livros, a leitura e a cultura eram o que Ihe davam sentido,
deixando-o euférico para aproveitar 0 momento em que se dedicava a tal atividade, pois em
suas veias percorriam ideias criativas, natureza bastante diferente do exigido na area em que
havia comecado a fazer carreira. Assim, optou por abandonar a advocacia e viver da propria

pena. Sobre sua carreira no direito, ele relatou:

Apetecia-me resolver as coisas com a maior brevidade, eventualmente ao
estalo, mas tinha de usar a diplomacia juridica, muito lenta e muito chata. Penso
até que foi quando percebi a existéncia real de uma burocracia que s
empecilhava, que comecei a concluir que talvez fosse mais produtivo ocupar o
meu lugar no mundo como escritor, e ndo como advogado (Mae, s/d).

O autor langou seu primeiro livro em 1996, intitulado e Poesia, e, logo apos, foi
convidado por seu amigo, o escritor Jorge Reis-Sa (1977 -), a ser socio da Editora Quase. No

entanto, a sociedade durou muito pouco, apenas de 1999 a 2004, encerrando-se porgue ele tinha

outros planos de viver exclusivamente da escrita. Sua influéncia como autor contemporaneo de

1 O Centro de Estudos Regianos (CER) é uma instituicio sediada em Lishoa, dedicada ao estudo e divulgacio da
vida e obra do poeta portugués José Régio (1901-1969). O CER promove pesquisas, eventos e publicagdes
relacionadas ao trabalho de Régio, cujo legado foi expressivo e se reporta ao século XX, além de preservar e
difundir o seu legado literario e cultural.
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diversos best-sellers ndo se restringiu a Portugal, tendo cruzado o Atlantico. Em 2015, por
exemplo, foi convidado a realizar uma residéncia na Universidade de Massachusetts, onde foi
integrado ao Centro Pedroso-Saab?, que promove estudos sobre a literatura, lingua e cultura
portuguesa. Esse Programa de Estudos Portugueses é apoiado pela Fundagdo Luso-Americana.

Atualmente, Valter Hugo Mé&e agrega multitalentos: € escritor, artista plastico, musico
e apresentador, e tem mais de 30 livros publicados, que séo de natureza diversa, a exemplo de
poesias, literatura infantil e romances. Ao longo de sua carreira, o literato portugués ja foi
contemplado com diversos prémios importantes, porém, considera o mais significativo deles —
por se tratar de congratulacdo destinada especificamente a escritores de Lingua Portuguesa - o
Prémio Literario José Saramago, com que foi laureado em 2007 pela escrita do romance O

Remorso de Baltazar Serapido.

1.2 A Maquina de Fazer Espanhois - Recepc¢éo Critica

O enredo da obra A Maquina de Fazer Espanhois, publicada em 2010, se desenvolve
em um lar de idosos em Portugal, onde o personagem principal, Antonio Jorge da Silva, apds
perder sua esposa Laura, é colocado pelos préprios filhos em um asilo, contra a sua prépria
vontade. E justamente nesse ambiente que Antonio Jorge rememora sua vida e faz novos
amigos, cujas personalidades, embora distintas, apresentam proximidade devido ao fato de
compartilharem 0 mesmo espaco.

O livro constitui uma reflexdo sobre a velhice, a amizade, a soliddo e a morte. Ao longo
da narrativa, as personagens relembram momentos importantes vividos, como amores perdidos,
sonhos nao realizados e arrependimentos por atitudes tomadas (ou ndo). A obra é marcada pela
poesia e sensibilidade, caracteristicas do autor, e recebeu ampla aclamacao da critica. De acordo
com o proprio escritor, os titulos intrigantes de seus livros podem ser compreendidos da

seguinte maneira:

Dé&o pistas e despertam a curiosidade, porém, nunca sdo autoexplicativos, e
reflete o nivel de proficiéncia do leitor. Assim, havera pessoas que leram meus
livros e ainda assim, ndo encontraram um titulo para eles. Ainda de acordo com
Valter, “sempre havera uma pagina onde me refiro diretamente a frase contida
no titulo, mas ha pessoas que, na vertigem da leitura, ndo percebem. E como se

20 Centro Pedroso Saab de Estudos Portugueses é uma instituicdo sediada na Massachusetts University, em
Lowell, nos Estados Unidos. Dedica-se ao estudo da lingua portuguesa, literatura e cultura luséfona. O centro tem
como objetivo apoiar 0 ensino e a pesquisa académica relacionados a Portugal e aos paises de lingua portuguesa,
bem como incentivar o intercambio cultural e académico entre os Estados Unidos e esses paises.
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de certa forma ele desafiasse o leitor a construir sua propria definicéo (Coelho,
2016).

Tendo isso em vista, é relevante considerar a recepcdo de A Maquina de Fazer
Espanhdis, aspecto fundamental para refletir sobre a aceitacdo (ou ndo) da narrativa tanto pelo
publico leitor quanto pela critica especializada. Dessa forma, adota-se uma abordagem
geogréfica, a comecar por Portugal, a casa do artista. Em um segundo momento, pretende-se
analisar a recepcao nos paises fronteiricos®, Espanha, Franca, Italia e Alemanha. Parte-se, em
sequida, para a recepcdo e visibilidade de A Maquina de fazer Espanhois para além do
Atlantico, ou seja, na por¢do americana, a saber: Estados Unidos, representando o norte, e
Brasil, o sul.

A Magquina de fazer Espanhais foi o acontecimento literario do ano de seu langcamento
em Portugal, tendo figurado na lista dos mais vendidos e considerado um dos mais importantes
romances contemporaneos. Para exemplificar, basta mencionar que o autor foi agraciado com
o prémio Portugal Telecom de Literatura Portuguesa®, com a obra considerada uma das
melhores ja escrita pelo literato. A historia é envolvente e leva o leitor ao apice da reflexéo
sobre a vida e o contato com o outro, tratando de um tema que direciona a atencdo dos leitores
para o idoso, assunto atual e amplamente discutido na sociedade pds-moderna. A obra,
inclusive, inspirou uma peca teatral e teve sua adaptacdo feita pela companhia Trigo Limpo
Teatro — ACERT, com o titulo O Fascismo dos Bons Homens.

A peca foi escrita, dirigida e encenada por Pompeu José e teve sua estreia no Teatro
Cinearte — A Barraca, em Lisboa. Logo em seguida, foi encenada em Guarda e na Vila do
Conde. A peca contou com um elenco de renomados atores portugueses, a exemplo de Antonio
Rebelo, Hugo Gonzalez, Jodo Silva, Pedro Sousa, Raquel Costa e Sandra Santos. A adaptacéo
para o teatro foi muito bem recebida pela critica especializada e pelo préprio publico portugués,
0 que contribuiu para consolidar ainda mais a reputacdo da obra de Valter Hugo Mae,
inspiradora da pecga. A adaptacédo teatral foi elogiada pela sua fidelidade ao livro e pela
habilidade em trazer a histéria e 0s personagens para o palco de forma envolvente.

Entre as diversas criticas positivas recebidas por Valter Hugo Mée, destacam-se as de

José Mario Silva, critico literario do Jornal Expresso, que elogiou a obra ao afirmar: “estamos

% Portugal, Espanha, Franca, Italia e Alemanha sdo paises europeus com fronteiras terrestres entre si, formando
parte do continente europeu e contribuindo para o rico entrelagamento cultural, politico e econémico da regido.
Portugal faz fronteira com a Espanha a leste e ao norte, enquanto o territorio espanhol também faz limite com a
Franca a nordeste. A Franga compartilha fronteiras com a Italia a leste e com a Alemanha a nordeste.

4 Atualmente denominado Prémio Oceanos, é considerado um dos prémios literarios mais importantes entre os
paises de Lingua Portuguesa.
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perante um dos mais belos romances escritos em portugués neste século” (Silva, 2010). Silva
ndo poupou elogios a habilidade de Valter Hugo Méae em construir personagens complexas e
multifacetadas, destacando a sensibilidade aguda do autor para as nuances psicolégicas dos
individuos. O critico também destacou a linguagem poética e envolvente empregada no livro,
que, segundo ele, ¢ capaz de “tocar o leitor” (Silva, 2010). Outro ponto observado por Silva é
amaneira como o livro aborda temas humanos, como a soliddo, a velhice e a memoria, de forma
original e impactante. Ele acrescenta que, apesar de ser uma obra de fic¢do, apresenta elementos
autobiogréaficos que ajudam a conferir autenticidade e forca emocional ainda maiores a narrativa
ficticia.

Em relagdo a critica de José Mario Silva, ha ainda as tacitas referéncias pessoais e
culturais que Mé&e emprega em suas obras, estabelecendo uma linha ténue entre o
envelhecimento e o esquecimento. Isabel Lucas, critica literdria do Diario de Noticias e
curadora do Pavilhdo de Portugal na Bienal do Livro de Séo Paulo, analisou o transito entre as
literaturas lus6fonas e avaliou o livro nos seguintes termos: “obra- prima da literatura
portuguesa contemporanea” (Uma onda [...], 2022).

Jose Carlos Fernandes, critico literario do Jornal Publico, destacou que “a linguagem de
Valter Hugo Mae é sempre emocionante e apelativa, fazendo com que a leitura deste livro seja
uma experiéncia inesquecivel” (Fernandes, 2010). Essas foram algumas das criticas positivas
gue a obra de Valter Hugo Mae recebeu em Portugal. A obra também foi premiada com o
Prémio Literario José Saramago, em 2007, e o Grande Prémio de Romance e Novela, da
Associacao Portuguesa de Escritores, em 2010.

Na Franca, onde foi publicada em 2010, imediatamente apds a edi¢cdo portuguesa, o que
revela a urgéncia do tema, sob o titulo La Machine a Faire les Espagnols e com o selo da
Editions Viviane Hamy — cuja traduco ficou sob a responsabilidade de Dominique Nédellec,
teve uma recepcdo formidavel. A Critica Literaria Francesa elogiou a sensibilidade poética e a
profundidade emocional da escrita de Valter Hugo Mae, bem como a sua habilidade em retratar
as complexidades das relagfes humanas. Entre as criticas positivas, destacam-se as dos jornais
internacionais de maior circulacdo na imprensa, Le Monde e L Express. O primeiro afirmou que
A Maquina de fazer Espanhois ¢ “um romance magnifico, lirico e cheio de humanidade, que
toca profundamente o coragdo do leitor” (Noiville, 2013). Ja o segundo, considerou a obra “um
livro belo e emocionante, que mergulha o leitor em um universo poético e a0 mesmo tempo
brutal” (Silva, 2013).

Em 2011, a obra foi finalista de um importante prémio literario europeu que reconhece
obras de ficcdo contemporanea escritas por autores europeus. A Maquina de Fazer Espanhdis
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também foi lancada na Alemanha em um curto intervalo ap6s sua publicagéo original, em 2012,
sob o titulo Die Maschine, die spanische Worter spuckt, com traducdo de Marianne Gareis e
publicado pela editora Berlin Verlag.

Na Alemanha, a obra também foi avaliada positivamente, com destaque para a escrita
poética e sensivel de Mae, bem como para a sua habilidade em explorar temas universais, como
a dor, a perda e a redencdo. O periodico Der Tagesspiegel, por exemplo, afirmou que A
Maquina de Fazer Espanhdis ¢ “um livro sensivel e poético, que nos leva a refletir sobre a vida
e sobre a morte” (Schmidt, 2014). Ja o Sddeutsche Zeitung escreveu que a obra ¢ “um livro
maravilhoso e emocionante, que nos mostra a beleza da vida e a importancia de amar e ser
amado” (Miinch, 2014). O Frankfurter Allgemeine Zeitung afirmou que Die Maschine, die
spanische Worter spuckt é “um livro profundamente humano e poético, que nos faz rir e chorar
ao mesmo tempo” (Hartleben, 2014). Ademais, a obra foi finalista do Prémio Internacional de
Literatura do Instituto de Lingua Alema em 2013, um importante prémio literario do pais, que
reconhece obras de fic¢do escritas por autores de lingua ndo alema e traduzidas para o aleméo.

Na Espanha, a obra também foi publicada em 2010, demonstrando novamente a
relevancia social do tema, uma vez que recebeu traducdo imediata, lancada pela Editora
Alfaguara. Com traducdo de Maria Adélia Silva Melo, a obra obteve uma recep¢do muito
positiva no pais, sendo amplamente elogiada pela critica literaria e pelo publico em geral. Entre
as avaliacBes destacadas nos principais meios de comunicacdo, ressalta-se a do El Pais -
fundado apds a morte do ditador Francisco Franco em 1976, acabou sendo considerado o
simbolo da transicdo democratica na Espanha e um dos pilares da imprensa —, que afirmou:
“Valter Hugo Mae é um grande escritor, € sua obra ¢ uma das mais belas que li nos Gltimos
tempos. A Maquina de Fazer Espanhois € uma obra-prima, um livro que nos comove
profundamente e nos faz refletir sobre a vida e a morte” (EL PAIS, 2010).

De maneira similar, o ABC Cultural, outro principal diario espanhol, dedicado a cultura
e as artes, incluindo a literatura e, por isso, espacgo respeitavel para a critica cultural de livros,
pois publica artigos, entrevistas, resenhas e reportagens sobre temas variados. Observou a obra
de Mée e expressou-se da seguinte forma: “este € um romance que fala de amor, de perda, de
saudade, de soliddo, de medo, de esperanca e de redencdo. Uma obra de uma beleza e
sensibilidade excepcionais” (ABC, 2010). No La Vanguardia, encontramos uma consideracdo
sobre a obra que diz o seguinte: “A Maquina de Fazer Espanhdis € um livro que fica na memoria
do leitor, uma obra que nos ensina a valorizar as pequenas coisas da vida e a encontrar beleza
mesmo na dor e no sofrimento” (LA VANGUARDIA, 2012).
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A obra tambeém foi finalista do Prémio Literario Casino da PGvoa, em Portugal, e venceu
0 Prémio Literario José Saramago em 2007, um dos principais prémios literarios de Lingua
Portuguesa. O sucesso da obra na Espanha contribuiu para a difusao da literatura portuguesa no
pais e consolidou Valter Hugo Mé&e como um dos principais escritores contemporaneos em
lingua portuguesa.

Né&o se pode deixar de considerar, da mesma forma, a grande repercusséo do livro nos
Estados Unidos. Traduzido para o inglés por Margaret Jull Costa e langado em 2012 pela editora
Bellevue Literary Press, o romance foi bem recebido pela critica literaria norte-americana, que
destacou a leveza poética do autor e suas multiplas reinterpretacdes do ser humano, com
personagens que transitam entre extrema tristeza, nostalgia e riso. A memodria individual das
personagens entrelaca-se a memaria coletiva e ambas acabam por refletir sobre a vida e a morte,
desempenhando um papel crucial na construcao da identidade do grupo de idosos que habitam
o local. The New York Times, jornal reconhecido por suas criticas de livros, afirmou que: “Valter
Hugo Mae escreve com uma forga emocional e uma sensibilidade que sdo raras na literatura
contemporanea, tem um estilo poético e uma narrativa complexa” (Lippens, 2012).

Acerca da fortuna critica de A Maquina de Fazer Espanhdis (2010), sobretudo no ambito
académico e no campo das Letras, é dificil que Valter Hugo Méae passe despercebido, ao menos
nos paises ocidentais, haja vista as muitas criticas positivas que recebeu em diversos paises,
conforme destacado no decurso do texto.

Entretanto, ainda cabe mencionar o caso brasileiro, onde a obra também foi bem recebida
pelo publico, destacando-se na Feira Literaria Internacional de Paraty, em 2011, mesmo ano em
que foi traduzida para o portugués pela editora Cosac Naify e prefaciada por Caetano Veloso,
0 que evidencia a estreita relacdo que o autor mantém com o Brasil. Segundo o préprio escritor,
0 pais € sua segunda casa, dado o profundo carinho que nutre pelo povo e pela cultura brasileira.
Ele mesmo prefaciou um livro de sua amiga e escritora Concei¢do Evaristo, que também
prefaciou seu ultimo romance, As Doencas do Brasil (2021), ambientado na Amazonia e que
narra a historia dos povos originarios.

Em relagdo a recepcao da obra de Valter Hugo Mae no Brasil, é possivel destacar que,
além de sua singularidade, ela apresenta um desafio aos leitores ao confrontar a memoria
individual e a memodria coletiva, ressaltando seu carater contemporaneo. A memoria no
contemporaneo tem sido influenciada pelo fendmeno da pds-modernidade, em que a verdade

factual perde espaco para narrativas e interpretac0es subjetivas dos fatos.
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No que diz respeito a critica literéria brasileira, hd uma vasta quantidade de estudos
académicos sobre a obra. De acordo com Souza (2014, p. 3), A Maquina de Fazer Espanhdis

apresenta uma representacéo niilista do mal-estar na civilizacéo.

Ao passo que para o sentimento de infelicidade pode vir do nosso corpo —
envelhecimento, decadéncia — do mundo externo — ambiente, fragilidade,
natureza — e dos relacionamentos com os outros, talvez o mais inconstante. Para
esse sentimento de infelicidade, a maneira mais comum e natural para o ser
humano, é a de se isolar, com isso busca a felicidade a fim de evitar a
infelicidade (Souza, 2014).

Na obra de Mae, é factivel que um nimero reduzido de pessoas na terceira idade se
identifiguem com ideias niilistas, especialmente se tiverem vivido experiéncias que as levaram
a questionar valores e crencas estabelecidos. Além disso, a propria ideia de que a velhice é uma
fase de reflexdo e questionamento pode ser vista como um reflexo do niilismo, pois implica
em uma descrenca em verdades absolutas e uma busca por sentido e significado.

Ramos, Neves e Barreto (2021) afirmam que o abandono do idoso em asilo € 0 evento
mais comum, pois ele deixa sua moradia, lugar em que estava acostumado a viver, e é levado
para outro local; deixa também suas referéncias, o territério para qualquer sujeito e,
independente da sua idade cronol6gica, adquire um papel fundamental e emocional,
principalmente na velhice.

E importante lembrar que a idade cronoldgica ndo € o Gnico fator que determina a
experiéncia de envelhecer. Outros fatores, como a intimidade com o lugar, o sentimento de
pertencimento, o ser retirado de sua casa e levado a um lugar desconhecido, com pessoas
desconhecidas, afetam a salde. Nesses casos, 0 Unico apego é a memoria, que, na pés-
modernidade, pode influenciar significativamente a vivéncia da velhice e a forma como as
pessoas sdo percebidas e tratadas pela sociedade.

De acordo com Andrade (2016), a literatura pode ser entendida como uma forma de
representacdo da memoria e do lugar. Além disso, a memaria é fundamental para a construcéo
da identidade individual e coletiva, permitindo que as pessoas se reconhegcam como parte de
um determinado grupo ou comunidade. Na literatura, isso pode ser explorado por meio da
representacdo de memorias compartilhadas, como a historia de um povo ou de um pais.

Acrescenta-se a essa ideia 0 ponto de vista de Nogueira sobre a diversidade tematica

utilizada por Mée em seus textos:
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[...] palavras e expressdes recorrentes e fortes que nos indicam claramente as
preferéncias e as preocupacfes do autor. Se as organizarmos em grupos, temos

9% ¢¢ 29 (13 99 ¢

as linhas essenciais desta literatura: “amor”, “amizade”, “alegria”, “sonho”,
“tristeza”, “6dio”, “maldi¢do”, “sexo”, “vida”, “morte”, ‘“sofrimento”,

99 13

“solidao”, “generosidade”, ou seja, escrita dos sentimentos e das emocdes,

2 (13

escrita da vida e sobre a vida humana; “natureza”, “natureza das coisas”,

29 G

“arvores”, “animais”, “sol”, “chuva”, “mar”, ou seja, escrita da natureza e sobre
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a natureza; e “poesia”, “poema”, “versos”, “livros”, “escrita”, ou seja, escrita
da escrita e sobre a escrita (Nogueira, 2016, p. 11).

Para Nogueira, a analise critica literaria observa a frequéncia de determinadas palavras e
expressdes no discurso literario, o que pode indicar as preferéncias e preocupacdes do escritor.
Tais palavras e expressoes foram agrupadas em categorias, que representam as linhas essenciais
da literatura de Hugo Mae, incluindo temas como os sentimentos e emogGes humanas, a
natureza e a reflexdo sobre a propria escrita. Essa observacado indica que a literatura em anélise
€ uma escrita que busca explorar as experiéncias e vivéncias humanas, a natureza e a propria
condig&o da literatura.

Tomando como referéncia os conceitos de Candido (2011), com a intengédo de reforcar
a analise de Nogueira, é fundamental garantir que todas as pessoas, grupos sociais e sociedades
inteiras tenham acesso a ampla diversidade de formas literarias. Isso se deve a importancia da
literatura na formacdo integral e humanizadora das pessoas. O processo de humanizacao,
conforme a perspectiva do autor, consiste em confirmar nos individuos tracos essenciais, tais
como a capacidade de reflexdo, a aquisicdo de conhecimento, empatia, sensibilidade emocional,
capacidade de compreender os problemas da vida, percepcdo da beleza, compreensdo da
complexidade do mundo e dos seres e o cultivo do humor. Nesse sentido, a literatura
desempenha um papel fundamental, ao permitir que as pessoas se tornem mais abertas e
compreensivas em relacdo a natureza, a sociedade e aos outros individuos.

Entre os diversos estudos sobre a obra do autor portugués no Brasil, destaca-se o trabalho
de Pantoja (2019), cuja proposta é apresentar um motivo de cunho muito pessoal e, a0 mesmo
tempo, social, que se tornou especialmente pertinente na escolha desse tema: a observacao da
polarizacdo no cenario politico brasileiro, com o surgimento de uma suposta guerra de
narrativas acerca de um periodo similar, na historiografia brasileira, ao narrado no romance de
Valter Hugo Mae. A escolha do tema pode ser vista como uma forma de contribuir para o debate
e a reflex@o sobre a importancia da memdria histérica e da literatura como fonte de reflex@o

critica sobre o passado e o presente.
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Essa abordagem integra-se, na visdo dos criticos, a sensibilidade poética e a forca
emocional do livro, evidenciando a habilidade do autor em desenvolver personagens complexos
e abordar temas como o amor, a soliddo e a morte de maneira original e inventiva. Apesar das
variagdes nas opinides, € possivel afirmar com propriedade que a obra é amplamente apreciada

pela critica literéria.

1.3 Leitura e Releitura da obra A Maquina de fazer Espanhois

Em primeiro lugar, é preciso conhecer o dialogo literdrio produzido na obra. Vale
ressaltar que esta Obra faz parte da Tetralogia escrita por Valter Hugo Mée, e cada um dos
livros esta interligado aos demais, todos escritos em letras mindsculas. O Nosso Reino (2004),
O Remorso de Baltazar Serapido (2006), O Apocalipse dos Trabalhadores (2008) e A Maqguina
de Fazer Espanhdis (2010). A Tetralogia das Minusculas significa, para o autor, uma liberdade
primaria de pensamento literario e dialoga com as necessidades e sentimentos do homem no
século XXI.

As informagdes contidas em A maquina de fazer espanhois dizem respeito a personagens
profundas e intensas, todas lidam com os sentimentos de perda, angustia, depresséo e saudade.
Trata-se de uma narrativa que prop6e uma reflexdo densa sobre a vida e a morte, com um asilo
como cenério do enredo e um homem que perdeu sua esposa como protagonista.

No primeiro capitulo do livro, intitulado O Fascismo dos Bons Homens, desenrola-se a
chegada de Antonio Jorge da Silva ao asilo, para onde é levado por sua familia contra a sua
vontade. De imediato, percebe-se que a histdria aborda a senioridade, sobre o mudar-se e se
reconstruir a partir de uma nova situacao na terceira idade. Embora Antonio deseje viver de
maneira prazerosa e aproveitar 0s ultimos anos da sua vida, subitamente, uma tragedia
descomunal acontece e indica que algo extremamente tragico e significativo ocorre. O termo
“descomunal” sugere que a tragédia € de propor¢des extraordinarias, possivelmente algo
devastador ou catastréfico. A mensagem geral é que, mesmo quando buscamos a felicidade, a
vida pode nos surpreender com desafios dificeis de superar.

A obra aborda aspectos relacionados a forma de lidar com 0 novo e o inesperado. No
segundo capitulo, intitulado “A Brancura”, discute-se um estagio de desintegracdo final. O

nome de cada capitulo propde um processo de familiarizagdo com o autor, por meio do qual
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tudo comeca a fazer sentido e, consequentemente, a ser compreendido. Ao longo da narrativa,
0s personagens enfrentam suas proprias soliddes e buscam conexdes humanas genuinas.

O romance ndo é apenas uma historia contada; em seus pequenos detalhes e na questdo
da pontuagdo, estabelece um diadlogo com a obra de José Saramago. Valter Hugo Mae realiza
essa conexdo de forma singular, abordando elementos metafisicos a partir do poema A
Tabacaria (1928), de Fernando Pessoa. Ele busca desvelar aspectos que permanecem
inexplicados e obscuros, que podem sugerir o misterioso, o inexplicavel e até o sobrenatural.

Essa questdo é abordada por meio da personagem Esteves, que se caracteriza pela
auséncia de metafisica, apresentando aspectos reconheciveis cientificamente, sem elementos
misteriosos, especiais ou grandiosos. Essa reflexdo acerca de “as coisas serem s6 o que sd@o” ou
de possuirem “algo além”, torna-se particularmente pertinente a partir do momento em que se
estd lidando com personagens idosos que estdo no fim da vida, em um asilo. Esse
questionamento sobre a vida e a morte é constante ao longo da narrativa, especialmente na
trajetéria da personagem principal, que se refaz. Da mesma forma, Esteves, sem metafisica,
representa a ideia de que a vida e a morte sdo eventos naturais e finitos, sem um componente
misterioso ou transcendental. Ele é um personagem que lida com a realidade da mortalidade de
forma pragmatica e cientifica, reconhecendo que as coisas sdo apenas o que sao, sem algo além.

Portanto, é fundamental compreendermos quem representa a forca desse romance: o
narrador-personagem Anténio Jorge da Silva, um barbeiro poeta que gosta de escrever. Em seu
matriménio com a falecida esposa, Laura, ele era a parte poética da relagdo, e entendemos sua
sensibilidade diante da vida. Ao mesmo tempo, percebemos sua raiva em relacdo a tudo que o
cerca. Embora ele ndo acredite em Deus, mantém uma Santa (que, na verdade, é uma boneca)
em seu quarto. Apesar de sua descrenca em algo além, deseja ir ao timulo da esposa e ver se
ainda encontra algo 1a. Essas nuances e paralelos que o autor constréi sdo importantes para
compreendermos 0 pessimismo do personagem.

Para o leitor, Silva chega ao asilo pessimista e totalmente destruido, sem vontade de
conversar com ninguém. No entanto, aos poucos, ele vai criando lagos dentro daquele universo
que lhe foi imposto a forca. Para ele, esses lagos que constréi no exilio, transformam uma rotina
mondtona em algo comovente. Sente-Se essa cOmMogA0 constante na narrativa de um
personagem que esta tdo aberto a ser verdadeiro, sem a necessidade da construgdo de heroi.

O romance adentra na histéria de Portugal e evoca a figura do Salazar, que vem de
encontro com a questdo da metafisica desses personagens. Embora a ditadura de Salazar ja
tenha terminado em Portugal, os resquicios do regime ainda permanecem nos idosos

sobreviventes, que carregam as feridas de um sistema opressor. Assim, quando o sistema coloca
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no poder uma figura que fala em nome do patriotismo e da familia, torna-se algo preocupante.
Percebe-se a forma que as pessoas viveram e chegaram até ali, calando em si a frustragcdo de
toda uma vida marcada por um quarto de século de ditadura fascista.

A medida que a histdria se desenrola no asilo, o leitor se habitua ao ambiente, onde as
pessoas morrem todos os dias, saem de seus quartos e ndo voltam mais, partindo para outros
lugares. Aqueles que ficam questionam por que precisam passar por uma fase tdo humilhante
no final de suas vidas.

Conforme se aprofunda a leitura, podemos observar por que A Maquina de Fazer
Espanhdis aborda a Espanha. Comegamos a compreender o contexto da histéria que ocorria na
Europa, especificamente entre Portugal e Espanha, principalmente no que tange a questdo do
patriotismo e da identidade nacional, desenvolvida na obra. Assim, a metafora presente no titulo
pode referir-se a ditadura ou a entrada no asilo.

Da mesma forma, 0 romance expressa com preciséo temas como a saudade, a solidao e a
angustia, abordando os contextos sociais da época. Neste trabalho, focaremos no estudo do
personagem, o fato e a memoria na pds-modernidade e em como Silva, marginalizado pela
sociedade e vivendo em situacdo de vulnerabilidade e soliddo, encontra-se consigo mesmo e
refaz sua vida em um ambiente até entdo inimaginavel.

Ponderamos que a apresentacdo e o aprofundamento da obra nos capitulos seguintes serao
percebidos sob novas possibilidades; contudo, teremos uma dimensdo exata da vida dos
personagens e de como se relacionam com a memoria individual e coletiva. Portanto, neste
capitulo, realizamos uma analise abrangente e minuciosa do livro. Exploramos ndo apenas as
nuances literarias presentes em seu texto, mas também investigamos a recepcdo critica, que
desempenha um papel significativo na compreensdo de sua contribuicéo para o cenario literario.
Desse modo, promovemos uma leitura aprofundada e uma subsequente releitura de A Maquina

de Fazer Espanhois.
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CAPITULO 2. 0 PERSONAGEM SILVA: LUTO, MEMORIA E FICCAO NA POS-
MODERNIDADE.

“Ndo digo que sejamos assim uns tolos, sem a robustez necessdria, uma certa resisténcia para as
dificuldades, nada disso, somos genuinamente bons homens e ainda conservamos uma ingénua

vontade de como tal sermos vistos, honestos e trabalhador” (Mde, 2010 p. 14).

Explorando temas de memadria e ficcdo no contexto pds-moderno, Silva emerge como
uma figura central que personifica os desafios enfrentados pela sociedade contemporanea em
lidar com a velhice e a perda, reconstruir narrativas de identidade e confrontar a complexidade
da experiéncia humana em uma era marcada por contradi¢oes.

A desconstrucdo das verdades absolutas e a busca por novos significados. Através de
Silva, o0 autor examina como a literatura contemporanea lida com essas questdes, destacando
como o personagem representa uma reflexdo sobre a relacdo entre a realidade, a meméria e a

construcdo da ficcdo na pds-modernidade.

2.1 O fato e a memaria no contemporaneo

Para compreender o romance contemporaneo A Maquina de fazer Espanhais, de Valter
Hugo Mae, e 0 p6s-modernismo presente em sua narrativa, faz-se necessario, de saida, estudar
o referido conceito. Para tanto, lanca-se méo do livro Poética do pds-modernismo (1991), de
Linda Hutcheon. Nele, a autora afirma que fato e ficcdo estdo no mesmo lugar, ou seja, ndo
existe fato® histdrico ou verdade absoluta (Hutcheon, 1991), e a memdria é uma ficgdo, pois,
mesmo que duas pessoas tenham vivido a mesma experiéncia, a lembranca que cada uma é
capaz de recordar é diferente. Logo, as memorias sdo singulares, porque estdo sempre
engendradas pelas vias da subjetividade, cujos ares beiram a ficgéo.

O estudo aprofundado do pos-modernismo pode ser abstrato, descentralizado e
indeterminado, porque as criacfes humanas sdo ilusdes, além de limitadas, muitas vezes, ao

imaginario.

® No contexto do pés-modernismo, a palavra fato é frequentemente questionada e problematizada (Hutcheon,
1988).
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Um dia estamos desconfiados de tudo, e no outro somos 0s mais pacificos pais
de familia, tdo felizes e iludidos. e podemos pensar qualquer atrocidade saindo
a rua como se nada fosse, porque nada é. as ideias, meu amigo, sdo menores
nos nossos dias. ndo importam. as liberdades também fazem isso, uma nao
importancia do que se pensa, porque parece que ja nem é preciso pensar. sabe,
é como ndo termos sequer de pensar na liberdade. é um dado adquirido, como
existir oxigénio e usarmos os pulmdes. ndo nos hdo de convencer que volte a
censura, qualquer tipo de censura. (Mée, 2010 p. 14).

Dessa forma, na primeira pagina do livro ha uma reflexdo sobre o pensamento e a
memoria. A evolugdo nas posturas e mentalidades das pessoas ao longo do tempo, destacando
a alternancia entre desconfianca e pacifismo. Silva observa que as pessoas passam de um estado
de desconfianca e inquietacdo para um estado de calma e ilusdo. Além disso, ele salienta a
diminuicdo da relevancia das ideias e sugere que as liberdades conquistadas contribuiram para
uma certa indiferenca em relacdo ao pensamento critico. Comparando a liberdade a respiracdo
de oxigénio, o personagem destaca a sua natureza intrinseca e inquestionavel, e expressa a
conviccdo de que a censura, em qualquer forma, ndo tera lugar na sociedade contemporanea.
Essas reflexdes abordam a complacéncia das pessoas em relacao a liberdade e a falta de énfase
no pensamento critico em um contexto de suposta estabilidade e seguranca.

A interpretacdo do texto em questdo, a luz das consideracdes de Linda Hutcheon, parte
do entendimento de que a ficcdo é uma criacdo humana que oferece uma visao subjetiva e
interpretativa da realidade, em vez de uma representacdo exata. Nesse trecho, o personagem
reflete sobre as mudancas nas atitudes e pensamentos das pessoas, 0 que revela sua
subjetividade ao interpretar as transformacdes sociais e individuais. A alusdo a suposta
diminuicdo da relevancia das ideias na contemporaneidade, e a convic¢do de que a censura
revela a natureza subjetiva e interpretativa da ficcdo, proporciona uma perspectiva singular
sobre a realidade e estimula a reflexdo critica.

De acordo com Hutcheon, a ficgdo e outras formas de arte sdo constru¢bes humanas que
ndo conseguem reproduzir a realidade com precisdo; em vez disso, oferecem uma verséo subjetiva
e interpretativa dela. Em outras palavras, as criacbes humanas sdo sempre condicionadas pelas
circunstancias em que foram produzidas, como a cultura, a ideologia e a histéria, portanto, estéo
sujeitas a limitacGes e imperfeicdes. Isso significa que ndo se pode vé-las como verdades absolutas
ou objetivas.

No entanto, compreende-se que é possivel valorizar essa ambiguidade, no que diz respeito

a fragmentacéo e a incerteza em relacdo as criacbes humanas, ja que elas refletem os limites da
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percepcao humana e da capacidade de representacdo. Nessa perspectiva, a ficcdo, bem como outras
formas de arte, é vista como ferramenta para explorar essas limitacfes e questionar a propria

natureza da representacéo.

depois ndo resisti a acrescentar, olhe que somos gente educada. e ele quase me
repreendeu, mas a educacao tem sido apertada neste pais, a paulada, ou ndo lhe
parece. achei que aquela silva era um imbecil dos grandes e que me estava a
empatar as energias com retdricas a chegar a um ponto em que a irritacdo me
fazia agir contra a vontade de estar quieto. e ele insistiu, ja no limite, mas somos
bons homens, podemos acreditar no que quisermos, seremos sempre bons
homens. nds, 0s portugueses, SOmos mesmo, ponha isso na sua cabeca, colega
silva. e a mim ninguém me apanha diminuido como outrora, SOMos europeus,
eu sou uma silva da europa, isso € que ainda ha muitos que ndo o sdo, sO
porque ainda ndo o aceitaram ou ndo o perceberam. mas, sabe o que lhe digo, €
inevitavel. vai chegar a todos. é tempo. é tempo. um dia seremos cidadaos de
um mesmo mundo. iguais, todos iguais e felizes nem que seja por obrigacao.
estamos a alastrar, como nos compete, e um dia ainda deixaremos de
ser silvestres, agrestes, isso de ir como 0 mato, porque estaremos cada vez com
melhores maneiras, sofisticados e cheios de nuances de interesse, subtilezas
como as que assistem aos grandes caracteres. um dia, caramba, estaremos até
cheios de razéo (Mae, 2010 p.16).

A citacdo reflete a ideia de evolucdo e transformacdo das identidades portuguesa e
europeia, destacando a progressdo da sociedade em direcdo a uma maior sofisticacdo e
integracdo global. O personagem expressa a crenga na educagéo e na civilidade como elementos
essenciais para a construcdo de uma comunidade mais unida e igualitaria, onde a diversidade e
a aceitacao sdo valorizadas.

Ao relacionar esse trecho com a abordagem de Hutcheon sobre o pds-modernismo,
percebemos uma conexdo intrigante. A fragmentacdo e intertextualidade mencionadas por
Hutcheon podem ser observadas na diversidade de perspectivas e discursos presentes na fala do
personagem, que reflete a complexidade da experiéncia contemporanea. A ironia e a parodia,
mencionadas por Hutcheon como ferramentas para desafiar narrativas dominantes, também
podem ser identificadas na forma como o personagem questiona a nogéo de identidade nacional
e europeia, apontando para uma visdo mais aberta e inclusiva do mundo.

Ora, a desconstrucdo tedrica, que enfatiza a natureza construida das categorias culturais,
pode ser relacionada a reflexao do personagem sobre a evolugdo da sociedade e a superagéo de
conceitos ultrapassados. Ambos 0s textos sugerem uma visdo dinamica e em constante
transformacéo da identidade e da cultura, desafiando nogdes preestabelecidas e abrindo espago

para novas interpretacoes e possibilidades.
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[...] ndo podemos conhecer o passado, a ndo ser por meio de seus textos: seus
documentos, suas evidéncias, até seus relatos de testemunhas oculares sao
textos. Até mesmo as instituicdes do passado, suas estruturas e préaticas sociais,
podem ser consideradas, em certo sentido, como textos sociais (Hutcheon,
1988, p. 34).

Assim, na medida em que, para a p6s-modernidade, tudo é texto, ou seja, a vida em sua

totalidade é permeada pela palavra, torna-se plausivel a ideia que aproxima realidade e ficcao.

com a liberdade, s6 os cretinos mais incautos passaram a ser ma gente. tudo o
resto preza-se e cabe na sociedade de queixo erguido. e isso leva-nos a
qué, perguntei eu. a qué, retorquiu, exultante pelo meu aparente interesse. sim,
respondi algo provocador, o que quer dizer com isso, na verdade, na pratica, o
que significa uma afirmacdo toda ensimesmada dessas. ele voltou a pousar a
caneta, pos-se de pé com ar de quem faria um rodeio interminavel, mas, depois
da hesitacdo, foi direto ao assunto (Mée, 2010, p. 15).

Essa sensacdo de que, atualmente, ndo se da importancia ao que se pensa € uma critica
a superficialidade e a falta de reflexdo da sociedade contemporanea. Temos a necessidade de
desconstruir conceitos preestabelecidos e abrir espaco para novas andlises e possibilidades.

Portanto, fica explicita na citacdo a reflexdo sobre a evolucdo da sociedade e a superagao
de conceitos ultrapassados, sugerindo uma visdo dindmica e critica da cultura e da identidade, ao
desafiar nogOes estabelecidas e apontar para a necessidade de uma abordagem reflexiva e aberta as
mudancas do mundo contemporaneo.

Ainda segundo Hutcheon (1991), a fragmentacéo e a intertextualidade sdo caracteristicas
recorrentes do p6s-modernismo, 0 que contribui para uma aproximacao entre realidade e ficgao.
Destacamos que, neste romance contemporaneo, a fragmentacdo refere-se a técnica literaria de
apresentar a narrativa de forma néo linear, dividida em partes ou fragmentos que podem néo seguir
uma ordem cronoldgica tradicional. Essa abordagem no texto inclui os saltos temporais e flashbacks
vividos por Silva. A ideia de um futuro préximo, somada as suas reflexdes e questionamentos,
sugere uma preocupagdo com o0s rumos da sociedade e a necessidade de repensar conceitos
estabelecidos. Sua postura desafiadora e sua analise profunda indicam uma atitude de
questionamento e reflexdo sobre o presente e 0 que esta por vir.

A fragmentacdo pode ser usada para criar um senso de desconcerto ou desorientacéo,
refletindo temas de incerteza ou instabilidade na narrativa e na vida dos personagens. Além
disso, a fragmentac@o pode ser uma maneira de explorar a natureza fragmentaria da experiéncia
humana e da memoria.

Essa técnica reflete a natureza multifacetada da experiéncia contemporanea, enquanto a

intertextualidade pode sugerir que as narrativas literarias sdo parte de um tecido cultural amplo e
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com interconexdo. Vale destacar que a ironia e a parddia sdo técnicas literarias frequentemente
utilizadas no p6s-modernismo, pois podem sugerir uma distancia irbnica em relacéo a realidade. Ao
mesmo tempo, a parodia aproxima-se da realidade ao imitar e criticar os géneros e as formas
literarias da cultura contemporanea.

Ademais, conforme Hutcheon (1991), a desconstrucdo é uma abordagem tedrica que
enfatiza a natureza construida e instavel das categorias culturais, incluindo conceitos literarios como
ficcdo e realidade. No trecho, “Estendi a mdo ao Silva da Europa e disse-lhe, e 0 Américo, o
Américo também, que ¢ meu amigo.” (Pag. 192). Silva questiona os lagos familiares
tradicionais ao encontrar solidariedade e lealdade entre os residentes do lar Feliz ldade,
independentemente de lagos sanguineos.

Ao estender a mao ao colega e afirmar que Américo é seu amigo, Silva demonstrou uma
nova forma de compreender a familia, baseada nos lagos de amizade. Com sua nova “familia
de coracdo” e a lealdade entre eles, ele passou a desconstruir a nogéo tradicional de familia e a
ressaltar a importancia das relacbes humanas genuinas e da solidariedade como elementos
essenciais para a construcdo de um sentido de pertencimento e de apoio mutuo.

Nesse sentido, a ficcdo pode se aproximar da realidade no po6s-modernismo, ao
questionar as fronteiras entre essas categorias e ao sugerir que todas as formas de representacédo

sdo construgdes contingentes e mutaveis.

nunca eu teria percebido a vulnerabilidade a que um homem chega perante
outro. nunca teria percebido como um estranho nos pode pertencer, fazendo-
nos falta. ndo era nada esperada aquela constatacdo de que a familia também
vinha de fora do sangue, de fora do amor ou que o amor podia ser outra coisa,
CcoOmo uma energia entre pessoas, indistintamente, um respeito e um cuidado
pelas pessoas todas (Mée, 2010 p. 192).

Essa cultura pds-moderna interroga e problematiza o tempo “de dentro para fora”
(Hutcheon, 1988). Este conceito recente enfatiza a importancia das experiéncias subjetivas do
tempo e desafia as nocGes tradicionais de narrativas lineares, concentrando-se nas experiéncias
subjetivas do tempo, explorando como ele é percebido e vivido pelos individuos em vez de
simplesmente seguir uma linha temporal objetiva. Como observa a autora, “O p6s-moderno néo
marca uma mudanca utopica radical nem uma triste queda para simulac6es hiper-reais. Nao ha
— ou ainda ndo — nenhuma ruptura” (Hutcheon, 1988, p. 16). Assim, a presenca de termos

negativos, a exemplo de “lacuna, desconexado, deslocamento, descentralizacdo, indeterminismo
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e anti utilizagdo”, torna-se recorrente nas definicdes emergentes do pds-modernismo
(Hutcheon, 1988, p. 22).

Essa perspectiva explica por que Silva desenvolve uma visdo complexa e reflexiva sobre
as interacdes e reflexdes ao longo da narrativa. Para ele, a modernidade representa um periodo
de transformacgdes que impactam a sociedade, as relagdes humanas e a propria nogdo de
identidade. Silva questiona valores tradicionais e estruturas pré-estabelecidas, indagando como
a modernidade influencia as formas de conexéo, relacionamento e identificagdo das pessoas.
Sua percepcdo da modernidade parece envolver uma sensacdo de desconexao, vulnerabilidade
e busca por significado em um mundo em constante mudanca e fragmentacao.

A modernidade trouxe consigo avangos tecnoldgicos, progresso material, transformacéo
nas relagdes interpessoais, reconstrucdo de lacos afetivos e a busca por um sentido de
pertencimento em meio a uma realidade complexa. Em um cenério ambiguo, com
oportunidades e desafios, a familia tradicional, a amizade e a identidade séo reavaliadas e
redefinidas de acordo com as mudancas sociais e culturais que caracterizam esse periodo
historico.

Hutcheon (1991) admite também que o pds-modernismo néo sinaliza uma mudanca radical
utdpica: “Ha ou ainda ndo ha ruptura”. Portanto, a presenga de termos negativos como
“Descontinuidade, fragmentagdo, repressao, descentralizagdo, imprecisdo e anti totalizacdo” sao

necessarios para descrever as caracteristicas da pés-modernidade e das obras de arte p6s-modernas.

estadvamos escondidos de todos, eu e a minha mulher morta que ndo me diria
mais nada, por mais insistente que fosse o meu desespero, a minha necessidade
de respirar através dos seus olhos. a minha necessidade vital de respirar através
do seu sorriso. eu e a minha mulher morta que se demitia de continuar a
justificar-me a vida e que, abracando-me como podia, entregava-me tudo de
uma sé vez. e eu, incrivel, deixava tudo de uma s6 vez ao cuidado nenhum
do medo e recomecava a gritar (Mae, 2011, p. 35).

Primeiramente, a ruptura de Silva € reinterpretada por estar “escondido de todos”. Ter
que lidar com a morte recente de sua esposa lhe causou uma ruptura de valores e desestabilidade
emocional. As caracteristicas da pds-modernidade e a experiéncia de Silva refletem essa
desconstrucéo das narrativas tradicionais de coeréncia e continuidade.

Ademais, o desamparo e a busca por significado através do outro, mesmo apos a morte,
apontam para a descentralizacdo do sujeito e a multiplicidade de vozes e interpretacdes na
cultura pés-moderna. O desespero e o0 abandono refletem a complexidade e a ambiguidade que

caracterizam a arte e a sociedade pds-modernas. Portanto, a citagdo de Silva é um exemplo de
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como a pos-modernidade questiona e subverte os valores modernos de coeréncia, abrindo
espaco para interpretacdes multiplas na construcdo do significado da obra.

Consequentemente, a pés-modernidade questiona esses valores e adota uma postura
mais fragmentada e plural. A obra pds-moderna também pode apresentar multiplas vozes
narrativas® e uma falta de concluséo definitiva. Contudo, a descontinuidade é uma caracteristica
da cultura pés-moderna que se manifesta na forma de narrativas fragmentadas e ndo-lineares,
que desafiam a ideia de uma narrativa coesa e coerente. “[...] somos cada vez mais conscientes
da natureza contraditoria do pos-modernismo, que instala e logo subverte os conceitos que
questiona, usa ¢ abusa” (Hutcheon, 1988, p. 19).

Neste trecho, “O chamuscado das paredes ficara silente. Enfim, era tudo muito calado
onde se esperava a morte, até o que se dizia perdia sentido e funcionava apenas como uma
reverberagdo do siléncio, coisa nenhuma, coisa rigorosamente nenhuma.” (Mae, 2010 p. 58), a
descricdo do ambiente silencioso e sombrio reflete a atmosfera de espera pela morte, criando
uma sensa¢do de quietude e desolacdo. A imagem do “chamuscado das paredes” sugere um
local marcado por tragédias ou eventos perturbadores, onde a presenca da morte € iminente e
palpavel.

A ideia de que "até o que se dizia perdia sentido" ressalta a falta de significado e a
inutilidade das palavras em um contexto tdo sombrio e opressivo. O siléncio se torna dominante,
anulando qualquer tentativa de comunicacdo ou expressao, transformando as palavras em meros
ecos do vazio e da desesperanga que permeiam o ambiente.

Assim, a relacdo entre a descricdo do ambiente silencioso e desolado, onde as palavras
perdem sentido, e a discussdo sobre a fragmentacao e pluralidade na cultura pés-moderna pode
ser estabelecida através da ideia de descontinuidade e subversdo das narrativas tradicionais, que
buscam dar voz a diferentes perspectivas e experiéncias, desafiando as estruturas narrativas
convencionais.

Em seu livro Poética do Pds-modernismo, a autora propde desarticular as teorias e
narrativas totalizantes, mostrando que os discursos do p6s-modernismo tém foco nas minorias,
nomeadas por ela de “excéntricas”, pois estdo fora do centro narrativo da maioria social, e ndo
guantitativa. Na contemporaneidade, as obras literarias se relacionam com varios campos do

saber.

® No que respeita a esse tema, convém destacar: primeira pessoa, que participa da historia; segunda pessoa, 0
narrador narra a cena do ponto de vista de uma sé personagem e escreve como se 0 leitor fosse essa personagem;
terceira pessoa, 0 narrador observador, que apenas narra o que vé; e ha também o narrador onisciente, que tem
total conhecimento dos personagens e fatos.
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A autora reitera que a p6s-modernidade traz a ideia de problematizacdo de discursos
oficiais. A cultura erudita é aquela que, em uma escala social, vem dos grupos de elite,
autodenominados os unicos detentores da cultura “verdadeira” e, portanto, considerada
superior. Essa cultura é passada de geracdo em geracdo, sempre obedecendo aos interesses
politicos e pessoais dos grupos dominantes.

Enquanto na pds-modernidade comegam a surgir movimentos que tentam de modo
reiterado desestabilizar, ainda que ndo intencionalmente, essa cultura classica e erudita, com a
intencdo de também dar palavra e voz a outras culturas e pessoas de diversas camadas sociais.
Esse processo convida a reflexdo sobre os discursos que tentam definir a sociedade

Portanto, 0 movimento pds-moderno enfatiza a importancia da diversidade cultural e de
perspectivas, questionando as grandes narrativas universalizantes e rejeitando visdes
homogeneizantes da cultura e da sociedade. Esses movimentos e estudos valorizam a
pluralidade de perspectivas e abordagens, reconhecendo os desafios enfrentados por diferentes
grupos e defendendo que sejam tratados de forma adequada e sensivel as suas necessidades.

Além disso, a presenca de uma visdo pluralista reflete a valorizacéo de irmandade e de
diferentes experiéncias humanas “[...]distribuirmos a soliddo uns pelos outros. distribuida
assim, a soliddo de cada um entregue ao outro, era tanto quanto familia. era uma irmandade de
coragdo, uma capacidade de se ser leal como nenhuma outra”. (Mae, 2010 p. 58) Dessa forma,
enfatiza-se a importancia da voz e da representacdo das pessoas marginalizadas e oprimidas,
que buscam incessantemente ser ouvidas, mesmo que para isso precisem desafiar e transformar
as estruturas de poder desiguais e injustas que perpetuam a opressao.

Para efeito de contraponto e sem a intencdo de soar anacronico, ao retornar ao século
XVIII, é possivel citar o Iluminismo, que passou a considerar a histéria como um discurso
profundamente imparcial. Durante esse movimento o discurso historico ganhou esse Viés
equanime, sobretudo porque passou a ser aceito como discurso cientifico.

Constata-se, assim, a construgdo de uma certeza sobre a historia, uma vez que se
acreditava que o enunciado do discurso representava os fatos ocorridos, consolidando uma
imagem da sociedade e dos valores iluministas. No entanto, no século XX, um pouco na
contramdo desse pensamento, encontra-se a importante figura de Freud, que comegou a
observar a existéncia de uma parte conhecida e outra desconhecida do ser humano: o consciente
e o inconsciente. Freud desafiou, desse modo, a visdo objetivista da modernidade e, ainda que

de forma néo intencional, abriu caminho para o pensamento pés-moderno.
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De fato, muitos aspectos do pensamento freudiano encontram eco no pds-modernismo,
que tambeém enfatiza a relevancia da subjetividade e da multiplicidade de perspectivas. O pds-
modernismo rejeita a ideia de uma verdade universal e objetiva, defendendo que a realidade é
construida por meio de praticas sociais e discursivas, as quais sdo moldadas por fatores
culturais, historicos e politicos. De maneira similar, a teoria psicanalitica de Freud reconhece
gue a mente humana é moldada por forgas subjetivas e inconscientes, influenciadas por fatores
pessoais e culturais.

Além disso, tanto o pds-modernismo quanto a teoria psicanalitica de Freud reconhecem
a importancia da linguagem e da narrativa na construcdo da realidade. Para os p6s-modernos, a
linguagem é uma forma de poder que molda nossas percepcdes e identidades, enquanto para
Freud, a linguagem é uma forma de acesso ao inconsciente e ao significado simbélico de nossas
experiéncias; embora ele ndo fosse um pensador p6s-moderno, suas ideias desafiaram as no¢des
objetivistas da modernidade e abriram caminho para o pensamento subjetivista e pluralista do
p6s-modernismo. Assim, em didlogo com o que viria no século XX, com a p6s-modernidade,
Freud fragmentou a nossa percepcdo sobre o sujeito e inseriu uma davida sobre os discursos
construidos pelo homem e, evidentemente, isso impactou no discurso histdrico. Logo, os
estudiosos comegaram a enxergar essa subjetividade, o que néo era possivel até entdo (Birman,
2003).

E importante ressaltar, contudo, que existem diferencas entre o pensamento de Freud e
0 p6s-modernismo. Enquanto o psicanalista austriaco acreditava na existéncia de leis universais
da psique humana, o pds-modernismo enfatiza a multiplicidade de perspectivas e a
impossibilidade de uma verdade Unica e objetiva. Além disso, 0 pds-modernismo questiona a
visdo freudiana de que a psique humana é regida por forc¢as bioldgicas universais, argumentando
gue a experiéncia psicoldgica é fortemente influenciada por fatores sociais e culturais.

Vattimo, filésofo e politico italiano e um dos expoentes do pds-modernismo europeu,
defende que a pos-modernidade se caracteriza pela crise das metanarrativas da modernidade e
pelo declinio da objetividade e da certeza. Segundo ele, “a pds-modernidade € caracterizada

pela perda da certeza e pela instabilidade” (Vattimo, 1996, p. 9).
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De acordo com Vattimo, o “pensamento fraco”” vem de uma reflexdo que reconhece a
fragilidade das certezas e das verdades absolutas, que valoriza a pluralidade, a diferenca e a
subjetividade.

No texto, a partir do excerto: “nunca eu teria percebido a vulnerabilidade a que um
homem chega perante outro. nunca teria percebido como um estranho nos pode pertencer,
fazendo-nos falta.” (Mae, p. 72). Sugere-se que a psique ndo é apenas moldada por fatores
bioldgicos, mas também por interacdes sociais e pela necessidade de conexdo com 0s outros.
As relacdes interpessoais e 0 contexto social desempenham um papel crucial na formacao da
identidade e na experiéncia emocional, desafiando a visdo reducionista de que a psique €é
governada apenas por forc¢as bioldgicas.

Para o filosofo, o “pensamento fraco” representa uma resposta a crise das metanarrativas
da modernidade, que buscavam explicar o mundo de forma objetiva e universal. Ele argumenta,
ainda, que a pés-modernidade é uma época de “desconstru¢do”, na qual os valores e verdades
da modernidade sdo questionados e desafiados. Vattimo considera essa desconstrucdo uma
forma de libertacdo, pois permite a emergéncia de novas vozes e perspectivas, anteriormente
marginalizadas pela visdo dominante. Para ele, a pds-modernidade constitui uma era de
transformacéo e de possibilidades, na qual o pensamento fraco pode contribuir para a criagdo
de novas formas de vida e convivéncia.

De forma concisa, o pensamento fraco € uma resposta ao niilismo e a crise das
metanarrativas da modernidade, sendo, portanto, caracteristico da cultura pés-moderna.

Ele defende que essa forma de pensamento se trata de libertacéo e de possibilidade, que
valoriza a pluralidade, a diferenca e a subjetividade. Desse modo, a P6s-Modernidade é marcada
pela crise da nocdo de Ser como fundamento, dessa forma, o pensamento nao possui a forca
necessaria para firmar-se como um referencial estavel, tornando-se fraco. Mais do que uma
simples constatacdo o pensiero debole, ou pensamento fraco, é o caminho que a humanidade
pOs-moderna precisa percorrer para superar o dominio aprisionador da metafisica.

A argumentacgdo pds-moderna esté centrada na relacdo entre poder e conhecimento, uma
vez que € marcada pela crise da nocdo de ser como fundamento, por conta disso, 0 pensamento
ndo possui a forga necesséaria para firmar-se como um referencial estavel, tendo em vista que

na pés-modernidade busca-se ouvir, de fato, as vozes silenciadas ao longo do tempo, intituladas

" Vattimo argumenta que se vive em uma sociedade cada vez mais marcada pela diversidade cultural, pela
fragmentacdo e pela incerteza, o que requer uma abordagem filoséfica que leve em consideracdo a complexidade
do mundo contemporaneo (Vattimo, 1992).
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por Linda Hutcheon de “excéntricas™®, pois elas estdo fora do centro e desejosas de construir
um novo discurso historico; o discurso daqueles que foram silenciados na historia oficial.

No entanto, ainda que a ideia seja a pluralidade, ndo existe uma “aceitacdo das
diferencas” na pos-modernidade, pois estas foram colocadas no centro do debate intelectual,
motivado, principalmente, pelo reconhecimento das multiplas identidades que o individuo pode
assumir. Na modernidade, o debate restringia-se a identidade politica do individuo. A pos-
modernidade, por sua vez, propde uma quebra dessa identidade monolitica - centrada no homem
politico, masculino e branco -, e em seu lugar promove uma fragmentacéo identitaria. Ent&o,
essas vozes marginais, ou “vozes excéntricas”, vao entrar no campo literario por meio da
Metaficcao historiografica, da parddia e da intertextualidade®.

Como seré discutido adiante, ao questionar-se a veracidade das narrativas historicas,
inicia-se um movimento de revisitacdo da histdria, cujo discurso € construido em torno da
subjetividade e parcialidade. Essa reinterpretagcéo acontece por meio de elementos interpessoais
que véao ressignificar e rebater os discursos histéricos estabelecidos. Além disso, a memoria,
embora predominante no ambito individual, também se relaciona com a dimensdo
memorialistica coletiva.

O discurso construido por meio da ressignificacdo das memaorias permite que o narrador
sempre conte a sua versdo, ou seja, a visdo do até entdo excluido, que ndo tinha guarida na
considerada historia oficial. Dessa forma, consegue-se identificar a relevancia do estudo da
obra. A continuidade das reflexGes sobre o pds-modernismo na literatura se dad de modo
circunscrito, ou seja, pretendeu-se entender como se construiram esses periodos.

Desde os primeiros momentos em que os filésofos comecgaram a observar o mundo e a
humanidade, surgiram tentativas de criar definicdes para compreender as transformacoes
ocorridas no tecido social. Ao longo da historia, observa-se um esforco continuo, especialmente
da ciéncia, para acompanhar e entender o ser humano em sua totalidade. A medida que discursos
foram construidos a esse respeito, tornou-se evidente que os seres humanos modificam o0 meio
e, de certo modo, intervém na prépria histéria.

Se até o presente paragrafo a escrita concentrou-se na pés-modernidade, a partir de agora

propde-se discutir a memoria propria do romance, objeto deste estudo, cuja articulagcdo ocorre

& A expressdo refere-se a caracteristicas que se afastam das normas estabelecidas, buscando explorar novas
possibilidades estéticas, narrativas e culturais, em um novo discurso histérico.

® Uma estratégia literaria que permite aos autores explorar questdes de autoria, originalidade, tradicdo e
transformacao na literatura pés-moderna.
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entre as memorias do coletivo, ou seja, do conjunto de personagens, e do préprio narrador, 0
senhor Antdnio Jorge da Silva, de 84 anos, que incorpora sua experiéncia individual. Quando
Silva, o personagem central, passou a rememorar sua vida, o romance se condicionou a deriva
entre as estacdes da vida, na transformacdo do ser consciente na solitude do écio, encontrando-
se, entdo, na representacdo da memoria, que oscilava pela inconstancia do luto por sua esposa.

As manifestacdes recorrentes da memaria no romance revisitam a historia, ao oferecer
nova percepcdo e versdo dos fatos ocorridos durante a ditadura de Salazar. O narrador,
personagem central, indaga sobre o territorio portugués marcado pelos dilemas do regime
ditatorial, uma vez que parte de sua vida foi vivida sob a influéncia do Regime Salazarista. Silva
recorre a memoria para encontrar a ldgica dos acontecimentos, e a medida que o tempo passa,
0 romance tem uma progressdo diferente da extraordinéria tristeza, especialmente quando

comparada as paginas iniciais.

um dia estamos desconfiados de tudo, e no outro somos os mais pacificos pais
de familia, tdo felizes e iludidos. e podemos pensar qualquer atrocidade saindo
a rua como se nada fosse, porque nada é. as ideias, meu amigo, sdo menores
nos nossos dias. ndo importam. as liberdades também fazem isso, uma nédo
importancia do que se pensa, porque parece gque ja nem é preciso pensar. sabe,
é como ndo termos sequer de pensar na liberdade. é um dado adquirido, como
existir oxigénio e usarmos 0s pulmdes. ndo nos hdo de convencer que volte a
censura, qualquer tipo de censura, isso seria uma desumanidade e agora Somos
europeus (Mae, 2011, p. 25).

O contexto histérico de Portugal moldou o pensamento sobre a nacéo, e o estado de
isolamento durante 41 anos ininterruptos continua sendo um grande problema atualmente,
principalmente, considerando 0s grupos gque desejam que esse passado volte a ocupar o cenario.
Assim, a arte do pds-modernismo subverte o texto historico, mas ndo o rejeita. 1sso ocorre
porque, segundo Hutcheon (1988, p. 34), a historia ndo se tornou obsoleta: “no entanto, ela estd
sendo repensada — como uma criagdo humana”.

Dessa forma, a voz de Silva'?, ainda que enfraquecida pelos seus 84 anos, apega-se ao
passado, defendendo suas memadrias e buscando recupera-las, pois ainda ha tempo para reviver.
Trata-se de um retorno nostalgico, manifesto no luto e guiado por seu inconsciente. Silva anseia
por reflexdo; ele se recolhe e silencia, guardando para si toda a dor que o atormenta. O que é

essencial para Silva sdo suas memorias que estdo longe de serem pronunciadas. Quando se vé

10 Anténio Jorge da Silva, um idoso de 84 anos que, apos perder sua esposa Laura, é levado por sua filha para viver
em um asilo.
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sozinho em um quarto de uma casa de repouso, acrescenta a essa tristeza a perda da liberdade.
Ao chegar no Lar Feliz Idade, o narrador e personagem central observa o espaco fechado do
asilo, o que lhe evoca a sensagdo de carcere privado: “o quarto pequeno € todo ele uma cela, a
janela ndo abre e, se 0 vidro se partir, as grades de ferro antigas seguram as pessoas do lado de
dentro do edificio” (Mae, 2010, p. 38).

A decepcdo reflete-se no aprisionamento da personalidade de Silva em um “nao lugar",
transformando sua experiéncia individual em uma representacéo coletiva. Deixaram-no ali com
apenas dois sacos de roupas e um album de fotografias, entregue posteriormente, com a intengédo
de néo lhe causar maiores sofrimentos; em seu lugar, colocaram uma imagem de Nossa Senhora
de Fatima, com a esperanca de que Silva, ao longo do tempo, adquirisse um credo religioso.

No entanto, os paradoxos do pds-modernismo sdo evidentes nessas representacées, em
relacdo a distingao entre arte de elite e popular!?, que foi ampliada pela cultura de massa. Esses
romances hibridos mesclam caracteristicas de diferentes formas narrativas, utilizando-se de
forma parddica as convencGes da literatura popular e de elite, contestando os processos de
comercializacdo da cultura. Além disso, eles abordam e subvertem a fragmentacéo da cultura
elitista ao recorrer a discursos histéricos, socioldgicos, teoldgicos, politicos, econdmicos,
filosoficos, semidticos, literarios e criticos. A metaficgéo historiografical? reconhece que o pos-
modernismo atua dentro de uma complexa rede institucional e discursiva que engloba culturas
de elite, oficial, de massa e popular. Portanto, ndo buscam dissimular uma unidade oculta, mas
sdo a base dos discursos problematizados dessa corrente.

No romance, é possivel questionar a no¢do de uma historia Unica e linear, enfatizando a
multiplicidade de perspectivas e narrativas historicas. A historiografia tradicional é
problematizada e novas abordagens, como a metaficcdo historiografica, sdo exploradas para
desafiar e desestabilizar as narrativas historicas dominantes. Nesta perspectiva, cumpre analisar
o tempo ficticio, formado por discursos politicos e ideoldgicos: a pds-modernidade
problematiza as ideologias politicas e os sistemas de poder dominantes. A énfase do livro recai
sobre a critica ao totalitarismo, autoritarismo e as estruturas opressivas de Estado, buscando
explorar alternativas e formas mais igualitarias de organizacao social, questdo fundamental para

se compreender 0 romance.

1 A relago entre a cultura de elite e a cultura popular, questionando as hierarquias e 0s preconceitos inerentes a
essa dicotomia, é abordada por Terry Eagleton, um tedrico literario britanico, e pelo contemporaneo americano
Frederic Jameson.

12,0 termo foi cunhado por Linda Hutcheon em seu livro A Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction
(1988).
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nem cartas e nenhuma visita, o assunto ficava arrumado, que aquilo por lisboa
ndo era péra-doce e a sua cabeca ndo dava para se por de pai de toda a gente.
no dia quinze de janeiro de mil novecentos e vinte e oito 0 jodo esteves sO
parecia um homem despreocupado e aligeirado porgue a juventude dos seus
vinte anos lhe limpava a face mesmo ap6s as noites mal dormidas. (Mae, 2010
p. 59).

Neste trecho, Jodo Esteves, em sua jovialidade, é leve e despreocupado com a vida,
mesmo apos noites mal dormidas. Vive isolado, pois ndo recebe cartas nem visitas; carece de
conexao social. A expressdo “aquilo por Lisboa ndo era péra-doce” sugere que a vida em Lisboa
ndo era facil ou agradavel para Jodo Esteves.

Essas contradi¢des na caracterizacdo do personagem ndo podem ser desfeitas e tém sido
a fonte de energia intelectual que impulsiona as novas articulacdes da situacdo pds-moderna.
No entanto, é necessario reconhecer que essa posicdo, em si, € uma ideologia profundamente
comprometida com aquilo que pretende teorizar. Portanto, uma poética do pés-modernismo
deve ser autoconsciente, estabelecendo a contradicdo metalinguistica de estar dentro e fora, de
ser cumplice e distante, de registrar e contestar suas proprias formulagdes provisorias. Esse
empreendimento ndo busca uma verdade universal, mas sim o reconhecimento do valor das
diferencas e das contradicbes como um primeiro passo experimental para aceitar a
responsabilidade da arte e da teoria como processos significativos. Ainda assim, é preciso
estudar as implicacdes de nossa relacdo com a cultura, a producéo e o sentido ao qual ela se
identifica.

Por outro lado, a proposta de Hutcheon sobre o que é p6s-modernismo se estrutura em
torno do conceito de processo. De outro modo, €, a0 mesmo tempo, arte e critica, dado que traz
dentro de si a consciéncia de sua existéncia enquanto logos, ela descentraliza o discurso
humanista estabelecido, mas ndo o substitui. Sua funcdo é propositiva, ndo demolidora.
Autorreflexivas, as narrativas do pds-modernismo agem para que “os paradoxos do pos-
modernismo passem a ser visiveis e até mesmo definitorios” (Hutcheon, 1991, p. 36)

A proposta de olhar o passado para entender o presente passa por compreender como
este passado chegou até o presente momento a partir de varios processos. No contexto do
personagem Silva, que representa aspectos profundos de luto, memdria e ficcdo na pos-
modernidade, seu enredo se entrelaca com as reflexdes apresentadas anteriormente. Em A

Maquina de Fazer Espanhois, Silva personifica a complexidade da experiéncia humana em
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uma era pos-moderna, onde a realidade é frequentemente confrontada com incertezas e
ambiguidade.

Diante dessa euforia no plano da absoluta logica historica, nos preparamos para
prosseguir vindos de um passado ainda cheio de incdgnitas. Sabemos que ndo possuimos
realmente nada, tudo sdo memorias, que ndo passam de um grande castelo de cartas, pronto
para ruir a qualquer momento com um sopro, levando pela ventania todos 0s nossos devaneios.
Apenas uma Unica coisa ndo poderia nos ser tirada: a ironia do futuro que ndo sabemos e a

alegria de nossa alma ao sucumbir no passado, em nossas memorias.

2.2 Sobre o Conceito de Memoria

Aqui comegamos a adentrar no terreno do “fato” e da memoria, pretendemos analisar a
memaria no romance contemporaneo de Mae em A maquina de fazer espanhdis. O autor segue
uma tendéncia da pos-modernidade, ao trazer do tecido historico matéria para a construcao

ficcional, salientando que a memdria é um elemento norteador para as construcées sociais.

ficamos um instante a perscrutar o exterior como se quiséssemos que enfim
desabasse aquele céu pesado, mas nao aconteceu nada. 0 homem interrompeu
o siléncio para me explicar que também se chamava silva. cristiano mendes
da silva, e eu imediatamente pensei em nds dois como a frente e 0 verso, eu,
anténio jorge dasilva, e ele, o silva da europa, o peito inchado de orgulho como
se tivesse conquistado tudo sozinho. continuou, somos todos silvas neste pais,
guase todos. crescemos por ai como mato, € o que é. como as silvas.
somos silvestres, disse eu, obrigado a sorrir j& como quem suplica uma trégua
(Mée, 2010 p. 15).

Quando Silva menciona “somos todos Silva neste pais”, ele esta fazendo uma reflexao
mais ampla sobre a identidade e a condi¢cdo compartilhada pelos habitantes.

A afirmagdo remete a uma ideia de coletividade, independentemente dos nomes
individuais, ressaltando a ideia de que fazemos parte de uma comunidade, compartilhando tudo
em comum. Entdo, o nome “Silva” ¢ interpretado como uma representacdo simbdlica de um
cidaddo comum, sem distingdes de classe social, origem ou status, enfatizando a ideia de
igualdade e pertencimento a uma nagéo.

A citacdo menciona a ideia de que o consenso pode se tornar uma iluséo, especialmente

em uma sociedade marcada pelo capitalismo recente, onde diferentes manifestacdes culturais
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(sejam eruditas ou populares) séo influenciadas por discursos sociais diversos. No contexto do
livro, essa reflex@o pode ser relacionada a complexidade das relagdes humanas e das identidades
individuais dos personagens.

Observa-se no romance que a narrativa vai indicando questfes existenciais, dilemas
morais e conflitos internos que refletem as transformagdes sociais e culturais da sociedade
contemporanea. A diversidade de perspectivas, experiéncias e discursos presentes no livro pode
ser interpretada como uma representacéo das vozes e narrativas que coexistem em um contexto
pos-moderno, onde se reflete sobre o consenso ilusorio, as manifestacGes culturais e a
estruturacdo social por meio de multiplos discursos.

Em nosso tempo, as narrativas pos-modernas passaram a posicionar-se dentro do
discurso histérico, mantendo, contudo, sua autonomia como ficcdo. Nesse sentido, o0s
intertextos histéricos emergem para reelaborar parodicamente o passado textual do mundo,
resultando em uma reinterpretagdo continua do discurso histérico. Estabelece-se, assim, uma
sistematizacdo em que o passado intertextual se torna parte integrante da estrutura ficcional,
refletindo sobre eventos passados que s6 podem ser conhecidos por meio de textos literarios ou
historicos.

Silva, o personagem central do romance, narra sua propria histéria. Ele conhece o peso
do esquecimento e deseja preservar suas memaorias mais preciosas: as lembrancas de sua amada
Laura. Por isso, luta contra o esquecimento de Laura ao ser colocado, contra sua vontade, em
um asilo chamado Lar da Felicidade. Os habitantes do local o recebem com simpatia, enquanto
Silva reflete insistentemente sobre o que deve fazer para ndo se esquecer de seu passado. A
postura de Silva remete ao discurso proustiano, evocado pela famosa referéncia ao bolinho
madeleine de Proust!®. A imaterialidade do tempo encontra na representacio da memoria a
ferramenta mais eficaz para se compreender a histéria.

Na abordagem deste tema, cabe apresentar um breve recorte com o objetivo de refletir
sobre a vida, os costumes e o cotidiano do homem moderno, além de explorar diferentes
contextos. Silva articula em torno de si sua experiéncia e memoria individual, integrando
também elementos da memdria coletiva. Como é possivel observar, o personagem, no capitulo

inicial, “O fascismo de bons homens”, vé€ a sociedade e os historiadores como uma entidade de

130 termo original é “A Madeleine de Proust”, que se refere a uma expressio da literatura e folclore francés, que
tem sua origem na obra A la recherche du temps perdu (Em Busca do Tempo Perdido), do escritor francés Marcel
Proust, cujo significado sdo memédrias involuntarias, em conversas ou escritos, que dizem respeito a uma
experiéncia sensorial desencadeadora de lembrangas ou emocdes significativas do passado.
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memoria cultural. Dali em diante, as pessoas do Lar irdo dividir as tarefas da memdria cultural
entre si, porque todos vao se ocupar para que a memaoria ganhe espaco na historia. 1sso exerce

um poder construtivo na identidade cultural e na memoria.

0 senhor pereira levantou-se e foi-se embora. entrou para o lar. estivemos uns
segundos em siléncio sem atrevimento para uma palavra e, subitamente, o
homem assomou novamente a porta e vociferou, ¢ um cancro, minha senhora,
qualquer pessoa sabe que um cancro € a pior doenca que se pode ter, entendeu,
imagine que essas facas Ihe estdo a entrar pelo cu, esta a ver, minha senhora,
pelo cu. depois chegou mais préximo e continuou, a gente fica sentado e tem a
sensacao de que o buraco do cu estd vivo, pde-se a mexer e a remoer ideias.
(Mée, 2010, p. 175).

O personagem Sr. Pereira expde sua dolorosa doenca terminal, o cancer, utilizando uma
linguagem grotesca para descrever a gravidade da situagéo. Ele sente um intenso desconforto
na regido afetada e reflete sobre remoer memorias amargas; ndo demonstra empatia por sua

prépria condicao, pois foi moldado por lembrancas que o tornaram insensivel.

Nem tudo, porém, sio dores e perdas. Ao contextualizar a personagem** do romance,
observa-se com propriedade que Silva se identifica com a ideia ilusoria da retrospectiva de vida
e do descanso na velhice. No entanto, o eu lirico direciona seu olhar para uma visdo idealizada
da recordacdo, momento em que a culpa e a angustia ndo tém mais espaco. Essa transformacéo
revela que a recordacdo individualizada pode ser um processo libertador, especialmente porque
0 esquecimento e a perda sdo abandonados. Essa perspectiva enfatiza a importancia de abracar
uma visdo mais positiva da recordacéo, livre de amarras e marcada pela redencgéo pessoal.

Hutcheon aborda a relagdo entre o fato histérico e a meméria, explorando como o p6s-
modernismo desafia sistematicamente as narrativas historicas tradicionais e destaca a
importancia da ironia e da parodia na constru¢cdo da memoria coletiva. Hutcheon também
questiona a noc¢do de um Unico e objetivo fato historico, argumentando que toda representagédo
do passado é mediada e interpretada mediante uma lente subjetiva. Ela destaca que a memoria
coletiva é construida por meio de narrativas influenciadas pelas perspectivas individuais e pelo
contexto social e cultural em que sdo produzidas.

Uma das principais contribui¢des de Hutcheon é a énfase na ironia como uma ferramenta

importante para desestabilizar as narrativas historicas dominantes. Ela argumenta que esse

14 para Antonio Candido, independente de género, isto é, se masculino ou feminino, a personagem ficticia ou
ficcional refere-se a qualquer persona que apareca num trabalho ou livro e séo criados pela imaginacdo do autor
que os escreveu, podendo ou ndo ser inspirados em pessoas reais.
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recurso desafia a ideia de uma verdade historica fixa e Unica, permitindo que diferentes
interpretaces e vozes sejam consideradas. Através da ironia, a memoria coletiva €
constantemente revisada e reavaliada, questionando, assim, a autoridade das versoes oficiais da
historia.

Sendo assim, Hutcheon destaca a importancia da parodia na desconstrucdo das
narrativas historicas. Atraves da imitagcdo e subversdo dos estilos e convencgdes histdricas, a
parddia revela as contradi¢des e ambiguidades inerentes a construcdo da memoria. Ela desafia
as nocdes de autenticidade e objetividade, desestabilizando as narrativas estabelecidas e abrindo
espaco para perspectivas incomuns. Ainda segundo a autora, o que € atravessado pelo olhar do
outro reconhece que a ironia e a parodia ndo negam completamente a possibilidade de se chegar

a algum entendimento do passado.

Conforme o trecho: “hd uma manifestacdo minima que ¢ como a comunicagao possivel
com quem ja ndo comunica, com quem ja ndo existe, mas deixa uma pobre memoria ali
materializada do que foi”. (Mae, 2010, p. 83), observa-se que, mesmo ndo estando presente
fisicamente, a comunicacdo é possivel, uma maneira de se conectar com as lembrancas ou
vestigios deixados por ela. E uma reflexdo sobre a importancia da preservacdo dos lacos

emocionais, mesmo apds a morte.

As recordacdes nao invalidam a importancia do fato historico, mas sim, enfatizam que
a compreensdo desse fato é sempre mediada e interpretada. A memoria coletiva ndo € uma
simples reconstituicdo do passado, mas uma constru¢do continua e fluida que reflete os
contextos presentes e as necessidades do presente.

Desta forma, ressuscitam-se lembrancas e enterram-se, definitivamente, esquecimentos,
em funcdo da reflexdo a partir do outro. A memoria coletiva oferece uma perspectiva inovadora
para compreender a relacao entre o fato historico e amemdria, desafiando as nocdes tradicionais
de objetividade e verdade na historia, argumentando que a memoria coletiva & construida
atraveés de narrativas complexas e sujeitas a interpretacfes diversas. A ironia e a parodia sao
ferramentas fundamentais para questionar as narrativas estabelecidas e abrir espago para
perspectivas alternativas, permitindo, assim, uma compreensdo mais critica e pluralista do
passado.

Nas palavras de Portoghesi (1983, p. 7 apud Hutcheon, 1991, p. 63):

Essa recuperacdo da memdria, apds a amnésia forcada de meio século, se
manifesta nos costumes, na indumentaria [...], na difusdo em massa de um
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interesse pela historia e por seus produtos, na necessidade cada vez maior de
ter experiéncias contemplativas e contato com a natureza, necessidade que
parecia uma antitese para as civilizagdes das maquinas.

No trecho acima, observa-se uma reflexdo sobre um passado reconsiderado. Busca-se
identificar os aspectos dessa experiéncia passada com andlise retrospectiva. Portanto, tanto o
passado quanto o presente sdo avaliados e interpretados & luz um do outro, estabelecendo um

di&logo critico entre as duas temporalidades.

2.3 Sobre o0 Conceito de Identidade

O autor destaca a importancia dessa realidade atomizada e plural. Fazendo as ligacdes
sinapticas, constroem-se conhecimentos atraves dessas conexdes que o cérebro realiza,

tornando possivel a mudanca de identidades pessoais enquanto sujeitos integrados.

Esse duplo deslocamento-descentracdo dos individuos tanto de seu lugar no
mundo social e cultural quanto de si mesmos - constitui uma ‘crise de
identidade’ para o individuo. Como observa o critico cultural Kobena Mercer,
‘a identidade somente se torna uma questdo quando esta em crise, quando algo
que se supde como fixo, coerente e estavel é deslocado pela experiéncia da
duvida e da incerteza’ (Mercer, 1990, p. 43 apud Hall, 1992, p. 9).

A identidade cultural humana é fragmentada e descentrada, o que bem explica o
percurso histérico que causa essa fragmentacdo. Ainda de acordo com Hall, o sujeito se divide
em funcéo de trés linhas de pensamento histérico: iluminismo, sociol6gico e pés-moderno. O
fato de viver na pés-modernidade ndo significa que o0s outros tipos de sujeitos estejam
totalmente superados de ideias anteriores, haja vista que se convive com pessoas formadas a
partir de diferentes temporalidades. Entdo, percebem-se as facetas que sdo caracteristicas do
sujeito socioldgico e iluminista: “numa concepg¢ao de individuo totalmente centrado, unificado,
dotado das capacidades de razdo, de consciéncia e de acdo, cujo ‘‘centro’’ consistia num nucleo
interior, que emergia pela primeira vez quando o sujeito nascia e com ele se desenvolvia” (Hall,

2006, p. 10-11).

tudo era para que ndo praticAssemos cidadania nenhuma e no porta semos
apenas como engrenagem de uma maquina a passar por cima dos nossos
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ombros, complexa e grande demais para lhe percebermos o inicio, o fim e o fito
de cultivar a soberba de um s6 homem. tudo contribuia para essa cidadania de
abstencdo, para que apenas a recebéssemos por titulo honorifico enquanto
prosseguissemos sem manifestagdo. como se humilham as mulheres enquanto
homens honoréarios, n6s éramos gente exclusivamente por generosidade do
ditador. portei-me como tal. um mendigo de reconhecimento e paz. fui, como
tantos, um porco (Mae, 2010 p. 141).

Podemos observar que o trecho apresenta uma critica a um regime opressivo e ditatorial
que desencorajava a pratica da cidadania ativa. Descreve como os individuos eram reduzidos a
meras engrenagens de uma vasta maquina, controlada por um dnico lider, sem outro propésito
sendo alimentar sua propria soberba. A cidadania era meramente honoraria, as mulheres eram
humilhadas, e o narrador, Silva, percebia-se como um mendigo, reconhecendo sua submissao
ao sistema de forma degradante, como um “porco”. Esse regime ditatorial desumanizava as
pessoas, suprimindo suas capacidades de cidadania e agéncia individual.

O trecho contrasta uma concepcdo tradicional do sujeito individual unificado com uma
critica pos-moderna as forcas sociais e politicas que ameagam essa individualidade e cidadania
ativa. No entanto, essa questdo ndo € linear, o p6s-modernismo vem mudando com a
diversidade, e existe um viés para considerar, o que convida a refletir sobre o individuo sem
trato pautado pela razdo, porque aquele sujeito que comecou a ser constituido a partir do ponto
de vista do imaginario, que teve inicio no renascimento no século XV e XVI, momento em que
a razdo, o método cientifico e a ciéncia comecaram a fundamentar e estruturar o individuo.

Como Marx e Engels apontaram:

é 0 permanente revolucionar da producdo, o abalar ininterrupto de todas as
condigOes sociais, a incerteza e 0 movimento eternos [...] Todas as relagdes
fixas e congeladas, com seu cortejo de vetustas representacdes e concepgoes,
sdo dissolvidas, todas as relacbes recém-formadas envelhecem antes de
poderem ossificar-se. Tudo que é s6lido se desmancha no ar [...] (Marx; Engels,
1973, p. 70 apud Hall, 1992 p. 14).

Segundo Marx e Engels, as perspectivas do sujeito sdo individualistas, centradas,
reunificadas e dotadas da razdo. Um sujeito sociologico, formado na relagdo com outras
pessoas, consciente da autonomia e da ndo autossuficiéncia, é aquele sujeito que percebe que
ele € 0 que é por conta do outro. Nao € ele que se identifica e se constréi a partir do outro? Ou
seja, para ele ser bom, ele deveria se comparar a alguem tdo bom quanto e vice-versa. Entéo,
nessa perspectiva de depender do outro, outrora considerada, a ideia que o outro faz de si ndo é

a ideia que se faz de si, adquirindo valores do ndcleo interior. O sujeito pos-moderno é formado
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por varias identidades, algumas, alids, contraditérias e ndo muito bem resolvidas, porque “o
nacleo interior do sujeito ndo era autbnomo e autossuficiente, mas [...] formado na relagdo com
‘outras pessoas importantes para ele’, que mediavam para o sujeito 0s valores, sentidos e
simbolos — a cultura — dos mundos que ele/ela habitava” (Hall, 2006, p. 11).

Para Hall, um sujeito sem identidade fixa, essencial ou permanente & um sujeito com
uma identidade em transito, muito favorecida pelo contexto contemporaneo p6s-moderno de
fragmentos, cujo avanco contemporaneo ocorre em funcdo da morte desse sujeito moderno.
Como consequéncia, algumas caracteristicas do sujeito iniciadas no século XVI, a exemplo da
ruptura com a Igreja Catolica, a Reforma e o protestantismo, vieram libertar a consciéncia
individual das instituicdes religiosas. Expuseram os individuos aos olhos dos seus, ou seja, em
uma situacdo em que a igreja ndo seria mais a mediadora do texto sagrado de Deus.

Com o descentramento, a desarticulagdo das identidades do passado, a criacdo de novas
identidades, uma vez que tomamos como exemplo a instituicdo religiosa, o religioso néao
poderia estar em contato direto com a obra sagrada. Com a reforma, o protestantismo prega que
essa leitura da Biblia deveria ser despertada e desenvolvida pelo prdprio sujeito e ndo mais pela
instituicao.

Durante a Idade Moderna, quando o individuo viu-se fazendo uma leitura por si, gracas
ao investimento em processos de alfabetizacdo, as vendas dos olhos cairam por terra, e entdo
iniciou-se o processo de explorar as hipdteses ideoldgicas, o que se configurou num processo
gue colocou o sujeito no centro da propria mente, exaltando sua capacidade de pensar e

raciocinar.

apanharam-me a chegar a casa e entraram para um café e umas horas de
inquérito. eu ndo tinha informagoes, era apenas um barbeiro e, por mais que se
converse numa barbearia, nunca se fala de outra coisa que néo futebol, mulheres
bonitas e doencas. e depois reiteraram a ideia, foram muito concretos, achavam
que um cliente do meu estabelecimento estava na resisténcia, pertencia a uma
oposicdo agressiva, de passar armas entre os malfeitores e atentar contra a
ordem publica que era preciso preservar (Méae, 2010 p. 140).

No fragmento, Silva, um simples barbeiro, € interrogado pelas autoridades com base na
suspeita de que um de seus clientes estava envolvido com a resisténcia contra o regime

ditatorial. Apesar de alegar desconhecimento sobre atividades ilegais, ele € pressionado pelas

autoridades.
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Esse episodio ilustra como, na visdo de Hall, o individuo moderno se torna enredado
nas maquinarias burocraticas e de controle do Estado moderno. O barbeiro, um cidadéao
inofensivo, é submetido a vigilancia e suspeita por parte do aparato estatal.

Hall argumenta que essa é uma das forcas que descentralizam e deslocam a concepc¢éo
iluminista do sujeito individual totalmente unificado e autbnomo. As estruturas de poder e
autoridade estatal monitoram e controlam os individuos, solapando sua suposta liberdade e
subjetividade essenciais.

O barbeiro ndo tem controle total sobre sua identidade - ele é visto pelas autoridades
como potencialmente ligado a resisténcia, independentemente de sua real adesdo ou ndo. Sua
subjetividade é moldada por forgas externas de poder.

A0 mesmo tempo, o trecho mostra os limites dessas forcas descentralizadoras. O
barbeiro reafirma seu papel aparentemente singelo e desvinculado da resisténcia. Sua identidade
como mero barbeiro persiste apesar das suspeitas.

Dessa forma, o episodio narrado ilustra a tensdo entre a antiga nocdo de sujeito
essencializador e as forcas modernas que descentralizam e fragmentam essa concepgédo, mas
sem apagéa-la totalmente, como argumenta Hall. E um embate constante entre centramento e
descentramento do sujeito.

Todavia, todas essas reflexdes e teorias que colocavam o0s sujeitos no centro de tudo,
numa perspectiva renascentista, na pds-modernidade essa concepc¢do vem sendo refutada, uma
vez que o homem ndo é o centro. No entanto, cada pessoa € responsavel pela sua propria
descentralizacdo de identidade. Por isso, debate-se, por exemplo, a questdo em torno da
sexualidade, formada com base em processos psiquicos e simbolicos. Por diferentes razdes
pode-se entrar em conflito com o inconsciente que nao ¢ de facil acesso.

Silva reflete a sensacdo de despersonalizacdo e desconexdo com seu préprio corpo,
comparando-se a passaros que o deixaram sem corpo fisico: “os passaros deixaram-me sem
corpo e a metafisica questionava o destino da minha identidade. para onde iria, 0 que seria de
mim depois que o corpo me deixasse sozinho, o que seria de mim depois da morte. estava ja
tdo habituado a imaginar-me depois da morte”. (Mae, 2010 p. 129). Esse questionamento o leva
a ponderar sobre o destino de sua identidade ap0s a separacdo da materialidade corpérea pela
morte.

Essa angustia existencial do autor em relacdo ao destino de sua consciéncia e identidade

apos a morte fisica dialoga diretamente com os conceitos de Hall sobre o descentramento do
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sujeito moderno. Para ele a concepcdo iluminista e socioldgica do sujeito individual como
unificado, essencial e racional é desafiada por uma série de rupturas na experiéncia moderna.
Uma dessas rupturas € justamente a ideia de que o individuo ndo é uma esséncia imutavel, mas
uma construgdo social mutével.

Ao questionar o destino de sua identidade apds a morte corpérea, o0 autor estd, na
verdade, problematizando essa suposta esséncia imutavel do “eu” individual. Ele expressa a
incerteza sobre a continuidade de sua identidade e para onde ela ir4 ao se desvencilhar da
materialidade do corpo fisico. O trecho ilustra exatamente o descentramento do sujeito
cartesiano proposto por Hall.

O sujeito ndo é mais visto como uma entidade auténoma, indivisivel, racional e
consciente em si. Sua identidade é colocada em xeque, podendo ser fragmentada, desconstruida
e reconstruida constantemente.

O autor toca também na questdo da linguagem como um "sistema social™ que expressa
nossa racionalidade, que ndo é determinada individualmente, mas por contextos sécio-
historicos. Isso reforca a ideia de Hall de que a identidade é formada na interacdo entre o self e
a sociedade, por identificacfes e ndo esséncia inata.

Portanto, as reflexdes angustiantes do autor sobre sua identidade pds-morte
corporificam os questionamentos pds-modernos a nogdo de um sujeito inteiro, unificado e
imutavel, evidenciando seu descentramento na experiéncia contemporanea, conforme proposto
por Stuart Hall.

Para o historiador francés Michel Foucault, o poder disciplinar tem a finalidade de
produzir um ser humano décil, cuja intencdo é regular a coletividade em primeiro lugar e em

segundo o individuo. Colocando o individuo como parte de um todo.

Num regime disciplinar, a individualizagdo é descendente. Através da
vigilancia, da observacdo constante, todas aquelas pessoas sujeitas ao controle
sdo individualizadas [...] O poder ndo apenas traz a individualidade para o
campo da observacdo, mas também fixa aquela individualidade objetiva no
campo da escrita. Um imenso e meticuloso aparato documentario torna-se um
componente essencial do crescimento do poder [nas sociedades modernas].
Essa acumulacdo de documentacdo individual num ordenamento sistematico
torna ‘possivel a medigdo de fendmenos globais, a descri¢do de grupos, a
caracterizacdo de fatos coletivos, o célculo de distancias entre os individuos,
sua distribui¢do numa dada populagdo’ (Dreyfus; Rahinow, 1982, p. 159,
citando Foucault apud Hall, 1992, p. 43).
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A percepgdo desse processo de memoria individual e coletiva, igualmente argumentada
a partir de Hall, é que a memdria coletiva ndo se trata de um registro objetivo e imutavel do
passado, mas sim uma construcdo social e cultural. Ela é influenciada pelo contexto social,
politico e cultural de que emerge. Nesse sentido, o discurso histérico desempenha um papel
crucial na construcdo e na negociacdo das narrativas de memdria coletiva. Assim sendo,
entende-se que o discurso historico é responsavel por selecionar, interpretar e representar
eventos passados, estabelecendo, assim, uma versdo oficial da histéria. No entanto, Hall ressalta
que essa selegéo e interpretacdo ndo sdo neutras, mas influenciadas por interesses e perspectivas
politicas e culturais dominantes.

Da mesma forma, Hall destaca a importancia de questionar e desafiar o discurso
histérico dominante, buscando perspectivas alternativas e vozes subalternas. Ele enfatiza a
necessidade de reconhecer e valorizar as memorias coletivas subalternas e marginalizadas,
frequentemente excluidas ou suprimidas pelo discurso histérico hegeménico.

Ao relacionar a memoria coletiva ao discurso historico, Stuart Hall propde a reflexdo
sobre como a construcdo das narrativas do passado afeta a compreensdo do presente e a
formacdo de identidades individuais e coletivas. Ele encoraja a considerar as implicacfes
politicas e culturais das representacGes de memdria coletiva e a buscar uma histéria mais
inclusiva e plural. A histéria e 0 campo historiogréfico, hoje, ndo tém nada a ver com a producéo
de uma verdade sobre o passado. O historiador se apropria de fragdes do passado e, a partir de
vestigios, constrdi uma leitura dos eventos.

As reflexdes suscitadas através da leitura de Hall estabelecem conex&o entre a obra A
Maquina de fazer Espanhais, de Valter Hugo Mée. Os homens tecem suas identidades a partir
da convivéncia com grupos e etnias, um homem segregado do resto sera um homem solitario
com uma identidade em transito, cuja natureza passa a ser fluida e em constante transformacéo.
A obra apresenta dois paralelos na vida de Antonio José da Silva, que sdo: a perda da Laura,
cuja tristeza nunca terminara; e o abandono por parte da familia, que desencadeia o sentimento
de rejei¢do por parte de seus filhos. Essa mesma ambivaléncia de depreciacdo causada pelas
atitudes advindas das adversidades da vida é um sentimento doloroso.

No entanto, na auséncia de tudo o que lhe era familiar a partir das experiéncias vividas,
Silva apoia-se na percepc¢ao de suas memarias para preservar a unica alegria que ainda lhe resta:
sua identidade pessoal. Em outras palavras, para ndo se perder de si mesmo, surge das

profundezas de sua alma o desejo de preservar essas lembrancgas. Segundo Hall, a memoria é
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um elemento fundamental na formacgdo da identidade, uma vez que sé&o as lembrancas
construidas pelos individuos que possibilitam a compreensdo de si mesmos e de sua conexao
com o passado, o0 presente e as projecdes de futuro.

Contudo, dadas as condicdes sociais em que Silva se encontra, marcadas pelo abandono,
luto e dor, ele observa suas peculiaridades e a volubilidade dominarem suas agGes. Silva torna-
se irracional em sua dimensdo subjetiva, uma vez que passa o tempo isolado, imerso em
memorias do passado. Nesse processo, ele torna-se seu préprio narrador e assume uma postura
enciclopédica, recitando metodicamente os poemas de Fernando Pessoa. Assim, ele ndo apenas
expde o0 modo de ser de Pessoa, mas também se desenvolve como Narrador, tornando-se voluvel
e distanciado da realidade que o cerca.

As memorias ecoam a perspectiva pds-moderna da incerteza e da desconstrucao das
narrativas tradicionais. Silva, como personagem, incorpora essa dualidade da experiéncia
humana: a luta entre a busca por um futuro incerto e a nostalgia pelo passado, ambos moldados
por nossas memadrias e pela construcdo da nossa propria historia.

Portanto, inserido nesse contexto literario, serve como um reflexo das complexas
questBes da poés-modernidade, onde a relacéo entre realidade, memaria e ficcdo é fundamental
para a compreensao da identidade humana e da maneira como navegamos em um mundo repleto
de incognitas.

No contexto do romance, a complexa natureza da identidade de Silva se torna um ponto
focal. Silva € um personagem que encarna uma luta interna em relacdo as suas memorias e ao
seu papel na sociedade. Em um ambiente histérico marcado pela influéncia de Antdnio Salazar,
Silva ¢ confrontado com desafios que o distanciam de sua identidade “realistica”. Ele se
encontra em um processo de descoberta e transformacdo, refletindo sobre o que significa ser
“um Silva da Europa”.

A ideia de identidade em evolugdo envolve a capacidade de aceitagdo e adaptacédo a
mudanca. Fala sobre a inevitabilidade da globalizagéo e da unificacdo do mundo, em que todos
se tornardo cidad&os de uma Unica Europa, algo que, na época do governo ditatorial de Antonio
Salazar, estava longe de acontecer. Isso sugere uma transic¢do de identidades locais ou regionais
para uma identidade global, destacando a complexidade da construgdo da identidade na pos-
modernidade.

Dessa forma, passamos agora a interpretar a composi¢éo da identidade no romance.
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eu sou um Silva da europa, isso é que ainda ha muitos que néo o séo, s6 porque
ainda ndo o aceitaram ou ndo o perceberam. mas, sabe o que lhe digo, é
inevitavel. vai chegar a todos. é tempo. é tempo. um dia seremos cidaddos de
um mesmo mundo. lguais, todos iguais e felizes nem que seja por obrigacéo.
estamos alastrar, como nos compete, em um dia ainda deixaremos de ser
silvestres, agrestes, isso de ir como mato, porque estaremos cada vez com
melhores maneiras, sofisticados e cheios de nuances de interesse, subtilezas
com as que assistem aos grandes caracteres. um dia, caramba, estaremos até
cheios de razdo (MAE, 2010, p. 28).

Na obra de Mée, destaca-se que as identidades dos personagens sob investigacdo e a
complexidade da formacdo de cada um deles envolvem o descobrimento de sua verdadeira
identidade e a influéncia do passado em sua formacdo, ou seja, identidades pessoais e coletivas
dos personagens.

Dessa forma, a estrutura social, histdrica e artistica passou a ser influenciada por
representacdes, tanto de vocabuldrio quanto de persuasdo, de raca e classe social. Esses
rudimentos moldaram e apararam as arestas de como se enxerga o mundo através do outro e
como contribuem para uma estagnacéo coletiva.

Ressalta-se, ainda, que a identidade portuguesa é marcada por mitos e irrealismos que
dificultam a compreensdo do pais como periférico dentro da Europa. Essa construgdo
identitéria, baseada em uma imagem idealizada do passado, com uma politica imperial por uma
nacionalizagdo intensa dos territdrios coloniais, pode impedir a compreensdo da realidade atual

e dificultar a busca por uma identidade auténtica e atual.

nunca eu teria percebido a vulnerabilidade a que um homem chega perante
outro. nunca teria percebido como um estranho nos pode pertencer, fazendo-
nos falta. ndo era nada esperada aquela constatacdo de que a familia também
vinha de fora do sangue, de fora do amor ou que o amor podia ser outra coisa,
como uma energia entre pessoas, indistintamente, um respeito e um cuidado
pelas pessoas todas (MAE, 2010 p. 96).

Neste fragmento, Silva refere-se a natureza da identidade, salientando a fragilidade e a
importancia das conexdes humanas e como o conceito de familia pode ir além dos lagos
sanguineos ou do amor romantico. Ele enfatiza a ideia de que a identidade pode ser construida
por meio de uma tomada de decisdo e compartilhada entre pessoas distintas, existindo um

carinho e respeito matuo.
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Lembrando o conceito de identidade e fazendo das palavras de Silva um “Se Voir et

Voir L'autre”?®

na perspectiva de ser e se ver portugués, e tendo a preocupacao de salvar seu
passado no presente, Silva reflete sobre as dificuldades de seu pais, as falhas e a desconfianca
que permeiam ao redor de Portugal. Ent&o, se ressente ao lembrar que queria morrer portugués
e abracar sua identidade portuguesa e, por fim, acaba reconhecendo a importancia de seus

conterraneos, que dividem a mesma morada e tém um cotidiano em comum com o dele.

O senhor silva, o da Europa, olhou-me quieto. tinha parado de preencher
formularios e estava como embevecido diante do meu ar sonhador. desculpe-
me, senhor Silva, disse-me ele a mim, é que aos oitenta e quatro anos ja ndo é
comum ouvir um marido falar assim da sua esposa. eu sei que € comum que se
tornem os homens mais vulneraveis diferente, ndo é igual, sabe, ndo é (MAE,
2010, p. 20).

Neste excerto, durante a internacdo de Laura, em uma conversa com o Silva da Europa,
todo o amor e respeito que ele sente por ela sdo expostos como uma simbiose identitaria: um
ndo vive sem 0 outro; isto €, ela seria a extensdo dele. No entanto, a curiosidade de Silva para
conhecer além dos muros de Portugal se embasa em suas conversas com o Silva da Europa

sobre o fascismo.

0 candeeiro sempre aceso e eu pedi que me trouxessem o silva da europa, se ele
estivesse acordado. diga-me coisas sobre o fascismo, explique-me como
éramos um povo de orelhas baixas a mando de um padreco de voz de menina.
e ele sorria. respondia-me, vocé ja sabe tudo, vocé sabe até melhor do que eu.
e eu ria-me e tossia um pouco e, pela primeira vez tratei-o por colega silva,
somos colegas, dois dos muitos, silvestres, muito mal-educados. e ele nédo
queria entrar em lamentacdes, era porque ja vira muita gente a morrer (MAE,
2010).

Acerca da conversa entre os dois Silvas, a experiéncia transmitida pelo relato das
memorias comuns é mencionada implicitamente pelo sentimento de patriotismo, sendo o
nacionalismo uma forma de identidade cultural. Essa identidade coletiva foi moldada através
da historia e politica de Portugal; nesse didlogo, compartilham-se as caracteristicas homogéneas
do passado. O povo portugués foi mobilizado em torno de uma causa comum e, com isso,
justifica-se a exclusdo e opressao de grupos minoritarios, resultando na perda do eu naquela

época do regime salazarista.

15 «Se Voir et Voir L'autre” é um conceito literario e cultural que ressalta a importancia da autorreflexdo,
autodescoberta e da compreensdo das diferencas e semelhancas entre os individuos, enriquecendo assim a
complexidade das narrativas e das experiéncias humanas representadas na literatura.
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Do ponto de vista dos excluidos, todos os idosos residentes do Lar Feliz Idade passaram
por essa fragmentacéo; as identidades ndo eram mais tdo homogéneas quanto as do passado.
Mesmo o tema estando presente nas mais variadas abordagens, o que coincide com a identidade
na pos-modernidade é a fragmentacdo e fluidez que resiste a uma cultura dominante e
globalizada, a fim de superar as marcas do passado e reconhecé-las de forma que possam
resgatar a identidade cultural do povo portugués. Os anos sob 0 comando de José Antdnio
Salazar deixaram tracos terriveis que jamais deveriam ser trilhados novamente. Porém, devem,
sim, ser lembrados para que a sociedade ndo possa jamais esquecer tamanha arbitrariedade.

A neutralidade diante da consciéncia literaria desvincula todo o agora, ao confrontar o
passado e formalizar em uma identidade fragmentada. Tal como expbe Hall em seu livro
Identidade Cultural na Pdés-modernidade, a cultura, a época e a politica influenciam
sobremaneira 0 modo de pensar. O apelo por reformulacbes fascistas levou Portugal a
irresponsabilidade e a abstracdo das experiéncias, tornando o espago social uma area a ser
explorada por meio da razao, em um horizonte de curto a longo prazo.

A medida que nos despedimos deste capitulo e nos preparamos para explorar 0s
desdobramentos das dinamicas discutidas até aqui, é evidente que as questdes de identidade e
memoria emergem como elementos cruciais na compreensao do contexto salazarista em que se
passa 0 romance, exercendo um impacto profundo na identidade do povo portugués, que €
influenciada por diversos fatores histéricos, sociais e culturais.

Nossas conclusdes sublinham a complexidade da construcdo da identidade e a
interconexdo entre memdaria, experiéncia e a transformacéo da sociedade contemporanea.

Dando continuidade a nossa jornada neste estudo, iremos aprofundar nossa

compreensdo dessas dindmicas e examinar os fatos histdricos.
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CAPITULO 3 UM DIALOGO COM A HISTORIA PELAS VIAS DA RASURA.

3.1 Silva num novo espaco: as memorias da Ditadura.

No romance A Maquina de fazer Espanhois, partiremos da contextualizac¢ao da historia

do personagem Silva e dos demais personagens em um novo espaco.

éramos sempre noventa e trés pessoas no feliz idade. sempre noventa e trés
velhos ali metidos. e ndo havia alteracdo disso. a cada fuga, alguém entrava de
novo a compor o numero preciso de utentes, como um universo perfeito,
completo, que se alimenta dos restos de tempo que as pessoas tém. 0s nossos
restos, todos juntos, fazem a vida dos funcionérios (Mé&e, 2010 p. 168).

Neste excerto, Silva menciona que, apesar das limitacdes e da condi¢cdo dos idosos do
Lar Feliz Idade, eles contribuem para a vida dos funcionarios, e suas interagdes sdo essenciais

3

para o bem da comunidade em que vivem. A metafora “universo perfeito” indica que a
instituicdo é um sistema autossuficiente e mantinha o equilibrio com a entrada e saida de
pessoas, sem alteracdes. O numero de residentes era quase imutavel, pois logo outra pessoa
entrava para manter o grupo completo.

Um dos termos em destaque no livro de Linda Hutcheon é a metafic¢do, que é o que
usaremos de base para esse capitulo. Entenderemos quando uma obra literéria se autorrefere e

questiona a propria natureza da ficcdo e do processo de criacao literaria.

0 senhor pereira perguntava, e entdo ndo acha que eu tenho razdo, vir com
aquela das facas nas pernas para mim, gue tenho um cancro. eu sorria e dizia, a
mulher é desajeitada, ndo sabe o que dizer e estava envergonhada com a nossa
companhia. e ele respondia, € uma malcriada sem compaix&o, aquilo ndo era
vergonha, era fita da antiga, fita de sonsa. havia de doer-lhe o que me doi e este
medo de morrer jA amanhd, a ver se Ihe importavam os pés. se Ihe doem o0s pés,
gue se sente e ja descansa (Mae, 2010, p. 176).

Neste novo espago, Pereira, 0 novo amigo de Silva, explica seu sofrimento e 0 medo de
morrer no dia seguinte, e a indignacdo com a Senhora que néo teve consideracdo quando ouviu
sobre sua situacdo de cancer terminal. Ele destaca a dificuldade de se ter empatia em seus

momentos de dificuldades. A proximidade dos personagens vai descortinando a complexidade

das relacGes humanas.
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[..] a metaficcdo historiografica se aproveita das verdades e das mentiras do
registro histérico. [..] certos detalhes histéricos conhecidos séao
deliberadamente falsificados para ressaltar as possiveis falhas mnemonicas da
historia registrada e o constante potencial para o erro proposital ou inadvertido.
(Hutcheon, 1991, p. 152)

Segundo Linda Hutcheon, os elementos que compdem o conceito de metaficcao
historiogréafica estdo relacionados a no¢do de p6s-modernismo e englobam varios elementos
que a compdem. Neste contexto, a obra metaficcional é caracterizada por sua auto reflexividade
textual, abordando-se a si mesma e o processo de sua propria criagéo.

[...], nem salazar parecia ainda 0 estupor que o povo pudesse reconhecer
cabalmente. ndo sabiamos nada. haviamos passado ao lado da guerra e parecia
que a vida se protegia no pais das quinas, igual a termos uns muros nas
fronteiras, um peito viril erguido contra malandros estrangeiros (Mae, 2010 p.
94).

Neste relato, vemos que Portugal vivia em uma aparente tranquilidade, mesmo com 0s
conflitos e guerras que estavam acontecendo na época; eles ndao tinham nocao do impacto de
Salazar e da realidade social e politica do pais naquele momento. Era um distanciamento da
realidade, de tudo e de todos. Portugal vivia em isolamento para defesa e protecéo da nacéo. E
por esse caminho que a metaficcdo incorpora elementos como autorreflexdo, parodia, a
interacdo entre autor, narrador e personagem, intertextualidade e a consciéncia do leitor. Esses
elementos, em conjunto, contribuem para a construgdo de uma narrativa que transcende a mera
representacdo da realidade, promovendo uma reflexdo sobre os processos de construcéo
ficcional e as convencdes literarias estabelecidas.

Nesta reflexdo, estabelece-se uma comparagdo com o “ponto de peixe”, que simboliza
0 momento em que o destino se torna irrelevante. Essa passagem reflete sobre a perda
progressiva da memoria e dos desejos: “o meu cérebro levava-se de mim, anulando
progressivamente cada memoria, cada desejo. estava no ponto peixe. o glorioso ponto peixe a
partir do qual o destino nos comega a ser irrelevante.” (Mae, 2010, p. 194). Trata-se de um
didlogo interno que visa legitimar essas emocgGes e retrata fendmenos recorrentes na terceira
idade. Muitos individuos, por exemplo, acabam esquecendo do periodo em que a ditadura foi
introduzida na historia, o que permite uma visdo e reflexdo diferentes. Essas memorias, para

eles, tornam-se indiferentes.

ndo sabiamos quem nos traficava em seguranca e, honestamente, nao tinhamos
suborno que se visse e, pior ainda, ndo havia coragem para entrar matos adentro
e a laura acabara de engravidar novamente. ndo podiamos ir a salto para franca,
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como ndo podiamos correr risco algum de que aquela nova crianca padecesse
também (Mée, 2010, p. 74).

Devido a falta de seguranca, essa referéncia sugere a incerteza de garantias ou de
protecdo; havia entre eles um sentimento de vulnerabilidade e a falta de coragem para migrar
para outro pais. Estavam impotentes diante dessa situacao, presos em Portugal.

Conectando a citacdo com a metaficcdo historiografica, interpretamos que essa narrativa
pessoal e intima dos desafios da emigragao dialoga com a ironia ao examinar “os fragmentos
da experiéncia humana” para além da narrativa historica oficial. Ao trazer essas perspectivas
marginalizadas, a obra questiona a “consciéncia historica” convencional, tal como a proposta
por alguns tedricos p6s-modernos.

Entdo, observaremos que a metafic¢cdo historiografica trava um importante didlogo com
a ironia. Segundo alguns tedricos do pds-modernismo, se 0 escritor quiser examinar com
exatiddo os fragmentos da experiéncia humana, dos quais a revelacdo é o objetivo especifico
da arte moderna, a consciéncia historica precisa ser eliminada. Configura-se, assim, um novo
desejo de pensar historicamente, com pensamento critico e contextual. A literatura e a historia
na pés-modernidade nos ensinaram que ambas sdo discursos da escrita pelos quais damos

sentido ao passado.

e eu perdia a paciéncia para a pose educada de estar sempre a travar o da europa
e a espevitar o senhor pereira e, pior, a tolerar o derretido do anisio como se
desfazendo em agua de rosas pela camisa abaixo. a dona leopoldina, que estava
boquiaberta com o par de namorados e via naquilo uma desavergonhice, veio
cocar o cu duas vezes ao pé de nos, acelerando 0 passo nervosa e trapalhona. o
senhor pereira resmungava como se, agora, a brincadeira o ofendesse
particularmente. de repente, disse, havia de Ihe entrar por ali um bicho que a
mordesse toda. e a dona gléria do linho assustou-se e o anisio explicou, o senhor
pereira ficou abalado com a noticia de estar doente. o silva da europa atalhou
que aquilo ja era de uns dois meses, e todos se entreolharam como se assim
fosse menos grave (Mae, 2010, p. 174).

Trata-se de voltar aos velhos lugares da cultura portuguesa e enxergar a realidade do
pais quando estava sob a ditadura de Salazar, e revisitarmos no romance o0s herois Silva e sua
adesdo a Unido Europeia do ponto de vista de Silva, os casos "europeus", isto €, com a
nomeacdo de Salazar e a sua longa gestdo a frente de Portugal, periodo apagado do quadro
historico, ap6s a Revolugdo dos Cravos (1974), se considerares cinquenta anos de ditadura
como um paréntese infeliz, a deturpacdo dos fatos foi uma empreitada sem fim e o salazarismo

¢ uma mancha inapagavel. Portanto, € um exercicio que consiste tanto em compreender o
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presente como em preparar o futuro, mas olhando primeiro para uma busca do passado em
busca de informacdes e cura.

O trecho, seguido de referéncias religiosas, era usado por admiradores do regime
autoritario e conservador. Salazar, era reverenciado de forma andloga a uma figura
sagrada.“viva salazar viva salazar maria imaculada més de maio més dos lirios e das rosas més
de maria coracdo de maria, dai- nos o vosso amor santa maria”. (Mae, 2010, p. 95).

O tempo do romance traz a tona as lembrangas da época da ditadura militar, enquanto
Linda Hutcheon aborda a relagdo entre a reconstrugdo/construcéo histdrica e a politica do
romance, destacando sua interdependéncia. A autora argumenta que ndo ha um conflito entre
esses dois aspectos, mas sim um apoio matuo. No romance analisado, a nostalgia € utilizada de
maneira irbnica, questionando ndo apenas a idealizac¢do do passado, mas também sua influéncia.

O inicio da narrativa denota uma norma irénica ao descrever o ano de 1933 com um
saudosismo aparente, mas ja com um olhar critico. Essa visdo nostalgica é desconstruida ao
revelar uma realidade mais complexa e inclusiva, dando voz a segmentos marginalizados da
sociedade que tradicionalmente séo excluidos da ficcdo e da histéria. A autora concorda com
Jameson que esse tipo de romance desafia a nocao de historicidade; porém, ela discorda do

julgamento negativo associado a isso.

a cada trés segundos experimentamos a poderosa sensagdo de vivermos, sem
importancia para mais nada, apenas o assombro dessa constatacdo. o américo
respondeu-me, seria uma pena que se voltasse a lembrar de mim, senhor silva,
ndo gosto dessa teoria dos peixes, porque assim ndo se lembraria de mim. (Mae,
2010, p. 190).

Na obra, a ironia desempenha um papel fundamental ao permitir um distanciamento
critico. Os personagens e ideais sociais retratados ndo se enquadram em estereGtipos
sentimentais; pelo contrario, sdo questionados em relacdo a sua aplicabilidade e adequacéo,
especialmente quando se trata de questdes raciais e de classes. Enquanto Silva enfrenta a
situacdo de estar sozinho no asilo, o texto anterior destaca como as obras pds-modernas
abordam a multiplicidade e a disparidade, desestabilizando a tradicional identidade unificada

ou subjetividade dos personagens.

Reflexbes sobre a situacdo de miséria e sofrimento destacam que a responsabilidade por
tais condi¢des ndo recai sobre Deus ou entidades divinas, mas sim sobre as circunstancias
desfavoraveis em que vivem. Diante disso, 0s personagens resignam-se. “ndo foi culpa do
padre, nem da igreja e nem de deus. foi s6 o triste acaso de sermos miseraveis num pais de

miséria que ndo esperava de nos mais do que o brio e o sacrificio mudo”. (Mae, 2010 p. 71).
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Nesse sentido, a citacdo pode ser interpretada como uma representacdo sentimentalista sobre a
dura realidade da pobreza vivida em Portugal. Na teoria de Linda Hutcheon, ressalta-se que o
romance evita generalizagdes e sentimentalismos, exceto quando aborda questdes de racismo,
tendenciosidade etnocéntrica e 0dio entre classes sociais.

De modo geral, as obras contemporéaneas desafiam a ideia de que a arte possui valores
universais e atemporais, ao tematizar e encenar a natureza contextual desses valores. Elas
também questionam a nocdo de individualidade e de unidade narrativa, privilegiando a

multiplicidade e a disparidade.

durante muito tempo, portugal foi um pais cujas criangas nasceram em franca.
tantas, caramba. e eu pensava, ja ali por mil novecentos e sessenta e dois, que
em franga estariamos a salvo, escapando da fome e do jugo de um trabalho sem
retribuicdo suficiente para um raio de sol por dia (Mae, 2010, p. 72).

E imprescindivel ressaltar que, no periodo ditatorial, ocorreu a emigracio em massa de
portugueses para a Franca, um pais desenvolvido e que dispunha de ampla oferta de trabalhos
com Otima remuneracao. Para escapar das dificuldades e condicdes precarias em seu pais de
origem, muitos trabalhadores de Portugal buscavam uma vida melhor, assim a Franca era o pais
escolhido pela maioria dos portugueses.

Embora esse trecho ndo fragmente diretamente a identidade dos personagens, pode ser
lido como um questionamento a narrativa oficial sobre Portugal naquela época e a forma
tradicional do romance. Por meio da narrativa, essas obras apresentam personagens com uma
corporalidade ficticia, evitando abstracdes e fragmentando ou desestabilizando a tradicional
identidade unificada, ou a subjetividade dos protagonistas.

Segundo a autora, estabelece-se uma conexdo entre a abordagem pés-moderna e a
genealogia nietzschiana, destacando que ambas questionam as convengdes da historiografia e
da forma do romance. A histéria torna-se o cenario para essa problematizacdo. Ademais, a
autora utiliza a linguagem de Michel Foucault para descrever os desafios apresentados por uma
abordagem genealdgica. Essa analise transcende os limites da teoria e da préatica, envolvendo-
se mutuamente e revelando afinidades entre 0 romance e a historia, especialmente no que diz
respeito aos elementos narrativos compartilhados, como a teleologia, a causalidade e a

continuidade, como ja foi demonstrado.

sempre odiei que me chamassem comunista porque sempre quis afastar-me da
politica. primeiro porque achava que a politica estava entregue, depois porque
achava que ndo me deixariam participar, depois porque tinha medo de
participar, e depois porque passara a acreditar que quem Ia se metia era porque
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se corrompia de tanta coisa que, afinal, ndo era ser-se bom homem o ser-se
politico. e o silva da europa pds-se em prantos e disse-me, mas vocé fala num
politiqués constante (Mae, 2010, p. 75).

Silva, ndo gosta de ser chamado de comunista, sempre foi arredio a politica e nunca
gostou de se misturar com ela. As razdes para isso sdo muitas, comecando por achar que nada
poderia fazer, também por acreditar que era proibido participar, depois por medo de abracar a
causa e se corromper. Apesar de sua negacao em relacdo a politica, ele toca frequentemente no
assunto, demonstrando uma ligag&o indireta com o tema. Nessa passagem, podemos identificar
elementos narrativos que conectam a ficcdo com a Historia. A teleologia (uma explicacdo das
causas finais) esta implicita na crenca de Silva de que se envolver com a politica levaria
inevitavelmente a corrup¢do. A “causalidade” é sugerida em suas razdes para evitar a
participacdo politica, que vao desde a descrenca no sistema até o medo de represalias. E a
“continuidade” é observada no fato de que, apesar de sua negacdo, Silva ndo consegue se
desvencilhar completamente do assunto, falando “num politiqués constante”.

Assim, essa citacdo literaria fornece um microcosmo vivido de como os elementos
teleoldgicos, causais e de continuidade, caracteristicos do discurso historico, também estdo
presentes na narrativa ficcional. Ao expor as visoes e dilemas do personagem sobre a politica,
o romance dialoga e revela afinidades com a escrita da Historia.

A ironia desempenha um papel importante nesse processo, que permite um
distanciamento critico que vai desconstruindo visGes idealizadas. As experiéncias dos
personagens durante o regime opressor, sdo retratadas sem generalizacBes, explorando
elementos narrativos compartilhados com a historiografia, como a teleologia, a causalidade e a
continuidade. Revelando as afinidades entre a ficgdo e a escrita da Historia, questionando
convengdes literérias e historicas, dando voz a experiéncias marginais e promovendo uma
reflexdo critica sobre os processos de construgéo ficcional e a representacdo do passado.

Em conclusdo, no romance A Maquina de fazer Espanhdis temos exemplos relevantes
de metaficcao historiografica, segundo os conceitos explorados por Hutcheon. A obra tem um
estilo que incorpora diversos elementos, a “autorreflexividade”, a parddia, a intertextualidade e
a interacdo entre autor, narrador e personagens. Como observado através das memorias e
experiéncias do protagonista, 0 romance revisita o periodo salazarista em Portugal. Ao trazer a
tona perspectivas marginalizadas e vozes silenciadas, a narrativa questiona a “consciéncia

historica” convencional e as versdes oficiais do passado.
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3.2 O trauma vivido por Portugal.

No romance de Valter Hugo Mae, a metaficcdo historiografica é aplicada ao revisitar o
passado de Portugal durante a ditadura de Salazar e a entrada do pais na Unido Europeia. O
autor reavalia a historia de forma critica, subvertendo as imagens idealizadas e irrealistas do
regime salazarista. Ele ndo busca uma fidelidade estrita ao passado, mas sim uma
reinterpretacdo realistica e atualizada da historia. Ao fazer isso, Mé&e utiliza elementos de ficcdo
para questionar e desafiar as narrativas historicas estabelecidas, contribuindo para uma reflexao

mais profunda sobre a identidade e a memoria coletiva de Portugal.

era uma maquina para me tirar o fascismo da cabega. mas eu ja o havia tirado
antes, explico eu.eu ja o tinha feito a frio, sem ajuda das tecnologias, porque a
consciéncia ainda é dos quimicos mais corrosivos, ou dos melhores detergentes,
se quiserem. 0s meus amigos riem-se. e eu insisto, é verdade que o senhor
medeiros se pde a dizer coisas, e acho até que se mexe (Mae, 2010, p. 197).

No texto, Mae aborda a revisitacdo da historia portuguesa ao questionar e desconstruir
algumas das imagens idealizadas e mitos que permearam a histéria de Portugal, especialmente
durante o periodo ditatorial de Salazar. O autor propde uma nova perspectiva realista sobre o
passado, subvertendo a narrativa oficial e questionando as imagens irrealistas do regime
salazarista. O romance também inclui o ponto de vista dos excluidos, dando voz e espacgo para
aqueles que foram marginalizados e negligenciados pela narrativa dominante. 1sso contribui
para uma visao mais abrangente e inclusiva da histéria, permitindo uma reavaliacdo critica do

passado e uma reflexdo sobre as consequéncias e legados desse periodo historico.

mas em mil novecentos e cinquenta as coisas ndo estavam ainda téo definidas,
€ isso que tento dizer. o certo e o errado eram dificeis de discernir. pois o benfica
ainda ndo se fizera o glorioso, nem salazar parecia ainda o estupor que 0 povo
pudesse reconhecer cabalmente. ndo sabiamos nada. haviamos passado ao lado
da guerra e parecia que a vida se protegia no pais das quinas, igual a termos uns
muros nas fronteiras, um peito viril erguido contra malandros estrangeiros. e
foi assim que nos casamos. cheios de vivacidade e entrega ao futuro num pais
que se punha de orgulhos e valentias (Mée, 2010, p. 69).

Como entéo entender neste trecho a ambiguidade e incerteza da sociedade portuguesa
na época? A resposta é que nao se tinha um bom senso do que era certo ou errado, mencionando
gue os ditadores ainda ndo haviam chegado ao status de autoritarios, foi um periodo de

incertezas morais. Além disso, o romance também aborda questdes identitarias e dilemas
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culturais que afetam a sociedade portuguesa, como a negociagdo entre o passado e o presente e
a relacdo de Portugal com a Europa. Ao revisitar a histdria portuguesa, o romance propde uma
reflex@o sobre a identidade e a cultura portuguesas, contribuindo para uma compreensdo mais

complexa e realista da histéria do pais.

se ele estivesse acordado. diga-me coisas sobre o fascismo, explique-me como
éramos um povo de orelhas baixas a mando de um padreco de voz de menina.
e ele sorria. respondia-me, vocé ja sabe tudo, vocé sabe até melhor do que eu.
e eu ria-me e tossia um pouco e, pela primeira vez tratei-o por colega silva,
somos colegas, dois dos muitos, silvestres, muito mal-educados (Mée, 2010 p.
188).

Neste excerto, Silva € questionado se esta acordado e € solicitado encarecidamente que
fale sobre o fascismo, explicando como os habitantes daquela nacdo eram submissos a aquele
dominador impiedoso.

Para entendermos o orgulho portugués, precisamos recorrer aos fatos histéricos. Em
tempos remotos, Portugal ndo era um pais pequeno; com sua politica imperialista e a
internacionalizaco de suas coroas nas regides da Africa, Asia e América Latina, tornou-se
objeto de cobica e rivalidades. Portugal sempre demonstrou grande interesse pela vida
ultramarina, e sua antiga soberania ia além-mar.

As col6nias eram nacionalizadas com a regra ditada por Salazar. Paises como Angola
ndo prosperaram nem progrediram na época de 1930 com o acto colonial que forcava a troca
entre as colbnias, para abastecer Portugal com matérias-primas, fizeram o chamado acto

colonial. Portugal j& estava a frente da Gra-Bretanha com o comércio portugués.

assim se aguentava a pobreza com uma paciéncia endurecida, porque éramos
todos muito robustos, na verdade, que povo robusto o nosso, atravessar aquele
deserto de liberdade que nunca mais acabava mas que também nédo saberiamos
ainda contestar. havia uma decéncia, com um tanto de massacre, sem ddvida,
mas uma decéncia que criava um porreirismo fiavel que incutia em todos um
respeito inegavel pelo colectivo, porque estdvamos comprometidos em
sociedade, por todos os lados cercados pela ideia de sacrificio, pela crenca de
que o sacrificio nos levaria a candura e de que a pureza era possivel. iamos ser
todos dignos da cabeca aos pés (Mée, 2010 p. 69).

Essa andlise aborda como as colbnias eram nacionalizadas e exploradas
economicamente por Portugal durante o regime salazarista, através do pacto colonial. Este
impunha a troca forcada de matérias-primas das col6nias para abastecer a metropole, impedindo
0 progresso e prosperidade desses territorios. A citagdo em A Maquina de fazer Espanhdis

captura essa atmosfera de privacéo, sacrificio coletivo e falta de liberdade vivida em Portugal
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nesse periodo. Silva descreve como a pobreza era aturada com paciéncia pelo robusto povo
portugués, que atravessava um deserto de liberdade, sem conseguir contesta-lo.

Havia uma decéncia imposta, com certo grau de massacre, que criava um sentido de
conformidade e respeito pelo coletivo. A sociedade estava comprometida e cerceada pela ideia
de sacrificio, acreditando que isso os levaria a pureza.

Assim, a citacdo literaria € metaforica, esse ambiente opressivo e a mentalidade de
resignacao e abnegacao coletiva do povo portugués sob o salazarismo. Podemos interpretar que
essa subjugacdo da liberdade e o culto ao sacrificio eram essenciais para viabilizar o modelo
econdmico exploratorio imposto as coldnias pelo “acto colonial'® em beneficio de Portugal. A
nacdo portuguesa possuia fora do continente uma grande heranca peninsular.

As lembrancas sobre a identidade e a natureza do povo, descrevendo-0s como um povo
de caminhos salgados. Transmite uma ideia de desafios e de uma jornada ardua. Silva, enfatiza
que essa caracteristica esta presente no passado e permanece no presente, indicando que a
dureza da vida e das experiéncias moldou a esséncia desse povo, no trecho é possivel observar
tais elementos: “fomos sempre um povo de caminhos salgados. ainda somos um povo de
caminhos salgados. isto é coisa para nos amargar 0 sangue e nunca mais nos permitir a leveza
destas cenas. o0 anisio, que parara o riso como um motor a falhar, estava em desacordo” (Mae,
2010, p. 214).

O personagem Anisio possuia um viés contrario; ndo concordava, pois era um admirador
das mulheres e reconhecia que elas tém a habilidade de seduzir e se destacar diante dos homens.
Esse fascinio de Anisio pela seducdo feminina contrapfe-se a ideia de um povo marcado por
caminhos salgados, sugerindo uma dualidade entre a dureza da vida e a beleza da seducéo
presente nas relagdes interpessoais. Essa dualidade pode representar a complexidade e a riqueza

das experiéncias humanas, mesmo em meio as adversidades.

gue medo se nos entra outro filho da puta no poder, a censurar tudo quanto se
diga e mandar que pensemos como pensa e que facamos como diz que faz. que
medo de tudo se em tudo quanto os homens fazem vai a vontade torpe de
ultrapassar o outro, poder mais do que o outro, convencer o outro de que fica
bem no andar debaixo e depois subir, subir 0 mais sozinho possivel, porque
ganhar acompanhado ndo satisfaz ninguém. estamos a fazer tudo errado agora,
sem valores, sem medo da igreja, sem um fascismo que nos regule o
voluntarismo (Mée, 2010, p. 154).

16 Acto Colonial 8 de julho de 1930, o ministro das Finangas da Ditadura Militar, Anténio de Oliveira Salazar,
promulgou o Ato Colonial que viria a ser incorporado na Constitui¢do de 1933 baseando-se nos principios tedricos
da inviolabilidade, integridade territorial e nacionalismo imperialista e da missdo civilizadora de Portugal,
enquanto pais cristdo, ocidental e europeu, tendo por isso uma "funcéo historica e essencial de possuir, civilizar e
colonizar dominios ultramarinos".
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Neste fragmento, Silva nem pode imaginar tal possibilidade de sofrer as privacdes do
regime opressivo que cerceou a liberdade dos portugueses. Seu temor é que venha a estar no
poder outra pessoa autoritéria, preocupando-se em ser submetido novamente a censura e a
vontade alheia, e perder sua autonomia. Embora rejeite o autoritarismo, também se preocupa

com o cenario atual, que carece de valores morais.

e eu respondi, quem se se senta na cadeira do papa, cada novo papa, entra na
verdade numa longa linhagem de assassinos. deviam ter vergonha. e as pessoas
esperam de um homem assim a salvacdo de todos 0s povos e ndo se lembram
que a tradicdo da casa € a discriminacdao atroz e a perseguicdo até a morte (Mae,
2010 p. 135).

Considerando a historia da instituicdo papal, caracterizada pela violéncia, discriminagéo
e pedofilia que persistiram ao longo dos séculos e até os dias atuais, ndo se pode esperar que
um homem que ocupe tal posicdo possa trazer a salvacdo. Essa constatacdo provoca uma
reflexdo sobre a tradicdo e a fé depositadas no papa em termos de justica e salvacao.

Em conclusdo, por meio da metaficcdo historiogréfica, Valter Hugo Mae explora o
trauma vivido por Portugal durante o regime ditatorial de Salazar. O autor revisita criticamente
esse periodo, subvertendo narrativas idealizadas e mitos, e dando voz aos marginalizados pela
historia oficial.

Através das memdrias dos personagens, Mae questiona as imagens irrealistas do
salazarismo e propGe uma perspectiva mais realista sobre o passado portugués. Ele aborda a
ambiguidade moral e as incertezas vividas naquela época, bem como o impacto do fascismo na
sociedade.

O romance também reflete sobre a identidade cultural portuguesa, negociando as tensbes
entre passado e presente, além da relagcdo de Portugal com a Europa. Aspectos como o legado
colonial, a exploragéo econémica das colbnias e o sacrificio imposto ao povo sdo retratados.
Ao abordar esses traumas historicos, a obra possibilita uma reavaliagdo mais profunda da
memoria coletiva e da heranga cultural de Portugal, expondo as complexidades e dualidades

das experiéncias humanas, mesmo em meio a adversidade e a opressao.

3.3 O arquétipo portugués revisitado: As relacbes para além das ideologias.

é preciso gue se suje 0 nome de salazar para todo o0 sempre. é preciso que o
futuro lhe reserve sempre a merda para seu significado, para que os povos se
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recordem como foi que um dia um s6 homem quis ser dono das liberdades
humanas, para que nunca mais volte a acontecer que alguém se suponha pai de
tanta gente (Mée, 2010).

As narrativas das personagens estdo marcadas pelo trauma historico durante o regime
Salazarista. Esses eventos traumaticos impactaram a identidade coletiva de um povo. Nesse
enredo, investigaremos como esse periodo historico de trauma, como a ditadura de Salazar em
Portugal, influenciou a construcdo da identidade nacional portuguesa e como essas experiéncias
traumaticas séo revisitadas na literatura e na cultura contemporaneas.

Durante o enredo, a histdria pessoal esta entrelacada com a resiliéncia como resposta ao
trauma. Analisaremos como a cultura portuguesa demonstra resiliéncia diante de periodos de
opressdo, refletindo-se na literatura e nas representacgdes artisticas.

Segundo Seligmann, os conceitos de memdria e esquecimento sdo explorados para
entender como a sociedade portuguesa lida com seu passado traumatico e como isso influencia
as relacdes contemporaneas dentro e fora do pais. 1sso envolverd uma analise das narrativas
histéricas dominantes e das tentativas de resgate e revisdo de memorias marginalizadas ou

esquecidas.

arrependia-me do fascismo e de ter sido cordeiro tdo perto da
consciéncia, sabendo tdo bem o que era o0 melhor valor, mas sempre o
ignorando, preferindo a seguranca das hipocrisias instaladas.eu
precisava de gritar dizendo que queria morrer portugués, queria ser
portugués, com a menoridade que isso tivesse de implicar, porque fui
um filho da puta, e merecia ser punido, fiz do meu pais um lugar de
gente desconfiada, nenhum povo unido (Méae, 2010 p. 196).

Nesta passagem, expde-se o arrependimento em relacdo ao passado e a submissdo; o
personagem confessa que tinha plena consciéncia da verdade, mas optou por ignora-la para
viver de aparéncias. Essa é a heranca intergeracional do trauma, que pode ser transmitida
atraveés das geracdes. Analisaremos como as experiéncias traumaticas da ditadura de Salazar
reverberam nas geracoes posteriores em Portugal e como isso se reflete na literatura e na cultura
contemporaneas, examinando temas como legado, memodria e reconciliagéo.

Ao integrar as perspectivas e teorias apresentadas por Seligmann em “O Trauma” com a
analise do arquétipo portugués revisitado em sua dissertagdo, buscamos enriquecer a
compreensdo das relagbes que vao além das ideologias no contexto portugués, considerando os
impactos do trauma historico na construcéo da identidade nacional e nas dindmicas culturais
contemporaneas. . A opressao e a violéncia de classe também estiveram presentes em regimes

fascistas, como o de Salazar em Portugal.
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A importancia de repensar as narrativas historicas a partir de uma perspectiva pos-
colonial, levando em consideracéo as experiéncias e testemunhos das populac¢des afetadas pela
colonizacdo. Nesse sentido, destaca-se a relevancia do testemunho na arte e a importancia de
politicas de inscricdo da memadria, especialmente no contexto de violéncia colonial, como forma
de enfrentar as politicas de esquecimento que sustentam a repeticdo da exploracdo e da

violéncia.

gue melhor discurso pode haver para os padres do que a promogcéo da beleza de
se ser pobrezinho. a promocéo da beleza de se ser pobrezinho. € um casamento
perfeito. o politico que gosta dos pobrezinhos e os mantém pobrezinhos, com a
igreja que gosta dos pobrezinhos e 0s mantém pobrezinhos. mas, quer o
politico, quer a igreja, dominam ou podem dominar o fausto. ndo é brilhante.
isto inventado seria mentira (Mé&e, 2010 p. 197).

O discurso do trecho aponta para a contradicdo de politicos e da Igreja que afirmam
gostar dos pobres, mas contribuem para manté-los nessa condi¢édo, manifestando uma critica a
hipocrisia e a exploracdo presentes nessa dinamica entre o poder politico e o religioso.

Como entender a transformacao da sociedade portuguesa ao longo dos anos 20, que fez
parte desse sistema ditatorial? Nas citacfes acima, observa-se a experiéncia traumatica de Silva.
As caracteristicas do trauma incluem um enclausuramento ou uma repeticdo neurética que
altera a percepcéo do passado, do futuro e do presente, conforme exp&e Freud sobre esse evento
traumatico. A experiéncia pela linguagem pressupde um distanciamento, e isso interdita a
linguagem de adquirir a capacidade de se expressar.

As memorias sdo compartilhadas; nenhuma memoria é inteiramente individual, pois
elas sdo comunicadas a outros, seja pelo meio ou pelo suporte da memoria. Ndo raramente
utilizamos fotografias e nomes de ruas para visualizar e evocar nossas memorias, e o olfato
também nos transporta a outros lugares, assim partilhamos lembrancas.

O personagem Silva vivenciou essa experiéncia histérica traumatica, o que dificultava
o confronto com seu passado. Foi a partir de sua convivéncia com os amigos do Lar Feliz Idade
que ele comegou a rememorar suas experiéncias traumaticas e, juntamente com eles, dar seu
testemunho além da temporalidade, como se oferecesse um passado que nem pode ser
esquecido e nem pode ser totalmente acessado.

Como narrar o inenarravel? Adorno nos chama a atengdo para que a linguagem nos
possa comunicar essa experiéncia limite. H4 uma tensdo entre a historia e a memoria,
primeiramente porque a historia € um campo disciplinar oposto a memdria, e isso implicou a

perda dessa distancia temporal do fazer historico. Entdo, 0 que estd sendo narrado € a
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experiéncia traumatica, na qual o passado é vivido e sentido como uma experiéncia presente;
essa temporalidade e repeticio desse passado enclausurado. E o presente impondo esse passado,

que € vivido e experimentado como se fosse contemporaneo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo de mestrado buscou analisar como o romance A Maquina de fazer
Espanhdis, de Valter Hugo Mée, explora as relagdes entre memoria, ficcdo e fato histérico
engendrado pelas vias da pos-modernidade. Através do personagem Silva e suas lembrancas, a
obra revisita o passado traumatico de Portugal durante o regime ditatorial de Antdnio Salazar,
desafiando narrativas histdricas oficiais e idealizadas.

Embasada pelos conceitos de Linda Hutcheon sobre a poética do p6s-modernismo e a
metaficcdo historiografica, a analise evidenciou como o romance incorpora elementos como
autorreflexdo, parodia, intertextualidade e interacéo entre autor, narrador e personagens. Ao dar
Voz a perspectivas marginalizadas, o texto questiona a “consciéncia histérica” convencional,
propondo uma reinterpretacao critica e realista do salazarismo.

A obra aborda a ambiguidade moral vivida naquela época, o impacto do fascismo na
sociedade e as tensdes na identidade cultural portuguesa. Aspectos como o legado colonial
exploratdrio, o sacrificio imposto ao povo e a repressao da liberdade séo retratados com refinada
ironia.

O objetivo da dissertacdo foi demonstrar como 0 romance contemporaneo aborda e
interpreta as relacfes entre memoria, ficcdo e fato historico sob uma perspectiva p6s-moderna.
Ancorada nos conceitos teéricos de Linda Hutcheon, Hall e Marcio Seligmann, a analise buscou
compreender como a obra literaria revisita o passado traumatico de Portugal durante o regime
salazarista, desafiando narrativas histéricas dominantes e dando voz a outras experiéncias
desconhecidas. Ao explorar as lembrancas e os dilemas existenciais do barbeiro na terceira
idade, o protagonista Silva, o estudo examinou 0s mecanismos pelos quais 0 romance questiona
verdades absolutas, propde releituras criticas da historia oficial e promove reflexdes sobre
identidade cultural, violéncia politica e processos de cura por meio da literatura.

As experiéncias traumaticas foram exploradas no ultimo capitulo sob a 6tica de Marcio
Seligmann, examinando como reverberam através das geracOes e influenciam a memoria
coletiva. Ao revisitar o arquétipo portugués, o romance possibilita uma reavaliacdo profunda
da heranca cultural, expondo complexidades e dualidades mesmo em meio a adversidade. Ha
espaco para o resgate de memorias esquecidas e traumas silenciados pela historia oficial,

convidando a reconciliagdo com o passado.
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Por fim, A Maquina de Fazer Espanhdis apresenta uma releitura critica da histéria e da
memdria de Portugal, promovendo reflexdes sobre identidade nacional, violéncia politica e
processos de cura por meio da arte. Essa obra representa uma contribuicdo valiosa para
compreendermos os desafios de revisitar traumas coletivos e construir narrativas mais plurais e
inclusivas sobre o passado cultural e o trauma portugués, examinando seus impactos continuos

na sociedade contemporanea.

e eu respondo, s6 acredito nos homens. finalmente, s6 acredito nos homens, e
espero gue um dia se arrependam. bastava-me isso, que um dia genuinamente
se arrependessem e mudassem de conduta para que fosse possivel acreditarem
uns nos outros também. mais do que isso, sinto apenas angustia. a enfermeira
entrou, aproximou-se de nés, perguntou, o que sente, senhor silva. e eu repeti,
angustia, sinto angustia (Mae, 2010 p. 198).

No ultimo capitulo, o romance conclui com Silva agonizando, proferindo suas Gltimas
palavras, aguardando a morte enquanto reflete sobre a futilidade da vida: nascemos, crescemos,
reproduzimos, envelhecemos e morremos; esse é o destino de todos nés. A beira da morte, ele
expressa sua desilusdo em relacdo aos homens, desejando que todos se transformassem e se
arrependessem de suas acOes, além de voltarem a confiar uns nos outros. Este € um sonho quase
inalcancavel: um mundo onde reinasse a sinceridade, a redencao fosse possivel e as relacdes
fossem construidas com base na confianca e na empatia. No entanto, apesar desse anseio por
mudanca, 0 personagem confessa sentir apenas angustia. Essa angustia pode ser interpretada

como um reflexo de sua frustragéo diante da realidade imperfeita da vida.
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