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RESUMO

O objetivo desta tese ¢ estabelecer reflexdes e entendimentos sobre o significado historico e
cultural do Conservatorio Musical de Sdo Carlos, fundado em 1947. Os retratos de tal
Instituicdo sdo elaborados com a intencdo de desvelar a sua relevancia, focalizando seu
periodo &ureo e, posteriormente, o periodo de decadéncia, culminando com seu
fechamento em 1991. Os caminhos do (re)conhecimento dessa Instituicdo Musical foram
constituidos com base em pesquisa documental (fontes primarias) realizada nos periddicos
locais pertencentes a Biblioteca Municipal de Sao Carlos e também com entrevistas de ex-
professores e ex-alunos, escolhidos com o intuito de mapear seus 44 anos de existéncia. Por
meio da polifonia das trajetorias dos entrevistados, ¢ possivel compreender a constituigao
do corpo discente, seus familiares, suas situagdes socioecondmicas e culturais,
estabelecendo os contornos reais do publico alvo do Conservatorio, com suas intengdes,
anseios e perspectivas profissionais. Desvenda, ainda, as possiveis razdes do sucesso e da
longa existéncia do Conservatorio Musical, dentre elas o vigor pedagdgico da dire¢ao desse

estabelecimento e também o legado musical transmitido as geragdes que por ali passaram.



ABSTRACT

The aim of this thesis to establish considerations and understanding on the historical and
cultural meaning of the ‘Conservatério Musical de Sdo Carlos’, founded in 1947. The
institution is pictured with the intention of unveiling its significance from its ‘golden age’
to its decline, culminating in its closure in 1991. Research was carried out based on
documental papers (primary sources) belonging to the Biblioteca Municipal de Sao Carlos
(Municipal Library of Sdo Carlos) and also on interviews of former teachers and students,
with the aim of mapping its 44 years of existence. An analysis of the content of the
different interviews made it possible to clarify the formation of the student body — their
families, their socioeconomic and cultural situation, thus establishing the real profile of the
target audience of the institution, - their intentions, longings and professional perspectives.
It also discloses the possible reasons for the success and long existence of the
conservatorium — its pedagogic strength and the musical legacy passed on from generation

to generation of students.
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Preltidio’

Em alguns momentos preciosos da minha vida consegui transformar fragmentos de
melodias internas em projetos de vida, e um desses momentos foi a elaboragdo do meu
Projeto de Pesquisa para concorrer a selecdo do Doutorado em Educacao, na Universidade
Federal de Sao Carlos. Em junho de 1999, antes da defesa do meu Mestrado, iniciei as
primeiras pesquisas a respeito do Conservatorio Musical de Sao Carlos, fundado no ano de
1947.

Nesse sentido, surgiram os primeiros elementos que viriam a se constituir o meu
objeto de pesquisa. As reflexdes e entendimentos a respeito do significado historico e
cultural do Conservatorio Musical foram delineando-se passo a passo— uma obra artistica
em processo de restauragcdo — na escolha dos tons e das harmonias apropriadas, na
esperanga de retratar com fidelidade e seriedade toda a relevancia de tal Institui¢do com seu
periodo de gloria e, posteriormente, o processo de declinio e seu fechamento no ano de
1991.

As inquietagdes e questionamentos foram invadindo o campo de pesquisa, com
densidades crescentes, possibilitando elaborar a problematica essencial que conduzira esta
tese:

- Qual era o perfil socioecondmico e cultural predominante do corpo discente do
Conservatério? Qual era a real intengdo almejada dos alunos em obterem um
diploma expedido pelo Conservatorio: seguir uma carreira profissional de
pianista, tornar-se um professor ou agrega-lo a outros valores culturais e de
prestigio aquela época? Qual a influéncia do Conservatério na vida profissional
dos ex-professores e ex-alunos entrevistados ?

- Por que uma institui¢do com acentuado rigor pedagdgico permaneceu por tantos
anos difundindo a cultura erudita numa cidade como Sdo Carlos? Quais as

razdes para o seu sucesso? Quais fatores sustentaram a sua longa existéncia ?

! Preludio: pega musical escrita ou improvisada, tocada antes da execugio de uma obra. Neste caso, mantenho
o carater de introdug@o. Considerarei a construgdo do Preludio e Fuga fazendo parte da mesma construgao,
com tonalidades iguais, entretanto concebidos para dar conta do percurso metodolégico desta tese.
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- Por outro lado, quais foram as circunstancias e os fatores que provocaram a sua
decadéncia e a escassez de alunos? Em que momento histérico isso se realiza de
maneira crucial e decisiva? Quais fatores contribuiram decisivamente para o seu

fechamento?

Os caminhos do (re)conhecimento dessa instituicdo musical foram trilhados com
algumas facilidades e, por outro lado, com a presenga de enormes dificuldades:

Destaco que sou sdo-carlense e vivencio as experiéncias musicais desde a
adolescéncia: iniciei meus estudos pianisticos com as professoras particulares, Lea Jorge
Patrizzi e Sylvia Barros, culminando com o aprendizado realizado junto ao professor
Antonio Munhoz, estudo esse que precedeu a minha procura para uma preparagdo mais
adequada para ingressar no Conservatorio Dramatico e Musical. Apos meses de estudo em
Sao Paulo, mudei o meu percurso: preparei-me para entrar no Curso de Musica (Graduagao
em Piano) da Escola de Comunicacdo e Artes (ECA) da Universidade de Sao Paulo, fato
que ndo ocorreu. A abertura do Curso de Musica (Modalidade: Regéncia) na Universidade
Estadual de Campinas e a minha aprovagdo no vestibular em 1979, redefiniu e ampliou a
minha perspectiva musical e profissional. Entendo, portanto, que o meu percurso musical
foi o facilitador da visualizagdo da Memoria Musical de Sao Carlos.

As principais dificuldades que se me apresentaram foram referentes a escassez de
documentos junto aos familiares da professora Cacilda Marcondes Costa, diretora vitalicia
do Conservatorio Musical, quer fossem livros de presenca dos alunos, de aulas
ministradas e seus respectivos professores, notas de exames de selegdo, classificagdo e
aprovacao, documentos de contabilidade tais como valor da mensalidade, recibo do aluguel
da casa onde funcionava o Conservatorio, recibos variados de compra de piano, métodos
de piano, de harmonia, de solfejo, de canto orfednico e tantos outros livros necessarios as
matérias complementares oferecidas.

Diante das dificuldades apresentadas, o caminho possivel para dar conta da
construcdo histdrica e desvelar a relevancia do ensino de piano, numa institui¢do privada
inspirada no Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo, foi, por um lado, a pesquisa

documental (fontes primarias), que realizei nos peridodicos pertencentes a Biblioteca
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Municipal de Sao Carlos, acrescidos de fotos, documentos, programas de concertos
pertencentes aos ex- alunos e ex-professores do Conservatorio.

Os periddicos pesquisados foram : 4 Cidade, fundado em 30 de janeiro de 1927;
Correio de Sdo Carlos, fundado em 1899 e extinto em 1980, com algumas interrupgdes; O
Diario, fundado em 20 de dezembro de 1969; 4 Folha, fundado em 1962, continua a
circular até os dias de hoje; A Tribuna, fundado em 1 de outubro de 1972, também circula
atualmente. Todos esses periddicos eram diarios e publicavam atos oficiais do municipio de
Sao Carlos, tanto da Prefeitura como da Camara, por meio de concorréncia publica.

Complementando as fontes primadrias, realizei entrevistas com ex-professores e ex-
alunos (onze entrevistados), escolhidos com o intuito de patentear a0 maximo os 44 anos de

existéncia do Conservatorio.

O primeiro capitulo trata da constru¢do historica do passado pianistico nacional : a
musica, nas suas primeiras manifestacoes desde o descobrimento até a vinda de D. Jodo VI;
as primeiras instituicdes e sociedades musicais: a criagdo do Conservatorio de Musica
(1841), no Rio de Janeiro ; a vinda de professores italianos, no segundo Império, momento
especial para a historia do piano no Brasil; a criagdo do Conservatorio Dramatico e
Musical de Sao Paulo (1906), inspirada no Conservatorio de Paris; o grande mestre Luigi
Chiaffarelli; as esplendorosas trajetorias de Guiomar Novaes (aluna de Chiaffarelli) e de
Magdalena Tafliaferro e seus reflexos profundos na pianolatria nacional com raizes

extensivas ao interior do estado de Sao Paulo.

A reconstru¢do da memoéria documental e visual do Conservatorio é a esséncia
impressa nas paginas do segundo capitulo. Apresenta-se dividido em dois movimentos:
Allegro ma non tropo e Adagio senza rigore. No Allegro ma non tropo, a perspectiva
assumida ¢ a de retratar a trajetéria musical da professora Cacilda Marcondes Costa,
diplomada pelo Conservatério Dramatico e Musical de Sao Paulo, sua ida para Sao Carlos,
sua historia familiar, o inicio de suas atividades didaticas em 1941 e a concretizacdo de seu
sonho em 1947: o Conservatorio Musical de Sdo Carlos; as atividades do professor e

pianista Antonio Munhoz, fiscal do Conservatorio e patrono dos melhores alunos; as

publicagdes nos periddicos A Cidade, Correio de Sao Carlos, A Folha, O Diario, A
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Tribuna, reportando as atividades musicais do Conservatorio ao longo dos 44 anos de sua
existéncia; o0s convites, programas e fotos (cedidos pelos entrevistados) dos recitais
oferecidos a populagdo sdo-carlense, com relevancia da entrevista com a professora Cacilda
e as manifestacdes de aprego, carinho e respeito publicadas em varios momentos da histéria
dessa instituicdo. A predominancia da tonalidade laudatoria € respeitada para mostrar a alta
estima que a imprensa local possuia ao comentar os recitais, no entanto ¢ importante frisar
que esta mesma imprensa ndao se preocupou em divulgar a falta de apoio das esferas
governamentais, municipal ou estadual. A escolha das reportagens foi realizada também
para elucidar a participagdo dos entrevistados na vida do Conservatério, com seus recitais €
formaturas.

O Adagio senza rigore procura mostrar o inicio do processo da decadéncia do
Conservatoério, ja com uma reducao de publicagdes nos periddicos locais devido em parte a
alteracdo de gostos provocados pela concepgao imediatista da vida moderna e também com
a mudanca de referenciais na vida da mulher (alvo principal desta instituicdo). A grande
alteragdo na vida escolar da mulher foi a possibilidade que se vislumbrou para que ela
pudesse realizar seus estudos em universidades e fora de sua cidade. Nesse sentido, faz-se
necessario ressaltar a criagdo de cursos de musica em universidades publicas e privadas,
com um leque de modalidades amplos: regéncia, composi¢do, canto e muitas outras.
Destaco, ainda, que o aumento de escolarizagdo da mulher aquela época viabiliza

possibilidades reais no mercado de trabalho, até entdo, inimaginaveis.

O terceiro capitulo € a polifonia das trajetdrias de onze ex-alunos e ex-professores
do Conservatdrio. A tonalidade inicial, Modo Menor, é dada por motivos teoricos ligados
ao processo de reconstru¢ao da memoria coletiva: sua complexidade e maleabilidade; suas
sutilezas e inquietacdes. Uma modulagao ¢ feita ao utilizar os referenciais da Historia Oral
para sustentar a utilizagdo de entrevistas orais e documentos escritos. O carater
sociolégico, Modo Maior, imprime uma maior densidade sonora a este capitulo com as
elaboragdes de Elias (diferenciais de poder entre grupos inter-relacionados, os estabelecidos
e os outsiders e o carisma grupal) e especialmente Bourdieu. Habitus, processo de
desigualdade frente a escola e a cultura, ascensdo por meio da escola, “dons inatos”, capital

cultural, “estratégias de distin¢ao”, aquisi¢ao das disposi¢des estéticas e sua distribui¢ao
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desigual sdo as concepgdes bourdieunianas produtoras da harmonia deste capitulo

juntamente com as declaragdes e historias de vida dos entrevistados.

A postura metodoldgica rigorosa com métodos definidos ao longo dos nove anos de
estudo de piano reflete a densa informacdo que ¢ passada ao estudante, quer abordando
aspectos musicais, quer aspectos especificamente relativos a técnica pianistica. O resultado
deste processo de aprendizagem ¢é a execucdo musical de qualidade: grande conquista
desejada por todas as escolas de musica. Este ¢ o primeiro tema do quarto capitulo, Forte
piano. A continuidade deste modelo europeu de ensino do piano ¢ praticada pela Escola
Nacional de Musica da Universidade do Rio de Janeiro, inclusive com mestrado em piano.
Outro exemplo do vigor pianistico nacional ¢ o Conservatério Brasileiro de Musica (CBM),
também no Rio de Janeiro, que forma instrumentistas em dois cursos: Fundamental e
Técnico; ainda, inova com cursos para formagdo de professores de Iniciacdo Musical,

Educagao Musical e Musicoterapia — segundo tema do quarto capitulo, Piano forte.

Entendo que a andlise complexa de uma institui¢cao escolar como o Conservatorio
encerra luzes brancas, coloridas e auséncias luminosas — meu olhar captou possibilidades

policromaticas e seus reflexos. Para outros, cores em aberto.

Fuga’

As contribuigdes conceituais de varios autores (fontes secundarias) foram
imprescindiveis para incitar reflexdes e estabelecer relacdes esclarecedoras. Os primeiros
motivos tedricos utilizados como base de sustentagcdo e argumentacdo para o entendimento
do meu objeto de pesquisa foram leituras sobre a Escola dos Annales, que contribuiram
para a reelaboracdo do fazer histdrico, incorporando procedimentos relativos as fontes e

mudangas nos conceitos de historia e, mais especificamente, da Nova Historia.

% Fuga: composigdo polifonica em contraponto imitativo, cujas segdes sdo caracterizadas por conjunto de
apresentacdes tematicas e divertimentos.
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As elaboracdes feitas por Le Goff (1998) caminham no sentido de que a Nova

Historia *“ embora postule a necessidade de uma reflexdo teorica, ela ndao depende de uma
ortodoxia ideologica. Ao contrario, ela afirma a fecundidade das multiplas contribuigoes,
a pluralidade dos sistemas de explicagcdo para aléem da unidade problemdtica”. E mais
ainda: “ Ela pretende ser uma historia escrita por homens livres ou em busca de liberdade,

7 Esta visio da multiplicidade de contribui¢des

a servigo dos homens em sociedade”.
ampliou e abriu variados caminhos para as minhas reflexdes.

O entendimento de que o discurso historiografico deixou de ser visto como uma
justaposi¢ao de fatos, uma descri¢ao dos eventos e passou a ter um fio condutor, com novas
propostas metodologicas em campos de investigagdo multiplos, ampliando os objetos e
estratégias de pesquisa, realizando a reivindicagdo do individual, do subjetivo, do simbodlico
como dimensdes pertinentes a analise historica. E mais ainda, a Nova Historia critica a
nogao de fato e tempo historico, propondo uma historia problematizadora e nao automatica,
onde o presente seja compreendido pelo passado, e a compreensdo deste surja das
necessidades do presente. A elaboracdo de uma problematica, relativa a historia de uma
institui¢do educativa, criou a possibilidade de objetivar a constru¢do do Retratos de um
Conservatorio, com densidade académica.

A dimensao proposta pela Nova Historia ¢ imensa e tenta dar respostas as nossas
mais inquietantes questdes, incluindo neste repertorio a constituicao escrita de memorias de
sujeitos que participaram de instituigdes que nao existem mais, no entanto que fecundaram

alteracdes de padrdes culturais e sociais:

“ Porque em nosso mundo, onde muda a memoria coletiva, onde o homem, o
homem qualquer, diante da acelera¢do da historia, quer escapar da angustia de
tornar-se orfdo do passado, sem raizes, onde os homens buscam apaixonadamente
sua identidade, onde procura-se por toda parte inventariar a preservar os
patrimoénios, constituir bancos de dados, tanto para o passado como para o
presente, onde o homem apavorado procura dominar uma historia que parece lhe
escapar, quem melhor do que a historia nova pode lhe proporcionar informagoes e
respostas? Essa historia, que trata dele por inteiro, em sua duragdo secular, que o
esclarece sobre as permanéncias e as mudangas, proporciona-lhe o equilibrio entre
os elementos materiais e espirituais, o econémico e o mental, propoe-lhe opgoes
sem impo-las. Sempre coube a historia desempenhar um grande papel social, no
mais amplo sentido;, e em nossa época, em que esse papel é mais que nunca
necessario, a historia nova, se lhes forem proporcionados os meios de pesquisas, de

SLE GOFF, Jacques. A historia nova, p. 21.
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ensino (em todos os niveis escolares) e de difusdo de que necessita, esta em

condicées de desempenhd-lo”. ?

Outras construgdes teodricas imprescindiveis ao desenvolvimento desta pesquisa sao
as reflexdoes de Certeau (1982), em sua obra A escrita da historia, que entende o lado
pragmatico do “fazer historia”, com lugar e tempo articulados e desvendados pela escolha

do pesquisador.

“ Em historia, tudo comeca com o gesto de separar, de reunir, de transformar em
‘documentos’, certos objetos distribuidos de outra maneira. Esta nova distribui¢do
é o primeiro trabalho. Na realidade, ela consiste em produzir tais documentos, pelo
simples fato de recopiar, transcrever ou fotografar estes objetos mudando ao
mesmo tempo o seu lugar e o seu estatuto. Este gesto consiste em ‘isolar’ um corpo,
como se faz em fisica, e em ‘desfigurar’ as coisas para constitui-las como pegas
que preencham lacunas de um conjunto, proposto a priovi. Ele forma a ‘ cole¢do’.
(...) a coleg¢do, produzindo uma transformagdo dos instrumentos de trabalho,
redistribui as coisas, redefine unidades de saber, instaura um lugar de recomego,
construindo uma ‘maquina gigantesca’ (Pierre Chaunu) a qual tornard possivel

« 7« 3 5
uma outra historia”.

O questionamento sobre a escolha dos dados (fontes primarias ¢ secundarias) do
pesquisador ¢ muito bem posto pelo autor e amplia a permissdao que ¢ dada ao historiador
de realizar a sua colegdo e, portanto, a partir desta escolha revelar a sua trajetoria pessoal e
seu envolvimento mais ou menos denso com seu objeto de pesquisa. A subjetividade ¢
revelada e autorizada, desde que, justificada.

Ao inventariar as principais linhas de renovagdo da historiografia da Educagdo,
Magalhaes (1998) considera a histéria das institui¢des educativas como um desafio

interdisciplinar, ampliando o matiz investigativo da historia do Conservatorio:

* LE GOFF, Jacques. A histéria nova, p. 51.
5 CERTEAU, Michel de. A escrita da historia, p. 81-2.
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“ A renovagdo historiografica a partir de uma focalizagdo na institui¢do educativa,
corresponde a um desafio interdisciplinar langado pela sociologia, pela andlise
organizacional, pelo desenvolvimento curricular, entre outras ciéncias da
educagdo, mas também a uma corrente historiogrdfica que evolui dos Annales,
pela Nova Historia, em busca da constru¢do dos sujeitos e dos sentidos das suas
acgoes, pela relagdo entre as estruturas, as racionalidades e as acgdes desses
sujeitos historicos, recuperando informagoes e fontes de informa¢do sobre
quotidianos, suas prdticas, representa¢do e inven¢do. E educag¢do desenvolve-se
como processo contextualizado, referido a publicos, conteudos e agentes definidos.
Mas a historia das instituicoes educativas tomadas na sua relacdo ao contexto e no
seu percurso historico, é também uma meta-narrativa que (em)forma a
hermenéutica das fontes de informagdo, ainda que indicidrias e fragmentarias”.

A instituicdo educativa ¢ apresentada no complexo bindmio espa¢o/ tempo com
suas agOes pedagdgicas e organizacionais, onde se inter-relacionam elementos materiais e
humanos. Um conjunto de categorias conceituais pode ser percebido e analisado dentro da
estrutura escolar tais como o tempo, o calendario escolar, o curriculo, os espacos, os
professores, os manuais escolares, a interagao educativa.

O sentido historico do Conservatorio pode ser desvelado, segundo reflexdes de

Magalhaes (1998), com a inclusdo das informagdes sobre

13

o levantamento dos antecedentes geogrdficos e socio- culturais dos alunos,
formas de recrutamento, aproveitamento e itinerdrio escolar, formagdo de
organiza¢do e de comunmicagdo, conhecimento da relagdo de professores, sua
formagdo, formas de recrutamento, valoriza¢do e participagdo institucional. De
facto em torno dos alunos estabelece-se um dos eixos mais significativos e
centralizantes do conhecimento historico da instituicdo educativa. Pelos alunos se
acede a construg¢do da relacdo da instituicdo com a comunidade envolvente, a
construgdo do seu publico e por conseqiiéncia a materializagdo de um idedrio
pedagogico e instrucional, proprios. (...) Uma outra dimensdo fundamental é a
acgdo educativa, cujo conhecimento envolve, entre outros aspectos, os professores,
os conteudos, os métodos, os meios e a organiza¢do curricular— uma realidade de
que restam por vezes muito poucos vestigios e cuja reificagdo se torna muito dificil.
Os professores ndo sdo todavia meros executores, como os gestores e outros
actores também ndo o foram. A aproximagdo a estes actores, designadamente aos
professores, envolve dimensoes de natureza material, mas também dimensoes
simbolicas, ao nivel da representagdo profissional e dos alunos, ao nivel do grau
de envolvimento, ao nivel da participa¢do, ao nivel de representagdo meta-
educativa, crengas e valores. Os sujeitos educacionais ndo sdo tdo somente 0s
alunos, como os actores ndo sdo apenas os professores e os gestores, hda uma
interac¢do educativa, em que uns e outros sdo simultaneamente emissores e
receptores. A historia desta interac¢do, suas processualidade e repercussdo no

8 MAGALHAES, Justino. Um apontamento metodologico sobre a historia das institui¢des educativas, p. 59.
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tempo, constitui um desafio fundamental da historia da educagdo e a historia das
. e~ . , . ~ 7
institui¢oes educativas é uma aproximagdo fundamental”.

A elaboragdo da Memoria Musical de Sao Carlos inspira-se em todas essas
reflexdes e tantas outras que se fardo presentes em cada capitulo, atendendo assim as
especificidades das mudangas de tonalidades pertinentes a constru¢ao desta tese com a

perspectiva de encontrar e explicitar respostas a questoes inicialmente apresentadas.

"MAGALHAES, Justino. Op. cit., p. 63-4.
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CAPITULO 1

CULTURA MUSICAL E PIANISTICA NACIONAL: SEUS
CRESCENDOS E DIMINUENDOS

A compreensao do objeto de estudo — o Conservatorio Musical de Sdo Carlos —
remete-me ao mapeamento da evolucdo cultural musical e pianistica no Brasil e no ensino
erudito da musica, quer inicialmente feito por professores particulares, quer por instituigoes
como os conservatorios’. Faz-me, também, revelar o surgimento do gosto pelo piano e suas
possibilidades de acesso a esse instrumento no estado de Sao Paulo.

Véarias manifestacdes artistico-musicais ocorreram no Brasil desde o seu
descobrimento: em relagdo a musica indigena, a referéncia mais antiga encontra-se na
Carta a El Rey Dom Manuel, de Pero Vaz de Caminha, com o comentdrio de apos a
pregagdo, os indios levantaram-se, tangeram corno e buzina e comeg¢aram a saltar e
dan¢ar. Com a chegada dos jesuitas no Brasil (1549) ocorreu um aproveitamento das
aptiddes musicais dos indigenas para os trabalhos de catequese, cuja facilidade para
aprender os canticos dos autos (forma dramadtica originaria do teatro medieval) e das
celebragdes das missas (musica de caracteristica européia) surpreendeu o0s proprios
missionarios.

Esperidido (2003) aponta que a preocupacao com o aprendizado musical nas escolas
de “cantar e tanger” estava intimamente relacionada ao trabalho de catequese e as

necessidades musicais das celebragdes dos oficios:

“A musica européia predominou sobre a miisica nativa, refletindo a domindncia
politica e econémica da Metropole sobre a Colonia, contribuindo ainda, para o
processo de decultura¢do dos indios Além do mais, a formagdo européia e

8 0 termo Conservatério remonta as escolas corais das igrejas medievais e 4 concepgdo humanista de que a
musica deveria ser ensinada junto com outras disciplinas obrigatdrias. No final do séc. XVI e inicio do XVII,
a musica tornou-se atividade predominante em certos orfanatos de Veneza e Napoles. No inicio do séc. XVIII
0s conservatorios venezianos dispunham de um coro ¢ de uma orquestra de meninas orfas, muito bem
treinadas, que atraiam platéias consideraveis.
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humanistica dos jesuitas veio ao encontro das aspiragdes da aristocracia e dos

. 9
interesses da Coroa’.

O surgimento dos primeiros centros musicais, no Brasil do século XVI, esteve
relacionado a agdo educativa dos mestres de capela, fungdo exercida por padres e leigos
(portugueses e brasileiros natos), que se constitui em um fator de fundamental relevancia
para o ensino musical aquela época. O centro musical mais antigo foi a Bahia, onde no ano
de 1551, por Carta d’El Rey foram criados os cargos de chantre e de mogo de coro, na Sé
de Salvador. O desenvolvimento do ensino musical esteve ligado a diversos padres-
musicos, devido a sede do episcopado estar localizada na Bahia e nesse periodo figura
Antonio Rodrigues Lisboa (considerado o patrono dos educadores musicais no Brasil) e, ja
no século XVII, destaca-se a presenca do padre Jodo de Lima, um dos grandes mestres de
musica na catedral da Bahia, onde ensinou teoria e pratica musical. Em 1763, a Bahia perde
sua posic¢ao de centro eclesiastico do Brasil com a transferéncia da capital para o Rio de
Janeiro.

Outras cidades prosperas na atividade musical desta época sdo reportadas por
Esperidido (2003) apud Diniz (1971), revelando que a vida musical da capitania de
Pernambuco produziu mais de seiscentos musicos, entre padres e leigos compositores,
diretores de coro, organistas, cantores e instrumentistas, com destaque para as cidades de
Olinda e Recife. Nesse periodo, cabe destacar a figura de um dos mais relevantes muisicos
pernambucanos com formacgdo musical européia: “Luis Alvares Pinto, autor de Arte de
Solfejar, obra datada de 1761, cujo manuscrito se encontra na Biblioteca Nacional de
Lisboa, talvez, a primeira obra musical diddtica da Colénia”. "’

Minas Gerais foi outro centro relevante na vida musical do periodo colonial, cuja
producdo musical da “Escola de Compositores da Capitania Geral das Minas Gerais”, foi
descoberta pelo musicologo Francisco Curt Lange, que incorporou novas fontes, fatos e
documentos comprovando o dinamismo musical nessa regido, com a presenca de musicos
brasileiros natos — mestigos, em sua grande maioria. Nessa época, o ensino da musica

restringia-se a algumas iniciativas particulares com os mestres de musica, em suas

 ESPERIDIAO, Neide. Conservatérios: curriculos ¢ programas sob novas diretrizes, p.57.
' I1dem. Op. cit., p.62.
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residéncias. No interior destes “Conservatorios privados” ou destas “Escolas de Musica”,
floresceram varios compositores e musicos mestigos nas Minas Gerais colonial. !

No final do século XVIII, com o declinio da mineracdo, Minas Gerais sofreu a
decadéncia das atividades musicais e o centro de desenvolvimento artistico e musical
passou a ser o Rio de Janeiro, no inicio do século XIX.

Faz-se necessario reportar também as atividades musicais realizadas no Pard, com
um dos grandes musicos da Catedral de Belém, Lourenco Alvares Roxo de Potflix, que em
1735, criou uma escola de musica para desenvolver aptiddoes vocais em meninos com o
intuito de participarem no coro da Catedral.

Sao Paulo, no periodo colonial, apresentou variacdes na expressividade musical,
atingindo o apogeu a partir de 1774, com a importante presenga do mestre de capela
portugués André da Silva Gomes, na nova Sé, trazido ao Brasil para organizar e dirigir o
coro da Catedral. Deu uma contribuicdo significativa ensinando musica, inclusive para
criangas pobres e criou obras importantes como a Missa a 8 vozes e instrumentos, cujo
manuscrito foi descoberto por Régis Duprat.

Destaco, portanto, que no Brasil colonial as possibilidades de aprendizado musical
estiveram ligadas primeiramente aos jesuitas, depois com um mestre de solfa, nos
seminarios; posteriormente com um mestre de capela, nas matrizes e catedrais e
finalmente, com um mestre de musica independente. Nesse sentido, Espiridido (2003)
coloca que o ensino de musica informal, ministrados nas casas de familias abastadas,
tradi¢do muito antiga se conservou até o segundo Império”.

Com a vinda de D. Jodao VI para o Brasil (1808), a cidade do Rio de Janeiro - sede
da Corte - desponta como importante centro musical, em uma época de significativo
florescimento social e cultural. O padre José Mauricio Nunes Garcia foi uma das figuras de
maior destaque desse periodo, ocupando a funcdo de mestre de capela da Capela Real, até a
chegada do musico portugués Marcos Portugal, que foi dominando a cena artistica carioca.
José Mauricio escreveu cerca de 400 obras, religiosas em sua maioria € um nimero menor
de musica profana, incluindo o Compéndio de Musica e o Método de Pianoforte. Suas

obras foram reunidas e catalogadas pela music6loga Cléofe Person de Mattos.

" ESPERIDIAO, Neide. Conservatérios: curriculos e programas sob novas diretrizes, p.66.
2 I1dem. Op. cit., p. 74.
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“ Além de suas fungdes como mestre de musica, compositor, regente e organista, o

padre José Mauricio dedicou-se ao ensino musical, exercendo a fungdo de

professor.(...) fundou um Curso de Musica que durou cerca de vinte e oito anos.

Este curso foi responsavel pela formacgdo das figuras mais ilustres do Rio de

Janeiro da época, entre as quais: D. Pedro I, Francisco Manuel da Silva, autor do
. ; 13

Hino Nacional e outros.

O curso do padre José Mauricio foi a célula inicial para a criagdo do futuro
Conservatério Imperial de Musica e também pode ser entendido como o inicio do processo
de profissionaliza¢ao dos musicos.

Faz-se relevante destacar que a vinda da missdo francesa ao Brasil, por meio de
solicitagdo do Conde da Barca, ministro de D. Jodo, em 1816, concorreu para um
rompimento dos padrdes artisticos coloniais, influenciando de maneira categdrica o
desenrolar das artes brasileiras. Devido a essas influéncias, ja se esbo¢ca um processo de
laiciza¢do da musica, ainda na época de D. Jodo VI, com o desenvolvimento da vida
urbana. Entretanto, apds o regresso de D. Jodo a Portugal, o nivel das atividades musicais
sofreu um rapido decrescendo: a sociedade fluminense com seus ideais liberais possibilitou
um crescimento no processo de independéncia, e apds esse acontecimento € 0 agravamento

da situagdo financeira do pais o declinio das atividades musicais foi inevitavel.

“ A musica sacra entrou em declinio e a musica profana difundiu-se pelo pais. De
certa forma,as atividades musicais que, anteriormente, se concentravam nas igrejas
e na Capela Real, com o transcorrer do tempo, foram sendo transferidas para os
teatros. Durante essa fase, a auséncia de escolas de musica ou de conservatorios
foi suprida pela iniciativa particular. O ensino pago, ministrado nas casa das
familias mais abastadas, acabou produzindo uma educa¢do musical de cardter
elitista, privilegiando, portanto, a classe dominante. Nessas casas, continuava-se a

. L ) . p » 14
fazer musica e a elite importava artistas estrangeiros e até professores”.

Neste momento de transi¢do, com a estagnagdo da producdo musical nacional,

surgiu o gosto pela cultura pianistica, reiniciando um novo crescendo artistico.

3 ESPERIDIAO, Neide. Conservatérios: curriculos e programas sob novas diretrizes, p. 83.
“Idem. Op. cit., p. 92.
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“Depois de um longo periodo de desfalecimento, a musica artistica renasce mais
variada nas manifestagoes e mais dispersa no pais, e difunde-se por tal maneira a
moda de tocar piano que em Pernambuco se instala uma oficina desses
instrumentos, Wetherell se espanta de encontra-lo ‘a cem léguas, interior adentro,
transportados a ombro de negro’, como de vé-los e ouvi-los em quase todas as
casas do Rio, ainda nas mais modestas, se surpreende Castelnau, que visitou em
1843 o Rio de Janeiro, apelidada por Porto Alegre (1856) ‘a cidade dos
pianos’ “. =

A criagdo do Conservatorio de Musica (1841) por Francisco Manuel da Silva (1795-
1865), autor do Hino Nacional, discipulo de Sigismundo Neukomm (compositor austriaco)
e Marcos Portugal, foi uma contribuicdo impar para o campo da educacdo musical,

sistematizando a estrutura pedagogica em solidas bases.

“Mas além do Hino Nacional, Francisco Manuel merece nossa gratiddo historica
pela extraordindria atividade que desenvolveu nesse periodo de estagnac¢do
criativa. Em 1833 fundava a Sociedade Beneficente Musical, que teve atuagdo
significativa e durou até 1890.(...)O grande feito de Francisco Manuel, como
professor e organizador do ensino da musica no Brasil, foi a criagdo do
Conservatorio de Rio de Janeiro. Através da Sociedade Beneficente Musical,
solicitou a Assembléia Legislativa do Império uma subven¢do especial para a
criag¢do de uma importante escola de musica, para o que conseguiu o apoio de Dom
Pedro II. O projeto foi aprovado em 1841, mas tardou a ser posto em pratica por
falta de fundos. Foram feitas duas loterias e so em 1848 é que foi possivel o inicio
das aulas, com seis professores. Em 1855, foi estabelecido o regime de concurso
para a escolha dos mestres e instituido o prémio de viagem aos alunos mais
destacados. Francisco Manuel continuava a frente da instituigdo e, em
516gradecimento ao imperador, escrevera um compéndio de musica a ele dedicado”.

Este Conservatorio, segundo Azevedo (1971), passou por trés fases: na primeira
fase (1841-55), foi autorizada a sua fundagdo por Francisco Manuel, mas apenas comegou a
funcionar em 13 de agosto de 1848, numa dependéncia do Museu Imperial ¢ em
conformidade com o decreto n°. 496 de 21 de janeiro de 1847. Conservou, porém, o carater

de institui¢do particular, reconhecida e subvencionada pelo governo.

5 Idem. Op. cit., p. 472.
'® MARIZ, Vasco. Histéria da musica no Brasil, p. 67.
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Na segunda fase (1855-90), o Conservatorio foi inteiramente reorganizado,
passando de instituicdo privada a institui¢do oficial, incorporada a Academia Imperial de
Belas-Artes. O Imperial Conservatério de Musica continuou dirigido por Francisco Manuel
até seu falecimento (1865). Depois da proclamacao da Republica, o velho Conservatorio,
desligado da Academia de Belas-Artes, transformou-se no Instituto Nacional de Musica,
com uma nova organizagdo, inspirada por Alfredo Bevilaqua, José Rodrigues Barbosa ¢
Leopoldo Miguez. O Instituto Nacional de Musica passou por nova reforma (decreto n°.
934, de 24 de outubro), mas continuou a funcionar no mesmo local (Rua Luis de Camdes).

Na ultima fase (1890-1940), o Instituto foi reestruturado em novas bases pela
reforma Francisco Campos (decreto n°. 19.852, de 11 de abril de 1931) e anexado a
Universidade do Rio de Janeiro, cuja denominagdo passou a ser Escola Nacional de Musica
pela lei n°. 452, de 5 de julho de 1937, que criou a Universidade do Brasil. Este foi o
periodo mais fecundo e brilhante dessa institui¢do. Foram seus diretores os grandes nomes:
Leopoldo Miguez (1890-1902); Alberto Nepomuceno (1902-1903; 1906-1916); Henrique
Oswald (1903-1906); Luciano Gallet (1930-1931) e outros.

O segundo Império foi um momento particular para a historia do piano no Brasil
com a vinda de dois fundadores da virtuosidade pianistica nacional: Artur Napoledo, que
em 1878 fundou, associado a Leopoldo Miguez, uma casa de pianos e de musicas no Rio de
Janeiro e Luigi Chiaffarelli, o fundador da escola de piano paulista.

Na sociedade paulista, o piano s6 comegou a se tornar mais presente quando o café
forneceu recursos para sua importagdo. A questdo cafeeira foi bem posta por Angelo
(1998): “os negocios do café — abrir fazendas, plantar, exportar, financiar, beneficiar,
comercializar — haviam mudado o estado, a capital, o trabalho e as cabegas”. 17

A imigracao nas ultimas décadas do século XIX girava em torno de um milhdo e
além de serem os substitutos dos escravos na lavoura de Sao Paulo, os imigrantes
formavam a base operaria da grande industrializacdo que se efetuava: fabricas de tecido,
metalargicas, moinhos, refinos, beneficiadoras, destilarias, olarias, serrarias; fabricas de
utensilios domésticos, alimentos e muito mais. O total era de 293 empresas solidas e

prosperas, pequenas e grandes.

'7 ANGELO, Ivan. 85 anos de cultura: histéria da Sociedade de Cultura Artistica, p. 18.
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“Desde a iltima década do século passado, uma febre tropical contaminava os
paulistas: o progresso. Os sintomas da febre eram observados com olhos intrigados
pelo resto do pais: industrializacdo acelerada, diversificada imigragado,
investimentos, empreendimentos, frenética expansdo imobiliaria, exportagoes,
importagoes. Os endinheirados do planalto de Piratininga comegaram o século XX
com planos de grandeza para a sua capital. Nao deixavam por menos: queriam

modas e modos de Paris.(...) O francés era a segunda lingua da elite paulistana”. '

A Paris do inicio do século XX fervilhava com as produgdes ja consagradas, como a
oOpera italiana de Verdi e Puccini e com inovagdes surpreendentes, bem configuradas por

Leite (1999):

“Renoir ja havia pintado seu célebre Os Banhistas. Proust, Paul Valéry, André
Gide estavam em plena atividade na literatura e Bergson, na filosofia. Paris
fervilha em arte e removagdo. No inicio do século duas tendéncias opostas
comegavam a sua ascensdo: o racionalismo, que conduziria a ciéncia e a
tecnologia e o irracionalismo, que surge nas artes como rea¢do ao controle
racional do mundo. Na Alemanha, Mahler e Richard Strauss ja abalaram a
orquestra¢do e cultivaram o colossal, com a exacerbagdo extrema dos meios
expressivos. Picasso pinta em Paris. Estd-se as vesperas do surgimento do
cubismo. Cézanne pinta quadros em que a figura comega a ceder, hda a emogdo
direta da natureza. Na ciéncia, sdo conquistas recentes a teoria da relatividade de
Einstein e o fonografo de Thomas Edison. Freud ja publicou varias teses sobre a
sexualidade, a libido, a histeria e as neuroses. Come¢avam a se diferenciar as
vdrias estéticas por onde passaria o modernismo “. "’

A valorizacao do piano, instrumento caro € nao-portatil, gerou novos habitos socio-
culturais: o surgimento de professores particulares (imigrantes), de cursos, saraus,

concertos de piano, sociedades, lojas de musica e a criagao dos conservatorios musicais.

“Pelo menos inicialmente, a fun¢do social do piano sobrepds-se a sua fungdo
educativa. (...) Jorge Americano expressou isso muito bem: ‘Ah, o piano... Casa
que se prezasse ostentava, em lugar de destaque, um vasto piano de cauda
importado da Frang¢a ou da Alemanha: Bechstein, Pleyel, Steinway, Gérard.
Prenda indispensavel, tanto quanto a culindria, o estudo do piano era imposto a
quase todas as mogas. E quase todas, quando casavam, traziam o piano como parte
do mobiliario da casa. As que aprendiam so para mostrar que eram prestimosas
deixavam a musica no primeiro més de gravidez, e o piano era vendido para

'8 Idem. Op. cit., p. 16.
' LEITE, Edson Roberto. Magdalena Tagliaferro: testemunha de seu tempo, p. 23.
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auxiliar o parto. As que ndo se casavam continuavam a tocar com a janela aberta,
na esperanga de que se interessasse pela miisica um espirito de artista que passasse
pela calcada. As que tocavam bem e ndo se casavam, faziam-se professoras de
piano” . %’

A mulher neste inicio de século nao tinha direito ao voto ou a participagdo politica,
e suas aptidoes deveriam desenvolver-se apenas no que se referisse a tarefas essencialmente
domésticas: cozinha, bordados, crochés, familiaridade com a lingua francesa e com a
musica, especialmente a execugao pianistica.

A cultura paulistana caminhou nos seus crescendos e diminuendos caracteristicos de

uma €época de transi¢ao.

“ O prefeito Antonio Prado, ao sair, entregara praticamente pronto o Teatro
Municipal. As grandes companhias internacionais de opera que faziam temporadas
em Buenos Aires e no Rio tinham agora uma casa digna no planalto paulista. (...)
Em frente ficava o bonito Teatro Sdo José, onde até entdo se apresentavam as
companhias de opera. Nos outros teatros eram encenadas apenas comédias
ligeiras, variedades e operetas. Saloes de pintura, escultura e desenho eram raros.
Concertos, dificeis, espagados no tempo, so com eventuais orquestras de fora. Nao
havia sequer musicos suficientes para a formag¢do de uma orquestra, pois a mania
de piano que grassava na sociedade paulistana e brasileira impedia a formagdo de
outros instrumentistas. Recitais e saraus publicos ndo tinham regularidade.
Particulares de posses ou de saber realizavam saraus em casa, para compensar.
No Conservatorio Dramdtico e Musical, na rua Sdo Jodo, alguns talentos
mantinham a chama acesa, sob a orienta¢do dos maestros Luigi Chiaffarelli e Jodo
Gomes de Araujo. Os literatos eram louvados na imprensa e nos saldes, mas os
livros eram pouco lidos, a literatura ndo era estudada. A sensagdo era de que os
paulistanos estavam muito ocupados ganhando dinheiro ou gastando-o e ndo

. » 21
tinham tempo para as artes”.

A criagdo do Conservatorio Dramatico ¢ Musical de Sdo Paulo, em 1906, inseriu-se
exatamente na perspectiva cultural tragada por Chiaffarelli e alguns professores: Felix
Otero, Wancole, Florence, contemporaneos seus e ligados ao sonho de uma escola de

musica consistente e paulistana. Foi reconhecido de utilidade publica por decreto do

2 JUNQUEIRA, Maria Francisca Pacz. Escola de musica de Luigi Chiaffarelli, p. 3.
2l ANGELO, Ivan. Op. cit., p. 21.
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Governo Federal n°. 4751 de 26 de novembro de 1923 e posteriormente em 28 de outubro
de 1941, foi oficializado pelo Governo Federal, com o decreto-lei n°. 8132.

Luigi Chiaffarelli (1856-1923) nasceu de uma familia de musicos, na cidade italiana
de Isernia; iniciou seus estudos sob a orientagdo de seu pai, dedicando-se intensamente ao
estudo do piano, em Bologna com o prof. Gustavo Tofano e posteriormente transferiu-se
para o Conservatorio de Stuttgart, na Alemanha, na classe do prof. Sigmund Lebert.
Chiaffarelli, segundo Junqueira (1982), optou pelo magistério e interrompeu sua carreira de
concertista, seguindo para a Suica, onde conheceu o casal Sebastiana e Francisco Paula
Machado (fazendeiros de Rio Claro), que, posteriormente, convidaram-no para vir para o
Brasil, com o intuito de ser professor de seus filhos. Depois de permanecer em Rio Claro,
decidiu transferir-se para Sao Paulo.

A atividade musical que Chiaffarelli desenvolveu em nosso pais durante quase
quarenta anos rendeu-lhe frutos de mérito nacional e internacional: transformou Sao Paulo
no centro musical mais adiantado do Brasil e desenvolveu o talento artistico de Guiomar
Novaes, que, ingressando no Conservatorio de Paris, ja tinha as suas bases tedricas e

praticas estabelecidas pelo grande mestre italiano.

“Alem de evidente talento e rara intuicdo, esse italiano de Isernia encontrou no
Brasil, quando aqui chegou em 1885, as condig¢oes favoraveis para realizar uma
obra excepcional. Nesse sentido, sempre prodigo em louvar o pais que o acolheu e
as riquezas que descobriu em nossa patria, como pode ser observado no trecho
transcrito abaixo, redigido em portugués correto e fluente: (...) Meus senhores:
reflitam. Os elementos musicais no Brasil sdo incalculaveis, imensos como ¢é
imensa a flora de suas densas florestas. O Brasil ndo é, pelo que concerne a
musica, o enfant prodige da América Latina? 22

Pianistas de porte magnifico foram formados por ele como Antonieta Rudge, as
irmas Alice, Victoria e Antonieta Serva, Maria Edul Tapajdés, Souza Lima e outros. Sua
primorosa contribuicdo ao pais também esteve ligada a formacao de centenas de excelentes
professoras, elogiadas sucessoras que deram continuidade a sua obra. Orsini (1988)

transcreveu um trecho de um artigo publicado na revista Musica Para Todos — Gazeta

2 ORSINI, Maria Stella. Guiomar Novaes: uma vida, uma obra, p- 112-3.
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Literaria Musical Ilustrada, de autoria do maestro, sobre a construgdo lenta e progressiva

dos talentos:

“Um discipulo que possui umas qualidades muito vivamente caracterizadas pode
ndo possuir outras sendo no estado latente, é preciso tirar a luz estas ultimas, as
estimular, as educar. Ndo é trabalho de dias ou de poucas semanas de ligdes. Ao
educador ndo é concedido pronunciar o : fiat lux. Muito, muitissimo pelo contrario.
E uma lenta, continua luta de que uns eternos discipulos nem supbem a existéncia.
Fazer de cada aluno um mestre seria o ideal de todos os que se dedicam ao ensino,
mas quantos espinhos, meu Deus, ndo lhes dificultam o seu longo e ermo caminho.
Por isso, vamos estimulando-os, para que sintam menos a aspereza da estrada *“. %

Chiaffarelli, homem de cultura singular, escreveu Migalhas, em dois fasciculos,
com a série completa das conferéncias sobre os seus Concertos Historicos, um especial
curso sobre a Historia da Musica. Foi o diretor da revista Musica Para Todos, editada em
Sao Paulo e fundador da Casa Beethoven.

A fundamentacdao da Escola Pianistica de Luigi pode ser vista sob seis aspectos,
segundo Orsini (1988), baseada nas palestras do proprio mestre: o profundo respeito que
cada aluno deveria ter, frente aos progressos de seus colegas, no dizer do mestre : “Eis a
primeira pedra da escola de musica. Isso caracteriza o resto”. Em segundo lugar, a
importancia de fazer bem tudo o que o aluno pretendesse estudar. Como terceiro aspecto, a
necessidade de querer aprender cada vez mais, de progredir e, sobretudo, ndo esmorecer

diante das dificuldades. Nas palavras dele:

“As meninas desanimam a cada passo !? Pois oucam: Quando o grande pintor
Tiziano morreu tinha 90 anos. Ele pintara quadros que ainda por muitos séculos
hdo de formar a maravilha do mundo civilizado. — Pois sabem o que ele disse no
leito de morte? ‘Agora que tinha aprendido a pintar os olhos, devo morrer!” ”. **

A importancia da postura do pianista no palco foi outra questdo por ele elaborada :

“E necessario que o artista enobrega todo e qualquer movimento: coragdo, alma em

2 ORSINI, Maria Stella. Guiomar Novaes: uma vida, uma obra, p- 119.
#* Idem. Op. cit., p. 126.
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chamas, mas cabega, o corpo deve obedecer a vontade; a calma exterior deve ser
imperturbavel "%

Outra postura adotada foi a valorizagdo da natureza e a importincia de se
aprenderem os sons que ela emite. Por ultimo, o desenvolvimento de uma harmoniosa
aprendizagem, isto ¢, o trabalho da inteligéncia — o que chamava de ensino espiritual —e
o trabalho dos musculos — o ensino material. Orsini (1988) destaca que o mestre buscava
desenvolver nos seus discipulos a beleza do som e a forga muscular, em outras palavras, a
qualidade do som.

A sua escola de piano burilou um dos maiores talentos nacionais: Guiomar Novaes,
que esta inevitavelmente vinculada & tradigdo musical de Sdo Paulo. E importante destacar
que, em 1902, aos oito anos de idade, o nome de Guiomar era associado ao de Luigi
Chiaffarelli, seu eximio professor do Conservatorio Dramatico e Musical. Mario de
Andrade era de opinido que certamente ndo foi Chiaffarelli quem produziu a genialidade
intrinseca de Guiomar. No entanto, reconheceu que a vinda desse professor italiano
possibilitou a “floragdo magnifica com que a escola de piano de Cafelandia ganhou varias
maratonas na América”. *°

A carreira de Guiomar deu um salto internacional, no ano de 1909, ao ser admitida
no Conservatoire National de Musique et de Déclamation, em Paris, com bolsa de estudos

do governo paulista. O governador nessa época era Manuel Joaquim de Albuquerque Lins

(1908-1912), que contribuiu significativamente para o éxito da talentosa menina.

“(...) a petite Novaés, como a chamavam, firmou-se no mundo musical parisiense.
E, antes mesmo da conclusdo do curso no Conservatorio, o publico francés travou
contato com a nossa pianista, por ocasido da apresentagdo de um recital na Sala
Erard,, em 26 de janeiro de 1911. Ainda como aluna, Guiomar foi motivo de
demonstragoes de elogios e apreco em 5 de julho del911, ao concluir seus estudos
no Conservatorio de Paris e conquistar o Primeiro Prémio. A partir de 1912 seu
nome passou a ser consagrado junto ao publico europeu como o de uma grande

. o 527
virtuose e uma intérprete genial”.

» Idem. Op. cit., p. 127.
26 ORSINI, Maria Stella. Guiomar Noavaes: uma vida, uma obra, p. 109-10.
" Idem. Op. cit., p. 26.
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Artigos nos jornais da época testemunham o brilhantismo da carreira de Novaes, em
todo o mundo, de modo particular na América do Norte. E fato que a opinido publica e a
critica especializada norte-americana nao hesitaram em considera-la como uma das maiores

pianistas do século XX. Faz-se relevante lembrar as famosas palavras de Monteiro Lobato:

“Fora Pedro II, o Brasil é conhecido na América principalmente pelo ‘O Guarani’
de Carlos Gomes, a castanha do Para — ‘Brazil nuts’ e Guiomar Novaes. Os
americanos ndo a esquecem. Guiomar Novaes fez realmente nome na América, ao
lado dos grandes pianistas europeus. Ainda quando ausente, é sempre relembrada

pela critica - fato digno de nota nesta América de 200 quilometros por hora, sem

~ , . . 28
tempo de dar atengdo a quem estd fora do movimento — ou muito longe”.

O encadeamento historico das figuras de Chiaffarelli e Novaes deu-se pela
expressiva e rigorosa atuacdo do mestre italiano, pela criagdo do Conservatério do
Dramatico ¢ Musical de Sdo Paulo e seu modelo francés. O Dramatico e Musical teve,
portanto, inspiracdo no Conservatorio de Paris, fundado em 1795 e considerado uma das
principais escolas de musica do mundo. Foram seus diretores: Cherubini, Dubois, Fauré.

(13

Seus renomados professores transformaram-no em celeiro de praticamente toda a

» 29 . Berlioz, Gounod, Frank, Saint-Saéns, Debussy,

musica francesa da modernidade
Ravel, Cortot.

Posterior ao surgimento de Chiaffarelli e Guiomar Novaes, mas pertencentes a
mesma esfera artistica borbulhante e criativa da cidade de Sdo Paulo, fundou-se a
Sociedade de Cultura Artistica, em 1912. Os primeiros sécios que aderiram ao convite
foram: Mario Raul de Andrade, Alice Serva, Agostino Cantu, Alfredo Oswald, Luigi
Chiaffarelli, Jodo de Gomes Araujo, Furio Franceschini, Zacarias Autuori, Souza Lima,
principais musicos da cidade; Armando de Salles Oliveira, Armando Prado, Antonio
Piccarolo, Teodoro Sampaio, Amadeu Amaral, intelectuais de prestigio; Arnaldo Villares,
Luis Levy, Oscar Americano, Numa de Oliveira, importantes homens de negocios; Ayres
Netto, Franco da Rocha, médicos conceituados; Gelasio Pimenta e Plinio Barreto,

jornalistas; o arquiteto Ricardo Severo e seu socio Ramos de Azevedo, o maior engenheiro

e construtor da cidade, que havia feito o Teatro Municipal, a Escola Normal, o quartel da

** ORSINI, Maria Stella. Op. cit., p. 32.
¥ LEITE, Edson Roberto. Op. cit., p.28 .
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Forga Publica, o Liceu de Artes e Oficios, a Escola Politécnica entre outros. E ainda como
socios, ministros do Tribunal, procuradores, juizes, politicos, advogados, pintores,
escultores.

O primeiro sarau realizou-se no Saldo do Conservatério Draméatico e Musical, em
26 de setembro de 1912, com uma palestra sobre Raimundo Corréa e um concerto
organizado e dirigido pelo maestro Jodo Gomes de Araujo. Faziam parte da primeira
diretoria da sociedade: Arnaldo Vieira de Carvalho, como presidente; Frederico Vergueiro
Steidel, como vice e primeiro secretario, Nestor Rangel Pestana, jornalista, sobrinho de
Francisco Rangel Pestana, diretor-fundador do Estado; Roberto dos Santos Moreira, como
segundo secretario, ¢ Jos¢ de Mello Abreu, tesoureiro. A Cultura, nesse primeiro sarau,
tinha 325 sécios.

Porém, essa triunfante noite ndo protegeu a Sociedade de sérios problemas que
assolaram seu encaminhamento nos anos de 1913/14. Um ano mais fecundo, entretanto, foi

ode 1915:

“Ainda em abril, empolgada, a Cultura promoveu um concerto com uma orquestra
de oitenta professores de musica, dirigida pelo maestro carioca Francisco Braga,
autor do Hino a Bandeira, apresentando um programa tdo dificil quanto
empolgante, dele constando as aberturas de Tannhduser, de Wagner, e 1812 , de
Tchaikovsky, além de um entreato de Francisco Braga para o drama historico de
Afonso Arinos, O Contratador de Diamantes. Veio do Rio outro académico, Graga
Aranha, para falar sobre Joaquim Nabuco. Em maio, foi a vez de outro académico

do Rio, Alcides Maya, mantendo-se também o alto nivel dos concertos”. 30

Momentos dificeis devido a Grande Guerra refletiram-se no Brasil, pois no ano de
1916, terceiro ano da guerra, ndo havia solugdo para este conflito. S3o Paulo diminuiu seu
ritmo de crescimento e o café, taxado como supérfluo nos Estados Unidos, perdeu mercado

€ mais:

“A recessdo imposta por Wenceslau Bras paralisa as iniciativas. Caem as
importagoes. Aumenta a produgdo para consumo interno, as fabricas ja instaladas
ganham dinheiro. A industria brasileira, principalmente paulista, de tecidos de
algoddo e de calgados prospera, abastecendo paises aliados. (...) A Cultura, sem

3% ANGELO, Ivan. Op. cit., p. 48.
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grandes voos, mas com ritmo intenso a participag¢do de intelectuais e musicos de

, . ~ 4 31
nivel, manteve, em 1916, a linha de ascensdo”.

Concertos internacionais, nacionais e conferéncias deram continuidade aos eventos
da Cultura, e na primavera de 1919 foi a vez de Guiomar Novaes realizar um concerto no
Teatro Municipal para os seus socios. Passados os primeiros anos da Sociedade, agora era
moda ser sécio e tinha-se prestigio por pertencer a tio restrita associagdo. Angelo (1998)

relata com maestria as atividades de Chiaffarelli.

“ O animado maestro Chiaffarelli, com 63 anos, estava radiante naquele comego
de primavera de 1919. Sua aluna mais talentosa, Guiomar Novaes, cuja
extraordindria habilidade ele ajudara a polir desde os 7 anos, a quem havia
ensinado que primeiro se domina a musica com a inteligéncia e a técnica, depois
com o sentimento, aquela menina que tinha em si o verdadeiro fogo do artista, que
aprendera com tanta facilidade a diferenca entre a interpretacdo e a repeti¢do, ia
tocar no Municipal para a Cultura Artistica, ia mostrar por que tdo jovem, aos 25
anos, era considerada uma das maiores pianistas do mundo. Chiaffarelli havia
formado muito bons pianistas... Mario de Andrade fora um de seus alunos.( ...)
Febril no que se referia a musica, dava aula de piano no Conservatorio, aulas
particulares, era solista de piano e maestro nos concertos da Sociedade de Cultura
Artistica ou do Conservatorio, editor de partituras musicais, socio e conselheiro

] . , . 32
musical da Casa Beethoven. Sua vida era a musica”.

Angelo (1998) teceu consideragdes contundentes sobre Guiomar, que aos dezessete

anos dava recitais em Paris ¢ Londres, Sui¢a e Alemanha:

“ Ganhou o mundo. A guerra desviou sua carreira para os Estados Unidos. Ficou
famosa sobretudo como intérprete da obra de Chopin, Schumann e Beethoven.
Guiomar estava pela segunda vez no Brasil, desde as saida para o Conservatorio
de Paris. Dera trés recitais, um deles em Santos, o quarto seria da Cultura, e logo
voltaria para os Estados Unidos. Chiaffarelli, emocionado, viu-a entrar no palco,
toda de branco, aplaudidissima, e sentar-se ao grande piano preto, emoldurada por
uma verde profusdo de palmeiras e plantas ornamentais. O siléncio tomou a sala
aos poucos, até ndo se ouvir um suspiro. Ela tocou a Sonata em Si bemol Opus 58
de Chopin, e quando terminou, o maestro ajudou a chamda-la seis vezes a cena.
Estava perfeita. La de cima, curvando-se agradecida, segura, podia ver a carinha
vermelha e alegre do mestre (...) Guiomar tocou mais dois extras, encerrando com

3 Idem. Op.cit., p. 52.
32 ANGELO, Ivan. Op.cit., p. 73.
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a Fantasia sobre o Hino Nacional Brasileiro, de Gottschalk, um de seus sucessos.
Tiveram de apagar as luzes do teatro para o publico desistir de aplaudi-la”.

Uma colaboragao de valor passou a ser estabelecida, a partir de 1922, entre a
Cultura e Villa-Lobos, quer na dire¢ao de varios concertos sinfonicos ¢ de camara, quer
como instrumentista. Todos os concertos patrocinados pela Cultura apresentando as obras
de Villa-Lobos contribuiram eficazmente para divulgar a sua polémica obra. Alguns
concertos foram executados por Souza Lima, Antonieta Rudge e Guiomar Novaes.

A Sociedade de Cultura Artistica também atraiu para seu famoso rol de intérpretes,

a pianista Magdalena Tagliaferro (1893-1986):

“A primeira metade do século XX conheceu um grande numero de artistas e, entre
eles, extraordinarios pianistas como Rubinstein, Arrau, Horowitz, Cortot,
Marguerite Long, entre outros. Porém, poucos sintetizaram de maneira tdo
completa o que seria a figura do moderno mestre da musica como Magdalena
Tagliaferro, Magda, como era chamada pelos franceses, ou Dona Magdalena,

g 34
como era chamada pelos brasileiros”.

A pianista nasceu em Petropolis, filha de pais franceses que vieram passar algum
tempo em nosso pais e arrebatou o premier prix do Conservatorio de Paris, em 1907, aos 14
anos de idade. Além deste importante prémio, ganhou um imenso piano de cauda e o
primeiro concerto, na tradicional Sala Erard, em Paris, onde eram realizados magnificos
recitais com “monstros” da musica: Chopin havia tocado 1a. Conviveu com celebridades
musicais francesas como Fauré¢, Cortot, Debussy, Ravel e outros mais. Alfred Cortot, seu
professor foi, no entanto, a grande e decisiva influéncia que ela recebeu em Paris,

conclusdo elaborada pela propria Magda.

“ Em suas memorias, Magdalena relata que Cortot ocupava-se pouco de
ensinamentos técnicos, entendendo que Magdalena tinha uma facilidade natural
que poderia suprir este tipo de trabalho. Cortot desvenda para Magdalena os
segredos da interpretagdo, o gosto pela descoberta harménica, pelas vibragoes
sonoras e pela arte do pedal, além de transmitir-lhe a sabedoria dos bons
andamentos. E como virtuose completava os ensinamentos com demonstra¢oes ao

3 Idem. Op. cit., p. 73-4.
* LEITE, Edson Roberto. Op. cit., p. 4.
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piano, quando, segundo Magdalena, ‘tudo se iluminava, e ele nos tornava mais
. . sy 35
inteligentes’”.

Um momento particular da carreira de Tagliaferro foi uma turné de concertos, em
1908, realizada com Gabriel Fauré, compositor, organista das principais igrejas de Paris e
diretor do Conservatoire. Fauré foi discipulo de Camille Saint-Saéns, cultor do
academicismo, e conciliou sempre suas atividades de professor e compositor, inovando
sem, entretanto, causar polémica. Desta sua amizade e conhecimento tedrico das obras de
Faur¢, Tagliaferro fez varios comentarios em suas aulas publicas e tornar-se-ia a intérprete

por exceléncia de suas obras:

“(..) Fauré agregou a encantadora elegdncia e originalidade do seu fraseado,
recursos harmonicos desconhecidos até entdo, incorporando as cadéncias
gregorianas da sua paleta uma inesperada diversidade de coloridos de rara finura
e delicadeza, transpondo do plano musical um conjunto de suteis emogdes, de
caricias e frémitos misteriosos, de ecos e ressondncias inauditos, manobrando com
incrivel destreza os equivocos tonais, os encadeamentos de acordes assim como as
mais imprevistas modulacoes e envolvendo esses maravilhosos poemas da
inteligéncia com aquele halo imponderavel e com aquele cativante perfume que
pairam sobre essa genial produgdo. (...) Nunca esquecerei as incomparaveis ligoes
da estética musical desse invulgar professor, cuja personalidade, dogura e encanto,
se refletiam num olhar de sonho e imaterialidade, ¢ que ndo reprimia, naquele
ambiente de deliciosa camaradagem, o fundo jovial e folgazdo da sua fascinante
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natureza .

Outro especial momento da carreira de Magdalena foi, quando em 1937, tornou-se
professora catedratica do Conservatorio Nacional de Paris, sucedendo a Isidore Philipp.
Esse novo trabalho fez com que ela passasse a refletir sobre sua performance e colaborou

para o desenvolvimento de uma escola de piano, com rigor metodoldgico.

“ Magda foi uma professora que ousou inovar. A base de sua experiéncia
pedagogica indicava um método natural de tocar piano. Partindo dos ensinamentos
de Cortot, Magda acrescenta sua experiéncia pessoal e complementa o método do
mestre.(...) No fim do primeiro ano de aulas, entretanto, todos os seus quatorze
alunos foram premiados no concurso final. Magda conta que: (...) diante do

3 Idem. Op. cit., p. 33.
3 LEITE, Edson Roberto. Op. cit., p. 39-40.
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resultado desse primeiro concurso, Madame Marguerite Long, naquela época

famosa na casa pelo seu ensino, descarregou sua colera enchendo de socos um dos
) ~ A 37

seus alunos, com o qual ela mais contava e que néo recebeu nenhum prémio’”. >

Sua vigorosa carreira internacional incluiu quase todos os paises do mundo e suas
principais orquestras e regentes, entre eles: Wilhem Furtwéngler, Felix Weingartner,
Enrique Arbos, Gabriel Fauré, Gabriel Pierné, Henry Rabaud, Vincent d’Indy, Ernest
Ansermet, Charles Miinch, Leopold Stokowski, Pierre Monteux, Paul Paray, Lorin Maazel,
Issay Dobrowen, Hans Knappertsbuch, Reynaldo Hahn, os brasileiros Villa-Lobos, Souza
Lima, Eleazar de Carvalho, Isaac Karabtschewsky, entre outros.

Foi enviada aos Estados Unidos, pelo governo francés, em 1939, em missdo pelo
Ministério “des affaires étrangeres” para divulgar as obras dos compositores franceses. Em
1940, no inicio da guerra, ainda em missao nos Estados Unidos, Tagliaferro resolveu voltar
ao Brasil e deixar para tras seu cargo de professora no Conservatorio de Paris e seu
casamento: aceitou o convite do Ministro da Educag¢do do governo Vargas, Gustavo
Capanema. Deu concertos no Rio e na platéia, segundo suas proprias palavras, podia-se
ouvir Mario de Andrade gritando: “Magdalena! Eu te amo! . A respeito de seu convite pelo

Ministro Capanema, sdo suas as consideragoes:

“(...) o Ministro Capanema me disse: ‘Dona Magdalena, a senhora tem que
trabalhar aqui na sua terra, pra sua gente; a senhora tem que fazer uma revolugdo
aqui.’ Eu disse: mas, Ministro, o senhor vai me pedir de por fogo em tudo? Nao é
possivel! — ‘Mas a senhora faga o que quiser!’ Bom, entdo eu fiz um trabalho
espesso assim ( mostrando com os dedos), onde punha fogo, verdadeiramente, em
muita coisa. E ele disse: - ‘Mas isso ndo ¢ possivel! Imagine, eu vou ter que receber
do presidente Vargas um apelo para que a neta de fulano possa ndo ter de sofrer
com esse seu ..., essa sua dificuldade apresentada, etc. e tal.” Entdo, abandonamos
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essa idéia e ai eu propus essas aulas publicas que eu tinha feito em Paris”.

A permanéncia de Magda no Brasil, por dez anos, foi um sucesso e ela ministrou

cursos publicos de interpretagdo pianistica, no Rio e em Sao Paulo. Esse sucesso deveu-se

7 Idem. Op. cit., p.43.
3 LEITE, Edson Roberto. Op. cit., p. 56.
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a sua experiéncia nas Conferéncias da Université des Annales e, particularmente, a sua
palestra Un Bouquet d’Auteurs Modernes, como ela propria afirma em suas memdrias.

Os cursos de virtuosidade e interpretacdo musical proporcionaram a jovens pianistas
brasileiros, alunos de professores residentes no Brasil e impedidos pela guerra de cursarem
0s conservatorios europeus, o contato com a excepcional Tagliaferro. A aula publica a

fascinava tanto quanto sua performance num concerto:

“(...) trata-se, em primeiro lugar, ndo de dar, mas sim de captar o que os alunos me
oferecem. Preciso estar extremamente atenta, pois, dependendo da qualidade da
execugdo, ou me delicio ou busco como censurar sem ferir e sem desencorajar, ou
até mesmo como silenciar. Existe sempre alguma coisa a elogiar em uma execu¢do
e nunca deixo de menciona-la. Tenho o dever, é logico, de ser justa, mas também a
obrigacdo de fazer conhecer meu ponto de vista através do texto do compositor.
Enfim, ¢ infinitamente delicado e sou muito sensivel a aten¢do, com que todos esses
jovens atendem as minhas sugestoes. Ha alunos mais e menos timidos, mas como
sdo tocantes as suas atitudes para comigo! Tenho necessidade de sua cooperagdo
para melhor compreendé-los e espero que sintam o quanto eu os amo, tanto na sua
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fraqueza quanto na sua for¢a’.

Com a permanéncia de Magdalena no Brasil, o estudo de piano recebeu uma nova
vitalidade e ela mesma contou que tinha recebido uma carta, de um fabricante de piano,

comunicando um aumento de 30% nas vendas apos a realizagao de seus cursos.

“O critico francés Clarendon, num artigo para o jornal Figaro disse que Magda
era ‘Une Marchande de Bonheur’, em portugués: ‘uma mercadora de felicidade’.
Magda confessa que este foi o titulo que mais a emocionou durante toda a sua
carreira. No Brasil, Magda surge exatamente assim: como mercadora da
felicidade. Ela traz a informagdo, a atualidade, o glamour de uma concertista
famosa, professora da escola de piano mais importante do mundo, e fala nossa
lingua, nasceu no nosso pais, mas convivendo com alguns dos maiores expoentes
da musica do século; é o inatingivel que se torna palpavel, é um sonho que pode ser

.. b 40
vivido acordado”.

% LEITE, Edson Roberto. Op. cit., p. 60.
* Idem. Op. cit., p. 69.
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Tagliaferro executou muitos autores nacionais em primeira audi¢do e se mostrava
otimista com a musica brasileira. Em suas declaragdes solicitava que os compositores
nunca esquecessem da riqueza e beleza do nosso folclore. Faz-se necessario mencionar as
obras dedicadas a Magda, segundo Laguna *': Ponteio n.1, de Camargo Guarnieri; Sonata
em Do Maior, de Francisco Mignone; Dansa de Negros op.2 n.1, de Fructuoso Vianna;
Acalanto, de Lina Pires de Campos; Preludio op. 36 n.9, de Tonyan Khallyhabby; Rosa
Amarela e Momo Precoce, de Villa-Lobos e Concerto em Mi Maior, de Reinaldo Hahn.

As relagdes entre Magda e Villa-Lobos foram por ela relatadas:

“(...) Eu conheci o Villa-Lobos em Paris, foi engragado, ndo é? E tive muita
amizade pelo Villa-Lobos. FEu achava ele um homem verdadeiramente
extraordindrio. Primeiro, ele era muito engragado, eternamente com aquele
charuto e compondo no meio do barulho. Quando se ia ver ele no hotel, onde
morava, a gente encontrava o Villa na mesa, com a charuto, escrevendo rodeado
de barulho, gente fazendo barulho, falando, conversando. Nunca compreendi isso.
Mas ele ficava firme e quando eu dizia: vocé quer que saiamos daqui? — ‘Ndo, ndo!
Néo incomodam nada...””. *

A fantasia para piano e orquestra Momo Precoce de Villa- Lobos constitui-se numa
série de pequenos quadros que evocam jogos e brinquedos de criangas fantasiadas, alusao
a0 Momo do carnaval. Foi dedicada a Magdalena, que realizou a primeira audicdo em
Paris. Sobre a gravacao dessa obra, com a regéncia do proprio Villa, Magda fez o seguinte

comentario:

“Villa-Lobos era, efetivamente, tdo representativo de tudo o que ¢ essencialmente
brasileiro, do auténtico folclore, bem como do espirito e dos anseios do nosso povo,
que bastava me aproximar dele quando tinha o coragdo cheio de saudades, para
encontrar, seja em New York ou em Paris, a genuina atmosfera da terra brasileira
que ele, sozinho, conseguia recriar. Nunca esquecerei as horas encantadoras que
marcaram a gravagdo, no Teatro dos Campos Eliseos em Paris, que fizemos juntos
alguns anos apenas antes do seu desaparecimento da sua ‘Fantasia do
Momoprecoce’, para piano e orquestra, inclusive sob a regéncia do proprio autor.
Desta vez, Villa-Lobos dirigia a Orquestra Nacional da Radiofusdo Francesa e o
ensaio correra tdo bem que resolvemos gravar na mesma hora. Quando chegamos
ao acorde final, iluminou-se a fisionomia do meu querido Maestro. Ele me
externou seu contentamento numa expressdo de profunda beatitude que me deixou

1 Apud LEITE, Edson Roberto. Op. cit., p.100.
*2 LEITE, Edson Roberto. Op. cit., p. 103.
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comovidissima e que ficard gravada para sempre na minha memoria. O seu aprego
logo se estendeu aos musicos da orquestra que ficaram, juntamente comigo,
aplaudindo durante muito tempo, ndo somente o genial talento do compositor e a
mestria do regente, mas também o dinamismo e o vigor do homem que soube, no
decorrer dos ultimos anos de sua fecunda existéncia, vencer tantos obstdiculos que
pareciam intransponiveis e afirmar sua espléndida vitoria no cume da mais
milagrosa carreira jamais alcangada por um miisico brasileiro”. ¥

As perspectivas pedagogicas assumidas pela pianista Magdalena deram aos musicos
nacionais um outro ritmo de desenvolvimento, outra esfera de compreensdo do mundo
musical, adiantados no tempo e aperfeicoados na estética, particularmente herdados dos

mestres do Conservatorio de Paris.

Essa selegao e ordenagdo de fatos sobre o passado foram realizadas no intuito de
iluminar os acontecimentos historicos essenciais para o entendimento do auge da cultura
pianistica na cidade Sao Paulo e as suas raizes extensivas em institui¢des musicais por todo
o interior do estado.

Ressalto, que a partir de 1938, os cursos ou estabelecimentos particulares de ensino
artistico s6 puderam funcionar no estado de Sao Paulo mediante autorizagdo do Conselho
de Orientagdo Artistica de Sao Paulo (COA), com o reconhecimento oficial e a realizacao
da fiscalizagdo artistica destes estabelecimentos. Segundo Esperididao (2003), o COA
concedeu reconhecimento oficial, at¢ o ano de 1942, aos seguintes Conservatorios:
Conservatério Musical Carlos Gomes e Instituto Musical Dr. Gomes Cardim (Campinas);
Conservatério Musical ¢ Instituto Santa Marcelina (Santos); Conservatorio Musical de Rio
Preto; Conservatorio Dramatico e Musical (Bauru); Curso Musical Santa Cecilia (Lorena);
Conservatorio Musical Santa Cecilia (Marilia); Conservatorio Dramatico e Musical
(Araraquara); Conservatorio Musical (Taubaté); Conservatorio Musical (Jundiai) e
Conservatério Municipal de Musica (Barretos). Posteriormente, o COA transformou-se no
Servico de Fiscalizagdo Artistica de Sao Paulo — SFA, concedendo registros de professores
de musica e inspetores e fiscais dos estabelecimentos de ensino autorizados. Com este
mapeamento € possivel identificar a grande expansao do ensino musical no estado, anterior

N o~ , . . - 44
a criagdo do Conservatério Musical de Sao Carlos.

* Idem. Op. cit., p. 104.
* ESPERIDIAO, Neide. Conservatérios: curriculos e programas sob novas diretrizes, p. 187.



42

Faz-se relevante destacar que os conservatorios s6 puderam ser viabilizados em
sociedades que tinham condigdes socio-econdmico-culturais de produzir clientela
interessada e capaz de arcar com seus custos € com seus gostos.

Os antecedentes historicos da cidade de Sdo Carlos (244 km da capital, no centro
geografico do estado) remontam ao final do século XVIII, com a abertura de trilha
(Piracicaba, Rio Claro e Araraquara) para as minas de ouro de Cuiaba e Goias, quando
povoadores estabeleceram-se na regido. O momento histérico inicial de Sdo Carlos ocorreu
em 1831, com a demarcagdao da Sesmaria do Pinhal, pertencente a familia Arruda Botelho.
Foi elevada a categoria de vila em 1865 e em 1874, contava com 6.897 habitantes. No ano
de 1880, passou a categoria de cidade e ja em 1886, aumentou significativamente sua
populacao (16.104 habitantes).

A lavoura cafeeira, atividade de extrema importancia econdmica para Sao Carlos,
chegou a Fazenda Pinhal em 1840 e se expandiu por todas as terras férteis do municipio,
tornando-se o principal produto de exportacdo. A cidade surgiu nesse contexto da expansao
cafeeira, marcadamente nas ultimas décadas do século XIX e nas duas primeiras décadas do
século XX. Convém destacar que a chegada da ferrovia, em 1884, proporcionou o
escoamento da produgdo cafeeira até o porto de Santos e deu um grande impulso a regido.

A introdu¢do de saldrios e mao-de-obra livre pelos fazendeiros culminou com
importagdo de imigrantes europeus, que posteriormente, favoreceram o surgimento de
atividades industriais e comerciais. Os fluxos migratorios de estrangeiros, espanhois,
portugueses e italianos constituiram-se, em ordem crescente, no fato essencial a formagao
socio-econdmica e cultural da cidade de Sdo Carlos, em meados do século XIX.

Com forte espirito associativista, os espanh6is fundaram ja no ano de 1896 a “Real
Sociedad Espariola Beneficente y Instructiva”, com sede propria localizada a rua Jesuino de
Arruda, posteriormente doada a Sociedade Sdo Vicente de Paulo. Por seu turno, os
portugueses, em numero maior do que os espanhois, organizaram-se, a partir do ano de
1886, em sua “Sociedade Beneficente Portugueza”, cuja finalidade precipua era a defesa
dos direitos e a preservagdo dos padrdes culturais dos imigrantes. Entretanto, a corrente
migratodria italiana foi a mais vigorosa em termos econdmicos, ocupando-se das atividades

da lavoura e, posteriormente, contribuindo decisivamente para o inicio das primeiras
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atividades industriais na cidade. Para justificar a destacada importancia do fluxo migratorio
dos italianos as estatisticas levantadas pelo Club da Lavoura em 1899, fundado por
fazendeiros sdo-carlenses, apontam para o fato de que nesta época trabalhavam em suas
terras 10.396 colonos italianos, correspondendo a 66% de toda a populacdo rural, enquanto
que os brasileiros natos correspondiam a apenas 2.270 (14% da populagao rural de Sao
Carlos). A partir de entdo, o nimero de familias italianas cresceu de forma progressiva,
ocupando especialmente a area delimitada pelo largo de santa cruz e da estagdo, herdando
de forma sintomatica o apelativo de Piccola Caldbria. *

Foram os colonos italianos (na segunda geragcdo) os pioneiros das atividades
artesanais, que, posteriormente, dariam origem ao futuro parque industrial sdo-carlense.
Surgidas como atividades de fundo de quintal, os artesanatos transformaram-se nas
primeiras fabricas de cola, pregos, sabao, gelo, flores, de produtos alimenticios, de bebidas
(cerveja, licores e refrigerantes), e de moveis. Posteriormente até fabricas de carros e troles,
de maquinas de beneficiamento de arroz e café, surgiram na economia local por iniciativa
de imigrantes italianos. A mesma época, surgiam também, instituigdes bancarias e de
crédito, destacando-se o Banco Unido de Sao Carlos, fundado em 1891. (Neves, 1997, p.
77). Cabe salientar que, sob esse contexto de grande pujanga econdmica e intenso processo
de urbanizagdo, os italianos fundaram duas importantes instituicdes destinadas a
preservagdo de suas raizes culturais: a Meridionali Uniti Vittorio Emmanuele 111 (1900) e a
Dante Alighieri (1902).

Portanto, os imigrantes trouxeram seus conhecimentos e suas praticas, tanto
referentes a estrutura familiar como seus valores impregnados de cultura literaria, musical e
operistica. A configuracdo dessas classes imigratdrias permitiu, em especial, que sua
descendéncia (filhos e netos) absorvesse valores culturais (gosto pela pratica musical).

Por outro lado, a vocagdo educacional de Sao Carlos explicitada por meio de suas
escolas — Colégio Sao Carlos (1906), Escola Normal (1911), Escola Profissional (1930) e
a Escola de Engenharia da Universidade de Sao Paulo (1948) — contribuiu, também, para o
estabelecimento de fortes raizes para o surgimento de outra instituicdo especializada: o
Conservatério Musical. A musica, nesses tempos, fazia parte da estrutura curricular

com aulas de canto orfednico (especialmente) e de leitura musical e solfejo.

* NEVES, Ary Pinto das. Sdo Carlos do Pinhal no século XIX, p. 75-6.
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Saliento que um dos momentos mais ricos da educagdo musical no Brasil, nas
décadas de 1930/40, foi a implantacao do ensino de musica nas escolas em ambito nacional,
com a criacdo da Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica — SEMA (1932), por
Villa-Lobos, com o intuito de realizar orientacdo, planejamento e desenvolvimento do
estudo da musica nas escolas, em todos os niveis. Com a evolug¢dao do ensino de canto
orfednico em todo o pais, foi criado o Conservatério Nacional de Canto Orfednico (1942),
cuja fun¢do era a formagao de professores de musica para o ensino de canto orfednico nas
escolas brasileiras, de acordo com as prescri¢des: disciplina, civismo e educacio artistica. *°
Essa organiza¢do da musica vocal na rede oficial de ensino permitiu uma maior veiculagao
da musica entre a populacdo brasileira, por mais de uma década, em um processo de
democratizagdo ¢ de valorizacdo musicais. A educagdo musical transformou-se em
disciplina curricular até o inicio da década de 70, quando o Conselho Federal de Educacao
instituiu o Curso de Educagao Artistica, com quatro areas distintas: musica, artes plasticas,
artes cénicas e desenho. Portanto, o ensino musical ainda foi oferecido, com um
decrescendo de profissionais habilitados em musica, pelas dificuldades de conhecimento
prévio ao curso de licenciatura.

Havia, apesar das mudancas nas legislacdes, um valor musical agregado e
difundido em varias escolas publicas e privadas, que pode ser entendido como um

impulso ao inicio do aprendizado de piano — desejo de ser aluno do Conservatorio.

* ESPERIDIAO, Neide. Conservatérios: curriculos e programas sob novas diretrizes, p.192-206.
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CAPITULO 2

RETRATOS DE UM CONSERVATORIO

Este segundo capitulo visa explicitar o significado sociocultural e revelar nuances
sobre a historia do Conservatorio, por meio da leitura das manifestagdes contemporaneas
aos acontecimentos da época nos periodicos que abrangem o periodo de 1947 a 1990.
Entendo que essas fontes primarias representam um produto cultural especifico em um
dado contexto histérico e foram produzidas por autores com as mais variadas intencdes.
Nesse sentido, o impresso ndo pode ser considerado como imparcial e neutro, mas
revelador das configuragdes sociais predominantes naquele momento.

Destaco que a amostra documental selecionada almeja o desencadeamento de novas
idéias e reflexdes sobre a vida do Conservatorio. O que se deseja de fato ¢ realizar uma
construgdo eficaz das atividades institucionais difundidas pela imprensa. Tal amostra
constitui-se um valioso registro historico, porém passivel de interpretagdes.

As fotografias cedidas pelos entrevistados serdo consideradas como materializagao
da experiéncia vivida, das memorias de trajetorias de vida, das lembrangas do passado e,

também, imagens culturais de uma época, com concepcdes de mundo incrustadas.

“(...)Os registros fotogradficos emergem como incentivo, alimentando a narrativa,
agucando a recuperac¢do das lembrancgas, reconstituindo detalhes do cotidiano e
completando os ndo-ditos. A explica¢do dada a cada uma das imagens deve ser
considerada como uma extensdo da narrativa. A entrega destas ao entrevistador,
para que este possa reproduzi-las, ultrapassa o ato da confiabilidade: o oralista se
completa como guardido da memdria, depositario das lembrancas de cada um. (...)
Através da fotografia, torna-se possivel fazer um inventdario de informagdes acerca
do passado de cada colaborador, pois ali encontram-se gravados dados
multidisciplinares”.

T CARNEIRO, Maria Luiza. Histérias de vida de judeus refugiados do Nazi-Fascismo, p.277-9 in MEIHY,
José Carlos. (Re)Introduzindo historia oral no Brasil
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Entendo que a imagem fotografica, como um documento, revela aspectos da vida
material de um passado datado, que, em muitos casos, a descrigdo verbal detalhada ndo
consegue refletir. Faz-se, portanto, ressaltar que a conjugagdo dessas imagens com 0s
relatos orais confere graus de consenso a memdria coletiva dos entrevistados.

A estruturagdo do presente capitulo ¢ realizada no intuito de demarcar claramente

os dois momentos da vida desta Instituicdo Musical :

Primo Movimento com andamento Allegro, ma non troppo s

Este movimento recria, por meio das fontes primarias de dados, a fundagdo e
oficializacdo do Conservatdrio, as primeiras vitorias com a formatura de varios alunos, o
percurso de sucesso durante longos anos (décadas de 50, 60 e meados da década de 70) e
também dificuldades de apoio do setor publico municipal e estadual, que acabaram por
provocar uma situacao de instabilidade financeira cronica do Conservatério. Foram anos

de sucesso e vitorias.

. . . 9
Segundo Movimento com andamento Adagio senza rigore !

O periodo posterior (final da década de 70 e década de 80) ¢ marcado por um
processo de declinio das atividades musicais, culminando com o fechamento do
Conservatério no ano de 1991, em um processo de queda da demanda por parte de alunos,
refletindo mudancgas sensiveis de comportamento cultural e da postura feminina frente as

novas oportunidades de estudo e de trabalho, fora do ambito familiar e local.

* O andamento Allegro, ma non troppo (Alegre, mas nio tanto) deve ser entendido literalmente.
* 0 andamento Adagio senza rigore (Lento sem rigor) deve ser entendido metaforicamente a0 momento de
declinio, de esmorecimento do Conservatorio.
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Allegro, ma non troppo

Uma das raizes de minha investigacao esta na figura de Cacilda Marcondes Costa,
filha de Brasilisio Marcondes e de Mafalda de Campos. Nasceu em Sao Carlos em 2 de
novembro de 1901 e faleceu na mesma cidade em 15 de julho de 1995. Seu historico
musical iniciou com aulas de piano dadas por sua made Mafalda e, posteriormente,
matriculou-se no Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo, onde obteve diploma
com distingdo em piano, em 1920, num periodo altamente proficuo dessa escola. Cacilda
foi aluna de renomados professores: Mario de Andrade, Savino de Benedictis, Samuel
Archanjo, Agostino Cantu (contratado em Mildo, em 1908, para ser professor de piano do
Conservatério Dramatico € Musical de Sdo Paulo € no ano de 1919, assumiu a cadeira de
composi¢do) e outros. Ela deu inimeros recitais na capital e no interior do Estado.
Apresentou-se nas famosas “Vesperais Chiaffarelli-Cantt”, em Sao Paulo.

Casou-se com Jos¢ da Fontoura Costa, em Sdo Paulo e, depois de permanecer
alguns anos na capital, transferiu-se para Sao Carlos, em 1931. Seu marido foi nomeado
funciondrio da prefeitura municipal e ainda é conhecido pelos sonetos que escreveu, em
linguajar sertanejo paulista. Seus trabalhos foram publicados nos livros: “Caipiradas”,
“Sertdo Alegre” e “Matutices”. Tiveram cinco filhos: Jos¢é Maria, Oswaldo, Roberto,
Alcides e Sérgio. José da Fontoura Costa faleceu em 1979. (Informagdes contidas no

Anexo C).



Professora Cacilda Marcondes Costa >°

50 Foto cedida por COSTA, Oswaldo Fontoura, 1999. Essa foto revela todo o cuidado com o vestudrio e
aderecos usados pela profa. Cacilda: uso de maquiagem, colar de pérolas e postura romantica.

48
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Este documento, cedido por Costa (1999), possibilita a leitura do requinte na

constru¢do do diploma com colunas gregas e arcos ogivais, representando, de um lado, a

musica e, de outro, o drama com uma acentuada riqueza de detalhes, que podem ser

entendidos como simbolos de tradig¢@o ¢ de erudicao.
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Estabelecida em Sao Carlos, a professora Cacilda comegou a dar aulas particulares
de piano a partir do ano de 1941. Este convite e programa expressam a importancia dada
pela professora, na realizagdo de um concerto com os padrdes convencionais mantidos por

escolas especializadas (aspecto incomum em professores particulares).

Audicac de Pianc

Cmbo a bcnm de comvidar V. €xcia. ¢ Exma. 'Famiffa para
addidtirem d 3.a audicio piblica de minhad  alunad, Srtad. Dilma e
MNoemia de Angelis, Higina Dinto MWlargued, Aparecida Xavier do
Amaral ¢ Waria José Amaral Fantinelli, a realidar-de quinta-fé¢ira, 3

de Julbo, aé 21 horad, no dalao do TENIS CLURBE.

Cacilda Marcondes Codta

S. Carlod, Julho de 1041,

A =0 IO R AN 8 - =—=a,

| PARTE | I DARTE
1

BEETHOVEN — Marcha turca das ruinas de Atenas CANTU — Soldadinhos
Vima e Noemia de Angelis CHOPIN — Mazurka op. 68 n. 3
BORODINE — No convento IBERT — O burrinho branco

ALBENIZ — Astirias Vilma de Angelis

Higina Pinto Marques

CONCONE - CHIAFARELLI — Valsa em oitavas
CHOPIN — Mazurka op. 67 n. 2
MOUSSORGSKY — Gopak (dansa russa)

Aparecida Xavier do Amaral
CARLOS GOMES — O Guarani LISZT - BENDEL — Rapsodia n. 2
Aparecida Xavier do Amaral e Higina Pinto Marques Noemia de Angelis

GRIEG — Dia de nupcias
CHOPIN - LISZT — Bacanal
WEBER — Convite 4 valsa

Maria José Amaral Fantin
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As audigdes de piano realizaram-se também no ano de 1942, com os mesmos

procedimentos.

_oalao do Tenis Clube

Sexta-Feira, 13 de Novembro de 1942

ds 20 horas

Audicido de Alungs do Curse de Piano da Pref.

o 4 - PARTE
Streabbog-La violette
Anijta e Apparecida Xavier Amaral.

Olsen - Canta - Mazurka

Boris Facchina Dinucei
Schubert - Momento musical ap 94 n.0o 3

Maria de Lourdes Brighenti

Brahms - Cantu - Valsa
Mignone - Valsa de esquina

Hygina Pinto Margues.
Moszhovoski - Gavotte
Maria de Lourdes Brighenti e Apparecida Xavier Amaral

[1 PARTE

Chopin - Mazurka op 6 n.o 3
Moussorgsky - Gopak - dansa russa
Rachmaninoff - Palichinello
Aparecida Xavier Amaral

Chopin - Mazurka
Schumann - Vissao
Grieg - Carnaval

Viima de Angelis
Mendelsshon - Scherzo
Falia - Dansa do Moleiro
Liszt - Bendel 2 - Rapsodia

Maria José Amaral Fantinelli
Chopin - Valsa op 64 n.ol
Rachmaninoff - Preludio op 3 n.o 2
Albeniz - Asturias
Godard - Valsa Chromatica
Noemia de Angelis

A profa. Cacilda realizou seu desejo de fundar o Conservatério Musical, em abril de

1947, contando com a ajuda material de algumas pessoas: ela nem sequer possuia um

piano. Inclui-se entre essas amigas, a professora Odila Belucci, que lhe cedeu trés salas em

sua propria residéncia, situada a avenida Sao Carlos, esquina com a rua 28 de setembro —

embrido da longa e fecunda vida desta escola.

O Conservatorio esteve instalado em outros trés locais: nas dependéncias do Aero Clube, a

rua 9 de julho, esquina da rua 13 de maio; em seguida, mudou-se para a rua padre

Teixeira, esquina da rua 9 de julho; e, finalmente, a rua marechal Deodoro, 1833.
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O artigo do jornal 4 Cidade, datado de 2 de maio de 1947, assinado por Alice Gerab

Labaki, comenta a fundagdo do Conservatorio com entusiasmo incontido:

“ Sdo Carlos esta de parabéns. Em principios de Abril ultimo, inaugurou-se aqui,
sob a competente dire¢do da exma. professora d. Cacilda Marcondes Costa, o
nosso Conservatorio Musical, instituicdo de que ha muito ressentia a cidade. Um
bom comego ¢ prenuncio de vitoria. Que melhor comego para uma institui¢do desta
natureza, do que ter como diretora tdo distinta musicista? Nela o amor a musica é
inato. E com dedicagcdo excepcional cultivou religiosamente o dom que de Deus
recebeu. Em Sdao Paulo, onde, por mais de trés lustros, estudou com o grande
mestre Cantu, tivemos o privilégio de ouvi-la tocar varias vezes a auditorios
exigentes. Entretanto, como todo verdadeiro artista, d. Cacilda se esquecia de tudo,
para se entregar com toda a alma a musica, interpretando-a sempre com rara
felicidade e sempre arrancando de seus ouvintes efusivos aplausos. Mas, a pianista
eximia ndo ¢ somente uma grande artista: é também uma grande mestra.
Inteligente, corajosa, dedicada ao extremo, ela ndo mede esforcos para levar
avante o seu proposito de ver concretizar um sonho hd muito acalentado: o
Conservatorio de Sdo Carlos. E ai nossos filhos terdo ensejo de cultivar, num
programa caprichosa e sabiamente elaborado, a musica verdadeira, que dignifica,
eleva, consola, transforma e encoraja, porque ‘esfor¢o e arte vencerdo fortuna e o
proprio Marte’ *

A vida musical, especialmente a pianistica, na cidade de Sao Carlos no ano de 1947,
que contava com 45.000 habitantes, desenvolvia atividades com diversas apresentagoes de
outros professores particulares, como o professor Antonio Munhoz e a professora Helena
Gomes. Em 25 de janeiro 1947, audi¢do das valsas de Chopin e posteriormente em 7 de

agosto, recital beneficente, ambos anunciados por 4 Cidade.



AUDICAO
das valsas
de Chopin

_Niio ha quem ofio tenha on-
vide, ainda gue exparsamen-
te, as tio oonhecidas e tiio
apreciadas valsas de Chopin,
Soas melodias, desenvelvendo-
88 em ritmo edlto & esponta-
neo, 8 numa deliciosa varie-
dade de harmoniae & modu-
lagies, comunicam-nos squela
dogura e squele sentimenta-
lismo envolventes, proprioe da
ercola romdntioa,

E & isso que a sociedade
sancarlense feri o indizivel
prazer de sentir & viver no
préximo dia 2 de fevereiro,
nos saldes do 8. Carlos Clu-
be. Algane artistas do piano,
alunps do mui conhecido e
consumado artista de nossa
terra, prof. Antonio Muonhoz,
gque nfo poupa esforcom para
infundir em seus alonos um
acentuado amor fguele ins-
frumento, executario, na noite
de 2 de fevereiro, s .21 ho-
ras, 0 repertdrio completo das
valsas de Ohopin. Beatriz Ile-
lena Withaker Ferreira, Duleca
Vieira, Diva Santos, I rancisoco
Withalker Farreira, Lucila Pi-
leggi, Lourdes Penalva, Leo-
nette Zambel, Wilse Bampaio,
todos bem conhecidos em 8.
Carlos, far-se-B0 ouvir nemss
noite, numa audiglio, que po-
deremos dizer inadita em nos-
sa cidade. Quanto ao @xilo,
dispensamo-nos da a &le fazer
referiincias, porguanto indis-
|cntivelments, serd completo.

Assim, espara-se qQue todos
|os elementos de nosea colia
Bdo Carloe, estejam presentes
a oepa noitade, levando, por
essa forma, seo apbio e estl-
maolo Agueles jovens artistas,

[ © T T— 1 ET———

Audi¢io de Piano
em Beneficio das
Obras da Matriz.

No proximo dis 9, sa-
bado, &8 20 horas, reali
zar-ge-8 no S, Ohrlos Olobe
a 9.2 andi¢lo de piano das
alonas da prof. d. Helena
Gomes,

Essa noite de arte serd
om beneficio das obraa da
niatriz, @ certamente al
cingard completo exito.

O programa a ger exs
catado & o seguinte :

Ohopin—Pyseludio; L. Peroae-
d3z _~Saudosa serests, Rubins-
tiin — Melodis, Qelina Xehl;
Lisgt— O rouxinol; Liebich —
Caixinha de musics; Debusey
-.Clair de lune; Vila Lobos —
I olichinelo — Lucila Maria Pi:

I ggi; Brehma—Valaz; Chopirf.

-.Valsa; Mac-Dowel— O baile
dss broxas— Wirley SBawmpaio;
Killi—Binos da tarde; Tha La-
¢k—Improviso Mazurks; Pade-
r3wsky-COracovienne fantasti-
Gue; Chopin-Liszt— Bicanal—
Marie de Lourdes Penalva
Ohopin— Preludio; Rachmani-
notf — Polichinelo; Rubinstsin
.—Valsa c¢apriche— Wilse Sam-
‘»8i+; Ohopin— Mazaiks; Cho-
sin— Vales; Mignone--Copgada
—Leda Klein; Ohopin— Notur-
‘no; Ohopin—Estudo; Chopin—
Valaa brilhante—Lucila Maria
Pileggi; Liszt— Rapeodia no
2 (4 miios)— Wirley Sampaio

Wilse Sampaio.
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O vigor musical de Sdo Carlos pode ser constatado por outra publicagdo do A4
Cidade, do dia 7 de outubro de 1948, convidando a populagdo para uma palestra do prof.
Iulo Brandao, reconhecido musico sdo-carlense, que foi responsavel pelo ensino de canto

orfednico no Conservatorio Musical nessa época.

“ Conforme ja noticiamos, no préoximo dia 16, em prosseguimento ao curso de
extensdo cultural, sera realizada na Escola Normal, mais uma reunido litero-
artistica. Falard o sr. Prof. Iulo Branddo, desenvolvendo o tema que serve de
epigrafe a esta nota (“Sonata de Beethoven”). A palestra do prof. Branddo serd
ilustrada por numeros de composi¢oes ao piano a cargo da srta. Diva Linhares dos
Santos, talentosa patricia conterrdnea. Teremos, assim, a 16 proximo, uma noitada
tipicamente sancarlense pois ambos os artistas, a srta. Diva dos Santos como o
Prof. Iulo Branddo sdo filhos ilustres desta nossa querida cidade. Reduplicados,
por isso mesmo serdo nossos aplausos ao preclaro Prof. Sebastido Rocha,
incansavel diretor de nosso modelar estabelecimento de ensino. Resta esperar que
o nosso grande publico corresponda a esse esfor¢o do Prof. Rocha e ndo se negue
estimular aqueles jovens conterrdneos, que tanto honram Sdo Carlos com o brilho
mogo de suas inteligéncias peregrinas”.

Em 1950, no dia 5 de outubro, foi publicado um artigo escrito por Ciro Vieira da
Cunbha, intitulado Um casal de artistas (profa. Cacilda e seu marido José Fontoura Costa),
exemplificando outra disposi¢do duradoura incorporada pelos periodicos, que era a

publicagdo de elogios aos artistas locais.

“ Si, por vontade dos céus, a poesia e a musica desaparecessem do mundo,
desapareceria também, de vez e de todo, a beleza da vida. So existe encanto, para
os sentidos e para a alma, onde mora o ritmo e este é que assinala a existéncia das
coisas verdadeiramente lindas espalhadas pela face da terra. Sem a Musica e sem
a Poesia, a vida seria o siléncio infinito ou a corrida atropelada e eterna. E de
bendizer-se, por isso, os que, no ritmo do verso ou no ritmo da musica, refletindo a
beleza da vida, ddo mais beleza a propria vida . Assim, o casal Fontoura Costa,
que entrega a Sdao Carlos mais rosas e mais estrelas porque lhe entrega Musica e
Poesia. Se ele, em estrofes deliciosas, espelha o corag¢do do caboclo, ela, nos
dedos que cantam , traduz as emogoes de génios universais. Um cria e o outro
interpreta. E ambos falam a sensibilidade da gente. Deixemos o criador que é, no
género caipira, o maior dos nossos poetas, e olhemos a intérprete que, saida do
Conservatorio de Sao Paulo, com notas distintas, tem sabido manter tradi¢coes da
casa onde abriu a alma aos mistérios da arte. Ndo lhe recordemos os concertos
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varios, colocando-se entre as mais aplaudidas recitalistas brasileiras. Vejamos
antes, com orgulho para Sdo Carlos, o Conservatorio que ela fundou e dirige,
iluminando, aos olhos dos jovens, o palacio encantado onde se ouvem as vozes
sublimes de Chopin e Debussy. Calculo os obstdaculos que terd ela encontrado na
missdo que se propds. Mas imagino também os aplausos que ja vem colhendo em
sua caminhada. E na beleza da vida esta no ritmo dos desencantos e das
esperancas, dos amargores e das doguras, das noites tempestuosas e das manhds
de sol... A Poesia e a Musica, sob o mesmo teto, ao calor da mesmo lareira, de ha
muito que vivem em Sdo Carlos. Terra feliz essa pode mostrar, envaidecida, um
casal de grandes artistas !”.
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O Conservatorio mereceu atengdo especial da imprensa local, considerada por essa
uma escola musical com competéncias diferenciadas, como nos mostra esta reportagem do
dia do aniversario da cidade. O numero de matriculados, cerca de 60, denota a grande

procura naquele momento, pelos ensinamentos musicais realizados pela instituicao.

T S P e R I T A * Ralleds”

. Correlo de So Carlos & = 1f— 1850

Conservatorio Musical

O Cooservatorio Musical de 530 Carlos, sito 2
rua Padre Teixeira, fol fundado a 3 de abril de 1947,
conlando atualmeate com o significativo nidmero de 60
malriculas. Muitos de seus™alunos vém de cidades vi-
zinhas, como Araraquara ¢ Boa Esperanga, sendo que
outros, em nimero de cioco, esludam gratuitamente,
por obra de bolsas, copcedidas pela instituicio, que
prefende extendé-las para dez, no ano vindouro.

O curso de 9 anos, compfe-se de varias cadeiras
complementares, como Harmounia, Violino, (Piano, Teo-
tia Musical, regidas pelos professores doa. Cacilda M.
Costa, diretora do Conservatorio, & Serafim Balarce,

Ee T e F

Denfro em breve serd inaugurada s cadeira de Canto
Orledaico. Apds os 9 anos, os alugos que se distin-
guirem oblerfo um curso de virluosismo, de 2 anos,
indo, em seguida e As custas do Conservatorio, para os
grandes ceatros atlisticos do pafs, onde oprivario com
03 meslres oacionais e estrangeiros.

Coptribuindo para o eograndecimento da  cullura
dos sdocarlenses, o Conservatorio §d4 trouxe A cidade
arlistas renomados, como o concertista Alonsa F. Agi-
bal, Leon Kapievsky e sus Orquestra’ Universitaria, e
culros maft. Tambem, tem promovido comemoragies
referentes 4s principais datas da arle musical, cnmo os
centenarios de Chopin e Leopoldo -Miguez. Ainda a-
gora, estd sendo preparada uma homenagem ao  bi-
ceptenario da morte de | S. Bach, a qual seid levada
a efeito dentro de poucos dias.

() Conservatdrio, que é cficializado e  fiscalizada
ptlo Governo do Eslado, recebe regularmente as visi-
tas dos sts. Irani Oliveira ¢ Alonso  Anibal, respecti-
vamente, fiscal e inspetor do essino musical no Estado
de Sdo Paulo.
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Oficialmente reconhecido por decreto publicado no Didrio Oficial do Estado, o
Conservatorio foi manchete no dia 13 de maio de 1952, no periédico Correio de Sdo

Carlos com as palavras:

“(...) o Conservatorio tem prestado inestimavel tributo a Arte e a Cultura ndo so a
gente de vocag¢do de nossa terra como também muitos alunos vém de cidades
vizinhas, como Ribeirdo Bonito, Boa Esperanca do Sul, Araraquara e outras. O
corpo docente do Conservatorio esta composto pelos seguintes professores: Sra.
Cacilda Marcondes Costa, Diretora do estabelecimento e titular da cadeira de
piano; sr. Serafim Batarce, titular das cadeiras de Harmonia e Andlise Harmonica,
sr. José Roberto P. Camargo, titular das cadeiras de Violino e Orfedo,; srta.
Leonete Zambel, professora-auxiliar da cadeira de piano e sra. Maria de Lourdes
F. Treviso, titular das cadeiras de Pedagogia e Historia da Musica. Sdo fiscal e
inspetor do Servigo de Fiscalizagdo Artistica do referido Conservatorio os srs.
Irany de Oliveira e Alonso Anibal, respectivamente. Com sua oficializa¢do
definitiva o Conservatorio passara a fornecer diplomas aos alunos que concluirem
seus cursos a partir de 1953. Pelos esfor¢os dispendidos por parte de sua diretoria
que contou com todo apoio de pessoas amigas, professores etc que souberam
proclamar com fidelidade e justica os méritos daquele estabelecimento de ensino
artistico, a noticia é-nos toda lisonjeira, sendo que inspirava ainda a vontade
também de outros sancarlenses de coragdo, como o deputado Luiz Augusto de
Oliveira, 1° Secretario da Assembléia Legislativa, que viu também seus esforgos
coroados de éxito com a oficializagdo pelo governo estadual do conceituado
Conservatorio. Aos diretores do Conservatorio Musical de Sdo Carlos os nossos
sinceros aplausos”.

No dia seguinte, 14 de maio de 1952, outra reportagem ilustrou a grande noticia da

oficializacao, no referido Correio de Sao Carlos.
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O Predie prtoprie oade funciona desde 1947 o Conser- I
vatorio Musical de S3o0 Carlos, silo 2 Rua Padre Tei-
xalra,‘ n° 66

Por decreto de ontem pu-
blicado no Diarle Oficlal do
Estado foi reconhecido ofi-
cialmente o Conservatorio
Musical de Sao Carlos,

Fundado a 3 de Abril de

1947, tem prestado inesti-
mavel tributo & Arte e &
| Cultura niio s6 3 gente de
i vacacdo de nossa terra co-
mo tambem muitos de seus
alunog vém de cidades wvi-
zinhas, como Ribeirde Bo-
nito, Boa Esperanca do Sul,
Araraquara e oulras.

Seus cursos sio: Piano,
Violino, Teoria, - Solfcgo,
Harmonia, Analise Harmb-
nica, Pedagogia, Historia da
Mugica e Orfedo, tetalizando
o nuneroe de 80 alunos.

O corpa docente de Con-
gervatorio estd composto pe-
log scguintes professores:
Sra. Cacilda Marcondes Cos-~
ta, Diretora do estabeieci-
ments e titular da cadeira
de piamo; sr. Serafim Batar-
ce, titular das cadeirag de
Harmonia e Analise Harmo-
Slne sin Jard RBahevie P
Camargo, titular das cadeij-
rag de Violino e Orfefio;
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srta. Leonete Zambel, pro-
fessora-auxiliar da cadeira
de Piann e sra. Maria d

Lourdes F. Treviso, {ilular
das eadeiras de Pedagogia
Historig da Blusica,

Bdo fiscal e inspetor do
Hervico de Fiscalizacdo Ar-
tistica do referide Conser-
vatorio v8 =rs. Irany de Oli-
veira e Alonso Anibal, res-
pectivamente, ‘

Com sua oficializaciu de-
finitiva o Conservatorio
passard a fornecer diplo-
mas 805 alunos que conclui-
rem seuyg cursos a partir de
1853. )

Pelos esforgos  dispendi-
dog por parte de sua direto-
ria que contou com todo
apoio de pessoeg  amigas,
professores ete. gque soube-
ram ' proclamar com fideli-
dode e justica o3 merllos
daquele conceituado estabe-
lecimentn de ensino artisti-
co, a noticia é-nos toda 1i-
sonjelra, sendo gue inspira-
va ainda a vontade tambem
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{le outros sancarlenses de
coragho, como 0 deputadc
1aulz Augusto de Olivelra

1 .0 Secretario da Assembléis
l.egislativa, que wviun tam:
irem seus esforcos coroado
(le éxito com a oficializa:
{:&0 pelo governo estadual d¢

¥ onceituade Conservatorio.
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Os elogios pela oficializagdo aconteceram em todo o ano de 1952 e em especial
neste artigo: um evento relevante no Conservatorio foi a visita do professor Oswaldo
Lacerda Gomes Cardim, Diretor do Servi¢o de Fiscalizacdo da Secretaria de Estado dos

Negocios do Interior e outros artistas que deixaram suas impressoes:

“ Presente a este estabelecimento de ensino artistico musical — o Conservatorio
Musical de Sdo Carlos— que muito se esfor¢a em colaborar com o programa que o
Governo do Estado desenvolve por intermédio do Servi¢o de Fiscaliza¢do Artistica
da Secretaria do Governo para elevar a cultura artistica bandeirante, deixo aqui
consignados os meus sinceros aplausos pela dedica¢do e operosidade da direg¢do
dessa casa na pesséa da profa. Da. Cacilda Marcondes Costa, fazendo votos para
sua prosperidade, para que esta culta cidade do hinterland paulista mais se projete
no cendrio cultural de Sdo Paulo, justificando-se suas brilhantes tradi¢oes de
civilizagdo e cultura.(...) Que as competentes autoridades sancarlenses e os dignos
representantes desta terra no Legislativo Estadual proporcionem sempre todo
apoio as entidades dessa natureza, porque assim agindo estardo contribuindo para
a maior elevagdo do grau cultural do seu povo— na expressdo maxima e eterna da
cultura —A Arte”.

Outra reportagem relevante foi a publicacdo de um historico com particularidades
sobre a vida do professor Munhoz e sua decisdo de estabelecer residéncia em Sdo Carlos
por motivos familiares. A importancia desse relato estd no entendimento das razdes que
motivaram o prof. Munhoz de interromper uma carreira de sucesso, o que era desconhecido
e pouco comentado aquela época. A figura do Professor ¢ importante por varios aspectos:
ele manteve alunos particulares com excelente nivel por muitos anos contribuindo para a
difusdo do piano em Sdo Carlos; foi por longos anos fiscal do Conservatorio, ligado ao
Servigo de Fiscalizacdo da Secretaria de Estado dos Negocios do Governo e também

patrono dos melhores alunos do Conservatorio.
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Professor Antonio Munhoz: Artista e Industrial (artigo do jornal Correio de
Sao Carlos, 9 de novembro de 1952)

Veiculo da historia a imprensa, bem ou mal, registra o presente para a

apreciagdo do futuro. Porque a historia que firma o passado do povo que a possue,
nada mais é que o relato de acontecimentos marcantes e ficam no passado para
exemplo e orienta¢do do presente. Eis porque esta folha que hoje solenemente
comemora mais um ano de existéncia de Sdo Carlos, procura — como se pode
perceber— assinalar, através a mais variada colaboragdo intelectual, os fatos de
maior destaque do municipio. Varios temas sdo hoje abordados nas colunas desta
edicdo e, todos eles, ou quasi todos, focalizam aspectos da cidade e do municipio.
E ¢ por isso, apoiados na convic¢do de melhor empregar o nosso espago, de
colaborar eficazmente na formagdo da hora presente, que passard para a historia,
no futuro, que, embora ferindo susceptibilidade, nos dispomos a encimar estas
linhas com a estampa do conceituado musicista Antonio Munhoz. Artista dotado de
reais predicados, pianista e maestro do dificil instrumento, Antonio Munhoz é bem
uma revelacdo sancarlense, embora tenha vivido, em obediencia a sua arte, num
centro de maiores possibilidades para poder viver pela arte que o empolga. E
nestas linhas que vdo expontdneas, a imprimir a nossa mais sincera homenagem ao
mogo artista, ndo sabemos o que mais devemos destacar em Antonio Munhoz: a
expressdo da sua arte ou o vigor de sua modestia. Professor de piano de grandes
recursos e de ensino disputado, na Capital, inspetor de musica de estabelecimento
de notabilidade firmada, professor em outro, Antonio Munhoz nada parece ser,
orientado como é por um feitio moral tdo raro em nossos dias. Mas, o nosso intuito
é por destaque, no aspecto da cidade, uma senda nova que se abre na existencia do
grande musico. Numa dessas conjunturas que so a morte consegue armar cabe-lhe
um compromisso menos artistico e mais utilitarista. Assumindo a dire¢do e o
encargo da continuidade duma industtria criada e desenvolvida sob a firme
orientagdo do seu cunhado Antonio Narvaes, recentemente falecido, temos a
impressdo de que, o artista, que se faz industrial ou que serd industrial e artista
simultaneamente, precisara contar com o fator de adaptagdo. Sem esse predicado a
confusdo espiritual vird destruir a possibilidade de expansdo artista se mais
vigorosa se manifestar a tendencia industrial ou esta ndo apresentara exito se for
envolvida pelo ditame daquela. Contudo pelo senso do equilibrio manifesto, gragas
ao qual alcan¢ou cultura musical assds elevada, temos a certeza de que Antonio
Munhoz sabera conciliar ambos os interesses, de maneirq que, dividindo o tempo
continuara no fastigio da capacidade artistica, dedicando-se as complicagoes
industriais que o esperam. E aqui ficam nossas homenagens sinceras ao grande
pianista pelo muito que tem feito pela arte, homenagem que sdo mais um estimulo e
encorajamento. E Antonio Munhoz bem precisa dessas manifestacoes publicas,
para que aceite a senda industrial que se lhe oferece, sem contudo sacrificar o seu
magnifico pendor pela divina musica”.
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Uma grande data para a vida do Conservatorio foi festejada em 17 de dezembro de
1954 e publicada no Correio de Sdo Carlos, nos dias 16 e 17 do referido més. A primeira
formatura contou com a participacdo do formando em piano, Oswaldo, filho da profa.

Cacilda e futuro professor da instituigao.

1.a Formatura do Conservatorio

Musical de S. Carlos

UMA EXATA VISAO DO DESENVQLVIMENTO DO
CONSERVATORIO — PRO 3RAMA DAS SOLENIDA-
DES — 08 DIPLOMANDOS

Com a formatura da 1.a alunos, encaminhando-0s re-
Turma do Conservatario Mu- almente, de acbrdo -com as !
sical de Sao Carlos, ama- |possibilidades artisticas de
nhé, teremos a oportuynida- ‘eada um, para o caminho se-
de de conslatar o que iem guro, que, se seguido até o
gido ¢ rapido desenvolvi- tim. os tornard interpretes
.mentae dagquela casa de en- |verdadeiramente perfeitos.
ginp artfstico, que heoje "se

inscreve entre as melhorest | .
do “hinterland™. fo género, 51RO a _também. 4 sua impor-

TR T 0 (Tt ot tante abra de divulgacao cui-
Recitdl Comemorativo  dd tural, Sae Carlos serd num
IV Centenério de Fundacio futuro préximo, uma cidadle
da Cidade de Sio Paulo, que qU€ ‘pstentaré invejavel pa-
.se realizard logo apés a Ses- drie de cultura artistica. o
sido Solene, que o Conserva- que a colocara num plano
tério vem imprimindo segu- [ mais destacede em relacio
ra orientaciio ma ministra- &s suas irmés de interjor
cio do ensino musical a seus  paulista, \

L]

Gracas & ésse crilerioso en-

PROGRAMA DAS SOLENIDADES

Asg solenidadés da formatura da-l.a Turma do Con-
servatorio. obedecerfo 2o seguinte programa?

Dia 17 —- a3 3 Lhoros — Missa em Acdo de Gracas. na
Igreja de Bac Sebastiaoe.
i As 20 horas — Sessdo salene para entrega de "di-

plomas, no Cine Teatro Avenida e Recital Comemerativo
tdo IV Centeniric da Cidade de Sao Paule.

E paraninfo da Turma de 1§54 o deputado prof.
Luiz Augusta de Oliveira e orador o diplomando Oswal-
do Fontoura Costa.

0S DIFLOMANDOS - -

Cs diplomandos da Turma de 1954 s80;

CURSO DE PIANO — Leda Maria 5.  Moreira,
7 Maria Helena Branco e Oswaldo Fontoura Caosta; -

- CURSO .DE TEORIA MUSICAL — Alalr Alves An-
* {pnio. Ana Thereza Jesia Amaral, Euclides Gabriel Cor-
.. réa Junlor, Eundéa Alha Corrds. Lizette Mearthe ~ Casale,
"'3«Maria "Aparecida Fortunato, Maria Ely Rangel. Maria Emy
“Rangel, Maria Helena C. Mello, Maria .Irene " '‘Cherubini,,
ﬂ ljirian Aparecide Milort, Oderges Roberta C"Mello ,Silvia\
" Guimaries e Soely Aparecida’ Petrilli;’ g
""" GQURSO DE PEDAGOGIA MUSICAL
‘ba Corréa I

~ Budén’ AT
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As festividades pela 4a. turma de formandos, em 1957, foram amplamente
divulgadas por A4 Cidade, no dia 16 de dezembro, em primeira pagina, denotando a

importancia de tal evento, no entendimento do periodico.

Realizam-se amanha as solenida-
des da 4.a formatura do Conserva-
torio Musical de Sao Carlos

Acontecimento destacado no Ano do Centenario —
Nove alunos diplomam-se amanhda — As solenidades
— O paraninfo — Os diplomandos

Um dos acontecimentos mais expressivos do Ano do
I Centendrio da Cidade de Sfo Carlos €, indubitivelmente, a
realizagiio, amanhf, das solenidades da formatura a 4.a tur-
ma de alunos do Conservatério Musical de S&o Carlos, insti-
tuicdo de ensino artistico que, hd mais.de dez anos vem se
destacando na hirterlandia, pela orientacio que vem impri-
mindo na ministragfio do ensino musical.

Embora’ se encontre hd trés anos sem nenhum _auxilio
do governo (quer seja federal, estadual ou municipal) o Con-
gervatério continua firme no propésito de contribuir para a
elevacio do grau cultural de Sido Carlos e da regido central
de nosso Estado, Esse prapésito torna-se patente agora, com
a formatura, amanhd, dos primeiros professores de Acordeon
de todo o centro do Estado, sendo esses diplomandos em A-
cordeon, um de Séo Carlos e dois de Araraquara,

A existencia de um Conservatorio Musical de 8o Car-
los ndo representa sdmente que a <«Cidade Sorriso» possui
mais uma escola. E' bem mals que izso. ' a prova irrefuta-
vel de tjue S#o Carles evolue por igual em todos os campos

(Conclul na 3.a pédgina)

Destaco a formatura de alunos de acordeom também diplomados nesta noite.
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Reahzam-se mnaulm as S{rlﬂmda-
des da 4.a formatura do Conserva-

torio Musical de Sd{l Carlus

{C‘-um:l.uaﬁ.u da 1.a pigina)

,ode atividade, nﬁu eaguecende seu povoe,, em nenhum, momento,
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e

i dia gue fambém a arte é nﬂl:fsalilada vilal. i
A diplomagiio da 4.8 turmae de alinog do Conservaldrio | r

compoata de 'move diplomandos, bem demonstra o rdpido de-

- senvolvimento de 8o Carlos, como centro eminentemente es- |
tudantll, fato esse altamente grate de sor rcg-lstrn.dn o Ane | §
da Eﬂutan.ﬁ.ﬂu de S8o Carlog. N "
Porisso, &' cidade estard wm festas a.ma_nhﬁ pela diplo- | §

::n.a.i,E.n;_r ‘de mais um punhado de scus filhos por uma cscola do

arte, 1, nesss momento pulminante de sua vida escolar, que | &
‘6 a formatura de seus alunos, bem merece o Conservatorio |
' Musical de 5io Carlos n:cﬂbm. humtru:.g-l.'-ns pela uhm. r'l.u'EI.].I.D—

aa. gua- wvem realizando, L
S0 PROGRAMA. DAS SOLENIPADERES

As Hﬂle,:nJJ.[a.ij da formalura da 4a turma do Cmmewa.- ;
torio Musical ::-hadecerﬂ.u a0 seguinte programil
" As 830 horas, missa em ngio de gragas, na Igreja  do |

Bio Bebastifol

Ag 2030 horas, sessio &n-lenn para entrega de diplomas ;
A turma de 1857, no Cine-Teatro Avenida o a sepuir, recital |§
, comemorativo do I Centenario da Cidade de S0 Carlos.

E' paraninfo da turma de 1857 o deputade Vicenle Bolla

§ e oradora da turma @ sta. Anna Theresa Ju.m.a Amaral,

08 | DIPLOMANDOS
Og ﬂiplumnndmi do turma de 1857 sio: | Curso de Piunm
Anna’ Thereza  Jesus Amaral, Lizetbe Martha Casale, ' Maria

: Mercla Olale, Mirlan Aparecida Milorl, Selma Ribeiro o *‘Hoe-

I¥ Aparecidn Petrilll, Curse de Acondecn: Carlos: Bonardi,

!Pedro Innoeéncio Bombarda e Sidney Aparecida Scarpa.
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O Correio de Sdao Carlos homenageou a cidade em 4 de novembro de 1959
com uma reportagem “Sao Carlos orgulha-se de suas Escolas” a respeito dos seus
estabelecimentos educacionais aquela época destacando a Escola de Engenharia, o Instituto
de Educagdo Dr. Alvaro Guido, a Organizagdo de Ensino Julien Fauvel, o Colégio

Diocesano, o Colégio Sao Carlos e o Conservatorio Musical de Sdo Carlos.

tima focalicames aspecios da belissima mlificio do Ewola d¢ Eopenharia de Sdo

- de Carles @ do lnstitote de Fiducagio Dr. Alvare Guido, imponente, tam
Jvemos o edificio da Organlmcio de Ensing Julen Fauvel; a sede do Cooservdorio My
sical & o Colegio Diocesann

B3 sog eleguncin. Em baizo, da esquonis parn n dirsira,
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Em uma reportagem especial sobre o Dia dos Professores, no dia 14 de outubro de
1961, A Cidade homenageou a profa. Cacilda. Acredito que essa reportagem retratou mais
de perto a sua figura e a da Institui¢do porque comentou as dificuldades, especialmente
financeiras, para a instalacdao e desenvolvimento do Conservatério (funcionando em prédio
locado) e a falta de apoio governamental; informou sobre os cursos mantidos de piano,
violino e acordeom, sobre o nimero de formandos (40) e sobre o nimero de recitais,
audi¢des e palestras (30).

Por meio das declaragdes da profa. Cacilda, ¢ possivel notar o grau de seriedade e
envolvimento que ela mantinha com sua arte, sua conduta pedagogica rigida visando a
manutenc¢do do nivel desejado, seu entendimento das dificuldades frente a um mundo com
mudancas de valores, especialmente veiculadas pela midia (produtores de entretenimento),
seu conhecimento do desenvolvimento musical em paises desenvolvidos e seu

entendimento da agdo educativa.

“ Eis as declaracoes de dona Cacilda: ‘Creio que me identifiquei de tal maneira
com a minha arte, que seria dificil responder como resolvi adoti-la como
profissdo. O estudo durante os longos quinze anos que fui discipula do saudoso
Maestro Cantu e, em seguida, a época de recitais em que apareci como interprete,
avassalaram minha vida e marcaram definitivamente meu destino. Em todos os
dias que Deus me concedeu viver, nunca pude me separar da Arte: estreitei-a
para sempre a minha alma, juntamente com minhas aspiracées mais caras. A
idéia da criacdo do Conservatorio em Sdo Carlos surgiu por volta de 1947,
quando, ao notar a grande lacuna que existia no setor artistico da cidade,
atrazado mais de dez anos, de outras cidades proximas, resolvi-me a fundar uma
escola de ensino oficial de musica aqui. O Conservatorio foi fundado a 2 de abril
de 47 e muito trabalhou por éle o saudoso prefeito Luiz Augusto de Oliveira. Foi
oficializado pelo Govérno do Estado em 1952. Meus esforcos, como diretora, tém
sido no sentido de conserva-lo num alto nivel artistico, dando, para isso, o
mdximo de meu trabalho. Para manter ésse nivel, ndo tenho cogitado em
‘niumero’ de alunos, mas sim em ‘qualidade’, sob o ponto de vista artistico e
cultural. Leciono ha vinte anos e creio que todos que se dedicam ao ensino da
miusica notam essa falta de interésse pelo estudo que se registra na atualidade.
Isso se explica pelas inumeras formas de entretenimentos que a vida moderna
proporciona, como por exemplo o rdadio, o cinema e a televisdao (ndo se falando no
grande incremento aos esportes), fatores ésses que impedem a fixacdo intelectual
do individuo numa determinada atividade cultural ou artistica. Todos sabem que
o0 estudo de musica exige tempo, dedicacdo absoluta ,abdicacdo total de interésses
extranhos que possam perturbar a concentracido no desenvolvimento do estudo.
Prepara-se um artista como se prepara um sacerdote. Todo seu cabedal de forcas
psiquicas, intelectuais e fisicas sdo canalizadas para a conquista do seu ideal
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artistico. A meu vér, talento musical é o conjunto de qualidades inatas sem as
quais ndo é possivel a formacdo de um artista. Mas creio ndo ser possivel apontar
0 maior pianista da atualidade. Se Rubinstein possui aquéles dons
extraordindrios que o tornam inexcedivel na interpretacdo de um autor cldssico,
romdntico ou moderno, Brailowsky possui a mecdnica perfeita, a técnica quase
diabdlica. Dos paises de melhor educacdo musical, niao deixaria de citar a Itdilia,
berc¢o dos grandes compositores operisticos e onde o ‘bel canto’ atingiu o mdaximo
de perfeicio; a Franca, notdavel por suas realizacoes no campo da Arte. Mas
destacaria a Alemanha, pdtria dos imortais Bach, Beethoven e Wagner, como
sendo o pais onde o ensino de musica é melhor organizado e difundido. Nésse
privilegiado pais o ensino musical é ministrado a par com a instrugdo primdria as
criangas em idade escolar. O estudo nos Conservatorios é subvencionado pelo
govérno, de modo a facilitar o maximo de cultura musical. Dessa forma a misica
é estreitamente ligada a vida do povo, ligacdo essa que se expressa de forma
notdvel nas organizacoes corais e orquestrais da Alemanha.

As qualidades que eu destacaria num bom professor? Diria, em primeiro lugar,
que o bom professor deve conhecer todos os segrédos da tecnica moderna de seu
instrumento. Deve possuir, também, os conhecimentos pedagogicos essenciais
para a identificacdo da personalidade de cada aluno e, consequentemente, para a
béa distribuicdo dos programas de ensino. Deverd possuir, ainda, aquéle zélo
todo especial que impedira aos discipulos mais afoitos a deformacdo estética das
obras a serem estudadas. Diria que a idade ideal para a iniciacdo musical da
crianga, seria entre 0ito e nove anos. Quanto ao género de musica que mais
aprecio é a romdntica, porque é a que mais se identifica com meu temperamento.
Vocé me pergunta sobre as qualidades brasileiras para a arte musical. Sim! Os
brasileiros sdo extraordinariamente dotados. E isso muitos musicistas
estrangeiros que vieram ao nosso pais, em missdo artistica, testemunharam,
maravilhados. Mas creio que nossa maior falha consiste no descaso ao qual estio
relegadas as instituicoes de ensino musical, e os orgdos de difusdo cultural,
orquestras, etc. Essas organizacoes, que deveriam ser amparadas, sendo
totalmente mantidas pelo govérno, sdo, muitas vézes, abandonadas a propria
sorte, de uma maneira vexatoria. Essa pois, a determinante principal das falhas
da educacdo musical brasileira”.

Saliento a grande importancia desta revelagao publica:

(3

— Diga-nos agora,, dona Cacilda: o Conservatorio sdocarlense ¢é
subvencionada pelos poderes publicos?

‘Ja foi, pela Prefeitura. Hoje nido o é. Do Estado recebe, esporadicamente,
irrisoria contribuicdo. Do Govérno Federal, nada. Ja por duas vezes, uma por
ocasido do inicio de suas atividades e outra néste ano, o dr. Ernesto Pereira
Lopes, ilustre Deputado Federal, destinou ao Conservatorio uma parcéla de sua
verba pessoal. Vale registrar, ainda, que foi criada recentemente, a Bolsa de
Estudos ‘Prof. Antonio Munho?’, que tenho como patréno ésse sdocarlense,
sendo destinado ‘a premiar, anualmente, o melhor aluno de todos os cursos, ou

seja, o aluno que obtiver maior média global durante o ano’”.
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As diplomandas do ano de 1961 (8. turma) participaram de missa em agdo de
gragas, na igreja sdo Sebastido e da sessdo solene para entrega de diplomas no féorum local,
no dia 9 de dezembro. O paraninfo dessa turma foi o prof. Antonio Munhoz e a importancia

desse documento ¢ registrar a formatura de Cury, uma das entrevistadas desta tese

(documento cedido por Cury, 2000).

s diplomandas da 8" turma do @onserumf&rio -@. l (9 (9 6
ﬂu«ﬁml -:Qe CSiiu @urlos, senfem-se lwmagas Lp Gman as e 19 1

em convidar V. Excia. ¢ Exma. qamiﬂiu, para as-
sistiram  as solenidades de sua ﬂormaiura, gque  se

realizario a 9. 8o Deaembro.

_@urso rge @ianc
= Diana (Qurq

7di¢! Carlos, Dezembro de 1961

Paraninfo: - 7/}&”5« Hair ﬂeneses Rossit
@"Oﬁ- 74”-£0'”0 ﬂwnhoz -ﬂaria ézgnés /’Znura C;erreim
) Oradora bo turma:
@iana @qu
_\@ @LH'SO 39 jdcofgeﬂﬂ
regrama :

- Wilce ﬂpnmci&a @cma’ngues
9-12-61

17,00 horas - Missa em fode 8¢ Gragas, na .ggreja 8¢ Jao
de‘asii&u, celebrada por . Exoia. &zoma. D.
@uq HSerra, /fz:u' @ignu £ispo Disvesans ; )
g )] C)Q'oi'no
20,80 horas — Sessds Jolene para enbroge de diplomas é 7@14!'55 . rot
Curma de 1961, na sala das sessies do

%orum {ocal. 774ngelina rdssez
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A diplomanda e oradora da turma de 1961, Cury, recebeu o diploma das maos do
prefeito Antonio Adolfo Lobbe e posaram para uma foto da turma reunida °'. Esses
registros fotograficos permitem visualizar o prestigio que o Conservatério adquiriu ao
longo de sua existéncia, o que possibilitou a entrega de diplomas realizada por figura ilustre

de Sao Carlos. Destaco, ainda, a distingdo no uso dos uniformes com luvas.

5! Fotos cedidas por CURY, Diana, 2000.



69

O recital comemorativo do 17° aniversario do Conservatorio foi realizado no saldo
nobre do Sao Carlos Clube, no dia 12 de junho de 1964. Esse concerto (33° concerto
oficial) comprovou a permanéncia das atividades publicas desse estabelecimento de ensino
musical. Contou com a participagao de duas entrevistadas: Botta ¢ Sacomano, que recebeu

o prémio Prof. Antonio Munhoz.>

PROGRAMA
I PARTE

a) Entrega do Prémic “Prof. Antonio Munhoz” & aluna Claudete Cury, pelo prof. Antonio Munhoz, DD, Fiscal do Servico
de Fiscalizagdo Artistica.
b) Entrega do Prémio "Celso Fontoura Costa” & aluna Lucia Maria Moreira.

II PARTE 1| GRANADOS " Dansa
_ - L. FERNANDEZ 5
BEETHOVEN . Escocesas Jonge B Nivaldo N
BEETHOVEN . Valsa no 1 " BORODINE - ivaldo Nale
- . : 5 . Au convent
Sonia Furlan L. FERNANDEZ . Ponteio
L. FERNANDEZ ", A Fada do Bosque Maria Teresa Miceli
VILLA-LOBOS . Histéria da caipirinha " CHOPIN . Prelidios 20 & 22
Maria Cecilia Lavaie ALBENIZ + Asturias
= - FALLA 5 i
SCHUMANN . Cang¢do do Caifeiro Ponsa do Moleiro
MOZART . . Valsa Gracicsa Claudete Cury
Loren Cury Nassur "1II PARTE
" GRANADOS . Darsa . -
ALBENIZ . Rumores do la callela FRANCISCO TARREGA . Grand Jota de Concerto
Maria Inés Cornicelli MOZART . . - A flavte magica {variogSes)
. ] Arranjo do prof. Andrés Segovia
. INSTE . i -
e 1 ;’;';“ capricho FRANCISCO TARREGA . Arabesque
. . - Ma:;c{dvcsca Arranje do prof. Angel Iglesia
il -
Fidua Adas MALATZ | . Sersnata espanhola
i R - LT
M. LIEBICH . ". A coixa musical ARBENIZ e
GODARD . . Valsa cromética JOSE VINAS . Fantasia original
Maria Helena Araijo Prof. Hobert Dlouhy

32 Esse programa foi cedido por SACOMANO, Claudete Cury, 2000.



O valor deste documento estd no registro das disciplinas curriculares

Conservatorio, referentes a carga horaria da formanda Patrizzi, do ano de 1964.

CONSERVATORIO MUSICAL DE SAO CARLOS

OFICIALIZADO PELO GOVERNO DO ESTADO
Rua Marechal Decdcro, 1832 :-: SAO CARLOS :-: Estado de S&o Paulo

¢
/

Ne /

A" TE STADEGO

Atesto, pere fins de direito, que LEA ALVES JORGE, filhe de -
Domingns Alves Jorge e de D, Hilde P. Alves Jorge, nescide em 11 de
setembro de 1947, concluiu neste Conservetorio no eno letivo de -
1964 o Curso de Pieno, sendo s seguinte e cerge horérie (htotel por-
discipline e totel gerel) des meteriss que frequentou:

PifNO.eeesssntsssarossosssssssssnssssdTb HORAS-AULA
Orf@P 0. et esnssssessesennnsonsnsnssess 06 HORAS-AULA

ST I 2 T A %2 HORAS-AULA
TeOrif .. eeeeenneennensnneanasnennaess 32 HORAS-AULA
Hermonie.......... et essssesessenssss 04 HORAS-AULA

Anglise HErmonic®......eveeeseeoens.. 32 HORAS-AULA
Pedegogie Musiceal....iovueeessessnesss 32 HORAS-AULA
Higtoris de Misice.......eevveususna. 32 HORAS-AULA
Folclore .. e eeessesnnannnnses wee... 32 HORAS-AULA

TOTAL . v inivrnnsnvsnnssonnsssasnsess928 HORAS-AULA

S#n Crrlos, 27 de ]Fnelro‘ii/}97§;£

e T

Profe, Cereilde Mercondeg Coste -
~Diretora-

Y

ﬁﬁyaerﬁio Pontours Coste -

A \ -3ecretério-
II- I\ " ‘I ) ) N . . “‘

WG

Profe, Merie reze Mello Gusmen -

~Inspetors do0VEnsino Artistico-




71

A manchete do Correio de Sao Carlos de 3 de janeiro de 1965 estampou a 11*
formatura do Conservatorio realizada no saldo nobre do férum. As entrevistadas Patrizzi (2*
da direita para a esquerda) e Sacomano (2% da esquerda para direta) formaram-se nesse ano.
Ocupam os lugares de destaque (fundo da foto), a sra. Aracy Pereira Lopes, esposa do dr.

Ernesto Pereira Lopes (politico e industrial), a profa. Cacilda e o prof. Antonio Munhoz. >

>3 Imagem fotografica cedida por PATRIZZI, Lea Jorge, 2000.
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Este documento (certiddo) expedido pelo Servico de Fiscalizacdo Artistica da
Secretaria de Estado dos Negocios do Governo demonstra o credenciamento exigido para

os professores atuarem em estabelecimentos reconhecidos oficialmente.

SECRETARIA DE ESTADO DOS NEGOCIOS DO GOVERNO d’

SERVICO DE FISCALIZACAO ARTISTICA

PRACA DA LUZ, 2 — TELEFOWES: Jé-4184 — 14.TéON

CERTIDAO

estd devidamente registrado no SERVIGO DE FISCALIZAGAC AR-

TISTICA, como Professor de. LLANO.

sob o n°2-575, conforme dispde a Lei 6.288, de

14-4-59, regulamentad Decreto n.® 35.475, de ©8-9-59.
L

pelo

Eu...

extrafi =a

funcionario do Setor d?éﬁegistro de Profess
u

presente certidédo., Eu.) = A

-

—
Chefe do Setor de Registro de professor, conferi estando =

mesma em condigdSes de ser expedida.
Nestes térmos fago expedir a presente certiddo.

Sdo Paulo, 20 de J [ de 188 § .

/ .
. e

OSWALDO LACERDA GOMES 2XRDIM ———
Dma&—-ﬁawd.rumm

158 1066

Proe.
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Este programa registra a entrega do prémio Prof Antonio Munhoz a entrevistada

Botta, no ano de 1967. >4

a,

I PARTE

PROGRAMA

Entrega do Prémio Prof. “Antonio Munhoz” a aluna Maria

Inés Cornicelli, vencedora de 1967.

b) Conferéncia do prof. Antonio Munhoz:

“ESTUDO SOBRE O FOLCLORE MUSICAL BRASILEIRO”

MENDELSSOHN

VILLA-LOBOS

HAYDN

L. FERNANDES

BEETHOVEN

CHOPIN-LISZT

MENDELSSOHN

II PARTE

Recital de piano

Barcarola op. 30 n.o 6‘

Saci
Maria Lucia Ferreira Machado

Minueto do boi

Acalanto da saudade
Cintia Maria Cotrim

Bagatelas n.os 3 e 7‘
Flora Maria Viu

Désir d'une jeune fille

Cangio de caga
Marisa Saab

CHOPIN

FALLA

i
CHOPIN

VILLA-LOBOS

PALMGREN
DEBUSSY

MIGNONE|

RIMSKY_KORSSAKOW l

CHOPIN

>4 Esse programa foi cedido por BOTTA, Maria Inez Cornicelli, 2000.

— Trés escocesas op. 72‘

— Dansa ritual do fogo
Neube Estela Fumagalli

— Improviso op. 29 n.o 1

— Passa, passa, gavifo.. .‘
Reyla Casale

—  Noite de maio

— Munstrels

Valsa elegante

Regina Francisco

(Medalha de Quro — Prémio
Govérno do Estado de Séo Pau-
lo” de 1964).

— O vbo do besouro

— a) prelidio n.o 20
b) preltidio n.o 22
¢) Polonaise op. 40 no 1

Maria Inés Cornicelli
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Esta foto mostra a aluna Botta, juntamente com o prof. Antonio Munhoz, numa sala
55

do Conservatorio.

> Imagem fotogréfica cedida por BOTTA, Maria Inez Cornicelli, 2000.
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A reportagem relativa ao 22° aniversario de fundacdo do Conservatorio, realizado
no dia 16 de outubro de 1969, com a participacdo dos melhores alunos foi ilustrada com
destaque para a estrutura fisica do Conservatorio. Na elaboracdo dos programas de
concerto, a musica brasileira sempre foi executada e, especialmente nesse concerto, os

autores escolhidos foram Barrozo Neto, Lorenzo Fernandez e Villa-Lobos.

e

Rectal marca aunersiro o

Ennservalmm [Ie a0 Caros

"d-&luﬁrlpi':uilmnmu
meurso do se Xlo anlver-
de fundagio.
oportunidade, serd efe-
» entregs  do FPrémio
gl. Antonie Musho:® & alu-
Muriza Saab, ques, em 1988,
loou como a melhor o
do Curso de Fiano,
DO RECITAL
© seguints o programa do
de piano desta naoite, no
Munieipal:
' 1 PARTE
\ do Prémio “Prol.

- Munhos,

Antenis Munhoz* @ aluna Ma-

riza Sasb, pelo prof. Antonlo
fiscal da Comissho
Estadusl de Musica.:
II PARTE
Hecital de piace
HANDEL — Asmandn; BAR-
ROZ0 NETTO — Improviso —
Marise Bragatio; HANDEL —

' Alsgro, HANDEL — Sonata em

formn de lied; SCHUMANN —
Cenglo dos marinheircs italis-
nos; Bernardets Engelbrecht;
BEETHOVEN — Bagatelle op,
I; L FERNANDEZ — Suave
acalanto — Lilla Morettl; OL-

SEN — Papilions; BELA BAR-

TOK — Sonating — Cintla Co-

trim: ALBENIZ —
MICNONE —
‘Ruth Jorge.
Il PARTE
LISZT — Valsa — improviso
A. LEVY — Tango brasileiro —

Cordobe;

Reyla Casale: SCHUBERT —
Improviso op, 80 no & TURI
NA — Dangs; VILLA-LOBOS
— O gintte do pierrésinho —
Neube Fumagalliy DEBUSSY
— Minstrels; ALBENIZ — As-
turins; BRACHMANINOFF —
Prelidio op. 28 no 5 — Regina
Francisco; Scarlatti — Sonsta
em li; Wobor — Moto perpé-
ton; Falla — Danga do mo-
lgiro — Maria Ings Comicelll

Microbinhg — .
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Uma data bastante comemorada pelo Conservatédrio em 1970 foi a Independéncia do

Brasil, com palestra e recital de piano. O entrevistado Thomé executou peca de compositor

nacional.

f;

' Integrando-se &s comemo-
kl:'wt;c':es da Semana da Pai-
ftria, que ora se realizam
em todo Brasil, o Conser-
[ﬁnmrlo Musjcal de Sao Car-
fus apresentard, hoje, ag 20
boras, em sup sede, & Rua
, Deodoro, n.o 1.833, u-
sessdo alisiva & efemé-

ride.

Referida comemoracao
constard dumg palestra so-
‘Lre o significade da Inde-
ndéncia do Brasil e dum
cital de Piano, pelos me-
Ihores alunos do Conserva-
torio,

Homenagem péstuma

Na oportunidade, serd
Erestada uma homenagem
Ppéstuma ao dr. Luiz Carlos
‘Mesquita, recentemenre fa-
lfﬂidn em Séo Paulo. O flus-
\te homenageado era dire-
tor do matutino “0 Estatio
de 8. Paulo”, do “Joraw +ia
Tarde”, do “Jornal dos ks
portes” ¢ dg Rédio Eldosatio

de §. Paulo, em cuja dice-
gio emprestava a sua cul-
tura e o seu dinamismo,
Justa, portanto, a homena-
gem que lhe prestard o Con
servatdrio.

Orfeido ¢ Fiano

Logo depoig da palestra
do prof. Ary Neves, reali-
zar-se-4 um recital dos me
lhores alunos do Censerva-
tério. Participargp da audi-
¢ho o Orfedo do Conservald-
rio g alunos do Curso de
Piano.

Programg da comemoragio

E' o seguinte o programa
da sessio comemorativa da
Indspundércia do Brasil.

I = Abertura — Hing ~N?-
cional Bras]eirc. — uriedo
do Conservalorio,

II - Homenagenr 20stu.
ma ao dr. Luiz Carlos Mes-
quita. Falard em nome o
Conservatdrio, relembrando
a vidy do ilustre desapare-
cido, o sr. Sergio Fontoura

Conservatirio comemora hoje @ IndependEncia

Costa;

III — Palestra: “I). Pedro
I, O Heréi e o Homem",
prof. Ary Pintg das Neves,
ex-Fresidente da Cémara
Municipal de Sio Carles e
eminente educador s&o-car
lense;

IV — Recjtal de Fiano:

J. Nunes — Soldadinho de
Cabeca de Papel — José Car
los Tomé

L. Fernandez — A Fada dg
Bosque — Mariy de Fatimag
Pozzer

Villa-Lobog — A Mangui-
nha — Sandra Gomes

Fernandez — Acalanfto —
Lilia Moretti

Villa-Lobos — O ginéte de
Pierrfzinho — Neube IPuma:
galli

Mignone — Valsa Elegan-
te — Regina Francisco.

V — Encerramento —
Hino da Independéncig do
Brasil — Orfeao do Conser-
vatdrio.
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A comemoragdo do aniversario de Sdo Carlos (111° ano) foi realizada com um
recital das alunas do Conservatdrio, no dia 10 de novembro e noticiado pelo jornal A
Folha, no dia 28 de novembro de 1971. Esse concerto de gala (trajes a rigor) contou com a

participacdo da filha da entrevistada Camargo, a Heloisa.

Gonservairio comemarou com recital o aniversario 12 ciade

Perante numeroso publico, realizowse dia 10,  be Stells Fumagalli, melbior alupa do Cooservatd-  cial relévo & essa solenidade comemorativa do ani-

no Textrn Munieipal, o Reeital de Piane promovido
pelo Conservatirio Musical de S0 Carlos, em co-
memoragio a0 1140 Aniversirio de Fundagio de
Sio Carlos. (0 Recital, que Integrou a programacio
oficial dos festejos de aniversdirio da cidade, orgs-
nizada pela Interventoria Federal, foi iniciado com
4 entrega do “Prémio Antonio Munhoz™ 3 sris. Neu-

rin em 1970 e teve sequéncia com 2 aprescotagio de
alunas da eseola, interpretande composicies de
Chopin, L. Levy, Mignone, Nepomucens, Weber, Vi
la Lohos, Becthoven, Bach, Liszt, Brahnis e ootros
Trradiade pela Radio Prog o Recital

s¢ de inteiro éxito, destacamdo-se a marcante atus-
o das alunas do Conservatirio, que deram espe-

versirio de Sio Carlos. No clich#, da esquerda pa-
ra 4 direita, as participantes do Recital, srias. He
Inisa Arruda Camarge. Bermardetie Engeibrechi,
Regina Francisco (“Prémio Govérno do Estade™ de
1864), Loren Cury, Nadia Gomes, Sandra Gomes,
Lilin Moreiti, Newbe Fumagalli (*Prémin Antonio
Yunhoz” de 1570) ¢ Marize Bragatio.
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As solenidades de formatura da turma do ano de 1972 (19* turma) ocuparam a
manchete do 4 Folha, em 26 de marco com a divulgacdo da missa celebrada em agdo de
gracas na igreja sdo Sebastido e a sessdo solene para a entrega de diplomas na camara

municipal.

Conservatoric diploma
sud 194 turma

Conforme noticiamos, realizaram-se, na nitlma sexta-
Teira. as solenidades de.formatura do Conservatorio Mu-
sleal de Sao Carlos, tradicional estabelecimento de ensi-
no artistico, as quals se revestiram de amplo sucesso, da-

* do o carinho com que foram preparadas, As 18 horas, fol
celebrada missa em acfio de gragas na Igreja de Sio Se-
hastido e, as 20 horas, fol reallzads & sessio solene para
a entrega de diplomas & turma de 1971, na sala de ses-
sbes da Camara Munilcipal de S&o Carios.

A sessdo solene, foi presidida pelo dr. Serglo Fontou-
- ra Qosta, secretadrio do Conservatério e contou com a pre-
sencs das segulntes autoridades, prof. Homero Frej, re-
presentande o Interventor federal no Municiplo de Sao.
Carlos, dr. Antonio Teixeira Vianna; edil Santos Geraldo .
Neto, representando o presidente da Cémara Municipal
.de Bao Carlos, dr. Emilio Fehr; dr. Jozé Nastri Filho, re-
presentando o reitor da Unlversidade Federal de Sio Car-
los, prof. L.P.M. Mala; prof. Antonio Munhoz, II¥Cal do
Conselho Estadual de Cultura; dr. Remeu Sartini, pre.
sldente da Socledade Paullsta de Radlologla e paraninto
da turma. '

A sessiio fol irradiada bela Radlo SHo Carlos.

Receberhm 0s .seus- diplomas © de "professores, nessa
memoravel nolte, as segulntes formandas: - Cintla Maria
Cotrim, Loren Cury Nassur, Marisa Ferreirag Franca, Na-
dia Chiari Gomes, Rosa Maria Passareill, Sandra Chiarl
Gomes, Sandra Maria Jabur, Suely De Matteu e Tania
Chiari Gomes Lazarini,

Paraninfou a turma de 1971 o dr. Roineu Santlini,
presidente da Socledade’ Pauligta de Radloiogia.‘ membro .
tituiar do Colégio Brasileire de- Radiologla. e ‘Iembro da

: Academla Paulista de Medicina Fol oradora da turma’
_a pruiessoranda Tania Chla.rl Gomes Lazs.rlni )

) ‘Durante & sessﬁu solene, toi comunicado 208. ptesen- .
i 'tes que, ‘de acordo com o oficio-do conselho Estadual. de.
" Cultura enderecado ao Oonservatﬂrio fol restnbelecido 0

“Prérnlo Govérno 'do BEstado de Bao Paulo”, a ser outor- ‘
gado, anualmente, aos melhores_ alunos dos " conservato-
‘. rlos oficializados pelo Govérno do Estado,

. . . -
IR



79

Um marco notavel da existéncia do Conservatdrio foi a comemoragdo de seus 25

anos de sua existéncia, noticiado por 4 Folha, em 23 de novembro de 1972.

“ Comemorou no dia 21 ultimo, as suas Bodas de Prata, o Conservatério Musical
de Sao Carlos, estabelecimento de ensino oficializado pelo Governo do Estado.
Fundado que foi, no ano de 1947, até hoje tem demonstrado a eficiéncia e o
idealismo de sua diretora, dona Cacilda Marcondes Costa, que embora com
dificuldades, o tem mantido e outorgado aos seus alunos, um diploma. Tendo sido
em 1963 declarado de Utilidade Publica, ele ganhou um titulo que o auxiliou na
avangada para a gloria. No dia 21, portanto, houve no Teatro Municipal um recital
de piano, comemorando os seus 25 anos de fundagdo, quando na oportunidade foi
entregue o prémio “Prof. Antonio Munhoz” a aluna que mais se distinguiu no ano
de 71, que foi Lilia Marilena Moretti. Participaram desse festival, as alunas Tereza
Cristina Lopes, Leda Marino, Sandra Gomes, Heloisa de Arruda Camargo, Marise
Bragatto, Bernadette Engelbrecht e Lilia Moretti, que foi a premiada. Com a
presencga de sua diretora, dona Cacilda, de grande publico e autoridades, coroou-
se de éxito essa apresentag¢do. Dona Cacilda é uma eximia mestra de musica, tendo
se diplomado pelo Conservatorio Dramdtico e Musical de Sao Paulo e discipula do
consagrado musicista Agostinho Cantii. E o Conservatério Musical de Sdo Carlos
fiscalizado pelo Prof. Antonio Munhoz, sendo subordinado a Comissdo Estadual de
Musica, com os seus diplomas reconhecidos pela mesma. O Conservatorio exerce
também atividade extracurricular, através de recitais, palestras, concursos, que
realiza anualmente. Os recitais tém sido inumeros, todos eles coroados de pleno
éxito. Para estimular o amor a musica, sdo oferecidos prémios anualmente aos
alunos que mais se destacam e bolsas de estudos aos alunos reconhecidamente
pobres. Como vemos, justa foi a festa de comemoragdo dessa data, pois ¢ um
estabelecimento cultural que honra nossa cidade”.

O ano de 1972 significou um grande avanco cultural com a solenidade de entrega
dos prémios “Governo do Estado de Sao Paulo” aos melhores alunos de estabelecimentos
de Ensino Artistico, reconhecidos pelo Governo, por meio do Servi¢o de Fiscalizagao
Artistica da Secretaria de Cultura, Esportes e Turismo, referentes a 1965 — 1971 (Decreto
n°. 43.457, de 19 de junho de 1964). Esses prémios tinham uma imensa repercussao para
as cidades e seus respectivos conservatorios, coroando o trabalho pianistico de tantas
professoras espalhadas no interior do Estado. Em 2 de outubro, foram entregues os prémios
as melhores alunas do Conservatorio Musical de Sdao Carlos. No ano de 1965, a laureada foi
Ede Gatti e, em 1967, Botta.

A memoracao do 26° aniversario de fundacdo do Conservatorio realizou-se no dia

19 de novembro de 1973, com recital no Teatro Municipal Dr. Perdigdo. Participou desse
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recital Estrozi, e recebeu medalha de honra ao mérito, Heloisa, filha da entrevistada

Camargo. A Folha assim relatou:

“O Teatro Municipal Dr. Perdigdo achava-se repleto de assistentes, seletos e que
ndo regatearam os aplausos merecidos aquelas jovens, que apos dedicados
estudos, chegaram a entusiasmar aos que ld foram, para prestigiar tdo grato
acontecimento social. O Conservatorio Musical de Sao Carlos, oficializado pelo
Governo Estadual, vem hd muito formando turmas de amantes da musica, quer seja
de piano, ou mesmo de violdo, ou acordeon. Seus diplomas sdo vdlidos e
registrados no Ministério da Educa¢do e Cultura. Muitos foram os alunos da
eficiente mestra, dona Cacilda Marcondes Costa, que além fronteiras levaram o
nome de nossa cidade, sob os aplausos de quem teve a ventura de conhece-los. Esta
foi uma das razoes pela qual o festival do dia 19 levou ao Teatro centenas de
pessoas que deram, com o calor de suas aclamag¢ées, maior incentivo as alunas que
tomaram parte no concerto daquela noite. Foram elas, as srtas. Lilian
Cornachione, Leda Maria Marino, Nora Mazziero, Heloisa de Arruda Camargo,
Bernadete Engelbrecht e o jovem Caetano Traina, tocando pegas de Villa-Lobos,
de Mignone, Chopin, Mendelssohn, Albeniz, Liszt, Falla e outros. A aluna Lilia
Moretti ndo tomou parte no concerto. Logo de inicio, foram entregues as medalhas
de Honra ao Mérito, as alunas destacadas, que foram: Heloisa de Arruda Camargo
e Bernadete Engelbrecht, sob aplausos calorosos da platéia. Como sabemos, as
alunas que receberam medalhas foram participantes com destaque, do Festival
Internacional de Musica, de Campos de Jorddo. Os seus prémios foram muitissimo
merecidos. Esse prémio é instituido todos os anos, pelo Prof. “Antonio Munhoz”,
patrono do Conservatorio. A Profa. Cacilda M. Costa recebeu no final do festival,
lindas “corbeilles” de flores, por suas alunas, como prova de estima e
reconhecimento. Mais uma vez, portanto, nossos parabéns 'a tdo insigne mestra,
com votos para que esse tradicional Conservatorio Musical possa prosseguir na
senda que leva ao mundo encantado da divina Musica”.
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O assunto relevante do ano de 1974, destacado por A4 Folha , foi a premiagao com a

medalha de ouro do “Prémio Governador do Estado de Sdo Paulo”, recebida pela aluna

Leda Maria Marino, diplomada em piano em 1973.

A matéria expressou o grande significado desse prémio:

“Em solenidade que contard com a presenga do Governador do Estado sr. Laudo
Natel e do Secretirio de Cultura, Esportes e Turismo, sr. Pedro Magalhdes
Padilha, na proxima quinta-feira, as 15 horas, no Teatro Municipal de Sdo Paulo,
a srta. Leda Maria Marino, diplomada em Piano, em 1973, pelo Conservatorio
Musical de Sao Carlos, estara recebendo o “Prémio Governo do Estado de Sdo
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Paulo”, a que fez jus, como melhor aluna do Conservatorio Musical de Sdo Carlos,
no ultimo ano letivo. A referida solenidade contarda com a presenga de grande
publico e devera ser televisionada. O “Prémio Governo do Estado de Sdo Paulo”
(Medalha de Ouro e Diploma) foi instituido com a finalidade especifica de
estimular os alunos das escolas oficiais de ensino artistico de Sdo Paulo. O aludido
prémio é concedido somente aos melhores alunos, em cada ano letivo, em todo o
Estado de Sdo Paulo, valendo destacar que ndo é outorgado a alunos de escolas
particulares, livres ou ndo oficiais. Escolhido o aluno premiado, também a Escola
em que ele estuda recebe o Diploma relativo ao prémio concedido ao seu aluno. A
entrega do “Prémio Governo do Estado de Sdo Paulo” ocorre sempre no Teatro
Municipal de Sdo Paulo, ocasido em que o que ha de mais expressivo nos meios
musicais paulistas se faz presente, a fim de prestigiar os jovens premiados.A Srta.
Leda Maria Marino, formada em Piano pelo Conservatorio Musical de Sdao Carlos,
foi a melhor aluna desse estabelecimento de ensino musical em 1973, ano em que
se diplomou. A Srta. Leda Maria Marino é filha do Sr. Edgard Marino, Gerente da
Agéncia local do Banco Brasileiro de Descontos S/A e da Profa. Yeda Peleteiro
Marino. Tem 17 anos de idade e atualmente prepara-se para prestar vestibular. A
outorgag¢do do “Prémio Governo do Estado de Sao Paulo” (Medalha de ouro e
Diploma) a Srta. Leda Maria Marino, é uma grande honra para nossa cidade. Sdo
Carlos, grande centro cultural e educacional, novamente ganha merecido destaque
em razdo da importante premiagdo, que se concretizou gragas d proficua atuagdo
do Conservatorio Musical de Sdo Carlos, uma das mais destacadas escolas de
ensino musical do Estado e, também pela dedica¢do aos estudos, evidenciada pela
Srta. Leda Marino, dedicag¢do essa coroada merecidamente pelo mais importante
prémio existente no campo artistico e musical de Sdo Paulo”.

Uma expressdo de admiragdo pelo trabalho do prof. Antonio Munhoz mereceu
veiculacdo em 4 Tribuna, em 10 de novembro de 1976, na coluna Nossa Terra... Nossa

Gente, intitulada Antonio Munhoz, o intérprete do som.
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Nossa Terra.. Nossa Gente (x=wux)

Aeionio Mumkoz, ©

Antonio Munhoz pode ser comparado a um
pintor minucioso, cujo poder descritivo é algo
do faro de um reporter de ampliddes. E essa fa-
se pitérica do professor Munhoz foi plasmada,
em esséncia, nos seus detalhes mais puros, des-
de que estudou no Conservatorio Dramético e
Musical de Sdo Paulo, sob a direcio do profes-
sor José Wancobe. Por ele, diplomou-se, fazen-
do com distingéo e louvor todo o curso, tendo
sido premiado com duas medalhas de ouro;
uma, de professor e outra, de concertista.

E Antonio Munhoz ja trazia, desde os cin-
co anos de idade, na alma, o germe da musica e
o génip que lhe aflorava aos olhos, nas pequeni-
nas maos, feitas para o teclado. Os concertos
foram uma constante em sua vida. Durante o
curso, ap6s ter feito concertos, todos eles de
real valor musical, obteve o prémio a que fazem
jus todos os que realizam com mestria, obras
musicais, de uma viagem a Europa, onde estu-
dou por longos anos, em Paris, sob a direcdo de
. mestres famosos, como Marguerite Song, Teo-
doro Szauto, fazendo cursos de interpretagéo
com Alfredo Corto e Wanda Sandowska.

Antonio Munhoz é profundamente artista,
poético e as vezes dramatico e mistico. Seus
dedos correm sobre © teclaro, macios, como se
fossem o zéfiro a farfalhar por sobre a aridez
de uma linda paizagem, tornando-a bela e se-
dutora, envolvendo-nos numa caricia de ocasos
gue se perdem nos longes da nossa imaginacio,
vivendo bem fundo na nossa retina introspec-
tiva.

“Clair de Lune”, de Debussy, era como se
fosse um jorro de luz noturna, sobre as aguas
inguietas. Parecia-nos ver, diante do mar, sob
o plenilunio, as nuvens de talagarca, diafanas.
Sim, porque nos ultimos dias da semana que
passcu, provorcionou-nos ele uma noitada de
arte, em sua residencia acolhedora e requin-
tada, ao seu piano de cauda, “Bechistein.” Foi
nma reuniio informal, na qual ele demonstra-
va pue a sun arte, apos ter passado por alguns
revezes na vida, ressuscitava, para oferecer-nos
helas pecas do seu vasto repertorio, tais como;
“José de San Sebastiio”, um prelidin Basco -
Dolor., Chopin esteve presente naquela noite,
rom varias de suas pecas: a Valsa do Adeus, a
Mazurka em La Menor, Noturno em D6 Menor,
Valsa em Sol Bemol Maior e Nofurno em Fa
Maior. Assim, a Pastoral, de Scarlatti, Sicilia-
na, de Bach, Polichinelo, de Villa Lobos, Dansa

intérprete do som

do Fogo, Del Amor Brujo, de Falla e, Selius
Palmgren, Refrain du Berceau, que, como. 0
“Clair de Lune”, nos encantaram e nos deixa-
ram a comocgio que séem oferecer as grandes
pecas musicals tocadas com a mestria de Anto-
nio Munhoz.

No Brasil, o prof. Antonio Munhoz com-
plementou-se com Mario de Andrade, em Este-
tica e Historia da Musica. Harmonia, com Sa-
vino de Benedetis e Teoria, com Samuel Archan
jo dos Santos, Foi professor Livre Docente Ca-
tedratico do Conservatério Dramatico de Sao
Paulo, professor do Instituto Musical Santa
Marcelina, Inspetor Musical do Conservatério
de Barretos e Ingpetor, durante muitos anos,
do Conservatério Musical de S#@o Carlos, que
estd sob a direcio da profa. Cacilda Marcon-
des Costa e do qual ele é o Patrono, instituindo
todos os anos, uma medalha de Ouro ao melhor
aluno. ul
Durante toda a sua carreira artistica, deu
muitos concertos na Europa, Paris, bem como
outros paises da Europa e nas grandes Capi-
tais da Ameérica do Sul, além de dezenas de re-
citais em Sio Carlos e.todo o Interior do Esta-
do.

O professor Munhoz alia sua arte ao traba-
lho, tendo sido por muito tempo o diretor Pre-
sidente das antigas Industrias “Apolo”, em nos-
sa cidade, pois com a morte do seu saudoso
cunhado, sr. Antonio Narvaez, ele assumiu a
direcio do grande empreendimento, do qual
saiu-se satisfatoriamente, gracas a sua inteli-
géncia e dotes empresariais, aliados ao seu es-
pirito comunicativo. Sempre viveu com suas
irmés, Conchita e Carmem, que Deus levou pa-
ra o seu Reino e que durante a vida, foram-lhe
incentivo e amor. Hoje, 0 professor Munhoz
centa apenas com a amizade sincera dos saocar
lenses, que ele muito preza. Estes lhe apreciam
os dotes artisticos e a bondade de alma, nota-
dos em todos os atos de sua vida. A ele, deve-
mos, portanto. os momentos agradaveis que pu-
demos usufruir naquela noite, que, embora fos-
se d= relaimpagos e de forte chuya, 14 fora, no
ambiente musical era de claridade, harmonia,
paz e alegria.

Obrigados, prof. Munhoz, e que Deus lhe
conceda por muitos anos ainda, essa lucidez e
essa eategoria, para que possa brindar-nos com
a musica, esse dom que O uma pessoa mMuito
bem aquinhoada por Deus poderia sentir e
transmitir.
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No dia 27 de dezembro de 1977, foi reportado pelo jornal A4 Folha, o 30°
aniversario do Conservatorio, com recital e entrega de prémios, que contou com a

participagdo dos entrevistados: Estrozi e Grosso.

30.0 aniversério
do Conservatorio

O Conservatorio Musica de S&oc Carlos ec=-
tard realizando na noite de hoje, com inicio as
20,30 horas, no Teatro Municipal, seu 52.0 re-
cital oficial em comemoragdo ao transcurso de
seu 30.0 aniversdrio de fundacdo.

Criado em 1947 pela pianista profa. Cacilda
Marcondes Costa, € o Unico estabelecimento de
ensino artistico oficial existente em nossa cida-
de e anualmente vem diplomando professores de
misica, 0s quais desempenham a importante
missae de difundir a cultura musical nos mais a-
fastados recantos do Pals.

PREMIOS E PARTICIPANTES

O recital comemorativo do 30.0 aniversério
de fundagdo do Conservatorio serd iniciado com
a solenidade de entrega dos Premios "Prof. An-
icnio Munhoz” e "Celso Fontoura Costa™ de 1977
(Medalhas de Prata) aos alunos que a eles fize-
ram jus. .

Em seguida, os jovens Silvio Tonissi Jr, Re-
namari Cristina Maziero, Eloise Roseli Toneto,
Marcia Eelena De Vicenzi Heraldo Luiz Grosso e
Lilian Maria Constantine Cornachioni, alunos do
Curso de Piano do Conservatorio, interpretarao
composigbes de autores nacionais e estrangeiros.
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Mais uma comemoragao foi noticiada em 19 de dezembro de 1978, por 4 Tribuna,

Recital do Conservatorio

O Conservatorio Musical de Sao
Carlos fari realizar hoje, as 20,30 ho-
ras, no Teatro Municipal, o seu 53.0
recital, em comemoraciao ao seu 3l.0
aniversario de fundagéo.

Unica instituicio de ensino artis-
tico oficial existente em nossa cidade,
o Conservatorio Musical de Sio Carlos
forma anualmente turmas de profes-
gores de misica, numa efetiva contri-
buicdo para o engrandecimento cultu
ral de Sao Carlos,

PROGRAMA DO RECITAL

Na primeira parte, seri efefuada

pela direcio do Conservatoric, a en-
trega dos Prémios “Prof. Antonio Mu-
nhoz' e Celso Fontoura Costa” aos a-
lunos que a éles fizeram jus.

Em seguida, pelog jovens Minic:
Nini Rossetti, Luciano Fontoura Cos-
ta, Paula Cristina Garecia Manoel, Sil
vio Tonissi Junior, Renamari Cristina
Maziero, Eloise Roseli Toneto, Sonia
Aparecida Capuceci, alunos do Curso
de Piano e Lilian Maria Constantino
Cornachioni, aluna de Curso de Ex-
tensdo, serao interpretadas composi-
coes de autores nacionais e estrangei-
I0s.

dessa vez, do 31° aniversario, com a participa¢ao do neto da profa. Cacilda, Luciano Costa.
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Este Primo Movimento com andamento Allegro, ma non troppo procurou retratar
acontecimentos noticiados por periddicos locais, que, apesar do tom sempre laudatorio,
documentaram a vida publica do Conservatdrio Musical, com recitais, formaturas, palestras
e outros eventos. Trata-se, de fato, de um periodo de rica e intensa atividade cultural e
musical na cidade de Sao Carlos, refletido, de forma especifica na programagdo e
concretizagdo das acgdes pedagogicas e dos concertos promovidos pelo Conservatorio —
instituicao simbolo da cultura musical local.

A escolha dessas reportagens foi feita também com a intengdo de incluir a
participacao dos entrevistados e de fazer os registros fotograficos pertinentes a constru¢ao
da memoria coletiva dos ex-alunos e ex-professores.

Um fato que merece ser analisado foi a constante dificuldade financeira que cercou
essa instituicdo desde a sua fundacdo (com piano e casa emprestados de Odila Belucci) e
depois a impossibilidade de adquirir uma sede propria (funcionou sempre em prédio
alugado). Uma das causas dessa situacao dificil foi a quase total falta de apoio por parte
das autoridades municipais, que, segundo a entrevista da profa. Cacilda , subvencionou o
Conservatério por pouco tempo (prefeito Luiz Augusto de Oliveira). Em relacdo ao
governo estadual, o Conservatorio apenas conseguiu o reconhecimento para a expedigao de
diplomas e era fiscalizado por um setor ligado a Secretaria dos Negocios de Governo do
Estado.

Reitero, ainda, que os artigos elogiosos publicados na imprensa local foram escritos
por “apaixonados por musica”, sem colocar as reais dificuldades da institui¢do, o que, de
certa forma, s6 colaborou com a visdo romantica da arte, de que quem a pratica nao
necessita de mais nada. Talvez uma atitude mais comprometida com as dificuldades
pudesse ter tido uma contribuicdo mais eficaz, traduzida em apoios e subveng¢des, para a

vida do Conservatorio.



Adagio senza rigore
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O Diario convidou a populagdo, em 28 de maio de 1980, para um tradicional

que contou com a participagdo de Estrozi.

Recital do Conservatorio
hoje no Teatro Municipal

Tera lugar 10]9 a partir das 20,30
horas, no Teatro Municipal, o 5.0 re-
ciral oficia[ do Conservatérioc Musical
de Sao Carlos.

Na primeira parte, serd efetuada
pela Profa., Cacilda Marcondes Costa,
diretora dp Conservatorio, a eatrega
do Prémio “Prof. Antonio Munhcz” 2
melhor aluna de 1979, srta. Renama-
ri Cristina Maziero.

Em stguida, interpretande com-4
posicdes de aufores nacfonais e estran-
geiros, apresentar-se-dio ao plano ' os
alunes Miriam Garcia Manoel, Maria
josé de Cicco, Cristina Maria Bonar-

Mbnica Ninni Rossette, Paula Cris-

tma Garcia Manoel, Silvio Antonio To-

nissi Jr., Remamari Cristina Maziero,
Sonia Aparecida Capucéi e Lillan Ma-
ria Constantino Cornachioni, as duas
ultimas alunas wm 1978 e 1976, respec
tivamente,

33 ANOS DE ATIVIDADES

EDUCACIONAIS E CULTURAIS

Desde 1947, ano de sua fundagio,
o oCnservatérip Musical de Sip Car-
los tem participado ativamente da vi-
da educacional e artistza da cidade,
nido s6 por meio de sStus Curses, mas
também através de recitais e concerios,
como o que hoje se realiza no Teatro
Municipal, nuwmna efetiva  contribui¢ap

para o aprlmoramemo cultural de Sao

Carlos.

concerto do Conservatorio (33° ano de funcionamento) no teatro municipal de Sao Carlos,
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A aluna do curso de extensdo, Carvalho, filha de Patrizzi, foi a recitalista do dia 24
de novembro de 1987, em noticia divulgada por A4 Tribuna e pelo jornal O Didrio. Saliento
que em todos os anos de funcionamento ¢ a primeira vez que uma aluna do Conservatorio
foi a unica solista da noite, executando compositores estrangeiros € nacionais. A reflexao
possivel ¢ que o 62° recital do Conservatdrio ndo possuia outros alunos capacitados para tal

ocasiao.

Conservatorio realizara

 Recital terca-feira
~ no Teatro Municipal

Ters lugar. na proxima ter¢afeira,
dia 24, is 20h30 no Teatre Municipal, o
62.0 Recital Oficial promovido pelo Con
gervatorio Musical de S&o Carlos, tradi-
cional instituicio de ensino artistico de
nossa cidade. o )
Nessa oportunidade, darse-4 a apre

sentagio da jovem pianista siocarlense
Lefla Jforge Patrizzi, aluna do Curso de
Extensao do Conservatorio. Dotada de
especial talento para s Musica, Leila
Jorge Patrizzi ir4 apresentar um progra-
ma integrado por composiches de reno-
mados autores nacionais e estraugrires.
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O inicio da década de 90 foi marcado com 65° recital do Conservatorio, no dia 11

de dezembro, noticiado pelo jornal O Diario.

idnterpre

econhecid

portancia 1ntemaci, na ,_con;_ pegbh,g €1t
dos __.-r;no : -

Erando b composic 95‘
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No dia 13 de dezembro de 1990, outra publicacdo de O Diario fez elogios ao

concerto realizado e citou os nomes das alunas participantes, com destaque para Carvalho.

: -,E-. Perante seleta assu;téneia 1ea11zou se - n&_r‘
_rioité de anteontém) no:Tedtro: Mumc:pa.l y
650 Recital Oficlal pro'mowdo pelo . Congervs.-_.
tério Musmal de Sao Carlos tradmional ,.esta-';.\'_-_;'

-dade . & ; :
Do recital parhczparam as alunas Eucl-l
mara Alves Jorge Ana Foula Camargo Laro-
cea; - Ang Juliaw ireg sdg s Almeida Moraes RoO- .
berta ResendemAdna.pafBuzzo ‘Marel éu Bugzo
‘@ Leilg Jorge‘Patrizzi’ éstd’ aluna. do Curso de -
Extensfic do Conservatérlo, Que . interpreta-
ram ao plano+ composicBes de’ Beethoven,
Grieg, Chopin, S¢humann, Mozart, - Lorenzo,
 Fernandez e.outros. nomes. de’ deshaque da '
musica erudzta mternacional : :

MUITO APLAUDIDAS

} As - mterpretagoes das alunas do Conser-
vatério foram, muito. aplaudidas pela platéia
que compareceu na noxte de anteontem 'no.
Teatro Mumc1pal :

O 850 Remtal levadoaam eieua“pela_.CM
ervatd:iou mareou, expresswamente o térming=-
- do corrente; é ng 1§ iyg g:serviu, ainda, para de -
monstnar 64 real ADTH oveifamento dos  alunos
' que curSam essa, casa “de ensino musical,
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Este Segundo Movimento com andamento Adagio senza rigore procurou mostrar o
declinio das atividades do Conservatorio e as grandes lacunas que existiram nos perioddicos
consultados durante a década de 80 (a disponibilidade desses jornais esteve comprometida:
encontrei poucos exemplares desse periodo na Biblioteca Municipal de Sao Carlos).

A leitura que me permito realizar da auséncia de reportagens nos periodicos diarios
¢ que exatamente nesse periodo o valor cultural agregado ao estudo de piano em
conservatorios sofreu modificagdes sérias e poderia justificar tal auséncia. Apesar dessas
modificagdes, percebi também a mudanca de enfoque nos jornais consultados, que
passaram a se reportar a fatos essencialmente politicos, policiais e classificados, poucas
vezes, culturais.

E importante ressaltar que os recitais foram realizados durante toda a década de 80,
culminando com a ultima reportagem mostrada, no ano de 1990, o 65° concerto com a
participacdo de uma das ultimas alunas da profa. Cacilda, Carvalho (foi aluna dela até o ano
de 1994) , que participou dos recitais oficiais dos anos de 1983, 1985,1986, 1987, 1988 e
1990 (segundo suas informacdes contidas na entrevista realizada em 2001).

A possibilidade de conferir o nimero de recitais realizados confirma o momento do

decrescendo do Conservatorio:

- Segundo as fontes, no ano de 1949 foi realizado o primeiro recital do
Conservatorio (noticiado por 4 Cidade, em 28 de julho de 1949) com uma
homenagem a Chopin (vide Anexo A). Em 19 de dezembro de 1978, foi
noticiado por 4 Tribuna, o 53° recital. Portanto, conclui-se que em 29 anos de
existéncia foram realizados 53 (cinqiienta e trés recitais), totalizando quase dois
recitais por ano. (Primo Movimento).

- Por outro lado, a partir do ano de 1979 até o ano de 1990 (65° recital), foram
realizados apenas 12 (doze) recitais, aproximadamente um por ano. (Segundo
Movimento).

A anélise de todos esses dados demonstra claramente o declinio de atividades e

possivelmente a falta de alunos capacitados para a realizagdo de mais de um concerto ao
ano, culminando com a apresentacdo como solista de Carvalho, em 1987, e sua posterior

participacao em todos os outros recitais até o ano de 1990.
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O Adagio senza rigore encontra outros argumentos para explicar o declinio das
atividades do Conservatorio Musical de Sdo Carlos. Faz-se necessario mencionar as duas
grandes alteragdes que foram realizadas nas legislacdes referentes ao ensino musical no
nosso pais, anteriormente idealizadas por Villa-Lobos. Foram elas:

- LDB 4024/61, o Conselho Federal de Educagao instituiu a Educa¢do Musical em
substitui¢do ao Canto Orfeonico, por meio do Parecer n® 383/62 homologado pela Portaria
Ministerial n © 288/62; (p. 214)

- LDB 5692/71, o Conselho Federal de Educacéo instituiu o curso de Licenciatura
em Educagdo Artistica, pelo Parecer n® 1284/73, alterando o curriculo do curso de
Educagdao Musical, compondo quatro areas artisticas distintas: musica, artes plasticas, artes
cénicas e desenho, e ainda, instaurando o educador polivalente com formagdo aceitavel nas
quatro areas. *°

Essas transformacdes abrangeram os curriculos dos cursos superiores em musica
que passaram a ter duas modalidades: Licenciatura em Educa¢do Artistica (habilitagdo em
musica, artes plasticas, artes cénicas ou desenho) e Bacharelado em Musica (habilitagdo em
instrumento, canto, regéncia e/ou composi¢ao).

A LDB 5692/71 produziu sérias modificagdes ao carater e a organizacao
pedagogico-administrativa dos Conservatorios, enquadrando-os no Sistema Estadual de
Educag¢do como Ensino Supletivo — Qualificagcdo Profissional IV — adequando aos trés
ultimos anos dos cursos musicais. Essa legislagdo acabou por levar a grande parte dos
Conservatorios existentes a optarem pela manutencdo das classes anteriores como
integrantes de cursos livres de musica, essenciais para o encaminhamento no curso
profissionalizante.

Os Conservatorios, a partir dessas alteracdes, foram transformados em
estabelecimentos de ensino profissionalizante, pelo Parecer do Conselho Federal de
Educacao 1299/73, oferecendo a habilitacdo profissional plena em Musica, nas seguintes
habilitagdes afins: técnico em instrumento, canto, instrutor de fanfarra e sonoplastia. As

disciplinas do nucleo comum do ensino de 2° grau, em tempo anterior, concomitante ou

¢ ESPERIDIAQ, Neide. Conservatérios: curriculos e programas sob novas diretrizes, p. 222-3.
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posterior ao curso profissionalizante do Conservatorio, sem o qual os alunos ndo poderiam
receber seus respectivos diplomas. >’

O esvaziamento na procura pelo ensino ministrado no CMSC ocorreu
paulatinamente ao agravamento da situacdo pedagogico-administrativa  desse
estabelecimento frente a nova legislagdo, com o fato ndo menos importante que foi a
criagdo do Bacharelado em Musica e da Licenciatura em Educa¢do Artistica em
Universidades publicas (UNICAMP, por exemplo, em 1979) e particulares, que ampliaram
a perspectiva profissional em outras areas musicais, como cursos de regéncia e composi¢ao.
Nesse sentido, outro aspecto que se agregou a criagdo de cursos de musica foi a
emancipacao social e escolar feminina: as alunas de piano podiam sair de suas cidades e
cursar universidades. A perspectiva de um campo de trabalho ainda em aberto e a espera da
criatividade das novas modalidades implantadas foi um dos fatores de sucesso da
freqiiéncia feminina em cursos de graduagdo em musica.

Em uma outra vertente do processo de emancipagao da mulher, destaco a riqueza de
opgoes profissionais (ndo apenas musicais), que passou a iluminar o trilhar universitario
feminino, manifesta numa crescente gama de alternativas de realizacdo pessoal, possiveis
dentro das novas configuragdes socio-culturais deste periodo historico.

Um outro fator de extrema relevancia ¢ que a profa. Cacilda, nascida em 1901,
professora titular de piano (especialmente para os alunos avangados) e diretora do
Conservatorio, nao tivesse delegado ou dividido suas fungdes com ninguém e, portanto,
uma eventual renovagdo no modelo europeu de ensino ndo tivesse sido executada. De fato,
a profa. Cacilda fundou, dirigiu, ensinou e, finalmente, aos 90 anos de idade encerrou as

atividades do Conservatorio Musical.

7 ESPERIDIAO, Neide. Conservatérios: curriculoes e programas sob novas diretrizes, p. 225.
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CAPITULO 3

A POLIFONIA DAS TRAJETORIAS

Este capitulo estd construido numa mesma tonalidade, porém, com modos
diferentes. *® O modo menor refere-se as fundamentagdes tedricas que sustentam o
desenvolvimento deste capitulo. Motivos tedricos ligados @ memoria coletiva, a historia
oral direcionam esse modo.

O modo maior ¢ a polifonia das trajetorias dos onze entrevistados, ex-professores e
ex-alunos. As concepgdes bourdieunianas dao a base harmonica desse modo conjugadas as

elaboracdes de Elias (2000), e aos depoimentos ¢ historias de vida dos entrevistados.

Modo Menor

Permito-me iniciar esse modo com as palavras de Halbwachs (1990) para
compreender como ¢ elaborada a questdo da memoria coletiva e de seus desdobramentos.
Esse entendimento faz-se importante na medida em que todos os entrevistados utilizam
suas memorias para responder ao roteiro proposto. A dimensdo das respostas ¢ iluminada
com as fundamentag¢des desse autor.

Nesse sentido, também a minha intimidade com o objeto de estudo desta tese ¢
respaldada e corroborada com os depoimentos dos ex-professores e ex-alunos. Entender as

nuances da proximidade e das lembrangas torna-se essencial.

“ Fazemos apelo aos testemunhos para fortalecer ou debilitar, mas também para
completar, o que sabemos de um evento do qual ja estamos informados de alguma
forma, embora muitas circunstdncias nos permanegcam obscuras.Ora, a primeira
testemunha, a qual podemos sempre apelar, é a nos proprios. Quando uma pessoa
diz: ‘eu ndo creio em meus olhos’, ela sente que ha nela dois seres: um, o ser

*¥ Uma tonalidade pode ter dois modos: maior ou menor. Ex: Re maior ou Re menor. O que diferencia um
modo do outro € a distinta separacdo de intervalos que existe entre alguns de seus graus respectivos.
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sensivel, é como uma testemunha que vem depor sobre aquilo que viu, diante do
‘eu’ que ndo viu atualmente, mas que talvez tenha visto no passado e, talvez, tenha
feito uma opinido apoiando-se nos depoimentos dos outros. (...)Certamente, se
nossa impressdo pode apoiar-se ndo somente sobre nossa lembranga, mas também
sobre a dos outros, nossa confian¢a na exatiddo de nossa evocagdo sera maior,
como se uma mesma experiéncia fosse recomegada, ndo somente pela mesma

e 39
pessoa, mas por varias”.

As consideragdes feitas por esse autor ratificam as lembrangas dos entrevistados e
definem como ¢ realizado o processo da reconstrucao das historias de vida compartilhadas
e datadas, registradas ou memorizadas. Entendo que a construgdo da historia do
Conservatdrio encontra vigas concretas nas semelhangas e, até mesmo, nas contradigdes

dos depoimentos.

“Para que nossa memoria se auxilie com a dos outros, ndo basta que eles nos
tragam seus depoimentos: ¢ necessdrio ainda que ela ndo tenha cessado de
concordar com as suas memorias e que haja bastante pontos de contato entre uma
e as outras para que a lembranga que nos recordam possa ser reconstruida sobre
um fundamento comum. (...) E necessdrio que esta reconstruc¢do se opere a partir
de dados ou de nogdes comuns que se encontram tanto no nosso espirito como no
dos outros, porque elas passam incessantemente desses para aquele e
reciprocamente, o que SO é possivel se fizeram e continuam a fazer parte de uma
mesma sociedade. Somente assim podemos compreender que uma lembranca possa

. , 3 60
ser ao mesmo tempo reconhecida e reconstruida”.

Acredito que o processo de reconstrugao da memoria ¢ delicado e demanda tempo e
espaco em nossa mente. Tenho esquadrinhado seus caminhos ardilosos, em busca de
recordacdes para compreender as dimensdes do Conservatério em Sdo Carlos e percebo,

atualmente, as sutilezas com maior tenacidade, porém nao isentas de questionamentos.

“ Chego aos campos e vastos palacios da memoria onde estdo tesouros de
inumeraveis imagens trazidas por percep¢oes de toda espécie. Al esta também
escondido tudo o que pensamos, quer aumentando quer diminuindo ou até variando
de qualquer modo os objetos que os sentidos atingiram. Enfim, jaz ai tudo o que se
lhes entregou e depds, se é que o esquecimento ainda o ndo absorveu e sepultou.

Y HALBWACHS, Maurice. A meméria coletiva, p. 25.
% HALBWACHS, Maurice. Op. cit., p. 34.
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Quando la entro mando comparecer diante de mim todas as imagens que quero.
Umas apresentam-se imediatamente, outras fazem-me esperar por mais tempo, até
serem extraidas, por assim dizer, de certos receptdaculos ainda mais reconditos.
Outras irrompem aos turbilhdes e, enquanto se pede e se procura uma outra,
saltam para o meio, como que a dizerem: ‘Ndo seremos nos?’ Eu, entdo, com a
mdo do espirito, afasto-as do rosto da memoria, até que se desanuvie o que quero e
do seu esconderijo a imagem apareca a vista. QOutras imagens ocorrem-me com
facilidade e em série ordenada, a medida que as chamo. Entdo as precedentes
cedem lugar as seguintes, e, ao cedé-lo, escondem-se, para de novo avancarem
quando eu quiser. (...) Tudo isto realizo no imenso paldcio da memoria.(...) E ld
que me encontro a mim mesmo, e recordo as agées que fiz, o seu tempo, lugar, e até
os sentimentos que me dominavam ao praticd-las. E 1 que estdo também todos os
conhecimentos que recordo, aprendidos ou pela experiéncia propria ou pela crenga

2 61
no testemunho de outrem”.

As recordagdes emergem da década de 70: éramos quatro amigos da adolescéncia,
inseparaveis durante alguns anos de nossas vidas: Jos¢ Carlos, Hideraldo, Lilian e eu. O
estudo de piano nos unia — forte laco com marcas profundas. José Carlos e eu éramos
alunos do prof. Munhoz, Hideraldo e Lilian estudavam no Conservatdério Musical de Sao
Carlos, alunos da profa. Cacilda Marcondes. Conversavamos todos os dias, nds quatro, a
respeito de tudo que estadvamos estudando. Lembro-me muito bem: o José Carlos era o
melhor pianista; ele sempre tocava os Chopin, os Lizst, os Rachmaninoff, os Scriabin, antes

de todos.

“Acontece com muita freqiiéncia que nos atribuimos a nos mesmos, como se elas
ndo tivessem sua origem em parte alguma sendo em nos, idéias e reflexdes, ou
sentimentos e paixdes, que nos foram inspirados por nosso grupo. Estamos entdo
tdo bem afinados com aqueles que nos cercam, que vibramos em unissono, e nao

sabemos mais onde esta o ponto de partida das vibragoes, em nos ou nos outros”.
62

Uma outra importante consideracdo deve ser feita no que se refere a lembranga
individual e sua especificidade no limite das superposi¢des coletivas, depreendidas por

Halbwachs (1990):

' AGOSTINHO, Aurelio. Confissdes, p. 200.
2 HALBWACHS, Maurice. Op. cit., p. 47.
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“(...) se a memoria coletiva tira sua for¢a e sua duragdo do fato de ter por suporte
um conjunto de homens, ndo obstante eles sdo individuos que se lembram,
enquanto membros do grupo. Dessa massa de lembrangas comuns, e que se apoiam
uma sobre a outra, ndo sdo as mesmas que aparecerdo com mais intensidade para
cada um deles. Diriamos voluntariamente que cada memoria individual é um ponto
de vista sobre a memoria coletiva, que este ponto de vista muda conforme o lugar
que ali eu ocupo, e que este lugar mesmo muda segundo as rela¢oes que mantenho
com outros meios. Ndo é de admirar que, do instrumento comum, nem todos
aproveitam do mesmo modo. Todavia quando tentamos explicar essa diversidade,
voltamosﬁsempre a uma combinagdo de influéncias que sdo, todas, de natureza
social”.

A complexidade da reconstru¢do das lembrancas do passado com o empréstimo de
dados do presente reflete que em cada época existiu uma relacdo intima dos habitos, da
significacdo do grupo e do aspecto dos lugares. A Sao Carlos reconstruida por minhas
recordagdes era palco de uma intensa vida musical: concertos de Jacques Klein, Roberto
Szidon, Lydia Alimonda, Miguel Proenga e outros. A cultura pianistica estava no seu

apogeu e ressoava brilhantemente no teatro municipal.

“A memoria impregna a vida. Dedicamos muito tempo do presente para entrar em
contato, ou manter esse contato, com algum momento do passado. Sdo poucas as
horas enquanto despertos que sdo livres de recordagoes ou lembrangas; somente
concentra¢do intensa numa ocupagdo imediata pode impedir o passado de vir
espontaneamente a mente. Mas as lembrangas que permeiam o presente estdo
agrupadas numa hierarquia de habito, recorda¢do e memento. O habito abrange
todos residuos mentais de atos e pensamentos passados, sejam ou ndo
conscientemente relembrados. A recordagdo, mais limitada que a memoria comum,
mas ainda assim impregnante, envolve consciéncia de ocorréncias passadas ou
condi¢coes de existéncia. Mementos sdo recordagoes preciosas propositadamente
recuperadas da grande massa de coisas recordadas. (...) A semelhanca de acervo
de antiguidades, nosso repertorio de lembrangas preciosas esta em fluxo continuo,
novas lembrancas sendo adicionadas constantemente, as velhas sendo descartadas,
umas emergindo a superficie da consciéncia presente, outras submergindo sob a

~ . 64
atencdo consciente”.

Uma relevante vinculagdo entre memoria e identidade foi abordada por Lowenthal

(1995) ao afirmar que relembrar o passado nos imprime um sentido de identidade: “saber o

que fomos confirma o que somos. Nossa continuidade depende inteiramente da memoria;

5 HALBWACHS, Maurice. Op. cit., p. 51.
% LOWENTHAL, David. Como conhecemos o passado, p.78 in Projeto histéria: trabalhos da memoria.
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recordar experiéncias passadas nos liga a nossos selves anteriores, por mais diferentes que

65
tenhamos nos tornado .

Nesse sentido, o grupo (do Conservatorio) também mobiliza lembrancgas coletivas
para sustentar identidades duradouras, e esse sentimento de pertenga foi percebido por
varios entrevistados. O poder de coesdao, em alguns momentos, fortaleceu-se. As variagdes
das lembrangas preencheram as salas e as folhas impressas das entrevistas. A intensidade de

certas recordagdes fez com que o passado coexistisse com o presente, numa harmoniosa

’

melodia: “Vocé se lembra? Ah! Como me lembro... Parece ontem.’
A partilha de lembrangas confirma o sentimento de grupo e mais: “As lembrangas
inspiram confianga porque acreditamos que elas foram registradas na época; elas tém

status de testemunha ocular. E as lembrangas em geral sdao dignas de crédito prima-facie

~ . 66
porque sdo consistentes”.

Mas uma inquietagdo que se desponta ¢ a maleabilidade de nossas recordagdes:

“ As lembrangas também se alteram quando revistas. Ao contrario do estereotipo
do passado relembrado como imutavelmente fixo, recordagoes sdo maledveis e
flexiveis; aquilo que parece haver acontecido passa por continua mudanga.
Quando recordamos, ampliamos determinados acontecimentos e entdo o0s
reinterpretamos a luz da experiéncia subseqiiente e da necessidade presente. (...) A
fungdo fundamental da memoria, por conseguinte, ndo é preservar o passado mas
sim adaptad-lo a fim de enriquecer e manipular o presente. Longe de simplesmente
prender-se a experiéncias anteriores, a memoria nos ajuda a entendé-las.
Lembrangas ndo sdo reflexdes prontas do passado, mas reconstrugoes ecléticas,
seletivas, baseadas em agdes e percepgdes posteriores e em codigos que sGo
constantemente alterados, através dos quais delineamos, simbolizamos e

. \ » 67
classificamos o mundo a nossa volta”.

Outros motivos teoricos, relacionados a historiografia oral, sdo essenciais para
embasamento metodologico no uso das entrevistas como fontes primarias. No
entendimento de Thompson (1992), a complexidade da realidade ¢ bem abordada pela

historia oral e permite que se recrie a multiplicidade original de pontos de vista.

% LOWENTHAL, David. Op. cit., p. 83.
5 Idem. Op. cit., p. 87.
57 Idem. Op. cit., p. 97-103.
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Neste capitulo farei uso de dois tipos de entrevistas realizadas (de acordo com as
possibilidades dos entrevistados): ora, transcricdes de entrevistas gravadas, ora, entrevistas
respondidas por correio eletronico (e-mail). A escolha dos entrevistados foi realizada com
o intuito de deixar transparecer ao maximo os 44 anos de existéncia do Conservatorio e,
mais ainda, representar uma amostra dos dois movimentos abordados no capitulo 2 desta
tese.

Nessa perspectiva, apresento uma ordem cronologica (datas de formaturas e
atividades musicais) dos entrevistados:

- CAMARGO, foi professora do Conservatorio nos anos de 1952 até
aproximadamente 1956 (ou 1957).

- COSTA, filho da profa. Cacilda, formado pelo Conservatorio em 1954 e professor
de harmonia e andlise harmonica no CMSC.

- CURY, formou-se em 1961, participando de varios recitais anteriores a sua
formatura.

- PATRIZZI, formou-se em 1964 e foi professora do Conservatorio por 26 anos.

- SACOMANO, formou-se em 1964.

- BOTTA, formou-se em 1965.

- ESTROZI, formou-se em 1976 e foi professora do Conservatorio por 10 anos.

- THOME, formou-se em 1976 ¢ foi aluno do prof. Antonio Munhoz, por muitos
anos.

- GROSSO, estudou no Conservatorio de 1974 a 1977 e foi aluno do prof. Antonio
Munhoz.

- COSTA, neto da profa. Cacilda, formou-se provavelmente no ano de 1980
(participou de recital em 1978).

- CARVALHO, formou-se em 1986 ¢ estudou com a profa. Cacilda até o ano de
1994.

Ressalto, nesse momento, a reflexdo feita por Lang (1995) no tocante as
possibilidades de analise do documento oral e a constru¢do de uma visdo social por meio

dos varios depoimentos individuais, que, somados, adquirem for¢a e consisténcia:
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“ E no individuo que a Historia Oral encontra sua fonte de dados, mas sua
referéncia ndo se esgota nele, dado que aponta para a sociedade. O individuo que
conta sua historia, ou da seu relato de vida ndo constitui ele proprio o objeto de
estudo; a narrativa constitui a matéria prima para o conhecimento sociologico que
busca, através do individuo e da realidade por ele vivida, apreender as relagdes
sociais em que se insere em sua dindmica.. (...) a Historia Oral ndo se restringe a
uma historia de vida, a um unico relato, ou a um unico depoimento, trabalhando
com relatos de varios individuos de uma mesma coletividade, abre a possibilidade
de leitura social, através de multiplas versées individuais, permitindo reconstruir,
através de varios relatos, a historia estrutural e sociologica de determinados
grupos, reconstituir a trajetéria de um grupo social.”. *

Outra elaboragdo pertinente a utilizagdo de entrevistas ¢ postulada por Becker
(1996) ao considerar que a histéria oral ndo constitui uma categoria particular de fontes,
mas estd incluida em “arquivos provocados”, no dizer de Jacques Ozouf. Esses arquivos
provocados podem ter a forma escrita ou oral, indiferentemente. A postura de que a forma
oral conduz a uma espontaneidade maior que a escrita ndo se sustenta porque geralmente as
pessoas interrogadas numa pesquisa oral pelo menos refletiram no que iam dizer exceto

quando as entrevistas sdo realizadas de improviso.

“ Alias, podemos dizer que os arquivos provocados pertencem a mesma categoria
das recordagdes ou memorias, ainda que estas possam ser autoprovocadas,
considerando que alguns escreveram suas memorias sem que isso lhes fosse
realmente pedido ! Ora, qualquer que seja a forma do arquivo provocado, ele tem
sempre 0 mesmo inconveniente: foi sempre constituido depois do acontecimento e,
portanto, é responsavel por tudo o que foi dito e escrito a posteriori; ele pode
resgatar lembrangas involuntariamente equivocadas, lembrancas transformadas
em fung¢do de acontecimentos posteriores, lembrancas sobrepostas, lembrangas
transformadas deliberadamente para’coincidir 'com o que é pensado muitos anos
mais tarde, lembrancas transformadas simplesmente para justificar posi¢coes e
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atitudes posteriores”.

Os documentos orais e escritos ndo serdo entendidos apenas como documentos

sobre o passado, mas também e especialmente como documentos sobre o presente, pois a

% LANG, Alice. Histéria Oral: muitas dividas, poucas certezas e uma proposta, p.36-45 in MEIHY, José
Carlos. (Re) Introduzindo histoéria oral no Brasil.

% BECKER, Jen Jacques. O handicap do a posteriori, p. 28 in FERREIRA, Marieta; AMADO, Janaina.
Usos e abusos da histéria oral.
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dificuldade em saber como os entrevistados se sentiram no passado ¢ inevitavel e seus

sentimentos do presente sobre o passado sdo absolutamente possiveis.

Modo Maior

Esse modo esta elaborado com a intengdo de analisar as entrevistas dos ex-
professores e ex-alunos por meio de categorias sociologicas. A cromaticidade das
trajetorias trard luz, sensibilidade e esclarecimentos @ memoria musical do Conservatorio.

O entendimento do sucesso do Conservatdrio pode ser visto pelo vértice da cultura
estabelecida aquela época, quando o prestigio era associado ao diploma agregado a outros

saberes distintivos de valores sociais e, especialmente, familiares.

“(...) a arte estd ligada a receptores que, independentemente da ocasido em que as
obras de arte sdo apresentadas, formam um grupo fortemente integrado. O lugar e
a fung¢do que a obra de arte tem para o grupo derivam de ocasioes determinadas
em que este se reune(...) Portanto, uma das fungdes importantes da obra de arte é
ser uma maneira de a sociedade se exibir, como grupo e como uma série de
individuos dentro de um grupo. O instrumento decisivo com o qual a obra ressoa
ndo sdo tanto os individuos em si mesmos — cada qual sozinho com seus
sentimentos — mas muitos individuos integrados num grupo, pessoas cujos
sentimentos sdo, em grande parte, mobilizados e orientados para o fato de estarem

. 70
juntas”.

As palavras da entrevistada Sacomano (2000) confirmam essa preocupagdao com a
exibicdo, como forma de pertencimento a uma sociedade que dita regras para serem
cumpridas: “O motivo de eu estudar piano era o lance de mamde mandar as filhas
estudarem piano, quando vinha visita em casa, mandava tocar piano para a visita, esse era
o valor cultural que tinha na época”. A tonalidade dentro de sua familia, ¢ reiterada por

sua irma: “Estudar piano era valor cultural, e esse valor me foi passado pela minha mae e

" ELIAS, Norbert. Mozart: sociologia de um génio, p. 49.
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pelo meu pai. E era importante saber tocar piano. (...) existia moda de fazer visita e o
centro de aten¢do era o piano”.”’

Delineava-se uma predisposi¢ao de unido, at¢ mesmo no uso do uniforme, entre os
alunos do Conservatorio (na década de 60), que pode ser compreendida nos dizeres de
Cury (2000): “Eu gostava de por uniforme. Era uma distin¢do. Para mim era importante
ser aluna do Conservatorio. Conferia um status”.

Esse grau de coesdo ¢ abordado por Elias e Scotson (2000) como fonte de
diferenciais de poder entre grupos inter-relacionados, os estabelecidos e os outsiders.

Ressalto que os dizeres de Cury (2000) expressam exatamente essa condi¢ao de pertencer a

uma “boa institui¢do” acrescida de importancia e de status.

“ As palavras establishment e established sdo utilizadas, em inglés, para designar
grupos e individuos que ocupam posi¢oes de prestigio e poder. Um establishment é
um grupo que se autopercebe e que é reconhecido como uma 'boa sociedade’, mais
poderosa e melhor, uma identidade social construida a partir de uma combinagdo
singular de tradi¢do, autoridade e influéncia: os established fundam seu poder no
fato de serem um modelo moral para os outros. Na lingua inglesa, o termo que
completa a relagdo é outsiders, os ndo membros da '‘boa sociedade’, os que estdo

fora dela. Trata-se de um conjunto heterogéneo e difuso de pessoas unidas por
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lacos sociais menos intensos do que aqueles que unem os establishment”.

A relacao conflituosa de outsiders-establishment foi tratada com sensibilidade por
esses autores. A partir da reflexdo desse trecho chego a ver o Conservatorio e seus alunos
como established, naquele momento em que as condigdes sociais foram propicias a
incorporarem-no como padrao de educacdo pianistica, conferindo prestigio e distingdo, em
contraposicao aos alunos dos professores particulares de piano.

No entanto, a categorizagdo dos grupos estabelecidos passa por um carisma grupal,
e todos os que estdo inseridos participam desse carisma e se submetem as regras mais ou

menos rigidas desse grupo.

"I CURY, Diana. S3o Carlos, 2000.
"2 NEIBURG, Federico in ELIAS, Norbert; SCOTSON, John. Os estabelecidos e os outsiders, p- 7.
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“ Porém tém que pagar um prego. A participacdo na superioridade de um grupo e
em seu carisma grupal singular ¢, por assim dizer, a recompensa pela submissdo as
normas especificas do grupo. Esse prego tem que ser pago por cada um de seus
membros, através da sujei¢do de sua conduta a padroes especificos de controle de
afetos. (...) A satisfa¢do que cada um extrai da participagdo no carisma do grupo
compensa o sacrificio da satisfagdo pessoal decorrente da submissdo as normas
grupais”.

A disciplina rigorosa e o estudo com afinco e dedicagdo também estdo incluidos na
participacao do carisma grupal, diferentemente de outros alunos de musica, por exemplo, os
alunos de musica popular. Para essa categoria — estudantes de musica popular— os estudos
eram entendidos como amadores, pois ndo necessitavam de conhecimento tedrico musical
(leitura de partituras), podiam “tocar de ouvido” e improvisar, principios abominaveis
dentro da cultura musical dos conservatorios aquela época.

O aclaramento da rede de configuragdes dos alunos do Conservatdrio pertence a
reflexdes inacabadas, devido a flexibilidade das relagdes sociais e suas novas e possiveis

configuragdes que se estabelecem no decorrer do tempo.

“ A abordagem de uma figuragdo estabelecidos-outsiders como um tipo de relag¢do
estdtica, entretanto, ndo pode ser mais do que uma etapa preparatoria. Os
problemas com que nos confrontamos numa investigagdo como essa SO Sse
evidenciam quando se considera que o equilibrio de poder entre esses grupos é
mutavel e compée um modelo que mostra, pelo menos em linhas gerais, os
problemas humanos — inclusive econémicos — inerentes a essas mudangas. No
momento, ainda é essencialmente obscura a complexa polifonia do movimento de
ascensdo e declinio dos grupos ao longo do tempo — dos grupos estabelecidos que
se tornam outsiders ou desaparecem por completo como grupos e dos
representantes dos grupos outsiders que passam a fazer parte de um novo
establishment, integrando posicoes que antes lhes eram negadas ou que conforme o
caso, sdo paralizados pela opressdo. Também obscuro é o rumo dessas mudangas
no longo prazo, como o da passagem de disputas pelo poder restrito ao ambito
local, entre uma grande multiddo de unidades sociais relativamente pequenas, para
as disputas entre um numero cada vez menor de unidades sociais cada vez
maiores”. ”*

3 ELIAS, Norbert ; SCOTSON, John. Os estabelecidos e os outsiders, p. 26.
™ Idem. Op. cit., p. 36.
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Para ilustrar essa flexibilidade na rede de configuracao social, saliento as colocagdes
da entrevistada Carvalho (2001). Na década de 80, a demanda de alunos pelo Conservatorio
sofre uma queda acentuada, que demonstra o periodo de declinio das atividades promovidas
por ele. Nesse momento, as contradicdes afloram  provocando mudancas de

comportamento até entdo ndo questionadas, como o uso do uniforme.

“ A obrigatoriedade do uso de um uniforme ultrapassado, fazia com que algumas
alunas circulassem por ruas menos movimentadas envergonhadas com o estilo da
roupa. Por outro lado, outras meninas se orgulhavam do uniforme, pois por onde
passavam, todos reconheciam que eram alunas do Conservatorio”.

Outras mediagdes lancam intensidade na historia do Conservatorio, ainda na
perspectiva socioldgica, com as consideragdes complexas de Bourdieu (1983). Destaco em
primeiro plano: “A pesquisa é talvez a arte de se criar dificuldades fecundas e de crid-las
para os outros. Nos lugares onde havia coisas simples, faz-se aparecer problemas”. ” E

mais ainda: “A ciéncia consiste em fazer o que se faz sabendo e dizendo que isto é tudo o

: .. . » 7
que se pode fazer, enunciando os limites da validade do que se faz”. ’

Os olhares sociologicos devem ser cautelosos porque, segundo o autor, muitos

embaragos surgem no decorrer das analises.

“A ciéncia social ainda ndo parou de tropeg¢ar no problema do individuo e da
sociedade . (...) A evidéncia da individuacdo biolégica impede que se veja que a
sociedade existe sob duas formas insepardveis: por um lado, as institui¢ées que
podem revestir a forma de coisas fisicas, monumentos, livros, instrumentos, etc;
por outro lado, as disposi¢oes adquiridas, as maneiras durdveis de ser ou de fazer
que se encarnam nos corpos (e que eu chamo de habitus). O corpo socializado
(aquilo que chamamos de individuo ou pessoa) ndo se opoe a sociedade: ele é uma

. A . 77
de suas formas de existéncia”.

A qualidade e sofisticacdo das conceitua¢des bourdieunianas norteardo agora a

polifonia das trajetorias dos ex-alunos e ex-professores do Conservatorio. A exposicao

> BOURDIEU, Pierre. Questdes de sociologia , p. 47.
’ BOURDIEU, Pierre. Op. cit., p. 44.
"7 BOURDIEU, Pierre. Op. cit., p. 24.
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tematica principal faz referéncia a transmissao do capital cultural no seio familiar e as suas
conseqiiéncias na vida dos individuos. Bourdieu (1966) informa que as condigdes de
cultivo de habitos e atitudes promovidas pela familia irdo acompanhar o desempenho
escolar, cultural e profissional de seus filhos, com acentuada relevancia.

Nessa perspectiva, o processo de desigualdade que se estabelece frente a escola e a

cultura sdo, muitas vezes, tratados como naturais € ndo como socialmente criados.

“ Na realidade, cada familia transmite a seus filhos, mais por vias indiretas que
diretas, um certo capital cultural e um certo ethos, sistema de valores implicitos e
profundamente interiovizados, que contribui para definir, entre coisas, as atitudes
face ao capital cultural e a institui¢do escolar. A heranga cultural, que difere, sob
dois aspectos, segundo as classes sociais, é a responsavel pela diferenca inicial das
criangas diante da experiéncia escolar e, conseqiientemente, pelas taxas de
éxito.(...) Uma avaliagdo precisa das vantagens e das desvantagens transmitidas
pelo meio familiar deveria levar em conta ndo somente o nivel cultural do pai ou da

mde, mas também o dos ascendentes de um e outro ramo da familia (e também, sem
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duvida, o do conjunto dos membros da familia extensa) .

Alguns recortes nas entrevistas possibilitardo adentrar na categoria do capital
cultural e torna-lo visivel na sua esfera doméstica/musical, estabelecendo padrdes de
saberes, de gosto e de “bom gosto”.

A entrevistada Botta (2000) mencionou que ela e seu irmao tocavam piano, que seu
bisavo era cantor de Opera e que por parte da sua mae, a familia inteira tocava algum
instrumento. No caso da Estrozi (2000), seu avd materno tocava clarinete e sua mae herdou
um piano; apesar de nao tocar, dizia que uma das filhas teria que aprender.

O repertério familiar das irmas Sacomano (2000) e Cury (2000) apresentou o pai
como instrumentista de violino, alatde e cantor — um amante da musica; e a mie como
Otima pianista. Afirmam que cresceram nesse ambiente musical, ouvindo os concursos de
piano da radio Nacional.

As particularidades das entrevistadas Patrizzi (2000) e Carvalho (2001) — mae e
filha — apontaram para o gosto pela musica presente nos avos maternos, confirmado pela

atuacdo da avé materna como solista do Coral da Escola Dante Alighieri. Na vertente

® BOURDIEU, Pierre. 4 Escola conservadora: as desigualdades frente d escola e a cultura , p. 41-2 in
NOGUEIRA, Maria Alice; CATANI, Afranio. Pierre Bourdieu: escritos da educagéo.
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paterna, o avd tocava violino. Na especificidade da Carvalho, sua mae era professora de
piano do Conservatorio Musical de Sao Carlos.

A singularidade do entrevistado Grosso (2001) foi mencionada pela referéncia ao
gosto musical de sua mae, que havia sido educada musicalmente com nogdes de teoria e
com iniciacdo ao piano. Possuiam um piano francés Gaveau, adquirido e usado por ela em
seus estudos; destacou , ainda, o interesse que ela tinha pelo canto, especialmente o canto
coral litargico.

A profa. Camargo (2000) exp0s que seu pai tocava violino e participou de uma
orquestra de amadores em Sao Carlos: eram farmacéuticos, médicos, industriais que se
juntavam para fazer musica. O seu maior contato com a musica € com as artes foi por meio
da convivéncia com muitos intelectuais que freqiientavam a casa de seu padrinho: eram
poetas, artistas e musicos.

A influéncia maior exercida no entrevistado Thomé (2001) foi a de seu pai, que
apreciava musica e chegou a aprender rudimentos de piano e, ainda, gostava de cantar
acompanhado por ele.

As peculiaridades da familia Costa atravessaram geracdes no ensino do piano: a
mae da profa. Cacilda ensinou-lhe as primeiras notas; da. Cacilda passou a vida dedicando-
se ao piano; seu filho Oswaldo formou-se no Conservatorio e foi professor de harmonia e
analise harmonica por anos; e finalmente Luciano (filho do Oswaldo) também graduou-se
no Conservatério Musical de Sao Carlos. Essas exposi¢cdes permitem apreender o valor
cultural da musica nas familias de todos os entrevistados, e, para evidenciar com maior

densidade, destaco a tabela, a seguir.
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Essa tabela contém os dados apresentados pelos entrevistados referentes as

Tabela 4.2.1 Informacdes sobre os progenitores dos entrevistados

Entrevistados Origem Profissio | Escolaridade |Conhecimento
musical

BOTTA, mae: italiana | bordadeira primario avo: cantor/
Maria Inez mae: canto

pai: italiana contador médio nao
CAMARGO, |mae:espanhola| professora médio nao
Leonetti pai: italiana | farmacéutico superior violino
CARVALHO, | mae: italiana | professora médio prof. piano
Leila pai: italiana | comerciante médio nao
COSTA, mae: brasileira| professora superior nao
Luciano pai: espanhola | advogado superior piano
COSTA, mae:espanhola | professora médio prof. piano
Oswaldo pai:portuguesa | poeta, func. médio nao

e alema publico

CURY, mae: arabe | dona de casa médio piano
Diana pai: arabe comerciante primario violino
ESTROZI, mae: italiana | costureira primario avo:clarinetista
Lilian pai: italiana contador médio nao
GROSSO, mae:espanhola | comerciante médio teoria/piano
Hideraldo (rudimentos)

pai: italiana | comerciante médio nao
PATRIZZI, mae: italiana | dona de casa primario canto
Lea pai: italiana sapateiro primario nao
SACOMANO, | mae: arabe |dona de casa médio piano
Claudete pai: arabe | comerciante primario violino
THOME, mae: italiana | assist. social superior nao
José Carlos pai: libanés promotor superior piano/canto

(rudimentos)

informacdes sobre 0s seus pais: origem, profissdo, escolaridade e conhecimento musical.
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Para a visualizagdo das andlises referentes a transmissdo do capital cultural,

apresento as seguintes figuras:

Origem dos pais —
g P mitaliana

| arabe
Olibanesa
[ espanhola

W portuguesa e
alema

Figura4.2.1 Origem dos pais dos entrevistados

Origem das maes

mitaliana

[ espanhola
O arabe
Obrasileira

Figura 4.2.2 Origem das maes dos entrevistados

As figuras 4.2.1 e 4.2.2 revelam a origem dos pais dos entrevistados. Neles
evidencia-se a predominancia de imigrantes e de filhos de imigrantes (apenas uma das
maes ¢ de origem brasileira). Observa-se que os imigrantes sdo, de uma forma geral,
detentores de pratica e de conhecimentos musicais (musica erudita), fato revelado pelas
figuras 4.2.3 e 4.2.4 (70% das maes detém algum conhecimento musical, enquanto que no

caso dos pais a proporgdo cai para 40%). Em outros termos, isso revela que, em todas as
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familias dos entrevistados, pelo menos um dos seus progenitores possuia

conhecimento/pratica musical.

Conhecimento musical dos pais

msim
W hao
Figura 4.2.3 Conhecimento musical dos pais
Conhecimento musical das maes
@sim
W nao

Figura 4.2.4 Conhecimento musical das maes

Quanto ao nivel escolar e ao perfil profissional dos pais, as figuras 4.2.5 ¢ 4.2.6
apontam um outro aspecto interessante: Cerca de 50% deles (pais € maes) possuiam nivel
médio de escolaridade, e as profissdes predominantes dos pais eram de comerciante,
contador e funciondrio publico (50%), enquanto que no caso das maes a de comerciante e
professora. J& os progenitores com escolaridade de nivel superior eram 30% no caso dos
pais, cujas profissdes eram: advogado, farmacéutico e promotor. As maes com este nivel de

escolaridade eram apenas 2 (20%) e as profissdes eram de assistente social e professora.
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Portanto, do ponto de vista da origem e da posi¢do socioeconomica dessas familias, esses
dados apontam para a perspectiva de que havia a predominancia de classe média e classe

média alta.

1. médio (profissdes:
comerciante, contador
e funciondrio publico)
2. superior ( profissodes:
advogado,
farmaceéutico e
promotor)
3. primario (profissdes:
comerciante e
sapateiro)

Figura4.2..5 Escolaridade dos pais

1. médio (profissoes:

comerciante,
dona de casa e
professora)

2. superior (profissoes:
assistente social e
professora)

3. primdrio (profissdes:
bordadeira,
costureira e
dona de casa)

Figura 4.2.6 Escolaridade das maes

As declaragdes de alguns dos entrevistados refletem a diversidade da posigdo
socioecondmica dos pais: para uns, o Conservatorio tinha um custo alto e para outros, nem

tanto.
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“ Era caro. Eu lembro uma vez que eu briguei com a minha mde que eu queria uma
bota, e minha mae falou que ndo tinha dinheiro. E no mesmo dia ela me deu o
mesmo valor para pagar a aula de piano. Hoje, uma bota de couro custa mais ou
menos 200 reais. Era mais ou menos o que eu pagava. E tinha os livros que eram

. 5 79
importados”.

“ Meu pai ndo contava quanto dinheiro ganhava. Mas eu sei que era dificil. Ele
fazia a gente suar pelo que ele pagava. Eu tenho lembranga da questdo de valor,
em outras coisas, como por exemplo, desperdicio: ndo existia desperdicio. Ndo
tinha roupa nova todo fim de semana. Era uma coisa bem espartana mesmo. (...)

;o r g 3 80
Nos éramos classe média”.

“ Creio que ndo era muito caro, a clientela do Conservatorio atingia também

camadas da classe média remediada, mas principalmente a classe média *
s e 81

média’”.

“Era caro. Eu lembro que meus pais faziam um sacrificio para gente estudar.

Sustentar no Colégio e no Conservatorio exigia absten¢do de muitas coisas. Era

uma classe média que estudava piano, mas dependia do valor que a familia dava

para isso, que ndo estava necessariamente ligado com a elite econdomica. Da minha
r . ~ . . r ” 82

turma do Conservatorio, ndo tinha ninguém da classe alta.

“ O Conservatorio ndo era caro. (...) Eu acho que o que eu cobro hoje para

ensinar piano é umas 3 vezes mais do que era no Conservatorio. Mas a camada que

i - 83
fregiientava era mesmo a média-alta”.

Na intencao de ampliar essas analises socioldgicas, destaco os percursos escolares,
musicais e profissionais dos entrevistados, especificando outros dados a respeito de seus

familiares (ordem alfabética).

BOTTA, Maria Inez Cornicelli, 54 anos, ¢ professora de musica e atualmente
coordenadora da Oficina Cultural Regional Sérgio Buarque de Holanda. Seu irmdo ¢
médico.

Estudou em estabelecimentos publicos no primdrio € no normal, respectivamente:

Grupo Escolar Eugénio Franco, Grupo Escolar Cel. Paulino Carlos e Instituto de Educacao

" BOTTA, Maria Inez Cornicelli. Sio Carlos, 2000.
% SACOMANO, Claudete Cury. Sio Carlos, 2000.

81 THOME, José Carlos Gallucci. Pirassununga, 2002.
2 CURY, Diana. Sdo Carlos, 2000.

3 ESTROZI, Lilian Cornachioni. Sio Carlos, 2000.

0
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“Dr. Alvaro Guido” (formou-se Normalista em 1967). Neste intervalo, estudou no Colégio
Sao Carlos, estabelecimento privado. Graduou-se em educacao artistica aplicada, em 2002,
na Universidade Sdo Luis, em Jaboticabal.

Iniciou seus estudos musicais em 1955, aos 6 anos de idade com a profa. Ana
Teresa do Amaral. Prosseguiu no Conservatorio Musical de Sdo Carlos, com a profa.
Cacilda, onde se diplomou em piano e acordeom, em 1965. Recebeu o Prémio Governador
do Estado da Secretaria de Cultura do Estado de Sdo Paulo, em 1967, como a aluna de
maior destaque entre os estabelecimentos de ensino musical no estado.

Fez aperfeicoamento em piano com os professores Antonio Munhoz, Cyro
Gongalves Dias Junior e Antonio Bezzan. Dedicou-se também ao estudo de 6rgdo litargico
e eletronico.

Em 1982, fundou o CEMUSI - Centro Musical, que oferece cursos de 6rgao
eletronico, piano, violdo, canto, violino, flauta e outros. Participou de 1970 a 1995 como
pianista do conjunto amador de Camera Ad-Libitum. Desde 1985, responde como delegada
regional da Ordem dos Musicos do Brasil, Conselho Regional do Estado de Sao Paulo,
abrangendo as cidades de Sao Carlos, Ibaté, Ribeirdo Bonito, Dourado, Brotas, Torrinha,
Descalvado e Porto Ferreira.

Seu conhecimento musical foi adquirido desde cedo: o avd materno era cantor de
opera e toda a familia por parte de sua mae tocava algum instrumento, o que lhe
possibilitou circular na musica erudita e popular com muita desenvoltura e sem

preconceitos.

CAMARGO, Leonetti Zambel de Arruda, 72 anos, era professora aposentada
(faleceu em 2001). Seus avés paternos eram italianos e os maternos, espanhois. Seu pai fez
faculdade de Farmdicia e sua mae era professora. Uma irmad, psicologa e um irmao,
engenheiro.

Seu historico escolar incluiu o ginasio no Colégio Sao Carlos e o curso normal e o
cientifico no Instituto de Educagdo “Dr. Alvaro Guido” (antiga Escola Normal), escolas
privada e publica, respectivamente.

Desenvolveu sua aptiddao musical desde muito cedo (8 anos de idade) com a

professora Helena Gomes, conceituada professora particular aquela época. Foi aluna, nas
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matérias tedricas, dos professores Andrelino Vieira e Iulo Brandao. Posteriormente, foi
aluna do professor Antonio Munhoz e ingressou no Conservatdrio Dramatico Musical de
Araraquara, no oitavo ano, onde se diplomou.

Foi professora do Conservatorio Musical de Sdo Carlos por alguns anos (5 anos) e
ministrava aulas especialmente para alunos até o quarto ano. Teve o filho da profa. Cacilda,
Oswaldo, como seu aluno. Posteriormente, continuou  suas atividades didaticas
particulares, ministrando aulas de piano e de iniciagdo  musical (por 25 anos,
aproximadamente).

O seu ambiente familiar foi rico culturalmente: seu pai tocava violino e participou
de uma orquestra de amadores e também tinham o habito de freqiientar reunides e
concertos com muitos intelectuais, poetas, artistas. Em sua entrevista, muitos detalhes
reafirmam a sua grande satisfagdo em relembrar todos os momentos musicais vividos,
especialmente quando teve a oportunidade de assistir a um concerto de Guiomar Novaes:
“Foi uma coisa maravilhosa, uma sensagdo... Porque a gente ouvindo falar dela e depois
quando ela... mas foi uma coisa que marcou muito. Era impressionante a sonoridade que

’

ela tirava do piano. Era uma coisa lindissima...”.

CARVALHO, Leila Jorge Patrizzi de, 31 anos, ¢ engenheira civil, doutoranda da
area de hidraulica e saneamento na EESC/USP. Seus pais sdo descendentes de italianos.
Seu pai fez curso de magistério e contabilidade, e ¢ comerciante. Sua mae, Lea, ¢
professora de piano. Tem apenas uma irma que € fisioterapeuta.

Seus estudos de primeiro grau foram realizados na Escola Adventista D. Pedro II e
no Instituto de Educagio “Dr. Alvaro Guido” e CAASO, no segundo grau. Formou-se em
engenharia civil na Universidade Federal de Sao Carlos, em 1998. Realizou pds-graduacao:
mestrado e doutorado na Escola de Engenharia de Sao Carlos da Universidade de Sao
Paulo.

O piano sempre fez parte de sua vida, e os primeiros e fecundos ensinamentos
musicais vieram de sua mae. Estudou no Conservatorio Musical de Sao Carlos de 1982 a
1986, ano de sua diplomagao. Seguiu ainda o curso de aperfeicoamento de 1987 até 1994,

com a professora Cacilda. Foi uma de suas tltimas alunas.



114

Exerceu atividades profissionais como professora de piano, no proprio
Conservatodrio e para alunos particulares. Como pianista, atuou em grupos vocais, em trios,

quartetos e outras formacdes.

COSTA, Luciano da Fontoura , 41 anos, professor universitario. Neto de Cacilda
Marcondes Costa. A escolaridade de seus pais € superior; seu pai ¢ advogado e sua mae,
professora primaria. Seus irmaos sao, respectivamente, estudante e professor universitario.

Todo o seu histdrico escolar foi realizado em escolas publicas: o primario no
Grupo Escolar Cel. Paulino Carlos, o ginasio e o colegial no Instituto de Educacdo “Dr.
Alvaro Guido™; a graduagio em engenharia eletronica na Escola de Engenharia de Séo
Carlos (EESC/USP), em 1984, e a outra graduagdo em ciéncia da computagdo na
Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar), em 1985. Mestrado em fisica aplicada no
Instituto de Fisica da USP e o doutorado no King’s College na Universidade de Londres.
Atualmente, ¢ professor do Instituto de Fisica da Universidade de Sao Paulo, em Sao
Carlos.

Sua familiaridade com a musica foi desde tenra idade, como neto da profa. Cacilda
e filho de um dos professores do Conservatorio. Formou-se no Conservatorio em 1980 e
declarou que seus estudos pianisticos comegaram pelo forte desejo da familia, mas que aos

poucos tomou gosto e dedicou-se para concluir o curso.

COSTA, Oswaldo Fontoura, 70 anos, ¢ professor e advogado; funcionario
publico federal, aposentado. Filho de Cacilda Marcondes, diretora do Conservatorio
Musical de Sao Carlos e José Fontoura Costa, poeta e funcionario publico municipal. Sua
ascendéncia materna ¢ espanhola e a paterna ¢ portuguesa e alema. Cinco irmaos: José
Maria, jornalista, Roberto, funcionario publico estadual; Alcides, desenhista; Sérgio,
funciondrio publico federal; Celso, falecido aos cinco anos.

Estudou no Instituto de Educagdo “Dr. Alvaro Guido”, respectivamente os cursos
primario, ginasio e o normal. Graduou-se em direito na UNAERP, em Ribeirdao Preto, no
ano de 1970.

Diplomado em piano pelo Conservatorio Musical de Sao Carlos, no ano de 1954 e

exerceu o cargo de professor de harmonia e analise harmonica por aproximadamente dez
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anos. Foi aluno de piano de sua mae e teve Serafim Batarce como professor de harmonia e

analise harmonica.

CURY, Diana , 60 anos, irma de Claudete, ¢ professora. Aluna também do Colégio
Sao Carlos, pertencente as Irmas Sacramentinas, concluiu o magistério, em 1961. Fez
curso de biologia e pedagogia em Ribeirdo Preto, na Faculdade Bardo de Maua. E mestre
em educagdo, pela Universidade Federal de Sao Carlos, desde 1988. Sua dissertagdo de
mestrado foi “A dimensdo pedagdgica na atuacdo do Diretor da Escola Publica de I e II
graus ”. Atualmente ¢ vereadora em Sao Carlos (PMDB).

Iniciou seus estudos musicais com a profa. Odila Belucci Darezo e, apds trés anos
de preparo, entrou no terceiro ano do Conservatorio Musical de Sao Carlos. Formou-se em
1961. A cultura pianistica fez parte da esfera doméstica da familia Cury, circulou
livremente como parte do cotidiano e continua a fazer parte da vida de Diana: ela foi uma
das fundadoras do Coral dos Encontristas, ligado a Igreja Catolica de Sao Carlos, com
vinte e oito anos de existéncia. O coral tem uma extensa programacao musical na cidade e

¢ muito conhecido. Diana exerce, dentro do coral, a fungdo de organista

ESTROZI, Lilian Maria Constantino Cornachioni, 47 anos, ¢ professora de
piano, graduada pela UNAERP, como professora de educacao artistica, com especializacao
em musica (1979). Sua ascendéncia materna e paterna ¢ italiana. Seu pai ¢ contador
aposentado com nivel médio escolar. Sua mae € costureira com nivel escolar primario. Seu
irmao ¢ administrador de empresas.

O Grupo Escolar Eugénio Franco, a Escola Jesuino de Arruda e o Instituto de
Educacdo Oduvaldo Viana foram as escolas publicas freqiientadas por Lilian,
respectivamente, nos primeiro e segundo graus.

Iniciou seu historico pianistico e musical aos 7 anos de idade por meio de aulas
particulares com a profa. Maria Inez Cornicelli Botta, at¢ o quinto ano. Seu ingresso no
Conservatério deu-se pelo exame de admissdo com ao sexto ano e formou-se em 1976.
Desde o sétimo ano do Conservatério, deu aulas para a iniciagdo musical e trabalhou com a
professora Cacilda durante dez anos e foi sua aluna por mais oito anos no curso de

aperfeicoamento.
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Fundou a Escola de Miusica RITMO, em Sido Carlos, no ano de 1989 , onde
ministra cursos de piano classico. A escola ainda oferece cursos de matérias tedrico-
musicais e cursos de canto, flauta, violino, viola, violdo, 6rgdo, gaita, bateria, saxofone, e
outros.

A musicalidade de sua familia foi desenvolvida pelo avé materno, clarinetista e pela

mae, cujo sonho era ter uma filha pianista e, por isso mesmo, ja possuia um piano em casa.

GROSSO, Hideraldo Luiz, 43 anos, ¢ musico. Seu pai, descendente de italianos e
sua mae, descendente de espanhdis, sdo comerciantes com nivel escolar médio. Sua irma ¢é
professora e seu irmao ¢ programador visual.

Cursou o primeiro grau no Grupo Escolar Eugénio Franco e o segundo grau na
Escola Estadual Jesuino de Arruda, ambas escolas publicas.

A sua trajetoria musical foi iniciada com o estudo de acordeom e de piano, com as
professoras Maria Inez C. Botta e Lea Patrizzi, ex-alunas do Conservatorio, pertencentes ao
rol de entrevistados do presente trabalho. Além de ter estudado no Conservatério Musical
de Sdo Carlos, freqiientou o Conservatorio Musical Carlos Gomes, em Campinas, onde se
graduou em 1979. Foi aluno de técnica e interpretacdo pianistica com o professor Antonio
Munhoz e posteriormente com o professor Antonio Bezzan.

Formou-se em piano na Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), em
1987 e ¢ mestre em musica pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. “Os
Preludios de Almeida Prado - Fundamentos de uma Interpretacdo” foi o tema de sua
dissertacdo de mestrado, defendida no ano de 1997. Atualmente trabalha na Universidade
Estadual de Maringd como professor de piano e musica de camara, além de ser o
responsavel pela programacdo de musica classica da FM Universitaria, emissora educativa
da UEM. No Centro Universitario de Maringa (CESUMAR), respondia pela direcao do
Coral CESUMAR , até¢ inicio de fevereiro de 2003 quando solicitou seu afastamento para
cursar o doutorado em praticas de interpretagdo na Universidade Estadual de Campinas —
UNICAMP.

As influéncias maternas musicais foram acentuadas e declaradas em varios
momentos de sua entrevista, selecionadas e citadas na analise relativa ao capital cultural e

familiar, a posteriori.
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PATRIZZI, Lea Jorge, 60 anos, ¢ professora de piano, teoria, leitura e solfejo. A
escolaridade de seus pais € primaria. Sua mae ¢ dona de casa, filha de italianos. Seu pai era
sapateiro, filho de italianos. Seus irmdos: Rubem ¢ professor de educacgdo fisica; Ruth ¢
professora de piano; Jonathas e Noemi sdo dentistas. Noemi ¢ também formada em piano
pelo Conservatorio Musical de Sao Carlos.

Foi aluna das escolas publicas Grupo Escolar “Eugénio Franco” e Instituto de
Educagio “Dr. Alvaro Guifio”, respectivamente, nos primeiro e segundo graus, culminando
no curso normal.

Estudou piano desde os 8 anos de idade, primeiramente com professores
particulares e depois formou-se no Conservatorio Musical de Sdo Carlos. Leciona hd mais
de 35 anos, atuando como professora de piano e suas matérias complementares; destes 35
anos, 26 anos foram dentro do Conservatorio.

Em varios momentos descritos, Lea revelou o ambiente familiar musical,
especialmente em relagdo a sua mae, solista do coral da Escola Dante Alighieri. O gosto
vocal e pianistico foi cultivado juntamente com a pratica religiosa — eram membros da

Igreja Adventista do 7° dia.

SACOMANO, Claudete Cury , 57 anos, ¢ bibliotecaria. Seu pai, imigrante arabe,
nivel escolar primario, comerciante. Sua mae, filha de arabes, nivel escolar médio, dona de
casa. Trés irmaos: duas irmas sao professoras e o irmao ¢ administrador de empresas.

Teve o privilégio de estudar em uma das mais conceituadas escolas daquela época:
o Colégio Sao Carlos, confessional e privado desde a primeira série até o terceiro ano
normal. Graduou-se em biblioteconomia na Escola de Biblioteconomia de Sao Carlos, hoje
incorporada a Universidade Federal de Sdo Carlos e fez curso de especializagdo, pos-
graduacdo /ato sensu, na area de biblioteconomia.

O seu percurso musical foi estabelecido desde o nascimento, pois sua mae tocava
piano e seu pai, violino. A primeira mestra no piano foi sua mae, assidua ouvinte dos
cursos de piano da radio Nacional. Seus conhecimentos adquiridos permitiram que ela

entrasse do segundo ano do Conservatorio Musical de Sao Carlos. Formou-se em 1964.
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A paixao de Claudete pela musica foi inevitavel e duradora: até os dias atuais ela

participa de corais.

THOME, José Carlos Gallucci, 44 anos, ¢ promotor de Justi¢a. Seu pai, filho de
libanés e mae descendente de italianos, ¢ também promotor de Justica aposentado, nivel
superior. Sua mae ¢ assistente social aposentada, filha de descendentes de italianos, nivel
superior. Seus irmaos também sdo promotores de Justiga.

Foi aluno de escolas publicas: no curso primario e parte do ginasio, no ‘“Paulino
Botelho”; e os demais anos no Instituto de Educagdo “Dr. Alvaro Guido”. Cursou quatro
anos de engenharia na Universidade Federal de Sdo Carlos (dois anos da engenharia de
materiais e dois anos na engenharia civil) e abandonou o curso. Formou-se em direito, na
Faculdade de Direto de Sao Carlos, no ano de 1986. Atualmente exerce suas fungdes de
promotor de Justica, em Pirassununga.

Seu percurso musical foi predominantemente realizado por professores particulares,
em especial o professor Antonio Munhoz, que o considerava de extraordinario talento e seu
melhor aluno. Realizou alguns cursos de interpretagdao com os professores Antonio Bezzan
e Fernando Lopes. Cursou o oitavo ano no Conservatorio Carlos Gomes, em Campinas, € o
nono ano no Conservatorio Musical de Sao Carlos, onde diplomou-se.

Atualmente dedica-se por algumas horas a pratica pianistica: forma discreta de

alimentar sua grande paixdo pela musica.
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Esta tabela mostra os dados referentes a trajetoria escolar e profissional dos

entrevistados. O periodo escolar (freqiiéncia em estabelecimentos publicos ou privados)

referente ao primario e secundario foi priorizado por corresponderem ao momento em que

eles também cursaram o Conservatorio. Contém, ainda, o percurso musical com os

aprimoramentos (sintéticos) realizados.

Tabela 4.2.2 Informagdes sobre os entrevistados

Entrevistados | Idade Profissao Escolari | Percurso escolar Percurso
dade | (publico/privado) musical
BOTTA, Maria| 54 professora superior publico CMSC
Inez prof. Munhoz e
Bezzan
Fac. Sdo Luis
Escola/Cemusi
CAMARGO, |72 anos |professora de piano médio privado/publico Conservatorio
Leonetti faleceu Araraquara
(2001) profa. CMSC
piano/particular
CARVALHO, 32 engenheira civil superior | privado/publico CMSC
Leila doutora/USP profa. CMSC
Cacilda Costa
COSTA, 41 professor superior publico CMSC
Luciano universitario/doutor
COSTA, 70 professor e superior publico CMSC
Oswaldo advogado prof. CMSC
CURY, Diana 60 professora superior privado CMSC
mestre/educagdo organista
ESTROZI, 47 professora superior publico CMSC
Lilian profa. CMSC
UNAERP
Escola Ritmo
GROSSO, 43 musico superior publico 4 anos /CMSC
Hideraldo doutorando/musica UNICAMP
UFRGS
PATRIZZI, 60 professora de piano | médio publico CMSC
Lea profa. CMSC
SACOMANO, 57 bibliotecaria superior privado CMSC
Claudete
THOME, José¢| 44 promotor superior publico CMSC

Carlos

Antonio Munhoz
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Ao elencar todos esses dados, ressalto a relevancia da carreira escolar vivenciada
pelos entrevistados: quase todos cursaram nivel superior, podendo significar o desejo de

ascensao social por meio da escola; uma oportunidade ndo oferecida aos pais, em muitos

Casos.

“(...) compreende-se por que a pequena burguesia, classe de transi¢do, adere mais
fortemente aos valores escolares, pois a escola lhe oferece chances razodveis de
satisfazer a todas suas expectativas, confundindo os valores do éxito social com os
do prestigio cultural. (...) as criangas das classes médias devem a sua familia ndo
SO 0s encorajamentos e exortagoes ao esfor¢o escolar, mas também um ethos de
ascensdo social e de aspira¢do ao éxito na escola e pela escola, que lhes permite
compensar a privac¢do cultural com a aspiragdo fervorosa a aquisi¢do de cultura.
De maneira geral, as criangas e sua familia se orientam sempre em referéncia as
forcas que as determinam. Até mesmo quando suas escolhas lhes parecem obedecer

a inspiragdo irredutivel do gosto ou da vocagdo, elas traem a agdo transfigurada

. L 84
das condi¢oes objetivas”.

Escolaridade dos entrevistados 1. superior (profissdes:

advogado, bibliotecaria,
engenheira,
musico,professores e
promotor)

2. médio (professoras de
piano)

Figura 4.2.7 Escolaridade dos entrevistados

A figura 4.2.7 representa a predominancia da escolaridade superior nos
entrevistados (9 deles) reiterando as colocagdes de Bourdieu (1966) de que os valores

escolares preenchem as expectativas de ascensdo social: “ as atitudes a respeito da escola,

¥ BOURDIEU, Pierre. 4 Escola conservadora: as desigualdades frente a escola e a cultura, p. 48-9 in
NOGUEIRA, Maria Alice; CATANI, Afranio. Pierre Bourdieu: escritos da educagéo.
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da cultura escolar e do futuro oferecido pelos estudos sdo, em grande parte, a expressao
do sistema de valores implicitos ou explicitos que eles devem a sua posicdo social”. ¥

No tocante a escolaridade em niveis primario e secundario e, portanto concomitante
com a freqiiéncia ao Conservatorio, convém revelar alguns dados para analise. A figura
4.2.8 demonstra que a formacao escolar dos entrevistados foi realizada, em sua maioria,
em escolas publicas, fato que possibilita compreender a possivel motivagdo de seus
progenitores, quanto a escolha do referido percurso escolar: o primeiro motivo pode estar
ligado a questdo socioecondmica (nem todos poderiam arcar com os custos de uma escola

privada) e o segundo motivo, a crenga de que a escola publica possuia qualidade.

Percurso escolar

e

O publico
l publico/privado

O privado

Figura 4.2.8 Percurso escolar dos entrevistados

Outra reflexdo relevante de Bourdieu (1974) para questionar as trajetorias
familiares culturais dos entrevistados diz respeito aos “dons inatos” tdo freqiientes no meio
artistico, especialmente, musical. A sensibilidade do autor ¢ dirigida para uma outra
perspectiva da realidade desses dons, entendidos por ele como cultivados pelos critérios

do habitus.

¥ BOURDIEU, Pierre. Op. cit., p.46.
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“ O principio unificador e gerador de todas as praticas e, em particular, destas
orientagoes comumente descritas como ‘escolhas’ da ‘vocacdo’, e muitas vezes
consideradas efeitos da ‘tomada de consciéncia’, ndo é outra coisa sendo o
habitus, sistema de disposi¢bes inconscientes que constitui o produto da
interiorizagcdo das estruturas objetivas e que, enquanto lugar geométrico dos
determinismos objetivos e de uma determinag¢do, do futuro objetivo e das
esperangas subjetivas, tende a produzir prdticas e, por esta via, carreiras
objetivamente ajustadas as estruturas objetivas”. *°

Nesse matiz socioldgico, o estilo, o bom gosto, o talento aparecem principalmente

como frutos do capital cultural.

“O capital cultural pode existir sob trés formas: no estado incorporado, ou seja,
sob a forma de disposi¢oes duraveis do organismo, no estado objetivado, sob a
forma de bens culturais — quadros, livros, diciondrios, instrumentos, mdquinas,
que constituem indicios ou a realizagdo de teorias ou de criticas dessas teorias, de
problemadticas, etc, e, enfim, no estado institucionalizado, forma de objetivacdo
que ¢é preciso colocar a parte porque, como se observa em relagdo ao certificado
escolar, ela confere ao capital cultural — de que é, supostamente, a garantia —

. e 87
propriedades inteiramente originais .

Na trajetoria dos entrevistados, € marcante a perspectiva da acao do capital cultural
em sua gama de especificidades. A ilustracdo, nesse caso, ¢ o depoimento de Grosso

(2001):

“ Tinhamos um piano francés em casa, da marca Gaveau, ainda de cordas retas,
adquirido e usado por ela, em seus estudos de solteira. (...)Também tinhamos um
violdo em casa muito pouco usado, raras vezes dedilhado por meu pai que
apreciava, sobretudo a musica popular. As artes plasticas e o artesanato eram
muito presentes em nosso dia-a-dia tendo-nos sido oportunizada a aprendizagem
do desenho e da pintura com artistas locais. Mamde praticava a pintura em tecidos
e era apreciadora da arte tendo em casa alguns oOleo-sobre-telas e algumas
reprodugoes. Sempre fomos sensibilizados a apreciar outras expressées artisticas
como a danga, sobretudo o ballet classico e os esportes que nelas se apoiam
(patinagdo no gelo, gindstica olimpica) vistos por nos através da televisdo.

% BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbolicas, p.201-2.
8" BOURDIEU, Pierre. Os trés estados do capital cultural, p. 74 in NOGUEIRA. Maria Alice; CATANI,
Afranio. Pierre Bourdieu: escritos da educacao.
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Desenvolvi grande paixdo pela pintura(...) pintura sobre porcelana, modalidade
que mamde chegou a desenvolver também. Meu pai apreciava o desenho e, sempre
que possivel, nos estimulava a trabalhar com lousa e apagador, lapis de cor,
canetas, tintas e pincéis. (...) Herdamos, do primeiro casamento de mamde uma
rica discoteca com muitos discos e long plays, em sua maioria de 78 rpm com
musica de todos os géneros. A presen¢a do radio em minha infdncia era uma
constante, destacando-se as emissoras em ondas médias e curtas, de Sdo Paulo,
diariamente sintonizadas por nos para as noticias e para a boa musica também.
Ouvia-se, em casa, dos avos maternos a musica de origem espanhola e argentina,
preferencialmente os tangos cantados em castelhano. (...)Individualmente sempre
me chamou a aten¢do o som da voz humana e do orgdo. O mais proximo do orgao,
e talvez por razoes de similaridade na produ¢do do som, o acordeom foi meu
instrumento de acesso por intermédio do qual vim a ser musicalizado. Liamos a
literatura infantil, principalmente os contos, alguns livros de Monteiro Lobato além
de livros ilustrados com fotos de obras de arte. Colecionei por algum tempo os
exemplares da National Geografic, publicacdes sobre a natureza, colegcoes em
fasciculos editadas pela Abril onde, pela primeira vez, travei contato com os
grandes compositores. Em geral os fasciculos se faziam acompanhados por
discos”.

Uma outra dimensao do capital cultural ¢ comentada por Bourdieu (1979) em sua
entrevista, em que coloca em discussao o discurso burgués sobre a cultura, com fortes
tendéncias a situa-la como coisa desinteressada. A perspectiva dos lucros diretos que o
capital cultural proporciona ilumina uma outra face dos estudantes de piano,

especificamente, dos diplomados pelo Conservatdrio Musical: as “estratégias de distingdo”.

“(...) é preciso lembrar a existéncia de um capital cultural e que este capital
proporciona lucros diretos, primeiramente no mercado escolar, é claro, mas
também em outros lugares, e também lucros de distingdo. (...) O lucro da distingdo
¢é o lucro que proporciona a diferenga, o distanciamento, que separa do comum. E
este lucro direto é acrescido por um lucro suplementar, ao mesmo tempo subjetivo
e objetivo, o lucro do desinteresse: o lucro que se tem ao se ver —e ao ser visto —
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como quem ndo estda buscando o lucro, como quem é totalmente desinteressado”.

O Conservatério Musical pode ser compreendido como um veiculo dessas
estratégias acessiveis, especialmente as alunas da classe média, na feicdo de um “dote”, um
atributo a mais as futuras esposas “prendadas”. No tocante a distingdo, algumas falas de

entrevistados revelam essa  aspiragdo, em sua maioria, conscientes. A

% BORDIEU, Pierre. Questdes de sociologia,, p. 9.
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entrevistada Sacomano (2000) diz: “ndo se pensava como se fosse profissdo, que a gente
pudesse trabalhar no futuro com musica. Era realmente ou dessa forma, como um dote, ou
entdo era uma questdo de enriquecimento pessoal. Era nesses dois aspectos”.

Sua irma, Cury (2000), reitera as mesmas colocagdes: “Ndo passava pela minha
cabegca eu me profissionalizar em piano. Eu fiz o curso para saber tocar piano. A cultura
da época era que uma moga bem formada sabia tocar piano”.

A mesma tonalidade ¢ mantida por Botta (2000): “Toda mog¢a bem educada sabia
tocar piano e acordeom. Na minha geracgdo, de 1955 até 1960, a moga tocava piano”.

A visdo masculina, do entrevistado Grosso (2001), a respeito da postura feminina
frente ao aprendizado do piano confirma o tom: “Talvez um pouco daquela visao idilica da

mocinha pianista que também borda, escreve poesias e se prepara para o casamento”.

“Basta ter em mente que ndo existe prdtica mais classificatoria, mais distintiva,
isto é, mais estreitamente ligada a classe social e ao capital escolar possuido do
que a freqiiéncia a concertos ou a pratica de um instrumento de musica ‘nobre’,
mantendo-se constantes todas as varidaveis (mais raras, por exemplo, que a
[freqiiéncia aos museus, ou mesmo as galerias) para compreender que o concerto
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estava predisposto para se tornar uma das grandes celebra¢oes burguesas”.

Um acréscimo na concep¢do da distingdo pode ser colocado no que concerne a
dificuldade em cursar nove anos de Conservatorio, quer financeiramente, quer
educacionalmente, formar-se. Nesse percurso, portanto, pode ser considerada a “raridade”

desse bem adquirido, de valor reconhecido.

“A elevacdo do nivel da demanda determina uma translacdo da estrutura dos
gostos, estrutura hierdrquica, que vai do mais raro, Berg ou Ravel atualmente, ao
menos raro, Mozart ou Beethoven, mais simplesmente, todos os bens oferecidos
tendem a perder sua raridade relativa e seu valor distintivo a medida que cresce o
numero de consumidores que estdo, ao mesmo tempo, inclinados e aptos para a sua

L, 90
apropria¢do”.

¥ BOURDIEU, Pierre. Questdes de sociologia , p. 123.
% BOURDIEU, Pierre, Op. cit., p. 134.
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Noutro momento, Bourdieu elabora reflexdes sobre a aquisi¢ao das disposi¢des

estéticas e sua distribuicao desigual.

“ Destarte,enquanto que a recep¢do dos produtos do sistema da industria cultural
é mais ou menos independente do nivel de instrug¢do dos receptores (uma vez que
tal sistema tende a ajustar-se a demanda), as obras de arte erudita derivam sua
raridade propriamente cultural e, por esta via, sua fung¢do de distin¢do social, da
raridade dos instrumentos destinados a seu deciframento, vale dizer, da
distribui¢do desigual das condi¢oes de aquisicdo da disposi¢cdo propriamente
estética que exigem e do codigo necessario a decodificacdo (por exemplo, através
do acesso as instituigoes escolares especialmente organizadas com o fim de
inculca-la) e também das disposigoes para adquirir tal codigo (por exemplo, fazer
parte de uma familia cultivada)”. *'

Fago sobressair, ainda, que outro componente pode ser adicionado a distingao e diz
respeito ao prestigio, que as vezes impregnava os alunos do Conservatdrio, nas suas
valoragdes individuais e também nas representagdes que lhes eram aferidas.  Nesse
sentido, quando questionados a esse respeito alguns ex-alunos e ex-professores colocam-se

da seguinte forma:

“Estudar piano era um valor cultural, e esse valor me foi passado pela minha mde
e pelo meu pai. E era importante saber tocar piano. Na escola, eu tive aula de
musica com a Irmd Francisca, mas era de musica, ndo de piano. E tinha varios
pianos na escola, uns dez ou doze. Era impressionante. Tinha aula que era como se
fosse um conservatério, com cada sala com um piano”.

“Acho que de um modo geral, ndo existia muito prestigio, claro que dependia
muito dos valores familiares. No meu caso, tive muito prestigio por parte dos meus
familiares e amigos. Penso que no Brasil, sempre foi e continua sendo muito
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complicado ganhar dinheiro com musica classica”.

“Sim, tinha prestigio e um pouco de dinheiro. Depois de formada, eu fiz mais trés
anos, que era o aperfeicoamento. No primeiro ano, eu participei de um concurso
em Campinas. Eu lembro que o ano inteiro foi preparagdo para esse concerto,
porque tinha que tocar tudo de cor. Em 67 ou 68 eu ganhei o “Governador do
Estado”, que o Laudo Natel quis reaver o que ja existia antes”. **

' BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbélicas, p. 116-7.
2 CURY, Diana. Sio Carlos, 2000.

% CARVALHO, Leila Jorge Patrizzi de. Sio Carlos, 2001.

% BOTTA, Maria Inez Cornicelli, Sdo Carlos, 2000.
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Cabe ressaltar, ainda, outra nuance ligada ao consentimento e confirmagdo que o
meio artistico oferece ou ndo a seus pares, concorrentes por exceléncia e formadores de

critérios classificatorios.

“ Nunca se prestou a devida aten¢do as conseqiiéncias ligadas ao fato de que o
escritor, o artista e mesmo o erudito, escrevem ndo apenas para um publico, mas
para um publico de pares que sdo também concorrentes. Afora os artistas e os
intelectuais, poucos agentes sociais dependem tanto, no que sdo e no que fazem, da
imagem que tém de si proprios e da imagem que os outros e, em particular, os
outros escritores e artistas, tém deles e do que eles fazem. ‘Hd qualidades, escreve
Jean-Paul Sartre, que nos chegam unicamente através dos juizos do outro’. E
Jjustamente isto que ocorre com a qualidade de escritor, de artista, de erudito,
qualidade que parece tdo dificil definir porque so existe na e pela relagao circular
de reconhecimento reciproco entre os artistas, os escritores e os eruditos”. o

O prestigio do Conservatorio estava ligado ao rigor no ensino da Musica e nao
decorria da preocupacao em formar professores de piano ou futuros musicos profissionais.
Nessa acepgdo, vale ressaltar que o CMSC tinha como clientela a fragdo feminina (fiéis
cumpridoras de normas), em sua maioria. Muitos entrevistados relatam que tocar piano era
preferencialmente uma postura feminina.

O entrevistado Thomé (2002) coloca-se diante desse fato com o depoimento: “ (...) a
mulher era muito pouco valorizada e sua fun¢do era decorativa e de entretenimento leve,
no qual o piano se encaixava perfeitamente”.

O preconceito em relacdo aos homens estudarem piano era grande e ¢ declarado por

Cury (2000), formada em 1961:

“Do Conservatorio, eu me lembro,...que se formou comigo o Nivaldo Nale, que era
um dos unicos homens que se formou em piano, resistente a todas as difamagées.
Tinha um amigo do Wilson, o José Roberto Frebolin, tocava maravilhosamente
bem. Era rejeitado porque tocava piano, chamado claramente de fresco”.

Com o passar dos anos, parece que o preconceito foi minimizado e pode ser

constatado pela fala de Estrozi (2000), formada em 1976: “Tinha homens também. Mais ou

% BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbélicas, p. 108.
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menos uns cinco. Tinha o Silvinho, o Hideraldo, o José Carlos, o Edgar e...ndo me lembro.
E ndo tinha muito preconceito também. Achavam até que eles tocavam melhor que as
meninas”.

Pertencente a essa mesma geragdo, Grosso (2001) revela que a formacao de piano
feminina coincidia com o reconhecimento da musica como atividade amadora e, nesse
sentido, os homens que freqiientavam o Conservatorio eram encarados com possibilidades
de seguir carreira profissional. Ele relata: “Mas havia consenso entre as alunas mais velhas
do Conservatorio de que a diretora tinha especial atengdo (e preferéncia?) pelos alunos
homens que poderiam, ai sim, desenvolver carreira. Acho que experimentei um pouco

disso”.

Todas essas reflexdes apontam para a ampliagdo de entendimento de uma institui¢ao
séria e competente nas suas atribuigoes de saberes especificos: o Conservatorio Musical de
Sao Carlos. Seus ex-alunos e ex-professores, reiteradas vezes, citaram o rigor no ensino da
musica, e o pulso forte da diretora, profa. Cacilda Marcondes Costa, numa conjugagdo de

respeito e reconhecimento.

“A da. Cacilda era terrivel. Como ela era brava! Ela olhava as coisas, tinha que
estar sempre de uniforme e perfeito. E ela era muito exigente. Ndo vou dizer que
seja a parte ruim, porque foi ela que me ensinou a gostar de musica, ou ela me

ensinou gostar de piano. (...) Ela tocava muito bem. (...) Ela era o Conservatorio”.
96

“Da. Cacilda era uma pessoa severa, autoritiria, brava. Era muito séria, sisuda,
mas era competente. Exigia, fazia a gente sangrar. Fazia repetir, escrevia no
método ‘Repetir’. Nessa severidade, nessa exigéncia, ela carregava a gente,
buscava um aprimoramento. Na época, eu ndo dava valor. Eu fazia por medo dela
no Conservatorio e da minha mde em casa. Naquela época, também, a gente era
submissa. Nao era como hoje. Mas eu conseguia me expressar no piano, mesmo
diante da severidade. Os momentos que eu queria ficar comigo mesma, eu sentava
no piano e tocava as coisas que eu gostava. E quando tocava em concerto era uma
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alegria, eu gostava muito”.

“ Tenho boas lembrancas, as que ficaram. O que mais me impressionava em sua
figura era o modo como sustentava a causa e o ideal do Conservatorio dentro do
que lhe era possivel fazer. (...) Experimentei alguns momentos de rispidez por parte

% SACOMANO, Claudete Cury. Sdo Carlos, 2000.
7 CURY, Diana. Sdo Carlos, 2000.
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dela, ndo resta duvidas, sempre que fiz por merecer. Resta, o que é bom, a
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saudade”.

“Era ela tida como extremamente rigida, mal-educada, grossa, dava medo nas
pessoas. Contudo, pude constatar que era pessoa de muita musicalidade e que,
talvez por ter se dedicado a familia (teve inumeros filhos) e se retirado do centro
musical de Sdo Paulo para Sdo Carlos, sofreu com isso, tornando-se magoada por
se submeter a drduas jornadas nem um pouco agradaveis de aulas para alunas
mediocres e tarefas domésticas. Mas tenho muito carinho por sua figura, que
também teve importdncia em minha formagéo”. *

“Fui aluna da da. Cacilda quando crian¢a e jovem. Ela era honesta, tanto no
ensino como na vida particular; enérgica e firme nas decisoes a respeito de seu
trabalho no Conservatorio; muito preparada musicalmente, sua especialidade era
com alunos adiantados, sabia com muita classe preparar os alunos para concertos
de alto nivel. Excelente pianista, perfeccionista, o que lhe garantia a formacgdo de
grandes pianistas. Sua meta foi que o Conservatorio Musical tivesse a mesma linha
de ensino do Dramdtico de Sdo Paulo”. '

“A da. Cacilda, na minha visdo, foi uma grande artista, em primeiro lugar, devido
ao seu dinamismo musical e a maneira brilhante como ela interpretava as pegas de
piano. Quando ela tocava para mim (ela sempre gostou de tocar para eu ouvir) o
som do mesmo piano que todas nds tocdvamos se transformava de maneira
espantosa e maravilhosa, parecia um piano diferente ou até mesmo um outro
instrumento desconhecido, e as pecas ganhavam um toque muito, muito especial.
Em segundo lugar, a sua elegdncia sempre foi de uma verdadeira artista, ela
sempre se apresentava de salto alto, com roupas muito elegantes, joias, perfumes e
sempre maquiada, como se fosse a um concerto, e isso tudo era para ministrar
aulas para nos. Sempre foi uma pessoa muito honesta, admiradora e praticante da
perfeicio”. "

“Para mim ela era espetacular. Foi sempre um doce comigo, era compreensiva,

deixava a gente tocar na outra sala quando ndo tinha estudado direito. Se vocé

chegava ali e errava o ritmo, ela fechava o livro e mandava vocé de volta para
» 102

casa’.

“Ela era muito exigente, muito brava. Ndo era brava assim comigo, ndo exigéncia
quanto a trabalho. Mas ela tomava conta do trabalho da gente. Uma vez eu fiz uma
menina repetir uma frase no piano trés vezes, porque era uma licdo nova,e era pra
ela estudar em casa. Entdo eu fiz ela fazer antes, para saber como era, em casa.
Ela abriu a porta, entrou na minha sala, e falou assim:’ O que é isso! Como é que
vocé manda essa menina tocar isso trés vezes?’ Ai eu falei * Porque eu estou
ensinando para ela’. E ela ndo queria. Ela queria que marcasse * Daqui a aqui
vocé estuda em casa’. Mas eu lia a musica com ela, e via o pedaco que eu achava
alguma dificuldade, eu preparava ela. E ela ndo gostava. Ela interferia no método

% GROSSO, Hideraldo Luiz. Maringa, 2001.

9 THOME, José Carlos Gallucci. Pirassununga, 2002.

10 pATRIZZI, Lea Jorge. Sao Carlos, 2000.

""" CARVALHO, Leila Jorge Patrizzi de. Sdo Carlos, 2001.
192 ESTROZI, Lilian Cornachioni. Sao Carlos, 2000.
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de dar aula. Porque quando ela ndo estava dando aula, ela ficava ali na secretaria,
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entdo ela ouvia tudo”.

“Sempre trabalhadora. Muito profissional no que fazia, o que a tornava enérgica”
104

“Eu gostava da da. Cacilda. Ela tinha carater firme, mas devia ter dificuldade de
relacionamento com as pessoas. Ela ndo era tdo drastica a ponto de deixar a gente
nervosa na hora de tocar. Eu ndo sou muito influenciavel, mas talvez outra pessoa
com temperamento mais timido sofresse essa influéncia. (...) Quando eu abri a
escola, eu comecei a ir na casa dela, para tomar café, para contar as coisas da
escola, e eu acho que ela era uma pessoa muito carinhosa, mas que ndo gostava de

s 105
demonstrar”.

I

(...) da. Cacilda dedicou praticamente toda sua vida a musica. Mesmo em seu
ultimo més de vida ainda possuia algumas alunas. Nao sendo preciso citar dados
para aquilatar o seu valor como musicista e mestra, for¢oso é lembrar, contudo,
seu espirito de altruismo: costumava ela nada cobrar de alunos cujos pais ndo
pudessem suportar as despesas de matriculas, mensalidades, etc. Mantinha uma
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média de quatro a cinco alunos nessas condigoes”.

Outra figura esculpida na memoria de alguns entrevistados ¢ o professor Antonio

Munhoz, fiscal do Conservatorio. As palavras que emergiram das entrevistas foram:

“Ele era uma pessoa de muito valor, muito prestigio, muita expressdo naquela
época. Era pianista, musico... Ele era mais doce. Ele fazia o exame final para nos,
e a gente ficava numa preocupagdo.(...)Atras do piano, ficava uma mesinha, e
sentava o prof. Munhoz, a da. Cacilda e ou o Oswaldo ou o José Maria, que era a
equipe de avaliacdo do desempenho. Era uma banca examinadora. Eu ndo me
esqueco da final do nono ano, como fui preocupada. Se fosse reprovada, tinha que
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fazer outro ano. Eram muito exigentes, Mas nunca fui aluna do prof. Munhoz”.

“ Maravilhoso o prof. Munhoz. Um mundo de encantamento e sonho as suas aulas.
Lembro-me do ambiente que nos proporcionava em sua residéncia, em meio a
objetos de arte, com seu piano e suas lembrangas. Também nos recebia com certa
ceriménia e tentava transmitir, ndo com certa facilidade, os meios com os quais
nossa execu¢do poderia obter um resultado satisfatorio. Aspectos técnicos quase
ndo eram discutidos em beneficio da visdo interpretativa da obra (invariavelmente
muito romantica, sempre). Sempre achei que poderia estar escondida, por detras de
uma explicita rivalidade com a profa. Cacilda certa paixdo mal resolvida. Estou

183 CAMARGO, Leonetti Zambel de Arruda. Sio Carlos, 2000.
14 COSTA, Luciano da Fontoura. Sdo Carlos, 2002.

195 BOTTA, Maria Inez Cornicelli. Sdo Carlos, 2000.

1% COSTA, Oswaldo Fontoura. Sdo Carlos, 1999.

197 CURY, Diana. Sdo Carlos, 2000.
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no campo das conjecturas. Depois minha opinido seria diferente. Aceitou-me como
seu aluno fazendo comigo um pacto de siléncio a fim de que ndo chegasse aos
ouvidos dela o fato de estarmos trabalhando juntos. Gerou uma cumplicidade que
favorecia certo vinculo de amizade entre professor e aluno. Depois veio o seu
desaparecimento, uma passagem triste, um final amargo. Dele tenho também
saudades”. '"*

“Meu idolo, figura paternal, ocupa o primeiro lugar e foi responsavel para que me
dedicasse, ainda que por pouco tempo, ao piano, pensando nele como profissdo.
Bonissimo, muito religioso, amoroso com as irmds, com os alunos, enfim um
gentleman e um daqueles pianistas romdnticos que ndo se fazem mais ha muito
tempo”’. 109

“Eu estudava muito. Estudei, estudei, quando cheguei la, toquei. Ndo toquei uma
nota errada. Quando eu acabei ele falou assim:’E, estd bom’. E eu tive vontade de
chorar. Falei ‘Eu me matei para aprontar isso e ele faz isso’. Ele era exigente.
Agora, ele transmitia. Ele tinha um dom de transmitir.(...)Ele falava: ‘Esse som
vocé tem que tirar assim’. E sentava la e tocava.Entdo ficava uma maravilha.. Eu
lembro que eu sempre ensinei para os meus alunos. Ele ndo queria que tocasse
assim, para ficar interpretando. Entdo ele falava ‘Vocé tem que tirar um som
redondo da nota’. E eu achei que era a imagem mais certa para gente, ele falar
isso. Entdo eu dizia pros meus alunos ‘Vocé entenda isso. E uma coisa redonda.
Tem que tirar aquele som. Se vocé tirou e vocé acha que estda redondo, é porque
estd certo’ “. "’

“O prof. Munhoz foi um caso a parte, porque ela morria de ciumes dele. Ela
descobriu que a gente tinha aula com ele, e ela ficou de bico emburrado. Mas ele
para mim foi um saca-rolhas. Ele conseguiu tirar, do meu interior, coisas que eu
desconhecia na maneira de interpretar, talvez pela minha imaturidade. Mas aquele
Jeito dele dar aula, de ficar andando pela sala... Vocé tocava, ele ndo falava nada.
Ai quando vocé terminava, ele falava ‘Essa parte vocé sabe tocar melhor. Vocé vai
conseguir tocar melhor’. Ele foi a melhor coisa que me aconteceu no sentido de
interpretar o que eu podia fazer. Ele se preocupava com o som que vocé tirava do
piano. Com ele, eu tocava de um jeito que eu ndo conseguia tocar em casa. E ele
tocava muito para gente. Muita musica espanhola. E ele nunca se preocupou com
tomar a técnica, para saber se vocé tinha feito ou ndo. Ele falava ‘vai
desenvolvendo isso que vai ser bom para vocé’. Quando eu fiz aquele curso da
Gerturd Mersiovsky, quando vieram pessoas de Sao Paulo, de Curitiba, da Bahia,
quando eu disse que tive aula com o prof- Munhoz, * Mas aquele Munhoz da
Franga ?’ ‘Ele estda morando em Sao Carlos?’, ndo acreditava, pensavam que ele
estava ainda em Paris. Ele tinha nome, e Sdo Carlos ndo deu valor para o artista
que tinha”. "'

1% GROSSO, Hideraldo Luiz. Maringa, 2001.

1% THOME, José Carlos Gallucci. Pirasununga, 2002.
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Acredito que os dizeres e saberes dos entrevistados contribuem para a variagdo de
tonalidades deste capitulo. O cromatismo de todas as declaragdes estabelece a polifonia de
suas trajetérias historicamente datadas, em um processo de reconstrugdo coletiva da

1dentidade do Conservatorio Musical de Sdo Carlos.

“A memoria aplicada ao passado historico significa o reconhecimento/apropria¢do
de todas as formas de vida (estruturas sociais e culturais, de mentalidades etc.,
aléem das tipologias do sujeito humano, seus saberes, suas linguagens seus
sentimentos etc) que povoam aquele passado;, o reconhecimento das suas
identidades, suas condutas, suas contradi¢oes, a reapropriagdo de seu estilo, de
sua funcionalidade interna, de sua possibilidade de desenvolvimento.(...) além da
paixdo pelas diversas formas de vida (pelo pluralismo do humano, podemos dizer),
a memoria esta sempre carregada de escatologia; carga que torna o presente
projetado para o possivel, para o enriquecimento de sentido e para a finalizagdo
(mesmo que seja constantemente atualizada), isto é, aberto sobre si mesmo,
problemdatico e envolvido na sua transformag¢do, na sua — sempre radical—

~ ~ 112
construcdo/reconstru¢do’”.

Entendo que as multiplas vozes dos entrevistados foram capazes de reerguer o
edificio educacional/sonoro do Conservatorio Musical, revelado por meio de suas historias
de vida e nas reflexdes aqui apresentadas. O reconhecimento do ensino musical veiculado
por essa instituicao permanece indelével na memoria dos entrevistados, que impregnou suas
vidas com sentidos musicais diversos, apesar dos acertos e desacertos inerentes a todo

estabelecimento de ensino.

"2 CAMBI, Franco. Histéria da pedagogia, p. 36.
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CAPITULO 4

POSLUDIO!"® : O RIGOR PEDAGOGICO DO CONSERVATORIO

Forte piano 1

As posturas pedagogicas referentes ao processo de ensino/aprendizagem do piano
serdo apresentadas e discutidas nesta primeira dinamica do presente capitulo, com o intuito
de alargar a compreensao e vislumbrar as delicadezas e as nuances de tal processo.

O rigor pedagogico incorporado e reproduzido pelo Conservatério pode ser
visualizado em alguns aspectos. O primeiro estd ligado ao conteudo do ensino e dos
métodos, com metas objetivas do processo de aprendizagem. O segundo refere-se ao
comportamento social e cultural, a uma introspec¢do da importancia individual e sua
relacdo com a execucao publica em concertos oferecidos pelo Conservatorio, privilegiando
os melhores e mais dedicados alunos. O terceiro e ultimo diz respeito ao prestigio do
Conservatorio e seu valor institucional, com diploma reconhecido e talentos vigorosamente
desenvolvidos.

A complexidade do estudo do piano merece algumas reflexdes acerca das
necessidades do dominio especifico de conhecimentos musicais e técnicos imprescindiveis
a execugao pianistica. A formag¢ao de um instrumentista ¢ consolidada por matérias tedricas
e praticas musicais, em um processo de sofistica¢ao e burilamento, no decorrer dos anos de

estudo.

“Dominar os conhecimentos musicais, desenvolvé-los na propria experiéncia,
vivencia-los a ponto de poder expressa-los com fluidez necessaria a boa
interpretac¢do de uma obra, é tarefa bastante complexa. Igualmente dificil é o

dominio dos movimentos necessarios a execugdo do instrumento, de acordo com a

interpretagdo desejada”. '

'3 posludio: composigdo feita para encerrar outra pega musical mais importante; trecho final de uma
composicao instrumental ou vocal, cuja caracteristica principal € a grande liberdade de estrutura.
"% Denominagao de dindmica musical. Executar primeiramente forte e, em seguida, piano.
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Os ensinamentos realizados pelo Conservatorio de Sdo Carlos seguiam
rigorosamente o programa de ensino do Conservatorio Dramdtico e Musical de Sao Paulo.

A entrevistada Patrizzi (2000), professora do CMSC, relata a programagado executada:

“(..) no pré, o aluno tinha que aprender as duas claves de sol na 2 °linha e a de

fa na 4° linha e ter uma leitura musical razoavel. Nos anos seguintes, tinha que
estudar 20 (pegas) exercicios, incluindo no minimo 4 pegas originais: 2 brasileiras
e 2 estrangeiras. Nesses estudos o aluno tocava: Bach, Czerny, Chopin, Liszt,
Mozart, Haydn e outros, além de estudos de velocidade, oitavas, técnicas e escalas.
O curso era de 9 anos sem o pré e cada ano com programa especifico, eram feitas
provas bimestrais e um exame semestral e outro anual. A prova do 1 °semestre era
feita no inicio de julho ou no final de junho. O aluno tinha que apresentar no
minimo 10 exercicios e 2 pegas, todas originais e no final do ano, 20 exercicios e 4
pegas. Os alunos que tocavam nos recitais teriam que apresentar além do
programa, as pecas exclusivas para o recital e decoradas”.

E na abordagem tecnicista da educac¢do que encontro fundamentos para entender e
refletir sobre o ensino musical realizado nos Conservatorios. Nessa concepg¢do, a
aprendizagem ¢ realizada com a perspectiva de metas e objetivos a serem alcancados, € a
avaliacdo ¢ de extrema relevancia neste processo. Na pedagogia tecnicista, professor e
aluno ocupam uma posi¢ao secundaria, de executores de um programa cuja concepgao,
planejamento, coordenagdo e controle estdo a cargo de especialistas habilitados. Ao
professor compete a responsabilidade de transmitir os saberes e conhecimentos durante o
processo de aprendizagem e ao aluno compete adquirir as habilidades necessarias para a
execucdo instrumental, em detrimento de uma educagdo musical criativa e sensivel. Com
essa intengdo, os programas ddo primazia a pratica instrumental e os contetidos sdo
compartimentados  em disciplinas organizadas de modo linear, em seqiiéncias e
fragmentos. ''®

Nessa perspectiva ¢ visivel a constatacdo — passado priorizado - onde os contetdos e
repertorios musicais europeus do século XVIII e XIX sdo os executados, numa atitude de

desconhecimento ou falta de interesse pela producdo musical contemporanea. A auséncia

15 AZEVEDO, Claudio Richerme de Oliveira. A técnica pianistica numa abordagem cientifica, p. 9.
!1® ESPERIDIAO, Neide. Conservatérios: curriculos e programas sob novas diretrizes, p.289.
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de contemporaneidade da perspectiva musical pode provocar um descolamento da real
atividade do musico que sera formado, sem uma finalidade definida dentro do tipo de
sociedade que se apresenta, cotidianamente.

O programa ou plano padrao dos estabelecimentos de ensino musical, que estavam
sob a fiscalizagdo do COA (Conselho de Orientagdo Artistica), foi elaborado pelo professor
Samuel Archanjo dos Santos, com a finalidade de padronizar e orientar o curriculo destes
estabelecimentos, em razdo da grande expansdo musical no estado de Sdo Paulo. Faz-se
importante mencionar que o elenco de disciplinas desse plano ja era presente no
Conservatério Imperial, e posteriormente no Instituto Nacional de Musica, com ajustes
menores, denotando a influéncia dos professores italianos na vida musical paulista.
(europeizagdo do plano padréo). '

A predominancia do aspecto técnico-instrumental em relacdo aos demais contetidos
¢ claramente estabelecida, objetivando a virtuosidade e a performance. O curriculo
constituido de diretrizes técnicas: harmonia, contraponto, fuga, etc. e repertério situado no
barroco, classicismo e romantismo, € prioritariamente dos séculos XVIII e XIX.

O programa do ensino de piano, utilizado pelo Conservatorio Musical de Sao
Carlos, foi concebido como uma grade curricular que dividia os conhecimentos tedricos € o

8 .
; sonatas e sonatinas, provas de

fazer musical, com as seguintes subdivisdes: estudos
exame e disciplinas complementares.

No inicio do século XIX, com o aumento significativo de pianos e pianistas € com
o alargamento das possibilidades técnicas do piano, surgiu a necessidade de se buscar uma
pedagogia pianistica. Muzio Clementi (1752-1832) foi o primeiro a publicar em 1801, na
Inglaterra uma Introduction to the art e posteriormente o seu Gradus ad Parnassum (1819-
1820).

Outro compositor com preocupagdes pedagdgicas foi o alemdo Johann Baptist

Cramer (1751-1858), contemporaneo de Beethoven e aluno de Clementi, dono de uma

técnica pianistica admiravel, que escreveu Estudos para pianoforte em 42 exercicios nos

""" ESPERIDIAO, Neide. Conservatérios: curriculos e programas sob novas diretrizes, p. 330.

18 Segundo HELFFER ¢ MICHAUD-PRADEILLES (2003), o estudo é uma pega destinada ao trabalho de
uma simples dificuldade técnica e o exercicio consiste em repetir essa mesma dificuldade sem uma
preocupagio compositiva.
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diferentes tons, calculados para facilitar o progresso dos que se propoem estudar esse
instrumento a fundo. Aluno de Beethoven, Hummel e Clementi, Karl Czerny (1791-1857)
dedicou-se aos problemas técnicos do piano com obras sob a forma de estudos e também de
exercicios, diversificadas a todas as faixas etarias. Com uma ampla visdo pedagogica, ele
preocupava-se com a independéncia dos dedos, com a extensdo total das teclas, a questdo
do legato, entre outras.

As reflexdes sobre os rumos da pedagogia pianistica sdo bem delineadas por Helffer

¢ Michaud-Pradeilles (2003):

“ A pedagogia do piano langa-se em duas dire¢oes: a da tomada de posse de um
teclado cada vez mais extenso, o que supde os deslocamentos mais rapidos
possiveis para dar a impressdo de estar em todos os registros ao mesmo tempo, e
também a de uma luta contra o peso inevitavel da tecla, para conservar, a despeito
da forca a exercer, o maximo de rapidez e flexibilidade. Eis ai as razoes
imperativas que fazem aos poucos entrar em jogo ndo mais apenas o dedo, mas a
mdo, o antebrago, depois o brago e mesmo o resto do corpo. Ha portanto ligagoes

intimas entre aperfeicoamento do instrumento, sua prdtica e a escrita das obras,

. . . . 119
sejam estas musica pura ou musica de aprendizagem”.

Esse breve relato das preocupacdes e das criagcdes pedagogicas € relevante para o
entendimento da concep¢do do programa de piano adotado pelos Conservatorios: sio
praticados exercicios técnicos para o dominio gradual do instrumento e para o controle e
conhecimento proprioceptivo do aluno. A proposta da conquista progressiva dos controles
de coordenagdo, leitura musical, agilidade, competéncia muscular estd impressa nas paginas
do curso fundamental e geral.

Desde o curso fundamental, a preocupacao esta centrada no programa minimo, que
estabelece 15 estudos, sendo 10 de Czerny (do 1° ano ao 4°) e 5 outros estudos a escolher.
O alemdo Cramer ¢ adotado no 5° e 6° ano também com 10 estudos. Ja no 7° ano, o
escolhido ¢ Clementi, com seu Gradus ad Parnassum. No curso superior (8° e 9° anos) a
escolha recai sobre os estudos op. 10 e op. 25 de Chopin e estudos transcendentais de Liszt.

O entendimento do carater dos estudos, escritos por Chopin e Liszt, revelou-se com

caracteristicas diferenciadas dos compositores anteriores.

"9 HELFFER, Claude; MICHAUD-PRADEILLES, Catherine. O piano, p.90.
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“ Quando grandes compositores poem-se a escrever Estudos, o aspecto didatico é
imediatamente esquecido. Pouco importa que, nos Estudos de Chopin (Op. 10,
1833; Op. 25, 1836), cada Estudo seja dedicado a uma dificuldade particular —
cromatismos, tercas, sextas, oitavas etc. -, retém-se apenas o conjunto e o caderno
forma um todo compacto, como se fosse uma coletdnea de variagdes. Isso é
verdade (talvez em menor grau) em rela¢do a Liszt em seus Estudos de execugio
transcendente baseados em Paganini (1840). Liszt afirma-se um grande musico
romdntica sobretudo na versdo definitiva dos 12 Estudos de execucdo

transcendente (1852), sem esquecer seus Estudos de Concerto”. '*’

A forma sonata (mais importante e perfeita entre as formas tradicionais) e sonatina
(sonata breve, facil ou “ligeira”) sdo contempladas desde o inicio do curso fundamental e
fardo parte de toda estrutura curricular até¢ o 9° ano.

As sonatas do austriaco Joseph Haydn (1732-1809) fazem parte especialmente do
programa de piano do 3° e 4° anos, numa atitude pedagogica de contemplar a época
classica da produgdo pianistica, momento de transicao da escolha do cravo e da escolha do
piano, indicadas pelo compositor e também referendadas pelas notagdes relativas a um
sistema diversificado de dinamica e de acentos (indicagdes de valor das intensidades ou de
alteragdo rapida ou lentas destas).

Algumas das sonatas (17) do também austriaco Wolfgang Amadeus Mozart (1756-

1791) integram o curriculo do 3° ao 5° anos.

“ O estilo classico encontrou nas caracteristicas do piano o que era necessario ao
seu desenvolvimento. Com Mozart, que é virtuose e apaixonado pelo instrumento, o
piano chegou a maturidade. (...) A virtuosidade de Mozart é realmente a primeira a
ser pianistica. Mozart estd atento a toda extensdo do teclado e sabe utiliza-la. Para
isso, emprega um mecanismo baseado nas escalas e nos arpejos que Beethoven ird
retomar e amplificar. (...) Mas Mozart serve-se da virtuosidade somente dentro dos
limites do plano muito estrito que parece ter estabelecido para cada obra. Ele
permanece sempre muito aquém das possibilidades do instrumento de sua época.
(.) A medida que ele escreve, essa sobriedade aumenta, o que se deve ao
aprofundamento de seu universo interior e também a descoberta de Bach e
Haendel, descoberta que o leva a introduzir mais contraponto mesmo em suas

: 121
obras de piano”’.

20 HELFFER, Claude; MICHAUD-PRADEILLES, Catherine. O piano, p. 91.
12! 1dem. Op. cit., p.61-2.
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Ludwig van Beethoven (1770-1827) ¢ privilegiado com a execucao de sua producao
de sonatas (32, algumas delas sdo mais executadas), a partir do 3 ° ano, que contribuiram de
maneira significativa para o crescimento das possibilidades do piano e pela precisdao das
indicagdes e suas novas possibilidades. Segundo Helffer e Michaud-Pradeilles (2003),
Beethoven realizou uma interagdo entre sua escrita pianistica € 0o avango no processo de
fabricagdo desse instrumento: a utilizagdo de toda extensdo, em especial as notas extremas;
a evolugdo do trinado; a utilizacdo freqiiente das possibilidades dos pedais; o
aperfeigoamento do sistema de acentuacdo (refor¢o ou ndo da pulsacdo do compasso); o
aumento das notacdes qualitativas e de tempo. Ele ¢ reportado como visionario na escrita
pianistica.

As composi¢des de Johann Sebastian Bach (1685-1750) sdo exigidas desde o 2° ano
até o 7° ano do curso fundamental: o inicio é realizado com obras de facil execugdo e
depois na seqiiéncia: invencdes a duas vozes e trés vozes, suites inglesas e francesas,
partitas, o cravo bem temperado (volumes 1 e 2), dentre outras obras. Ressalto que o piano
¢ o instrumento que tanto permite a execucdo igualitaria das vozes, quanto a
preponderancia de uma delas em relagdo as outras, o que nao era tdo destacadamente
eficiente nos dois teclados do cravo. O estudo das composi¢des bachianas ¢ de notavel
valor para a independéncia das maos (vozes) e para o entendimento do complexo jogo
polifonico — riqueza impar da obra de Bach.

O compositor hungaro Béla Bartok (1881-1945) com seu Microcosmos, em 6 livros,
compostos de 1926 a 1939, esta presente desde o 2° ano até o 9° ano do programa de piano,
cujas obras tem muita semelhanga com as obras de Bach destinadas ao ensino da técnica
pianistica, num crescendo técnico e estrutural, compreendendo também a moderna
linguagem musical, o aproveitamento total do piano e suas possibilidades de expressao. O
conjunto ¢ uma das maravilhas da obra pianistica mundial de todos os tempos.

A execucdo de pecas de compositores romanticos foi decisivamente a vertente
principal dos concertos e audi¢des patrocinados pelo Conservatdério Musical de Sao Carlos.
O polonés Frederic Chopin (1810-1849) tem sua produg@o pianistica muito executada e
estimada por todos os estudantes, integrados nessa concepg¢do educacional inspirada nos

moldes europeus. O piano de Chopin foi concebido com a relevancia da linha melodica
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muito ornada; entretanto o acompanhamento tem um grande significado e sutileza

harmonica, com fina mistura de romantismo e virtuosidade.

“ Suas linhas horizontais cantam espontaneamente, pela escolha dos intervalos e
das relagoes de ressondncia que se estabelecem entre as notas da melodia e das
partes secundarias, como se Chopin sentisse intuitivamente os harmoénicos dos
sons. (...) Ele age sobre a natureza dos acordes, sobre sus disposi¢do nos diferentes
registros, sobre seu desenrolar que tende a ser muito arpejado, enfim sobre
reparticdo entre as duas mados, eventualmente intercaladas entre si. (..) O
resultado ndo é mais apenas uma melodia acompanhada, mas um instrumento
inteiramente melodico e transparente que entra em vibra¢do como um ser vivo, de
forma menos ponderada, mais instintiva do que fizera Beethoven. (...) Se o piano de
Mozart remete a opera, o de Beethoven a sinfonia ou ao quarteto, o de Schubert ao

. . . 122
Lied, uma obra de Chopin remete apenas ao piano”.

O hungaro Franz Liszt (1811-1886) € outro grande compositor romantico e virtuose,
que associou intimamente a pratica do instrumento e a escrita. Elaborou obras com
estruturas em grande escala (forma sonata estendida, obras de varios movimentos foram
unificadas) e condensa uma base tematica numa obra inteira. O piano foi concebido como
uma orquestra, numa rica gama sonora, com sua técnica transcendental, € inovou com sua

criagdo harmonica.

“Liszt sabe escrever passagens de virtuosismo que parecem girar em torno de um
eixo de notas, escalonadas em todos os registros, como uma espécie de corrida de
revezamento. E preciso ainda notar a abunddncia de saltos (Mazeppa, Primeira
Mefisto-valsa), trinados, tremolos, notas repetidas. Liszt vale-se também de linhas
cromdticas ou diatonicas da mado direita ou da mdo esquerda, com sucessoes de
notas duplas em todos os géneros. (...) a virtuosidade jorra como uma espécie de
acréscimo, sem ser incompativel com um mdximo de expressdo e de emogdo, o que

, . SRR 123
¢é sublinhado por numerosas indicagoes em italiano”.

Outras grandes expressdes do romantismo (interiorizados) estdo presentes no
curriculo do CMSC como Felix Mendelssohn (1809-1847), Robert Schumann (1810-1856)
¢ Johannes Brahms (1833-1987). O alemdao Mendelssohn mostrou influéncia de Bach,

Haendel, Mozart e de Beethoven, respectivamente na técnica fugal, no ritmo e progressoes

'2 HELFFER, Claude; MICHAUD-PRADEILLES, Catherine. O piano, p. 78-9.
'2 1dem. Op. cit., p.80-1.
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harmonicas, na caracterizagao dramatica (formas e texturas) e na técnica instrumental. A
partir de 1825, desenvolveu uma percep¢ao propria e original, numa ligagcao acentuada com
estimulos outros que ndo os musicais — literarios, historicos e emocionais.

Em Schumann o piano tornou-se seu confidente, onde sua produgdo sonora foi a
imagem de seu mundo interior conturbado, com buscas de sonoridades, de polirritmias e de
polifonias.

A segunda metade do XIX foi selada com a densa personalidade de Brahms, que
utilizou a extensdo total do instrumento e o transformou em uma orquestra, conservando,
no entanto, sua sonoridade de piano. Segundo Helffer e Michaud-Pradeilles (2003),
paralelamente a ocupagdo do espago pianistico, hd ocupagdo do tempo por oposicdo de
valores que sdo numeros primos entre si. (...) Brahms aumenta a independéncia dos dedos,
a ponto de pedir a mesma mdo que toque ao mesmo tempo tercinas e colcheias ou sextinas

3 124

e duplas colcheias... Na produgdo de Brahms encontra-se também sua intengdo em

contribuir com os exercicios técnicos, por exemplo, exercicios com notas duplas e com a
mao esquerda.

A escola francesa de piano (final do século XIX até 1945) também participa do
programa de execucdo pianistica do CMSC, entre os seus representantes estdo Gabriel

Fauré (1845-1894) e Claude Debussy (1862-1918).

“ Na historia da escrita do piano, das origens até a morte de Brahms , ha uma
predomindncia da cultura germdnica; isso se reconhece mesmo em Chopin. No
final do século XIX, porém, ha um deslocamento do centro de gravidade da cria¢do
musical, centro que parece se estabelecer em Paris mas sem abandonar
completamente Viena ou Berlim. (...) A produgdo pianistica de um Fauré inspira-se
em Chopin e em Schumann, e é sintomdtico que ele queira mostrar a Liszt sua
primeira obra conseqiiente, a Ballade cuja versdo original é escrita apenas para
piano. (...) Em Debussy destaca-se tudo o que é ressondancia. Ele parece ter tomado
de Chopin a arte das mdso que se sobrepdem para fazer soar os acordes e de
Schumann uma maneira de cruzar as mdos que transforma as sonoridades. Sabe
também des}g?volver harmonicos de modo a fazer ouvir como Chopin, sons ndo
escritos...”

'2 HELFFER, Claude; MICHAUD-PRADEILLES, Catherine. O piano, p.86.
12 1dem. Op. cit., p.109-111.
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A Espanha ¢ também representada pelos seus compositores Manuel de Falla (1876-
1946), Isaac Albéniz (1860-1909), Joaquin Turina (1882-1949) e Enrique Granados (1867-
1916) nas execugdes publicas do Conservatorio. Falla recebe influéncias de seus amigos
Dukas, Debussy, Ravel, Stravinsky e Albéniz, culminando no desenrolar de seu estilo
proprio, que utiliza o canto primitivo (cante jondo) da Andaluzia e modernas elaboracdes
harmoénicas. Um dos expoentes da musica espanhola — compositor e pianista — Albéniz
impulsiona uma escola nativa de piano, com sua maioria de obras dedicada ao instrumento
solo. A Suite Ibéria (1906-8) ¢ sua obra muito apreciada, exigindo técnica refinada numa
construgdo de harmonia ousada e evocagdes instrumentais. O maior sucesso de Granados
foi obtido com a suite para piano Goyescas (1911), que contém uma série de estudos de
puro virtuosismo, inspirada em pinturas de Goya. Joaquin Turina também escreve cangdes
e inumeras pecas para piano, refletindo delicadeza e espirito sevilhanos.

Dois representantes da escola russa estdao sugeridos no programa oficial do CMSC, a
partir do 7° ano: Sergei Rachmaninov (Rachmaninoff) (1873-1943) que compds vérias
obras para piano fiéis a0 mais puro romantismo, herdado de Tchaikovsky e seus professores
(melodia lirica expandida de pequenos motivos, espectro amplo de linhas e formas,
nostalgia e melancolia predominantes), dentre elas: Moments musicaux (1896); Variagoes
Chopin (1903); 10 Preludios op. 23 (1903); Sonata n.1, ré menor(1907); 13 Preludios op.
32 (1910); 6 Etudes-tableaux op.33 (1911); Sonata n.2, sib menor (1913): 9 Etudes-
tableaux op. 39 (1917); Variagoes Corelli (1931).

O outro compositor russo ¢ Sergei Prokofiev (1891-1953) que escreve para piano,
seu instrumento, as seguintes obras: Sonata n.I, fa menor (1909); Sonata n.2, ré menor
(1912); Sonata n.3, la menor (1917); Sonata n.4, do menor (1917); Sonata n.5, do maior
(1923); Sonata n.6, la maior (1940); Sonata n.7, sib maior (1942); Sonata n.8, sib maior
(1944); Sonata n.9, do maior (1947); Sarcasmos (1914); Visions fugitives (1917).

Esperididao (2003) elabora algumas reflexdes acerca das conseqiiéncias que essas
concepgoes advindas dos padrdes europeus acarretam a formacdo musical dos alunos, no
interior dos Conservatorios: formagao desvinculada da realidade ¢ do mundo do trabalho,
descontextualizada da contemporaneidade da linguagem musical; dicotomia entre musica

erudita e popular; fragmentacao do saber musical, separando-se especialmente, a pratica da



141

teoria e despreparo dos professores quanto as concepgdes educacionais e metodologias
inovadoras pertinentes a realidade social e cultural do pais. '*°

Nenhuma alteracdo nesse programa estritamente erudito era permitida. Grosso
(2001) declara que “ nao se incursionava, jamais, pelo jazz, pela improvisagado, pela musica
popular de consumo. Quando muito um Ernesto Nazareth e olhe 14!”.

O repertorio exigido contemplava os compositores brasileiros com a execugdo de
duas pecas por ano. Os depoimentos dos entrevistados sdo controversos quanto a essa

obrigatoriedade de autores nacionais. Sacomano (2000) relata as suas experiéncias:

“ Uma coisa que ela (profa. Cacilda) preservava era a musica brasileira.Todo
mundo tinha que tocar alguma coisa de Villa-Lobos. (...) A gente percebia que a da.
Cacilda gostava muito de musica brasileira. (...) Ela tinha amizade com o Villa-
Lobos. Ela tinha até uma foto com autografo dele. (...) Tem uma valsa do Mignone

’

que eu sou apaixonada....”.

O entendimento divergente sobre a execucdo de repertdrio nacional € explicitado
por Thomé (2002), que acredita que essa execucao talvez fosse imposicao dos oérgaos
fiscalizadores. Outra postura ¢ adotada por Estrozi (2000), que fala de seu prazer quando

executou as “Trés Marias” de Villa-Lobos e “Jongo” de Lorenzo Fernandez :

“ Eu gostava muito de Lourenzo Fernandez e Villa-Lobos. Mas Camargo
Guarnieri, Mignone, eu detestava. As outras entdo detestavam musica brasileira
em geral. Mas tinha que tocar. O que ela queria, a gente tocava. (...) acho que era
porque as musicas brasileiras eram muito dificeis e feias. Vocé leva anos para
tocar direito”.

A execugdo de pecas de compositores nacionais fez parte do programa do CMSC e
na classificagdo das pecas para o curso de piano (Anexo D) constato algumas importantes
inclusdes.

O professor Agostino Cantu ¢ sugerido com pecas para o 1° até o 4° ano: A Pequena

do moinho, Brincando no jardim, Soldadinhos, Dansa vienense e Noite em Sevilha.

126 ESPERIDIAO, Neide. Conservatérios: curriculos e programas sob novas diretrizes, p.311.
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O compositor Henrique Oswald (1852-1931), filho de musicistas (pai suico € mae
italiana) vive grande parte de sua vida no exterior e volta a se estabelecer no Brasil, com
sessenta anos de idade, caracteristicamente, um musico europeizado. Sua musica para piano
sofre as influéncias de origem italiana e francesa, inclusive com os titulos: I/ neige, Bebé
s 'endort e Chauve-souris. Ele ¢ indicado para alunos do 4° ano em diante.

Dentre os precursores do nacionalismo musical estdo Alberto Nepomuceno (1864-
1920), Ernesto Nazareth (1863-1934), Francisco Braga (1868-1945), Barroso Neto (1881-
1941) e outros. O cearense Nepomuceno, principal figura da musica brasileira até
aproximadamente 1920, compo0s a Série brasileira, com vertente nacionalista e considerada
um marco inicial, apesar de todas as criticas. Entretanto, sua maior contribui¢do foi na
composicao de cangdes brasileiras, com texto em portugués.

Uma mencgao de esclarecimento deve ser realizada quanto ao compositor Ernesto
Nazareth (1863-1934), ao fato de ele ser considerado ou ndo musico erudito. Mariz (2000)
baseado em afirmagdes de Mignone e outros compositores decide inclui-lo no rol de
classicos, devido a sua contribuigdo a expressdo nacionalista. Nazareth ndo integra o
programa oficial do CMSC, mas ¢ executado (provavelmente fora dos recitais), guardadas
as restri¢des impostas pela profa. Cacilda. Sua obra consta de “tangos brasileiros” (mais de
90), com inovagdes ritmicas e com inovagdes formais, valsas, polcas.

As composicdes Confidéncia, Valsa lenta, Serenata antiga e Romance de Francisco
Braga integram o 6° ano do curso de piano. Algumas obras de Barroso Neto (grafado no
programa: Barrozo Netto) também estdo presentes no referido programa.

Heitor Villa-Lobos (1887-1959), criador da musica nacional e sua maior expressao
composicional, admirado pela profa. Cacilda, esteve constantemente presente nos recitais e
concertos promovidos pelo Conservatdrio Musical. O repertorio de obras de Villa-Lobos ¢
executado em todos os anos do curso de piano. A sua obra para piano, com destacada
solidez, surpreende ao revelar novos modelos de mecanica pianistica, dificuldades ritmicas

ndo convencionais, sempre com a intengao de efeitos sonoros impares.

“ Desde as Dangas africanas, em que seu estilo se concretizou, vemos essa
preocupag¢do ritmica se acentuar gradativamente em obras de todos os géneros.
Sempre originalissimo, evitando a rotina a todo o custo, Villa-Lobos foi muito
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pessoal em seus primeiros experimentos no terreno pianistico, e ja em 1920, ao
compor A lenda do caboclo, vémo-lo enveredar decididamente pelo campo da
musica nacionalista, que abordara na Prole do bebé n° 1. Desde entdo, sua obra
pianistica adquiriu personalidade inconfundivel, conquistando o ouvinte por seus

timbres sedutores e ritmos desusados, e interessando o técnico com a feitura

s 127
arquitetonica complexa e esmagadora do Rude poema*.

Demonstrou seu amor a infincia escrevendo grande quantidade de obras com
inspiracao na vida infantil:

- em 1912, trés séries: Brinquedo de roda (6 pegas), Petizada (6 pegas) e [“Suite infantil (5
pegas);

- em 1913, 2¢ Suite infantil (4 pecas);

- em 1914, Fabulas caracteristicas (3 pecas);

-em 1918, Prole do bebé n° I (8 pegas);

- em 1919, Historias da carochinha (4 pecas) e Carnaval das criangas brasileiras (8
pegas);

-em 1921, Prole do bebé n° 2 (9 pegas);

- em 1925, Cirandinhas (12 pegas);

- em 1926, Prole do bebé n° 3 (9 pecas) e Cirandas (16 pegas);

- em 1929, Francette et Pid (9 pecas) e Momo precoce, para piano e orquestra;

- em 1940, Saudades da juventude (10 pegas), depois orquestrada.

As trés suites Prole do bebé sao de relevancia acentuada na obra pianistica de Villa-
Lobos: a primeira refere-se as bonecas em seus temperamentos mais contraditorios; a
segunda, aos bichinhos e a terceira, aos esportes. A Lenda do cabloco, escrita em 1920, ¢é
um dos seus maiores sucessos € contém toda a atmosfera nacionalista. Rude poema ¢ uma
das obras de maior complexidade da literatura contemporanea pianistica. Saudades das
selvas brasileiras, do ano de 1927, escrita em Paris, reflete a brasilidade de Villa- Lobos
em dois momentos: o primeiro, com um ritmo obstinado do ambiente selvagem,
entrecortado com um lamento e o segundo, mais alegre. Trés miniaturas de expressao
pianistica também integram sua obra: Trés Marias, formando uma triade de atmosfera
limpida.

Outra obra de mérito pianistico ¢ o Ciclo brasileiro, 4 pegas datadas de 1936:

127 MARIZ, Vasco. Historia da musica no Brasil, p. 166.
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“ Ressaltamos, na série, a exceléncia da realizacdo de Villa-Lobos ao esbocgar,
num desenho ritmico de quidlteras, os golpes compassados da enxada do Plantio
do caboclo; ao expor, de maneira tdo feliz, aquele painel sertanejo, com toda a
sua doléncia, nas Impressées seresteiras; ao construir uma pega tdo variadamente
descritiva como a Festa no sertdo; ao pintar a danga sensual do indio branco. Em
ritmo binario, no qual as mdos se intercalam para depois delinear-nos um tema de
grande beleza ritimica e melddica, esta peca encerra todo o ciclo com uma

modulacdo ascendente acelerada e brilhantissima. Esta série tem a mais alta
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importancia e o ciclo é dedicado a Mindinha”.

Integrante da segunda geragdo nacionalista estd Oscar Lorenzo Fernandez (1897-
1948) fundador em 1936, no Rio de Janeiro, do Conservatério Brasileiro de Musica e
importante colaborador de Villa-Lobos no Conservatério Nacional de Canto Orfednico.
Compds pegas para piano solo, com destaque para os Trés estudos em forma de sonatina,a
Valsa suburbana, as trés Suites brasileiras ¢ a Sonata breve. As indicagdes das obras
Lorenzo Fernandez estdo presentes desde o inicio do curso de piano.

Outro lider da segunda geragdo nacionalista (indicado a partir do 5° ano) ¢
Francisco Mignone (1897-1986), que nas reflexdes de Mariz (2000), tenha sido, talvez, o
musico mais completo brasileiro — compositor, professor, regente, virtuose do piano,
acompanhador, orquestrador, intérprete de musica de camara, poeta e intelectual. Sua
valorosa contribui¢do para o piano sdo as 12 Valsas de esquina (1938-42), que retrata muito
bem o clima dos chordes nas primeiras décadas do século e outras tipos valsas notadamente
brasileiras. Mignone compde Preludios, Lendas sertanejas, Estudos transcendentais, outra
série de 12 Valsas-choro (1946-1955), 12 Valsas brasileiras, todas em tons menores € para
piano e orquestra: trés Fantasias brasileiras e o Concerto (1958).

Pertencente a terceira geracao nacionalista encontra-se Mozart Camargo Guarnieri
(1907-1993), professor do Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo, regente e
compositor ¢ detentor do maior conjunto de obras musicais (depois de Villa-Lobos), que
culminaram em um alto desenvolvimento do movimento nacionalista e sua producao
contém exemplares essenciais da arte musical brasileira. Suas composi¢des para o piano

sao 50 Ponteios (1931-1959), Toccata (1935), Danc¢a negra (1946), estudos, valsas,

128 MARIZ, Vasco. Histoéria da musica no Brasil, p.169.
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improvisos, 7 sonatinas e Sonata (1972), sugeridas nos trés ultimos anos do programa
oficial.

Outro nome presente no programa oficial de piano ¢ César Guerra Peixe (1914-
1985), violinista, escreveu algumas obras para piano: Miniaturas, Preludios tropicais e
Sugestoes poéticas.

Para cumprir rigorosamente os programas do Conservatorio, a disciplina fazia-se
essencial. Para Sacomano (2000), a disciplina fazia parte e diz: “Eu gostava. (...) Eu gosto
muito de piano, e gostava muito do Conservatorio”.

Essas questdes disciplinares ganham uma luminosidade extra com os dizeres de

Grosso (2001):

“A par do rigorismo com que a coisa era levada, os momentos de descontragdo,
surtiam um efeito muito impregnante, deveras inesqueciveis. (...) Parece-me que na
moleza do simpadtico e do sociavel ndo se forjam mais artistas. Damas de ferro
estdo fora de cogitacdo. As boas lembrangas... o sorriso e a benevoléncia da profa.
Cacilda, raros e, portanto, mui preciosos”.

Nesse sentido, a complexidade do estudo de piano desvela, ainda, as condutas
precisas e rigorosas permeando a vida dos professores de piano. Aquela época, essa
conduta austera era fiscalizada por pessoas especializadas em musica, pertencentes ao
Servico de Fiscaliza¢do Artistica ligadas a Secretaria de Estado dos Negocios do Governo.
Os programas eram exigidos e cumpridos com criteriosa competéncia. Depois de extinto
esse servigo, a fiscalizacdo passou a ser feita pelo Ministério da Educacao e Cultura (MEC),
ja ndo mais com tanto rigor, no entendimento de Patrizzi (2000).

Em relacao aos aspectos ligados ao aprendizado do piano, Azevedo (1991) revela a
delicada postura que o professor deve assumir diante de um elenco de importantes
consideragdes e como seu conhecimento, ndo s6 musical, ¢ imprescindivel para a gestdo de

alunos capazes.

“ E no estudo analitico da técnica que ndo se pode prescindir de um embasamento
adequado em ciéncias fisicas e naturais, em especial a Fisiologia, a Mecdnica e a
Acustica. (...)A interpretagdo musical, por sua vez, ndo dispensa estudos
intelectuais apurados, tais como o estudo das maneiras de se fazer um fraseado
num compositor cldssico ou num compositor romdntico, o que pode significar uma
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pausa em Beethoven ou em Chopin, a ornamentagdo caracteristica de diferentes

compositores, as caracteristicas dos diferentes estilos, e mais uma infinidade de
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detalhes importantes e indispensdaveis”.

E prossegue suas elaboracdes, acrescentando:

“Alguns teoricos enfatizam aspectos filosoficos, sociologicos ou psicologicos da
técnica pianistica em obras de inegavel valor. De especial utilidade sdo os estudos
psicologicos, que muitas vezes se referem as influéncias do controle mental e

emocional nas coordenagées musculares, bem como a problemas do aprendizado,
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do relacionamento do musico com o publico, e muitos outros”.

Esse mundo da docéncia pianistica ¢ de uma complexidade que, muitas vezes, foge
da compreensao leiga, que considera o aprendizado artistico como algo facil, desde que se
tenha talento. Discordo de tal visdo, porque as histérias de vida dos entrevistados remetem
a horas e horas de estudo, de cumprimento de programas, de abstencdo de lazer, de
dedicagdo e de envolvimento e principalmente de busca de professores competentes,

possuidores do “saber/fazer” musical.

O segundo aspecto que se apresenta ¢ que o Conservatorio Musical era uma escola
tradicional de influéncia européia, revelando como objetivo, durante toda a sua existéncia,
a performance de seus alunos com técnica requintada para a interpretagdo de repertorio
dos grandes mestres da musica erudita.

Os depoimentos dos entrevistados apontam para posturas varidveis quanto as

apresentagdes publicas. A entrevistada Botta (2000) declara:

“Eu tocava em tudo que era apresentagdo. (...) depois de formada, eu fiz mais trés
anos, que era o aperfeicoamento. No primeiro ano, eu participei de um concurso
em Campinas. Eu lembro que o ano inteiro foi preparag¢do para esse concerto,
porque tinha que tocar tudo de cor”.

12 AZEVEDO, Claudio Richerme de Oliveira. Op. cit., p. 12.
% 1dem. Op. cit., p. 13.
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No caso de Sacomano (2000), a declaracdo revela um certo temor ao se apresentar
em publico, pois a profa. Cacilda mantinha um nivel de exigéncia e perfeicdo muito alto,
no entendimento de alguns alunos: “Mas eu ndo gostava muito de apresentagoes, porque
ela era muito brava, e tinha que sair tudo perfeito, a gente ficava muito tensa’.

Outra entrevistada, Cury (2000), encara o rigor da profa. Cacilda, diferentemente:

“«

essa severidade, nessa exigéncia, ela carregava a gente, buscava um
aprimoramento. Na época, eu ndo dava valor. Eu fazia por medo dela no
Conservatorio e da minha mde em casa. Naquela época, a gente era submissa. Nao
era como hoje. Mas eu conseguia me expressar no piano, mesmo diante da
severidade. Os momentos que eu queria ficar comigo mesma, eu sentava no piano e
tocava as coisas que eu gostava. E quando tocava em concerto era uma alegria, eu
gostava muito”.

No entendimento de Tagliaferro (1941), a responsabilidade e a intensidade na
execucao musical (especialmente em recitais) possuem um valor incalculdvel, tanto no que
se refere a idealizacdo correta de um compositor, como na sua incompreensao e possivel
arruinamento de sua obra. Dois caminhos se apresentam ao intérprete; a sua escolha ¢,

portanto, fruto de informacao e formagao musicais.

“ O intérprete tem pois, como ja disse ha pouco, grande parte de responsabilidade
no destino da musica. O primeiro ponto a esclarecer, antes de estudar uma obra,
mesmo tecnicamente, é o Seu estilo proprio, e por conseguinte, o Seu cardter;
considerar atentamente o seu género, estabelecer no espirito com grande nitidez, as
suas necessidades técnicas e expressivas. Para isso é indispensavel fazer uma séria
incursdo no dominio propriamente dito da composi¢do, e apos o resultado dessas
investigagoes, escolher e fixar o rumo que se dara a tal Noturno, Sonata ou
Ballada. O segundo ponto importante é ndo transgredir nas primeiras fases do
estudo, com as regras imutaveis do ritmo e do compasso, armagdes da arquitetura
musical, e por conseguinte, imprescindiveis. E nisso que o futuro interprete deve
ser severissimo para consigo mesmo, e desde o inicio, antes de qualquer coisa,
enraizar esses suportes do edificio sonoro. Qualquer interpreta¢do por mais
artistica que seja, ndo baseada sobre um estudo meticuloso do texto e das
exigéncias do compasso e do ritmo, ndo pode dar bons resultados nem deixar de
ser desordenada. Essas precaugoes preliminares terdo sempre o seu efeito, que
compreenderd a forma do que estd ouvindo e fard pelo menos conhecimento com a
estrutura da obra, o que ja é um resultado apreciavel. Essa parte do estudo, um
pouco aspera, pode parecer-vos tempo perdido, todavia, a recompensa de tanta
paciéncia chega sempre a sua hora.(...) O que é certo, é que é preciso ndo esquecer
que ndo ha possibilidade de uma bela interpretacdo sem o dominio absoluto da
técnica, e na minha carreira tenho tido mil ocasioes de constatar que o numero de
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pessoas musicais é muito maior do que se cré. Apenas falta-lhes a técnica soberana
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para enunciarem os seus sentimentos com a intensidade desejada”.

O processo de maturagdo musical ocorre paulatinamente, dia apds dia, envolvendo a
elaboracdo de preciosos detalhes da execu¢do pianistica. A assimilagdo das minucias

musicais requer tempo e siléncio.

“ Logo que uma interpretagdo se acha solidamente estabelecida, deve-se deixar
amadurecer interiormente todo o trabalho técnico e de constru¢do musical.
Durante este periodo de incubagdo é que se produz a intervengdo do sub-conciente,
o qual permite ao interprete verdadeiramente digno desse nome, esquecer por
assim dizer, todo o esfor¢o preliminar ja feito, e que, creiam-me, permanece. SO
dias ou semanas depois, quando o executante se decide a revistar o pequeno
tesouro acumulado, ¢ que intervem efetivamente o génio do interprete com as
pequenas minucias, o arfar de uma frase, um suspiro um pouco prolongado, a
misteriosa conseqiiéncia de duas notas aconchegadas a um momento dado e apenas
apoiadas um pouco mais longamente, enfim, esse certo ‘ndo sei que’ inexprimivel
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que transforma o executante de valor num grande artista”.

Em 1941, no Curso de Interpretacio e Alta Virtuosidade patrocinado pelo
Ministério da Educacdo, na cidade do Rio de Janeiro, mais uma vez Tagliaferro elaborou

suas reflexdes:

“ O magnifico resultado da fusdo, da oposi¢do e do choque dos sons, é expressao
do belo, do intenso dinamismo, da dor ou da alegria, so podem chegar a uma forma
tangivel e comovedora na alma do ouvinte, quando esse conjunto consegue
despertar, no cérebro e no coragdo do intérprete, os ecos verdadeiros das intensas
vibragoes do autor. Com efeito, a emog¢do artistica que o intérprete procura
comunicar ao publico, na execu¢do de uma obra musical, ndo pode ser uma
mera aproximagdo, esse labirinto magico e perturbador que se chama
interpretagdo’, essa porta aberta a sensibilidade, a intui¢do, as divagagoes do
espirito e do coragdo, tem que obedecer, apesar de tudo, a uma regra imutdvel: a
realizagdo integral do pensamento do seu criador. O segredo da boa interpretagdo
ndo reside somente a mestria do executante no dominio técnico, mas sobretudo
nessa faculdade, nesse poder que ele deve possuir, de dar vida a pega executada.
As grandes obras de arte, sob o impulso do espirito e da alma do intérprete que

B TAGLIAFERRO, Magdalena. Curso Inaugural na Escola de Misica in LEITE, Edson Roberto.
Magdalena Tagliaferro: testemunha de seu tempo, p. 5-6.
B2 1dem, Op. cit., p. 8.
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nelas se incorpora, renascem assim, cada vez com mais poténcia e esplendor, e os

que conseguem dar uma vida nova a uma obra musical, sdo verdadeiramente os
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unicos que realizam a sua missdo”.

Todas essas concepgdes acerca da execucdo musical foram cuidadosamente
escolhidas no intuito de mostrar o refinamento a que se pode chegar numa interpretagao
pianistica e todos os cuidados de preparacdo a que se submete um artista. Mas fica a
pergunta: essa preparagdo ¢ sO para os grandes virtuoses ? Acredito que ndo, pois o0
preparo adequado de uma performance sempre requer ajustes técnico-musicais € 0 mais
importante: a convicgdo de ser capaz de realizar tal performance.

As concepgoes acerca da vida artistica e da seriedade que envolve o estudo do
piano foram relatadas pela profa. Cacilda Marcondes Costa, numa entrevista, em 1961, no
jornal A Cidade, transcrita no Capitulo 2. Suas declaragdes confirmam em varios aspectos a
rigida formagdo dos pianistas e professores aquela época, e acredito ser relevante reiterar

algumas de suas consideragdes:

“Todos sabem que o estudo de musica exige tempo, dedicagdo absoluta, abdica¢do
total de interesses extranhos que possam perturbar a concentra¢do no
desenvolvimento do estudo. Prepara-se um artista como se prepara um sacerdote.
Todo seu cabedal de forgas psiquicas, intelectuais e fisicas sdo canalizadas para a
conquista do seu ideal artistico. (...) As qualidades que eu destacaria num bom
professor? Diria, em primeiro lugar, que o bom professor deve conhecer todos os
segredos da técnica moderna de seu instrumento. Deve possuir, também, os
conhecimentos pedagogicos essenciais para a identificagdo da personalidade de
cada aluno e, conseqiientemente, para a boa distribuicdo dos programas de ensino.
Deverda possuir, ainda, aquéle zelo todo especial que impedira aos discipulos mais
afoitos a deformagdo estética das obras a serem estudadas”.

A identificagdo de posturas e concepcdes nas falas de Tagliaferro e da profa.

Cacilda pode ainda ser constatada no ideal artistico adotado por ambas.

“Alem de todo estudo, conciencioso e atentissimo, toda a cultura geral tdo
necessdaria aos artistas, é ainda a dor, as alegrias, os desgostos, as felicidades, a
beleza da natureza, os sofrimentos, enfim, a vida que passa, que traz ao grande

13 TAGLIAFERRO, Magdalena. Op. cit., p. 10.
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artista o maior da sua vibragdo interior e a sua emotividade, a possibilidade de

transmitir aos demais, através dos seus dedos, esses inefaveis dons de Deus! Por
. ~ . . ]

minha parte, ndo conhego mais belo destino! *. 3

Eis as declaragdes da diretora do Conservatorio:

“Creio que me identifiquei de tal maneira com minha arte, que seria dificil
responder como resolvi adotd-la como profissdo. O estudo durante os longos
quinze anos que fui discipula do saudoso Maestro Cantu e, em seguida, a época de
recitais em que apareci como intérprete, avassalaram minha vida e marcaram
definitivamente meu destino. Em todos os dias que Deus me concedeu viver, nunca

pude me separar da Arte: estreitei-a para sempre a minha alma, juntamente com
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minhas aspiragoes mais caras .

O terceiro aspecto refere-se ao poder institucional do Conservatorio como escola
expedidora de diplomas registrados. Para ilustrar o entendimento dessa questdo do valor
que era dado a posse do diploma, cito Thomé (2002) ao responder a pergunta se havia
prestigio e/ou dinheiro para os formandos do Conservatorio: “Talvez houvesse prestigio,
mas ndo por parte de quem conhecia musica. Eu jamais atribui valor ao diploma”.

O depoimento de Camargo (2000) aponta um outro lado da questdo: a posse do

diploma satisfazia os familiares, e o fato de nunca mais tocar piano, talvez, ndo fosse um

problema.

“ Eu tive uma amiga que ndo queria estudar e a mde obrigou-a a tirar o diploma,
fazer o curso de piano. Quando ela recebeu o diploma ela falou que ela fechou o
piano, deu o diploma para a mde dela, e falou: ‘Guarda o meu diploma que agora
eu vou tocar violdo que ¢ o que eu sempre quis”.

3 TAGLIAFERRO, Magdalena. Op. cit., p. 8.
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Piano forte

A inten¢do dessa segunda dindmica ¢ mapear as atividades que sdo desenvolvidas
por duas grandes institui¢des musicais, no Brasil, na atualidade: a Escola Nacional de
Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro e o Conservatorio Brasileiro de Musica,
localizado também no Rio de Janeiro.

A elaboragdo metodologica similar aquela utilizada nos conservatdrios, baseada na
execucdo (performance), ¢ administrada atualmente nas universidades e nas escolas de
musica, demonstrando que o “modelo europeu” do ensino pianistico possui seus adeptos.

Um exemplo dessa postura pedagdgica ¢ a Escola Nacional de Musica da

Universidade Federal do Rio de Janeiro (ENM):

“ Classificada por um de seus professores como uma escola tradicional de
influéncia européia, A ENM tem tido como objetivo maior durante sua longa
existéncia a performance de seus alunos no terreno da musica erudita e a técnica
apurada na interpreta¢do das obras de grandes mestres. (...) Especificamente
quanto ao curriculo e aos exames, existe na ENM um programa a ser seguido,
dentro do qual o aluno presta dois exames anualmente, um com seu professor e
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outro diante de uma banca examinadora”.

Algumas criticas a esse modelo sdo feitas pelo fato de que a formagdo de
professores de piano fica relegada a um segundo diante das exigéncias performaticas e

técnicas, inclusive nas produgdes académicas.

“Quanto ao curso de mestrado em piano, este se restringe mais a parte técnica do
instrumento, exigindo do mestrando que fa¢a quatro recitais com pegas
completamente diferentes e que toque com orquestra, aléem de elaborar uma
dissertacdo. Estas, como pude verificar em duas bibliotecas sdo, com raras
excegoes, ligadas quase exclusivamente ao mecanismo e aos preciosismos técnicos,
raramente voltadas a reflexdo e a discussdo dos problemas ligados ao ensino do

3¢ RAMALHO, Georgina Gama. Afinando o piano: um estudo sobre o carater criativo ou reprodutivo na
formacdo do musico, p. 31-39.
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instrumento e ao contexto do qual ele faz parte. Ndo existe um mestrado que forme
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o professor de piano. O curso forma apenas o intérprete”.

Destaco que, nesse processo de formagdo do intérprete, pode existir uma
preocupacdo exagerada com o adestramento técnico, e as condi¢des para uma reflexdo
maior acerca do valor de um concertista como agente cultural ficam prejudicadas, inclusive
quanto as questdes pedagogicas decorrentes dessas performances. Nesse sentido, o objetivo
de criar publico apreciador e consumidor de musica erudita deveria ser encarado com
maior atenc¢do ¢ dedicacdo.

Os questionamentos maiores nessa escola de formacdo tradicional ocorrem a
respeito do “fazer musical reprodutivo” e da falta de espaco para criar, segundo alguns
professores entrevistados por Ramalho (1995). Apesar da relevancia dessas questdes, a
autora aponta virtudes no trabalho docente realizado e a questdao do “mito” que envolve a

Escola Nacional de Musica, uma fusdo de competéncia e tradig¢do, distingdo e prestigio:

“ Constatamos, entretanto, que enfrentando todos os problemas referentes ao
pequeno publico voltado para a musica erudita em nosso pais, ha na ENM alguns
professores que conseguem ndo somente desenvolver um trabalho docente do mais
alto nivel, como também deslanchar suas carreiras de concertistas, realizando
apresentagoes individuais ou formando conjuntos de cdmera. Provavelmente esta é
uma das razées que nos levaram a sentir tdo forte a questdo do MITO envolvendo
a Escola Nacional de Musica. Com freqiiéncia ela ainda é apontada como uma
escola modelo, e o sonho de todos que estudavam musica, em meu tempo de
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adolescente, era ingressar nessa escola”.

Ramalho (1995) finaliza suas consideragdes sobre a Escola Nacional de Musica com
outras que podem ser feitas sobre o Conservatorio Musical de Sdo Carlos. Em primeiro
lugar, a questdo de a ENM ser uma escola voltada para a performance artistica, tendo a
técnica como um dos principais requisitos ¢ podendo, com freqiiéncia, s6 se limitar a parte

fisiologica do desempenho. Em segundo lugar, a questdo da liberdade de criar ¢ de

7 RAMALHO, Georgina Gama. Op. cit., p. 45.
8 1dem. Op. cit., p. 45.
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improvisar como aspectos inexistentes dentro do curriculo, assim como musica popular
brasileira. Em terceiro lugar, a falta de um processo de reflexao sobre o ensino de musica,
envolvendo a discussdo sobre a relagdo de afetos existente na interagdo professor-aluno, de
extrema relevancia para o desenvolvimento emocional do artista (confianca, respeito,

admiragdo e outros).

Outro exemplo, na iniciativa privada, ¢ o Conservatério Brasileiro de Musica
(CBM), uma das mais importantes e antigas escolas particulares especializadas no ensino
de musica do Rio de Janeiro e também de todo o Brasil. Diferentemente da Escola
Nacional de Musica, o Conservatorio € pioneiro em cursos de formacao de professores de
iniciagdo musical, educacdo musical e musicoterapia, experimentando novas propostas
pedagogicas com o intuito de suprir a formagdo tradicional que era empreendida nos
conservatorios.

A formagao do instrumentista no CBM ¢ subdividida em dois cursos: fundamental e
técnico. O curso fundamental segue um programa oficial e exige exames semestrais com
banca examinadora, similar aos critérios adotados na ENM ; o curso técnico da ao aluno um
certificado correspondente ao nivel de II grau da escola regular, que nao lhe permite
nenhuma regalia, se houver interesse por parte dele em ingressar em um curso de
graduacdo em musica. Serd necessario realizar prova de habilidade especifica como
qualquer outro aluno.

Ramalho (1995) comenta sobre a falta de fiscalizagdo nos cursos técnicos,
especialmente oferecidos fora da cidade do Rio de Janeiro, que acarretam sérios problemas
a futuros estudantes de graduacdo em musica, ao ingressarem no CBM, sem embasamento
teodrico-musical.

Outra opcdo de estudo para o instrumentista ¢ o curso livre, desvinculado do
programa oficial e totalmente flexivel quanto aos conteidos e sem a realizagdo de exames
semestrais com banca examinadora.

Vale ressaltar que as inovagdes curriculares dos cursos de musicoterapia e
licenciatura em educacgdo artistica com habilitagdo em educagdo musical, do Conservatorio

Brasileiro de Musica sdo apontadas com grande entusiasmo e confianga de que elas
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colaboram para uma nova perspectiva do fazer musical, satisfazendo os anseios de

professores e alunos:

“ Esta abertura do CBM torna-se ainda mais importante, se levarmos em conta que
muitos dos professores tiveram uma formagdo tradicional, as vezes na propria sede
ou em alguma filial da escola, conforme se pode observar na fala da mesma
professora, que estudou ‘teoria’, os métodos todos, Czerny, Bhering, aquele mesmo
padrdo , num tempo em que ndo se podia tocar musica popular, muito menos de
ouvido em seus pianos. (...) Outra professora comenta que, nos curriculos dos
cursos de Musicoterapia e Licenciatura em Educagdo Artistica com habilitagdo em
Educacdo Musical, os alunos tém contado com outras linguagens artisticas,
discutem textos dos mais variados autores, buscando reflexdo, a sensibilizagdo e a

criatividade. O trabalho nestes cursos ¢ integrado ao de Artes Plasticas e
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Expressdo Corporal, mesmo sendo especificamente de musica”.

A leitura que me permito realizar diante dessas duas instituicdes € que o rigor
metodologico dos antigos conservatdrios traz colaboragdes eficazes e relevantes na
formacdo do instrumentista. Por outro lado, essa mesma concep¢do pedagogica nao
preenche expectativas de outros tipos de musicos, com destinos variados, especialmente no
caso de professores dos mais variados niveis. A diversidade do Conservatorio Brasileiro de
Musica complementa o destino “univoco” da Escola Nacional de Musica, em saberes
musicais, felizmente.

A complexidade do ensino musical, em suas tonalidades maiores e menores, em
seus elementos tematicos, em sua dindmica e ornamentac¢ao, em sua percep¢ao ¢ harmonia,
em seu rigor académico, em sua produgdo e reproducdo, em sua criatividade e beleza,

apresenta enormes provocagdes e algumas respostas possiveis.

139 RAMALHO, Georgina Gama. Op. cit., p. 48.
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Cadéncia Final

A intencdo de uma cadéncia final pode ser, dentre outras, a lembranga de temas
abordados com variagdes e improvisagoes, mas também a apresentacdo de novas harmonias
que encerram a idéia primeira de uma composic¢ao. Escolho a mesma tonalidade com novas
harmonias, para concluir.

Entendo ser imprescindivel, nesses tltimos sons, ampliar a sonoridade e a riqueza
do colorido em alguns aspectos do Conservatorio Musical de Sao Carlos, instituigdo
musical multifacetada e complexa. O entendimento histérico do CMSC amplia-se ao ser
inserido dentro do panorama pianistico nacional desde a criagdo das primeiras instituigdes e
sociedades musicais, dentre elas o Conservatério de Musica (1841) no Rio de Janeiro até a
imigracdo de professores italianos (segundo Império), especialmente Luigi Chiaffarelli,
culminando com a criacdo do Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo, em 1906.
Esse Conservatério com os seus mestres Chiaffarelli e Cantu foi fonte de inspiragdo e de
formacao para a profa. Cacilda Marcondes Costa concretizar o desejo de fundar o CMSC.

Nesse fazer historico, reconstruir a memoria visual do Conservatorio, em seus 44
anos de existéncia, inspirada nas fontes primarias (periddicos locais) e documentos
(programas e imagens fotograficas) cedidos por ex-professores e ex-alunos ¢ iluminar
caminhos com énfase nos dois movimentos vividos pela institui¢cao: Allegro ma non tropo,
periodo de florescimento e auge do Conservatorio e Adagio senza rigore, periodo de seu
declinio e fechamento.

O tema polifonico das trajetérias de vida dos entrevistados ¢ a grande harmonia de
sustentacdo e reconstru¢cdo da identidade coletiva dos entrevistados, ex-professores e ex-
alunos, dividida em modo menor (embasamento tedrico) e modo maior. No modo maior, 0s
entrevistados com suas memorias e historias de vida estabelecem o contorno de seus
familiares, com suas origens familiares nos imigrantes, especialmente italianos; com seus
padrdes culturais e musicais; com sua capacidade socioecondmica de arcarem com o0s

custos do Conservatorio. Por outro lado, o mapeamento dos percursos escolares e musicais
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dos proprios entrevistados encaminha o processo de reconhecimento das atividades
empreendidas pelo Conservatdrio como de satisfacdo e apreco pelos ensinamentos
recebidos, com seus encantos e desencantos, inerentes a toda aprendizagem.

Esse processo de aprendizagem (Forte piano) ¢ dimensionado com seu rigor e
métodos estabelecidos para alargar a compreensao da execug¢o pianistica em seus aspectos
técnico-musicais. A dificuldade do fazer artistico ¢ pincelada com tons pastéis apenas para
declarar as infinitas possibilidades de formagdo e informacdo a que estdo sujeitos os
aprendizes musicais. A intencdo de relatar as atividades de duas grandes instituicdes
nacionais (Piano forte), que educam pianistas, ¢ constatar que a vertente pedagogica
empreendida pelo CMSC tem adeptos e continua a divulgar a musica erudita e a produzir
musicos com refino performatico, com grandes ou pequenas variacdes.

Baseada nesse arcabouco de reconstrugdo da Memoria Musical de Sdo Carlos, o
Conservatério representa a ordenacdo e organizacdo do estudo de musica (piano, em
particular) com base institucional, estabelecendo um novo tipo de estruturagcdo pedagogica
baseada na graduagdo dos programas, na separagdo de classes sucessivas, na avaliagdo
regular dos conteudos adquiridos, no emprego do tempo subdividido e controlado.

A referéncia que o ensino de piano passa a ter com a criagdo do Conservatorio
Musical em Sao Carlos ¢ alterada no proprio “status” que confere a esse ensino em
contrapartida aos professores particulares. Quais sdo essas novas categorias?

- Uma instituigdo escolar musical reconhecida nas instancias superiores da

Educacado, com a concessao de diplomas registrados;

- Uma nova ordenagdo e organizagdo do tempo em anos, com cumprimento
minimo de programa, com avaliagdes regulares dos contetidos pratico-tedricos e
ensino de disciplinas complementares;

- Uma nova organizagdo espacial: passa a ser um prédio com enderego definido,
salas apropriadas para o ensino de piano e matérias teoricas, sala de
administragao.

Nessa perspectiva, o espaco escolar e o tempo educativo expressam na sua

materialidade um sistema de normas reguladoras como ordem, disciplina, controle e

vigilancia que sdo inerentes ao rito educacional-musical. A ordenagdo e a disciplina do
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tempo opde-se a idéia de ociosidade, enfatizando a regularidade, a pontualidade e a ordem.
Fica também estabelecida uma organizacao hierarquica do saber — horérios e disciplinas
num tempo fragmentado.

Noutra dimensdo, a arquitetura e os espacos educativos estdo repletos de
significados, estimulos, contetidos e valores, que sdo incorporados de uma forma invisivel e
silenciosa. No processo de reconstru¢do da memoria dos entrevistados, todos esses
elementos foram abordados e permanecem registrados, em alguns mais fortemente que em
outros. A relevancia de certos detalhes revela, no entendimento de Grosso (2001), a postura

da profa. Cacilda e sua conduta pedagogica:

“Acho que sua maneira de viver revelava bastante a importancia do Conservatorio
e assumia uma certa coeréncia com o que propunha em termos de pedagogia.
Destaco sua elegdncia para lecionar (nunca com o cabelo desarrumado, jamais de
calca comprida, sempre de sapatos altos), um broche de diamantes preso ao
vestido, o andar muito solene,...a pontualidade que jamais sofreu o menor
sacrificio.(...)Tinha, vez por outra, certa impaciéncia com o desleixo.(...) A falta de
estudo de nossa parte provocava seu zelo. Ficava furiosa com isso.(...) Sua
autoridade para lecionar aparecia, vez por outra, na forma de um condutor
militante a sustentar a bandeira da seriedade, do formal, do inflexivel (lembro-me
dos uniformes das meninas). (...) nunca admitia o vulgar, o banal ”. """

Os ensinamentos transmitidos pelo Conservatorio, especialmente pela profa.
Cacilda, permeiam a vida dos entrevistados, alguns com profundas e duradouras marcas, e
outros com a recordacao de grandes momentos vividos.

A visualizacdo das atividades musicais dos entrevistados permite revelar em que

medida a musica, de fato, participa atualmente de suas vidas, representada pela figura 6.1.

140 GROSSO, Hideraldo Luiz. Maringé, 2001.
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Atuagao musical 1. Profissionais ( Botta,
Estrozi, Grosso e
Patrizzi)

2. Semi-profissionais
a1 (Carvalho e Cury)
m2 3. Amador (Sacomano)
Os 4. Nao atuantes ( Costa,
04 L; Costa, O; Thomé)

Figura 6.1 Atuag@o musical atual dos entrevistados

Vale ressaltar que, mesmo ndao sendo musico atuante, Thomé (2002) revela:
“Sempre que possivel estudo piano, e obrigo-me ao menos dois dias na semana a praticar.
Sinto muita falta quando ndo posso tocar. Ndo tenho interesse em tocar em publico, mas
estudo praticamente como se fosse fazé-lo”. A colocacdo de Costa (2002) sobre sua
relagdo atual com a musica ¢ de ouvinte atento.

Um outro depoimento que destaco ¢ o de Cury (2000) quando diz : “Eu preservei a
musica em casa. O meu filho toca, a minha filha mais nova toca, e a mais velha é
produtora de musica”.

Acrescento ainda que Camargo (2000) foi professora particular de piano por mais
de 25 anos, sem contar sua atividade didatica empreendida no CMSC; portanto ela faz parte
da categoria de musicos profissionais (seu nome nao consta da figura 6.1 devido ao seu
falecimento, em 2001).

Entendo que a musica faz parte definitivamente da vida dos entrevistados (maioria)
e o Conservatorio Musical foi a instituicdo que propiciou a todos o desenvolvimento
cognitivo musical, inicial em muitos casos, mas seguro e eficaz. As declaragdes de
satisfacdo por terem cursado tal escola sdo reiteradas por quase todos eles, numa
demonstragao da competéncia e zelo, presentes nessa institui¢ao.

O Conservatorio foi um projeto possivel a partir do quadro sociocultural da cidade
de Sao Carlos, pois uma instituicdo educativa serve e recruta os seus alunos de forma

rigorosa, atendendo aos objetivos das camadas sociais que sdo capazes de dar respostas
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eficazes. Estabelece, assim, um dos eixos fundamentais para a constru¢ao e permanéncia
de toda instituicao privada.

Faz-se relevante compreender que a cultura musical também existia fora do
Conservatorio, em escolas publicas e privadas, motivo esse coadjuvante do desejo de
aprimoramento musical. Botta (2000) diz que a musica na vida escolar publica era muito
importante e “aprendia-se pauta, notas valores e solfejos. Eu fui da época dos exames
orais, e na segunda, terceira séria, a gente batia ‘do-ré’ igual fazia no Conservatorio. (...)
tinhamos caderno pautado, tinha exercicios de ditado ritmico...”.

Outro depoimento Costa, O. (2002) aponta para a existéncia da disciplina de canto
orfednico no ginasio e musica no curso de formacao profissional de professores (Escola
Normal). A confirmacdo dessas disciplinas ¢ feita também por Patrizzi (2000):
“aprendiamos teoria musical e solfejo, aléem da participagdo no canto orfeonico ou no
coral da escola. Essas aulas constavam do curriculo, com notas e provas”.

Estrozi (2000) ressalta a importancia das fanfarras na formagao musical dos alunos
da rede publica e Sacomano (2000) relata: “ eu sou do tempo do Orfedo Sdo-carlense, que
eu tenho até um bolachdo guardado... A gente gravou um disco em vinil...”

No entanto, a partir do momento em que mudangas socioecondmicas e culturais
ocorreram nesses quadros, as respostas aos anseios de aprendizado musical passaram a ser
minimizadas, acarretando periodos de crise e até mesmo culminando com o fechamento do
Conservatorio. Alguns posicionamentos sobre a crise e fechamento do Conservatério foram
apresentados por entrevistados, que apontam a mudanga de valores em nossa sociedade e se

questionam a respeito disso. Grosso (2001) aponta:

“ A inoperancia das administra¢oes do municipio em favorecer uma continuidade
condigna do Conservatorio, o esquecimento e a ignordncia em que estavam (ou
estdo) entregues nomes como o do prof. Antonio Munhoz e da profa. Cacilda, no
meio académico, em Sao Carlos, a competi¢do de uma midia barata estimulando a
falta de paciéncia para os processos de médio a longo prazo no fazer musical e
fomentando a idéia de que o mais facil é o que vale a pena ( mas entdo qual a
pena?)”

Ele ainda declara:
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“Acho que estamos numa época em que o tempo e o espago se tornam valores de
muita importancia, preciosidades mesmo. Tal como as joias. Sera que existe tempo
para a arte? Para fazer e apreciar arte? Do mesmo modo quanto ao espago. Tem-
se espago para a arte? Para a cultura? Acho que o tempo e o espago para a cultura
e a para a arte sdo muito caros e, portanto, cada vez menos vidveis principalmente
em paises de terceiro mundo. Neles, o tempo e o espago sdo para coisas de menor
valor, de menor custo no sentido de fazer valer ou de deixar que prevale¢a a
cultura medidtica que trata da arte de uma forma bastante superficial”.

A entrevistada Botta (2000) faz duras criticas a qualidade da musica atual, que,

segundo ela, apresenta “uma harmonia paupérrima... sem comentarios”. Em outro

I3

momento, ela afirma que “ o estudante de piano esta em extingdo. E também ndo existe

mais aquilo de ficar a tarde inteira estudando piano”.

““

Os dizeres de Estrozi (2000) sdo categodricos: “ (...) hoje, a midia influencia tudo. as

musicas sdo descartaveis”.

Costa, O. (2002) também revela sua posi¢ao: “ O que critico nos modelos musicais
dessa época atual ¢ a copia de géneros alienigenas sem o minimo valor, que nos sdo
jogados ouvidos adentro, por imposi¢do comercial”.

A concepcdo do mundo moderno atende a outras expectativas e argumentos, no

entendimento de Sacomano (2000):

“ O mundo hoje oferece muitas coisas rdpidas, entdo vocé ndo fica pensando em
tocar piano. As criangas hoje tém um mundo muito grande na frente delas, por
questdo de comunicagdo, internet, e outros valores subiram nesse mundo
competitivo, que é vocé ter uma profissdo prestigiada...”

A postura de Cury (2000) visualiza as dificuldades, mas aponta um caminho para a

musica voltar a fazer parte do curriculo escolar:

“ Mas hoje as oportunidades sdo diferentes. Hoje se prioriza a informdtica, linguas
estrangeiras e até a dang¢a ¢ mais priorizada que a musica. A musica foi
desvalorizada economicamente. O muisico se ndo tiver outra profissdo, morre de
fome. A musica virou acessorio na vida profissional. (...) Sabe, tudo é incentivo. Se
fosse dado um incentivo efetivo, se abrisse uma casa de piano para concertos e
aulas aqui em Sdo Carlos... Porque esse teclado novo diminui a necessidade de
estudo, por exemplo. Vocé ndo precisa saber nada. Poe um disquete, aperta uma
tecla, tem tudo pronto. Eu acho uma pena: as pessoas SO seguem coisas
programadas. Eu acho que o grande lance é a escola. (...) tem que resgatar a
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musica nas escolas. Eu acho que deveriam ter politicas publicas que priorizassem a

>

escola”.

Essas declaragdes traduzem, de certa forma, algumas contradi¢des acentuadas da
sociedade atual: qualidade/tempo versus dinheiro, valores versus sucesso e, nesse sentido,
as escolhas musicais reduzem-se a padrdes estabelecidos pela midia em detrimento de
valores familiares ou escolares, em muitos casos. Esses temas podem provocar elaboragdo
de outros trabalhos e novos aclaramentos para a situacdo do ensino musical no pais,
atualmente desconsiderado de maneira impar pelos 6rgdos governamentais ligados a

Educacao.

Para finalizar, entendo que a construgdo/reconstru¢do da historia do Conservatorio
Musical permite desvelar as intricadas redes de configuracdo socioculturais da sociedade
sdo-carlense em momentos historicos definidos num processo de lapidacdo preciosa.
Saliento, entretanto, que nesse processo de cortar, formar, facetar e polir, corro riscos que

sdo pertinentes ao oficio de quem se apaixona pela sua pedra preciosa.
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Anexo A

A proposicdo da elaboracdo do Anexo A ¢é o registro das fontes primarias
(reportagens em periodicos locais) ndo integrantes do capitulo 2 e, também, de todos os
documentos: programas, fotos e convites cedidos por ex-alunos e ex-professores,

entrevistados nesta tese.

PROFESSOR ANTONIO MUNHOZ!4!

! Foto cedida por COSTA, Oswaldo Fontoura, 1999.
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Este documento, cedido por Costa (1999) mostra as notas obtidas por Cacilda
Marcondes Costa, em seu exame final, no Conservatorio Dramatico ¢ Musical de Séao

Paulo. Ela foi aprovada com 10 (dez) e “com distingdo”. (Data do documento: 24 de

fevereiro de 1948- segunda via).
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Esta reportagem sobre José da Fontoura Costa, marido da profa. Cacilda, foi escrita

no jornal O Correio de Sdo Carlos, no dia 15 de maio de 1955, domingo.

O‘ poeta Fontoura Costa

Cuidade co essa (raguezal

Num se alembra do Quim Porto?
Andava ansim mermo e, um dia,
juando acordd, tava morto,
-~ Nho Tiorlfo ¢ um peste, um marvado,
" — Ele morreu onte.

— Chi!.. .

Morreu de-véra?! Coitado!. .
Zojeito bidoe tava ali.

Vocé sabe gque morreu

a povre da Sinforesa?

Cumo pend! Que desgranha
& a tar da artéria asguerosa,

Mui¢ rica, Zéca Arruda,

é fro que ninguem injeita,

Pode sé inlé papuda,

gue inda dchum gue o papo infeita,
1

.
— o,

— Eu e Osébio semo muntlo
parecido, nie, Gegé?

— Cume nfio! Sio munto, mermo,
Frinciparmente vace.

—_—

0 fuma de Pricicavy

¢ uma coisa papafina,

¥ tio bdn, mermo, quc 05 meérco
' diz que éle tem vitamina.

~ Inldo, océis dois sae gémen?
E adonde é que océis nascero?
-« Eu nasci em Serocaba

! -~ -
¢ meu ermio, em Coridéro,

¢e d. Adelaide Kiell da Costa, ja falecidos. Diretor da
Biblisteca Piibliea Municipal “Amaden Amaral”, em Sao
Carlcs. Pocta e proznier. “Fonteura Cosla ¢ um  poela
humoristico de qualidades raras” — Jodo Ribeiro.
BIBLIOGRAFIA:

“Caipiradas”, livro de estréia, prefaciade por Amadeun A-
maral, 1927; “Viela de Nhé Quim” e “Sertao Alegre”,

1929 « “Matutices”, 1931,

Trovas Nacionais

ANTOLOGIA BRGANIZADA POR FELIX AIRES
FONTOURA COSTA (José da Forloura Costa) mnaseido

em Sorocaba; Estado de Sio Paule, a 11 de Novembro de

1962, Filho do Capitie Crispiniane da Fontoura Costa ¢

Um dia, jogueci c’um cego.
Home! Foi um negociio!

Eu dava as carla viradoe:
Ganhavy tudas as mio,

— Eu vé bola no mecu fie

o nome de Udxe. B bunife?
—— Se alembre gue océ & préto
¢ neme de prélo ¢ Dito,

- Me fale, primo: Vacé
gosta de bacate?

— Uma ova!
Dante, en cumia. Mais, hoje!. ..
Em casa, tem crianca nova,

Agora, que eu sei que bispo

¢ munto mafs do que padre, Txn
en que le estimo, cumpradre,

vi le chama de cumbispo,

Morré ¢ uma véiz somente,
Mais, ambem, se fosse mais
de uma véiz, inlio, a gente
nim resistin, Capaiiz!

—— O verso que, neste dia,
escrevo vai sé o artimo,

-— Ara! Vacé bem pudia

Lé cabado ne penurtime. .,

— O seu fio, no piano,
tem-se adiantado bastante?
—: Ara!... o dianho inté ja toca
o “Bife”, de iraiz pra diante,
/
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O periodico A4 Cidade noticiou a fundagdo do Conservatéorio Musical em sua

primeira pagina, no dia 1 de abril de 1947, terca-feira.

Conservatorio Musi-
cal de Sao Carlos

Sob a. competente diregdio
da profa, Oacilda Marcondes
Oosta, brilhante pianista diplo-
mada pelo Conservatério Dré-
|matmo e Musical de S. Paulo
'@ que, com grande #1ICessO,
'tﬁm realizado diversos concer-
tos, tanto na Capital como no
Iaterior, acaba de ser fundado
em nossa cidade o Coneerva-
tério Musical de S. Carlos, ins-
talado provisoriamente 4 rua
128 de Setembro n. 19, esquina
da Avenida S. Carlos

De prospeocto que nos foi
fornecido, extraimos os seguin-
tes dados, a respeito do novo
estabelecimento de ensino mu-
sical (que oportunamente de-
verd mer oficializado) :

Disiribuicio do Cuarso: Fan-
damental— 5 anos, Geral —2
anos e Snpanor-—E :
| Matérias complemantareu
‘obrigatérias: Teoria e Solfejo,
IIm:moma. Hist6ria de Miisica
‘e Pedagégia Musical.

Havers semestralmente au-
digdes publicas de alunos,

As matriocnlas se acham aber-
tas didriamente, das 9 4s 10

horas.
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O Conservatorio foi noticia por ocasido de novos exames de classificacdo e do

primeiro concerto, ainda em 1947.

Conservatorio- Musi-
sical de Sao Carlos

Vai em franca prosperidade
o Qonservai6rio Musical de S
Oarlos, instalado A rua 28 de
. Betembro n. 19, o dirigido pe-
la distinta pianisia sanocsrlen-
pe d. Cagilda Maroondes Costa.
Asgim 6 gue, devido 4 pro-
cura de lugares, &ssa estabo-
lecimento de ensino musicsl,
" estd organizando nova farma
de alunos, para exames de
clamificsgiio, :
Noa dias 29, 30 8 3{ do oor-
reute serfic chamados os no-
_voa candidatos ioeoritos,

0 recital de piano do Conserva-
tério Musical de Sao Carlos

Paraote eelecta assistdn-
oia, realizoo-re mexta-fei-
ra ultima, 206, no saldo do
S#0 Olube, o primeiro re-
cital de piano do Conser-
valtrio Musical da 8, Oar-
log, dirigido pela distinta
pianiata 1), Qacilda Mar-
aondes Costa e instalado
4 rua 28 de Setembro 19

O programa, composto
Ble todo de pegas de ree-
ponsahilidade, esteve con-
findo a um grupo de alu-
noe do carso superior,
gue o executon com inp-
vulgar brilhantismo,

Notavel {8cnica @ apo-
rado gosto arifatico foram
revelados pelos alapos
gque tomaram parfe no
recital; devendo-se desta-

car do p'ograma as po-
oas A dois pisnos, em pri-
meira sudiclo em 8, Qar-
los, que mereceram do
piblico oa mais entosiae-
licos aplausos.

Qoe o Consarvaldrio
nos proporciona breve-
menis outro recital como
o de sexta-faira 1iltima,
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Além das aulas de teoria e solfejo, harmonia, historia da musica e pedagogia

Conservatorio
Musical de
S. Carlos

No préximo dia 4,
quinta-feira, 48 16,40,
hs, serd ministrada a
primeira aula de Can-
1o Orfeoniocn. Pede-se
com ineigténcia o com-
‘parecimento de todos
o8 alanos indistinta-
menta.

Conservatorio
Musical. de
S. Carlos -

Tiveram inicio no dia
1.0 do corrente az aulas
de todos os oursos do
Conservatorio .Mueical de
S. Csrlos, instaludo 4 rua
9.de julha n. 93 (prédio
do -Aero Clube),

O horario compreende
dois pericdos: das 8 4811
e das 13 da 17 horas,

Havendo ainda vsgas,
os candidatos a matricula
poderdo apreeentar-se alé
o dia 30 do corrente.

Estdo em pleno funcio-
hamento &8 aunlas de Can-
to O:f¢daico, a oargo do
prof, Iulo Brandfo,

musical, em 1948, foram acrescentadas ao curriculo aulas de canto orfednico, ministradas
pelo professor Iulo Brandao.
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A pedagogia de Cacilda Marcondes excedia as aulas didrias e estimulava trabalhos e
execugoes sobre compositores consagrados, noticiado por 4 Cidade, no dia 20 de outubro
de 1949. O compositor homenageado foi Chopin, e um das alunas participantes foi Alice
Labacky (autora do artigo destacando a fundagdo do Conservatorio).

Os momentos musicais nas noites sdo-carlenses foram sempre preenchidos, ora por
recitais de profissionais vindos de outras localidades, ora por jovens talentos locais, alunos
do Conservatorio ou de professores particulares, numa demonstragdo de habitos saudaveis
de cultivo a musica e de troca de informagdes sobre repertorios e compositores. Com data
de 28 de julho de 1949, o jornal A Cidade confirma as audigdes.

Os dois professores, Cacilda e Munhoz, executaram obras em publico, revelando

suas experiéncias como pianistas atuantes.



Homenagem a
Chopin no Con-
isarvaturio Musi-
'cal de Sao Carlgs

‘ O Conservatorio Musical
de Sio Carlos, promoved,
|na noite de ontem, em sua
| séde, uma homenagem a
| Frederico Chopin, o imor-
I.';ll musicista, cujo primeiro
| centenario de falecimento
| transcorreu naquela data.

A convite da diretora prof.
Cacilda Marcondes Costa,
| que abriu & sessdo, disse
:.':|5g||||'..-.x [1.||.|‘.'I'.‘!= 0 p:’L?|.

 Enéas Camargo, congratu-
|lando-se com o Conserva-
[torio pelas atividades que
| vem desenvolvendo, inclusi-
ve a realizagao daquela ho-
|menagem a Chopin. A se-
cretaria srta. Maria de Bar-
ros Perraz proferiu a se-
guir um discurso, e a aluna
f Isolina Caliani leu uma tese

|de sua autoria intitulade
| « Universalidade da musica
1 : .

de Chopins. Houve nume-

ros de piano a cargo das
alunas Emily Labacky, Leda
Moreira, lsolina Caliani e
| prof. Alice Labacky. A di-
retora do estabelecimento d.
Cacilda Marcondes Costa
fez-se ouvir numa execugio
do Preludio n. 4, ilustrado
por uma poesia de Eduar-
doGuimaraens lida pela alu-

na Raquel Gouvéa,
| Terminada a parte litero-
.|1lIIHil'.Il, ] |.\I-:|l. |;.:!I'.l.‘1' (,'il-
margo efetuou a distribui-
¢io dos premios as alunas
‘-"l‘]]l_'l‘.‘lii'_-lll{ OO0 CONCUrso so-
bre Chopin: 1." lugar, Pau-
lina Schevz: 2 lugar, Cibel
Marlene Col 1QrOSsi; 3." lu-
qQar, Odete MNovais, Em se-
guida foi servida uma mesa
de doces aos presentes,

1"1‘\ Ilh..:l-"ll..':'-““' J'.Ill\:i.l.l.:.\.l:.l
dos trabalhos acima esteve
Composta dos ;1_".‘-:'*-. ltalo

Saveli e Enéas Camargo,

[A audicao dos alunos

de Antonio Munhoz

Realizou-ge onter, conforme [ol noticiado, 48 20
horas, wo Sia Carlos Clube, a audigho de alanos d¢
piano do coneagrade prof, Aatonio Munhoz, Esea au,
diglio, como tivemos easejo de acentuar, coneistiu nma
homenagem de Antenie Munhoz e de seus dlacipulas
& sociedade siocarlense e 8sse gosto de cativante fl.
dalgnia propiciou a #m numercao e seleto auditerio,
opertunidade de aquilatar dos meritos o do aprovel-
tamenio noe noussos artietas. '

O amplo ealio do festas do Sao0 Carloa Qlube
eotava, desde muito antes do iniclo do recital, literal.
mente tomado por associados & suas familias, incontae
veia o aprociadorea da musica fina, espocialiaents con.
vidados. Achavam.se prescates ligurae das mals ex-
presslvas nos meioa artiatices, intelectuais e sociale,

botando-se entre eles o compoeitor elocarlense Jofs
Yope ; 0 macetro Heitor de Carvalho, regenta ds
Orquestra  Saoccarlense de Amadores; a pla-
nieta  Irany Leme, que deatre de alzom
dlae dars um recital nesta cidade; vereadores Leon.
cio Zambel, Alderico Perdigdo, Emilio Fehr, Josd Pau.
lo Spallini, Carlos Alberto Erbolato e ouiros, bem co-
mo representantés da jmprensa local ¢ de Sao Pauls

Como dissemos em noticias anteriores, o recitil
aesteve & cargo doa atuals melhorea alunos de Antonio
Manhoz ¢ nele 86 se executaram pegas do composis
tores patricios, Dentre ostes, figuram no programa, Vi-
la Lobos, Francikco Mignone, Josio Sepe, Lorenzo Far-
nandes, José Sigueira, Nepomuceno, Henrigue  Osvald
e outros, de nomeada internacional.

. Serla injustica e mesmo tomeridade . resmaltar,
particularmonte, a atuaghe findividual doe alunoe de
dintonlo Munhoz, que ontem pe fizeram ouvir. Tive.
ram, todos eles, a seu cargo, pegas de dificil execugho,

A presenga do compositor efiocarlense Jofio Sepe,
a0 recital, contrlbuin ainda mais, para que ¢ mesms
#) coroasse de exlto, danda.lhe brilho & grande prea
tigio, Ae suaspegas *Turbllhfio, e ¢(Qascata?, tecadas,
respectivamente por Dulce de Qanaarge Vieira ¢ Lu-
cilin Maria Pilegi, foram alvo de prolongadce o me-
recldos eplausos, Francisco W. Ferrelra, que também
participou do recital, leu, para o auditorio, as poesias
cue inspiraram u Jodo Sepe as duas pegas,

Ao final da audigcho, com as sXecucdes & cargs
te Luls Gama, Antenio Munhoz, atendecdo & insia.
tanten gollcitagdes do auditorio, tocouw, com & sua In
confondivel o admiravel Interpretacho, as seguintes

acas brasileiras: e¢Acalanto da Saudade,,de Lorenzo
ernandes & Pollchinelo?, de Vila.Lubos e, como ul-
time numero, a ¢Danga ritual do fogos, do Manoel do

| Falla. pondo calargsamenta
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No transcorrer do ano de 1950, as notas publicadas no Correio de Sdo Carlos
referentes ao Conservatorio foram: chamadas para matriculas e exames de segunda época e
de classificacdo; visita do inspetor prof. Alonso Anibal Fonseca, catedratico do
Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo, com demonstracdo de satisfacdo pelo
ensino dessa escola artistica; exames parciais com a presenga de fiscal do Governo;
comemoracdo ao centenario de nascimento do compositor Leopoldo Miguez, com palestra
e audicao de algumas de suas obras. No dia 29 de junho, foi promovido pelo Conservatorio

o recital de Alonso Anibal.

Promovido pelo Conservatorio Musical de Sio
Carlos, realiza-se amaphi, 3s 20,30 horas, pa aotigy;
sede do S20 Carlos Clube, 2 tua 13 de Maio, o0 a
punciado recital de Alonso Anibal, piagista de renome
internacional, que pela primeira vez se apresentard ac
piiblico s3iocariease.

O programa dessa noite de arte, que estd seadc
aguardada com o méximo interesse, é o seguinte : —

1.4 PARTE

Bach. Busoni — Tocata e Fuga em ré menor
Beethoven — Sonata op. 67 {(apassiopata).

2.2 PARTE
€ hopin—Nolurno~—Estudo— Valsa—Preludio--Balada
3.2 PARTE

7 Debussy — Révetie
Albeniz — Navarra
Paganini-Liszt — ‘2 caprichos
\La Chasse e La Campanella).
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Os incentivos a oficializagdo foram feitos durante todo o ano de 1952 e em especial

neste artigo:

"“CORREIO DE SA0 CARLOS” — 9/11/5%

30 Carlos & 0 sen Conservatori

Sao Carlos tem contem- 7c0ntribuigéo que o Conserva{Carlos, urbs dinamiéa e pro- (Musical de Sdo Carlos, pois

plado com admiragio a rd-| torio tem dado & - melhoria gressista. tla se concretiza dia a dia,
pida marcha ascencional de cultural de nosso povo. E creiam os sancarlenses jsolidificada e alicerces que
scu jovem Conservatorio Mu-1  No selor educacional temigue o ritmo de atividades {|os cinco espinhesos anos de

sical, Digo com  admiragdo conseguido o Conservatoriocncetade por aquela institui- ffsua existencia nfic ouseram
pois aquela instituicdo artis-' ©s tnais animadores resulta-{cio prenuncia uma ery de tumbar“ )

tica foi oficializada eom a-. dos, que provém de solida|prosperidade ainda  maior, E Sao_Carlos fica a dever
penas cinco anos de existen- ''orientagdo a par de rigidos;pois a esta altura o Conser_- a D. Cacilda Mar_condes Cos-
cia, acontecimento quase ing- ' Programas de ensino, que olvatorio superou os principais ita a concrelizacdo de  seu
“dito no hinterland  bandei- <€clocam em honrosa situaciio |dbices que costumam surgir { mais belo sonho, que quase
rante. £ nesse curto lapso.l‘quando em confronto  comjna vida das instituicdes cul- {{se tornava utopia.

de t:mpo, superou muitos es- |'5€Us congéneres, justificando|turais e artisticas do Brasl, Parabens D. Cacilda!
tabelecimentos congéneres de 'plenamente as tradiges de| A esta dltura ¢ indubitavel Parabeng Sao Carlos!

i
idades respeitaveis. » cultura e civilizagio de Sdo a vitoria do Conservatoriv b . 3.

Torna-se necessatio lem- = -
brar que houwve anteriormen- ‘
e em Sdo Carlos varias ten- |
tativas para 5 fundacgio de,
um  Conservatoriv. Porem
ninhuma vingou, pois logo'
s¢ contrapunham & iniciati-
va imensos obstdculos, tor-
nando irrealizavel essa tare-
fa, B & gracas a.dedicacho,
a0 dinamisme e & abnegacao.
da sancarlense D. Cacilda
Mareondes Costa que Sao
Carlos ostenta hoje, orgulho-
sa, seu Conservatorio” Musi-
cal.

Foi loge apés sia fundagao
que se conjugaram os esfor-
¢0s daqueles que guerem ver
280 Carlos apontada como
pacrde cultural. O resultado
desses esforgos estd & wvista
de todos, O Conservatorio
scgue em franca prosperida-
de. 'E devido a isso aquela]
instituicio ampliou conside-
ravelmente suas ins’salag;ﬁes,l
fato que indica de forma in-|
sofismavel a expansdo da
nossa urhbs. ~

E mister salientar que a-li
quela casa }de ensino,  com
seus cursos  especializados,
tem beneficiado jovens nio
s6 de Sdo Carlos como de
todas as Iocalidades limitro-
fos. ’

Apresentando  anualmente
dois recitaig gratuitos, pro- |
movendo a vinda a Sdo Car-
lns de renomados artistas,
amparando .e  jncentivando
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Uma grande data para a vida do Conservatério foi a de 17 de dezembro de 1954,

com referéncia publicada no Correio de Sdo Carlos.

Hoie a primeira formatura do

Conservatorio dfisical de Sao Carlos

A cidade estd

em fesla;

engalanada - pelo grat 0

aconlecimento - Programa das  solenidades - Reci-

tal Comemorativo do 1V Centendrio de” Fundagio

da Cidade de Sio PPaulo - Os

O din de hoje se inscreve '

onire 08 mais expressivos §4a
vivldos pelos  sancarienses.
E que quando esliver circu-
latido a presenle odiciio, Sic
Carlag costari jubiiosamente
presenelando as salenidades
da formatura ¢a Lo Turmg
do Congervalorio Musical de
S&o Carlos, instiiuigio artls-
lira -gque a abnegagio de um
penhado  de  sancarlenses
crion e animn. B & cidnde
gue gsii em fostn. engalana-
da pela primeira diplomacio
de seus filhos por uma es-
colo de arie. A provineia as-
sume foros de melrdpole. .

ral.

Assim, licn p Conservale-
riec Musical de Sao Carlos e,
também agucles gue o tem
apoindo, ercdores da admi-
ragie ¢ da gratidio de povo

PROGRAMA DAS

PARTE BOCIAL
AB .00 IIORAS:

As 20,00 HORAS:

¥eegiio solene ne Cine Tealro

diplomandos

asancarlense pela notavel o-
bra cuitural gque esiio rea-
lizando, obra essa que torna-
rh Sao Carlos uma cidade

verdadeiramente  digna de
pujanca de nosso pais,
SOLENIDADES

Ag sulunidoides da formatura da L.a Turma do Con-
scrvalorio nbeclt_ce“ao a0 segulntle prugrama

M!sta em Agiio de Graeas, na Igreju de Sio ‘uebasliuo

Aveuida.

Aberlurn dn sessio pela Direlnrn Exma. Sra, Da, Caclll‘h

‘ll\lnrcom!es Cosla,

fe renova e vai cunquistan- \Oragio pelo paraninfo, Deputade Prof. Luiz Auguslo de

da og indispensiveis melho-
ramentas gue a nasconie
condicao obriga.

A existéncia. em Sdo Car-
los. de um  Conservalorio
Musical oficializade, tem
tim profundo significado: a
eidade nleonen o idade da
arle em fungio de intelecto
ou seja. o predominio do ba-
lo sbbre os elementos ra-
cionals. Cria-se aos poucos
o ambiente necessarlo  as
manifestagdes artisticas.

Essa evowugio  gradativa
fard com que a cidade ons-
tente. num future préximo,
v magnifico padrio cuifu-

Oliveira,
Entrega de diplomas,

Oradur da turma — Oswalile Foutourn Costa

FECITAL, COMEMORATIVO DO 1V CENTENARIO DA
SAQ0 PAULO ’

CIDADE DE

— PROGRAMA —

HENTUQUE OSWALD

— Narehn

VILLA-LOBUOS — Vamos ver a mulalinha

'UCTA\"IO PINTOQ — ltoda

MARIA ELlSA MORAES

CHOPIN —- Valsa

{ECHUMANN — Dansi Fantasia .
MIHIAN A MILOHI

'GRIEG ~— Noturne
MOZART — Fantasia

MARIA APAREC[DA FORTUNATO
ANTON DVORAK — Humoreske opus 101

Violino — EMILIO A, FRANCESCHETTI

CHOPIN — 2 Preliclios
GRIEG — Carnaval

CIlOPIN — Impreviso

RIMEKY KCRSAKOV — O vio do hesouro

i LENY COMPAGNQO CYRINOD
Acompanhamentos -— LEDA MARIA MOREIRA

08 DIPLOMANDOS
Os diplamandos da Turma e 19534 sdo:

CURSO DE PIANO — Ledn Maria S.
Maria Helena Branco e Qswalde Fontoura Costa:

SILVIA GUIMAR}.ES
Th. HERRMANN -= Tarantela opus 92
Violino — JOEL DE SALLES G!GLIO
VILLA-LOBOS — Passa, passa gavlio

CURSO DE TEORIA MUSICAL — Alaly Alves An-

tonio, Ane Thereza Jesds Amaral, Euclides Gabriel Cor- "

réa Junlor, Fudéa Alba Corréa, Llzette Martha Casale,

}lh’arm Apareciay Foriunato, frara Dy E:mggl. farin E'my o
Rangel, Marla Heiena . Mello, Maria lrene Charubini
Mirlan Aparecida. Milori, Oderges Roberto C. Meuo, Sil
Guimarées e Soely Aparecida Petrilil; - .
) " “ CURSO DE* PEDAGOGIA MUS[CAL -— Eudéa
bl Cnrrén. 20 o ‘_‘__ o @ f

AT A

Moreira, .|

¢l¥. B
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Exames de classificagdo, de segunda época e de segunda chamada foram constantes
durante todos os anos de vida dessa entidade escolar. Noticia do Correio Sdo Carlos, em

20 de fevereiro de 1955.

Conservatorio Musical de!
Sao_Garios

RESULTADQOS DOS EXAMES

Os exames de 2.a Chamada, 2.a Bpoca e Classifita-
t¢io, realisados nos dias 14 e 15 p.p. no Conservatoric Mu-
sical me bao Cartos, apresentaram os segu.ntes resultadis: .

PIANC I
Exame de Class'ficagio Classificadoe 10:
Diana Cury 3.0 ano

Jorge Cerrutti Fllho

Romilda Teresinha &emeghini

{
2.0 ano
Maria kusabeth Ventura Ferreira 2.0 ano
2.0'ano
Sénia Blarques da Silva 2.0 ano
Laines Apczrecida G.ongo 8.0 ano
Maria Helcna Mazzini Terra 8.0 ano
Maria lgnes Mazzin, Terra 8.0 ano
Ténia Maria lecco 4.0 ano I
Mar.a Zélia Pedro 1.0 ano
Kuth Auce Bergsirom l.oano |
Carmem Ribeiro Telles (Irmi Maria ”
de Fatima) 8.0ano |
Maria lsavel Guimaries Keppe 1.0 ano i
Exame de 2.a Chamada Nota obtila:
rina Lwza Marins 5
Lizette Martha Casale . 5,8
Selma Ribeiro 5.6
Leny Compagno Cyrino 10
TEURIA ¥ SOLFEJO
Exame de Classiicagio Classificado 10:
Tania Maria Iecco 2.0 ano
Cypele Bustos Stagliano 2.0 ano
Joel de Sau'es G.glio 3.0 ano
Exame de dunciencia (para Conclusio do Curio}
Liines Aparecida Giongo Aprovada
Carmem H beire Telles (Irmd Maria
de Fatima) Aprovada
Carios ponardi Aprovado
s 1okla A MUSICA
Exame de 2.3 Chamada Nota obiila:
Leda Maria Sergio Moreira R
PEDAGOGIA MUSICAL
Exame ae .0 Chamuda Nota ohtila;
* Leny Compagno Cyrino 10
ViOLINO
Exame de #.a Chamada Nota obtika:
Emil.c Antonio Franceschetti 6.6
HALKMONIA
Exame e Classiticaciio Classificado 10:
Carmem Ribeiro Tclles (Irma Maria
de Fatuna) 2.0 ano
Exame de 2.2 Chamada (1.0 ano) Nota obti
Leny Compagne Cyrino ]
Lizette Martha Casale 5.5

08 NOVOS EXAMES DE CLASSIFICACAO

Tendo em vista os pedldos que lhe vem sendo
rigidos, a Diregéo do Conservatorio Mus.cal de S#o C
los fard rcalizar, nos proximos dias 14 e 15 de Margo,
vous examos (e Classificagao para iodos o5 Seus cursos.

As Inscr.gbes para ésses exames JA se acham a
tas e se encerrardo dia 12, Os interessados devem se di-
rig.-r 4 Secretaria Jo Conservatdrio para a obtencdo de

informes todos os dias utcis, das 14 4s 16 horas,
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As atividades musicais complementares transcorreram durante o ano de 1956, com
recital em homenagem a Mozart , a Schumann e Wagner, ambas divulgadas pelo jornal

Correio de Sdo Carlos, em 10 de novembro e 1 de dezembro, respectivamente.

Recital Comemorativo do 2.° Centenario
o Nascimento d2 Mozart

Associando-se  As solenidades] amanh3, 3s 15 horas, no Salio
que vém sendo efetuadas em to-| Nobre do Colegio Sio Carlos

do o mundo, pelo transcurso do
2.0 Centenario de WNascimento
de Mozart, o Conservatotio Mu-
sical de Sdo Carlos fard realizar

(gentilmente cedido), um recital
em que s¢ comemorard esse des-
tacado acontecimento da histo-
ria da Muisica, .

Esse recital, que ¢ reservado
aos srs. pais dos alunos do Con-
servatorio e alunas do Colegio
Sio Carlos, serd iniciado com
uma palestra educativa subordi-
nada ao tema “Mozart, o esque-
cido dos homens” a ser profe-
rida pela sra, Mirian Mani Zam-
bel, professora de Pedagogia e
Historia da Misica do Conserva-
terio. O recital de amanhi con-
tari com a participagdo das se-
guintes alunas do Curso de Pia
no do Conservatorio: Vera Lu-
cia Guedes Petroni, Celina Mo-
raes, Diana Cury, Sonia Mar-
ques da Silva,

e Silvia Guimaries,

De Mozart serdo executadas
as composicGes Rondd em Ré
Maior ¢ Minueto, sendo encer-
rado o recital com. a apresenta-
cio da Abertura da Opera "As
Ntipcias de Figaro”, obra nota-
vel desse imortal compositor a-
lemgo.

Maria Helen-:
Cardinali Mello, Liines Apareci--
da Giongo, Cybele B. Stagliano
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“ Pelo transcurso do Centendrio de falecimento de Robert Schumann, destacado
vulto do Romantismo Musical, e, também pelo Centendrio do término da
composicdo da la. parte da ‘tetralogia’ de Richard Wagner, marco indelével na
historia da Musica e do teatro Lirico, o Conservatorio Musical de Sdo Carlos
realizou em sua sede, dia 22 ultimo, as 17 horas, uma solenidade comemorativa,
em que foram festejados aqueles dois expoentes da musica universal. Nessa
solenidade, iniciada com palavras da sra. Diretora do Conservatorio, foram
efetuadas duas palestras educativas: uma, pela aluna Ana Thereza Jesus Amaral
que discorreu sobre o tema ‘A glorvia imortal de Schumann’, e outra, pela aluna
Silvia Guimardes, que abordou ‘A personalidade genial de Richard Wagner’.
Participaram dessa solenidade, na parte musical, os alunos: Celina Maria de
Campos Petroni, Jorge Ceruuti Filho, Paulo Miguel de Campos Petroni e Mirian
Aparecida Milori”.



176

Momentos de emoc¢ao foram registrados ainda no de 1956 com a formatura da

terceira turma de alunos do Conservatorio.

Carrelo ae I Cados |

Sie, Canlps, — Shhadn, & de Dezemhre de 1956 |

DIA 11 AS SOLENIDADES DA .
3.2 Formatura do Conservatorio

" Musical de Sio Carlos

Comy a realizacdo, dia 11 proximo, das soleni-
ades da formatura da 3.a Turma de seus alunos,
Conservatorio Musical de S&o -Carlos, inicia as
estividades que programou para o ano do l.o Cen-
enario de 8do Carlos.

" A formatura da 3.2 Turma do Conservaiorio
em demonstrar que essa institui¢do de ensino ar-
fstico continua, & esta altura da vida da cidade,
m franca atividade, o que é muito significativo
)ara S#o Carlos, tida como centro educacional e
ultural. - :

HA quase dez anos, o Conservatorio Musical de
380 Carlos vem conduzindo, atravéz do “curricu-
um” escolar, os alunos que lhe s4o confiados, mi-
istrando-thes os ensinamentos téenlcos e pedago-
ricos modernos, indispensaveis aos que irdo
2 dedicar ao ensino musical e, tambem, aqueles que,
elo seu talento, possam, num fufuro préxime ja
'om seus conhecimentos aprimorados, tornarem-se
irtistas. .

O Conservalorio Musical de 830 Carlos, que ho-
e conta com trés cursos distintos, a saber: Piano,
Jiolino e Acordeon, é um estabelecimento de ensi-
10 musical de grande prestigio, com nome feito em
odo o interior paulista, isto gragas & solida direggo
jue orienta seus passos no dificil encargo de for-
nar professores e futuros artistas. A formatura de
ug 3.2 Turma de-alunos nos afirma que o Conser-
7atorio vem desempenhando perfeitamente essaf
frjportante missao.

* . PROGRAMA DAS SOLENIDADES

" As solenidades da formatura da 3.a Turma do
Jonsetvatorio obedecerfo ao seguinte programa. 1
-« As 7,30 horas: Missa em Aco de Gragas na I-
Ty de Sdo Sebastido. '

{" i\s.20,30 horas: Sessdo solene para entrega de |:
iplomas, no Auditorio da ZYA-6, Radio Sao Car- |
03 e Recital Comemorativo da 3.a Formalura.

et om0 O et TR TN I

O o B o T

N i,
. .




REALIZARAM-SE COM GRANDE BRILHANTIS«
MO AS SOLENIDADES DA

3a Formatura do Conservatorio

Musical de Sao Carlos

PRESENCIADAS POR SELETO PUBLICO AS
FESTIVIDADES NO AUDITORIO DA RADIO S,
CARLOS — OS ORADORES — O RECITAL COME-
MORATIVO DA 3.a FORMATURA E SEUS PARTI-
CIPANTES -~ CONCITADOS OS PODERES PU-
BLICOS DE SAO CARLOS A AMPARAREM CON-
DIGNAMENTE NOSSO CONSERVATORIO

Revestiram-se de raro brilho as solenidades
da Formafura da 3.a Turma de Alunos do Conser-
vatorio Musical de Sdo Carlos, realidas na noite do
dia 11 1ltimo, no Auditorio da ZYA-6 Radio S. Car-
los. Essas solenidades, que foram presenciadas por
um seleto pablico, marcaram o inicio da série de
festividades programadas pelo Conservatorio em
comemorac¢do do l.o Centenario de Fundagéo da
Cidade de Sdo Carlos.

Procedendo & abertura da Sessio Solene para
entrega de diplomas e certificados, usou da pala-
vra a profa, Cacilda Marcondes Costa, Diretora do

¢io pela 3.a formatura de alunos daquela casa de
ensino musical e saudou Sdo Carlos pelo transcur-
so de seu 1.0 Centenario. De suas expressivas pala-
vras, destacamos: “Nunca abandonaremos nosso
; proposito de sacrificio e idealismo, nossa capacida-
de de realizagdo, por maiores que sejam os entra-
ves, 'por mais intransponiveis que se desenhem os
obstaculos ante nés erguidos. A par com o ritmo
acelerado de progresso desta admiravel cidade, ca-
minharemos impavidos, euféricos, altaneiros, sem-
pre na mesma rota que de ha muito tracamos.”

Em seguida falou o prof. José de Campos Pe-
reira, Chefe do Ensino Primario Municipal, que re-
| presentou o dr. Alderico Vieira Perdigio, paranin-
fo da turma de 1956, o qual se viu, por motivo de
for¢a maior, impedido de comparecer. O prof. Cam-
pos Pereira, em feliz improviso, enalteceu as ati-
vidades que o Conservatorio vem realizando em
prol do aprimoramento da cultura de nossa gente e
lconcitou os poderes publicos a prestigiarem, com a
sua assistencia, o Conservatorio Musical de Sao
, Carlos, institui¢io que, a custa de grandes sacrifi-
|(:ios, vem desenvolvendo uma obra sem similar em
nossa cidade.

Apobs a entrega de diplomas e certificados, usou
da palavra a oradora da turma, srta. Maria da Pe-
nha Ciarrocchi, que proferiu singela, mas brilhan-
.| te oragao. ‘ :

A seguir, realizou-se o Recital Comemorativa
da 3.a Formatura, dele participando os alunos:
Sonia Marques da Silva, Diana Cury, Maria Hele-
na Cardinali Mello, Maria da Penha Ciarrocchi,
| Maria Mércia Olaio, Joel Sales Qiglic e Silvia Qui-
‘Imardes, todos muito aplaudidos pela culta platéia
‘| presente,

Em proxima edicdo divulgaremos outros de-
talhes das solenidades com que o Conservatorio
| Musical de S&o Carlos comemorou a formatura da
‘3.2 turma de seus alunos,

Conservatorio, a qual externou sua grande satisfa-'

177
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A pratica dos exames finais, assistidos por inspetores do Servico de Fiscalizagao,
prosseguiu durante o ano de 1957, como demonstra a chamada do 4 Cidade, nos dias 10 e
11 de dezembro. Foram realizados exames de piano, harmonia, anélise harmonica, solfejo,

orfedo, pedagogia musical, historia da musica e outras disciplinas.

Rl St BN S LR R B e B A A L R L R e R e e L L

Conservatdrio Musical de
Sao Carlos |

08 KEXAMES FINAILS ’

Acham-se nfixadas na secretaria do Conservatévio Musi-
«a]l de Sdo Catlod, us instrucles necessdirias as inscrigfes aos
exames finale de todos os cursos desse estabelecimento de ensi
ho artistico. Os exames finais do corrente ano letivo, reali-
sar-se-Ao nos dias 10 e 11 de dezembro e gerdo assistidos pe-
la professora Laiz B, B. Ramalho de Olivelirs, Inspetora Su-
bstituta do Servigo de Fiscaliza¢fo Artlstica.

DETERMINACAO DA SEA, INSPETORA

As inscrigdes nos exames finals serdo efctuadas de 2 n
" de dezembro, nfio ke itendendo, apés a date de encerramen-
to das inscricdes, nenhum ps_dfdo pare inscricfio, conforme
determinagdo especiul da sra. Inspetors do 8, F. A, .

HORARIOS DOS EXAMES

i

A - direglo do Conservitério estubeleceu o sepuinte hovi-
ie para as provas finais do corrente ano lativo.

DIA 10, as 13 horas: Piano, 1.0, 2.0, ¢ 3.0 Anog; as 14
horas: Piano, 4.0, 5.0. ¢ 6.0 Anes; as 15 horas: Piann, 7.0, 8.0
> .0 Anos; 4s 16 horas, Teorla, 1.0 ¢ 2.6 Ancs, as 17 horas,
r'eoria, 3.0 Ano,

DIA 11, &s 8 horas, Harmonia, 1.0 Ano; s © horas, Har-
nomia, 2.0 Ano; 4s 10 horas, Andlise Harménica; As 13 ho-
‘ag, Vieline (tddas as clacses) e Solvejo, 1.0 e 2.0 Anos: As
-4 horas, Acordeon (t6das as classes) e Solvejo, 3.0 Ano; as
-3 haras, Orfefio (todos os aluneos) e Pedagogla Musical: As
-6 horas, Histéria da Mdasica.
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Este foi o programa executado pela 4* turma de formandos do Conservatorio, em

1957, com a participagdo de Cury, uma das entrevistadas.

Sessdo  Solene “para Entrega de

Diplomas & turma de 1957

As 20,30 horas:

" Abertura da sessio pela Diretora,
Exma. Snra. Profa. Cacilda Mar-

condes Costa,

7Oracéo pelo paraninfo Deputade
Dr. Vicents Botta.

" Entrega de diplomas.

-Oradora da turma, Snrta. Anna

Thereza JesGs Amaral.

"Entrega do prémio

“CELSO FONTOURA
COSTA"

7Ter¢a-feiro 17

de Dezembro

142

Recital Comemorativo do .| Centenario

da Cidade de Séo Carlos

192 Recital Oficial do
Conservotério Musical

de Sao Carlos - 1957

PROGRAMA

PIETRO DEIRO — Pietro’s Retarn (Acordeon)
PEDRO INNOCENCIO BOMBARDA

"MONTI " — Czardas (Acordeon)
CARLOS BONARDI

G. YERDI — La Traviata (Preludio do 1.0 Ato) —
Quarteto de Acordeons; CARLOS BO-
NARDI, SIDNEY APARECIDA SCAR-
FA, PEDRO I. BOMBARDA E PROF.
FLAVIO BRAGHINI

" MARTUGCK "— Improvise

" SCHUMANN "— Dansa Fantasia
DIANA CURY

'GRANADOS " — Minueto

F. MIGNONE  —- Valsa

MARIA HELENA C. MELLO
"ALBENIZ " Térre Vermelha

" VILLA-LOBOS — O Pido
MARIA MERCIA OLAIO

"MENDELSSHON — Cangio de Caca

" CHOPIN — Noturne, opus 15, n.o I
MIRIAN APARECIDA MILORI

" CHOPIN " —— Valsa Brilhante

"VILLA-LOBOS — Passa, passa gaviio

SYLVIA ZELINDA CATTANI FANALI

KARL M. VON _

WEBER — Jubel — Abertura — Quinteto (3 Violi-
nos e Piang a 4 mios): JOEL DE S.
GIGLO, MARCOS P. SETTE, INGRES
SPELTRI, SYLVIA Z. C. FANALI e
MIRIAN APARECIDA MILORI.

2 Documento cedido por CURY, Diana, 2000.
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A sessdo solene para a entrega de diplomas a turma de 1958 foi realizada nos dias
19 e 21 de dezembro, no salao nobre do Colégio Sao Carlos, com a presenga do paraninfo,
dr. Ernesto Pereira Lopes. No ano anterior, contou com a figura do deputado dr. Vicente
Botta paraninfando aquela turma. '** Essa pratica do Conservatério de convidar autoridades
e pessoas de prestigio sdo-carlenses permaneceu ao longo dos anos de existéncia dessa

entidade.

(s diplomandes da 5.a turma do Gon- Sessdo Solene para Cntrega
servaforio Musical de Sio Carlos, sen-
tem-se honrados em convidar V. §. e
Exma. Familia para assislirem as so-
lenidades de sua lormatura, que se rea~

lizardo a 19 e 21 de dezembro.

"Sdo Carlos, dezembro de 1958.

‘de Diplomas & turma de 1958

As 16,00 horas :

"Sessdo Sofene no Saldo Nobre
do Colégiv Sdo Carlos.

" Abertura da sess@o peia Diretora Exma.
Sre. Da. Cacilda Marcondes Cosia.
Paraninfo :

DR. ERNESTO PEREIRA LOPES " Oragdoe pelo paraninfo, Dr. Ernesto
) Pereira Lopes.
Orador da Turma :

.. JOEL: DE SALES GIGiIO ~ Entrega de Diplomas e Certificados.

“Orador da turma, Joel de Sales Giglio.

PROGRAMA

T 19-12.58 ; H *fs‘%

B horas - Missa e Agao de Gracas, na Igreja
- de S&o Sebastiso

T?Na2.88

G horas - Sessso solene para artrega de diplo-
s mas & turma dé 1958, no Sal&o Nobre

do Colégio S&o.Carlos e Racital Come-
morativabs 5.4 Formatura.

'3 Documento cedido por CURY, Diana, 2000.

"DOMINGD, 21
de dezembro



O destaque deste programa foi a licenciatura de Diana Cury, em 195

Qecital Comemorative da

5a Formatura

20.° Recital Oficial do
Conservatorio Musical de Sdo Carlos-1958

PROGRAMA

"MIGNONE - 6.4 Valsa de Esguina
DURAND - Vuise Brilhante

MARIA HELENA TORRAO

"BEETHOVEN - Scherso 7
CLAUDIO SANTORO - Cangdio
: ' CLAUBETE CURY

"MOZART - Fanfusia em Ré
"LYSIA GIGLIO

"VILLA LOBOS - Impresstes Seresteiras
EDA SAFIOT!

"LISZT - 10.a Rapsodia _
SYLVIA FANALL

"JULES HONE - Pantasia Escocésa
SARASATE - Zinguresca’

JOEL GIGLIO

"HAYDN - Sinfonio (1o movimenio) - Adagio
e Allegro
Prof, Serafim Batarce, Joel Giglic

Marcos Setti, Angelina Assel,
. Sylvia Fanalll,

' Documento cedido por CURY, Diana, 2000.
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144
8.

7CD‘LPQomar_1d0§-

Sylota Fanallt
Mang Relena. Torfio
Joel de Sales Giglio

~ Licenciandos

Creuza Costd o Silva
“Jera, Patroni

 Adjoruss' Coste 9, Sidpa,
“Facia Moretra
Diana Suny

Santax Massei
Celina Amaral
“Emestina. Blaglont
Antonto €aitor Rosilet
Mara Alice Gorrge
Neuwza Parts Ribetro
“Sénia  Marques
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A continuidade do trabalho didatico-pedagogico do Conservatorio pode ser
conferida em mais um recital em homenagem a um grande musico, € nesse caso tratou-se
do sesquicentenario da morte de Haydn. Essa audi¢do teve como palco o auditério da radio

Progresso, em 15 de junho de 1959.

]

&

; Conservatorio Musical
© Realizou-se ontem o recital come-

morativo da morte de Haydn

Realizou-se omtem 85 20 ho- |ram composicies de  Mozart, | Carlos. Vale destacar que o pi-
ras, ng auditdrio da Radio Pm-l(_'hnnln.. Beethoven, Ville-Lobos, ' blica ali presente ern selelo e
[ gresso, o0 esperado _n:ujl:a] Jeo- [ Larenzo Fernandes ¢ outros. nio regateou aplausos aos jovens
o memoralivo o sequiscentendrio i e L i K alunos do Conservatorio, que se
| da morte de Haydn, promovido (OBTEVE G“"‘fh.'j.}.h' SUCESS0 desempenharam  mullo hrﬁu |Iﬁ!

peln Conservatério Musical Je O RECITAL execugio dos nimeros musicais |
Sio Carlos. Messe rechtul, foram Perante  um  grande piblico | programades,
apresemtados ao pidblico sho- |que lomou literalmente o audi- | A sepunds parte do recital de
carlense 05 mais destacados alu- torio da Radio Progresso, rea- | ontem fol irrediado peln Radio
nos dos Curses de Piano, Vie- [ lizov-sc o recital dos alunos do | Progresso.
line e Acordeio, que L'm.--.'um-.t'nrm_-r\-nl_:?!'i_l?“ Musical de _S:‘lu FROGRAMA APRESENTADO

Fol o seguinte o programa

desenvolvida :
1 PARTE
Maozuart - Cangoneta
ton Hanads; Mozart
Maria Terera Micellii Gael -
Pour vous charmer, ¥era Car-
dinali Mello; Beethoven - Val-
sa, Alvaro Cosia e Silvo; Grieg
= Minueto da Vowd: Beethoven |
= Dansy Campestre, Celina Pe-
tromi;  Be¢thoven - Valsa Vie-
nense; Radamés Mosfa « O Pre- |
dente de Mike, Lucia Maria Mo-
reira; Schumann - O Cavaleiro
Salvagem; Chopin - Mazarka
| epus T nao 5. |

| 11 PARTE

| RBramihs = Dansa Hungara n.ao|
6, Emilia Thereza Andrade; Mo- |
zart - Marcha Turca; Rossin -
O Barbeire de Servilha (aber- |
tural, Fulimar Morrara; Handel

Cuorrente; Villa-Lobos - Uma
s Angolinha,  José Carlos
Parlptore; Handel - Addgio da
Sonata em (4 malor no 3, Mar-
| vos Panlo Sette; Couperin - Fan-
farra; Clandip Sanloro - Can-
ciin, Claudete Cury; Chonin -
Valsa Pdstuma: Otavio Pinta
Marcha Soldudinho. Lysin Sales
Giglio; Chopin = Valsa opus 69
na 2 Lorenvo Fernandes . Yavd
Dansando, Creusa Costa e Sil-
wn; Liszt - Consalation; Loren-
#n Fernandes - Marcha dos Sol-
| dadinhns  Desafinsdes.  Diana
Curv: Couperin - Le Petit Mou-
lim & Went: Lorensn Fernandes -
Catereté, Maria Luisa Giscomel- |

Ii.

Washing- |
Minueo, |




183

A reorganizacdo da biblioteca especializada do Conservatdrio Musical foi noticiada
por A Cidade em 2 de fevereiro de 1960, que contava como secretario Costa, também
professor desse estabelecimento. Algumas editoras ajudaram nesta reorganizagdo, em
especial a Ricordi Brasileira.

O anuncio de cursos de piano, violino e acordeom foram publicados no mesmo ano,

no dia 13 de fevereiro.

jan0- Violino -Reordee

Matricule-se num déstes cursos do Conservatério

_ Em funcionamento -
PREPARATGRIO AOS EXAMES DE CLASSIFICACAO

 Expediente da Secretaria: das 14 3s 15 horas

¥
CONSERVATORIO MUSICAL DE SAO CARLOS
(Oficializado pelo Govérno do Estado)

RUA MARECHAL DEODORD K. 1833

Outra atividade destacada em 1960 foi a visita de uma renomada acordeonista de

Piracicaba, divulgada pelo jornal A Cidade:

“ Fiel a seu programa de incentivo a boa musica, o Conservatorio Musical local
dara sequencia, neste ano, ‘a série de iniciativas com que procura trabalhar em
favor do alevantamento artistico e cultural de nossa gente. Assim, por gentileza do
Conservatorio Dramatico e Musical de Piracicaba apresentar-se-a em junho
proximo nesta cidade, a professora Rosany Martins de Barros, renomada
acordeonista piracicabana. Esse recital, que contara com a valiosa colaboragdo do
Conservatorio Musical de Sdo Carlos, ensejara a platéia sdo-carlense a
oportunidade de ouvir e aplaudir essa musicista de reconhecido valor”.
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DIA DO PROFESSOR.
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Essa reportagem foi veiculada no dia 14 de outubro de 1961, pelo jornal 4 Cidade,

numa homenagem ao dia do professor. Foram destaques a profa. Cacilda e o prof. Munhoz.
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As diplomandas do ano de 1961 (8. turma) participaram de missa em agdo de

gragas, na igreja sdo Sebastido e da sessdo solene para a entrega de diplomas no forum

local, no dia 9 de dezembro. O paraninfo dessa turma foi o prof. Antonio Munhoz. '**

(5
CONSERVATORIO MUSICAL
DE SAO CARLOS

)d g}i}?fcmnnt;it

@m ______ éfi;j __________________

%5 Documento cedido por CURY, Diana, 2000.

(5.(?.

(foematuea

CONVITE

1967
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O destaque no ano de 1962 foi uma palestra promovida pelo Conservatério Musical
a respeito da vida e obra de Bach, proferida pelo prof. Antonio Munhoz. 4 Cidade noticiou

com destaque o evento realizado em 16 de novembro.

“Com uma palestra sobre vida e obra de Johann Sebastian Bach — pronunciada
em noite de ter¢a-feira ultima o prof. Antonio Munhoz patenteou aos
sdocarlenses mais uma de suas notaveis qualidade de conferencista. Tivemos, de
fato, uma exposicdo clara e agradavel do panorama geral da musica do maior
compositor de todos os tempos, em esquema desenvolvido com grande distingdo e
classe por parte de Antonio Munhoz. Esta foi mais uma promog¢do do
Conservatorio Musical sdocarlense, que obedece a dire¢do de dona Cacilda
Marcondes Costa. Apos apresentagdo feita pelo sr. Sérgio Fontoura Costa, foram
entregues os prémios aos trés primeiros classificados no concurso de Biografias de
Bach, recentemente langado pelo Conservatorio: Nivaldo Nalle (1° Lugar), Luiza
Sobreira (2°) e Maria Tereze Micelli (3°). Os prémios foram entregues por dr.
Vicente de Arruda Camargo e sra. Aracy Pereira Lopes, numa colaboragdo de
Elmo Utilidades Domeésticas e Livraria Moderna. A conferéncia teve sua parte
musical a cargo dos alunos: Lais Floret, Jorge Cerruti Filho, Nivaldo Nale,
Claudete Cury, Maria Helena Araujo e Walmir Sampaio, em grande éxito.
Entusiasticos aplausos mereceram conferencista e pianista, por parte da seleta e
grande assisténcia que lotou o saldo nobre do Sdo Carlos Clube, onde se realizou o
encontro litero-musical”.

Serglel Fontours Cos,
entresues o' oré-
03" acal rEdl primeiros clae s

i Ao coneure da Blo-
ta grafinsfde Bach,
mentp 1 o el

s dn srm, Araey Ferelra Lopes, o premio g
o sr 5@_1‘:!_0 Flontouss, ng.n




187

A profa. Cacilda manteve sua técnica pianista ao longo dos muitos anos em que
dirigiu o Conservatoério, e sua performance pode ser admirada e registrada numa recepgao
oferecida para as esposas dos médicos participantes do XIII Congresso Médico Regional da
Associacao Paulista de Medicina, realizado em Sao Carlos. Foi oferecido, na fazenda sao
Miguel, de propriedade do dr. Ernesto Pereira Lopes, um chd com um recital de Cacilda. O

Correio de Sdo Carlos, reportou o evento em 15 de novembro de 1963.

“(...) Momentos antes do chd brindou-nos a pianista Cacilda Marcondes Costa,
com numeros de piano, apresentando-nos Estudo op. 25 n% 1 —op. 10 n° 5 —
Valsa e Scherzo op. 31 de Chopin. Os aplausos foram vibrantes e mais uma vez
felicitamos a brilhante mestra do piano, que tdo competentemente dirige o
Conservatorio Musical desta cidade. A um encontro tdo distinto ndo poderia faltar
a musica, essa que enternece e inebria”.

UEnAGL & ATt
ekrpides - Coslal gue iy

‘de. sup netl,
ndes Costa
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O recital comemorativo de 1964 realizou-se no dia 12 de junho, no saldao nobre do

Sio Carlos Clube. '

CONSERVATORIO MUSICAL

SEO CARLOS

@G noite

Jemos a honra de convidar 9. Excia.

e Exma. TFamilla para assistirem, no
préximo dia 12, sexta-feira, as 20,00 hs.,
no Salde Nobre do Sdo ECarlos
Elube (gentilmente cedido), ao reci-
tal comemorative do 17.° aniversdrio

de fundacdo déste Conservatério.

S&o Carlos, junho de 1.964
A direcdo

*

33.° Recital Oficial

Tie Mommcue CE. Follia

"¢ Documento cedido por SACOMANO, Claudete Cury, 2000.
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Esta imagem fotografica, cedida por Sacomano (2000), registra sua execu¢ao ao

piano.




190

O modelo oficial do uniforme era seguido fielmente pelas alunas e tinha um carater

e . . L. . 14
distintivo e aristocratico em suas linhas. '’

CONSERVA’_I‘ORIO MUSICAL
DE SAO CARLOS

MODELO OFICIAL DO UNIFORME

TAMANHO DOS BOTOES
DA FRENTE DO PALETO
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O emblema do Conservatorio, uma lira com a inscricdlo CMSC (Conservatorio
Musical de Sao Carlos), lembrando a tradicdo musical de povos da antigliidade nos cultos a

Apolo. '8

7 Documento cedido por PATRIZZI, Lea Jorge, 1999.
'8 Emblema bordado em tecido cedido por PATRIZZI, Lea Jorge, 1999.
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A Folha, no dia 1 de setembro de 1968, publicou um artigo sobre a comemorag¢ao do

21° aniversario do Conservatorio, com recital e conferéncia. Botta, recebeu o prémio “Prof.

Antonio Munhoz” nessa ocasido.

Reallzur—sed. ra préxima
quaria-leirs, #s 20,20 horss, no
Twalro Munlelpal, o Tecital &
B conlaréneta em comemora-
¢io a0 21.0 enlversdrlc de fun-
#tacho do Conservaldrio Musl-
tal de S4o Carlos.

Na primelra parte do pro-
grama, seré entregus o Prémio
“Prof. Antonio Munhozs® de
1967 A aluna Maris Inés Cor-
nicelli, do Cutso da Piano do
Conservatdrip. Logo em segud-
da, o prof. Antonlo Munhoz,
ilustre musicista sfiocarlense,
profatird ume confaréncia, su-
bordineds 8o tema “Estudo
Sobre o Folclors Musieal Bra
gileiro”.

Na segunda pazbe, haverd
um recital de plang com &
participacio dos melhores alu-
nps do Conserveldrio, gue in-
terpretardao peces de Chopin,
Rimaky-Korsskow, Falla, Villa-
Lobos & outros.

BREVE RETROSFECTO

O Conservattrla Musical da
Sao Catlos, oficialisado pela
Covdrno do Estado e fundeda
em 1 da abril de 1947, pela
professira Cacilds Marcondes
Costa, ploneira do ensino ar-
Hstica organizado em S. Car-
los, reprgsenta a guarta tenta-
tiva para dotar asia cidade de
um conservatério, pols, anta
riormenta, on se)a, no perfodo
compreendido entre 108 n
145, trés inlcistivas ho mes-
mo sentido malograram.

Fol reconhecido ofictalmen-
te pelo Covéme do Estzdo em
13 de malo de 1954, conforme
decreta  publicado no Didrip
Oliclal do Estado. Pastarior.
mente, em 1963, o Estabalecl
mente fo! declarade de utill

dade piblica pela Munleipio.

QUEM E A DIHETDRA

Exerce a direcio artistics dn
Conservatério Musical de Shko
Catlos, a prola. Cacllde Mar-

condea Costa, diplomeda pelo:

Conservaldrlo Dramético 2

Musical de Sio Paule, Disefpu. -
la do consagrado tniaicista

Agostinho Cantu, teve sua fTor-
macko artistiea eompletads
pelos profs. Mério de Andra-
de, Bavino de Benedictls e Sa-

muel Arcanjo. Deu inimeri-

‘yeis recitais sm 8. Paulo @ ng

interior da Estado, tendo sin-
de se epresentado nos famo-
sox  “Vesperals Chlaffarslli-
Cantt”, ha Paulicéa.
PREMIOS E CONCURSBOS
Para estimular o g0sio pela
arte muskcal, ¢ Conservatdrio
mankém trés prémios,
Anualmente, o Conseryatorio

atribul o Prémio “Prof. Anto- -

nic Munhaz” ao sluno qua ob-
tiver & malor média fiel Ms-
tnumental durents o ano leth
vo anterior. Tel prémio lem
como patrone o prol. Antoanlo
Munhoz, notivel musicista sho-
carlanse.

Além do referido prémio, o
Conservatdrio atribul, tamkdm,
o Prémio *Celse Fontoura
Cpsta® a0 AlUND Que, hA DO~
slao e sus diplomagdo, tenba
felto meus estudos ecompletos
ro Censervatdrio.

Finelmente, o Conserwatdrio
oulorga, anuslmente, o Frémla
"GDVERNO DO ESTADO DE

& PAULO" no melhar
fo Estadbelecimento,  cerlame
gste  mantido pela ComlssEo
Estadual de Muisics,

Mas, ndo se Hmita 3¢ aoa
pramlog. Promave, censtante-

raente, concursos de moAdgTa- -

flas, » fim de incentlvar o es
tudo da vide a ocbra dos gran
des compasitores.

RECITAIS E

CONFERENCIAS

0 Conservetério exerce nota-

- vel atividade extra-curriculer,
orgenizando recitals de alunas -

e de artistas especleltnente
convidados,

Assirn gragas & sus iniclatl-
v, & vieram a 8, Carlos, o
orguestra Universitdra, sob a
regéneia de Leon Kanlefsk, o
Corsl Araraguerense, os violo
nistas Scupinari e Robert
Dilouhy, ¢ planista Alonsa Ani-
bal @ autros.

Aldm de recltals, o estabele-
cimento promove conferénclas
€ palestras, abhordando ssmpre
temas de grunde interfsse. Em
1968, o Conservaidrio jd Bpre
sentou uma conferdncia de
prol. Armando Galvio de Mou-
ra Lacerda, emipente catedrs.

ahmo

~_Conservatorio Musical vai comemorar -
- -21.0 aniversario com Recital e I:nnlerencla

tico de Plano do Conservatd-
ric Dramitico e Musical do
S#c Paulo, subordinada ao ta-
ma “A Técnica ds Revisdo Mu-
sloal”, '

FREMIQ “PROF.

ANTONIO MUNHOZ™

O Primio “Prof. Antonle Mu-
nhoz*, que serd entregues &
aluna  Marip Inés Cornicelll,
vencedern de 1967, fof institul-
do em- 1961 pelo prof. Antonio
Munhoz, fiscal da Comissio
Estadual de Musice e notdvel
planista,

O prof.  Antordo Munhoz,
patrona dao raferida prémio, €
Hgura de destaqua nos meios
arlisticos de 8. Pavlo. Fm nos-
sa cidade, o prof. Munhoz
exerce grande atividade artis-
tica, apolando sempre todsu
B2 iniciptivas culturals.

RELACAC DOS

PREMIADOS

B B seguinte a relaﬂc' dov

premiados do Prémie “Prof.
Antonio, Munhoz desde o amo
de sus inatituigho.

1971 — Lais Florst,

1862 — Maria Helena Arsidjo.

1863 — Ciaudete Cuty,

1964 — Fadua Adas.

1855 — Nivaldo Nala.

1688 — Ragina Francjsco.

PROGRAMA DO RECITAL
¥ o segulnte o programs do
recital de plano a se reallzar
no prdximo  dia
Teptro Munlclpal:
I PARTE

i

) Entrega do Prémio “Prof.
Anlonio Munhoz” & slunes hfs- -

MENDELSSOHN ~ —
VILLA-LOBOS -
HAYDN | -

1. FERNANDESR

CHOPIN-LISET =
MENDELSSOHN =

CHOFIN -
FALLA . L=

CHOPIN -
VILLA-LOBOS -

PALMGREN —
DEBUSSY - T
MIGNONE =

RIMSKY-KORSAEOW' -
: CHOPIN -

quatia, no
i ., tems “Estudc Sobre o
. ra Munsical Bl‘l.l‘l.lelru"

: ; - Cintia Marls Cotrim .’y
BEETHOYEN L= ;

. @) Polonaise ap. 40 na

rin Inéd Cornicalll, v
da 1887,

b) Conferdncie do
tonlo Munhoz, subo:

11 2ARTE
- RECITA.L IJE

Barcarola op. 30 ne ﬁ
Sacl

Marla Lucla F\en‘eira_
Minueto do bot - d
Acslante da satdade

Bagutelas nog 3 e 7
Flors Maria Viu -,
Déaly d'ung jeune I
Cantéo de caga’
Merisa Saab

Trés escoeésas op. T4,
Danga ritual do ‘mzn“*{
Neuba Estela Fumagellil
Improvise op. 26 n.o 1
Phesa, paasa, gaviio,,
Reyls Casale g
Nolte de maio A
Minstrels . ‘5
Valza elegante

Regina Francisco

0 vdoe do hesoura

n) prehidic no 20

b) prelidie na 22

Murls Infs Cormicelll
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No programa do recital de 1968, foi explicitada a relacdo dos vencedores do prémio
“Prof. Antonio Munhoz”, desde o ano de sua institui¢ao:

1961 — Lais Floret.

1962 — Maria Helena Araujo.

1963 — Claudete Cury.

1964 — Fadua Adas.

1965 — Nivaldo Nale.

1966 - Regina Francisco.

1967 — Maria Inez Cornicelli.

Um momento de reconhecimento ao Conservatorio foi manifestado na Folha, em
comemoragdo ao aniversario de Sdo Carlos, no dia 4 de novembro de 1969, ao mesmo

tempo em que explicitou a falta de apoio dos poderes publicos.

“Conservatorio: Um templo de Cultura em Sao Carlos”

“ Sao Carlos, centro eminentemente estudantil e cultural, pode se orgulhar de
possuir o Conservatorio Musical de Sao Carlos, unico estabelecimento de ensino
artistico oficializado pelo govérno do Estado existente na cidade. Embora
totalmente desamparado pelos podéres publicos, o Conservatorio estd
sobrevivendo gragas ao idealismo de sua direcdo. No distante ano de 1947, no dia
3 de abril, foi fundado o Conservatorio Musical de Sao Carlos, velha aspirag¢do do
povo sdocarlense. Anteriormente, varias tentativas foram esbogadas, no sentido de
dotar a “Atenas Paulista” de um conservatorio musical. Tais tentativas, porém,
malograram devido a varios fatores. Mas, o Conservatorio Musical de Sdo Carlos
ndo esmoreceu e acabou se consolidando, apesar das enormes dificuldades que se
lhe antepunham. Hoje, o Conservatorio é algo mais do que uma simples escola de
musica. ¢, indubitavelmente, um verdadeiro templo de cultura sdocarlense. Em
1952, apoés um periodo de fiscalizacdo preliminar, e com muito esforgo, o
Conservatorio foi oficializado pelo Govérno do Estado, conforme decreto
publicado no Diario Oficial do Estado em 13 de maio do mesmo ano. Nessa grande
luta pela oficializa¢do, ndo pode ser esquecido o nome do prof. Luiz Augusto de
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Oliveira, saudoso deputado estadual por Sdo Carlos. Em 1963, o Estabelecimento
foi declarado de utilidade publica pelo Municipio, reconhecendo, portanto, o que o
Conservatorio tem feito pela cultura do povo sdocarlense. Mas, apesar das
solicitagoes, o Municipio apenas se limita a reconhecer e elogiar o trabalho do
Conservatério, negando-lhe, sistematicamente, apéio. E o mesmo drama que
enfrentou a extinta Escola de Belas Artes que, apesar de oficializada pelo Govérno
do Estado, acabou fechando. Exerce a dire¢do do Conservatorio Musical de Sdo
Carlos, a profa. Cacilda Marcondes Costa, diplomada pelo Conservatorio
Dramatico e Musical de Sdo Paulo. Discipula do consagrado musicista Agostinho
Cantu, teve sua formagdo artistica completada pelos professores Mario de
Andrade, Savino de Benedictis e Samuel Arcanjo. Deu inumeros recitais em Sdo
Paulo e no interior do Estado, tendo ainda se apresentado nas famosas “Vesperais
Chiafarelli-Cantu”’, em Sdo Paulo. Como todo estabelecimento de ensino artistico
oficializado pelo govérno estadual, o Conservatorio Musical de Sdo Carlos estd
subordinado a Comissdo Estadual de Musica, sendo seu fiscal o prof. Antonio
Munhoz, ilustre musicista sdocarlense, Seus diplomas, sdo, portanto, reconhecidos
pela Comissdo Estadual de Musica (ex-Servico de Fiscaliza¢do Artistica) e
ORDEM DOS MUSICOS DO BRASIL. Mas, o Conservatério nio se restringe
apenas ao ensino da arte musical. Exerce, também, uma notavel atividade extra-
curricular, através de recitais, conferéncias, palestras e concursos. Anualmente, o
Conservatorio realiza recitais de seus melhores alunos. E ndo é so. Promove,
constantemente, recitais com artistas especialmente convidados.

Assim ja vieram a Sdo Carlos, gragas a iniciativa do Conservatorio, os seguintes
artistas: a Orquestra Universitaria da USP, os violinistas Scupinari e Roberto
Dlouhy, o pianista Alonso Anibal, o Coral Araraquarense e os conferencistas prof.
Moura Lacerda e dr. Miguel Gongalves da Silva. Para estimular o gosto pela arte
musical, o Conservatorio mantem dois prémios: anualmente, atribui o Prémio
“Prof. Antonio Munhoz ao melhor aluno do Conservatorio. Outorga, também, em
suas formaturas, o Prémio “Celso Fontoura Costa” ao aluno que completou seus
estudos totalmente no Conservatorio. O Conservatorio esta mantendo, também, as
suas expensas, bolsas de estudos, concedidas, anualmente, a alunos
reconhecidamente pobres. Eis, portanto, em rdpida reportagem o que é o
Conservatorio Musical de Sdo Carlos e o que tem feito em prol da musica e da
cultura saocarlense. Sdo Carlos, que hoje comemora 112 anos de existéncia, pode
se orgulhar de possuir, entre as suas escolas, um Conservatorio Musical a altura
de seu progresso, a altura da cidade-sede da Universidade de Sdo Paulo”.
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A Folha noticiou, em 4 de setembro de 1969, a criacdo de um departamento de
cultura, ligado ao Conservatorio, que visava o aprimoramento cultural do povo sdo-
carlense, funcionando como uma unidade autonoma. Tal departamento manteve-se as
expensas do Conservatorio, cabendo-lhe a promogao de conferéncias, palestras, concursos €
exposigoes.

O diretor designado foi Sérgio Fontoura Costa, e as atividades foram iniciadas com
uma palestra do dr. Miguel Gongalves da Silva, eminente advogado que abordou o tema

“As crises do mundo moderno”.

_mento de Cu.ltura BE. Sérglo advogado ﬂbemprebam; i
- Poftours Costa, qus, por sus = sbordard o palpitants- g
-vez convidard outros elementos  “As crises do mundo moder
para integrarem-se b diregdo. no". apds a palestra, ha-
AR CRISE%DO .. verd mpds ? o
MUNDO MODERNO” . .+ ticd de Diref .
Dando infefo hs suas gtivida- QUEM EQ. . - . _.¢.  Faculdads det%gigm'?:um; :: I
des, o Depto. de Cultura do DR MIGUEL " ™ Camsrgo” dé Ribeirio Préto;
Conservatério Musical de 880 E o seguinte 0 “currionium  professor catedratico de Direh
Carlos spresenfard hoje, mo  vitee” do dr. Migust Gunc,al-’ to ds Faculdade de Direito ds
Salio Nobre do SHo Cerlos ves da Silva: Franca; advogado premiado em.
Clube, & partir das 20,30 boras, Formado pela Faculdade de 1066, peio Conselo Nacional
una paestry do dr. Miguel Direlio da Universidade de S. de Pesquises o Institulo de™
Gongalves da Silve, eminente Paulo (turma de 1938); adve Pesquises Rodovifriss. -
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O 22° aniversario de fundacao do Conservatorio foi realizado no dia 16 de outubro
de 1969, com a participacdo dos melhores alunos. Na primeira parte do programa foi
entregue o prémio “Prof. Antonio Munhoz” a aluna Marisa Saab, do curso de piano, que em

1968 obteve a maior média final entre todos os alunos do Conservatorio.

tunservalurm vai Comemorar rseu 22

Reglizarsed, no préximo dia
18, quinta-feira, as 20,30 ho- -
ras,nomtromm;ctpal,ore-
dtaldeplanoﬁos &
Iunos do

caid.aSioGarlus emeomamo— .

reglio 80 220 Bniversiric de
hmdaq!odamxele estabeteci-

. Napr!msu!.m parte do pro-
‘grams do recital, serd efetus-
da a entrega do Prémio *“Prof.
Antonio Munhoy” 3 aluna Marl-
sa Saab, do Curso de Piano,
que, em 1968, obteve a maior
modlaﬂmlentreusalunosdo
Conservatério.

No segunda e terceira parte,
haverd um recital de piano a
cargo dos melhores alunos do
. Conservatério, que interpreta-
rﬁupega.sdnd.lversosautores‘
tais como Handel, Beethoven,
Albeniz, Liszt ¢ outros. '

O que & o Conservatério
O Conservatério Musical de
880 Carlos fol fundado em 3

de abril de 1947, pela profes- -

géra Cacllds Marcondes Cos-
ta, diplomads, com disting&o,
pelo Conservatdrio Dramdtico
e Musical de Sdo Paulo. -

Fol oficializado pelo Govér.

np do Estado em 13 ds maio
de 1952, conforme decreto pu-

blicado no Difrio Oficial do -

Estado. Em 1.963, foi declara-
do de utilidade pdbuca. pelo
Muniefpio.

Quem & a diretora

-

Exerce a diregdo artistica do

Conservatério Musieal de Sdo
Carlos & profa. Cacilda Mar-
econdes Costa, diplomada pelo
. Conservatério Dramitico e Mu-
sical de S#io Paulo. Discipula
do consagrado musicista Agos-

tinho Canti, teve sua forma- .

¢ho artistica completada pelos
profs. Mirio. de Andrade, Sa-
- vino de Benedictis ‘e Samuel
Arcanjo. Deu imimeros recitals

Estado, tendodndxuspre—
mudonosfamosos

Prémlou @ concursos

Pafs estimular o gdsto’ pela
arte musical, o Conservatdrio
mantém trés prémios: anal-
mente, o Conservatério atribul
v Prémio *Prof. Antonio Mu-

nhoz” ao aluno que obtem a
‘maior nota final

tal), fiste prémio tem como pa-
trono o prof. Antonio Munhoz,
notivel musicista sfiocarlense.

‘O Conservatério conceds,

também, por ocasifio das for- -
abd:tplcmando'

que efetuou seus estudos com-
p!e!;ns no - Conservatério,

Além. désses prdmios, ¢ Con-
servatério promove, todes os
anes, concursos de MONOgra-
tias sdbre o vida e 4 obra de
eompos!tores notiveis

Recltais palm
‘e conferdncias -

" O Conservatério exerce notd- -

vel atividade extraccurricular,
promovendo recitals de alunos

© de artistas - especlalments. -

convidados.

Assim, gracas & sua iniciati-
va, ji vieram a Sio Carlos, a
Orquestra Universitiria, o Co-
ral Araraquarense; oS violinis-
tas - Scupinari € Robert
Dlouhy, o pianista Alonso Ani-
bal, os conferencistas pref,
Moura Lacerda e dr. Miguel

-Gonqalves da Silva.

Prémio “Prof. .
Antonio Munhoz™

O Prémioc “Prot.
Munhoz”, que serd entregue a
aluna Marisa Saab, vencedors
de 1.968, fol Insiituido em 1961,
pelo prof. Antonio Munhoz, fis-
cal da Comissfo Estadunl de

em S&o Paulo e no interior do Musica e notével pim:dsta

f “Vespe- -
rais Chiafarelli-Canti, em 3.
,Paulo.

(Instrumen- .

Antonio .

Oprof AntonioMmhuzpar

trono do referido prémio, & fl- -

gura de desiaque nos melos

© artisticos de 8, Paule. Em nos-

sa cidads, o prof. Antonio Mu-
phoz exerce grande atividade
artistica; apoiando sempre to-
das as iniciativas culturais,

Antonio Munhoz” desde 0 ano
de sua instituigho

"“1961 — Lals Floret. .
1963 — Maria Helena Araijo

1863 — Claudete Cury
1964 — Fddua Adas
1965.—— Nivaldo Nale
1966: — Regina Francisco

-

-, ‘Programa do recital
E o seguints o programs do -

. 1967 — Maria Inés Cornicelll e

recital de piano, a se realizar - ¢

. nopnklmndjam '.l‘ent.mMu-
-V‘n.lcipnl. :

I Parte

“ “Entrega ﬁoPrémln"Pro!

Antonio Munhoz” & sluns Ma, °

risa Saab, pelo prof. Antonio

Munhoz, fiscal da Comissfio

Estagual de Misica.
II Parte - T

HANDEL — Alemands . -~

.. BARRGZO NETO — Impro-

R e XX TRty SO



Condervatério Mudical
- de - .
Sao Carlod

*

- Convite

©Qemos a honra de considar CH. Exoia. o
Exma. qami[ia para assislirem, no pro-
ximo dia 16, quinfwﬂaira, as 20,30 horas,
r;o Qealro Mounicipal, ao recital do pia-
ne em ocomemoracao ao 22.° aniversdrio

de ,eumga(;io dsste Qonsersaltirio.

Jao Carlos, sutubre do 1969
74 c’irg{;&o

-

4

8.2 Recital Oficial
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Este documento foi cedido por Botta, no ano de 2000.

“Programa
1 PARTE

Entrega do Prémio “Prof. Antonio Munhoz” & aluna Mariza Saab, pelo
Prof. Antonio Munhoz, DD. Fiscal da Comiss&o Estadual de Misica.

11 PARTE
HANDEL . . . ~ Alemanda
BARROZO NETTO . ~ Improviso
Marise Bragatto
HANDEL . . . = Alegro
HANDEL . . . ~ Sonata em forma de lied
SCHUUMANN . . - Cangiio dos Marinheiros Italianos

Bernardete Cngelbrecht

BEETHOVEN . . ~ Bagatelle op. 33
I.. FERNANDEZ . . - Suave Acalanto
Lilia Moretti

OISEN . . . ~ Papillons
BELLA BARTOK . . ~ Sonatina
Cintia Cotrim
ALDENIZ . . . ~ Cordoba
- MIGNONE . . , = Microhinho

Ruth Forge

LISZT
A LEVY .

SCHUBERT
TURINA
VILLA-LOBOS

DEDUSSY .
ALBENIZ .

RACHMANINOFF .

SCARLATTI
WEBER
FALLA

II1 PARTE

. - Sonata em la

. =~ Motn Perpétuo

198

. - Valsa-improviso
. = Tango Brasileiro

Reyla Casale

. ~ Improviso op 90 no° 4

. = 0 Gindte do Pierrdsinho

Nenbe Fumagalli

. ~ Preladio op. 23 n° 5

Regina Francisco

. ~ Danga do Moleiro

Maria Inés Cornicelli
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O concerto em comemoracao a Independéncia recebeu um tratamento especial da
imprensa, em particular de O Diario, que publicou uma extensa reportagem, no dia 12 de

setembro.

“ Perante um grande e seleto publico, o Conservatorio Musical de Sao Carlos
realizou, no dia 4 p.p., a sua comemoragdo ao Dia 7 de Setembro, que se revestiu
de total éxito. Referida comemoragdo constou de uma palestra a cargo do prof. Ary
Pinto das Neves, abordando o palpitante tema ‘D. Pedro I, o heréi e o homem’ e de
um recital de piano dos melhores alunos daquele Estabelecimento. Iniciando a
comemoragdo do Dia da Independencia, foi entoado pelo Orfedo do Conservatorio
o Hino Nacional Brasileiro. Antes, porém, foi observado por todos os presentes e
de pé um minuto de silencio em memoria do dr. Luiz Carlos Mesquita, ex-Diretor
de ‘O Estado de Sao Paulo’, do ‘Jornal de Esportes’, do ‘Jornal da Tarde’ e da
Radio Eldorado de Sdao Paulo. A comemoragdo foi apresentada pelo sr. Sérgio
Fontoura Costa, secretdario do Conservatorio e, ao seu lado, compondo a mesa de
honra, se assentaram as seguintes autoridade: sr. Jodo Neves Carneiro,
representando o dr. Antonio Teixeira Vianna, Interventor Federal de Sao Carlos e
o prof. Rodolfo Partel, Presidente da Cdmara Municipal de Sdo Carlos; Carlos
Torres de Campos, representando a direcdo de ‘O Estado de Sdo Paulo’; prof.
Antonio Munhoz, Fiscal da Comissdo Estadual de Musica e o prof. Ary Pinto das
Neves, conferencista da noite. Iniciando sua palestra, o prof. Ary Pinto das Neves,
diretor do Ginasio Estadual ‘Antonio Militdo de Lima’ e ex-Presidente da Camara
Municipal de Sdo Carlos, agradeceu o convite que lhe formulara a dire¢do do
Conservatorio, a fim de proferir a mesma, acrescentando que considerava uma
honra e um grande prazer falar perante assisténcia tdo seleta. Fugindo ao costume
das comemoragoes do 7 de Setembro, que se resume quase sempre a comemoragao
do feito de D. Pedro I, preferiu o prof. Ary analisar a personalidade do grande
Imperador, enfocando as suas qualidades e fraquezas, tracando um perfil notavel
do grande Estadista. Prosseguindo, o prof. Ary Pinto das Neves relembrou toda a
vida de D. Pedro I, desde a sua infdncia até a sua morte, narrando aspectos
inéditos e interessantes do proclamador da Independencia. Ressaltou, entre outras
coisas, que ‘nenhuma personalidade da nossa Historia lhe infundiu tanta
admirag¢do como a de D. Pedro I, desde os tempos dos meus estudos secundarios’.
E aduziu: ‘Dotado de mais defeitos do que qualidades, acabou por sofrer a
ingratiddo do povo brasileiro e portugues’. Mas a Historia, a grande mestra da
vida, acabou-lhe por dar-lhe o merecido valor em nossa Historia Patria. Em
seguida, foi prestada uma homenagem postuma ao dr. Luiz Carlos Mesquita, ex-
Diretor de ‘O Estado de Sdo Paulo’, ‘Jornal da Tarde’, ‘Jornal de Esportes’ e
Radio Eldorado de Sdo Paulo. Em nome da dire¢do do Conservatorio, pronunciou
o necrologio do ilustre desaparecido sr. Sérgio Fontoura Costa, secretdrio do
Conservatorio Musical, tragando um rapido perfil da vida e das realizagoes do dr.
Mesquita. Em sua breve alocugdo, relembrou a visita que fez a ‘O Estado’ em
1962, quando, a caminho de Santos, fez men¢do de conhecer o maior jornal da
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Ameérica Latina. E concluiu: ‘Ndo bastasse o recente falecimento do dr. Julio de
Mesquita Filho e do dr. Francisco Mesquita, recebe, agora, essa nobre e idonea
familia mais um rude golpe, abrindo sérias lacunas na empresa em que era um dos
diretores’. Logo depois, teve inicio o recital de piano a cargo dos melhores alunos
do Conservatorio, cujo programa foi elaborado carinhosamente e integrado tdo-
somente por pegas nacionais. Participaram do recital os seguintes alunos: José
Carlos Tomé, Maria de Fatima Pozzer, Sandra Gomes, Lilia Moretti, Neube
Fumagalli e Regina Francisco. Encerrando a comemora¢do, o Orfedo do
Conservatorio entoou o Hino da Proclamagdo da Independéncia’.

Um momento de homenagem as grandes personalidades sdo-carlenses foi registrado
por A Folha em 4 de novembro de 1970, que incluiu a profa. Cacilda e o prof. Antonio

Munhoz. As palavras de introdugdo da jornalista foram:

“ Fazer a selegdo ndo ¢é facil. Felizmente!(...) Sdo Carlos tem muita gente de
valor. Mas, como no ano passado, aqui esta um punhado dessa gente que, mais que
gente,é diligente. Faltam muitos, decerto.Com o tempo, eles virdo. De qualquer
forma, estas PERSONALIDADES SAOCARLENSES 1970 que hoje langamos
conjuntamente com o jornal paulista Ultima hora, fazem um quadro tinico de
trabalho, liderancga, idealismo, luta, esperanca pelo ontem que se foi, pelo hoje que
vivemos, pelo amanhd que construimos. Como passantes que somos todos,
engajados nesta geragdo que busca progresso avassalador de uma tecnologia que é
quase uma culmindncia, sabemos que a certeza do futuro depende apenas de nos
mesmos. Aqui nesta lista, cada qual contribui com seu quinhdo. Um quinhdo que,
somado em parcelas de andlise cuidadosa e humanitdria, traz por resultado uma
amostra da Sdo Carlos Trabalho-Tradi¢do-Cultura lema desta colunista
apaixonada por sua terra e sua gente. E hoje é so. Procurei registrar uma parcela
de nés mesmos. A melhor parcela. ‘ Aquele que combate resoluto num grande
movimento, sente-se crescer aléem de seu tamanho individual’. Aqui esta a tentativa,

’»

leitores!...”.



& sun sala de aula afim de ou-
vir suas wirtuosissimas execu-
ghes. Mais tarde, tendo passado
pelos mais famosos professd-
res de Parls, deslumbrou a Eu-
ropa ém concdrtos memordvels.
No Brasil, dignificou a arte
planistica Incentivando os Jo-
vans talentos e encorajando
grandss mnomes da atualidade
musical, como Camargo Guar-
nieri, o grande compositor qus
jamais se cansou de citar Muo-
nhoz como um dos responsd-
veis pelo sucesso de sua carrel-
ra. Sua influéncia atéd hoje se
espalha com caldr e entusias-
mo em multos setdres da vi-
da artitica. Quer como ex-cate-
dritico do Conservatdrio Dra-
matico e Musical de 5. Paulo,
prof. do Instituto Santa Marce-
lina da 5. Paulo, & Inspetor do
Conservatdrio Musical de 5.
Carlos, Munhoz continua proja-
tando a mesma gendalidade quea
hid anos o levou a divilgar o
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ter-se apresentado em

apds
intimeros recltals, passou a re- |

gldir em Sdo Carlos ondes em
1847 fundou nosso Conservatd-
rio, hoje estabelecimento ofi-
clal do Estado, Em 1968 recebau
diplomas da Secretaria do Go-
vérno pela brilhante atuagio do
Conservatdrio. Através de seu
trabalho, a cidade tem ouvido o
aplaudldo concertistas & confe-
rancistas de renome. Dﬂtupm

o que mals conts agul ¢ sun
forte presenca — pordm Sem-
pre cheia de simplicidade nesta
cidade oque o seu ldealismo
muito deve no construgio da
arte de suss sucessivas gera-
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RS, |
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No dia 3 de outubro de 1971, o Conservatorio foi noticia em 4 Folha, por causa do

convite que recebeu para a participacdo em um congresso em Porto Alegre.

Conservatdrio devera
participar de
Congresso em Porto Alegre

A direcio do Conservatorio Musical de 880
Carlos, recebeu convite para  participar do 1.0
Congresso Nacional de Estabelecimentos de Mu-
sica do Brasil, a realizar-se em janeiro de 1972
em Porto Alegre.

O convite foi formulado pelo Liceu Musical
Palestrina, estabelecimento de ensino superior de
musicas daquela cidade, que estd preparando ©
importante conclave.

Dentro de poucos dias a direcio do Conserva-
torio devera se reunir para o estudo das sugestoes
a serem incluidas no temario ¢ésse congresso.
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O periddico 4 Folha, em 20 de agosto de 1974, noticiou a premiagdo da medalha de

ouro do “Prémio Governador do Estado de Sao Paulo” a Leda Maria Marino, diplomada em

piano, em 1973.

Maria Ms;‘fna. {foto} diploma A referids - solenidede con
da em Piano, ¢m 199, pelo
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Outra manchete de A Folha contemplou a histéria do Conservatorio em 12 de

dezembro de 1974.

——————

Redtal do Conservalono ehope no Mumqpal

ki '0 Consewaténo Musmal de Sao Carlos-estaréf -de plano do qual partlmparau of alunos Silmara D
“ realizando J‘ncqe 4s 20,30 horas, no Teatro Muni ‘Ricei, Mareia De Vicenzi, Hideraldo Liiz’ ‘Grosso, . -
i pal, o sen 49, o recztal OfICIal em comemoragﬁo B Maria’ e _i,Carmﬁ Cnrlavie, ‘Mara; Beltrami,, Marise’

] transcdrso de ‘60 " 277 0" anivéisrio” dewfundagﬁo Bragafto;e: Lilitn': Curnachion!, ‘04 (uald’ interpreta
- Fundado em’ 1947, o Conservatorio Muslcal - Téo composigoes de: Couperin, Granados“ Chopm,'

Sao Carlos & ¢ tmico estabeleclmento de ‘éhsino’ ar- anla-]i.obos Bach ‘Rramhs, Tschaikowsky, Migno

i tlSl:lCD ofmlal ex1sbente em nossa c;dade, sendo re _-n'e, Mende‘lsshon Lécuona, Schubert Debussy e Al

o 5‘1"?-

Sao'Carlos, de seu: 49,0 recital, ensejard ao pﬁbli
‘co sdocdrlense & oportunidade. de constatar-o alto
gréu de. aprimnramento artistico-musical ostenta-
i do por. seus. alunog; .aprimoramento. ésse’ que tem.’

g svahdo a03 alunog do Conservatérlo virias Medalhasg
de Ouro, outorgadas pelo Govérno do Estado, atra
s_.' de; seu«“Prémio Govémo do Estado de ;Sao

Foi reportado em 4 de dezembro de 1975, em A Folha, uma homenagem em

comemorag¢ao ao aniversario do Conservatorio, com as palavras:

“ Corria o ano de 1947. Em Sdo Carlos, que progredia dia a dia, faltava uma casa
onde os amantes da musica fossem aprende-la e entdo, houve quem tivesse essa
feliz idéia. A 3 de abril do ano de 1947, era inaugurado o Conservatorio Musical
de Sdo Carlos, sob a dire¢do da profa. Cacilda Marcondes Costa, a insigne mestra,
ex-aluna de famosos musicos tais como: Agostinho Cantiu. Formou-se pelo
Conservatorio Dramdtico e Musical de Sdo Paulo. Sempre teve dona Cacilda
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grande numero de alunos provindos também de cidades vizinhas e que pelo
Conservatorio Musical se formaram. Concedeu ela, bolsas a estudantes, fez
conferéncias sobre a musica, apresentou inumeros recitais e concedeu também a
quem de distinguisse nos seus cursos, prémios que tiveram sempre o nome do prof.
Antonio Munhoz, seu patrono e do seu saudoso filho, Celso Fontoura Costa.
Comegou o Conservatorio, com cursos de harmonia, violino, piano, teoria musical,
regidas por professores competentes, entre, o prof. Serafim Batarce. Depois foi
criada a cadeira de Canto Orfednico, contribuindo assim, para o enriquecimento,
aléem dos conferencistas Moura Lacerda, trouxe a dire¢cdo do Conservatorio,
artistas renomados, como o concertista Alonso Anibal, Leon Kanievsky e sua
Orquestra Universitaria, os violonistas Scupinari e Robert Dlouhy, o coral
Araraquarense, aléem dos conferencistas Moura Lacerda e dr. Miguel Gongalves da
Silva. Todos os anos, O Conservatorio confere prémios aos mais destacados alunos
e aos mais assiduos. Jamais esmoreceu o Conservatorio e sua diretora, quer lute
com dificuldades ou ndo e ai esta a prova, nos anos consecutivos que levas e levas
de alunos se formam e assumem a responsabilidade da carreira que abracavam. E
um estabelecimento oficializado pelo Governo Estadual e subordinado a Comissdo
Estadual de Musica, sendo seus diplomas reconhecidos oficialmente. E, portanto, o
Conservatorio de Musica de Sdo Carlos um orgulho para nos, pois que em prol da
cultura sdocarlense muito tem feito, desde a sua funda¢do. Ndo podemos nos
esquecer do nosso saudoso Prefeito Perpétuo, Luiz Augusto de Oliveira, que muito
batalhou pela oficializa¢do do Conservatorio. Em 1963 aquele estabelecimento era
declarado de Utilidade Publica pelo Municipio, em reconhecimento aos beneficios
colhidos pela cidade, na arte musical. Hoje, portanto, comemorando mais um
aniversario de fundacdo do Conservatorio Musical de Sdo Carlos, sua diretora
organizou um bem elaborado programa, que sera levado a efeito no Teatro dr.
Vieira Perdigdo”, com um recital e a entrega de prémios a que nos referimos. Serd
uma noite de gala, que merecerd os aplausos dos sdocarlenses. E, como disse um
dia Ciro Vieira da Cunha, também repetiremos: ‘Sem a musica e sem a poesia, a
vida seria o siléncio infinito ou a corrida atropelada e eterna. E de bendizer-se por
isso, os que, no ritmo do verso ou no ritmo da musica, refletindo a beleza da vida,
ddo mais beleza a propria vida’. E o casal Fontoura Costa, um poeta e outro
musicista, um cria e outro interpreta, falando ambos a sensibilidade de sua gente.
A par dos obstaculos que encontrou na sua carreira, dona Cacilda foi premiada
com os aplausos que vem colhendo na sua caminhada. Parabéns, profa. Cacilda
Marcondes Costa e que Deus possa lhe dar por muitos anos ainda, essa vigorosa
atividade, esse amor a musica, que faz parte de sua vida, bem como do patrimonio
sdocarlense”.
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progredia dia a dia, faltava uma casa onde os a-
mantes da musica fossem aprende-la e entdo, hou-
ve quem tivesse essa feliz idéia. A 3 de abril de
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Husical de S3o Paulo. Sempre teve dona Cacil-
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¢iades vizinhas e que pelo Conservatério Musical
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fez conferénciag sobre a misica, apresentou irg-

‘meros recitais e concedeu também a quem se dis-
tinguisse nos seus cursos, prémios que tiveram
sempre os nomes do prof. Antonio Munhoz, seu pa
irono e do seu saudoso filho, Celso Fontura Cos-
ta. Comecgou o Conservatorio; com cursos de har-
monia, violino, piano, teoria musical, regidas por
professores. competentes, enire eles, o prof. Se-
rafim Batarce. Depois foi criada a cadeira de
Canto Orfednico, contribuindo assim, para e en-
raraquarense, além dos conferencistas Moura La-
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raraquarense, alé mdos conferencistas Moura La-
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Conservatorio. Em 1963 aquelz estabelecimento
era declarado de Utilidede Piblica pelo Municipio,
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Hoje, portanto, comemorando mals om ani-
versirio de fundacio do Conservatéric Musical
de Sao Carlos, sua diretora organizou um bem e-
laborado programa, que serd levade a efeito no
Teatro dr. “Vieira Perdigic”, com um recital e a
enirega dos prémios a que nos referimos, Sera
uma noite de gala, que merecerd og aplansos dos
saocarlenses.. 3

£, como disse um dia Ciro Vieira da Cunha
também repetiremos: “Sem a miisica € sem a poe:
sia, a vida seria o siléncio infinito ou a corrida
atropelada e eterna. E' de bendizer-se por isso, os
que, no ritmo do verse ou no ritmo da mbsica.]re-
fletindo 2 beleza da vida, dio mais belezx a pro-
pria vida®”. k

E o casal Fontoura Costa, um poeta e outre
musicista, um cria e outro interpreta, falando am
hog a sensibilidade de sua gente. A par dos obstd
culog que encontrou na sua carreira, dona Cacil-
da foi premiada com os aplausos que vem colhen-
do na sua caminhada. Parabéns, profa. Cacilda
Marcondes Coste e que Deug possa lhe dar por
nuitos anos ainda, essa vigorosa atividade, esse
amor & musica, que faz parte de sua vida, bem €o-
co do patriménio sdocarlense,

Uma expressdo de admiragdo pelo trabalho do prof. Antonio Munhoz mereceu

veiculagdo em A Tribuna, em 10 de novembro de 1976, na coluna Nossa Terra... Nossa

Gente, intitulada Antonio Munhoz, o intérprete do som.

“ Antonio Munhoz pode ser comparado a um pintor minucioso, cujo poder
descritivo é algo do faro de um reporter de amplidoes. E essa fase pitorica do
professor Munhoz foi pasmada, em esséncia, nos seus detalhes mais puros, desde
que estudou no Conservatorio Dramadtico e Musical de Sao Paulo, sob a dire¢do do
professor José Wancobe. Por ele, diplomou-se, fazendo com distingdo e louvor todo
o curso, tendo sido premiado com duas medalhas de ouro; uma, de professor e
outra, de concertista. E Antonio Munhoz ja trazia, desde os cinco anos de idade, na
alma, o germe da musica e o génio que lhe aflorava aos olhos, nas pequeninas
mdos, feitas para o teclado. Os concertos foram uma constante em sua vida.
Durante o curso, apds ter feito concertos, todos eles se real valor musical, obteve o
prémio a que fazem jus todos os que realizam com maestria, obras musicais, de
uma viagem “a Europa, onde estudou por longos anos, em Paris, sob a direg¢do de
mestres famosos, como Marguerite Long, Teodoro Szauto, fazendo cursos de
interpretagdo com Alfredo Corto e Wanda Landowska. Antonio Munhoz é
profundamente artista, poético e as vezes dramdtico e mistico. Seus dedos correm
sobre o teclado, macios, como se fossem o zéfiro a farfalhar por sobre a aridez de
uma linda paisagem tornando-a bela e sedutora, envolvendo-nos numa caricia de
ocasos que se perdem nos longes da nossa imaginagdo, vivendo bem fundo da
nossa retina introspectiva. “Clair de Lune”, de Debussy, era como se fosse um
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Jjorro de luz noturna, sobre as aguas inquietas. Parecia-nos ver, diante do mar, sob
o plenilunio, as nuvens de talagarca, didfanas. Sim, porque nos ultimos dias da
semana que passo, proporcionou-nos ele uma noitada de arte, em sua residéncia
acolhedora e requintada, ao seu piano de cauda, “bechstein.” Foi uma reunido
informal, na qual ele demonstrava que a sua arte, apos ter passado por alguns
revezes na vida, ressuscitava, para oferecer-nos belas pegas do seu vasto
repertorio, tais como, ‘“José de Sdo Sebastido”, um preludio Basco — Dolor.
Chopin esteve presente naquela noite, com varias de suas pecas: a Valsa do Adeus,
a Mazurka em La Menor, Noturno em Do Menor, Valsa em Sol Bemol Maior e
Noturno em Fa Maior. Assim, a Pastoral, de Scarlatti, Siciliana, de Bach,
Polichinelo, de Villa Lobos, Dansa do Fogo, Del Amor Brujo, de Falla e, Selius
Palmgren, Refrain du Berceau, que, como o “Clair de Lune”, nos encantaram e nos
deixaram a comog¢do que s6 em oferecer as grandes pecas musicais tocadas com a
mestria de Antonio Munhoz. No Brasil, o prof. Antonio Munhoz complementou-se
com Mario de Andrade, em Estética e Historia da Musica. Harmonia, com Savino
de Benedetis e Teoria, com Samuel Arcanjo dos Santos. Foi professor Livre
Docente Catedrdtico do Conservatorio Dramatico de Sdo Paulo, professor do
Instituto Musical Santa Marcelina, Inspetor Musical do Conservatorio de Barretos
e Inspetor, durante muitos anos, do Conservatorio Musical de Sdo Carlos, que estd
sob a dire¢do da profa. Cacilda Marcondes Costa e do qual ele é o Patrono,
instituindo todos os anos, uma medalha de Ouro ao melhor aluno. Durante toda a
sua carreira artistica, deu muitos concertos na Europa, Paris , bem como outros
paises da Europa e nas grandes Capitais da América do Sul, além de dezenas de
recitais em Sdo Carlos e todo o Interior do Estado. O professor Munhoz alia sua
arte ao trabalho, tendo sido por muito tempo o diretor Presidente das antigas
Industrias "Apolo”, em nossa cidade, pois com a morte do seu saudoso cunhado,
sr. Antonio Narvaez, ele assumiu a dire¢do do grande empreendimento, do qual
saiu-se satisfatoriamente, gragas a sua inteligéncia e dotes empresariais, aliados
ao seu espirito comunicativo. Sempre viveu com suas irmas, Conchita e Carmem,
que Deus levou para o seu Reino e que durante a vida, foram-lhe incentivo e amor.
Hoje, o professor Munhoz conta apenas com a amizade sincera dos sdocarlenses,
que ele muito preza. Estes lhe apreciam os dotes artisticos e a bondade de alma,
notados em todos os atos de sua vida. A ele, devemos, portanto, os momentos
agradaveis que pudemos usufruir naquela noite, que, embora fosse de reldimpagos e
de forte chuva, la fora, no ambiente musical era de claridade, harmonia, paz e
alegria. Obrigado, prof. Munhoz, e que Deus lhe conceda por muitos anos ainda,
essa lucidez essa categoria, para que possa brindar-nos com a musica, esse dom
que s6 uma pessoa muito bem aquinhoada por Deus poderia sentir e transmitir”.
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A aluna Carvalho, foi a recitalista da noite, no dia 24 de novembro de 1987. O

Diario anunciou:

[ bia 24 o Tealro® Musicipal

o recifal do Conservalorie

Terd lugar na préxims terca-feira, ala 24, bs
20,30 horas, no Teatro Municipal, 0 62.0 Recital O-
ficial promovido pelo Conservatdrio Musical de
Sao Carlos, tradicional instituigéio de ensino ar-
tistico de nossas cidade,

Na ocasifio, darse-4 a apresentacio da jovem
pianista sfocarlense Leils Jorge Patrizal, aluna. do
Curso de Extenséio do Conservatério.

Leila Jorge Patrizzi ird apresentar um selecionado
programa integrado por composicﬁes de renoma-

ores naclo estran eiro
dos aut neis e estrangeiros,

Ostentando especial talento paraia” Mtisina .
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Anexo B

Esse Anexo contém as entrevistas realizadas com ex-professores e ex-alunos do
Conservatoério Musical. As entrevistas gravadas foram transcritas com a denominagdo ET
(entrevistas transcritas). Algumas entrevistas nao puderam ser realizadas in loco e foram

respondidas por e-mail. Para tais situagdes, usei a codificagao ER (entrevistas respondidas).

Relacio dos Entrevistados

(ordem alfabética)

—_—

BOTTA, Maria Inez Cornicelli
CAMARGQO, Lionette Zambel de Arruda
CARVALHO, Leila Jorge Patrizzi de
COSTA, Luciano Fontoura da

COSTA, Oswaldo Fontoura

CURY, Diana

ESTROZI, Lilian Maria Constantino Cornachioni
GROSSO, Hideraldo Luiz

PATRIZZI, Lea Jorge

10. SACOMANQO, Claudete Cury

11. THOME, Jos¢ Carlos Gallucci

A e BT e B
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23.
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Roteiro para as entrevistas

Data e local da entrevista
Nome do entrevistado
Data de nascimento
Profissao
Historico escolar
Historico musical
Escolaridade familiar- pai ¢ mae
Profissao do pai e mae
Estrutura familiar : quantos irmaos? Profissdo de cada um deles?
. Religiao
. Ascendéncia ? Por parte de quem?
. Influéncias artisticas familiares ou nao?
. {dolo?
. O que ouvia? O que lia?
. Apoio da familia ou ndo?
. Cursos freqiientados?
. Historico do Conservatorio.
. Por que estudar piano? Valor cultural e/ou familiar?
. Quais eram as opg¢oOes para quem se formava no Conservatorio? E as outras
opgoes da época?
. Existia prestigio para uma formanda? E dinheiro?
. Estudar musica era caro? Qual camada social era beneficiada com tal estudo?
. Qual era o repertdrio executado?
Os compositores nacionais eram incluidos nesse repertorio? Quais
compositores?
. A musica brasileira era admirada naquela época?
. Quais sao seus compositores prediletos?

. Cite algumas obras que voc€ executou, que se tornaram inesqueciveis?
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28.
29.
30.

31.
32.

33.
34.
35.

36.
37.

38.
39.

40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
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. Sua sensibilidade musical foi alterada com o passar dos anos? Em quais
aspectos?

Amigas da época.

Por que estudar piano era uma opg¢ao claramente feminina?

Qual a influéncia da educacao francesa no Brasil? As Sacramentinas foram
importantes agentes da divulgacdo da musica aquele tempo?

A vida social/musical de Sdo Carlos, como era?

A quais solistas importantes vocé assistiu? Cite grandes pianistas brasileiros
que vocé teve a oportunidade de ouvir.

Pessoas de influéncia e prestigio. Citar.

O poder publico apoiou o Conservatério? Como?

Qual era o relacionamento do Conservatorio de Sao Carlos com outros que
existiam no Estado? Havia alguma espécie de intercambio entre eles?

Qual era a importancia da musica na vida escolar publica ?

Faga consideracdes a respeito da vida musical hoje e da época do
Conservatorio.

As mudangas ocorridas s3o apenas nacionais ou mundiais?

Qual a sua relacdo com a musica hoje? Apenas o resgate da memoria ou
efetivamente realiza/faz musica hoje?

Criticas ao modelo da época.

Historias divertidas.

Casos tristes.

Quais foram as boas lembrangas que ficaram? E as mas?

Fale sobre a figura de da. Cacilda.

O prof. Munhoz.

Outros mestres.

Espaco aberto..
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BOTTA, Maria Inez Cornicelli (ET)

1. Sao Carlos, 9 de junho de 2000.

2. Maria Inez Cornicelli Botta

3. 22 de janeiro de 1949.

4. Atualmente coordenadora da Oficina Cultural Regional Sérgio Buarque de Holanda.

5. Estudei no Grupo Escolar Eugénio Franco e no Grupo Escolar Cel. Paulino Carlos. Fiz o
curso normal no Instituto de Educag¢io “Dr Alvaro Guido” e formei-me no ano de 1967,

todos estabelecimentos publicos.

6. Iniciei meus estudos musicais em 1955, aos seis anos de idade com a profa. Ana Teresa
do Amaral. Prossegui no Conservatorio Musical de Sdo Carlos, com a profa. Cacilda, onde
me diplomei em piano e acordeom, em 1965. Recebi o Prémio Governador do Estado da
Secretaria de Cultura do Estado de Sao Paulo, em 1967, como a aluna de maior destaque
entre os estabelecimentos de ensino musical no Estado. Fiz aperfeicoamento em piano com
os professores Antonio Munhoz, Ciro Dias Jinior e Antonio Bezzan. Dediquei-me também

ao estudo de 6rgao litlirgico e eletronico.

7. Meu pai era contador € minha mae tinha o primeiro grau.

8. Meu pai era chefe do almoxarifado na John Faber. A minha mae bordava, era bordadeira.

9, 12. Eu e meu irmdo. Meu irmdo também tocava. Nos dois sempre tocamos. O meu
bisavo morreu cantando, o0 meu avd era cantor de Opera e até cantou para o papa, a minha
familia inteira, por parte da minha mae, tocava algum instrumento. A minha mae, apesar de
nao ter estudado musica, sempre participou de coral, € eu ia junto. Eu lembro que eu tinha 8
anos, o primeiro coral que eu participei foi no Instituto de Educagdo, era o seu Andrelino

Vieira quem coordenava, a Diana Cury também participava; a Diana namorava o Wilson,
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que também cantava, e eu ia acompanhando a minha mae, inclusive eu era chamada de
mascote. No fim, eu era sopranino, o maestro até¢ dizia que a minha voz podia ser

prejudicada.

Vocé comecou a estudar musica com quantos anos?

Cinco anos. Eu nem era alfabetizada ainda.

E quem foi o seu primeiro professor?

Eu comecei com a Anita do Amaral.

Qual a profissao do seu irmao?

Ele ¢ médico. S6 que ele ndo se formou em musica, para fazer medicina. Mas nds sempre
tocamos dueto de acordeom, nds tinhamos dois acordeons, que na época toda moga bem
educada tocava acordeom e piano. O violdo ndo, porque o violao era coisa de fazenda, mas
eu cheguei a estudar no Conservatorio, com um professor de Ribeirdo Preto, eu ndo me
recordo o nome. Ele vinha especialmente as sextas-feiras, e eu cheguei a fazer um ano de

violdo.

10. Catolica.

11. Toda italiana. Eu tenho até cidadania italiana.

12. Minha mae que incentivava. Eu ndo tive contato com a parte do meu pai. Ele so

acompanhava.

13. De pianista, era a Guiomar Novaes, que eu assisti aqui no Sao Carlos Clube. Tinha a
Magdalena Tagliaferro, eu me lembro do ultimo concerto dela ja no teatro municipal. Eu
cheguei a conversar com ela. De ouvir, eu era apaixonada por Arthur Rubinstein. O

Rubinstein tocando Chopin era lindo.

15. Mas vocé tinha falado de incentivo, quando os parentes vinham visitar, eles sentavam e
queriam saber qual a musica nova que eu tinha aprendido. Esse também foi um grande

incentivo que eu tive.
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14. Ouvia tudo, desde Radio Nacional, quando a familia se reunia para ouvir o Reporter

Esso, depois tinham os programas musicais... Eu gostava de ler romance.

16. Eu fazia de tudo. Eu fazia o normal, e tinha o coral regido pelo seu Nélson
Montmorrency. Eu tocava em tudo que era apresentacdo que tinha. Na formatura de quarto
ano primario, eu toquei piano, acordeom, cantei... Tocava na igreja, fiz curso de corte e

costura, de croché, culinaria.

17. Eu me formei em 64 e 67; 64 foi acordeom e 67 foi piano. Eu lembro que quando eu
estava comeg¢ando a estudar, as pianistas tinham grande destaque. A Laines Paulillo
escrevia no jornal, era uma pessoa de destaque, e era aluna do Conservatorio. Na parede
que a gente via tinha a figura da Laines, da Celina do Amaral. Entdo tinha pessoas da nossa

sociedade que chegaram a se formar 14, e a gente escutava que elas tinham destaque.

18. Toda moga bem-educada sabia tocar piano e acordeom. Na minha geracao, de 1955 até

60, a moga tocava piano.

19. Eu, quando estudava, ja dava aula. Inclusive no sétimo, oitavo ano, a da. Cacilda pedia
para dar aula como estagiaria, porque fazia parte da matéria didatica. Entdo eu cheguei a
dar aula de teoria e folclore. Piano muito pouco. Mas em casa eu ja dava aula de piano e de

acordeom.

20. Sim, tinha prestigio e um pouco de dinheiro. Depois de formada, eu fiz mais trés anos,
que era o aperfeicoamento. No primeiro ano, eu participei de um concurso em Campinas.
Eu lembro que o ano inteiro foi preparagdo para esse concerto, porque tinha que tocar tudo
de cor. Em 67 ou 68 eu ganhei o "Governador do Estado", que o Laudo Natel veio e quis
reaver isso que ja existia antes.

A Valdete foi outra que ganhou.

Ela estudou no Conservatorio?

Nio, eu acho que ela estudou em Campinas ou Ribeirio.
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Outra que ganhou junto comigo foi a Edi Gati, que nés fomos buscar juntas. E tinha o
Prémio Munhoz. Eu tive aula muito tempo com ele, independente do Conservatdrio. Junto
com o Conservatorio, eu tinha aula com o Ciro Gongalves Dias Junior do Centro Souza
Lima. Ele vinha aqui, € nos éramos em dez, e tinhamos um assessoramento de uma técnica
diferente, de uma linha diferente. A da. Cacilda tinha aquela técnica do relaxamento, e ele
tinha a técnica do Souza Lima, que era mais rigida. E depois dele, eu tive aula com o
Bezzan. Eu tive aula até¢ a minha menina, que estd com 21 anos, estar com um més para
nascer. Eu ia para Campinas e ele me atendia seis, sete horas da noite, depois que ele saia

do Conservatorio.

21. Era caro. Eu lembro uma vez que eu briguei com a minha mae que eu queria uma bota,
¢ minha mae falou que nao tinha dinheiro. E no mesmo dia ela me deu o mesmo valor para
pagar a aula de piano. Hoje, uma bota de couro custa mais ou menos 200 reais. Era mais ou
menos o que eu pagava. E tinha os livros que eram todos importados. E o Ciro ndo admitia
que a gente usasse os mesmos livros do Conservatorio. E a gente queria ter o diploma do
Conservatorio, porque naquela época o Conservatorio era importante. Foi de 1982 para ca
que o Conservatorio perdeu o valor que tinha. Mas o meu diploma foi reconhecido pelo
MEC. Muitas das minhas amigas que fizeram o Conservatorio fizeram para pendurar o
diploma na parede. A Celina Petroni, por exemplo, ela acabou de se formar, pendurou o
diploma, e nunca mais tocou. Entdo tinham muitas que fizeram para ter o certificado, para

ter status, prestigio.

22. Era igual ao Dramatico de Sdo Paulo. A gente até conferia com os professores de fora.

23. Fazia parte do repertorio sim. Tinha Guarnieri, Villa-Lobos, Lorenzo Fernandez,
Mignone, mas a da. Cacilda ndo gostava muito das coisas mais conhecidas. Ela sempre
prezou as coisas desconhecidas. Isso foi muito bom, porque ela deu oportunidade de nds
termos uma abertura diferente. Entdo quando fala para tocar Mignone, todo mundo sabia

tocar a quinta valsa, mas ela queria tocar a quarta ou a sexta.
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24. Era dificil e a gente ndo entendia. Eu acho que a gente ndo tinha maturidade para

entender, porque nao ouvi muita coisa brasileira.

25. Eu gostava, depois dos 16 anos, de Bach. Antes eu odiava. Depois disso ele era o

maximo. Primeiro lugar ¢ o Bach. Depois tem o Beethoven.

26. A primeira valsa de Weber. Eu toquei dentro do Conservatdrio ainda. A "polonaise" do

Chopin também. O numero trés também, o tristesse.

27. Eu acho que eu tinha determinados tabus de ouvido. Eu aprendi a gostar, por exemplo,
de musica sertaneja. Acho que eu fiquei mais condescendente. E na prefeitura, vocé tem
que receber o artista, e ele também tem o valor dele. Esse fim de semana eu estive com a
Eudoxia, e no ultimo repertorio ela fez a Chiquinha Gonzaga, mas d4 um mal estar vocé ver
que o caché dela é de R$1.500, R$2.000. Um caché de Euddxia de Barros, que trabalha no
primeiro semestre fazendo um repertério para estar atualizada, e no segundo fazendo
concertos. Mas um dos concertos ja foi cancelado porque Sao Carlos ndo comporta dois
concertos no mesmo ano. Isso para um caché desse nivel, enquanto um Rick e Renner,
Daniel ¢ R$50, 60 mil.

O que essas cifras fazem com a sua consciéncia de musicista?

Eu sinto que isto ndo ¢ s6 no nosso campo, no campo da musica: € no campo dos
estudiosos. Nao existe mais aquela coisa de "Vocé estude porque vocé vai ser alguém".
Outro dia o feirante me disse que o professor da Engenharia de Sao Carlos era vizinho dele.

Al eu fico sem o que dizer, por exemplo, para os meus filhos, o que eles vao fazer.

28. Eu fui muito amiga da ... Casale. Na casa dela tinha dois pianos, entdo eu estudava num
e ela estudava em outro. Ai, determinada hora, a gente trocava e uma tomava a licdo da
outra para corrigir. A Nelbinha Fumagali... A musica nos unia. Loren Cury também

formou... Nos tinhamos um ponto em comum na musica.
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29. Tinha homem que estudava com a gente. Tinha o Nivaldo Nale, era 6timo. Para nos era
um idolo porque o homem tem um toque diferente, mais masculino, mais bruto... O

Nivaldo chamava a atenc¢ao, mas tinham varios.

30. No Colégio, tinha uma ala inteirinha com dez pianos. Tinha professora de piano. Fazia
parte do curriculo para as semi-internas e para as internas. Entrava 14 atras, onde fica a tia
Silvia, minha cunhada, perto de um bebedouro, onde agora sao salas de aula.

Vocé chegou a fazer alguma aula de piano?

Nao, mas eu acompanhava. Agora, a minha influéncia de musica vem mais da Italia, das
operas, do que da Franga.

Se vocé quiser pegar um "museu vivo" ainda, enquanto ela tem um pouco de memoria, € a
da. Ina Corsini, que da aula aqui na escola. Ela est4 afastada porque ela teve um infarto, ndo
esta legal. Ela mora numa chécara aqui, se vocé quiser, eu posso interceder. Ela estd com

84, e foi aluna do Chiaffarelli, ela estudou junto com a da. Cacilda.

33. Eu tinha a Laines como idolo. A Laines foi secretaria do Conselho Municipal de
Cultura e ela, com a influéncia dela, trouxe todo mundo. Eleazar de Carvalho, os pianistas
todos. Entdo, para mim, ela foi muito importante. Eu fiz um curso na fazenda com Gertrud
Mersiovsky, que ela trouxe pela secretaria da cultura. Essa polonesa, ficou na fazenda
durante 15 dias e nds tivemos aula, 8 horas por dia. Eu e o Schill daqui de Sao Carlos
fomos escolhidos para fazer, como participantes. Eram 15 escolhidos, tinha gente da Bahia,
Curitiba, 14 na fazenda santa Rita. O Hideraldo era jovem ainda. Ele ficou como assistente,
da. Magali como assistente, da. Ind como assistente. A gente fazia aula 4 horas, ela dava os
exercicios, a Secretaria pos trés 6rgaos na outra sala, a gente estudava, praticava. No final,
noés tocamos para todo mundo assistir. A secretaria trouxe um Onibus aqui, tudo pela
Laines. Esse Onibus saia as 7 horas da manha, n6s tomavamos aqui na praga da quinze,
iamos passar o dia na fazenda, comiamos la e voltavamos as 8 da noite. Antes da igreja
fechar, o padre Fulgéncio me deixava estudar 14, ou sendo na catedral, porque tinha que
praticar e no dia seguinte apresentar. Foram 15 dias intensivos, mas bombasticos. Numa das
selecdes, o motivo era a idade. Até os 35 anos nods temos coordenagdo motora funcionando.

Depois ela ndo pega tao rapido. E foi 14 que eu descobri que eu tinha ouvido absoluto. Ela
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dava aula para os quinze e nos ficavamos em volta do 6rgdo. Ai ela disse uma coisa e eu
falei que ela estava tocando outra. Ela me mandou para fora e comegou a tocar. Ai depois

ela falou que eu tinha ouvido absoluto. Até entdo, eu ndo sabia.

34. Que eu saiba, nao.

35. Nao tinha. Isso eu acho devido a dire¢do que tinha. Porque poderia haver. O Osvaldo
Lacerda era um dos fiscais dos conservatorios. Os nossos exames nao eram feitos pelo
Munhoz, que era um fiscal que no final do Conservatodrio era sé ele quem fazia. Mas pode
perguntar para a Diana, para a Claudete, nos tivemos famosos que vieram nos fazer exame,
e a gente morria de medo. E eu me lembro do Osvaldo Lacerda fazendo exame com a
gente. Ultimamente tem essa historia, que eu sei porque eu tinha alunos que eu colocava no
Conservatorio, que se estuda apenas a primeira pagina porque nao caia a peca inteira. Ele
vinha, ele debatia, ele queria ver o final, ou as vezes determinado trecho, ndo tinha como
saber. Tinha que saber. Mas nds ndo sabiamos quem vinha. Era um fiscal estipulado pela
Secretaria da Cultura de Sao Paulo que vinha fiscalizar o Conservatorio duas vezes por ano.
Ele vinha em julho e em dezembro. S6 a parte pratica, a teoria ndo. Talvez ele corrigisse as
provas e desse um aval, mas ele fiscalizava. Eu me lembro que a da. Cacilda morria de
medo. A gente tinha que ter a postura muito correta, apresentar e fazer tudo que ele queria.

Ela tinha muito respeito pelos fiscais. Ele fiscalizava além de dar workshops.

36. Era muito importante. E aprendia-se pauta, notas, os valores e solfejos. Eu fui da época
dos exames orais, € na segunda, terceira série, a gente batia "do6-ré" igual fazia no
Conservatoério. Eu tinha amigas que sofriam e eu ficava ensinando. E nds tinhamos caderno
pautado, tinha exercicios de ditado ritmico, aquilo que a gente fazia no Conservatorio, que
¢ dificil para quem toca. A gente cantava, mas cantava com a partitura. Podia nao entender
nada, mas uma nog¢ao musical dava. Eu senti isso quando eu comecei a conhecer musica,
quando eu peguei as pessoas mais antigas, o 6rgao era mais facil para elas. Mas eu cheguei
a ter alunas que nunca tinham tocado um instrumento, mas elas lembravam das notas, dos

valores, tudo que tinham aprendido na escola.
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37. Hoje até o rock vocé escuta. Porque o rock estudado, elaborado, ¢ a evolucao do blues,
que passou pelo jazz, e que € o rock hoje. O erudito, que teve estudo, a gente escuta. Mas
eu ja comego a sentir um cansacgo. Eu ndo consigo ficar ouvindo a tarde inteira um blues,
um jazz. Mas essa geragao ja esta ouvindo isso, € isso fica no inconsciente. Mas questao de
qualidade, as musicas atuais, com uma harmonia paupérrima...sem comentarios. Hoje
também muda-se tudo com o computador, altera-se os tons, muda a harmonizagao, ¢ dificil

vocé filtrar a musica.

38. Mundiais. Eu senti isso com meus parentes na Italia. Eles tinham muito valor dentro da
familia, faziam musica a noite. Mas os mais jovens ja gostam do rock e participam, mas ja

ndo gostam muito das reunides a noite.

39. Eu fiquei 3 anos afastada porque eu fiz artes plasticas em Jaboticabal, para ter algum
certificado, porque eu trabalho muito com artes plasticas na prefeitura, e depois no estado.
Agora que eu vou retomar, a prazer. Tocar e dar aula, ndo. Nos ultimos 5 anos, eu s6 estava
com a direcdo da escola, s6 fiscalizava os professores para ver o nivel dos alunos, mas

agora eu passei a coordenagao também.

40. Eu acho que ndo da para criticar porque era uma época diferente. Tinha tempo para
tudo, fazia tudo. Ndo tinha marca, ndo tinha modismo. Vocé fazia um vestido porque tinha
vindo alguém de Sao Paulo com o vestido. Hoje tem a televisdo e todo mundo veste o que

aparece na tv.

Vocé acha que existe a possibilidade de se ter um estudo de piano de qualidade, ou
vocé acha que um instrumento acustico é uma raridade hoje? Seriam profissoes em
extin¢ao?

O estudante de piano estd em extingdo. E também ndo existe aquilo de ficar a tarde inteira
estudando piano.

Mas na Europa vocé tem ainda escola de musica de valor?

Tem, e eles ddo muito valor para gente tocar. Tanto nos EUA quanto na Europa. Mas tem

muita diferenca cultural ainda.
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41. A gente achava muito gozado o sr. Fontoura, nés o adordvamos. Ele era uma pessoa
muito carinhosa, e a da. Cacilda criou filhos homens e s6 foi rodeada por homens. Mas
depois que eu convivi com ela, eu percebi que ela era uma pessoa solitaria. Mas o sr.
Fontoura era poeta, € era uma pessoa sensivel, totalmente o oposto da da. Cacilda. Mas ela
teve oportunidade de estudar fora, e ai casou. E ela falou que ele que abafava a
personalidade musical, que ele era muito ciumento. Ciumento da artista, da personalidade
que se destacava. Eu a ouvi muito e ela tocava muito bem. A técnica dela do relaxamento
do brago eu acho muito importante, porque vocé para de tocar, mas tem alguma coisa que
fica. E muitas vezes a gente chegava e ela estava tocando.

Mas o sr. Fontoura tomava banho no Conservatorio, € os dois ndo se falavam. A
gente ficava morrendo de vontade de ficar nas janelas, porque ele ia 1a para trds, tomava
banho, saia e ndo conversava com ela. E ele conversava com a gente, mas quando ela
chegava, ele ficava mudo. Ele era muito carinhoso, contava coisa de folclore, de fazenda,

mas ela aparecia na janela, e ele dava um jeito, saia e ia embora.

42. Nao, s6 me lembro da rigidez da roupa que ela exigia da gente. Ela media a saia, para
ver se a saia estava realmente em cima do joelho. Um dia veio uma menina com bob no
cabelo porque ela ia numa festa, a da. Cacilda mandou-a embora para casa. Também nao
deixava ir de meia de ndilon. Tinha que ir de meia soquete. Todo mundo ja olhava aquela

roupa amarela e ainda tinha aquela meia soquete...

43. Uma das melhores lembrangas que eu tenho ¢ de quando a da. Araci Pereira Lopes foi a
nossa paraninfa, e ela nos recebeu 1a na chacara. Ai a da. Cacilda mostrou um outro lado,
conversou com todo mundo, brincou com todo mundo. Deu uma medalhinha de ouro, deu

um livro "Volta ao mundo em 40 dias" que ela tinha comprado.

44. FEu gostava da da. Cacilda. Ela tinha carater firme, mas devia ter dificuldade de
relacionamento com as pessoas. Ela ndo era tdo drastica a ponto de deixar a gente muito
nervosa na hora de tocar. Eu ndo sou muito influenciavel, mas talvez outra pessoa com

temperamento mais timido sofresse essa influéncia. Eu escuto coisas de pessoas do
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Conservatério que eu acho que elas estdo fantasiando. Dizer que ela dava tapa, reguada...
Quando eu comecei a dar aula, eu notei que eu tenho um temperamento mais bruto, mais
estabanado, mas ¢ o meu jeito. Conclusdo: quando eu chamo a atencdo de uma pessoa que ¢
mais delicada, a pessoa se assusta. E com a minha pessoa ja estdo folclorando as coisas, a
ponto de uma pessoa nao querer ter aula comigo de medo. Mas eu sei que no final ela ja
estava dando aula de 10, 15 minutos, porque ela ndo suportava que a pessoa nao tivesse
estudado. Isso ela ndo suportava, porque quando eu chegava com coisa que eu nao tinha
estudado direito, eu mesma preferia ndo tocar.

Quando eu abri a escola, eu comecei a ir na casa dela, para tomar café, para contar
as coisas da escola, e eu acho que ela era uma pessoa carinhosa, mas que nao gostava de

demonstrar.

45. O prof. Munhoz foi um caso a parte, porque ela morria de ciimes dele. Ela descobriu
que a gente tinha aula com ele, e ela ficou de bico emburrado. Mas ele para mim foi um
saca-rolhas. Ele conseguiu tirar, do meu interior, coisas que eu desconhecia na maneira de
interpretar, talvez pela minha imaturidade. Mas aquele jeito dele de dar aula, de ficar
andando pela sala... Vocé tocava, ele ndo falava nada. Ai quando vocé terminava, ele falava
"Essa parte vocé sabe tocar melhor. Vocé vai conseguir tocar melhor". Ele foi a melhor
coisa que me aconteceu no sentido de interpretar o que eu podia fazer. Ele se preocupava
com o som que vocé tirava do piano. Com ele, eu tocava de um jeito que eu nao conseguia
tocar em casa. E ele tocava muito para a gente. Muita musica espanhola. E ele nunca se
preocupou em tomar a técnica, para saber se vocé tinha feito ou ndo. Ele falava "vai
desenvolvendo isso que vai ser bom pra vocé".

Quando eu fiz aquele curso da Gertrud Mersiovsky , quando vieram pessoas de Sao

Paulo, de Curitiba, da Bahia, quando eu disse que tive aula com o prof. Munhoz, "Mas
aquele Munhoz da Franga?", "Ele estd morando em Sao Carlos?", nao acreditavam,

pensavam que ele estava ainda em Paris. Ele tinha nome, e Sdo Carlos nao deu o valor para

o artista que tinha.

46. Eu ja falei do Ciro, do Bezzan, que foram os que mais me influenciaram.
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47. Dos meus alunos tem a Lilian, o Hideraldo e a Wirleizinha que sdo meus trés frutos que
eu acho que deram alguma coisa. A Wirlei estd em Santos, mas ndo foi aluna da da.

Cacilda.
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CAMARGQO, Leonetti Zambel de Arruda (ET)

1. Sdo Carlos, 12 de abril de 2000
2. Lionette Zambel de Arruda Camargo
3. 21 de junho de 1929

4. Professora aposentada.

5. Eu estudei no colégio das freiras desde o prezinho até o gindsio completo. Eram oito
anos. Depois eu fiz o curso de professora na Escola Normal e o cientifico também 14 no
Instituto. E fiz o conservatdrio em Araraquara.

O conservatorio de Araraquara foi aberto antes que o daqui?

Muito antes...ele tinha muitos anos, muita tradi¢do e, no ano que eu fui para 14, eles tinham
aberto o curso aqui. Entdo eu entrei no oitavo ano 14, j& ndo tinha nem formado aqui o

curso para a oitava série.

Que ano a sra. comecou a estudar ?

6. Desde oito anos de idade. Eu comecei com a da. Helena Gomes. Alias, eu tive umas
aulas no colégio das irmas que tinha a irma Adélia, que dava musica.

Ela dava misica s6 na classe, mas tinha piano também?

Na classe, tinha algumas alunas, tinha muitas internas que queriam estudar, entdo ela dava
aula. E eu... depois eu fui para da. Helena Gomes. Fiquei muitos anos com a da. Helena e
quando eu fui fazer um aperfeicoamento com o professor Munhoz, ainda continuei com ela.
Ela preparava as aulas para eu estudar com ele. E depois dele ¢ que eu... como eu queria ter
um diploma... alids, meu pai achava que precisava ter diploma. Ele entende que precisa de
diploma (para) acabar alguma coisa. Entdo ele ndo quis deixar eu estudar fora, prof.
Munhoz achou que para eu ir para Sdo Paulo, ou para Campinas, ou para Araraquara, que
Araraquara era mais perto, entdo, ja que ele ndo deixava eu morar fora, eu fui fazer em

Araraquara.

A escolaridade do pai da senhora, o que ele estudou?
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7. Ele fez faculdade de farmacia em Araraquara.

E sua mae?

Eu sei que ela lecionou, mas no tempo que ela era moga... Ela deu aula, mas como
professora formada. Eles procuravam professoras leigas também. Entdo ela deu um certo
tempo de aula. Mas depois ela casou com 19 anos, entdo j4 ndo... nunca mais trabalhou

fora.

8. Tenho duas. Uma irma mais velha e um irmao mais mogo. A minha irma, ela se formou
em psicologia na PUC de Campinas, mas lecionou também muito pouco. Depois que

casou, ela parou. E 0 meu irmao ¢ engenheiro.

9. Catolica

10. Italiana. S¢ italiana. Meu avd e minha avd vieram da Itdlia e se conheceram aqui,
casaram aqui. Eles moravam perto de Ribeirdo Preto, Jaboticabal. O meu bisavo foi
trabalhar 14...

A senhora nasceu aqui em Sao Carlos?

Nasci aqui. E eles se conheceram porque minha mae morou em Araraquara. Minha avo era
de gente de 1.

E a sua mae qual a ascendéncia dela? Italiana?

Nao. Toledo Pisa é espanhol. Muito antigo... consta até que veio algum Toledo Pisa nas

primeiras caravelas. Daquela época ja tem Toledo Pisa.

11, 12. Meu pai tocava violino e ele tocou na orquestra que tinha aqui em S@o Carlos. Era
orquestra de amadores. Eram farmacéuticos, médicos, industriais que gostavam... se
juntavam sempre, tocavam um na casa do outro. Ai eles organizaram uma orquestra. Ai eu
ouvia muita musica.

Sua maée participava de alguma coisa?

Minha mae nao muito. Ela ndo tocava nada. E também eu tive uma convivéncia com muita
gente daqui de Sao Carlos, muitos intelectuais. Meu padrinho era o dr. Vamberto Costa, e

ele fazia muita reunido na casa dele, entdo ia o prof. Euvidio Gouvéa que era um poeta
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muito bom. Eles tinham muita prosa, conversavam sobre todos acontecimentos culturais. E
traziam artistas de fora para fazer apresentacdes aqui em Sdo Carlos. Entdo eu sempre
conheci gente assim mais intelectualizada. E também muitos artistas que vinham para ca. A
gente ia assistir concertos de piano, veio uma vez um flautista muito importante americano,

tinha pianistas que vinham muito aqui, entdo sempre estava ouvindo musica.

13. Quem inclusive a irma do colégio contava a vida dela era a Guiomar Novaes, que foi
uma grande pianista e desde pequena tocava. E a irma entdo contava as estorias dela e
mostrava fotos dela que tinha. E depois eu tive a felicidade de, j4 moga mesmo, ouvir a
Guiomar ainda aqui em Sao Carlos. Foi uma coisa maravilhosa, uma sensacdo... Porque a
gente ouvindo sempre falar dela e depois quando ela... mas foi uma coisa que marcou
muito. Era impressionante a sonoridade que ela tirava do piano. Era uma coisa lindissima.
Ai depois quando gravaram o disco dela, eu comprei. Aquela fantasia sobre o Hino

Nacional, que ¢ impressionante. Acho que a execucdo dela ¢ a mais perfeita que existe.

14. Dentro de casa, a gente ouvia muito rddio sempre. Ouvia de tudo, porque tinha muita
musica popular, que no radio era mais popular. E depois ouvia assim, nesses concertos,
ouvia mais musica classica. Depois eu comecei a estudar logo, a professora sempre dava
coisa mais classica. La ndo dava... nem para tocar musica popular, eles ndo deixavam.
Professora antigamente ndo deixava tocar. Eles ndo tinham atinado ainda para o valor do
ritmo. Entdo exigiam s6 aquela pléstica, aquela coisa bem plastica, bem perfeita, e ndo
admitiam o ritmo. Hoje em dia, desde muitos anos atrds, a gente j4 comecgou a ver que o
ritmo € importantissimo. Os brasileiros, a gente para tocar tem que ter muito ritmo.

O que a sra. lia?

Eu lia tudo que eu pudesse. Mas era uma loucura para leitura, até hoje eu gosto. Mas eu
tinha uma amiga que lia muito também. Entdo eu saia de casa de tarde, pegava meu livro,
ou quando eu tinha acabado, trocava com ela, tomava o bonde e ia na casa dela. Ai
chegava, "Boa tarde", "Boa tarde", ela sentava numa poltrona, eu na outra e liamos a tarde
inteira. Ai eu vinha, "Até logo", "Até logo", e era isso a nossa visita. S¢ leitura. Entdo eu

lembro muito coisa que eu lia naquela época e fui lendo sempre. Eu gosto muito de
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romance, mas eu adoro histéria. Romance historico... eu gosto demais. Principalmente
agora que tem tanta coisa de histdria do Brasil, eu estou lendo o que eu estou podendo. E ¢

uma visdo diferente da historia.

A sra. teve entao o apoio da familia no seu estudo de musica, porque se seu pai ja
gostava...

15. Gostava, tanto que depois ele comprou o piano.

E a sua irma estudou? E seu irmao?

Ela comecgou a estudar o piano. Depois estudou um pouco, mas ndo queria mais. Nao quis
mais, desistiu. Ai eu continuei. Meu irmdo estudou um pouco de violino, mas também
desistiu. Meu pai comprou até um violino pequeno, tamanho de crianca, mas ele também

nao continuou.

16, 17. (Os cursos entdo que a sra. fez foram particulares até uma certa época e
depois a sra. ja prestou... Primeiro entio foi com a profa. daqui de Sao Carlos...).

E, a da. Helena.

A da. Helena, depois seu Munhoz... ¢ ai como que chamava o conservatorio de
Araraquara?

Era o Conservatorio Dramatico Musical de Araraquara. Era o prof. Tescari. E ele ja era
idoso quando eu entrei la.

La também era particular?

La era. Também pagava. Mas antes de ir la... porque pela lei mesmo, seguindo bem a lei,
tinha que entrar no sétimo ano. Ninguém podia entrar no oitavo, por causa das matérias
tedricas. Mas eu estudava aqui particularmente com o prof. Andrelino Vieira. Ele me dava
aula de harmonia, de uma porcao de coisa. E depois, quando ele ndo pode... ele ndo deu
mais aula, o Iulo Branddo que me deu aula. Entdo eu estava mais que preparada. Quando
cheguei 14, fiz o exame, ai o prof. Tescari falou "Nao, com o que vocé ja estudou, ¢
judiacdo voltar para sétima. Vocé estd mais adiantada do que isso". Entdo as aulas do prof.
Andrelino e do prof. Iulo valeram para mim um ano de Conservatorio.

E o prof. Iulo era professor particular aqui em Sao Carlos?
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Nao, ele dava aula no Instituto. Mas ele dava aula para mim. Seu Andrelino falou com ele,
ele aceitou me dar aula de harmonia principalmente. E ele era 6timo...Tanto, a prova que
valeu o estudo meu com ele, foi que eu entrei um ano depois. Porque pelo piano, eu ia
entrar no oitavo mesmo. E pela parte de teoria, eu atrasaria um ano para fazer de novo o
que eu ja tinha feito. Ai o diretor de 14 achou que eu devia fazer o oitavo ja. Entdao quando
eu tinha alguma coisa para tocar, eles falavam "Ai, ela ¢ aluna do prof. Munhoz, aluna do
prof. Munhoz!". Entdo, aluna do prof. Munhoz era um luxo e era uma responsabilidade
também. Af ia ter um concerto 14, mas ninguém queria tocar; eles quiseram que eu tocasse.
Eu falei "Eu ndo. Eu... aluna do prof. Munhoz, de Sao Carlos, tocar em Araraquara...". Eu
nao quis. Ninguém tocou. Teve uma comemoragdo, mas ninguém quis tocar. E eu muito
menos porque era visada. Ai eu falei ndo... Tinha receio porque era uma cidade diferente.
Eu ia de manha na hora do almogo e o prof. Tescari me dava as aulas tedricas. Tinha um
grupo que tinha aula naquele dia. Entdo eu tinha aula de piano, aula com esse grupo, ¢ as
outras aulas que eu teria que voltar no dia seguinte, ele dava para mim sozinha. Entdo eu ia

uma vez so.

18. Tinha um valor assim... ndo sei se para todos tinha assim cultural, ou dava um status.
Porque toda menina queria tocar piano. Entdo todo mundo tocava.

Era facil comprar o piano?

Nao era tdo facil ndo. Era caro, porque naquela época, vocé nao tinha facilidade de
comprar. Precisava ter o dinheiro e comprar de uma vez. Ninguém fazia assim... prestagao,
nada. Nao tinha nada disso.

E eram sempre importados?

Todos. O meu é alemao. E Zimmermann. E eram os melhores.

E esse valor cultural estava embutido aonde? Ja era desde a formacio do Colégio que
as senhoras ja traziam...?

Porque elas tinham uma educacdo européia. Entdo tinha esse valor. E eles achavam que,
por exemplo, menina de familia boa precisava tocar piano.

Freqiientar a Escola Normal entio era um sucesso?

Era, porque todo mundo falava "Nossa...".
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Mas nesse valor estava embutido que a sra. podia trabalhar depois, que poderia ter
algum ganho, ou era so esse valor cultural?

S6 cultural.

Naio tinha trabalho, ndo tinha relacdo com o trabalho

Pelo menos o meu pai ndo deixava. Por exemplo, eu queria trabalhar em alguma coisa,
"Nao, nao pode". Nao era proprio que filhas deles... aquela parte da sociedade achava que
filhas deles ndo era para trabalhar.

Entao era uma classe média? Ou era uma classe média-alta?

Eu acho que era média-alta. Porque a gente era do Sdo Carlos Clube. Em tempos, ser do
Sao Carlos Clube era elite. Nao era todo mundo que entrava.

O seu irmao e a sua irma também estudaram em escola particular?

Estudaram. A minha irma estudou no Colégio. Ela fez classico na Escola Normal e depois
ja foi para Campinas, para faculdade de 14. E meu irmdo estudou no Diocesano. E depois
ele ja foi para faculdade também. Era a engenharia termodinamica. E na... ndo é em Sdo

Paulo, é numa cidade perto... ¢ ali perto...

19. Eu tive uma amiga que ndo queria estudar e a mae dela obrigou-a tirar o diploma, fazer
o curso de piano. Quando ela recebeu o diploma ela falou que ela fechou o piano, deu o
diploma para mae dela, e falou "Guarda o meu diploma que agora eu vou tocar violdo que ¢
0 que eu sempre quis".

Mas tinha alguma outra opcio na época de musica. Se a pessoa tivesse uma certa
aptidao, além do conservatorio, o que mais que ela poderia fazer? Balé, pintura...

Por exemplo, a minha amiga que ia comigo pra Araraquara, eu fazia o Conservatorio e ela
fez belas artes 14. Entdo ela fez o curso, mas l4. Entdo eram poucas escolas também. Nao
tinha muita escolha.

Entao era op¢ao também que a cidade oferecia?

4

E.

20. Eles consideravam, porque era um curso a mais que tinha feito. Dinheiro ndo ganha
ndo. E nem, até hoje, nenhum musico ganha bem. Nenhum que dé aula, que viva disso, ndo

vai ganhar, nem ficar rico, nunca.
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21. Meu pai ndo reclamava, mas as vezes eu penso isso, porque como ele nunca discutia
essas coisas em casa...

Nao se falava em dinheiro

Hoje meu netinho de seis anos pergunta: "Isso € caro?". Nao sei o que que ele acha caro,
mas a mae dele fala "Nao pode comprar isso porque ¢ caro", entdo tudo o que ele vé ele
pergunta se € caro. E antigamente a gente ndo sabia nem se custou, se nao custou, quanto
custou, porque pai € mae nao conversavam sobre isso.

No Conservatorio, s6 tinha a classe social média-alta? Ou a sra. tinha algumas
colegas, algumas conhecidas que eram de outra classe social. Porque eu ouvi falar que
a da. Cacilda chegou a dar bolsas para quem tinha um certo talento

E, aqui. Agora, 14 em Araraquara, ndo, porque eu nio tinha contato com elas. Como eu ia
uma vez e tinha s6 as aulas com aquela turma, eu nao sei.

E depois as suas alunas no Conservatorio, a sra. sabia se tinha alguém que tinha
bolsa?

Nao, ndo sabia, porque eu s6 dava as aulas mesmo.

22. Aplicavam os métodos basicos de estudo. Ai a musica era o tripé dos professores. Era

de Sao Paulo o que a gente seguia.

Vocés pegavam aquele livro pequenininho que dizia para ver.. E as criancas
comecavam... os adolescentes, quando eles comecavam a ter aula, normalmente ja era
do quinto, sexto ano ou tinha muito iniciante 14 no Conservatoério?

Tinha algumas, mas nao assim de servir para vocé comecar a alfabetizar em musica, mas

um pouco mais. Elas eram novinhas ainda.

23. Tinha, mais eram sempre menos. Eu ouvia era Beethoven, era Chopin principalmente.
Romanticos. Mas um dos que tocava muito era Ernesto Nazareth.

Nepomuceno?

Nepomuceno tocava menos. Ele era meio chato.

Lourenzo Fernandez?
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Também. Ai tem uma cole¢do dele para criancas. Entdo a gente usava muito essa parte.

E o Villa-Lobos?

Villa-Lobos eu lembro, quando eu toquei o primeiro Villa-Lobos, eu fiquei desapontada,
ndo queria tocar. Porque era uma novidade quando eu estudei. E o prof. Munhoz fez eu
tocar. Eu toquei "O Burrinho Pedriz". E eu achava aquilo um absurdo. Era dificil o
compasso vocé estudar, e ndo tinha aquela melodia de roméanticos. Entdo era estranho para
noés, era muito estranho. Mas ele fez eu tocar. Tive que tocar numa audigdo.

E Mignone?

O Mignone também tocava. O Mignone era mais agradavel parece. Agora, depois que a
gente vai ouvindo e conhecendo o Villa-Lobos, entdo... As pecas dele sdo lindas. Sdo
maravilhosas. E a gente estava conhecendo s6 aquele comecinho.

Mas a escrita e a dificuldade de Villa-Lobos, até hoje permanece.

E tem uma valsa dele linda, mas ndo cheguei a tocar. Mas era dificil também.

24. Era como eu falei: estranha. Para todo mundo.

Entdo era so pra cumprir uma formalidade de programa.

E, uma formalidade. E precisava, por exemplo, conhecer.

Uma formanda tinha que ter no curriculo que tocava todos os Beethovens e Chopins...
A gente tocava muita musica espanhola também. Prof. Munhoz tinha uma formacao. Ele
dava Manuel de Falla, Albeniz. E muito bonito.

Eram dificeis também.

Também.

Mas eram mais préximos da...

A gente aceitava mais também o tipo da melodia...

25. Eu sempre gostei demais, e gosto até hoje, de Beethoven. Eu toquei "sonatas" dele.
Sonata muito linda A Patética, Sonata ao Luar... essas mais conhecidas. Mas eu gosto de
tudo dele. Eu tenho um busto dele, tenho livro, biografia dele, tudo que ¢ dele eu leio.

Gosto demais.
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26. E Beethoven mesmo. E eu também tocava uma linda, s6 para mio esquerda. A direita
nao toca. E do Scriabin. Muito lindo. E um estudo. E lindissimo. E esse eu toquei. E tinha
uma danga espanhola também bonita, mas eu ndo estou lembrando agora de quem é. E eu
cheguei a tocar umas pegas de um autor americano, McDowell. Toquei varias dele. Sao
bonitas, sdo musicas diferentes das do estilo mais americano, mas muito bonitas. Tinha
algumas coisas assim bem diferentes mesmo. Agradaveis... bonitas mesmo. E eu ndo tenho

ouvido muitas dele. Algumas eram mais conhecidas, tocavam muito, mas as outras nao.

A respeito do historico do conservatorio daqui de Sao Carlos, o que a sra. sabe, que foi
a da. Cacilda que fundou...

Eu sei que foi ela porque ela gostava muito e era uma pessoa competente ¢ gostava demais
disso. Entdo foi uma coisa boa porque foi o Uinico conservatério oficial daqui. Tinha essa
caracteristica.

Ele tinha algum concorrente na época? Ou era sé professor particular e o
Conservatorio?

Professor particular... Eu acho que ainda ndo tinham comegado essas escolas de musica.

Era s6 o Conservatorio.

27. Vai sendo, sim. Tem coisas assim que a gente comega a ter uma... Como eu dei aula
muitos anos, tem muita coisa que a gente ja comeca a notar pela parte técnica. Nao digo
gravagdes boas assim, mas quando ouve alguém tocando. Entdo a gente vai ficando mais
exigente. A sonoridade também que a pessoa tira, se tira bem do piano principalmente.
Entdo ¢ uma coisa que a gente vai ficando mais exigente. E também quanto ao tipo de peca.
Pega muito batida, a gente ja nao gosta muito de ouvir.

So se for por um excelente...

E, como a "Pour Elise", coitada, foi massacrada com esses carros de vender gas. Eu ouvi,
sabe, quando eu casei, casei em 52, nos fomos para o Rio de Janeiro. E tinha naquele dia,
naquela noite...

Naquela semana que eu estava 14, o Cortot, tinha 80 anos naquele ano, e estava tocando no
Municipal. Ai eu falei para o meu marido "Nossa, esse ai eu ndo posso perder". Nao tinha

lugar, porque estava lotadissimo. Nos fomos no tltimo, 14 em cima. Vocé€ ndo perdia uma
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nota. Ele tocando foi uma coisa maravilhosa, que eu considero uma das grandes
oportunidades que eu tive na vida. E ele tocou "Pour Elise". Um homem com aquele nome,
com aquela fama que ele tinha, tocou uma coisa que ficou, enriqueceu, foi uma coisa

maravilhosa. Ai a gente comeca a ficar meio... comeca a exigir que seja bem executada.

28. A Diva Linhares dos Santos, ela continua até hoje. Ela mora no Rio de Janeiro. Mas
depois que ela... ela deu muito tempo aula, até fez concertos com as meninas dela. E ela
depois disse que comprou um teclado para ficar mais facil, ndo sei se ela mudou para
apartamento. E ela canta, inclusive gravou cd. Essa dai seguiu assim, sempre ligada com a

musica. Mas a maioria largou.

Quantos anos que a sra. deu aula no Conservatorio, depois como professora. Conte-
me essa historia do professor. A sra. casou e nao dava aula de piano. Quando que a
sra. decidiu dar aula de piano?

Quando eu casei, eu comecei a dar aula. Alias, eu dei antes de casar. Eu tinha me formado,
acho que em 51. Eu casei em 52. Em 50, 51 eu comecei a dar. Alids, uma amiga minha que
estudava comigo, a mae dela achava que ela precisava estudar mais para ir no prof.
Munhoz. Entdo eu era repetidora para ela. Eu preparava a aula dela, como a da. Helena
fazia para mim quando eu era pequena, eu fazia para a Rosa Maria Ferreira. Para ela ir com
a aula preparada. Entdo eu comecei a dar antes para ela. Dai comecei a dar aula... Eu acho
que o Conservatodrio entao foi 52... 53 acho.

Entao a sra. foi uma das primeiras professoras do Conservatorio?

E. Porque ela precisava... ela dava aula de tudo sozinha. Eu dava aula para as menores. De
piano. Dai eu comecei a dar... um professor... ndo sei quem era antes, que dava historia da
musica. Ai eu fiquei, porque ela precisava que o professor fosse registrado no MEC, entdo
eu dei essas aulas. Mas dei pouco tempo, porque depois quando o filho dela se formou, que
eu dei aula ainda para o Oswaldo, ai eu nao pude ficar, entdo ele ficou dando essas aulas,
porque ele ja tinha terminado o conservatorio. Mas para as alunas eu dava, aluna assim
terceiro ano, quarto ano, as dai para cima a da. Cacilda, as mais adiantadas ela que dava
aula.

Quantos anos a sra. deu aula no Conservatorio?
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Eu n3o lembro bem. Mas ndo foram muitos anos. Porque eu morava ao lado do
Conservatoério, entdo por isso que eu dei. Naquela casa na nove de julho, aquela na esquina.
Entdo... eu ja tinha os trés filhos meus. Mas eu ndo lembro porque eu parei.

Mas foram quantos? Cinco, seis...

Nao... acho que por ai... quatro, se eu dei cinco foi muito.

Al a sra. parou e nao deu mais aula?

La ndo. La ndo dei mais. Eu ja dava antes s6 em casa, particular. E naquela época eu estava
dando aula no Pequeno Principe, que eu dava iniciagdo musical. Eu fiz um curso em
Campinas, de iniciagdo. Entdo eu comecei a dar aula na escolinha. Eu dei em duas escolas.
Porque a sra. parou de dar aula 1a no Conservatorio?

Primeiro que eu ficava muito restrita a autoridade da da. Cacilda.

E como ela era?

Ela era muito exigente, muito brava. Nao era brava assim comigo, ndo exigéncia quanto a
trabalho. Mas ela tomava conta do trabalho da gente. Uma vez eu fiz uma menina repetir
uma frase no piano trés vezes, porque era uma licdo nova, e era para ela estudar em casa.
Entdo eu fiz ela fazer antes, para saber como era, em casa. Ela abriu a porta, entrou na
minha sala, e falou assim "O que ¢ isso! Como ¢ que vocé manda essa menina tocar isso
trés vezes?". Ai eu falei "Porque eu estou ensinando para ela". E ela ndo queria. Ela queria
que marcasse "Daqui a aqui vocé estuda em casa". Mas eu lia a musica com ela, e via o
pedaco que eu achava alguma dificuldade, eu preparava ela. E ela ndo gostava. Ela
interferia no método de dar aula. Porque quando ela ndo estava dando aula, ela ficava ali na
secretaria, entdo ela ouvia tudo.

Entao ela era fiscal do Conservatorio?

Era.

E o prof. Munhoz fazia o qué? Era o outro fiscal?

Ele era fiscal s6 na época de exame.

De passar de um ano para o outro. Ou para se formar?

Nao, exame de classifica¢do de ano. Fazia a avaliacdo de fim de ano.

Quem sentava na mesa? A professora...
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A professora, ele e a da. Cacilda.

E vocés davam notas?

Davam notas para as meninas.

E tinha que ter uma média para passar?

Tinha média para poder passar para o ano seguinte.

31, 32. Naquela época tinha muitos concertos, vinha muito teatro, tinha assim grupos que
vinham de fora e se apresentavam aqui. Era bem ativa. Depois que foi parando um pouco.
A sra. se lembra da Laines Paulilo, quando ela era a secretiaria de Cultura?

Lembro. Ela trouxe coisas maravilhosas para ca.

O que ela era? Ela era secretaria de Cultura do municipio?

Do municipio.

Era direto essa ponte que ela fazia: chegava em Sao Paulo, vinha para Sao Carlos?
Era.

Porque eu era mocinha, devia ter uns 14, 15 anos, e eu assisti os melhores concertistas.
Entao o Szidon, o Jacques Klein, a familia Alimonda. E eles chegavam em Sao Paulo,
a proxima cidade era Sao Carlos.

Eu acho que ela depois ficou... eu ndo sei bem como era essa relagdo. Eu sei que ela tinha

um acesso, vamos dizer, livre 14. E tudo que chegava ela trazia para ca.

33. Nao, que eu soubesse... porque essa parte assim de secretaria, a gente nao tomava parte.
Mas eu acho que ndo tinha nada. Ela lutava muito, com dificuldade para manter.

A sra. ganhava mais dando aula 14, ou dando aula em casa?

Em casa. Por isso que eu também... Eu saia de casa para ir na escolinha, no maternal. E
depois eu tinha meus alunos em casa. Era verdade que eu atravessava a rua para ir no
Conservatdrio, mas mesmo assim ndo compensava o que eu ganhava 14 com o que eu
ganhava em casa.

E ja entdo essa situacio, depois que a sra. casa, ja muda. O dinheiro que a sra.
ganhava ja era um trabalho e complementava as despesas. A sra. ja foi ficando
independente de ser uma professora de musica. Que era diferente na época dos seus

pais.
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Era.

Quer dizer que em duas décadas mudou completamente isso, uma década.

E, porque ai eu tinha dinheiro meu. Coisa que eu nunca tinha feito na vida era trabalhar e
ganhar para mim.

Essa relacdo com o dinheiro, algumas outras amigas suas da época também tiveram,
que estudaram no Conservatério e mantinham seu estudiozinho em casa, davam as
aulas e ajudavam a sustentar a casa?

E, a Diva era uma que sempre deu aula de musica.

E a sra. deu por quantos anos mais? Toda sua vida a sra. trabalhou com musica?

Eu dei vinte cinco anos ou mais. Eu parei e arrependi depois. O médico ainda falou para
mim "Nao pare de uma vez". Eu falei "Nao agiiento mais, estou cansada demais". E dai ele
disse "Mas nao deve parar de uma vez. Para entdo, da um periodo sé de aula". Mas eu achei
que ndo, que devia parar, mas arrependi. A gente arrepende depois. Porque faz falta esse
contato também com aluno.

Porque a gente mantém viva a musica...

E depois estd sempre com aquele assunto atualizado, estd passando alguma coisa para eles.

35. Ndo, ndo tinha nada.
S6 alguns que vinham de Sdo Paulo, um concerto ou outro, que eu sei que o
Conservatorio trouxe.
E, trouxe. Mas com o das outras cidades ndo. Eu lembro desse... isso dai foi um prémio que
essa pianista dava. Entdo a da. Cacilda organizou um recital s6 com musicas dessa

compositora, que eram sobre um assunto... uma musica japonesa, um estilo japonés.

A sra. se lembra se a musica era importante na vida escolar publica? Saindo do

Colégio Sao Carlos, as outras escolas tinham musica?

36. Tinham no Curso Normal. Nos outros cursos nao tinha.
Era musica ou canto orfeonico?

Canto orfednico era optativo. Quem quisesse participar. Sendo, nao.
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E o que eles ensinavam numa Escola Normal. Qual era o conteudo?

Ensinava...

Solfejar?

Solfejar.

O Hino Nacional?

Nao. Nao dava. Nem as notas. Solfejavam as cangdes que ele ensinava. Eu ndo sei, porque
como eu sabia ler, eu ndo tinha dificuldade. Mas as outras padeciam porque acho que
decoravam. Sei 14 como ¢ que elas faziam... Tinha prova, era 14 no saldo.

Nio era como foram depois... nio eram optativas, porque depois comecaram a surgir
no curriculo, assim... religiado nao tinha nota, na minha época, educacio artistica a
gente ja nao ligava. Eram trabalhos manuais, nfo era educacio artistica. Entio nio se
dava o peso. Mas na sua época dava peso.

Tinha, tinha nota. Tinha que apresentar o trabalho para a professora. E dava nota mesmo.
A sra. decidiu parar de dar aula porque nio teve mais aluno ou porque a sra. se
cansou?

Nao, porque eu cansei de dar. Achei que eu estava cansada.

Quantos anos faz que a sra. parou?

Ah, ja faz... eu acho que faz uns vinte. Quando eu parei, no ano seguinte o Vicente ficou
doente. Teve um infarto. Entdo eu ainda falei "Bom, no fim eu parei... € ndo poderia dar".
Que ano era isso?

Foi em 80.

38. Eu acho que mundial. Porque a qualidade da musica caiu. Principalmente aqui no
Brasil. E musica popular, eu digo. As outras ndo. A classica ndo. Mas eu também nao tenho
visto aparecer outros compositores, grandes compositores. Tem pouca coisa que a gente

tem noticia.

39. Eu so6 ougo. Toco fita, toco...
A sra. nao toca piano?
Nao toco porque o piano foi para a minha filha. Quando ela mudou, eu dei o piano para ela.

Porque ela também ¢ formada. Mas as vezes eu tenho uma vontade de tocar.
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Seu pai era violinista, a sra. pianista, sua filha também. Ela é formada no
Conservatorio.

E, ela tocava, alis, muito bem também. Agora 0 meu neto gosta de musica, mas ele toca
violdo. As outras ndo estudam, em Sdo Paulo.

Se hoje nés nao temos, o problema ¢é familiar, escolar, o0 que é que faz as pessoas nao
terem esse gosto. E porque elas ndo ouvem, a televisdo ou é porque as familias...

Em principio ¢ em casa.

Porque quando a sra., conversando, que a gente esta falando da memoria, a sra.
lembra que desde pequena a sra. teve isso. Quer dizer, se nos tivéssemos... Nao é
voltar atras, mas se algumas familias tém ainda o habito, a sra. acredita que ainda
existam esses musicos eruditos espalhados por causa do ambiente familiar.

O ponto de partida ¢ o ambiente familiar. Depois o ambiente na escola, os amigos...

As escolas hoje nao tém musica.

Nao tem. Mas eu digo contato assim com os amigos. Algum que toque musica, ou que fale
sobre musica. Mas eu estou achando hoje tao dificil, ndo se ouve falar muito disso.

N3ao se ouve porque nos temos um valor econdémico embutido ai?

Também, acho. Porque a maioria acha que musica ¢ supérfluo hoje. E musica ndo da
dinheiro. Porque qualquer uma que esta fazendo curso, a gente fala "Bom, vocé ndo vai
ganhar dinheiro", porque esperar ganhar, ndo ganha.

E dinheiro para lazer é curto hoje.

E. Entdo a maioria acha que ir para uma aula de musica ¢ porque... "Ah, estd gastando a
mais. Entdo vamos cortar". Corta musica primeiro. Como corta...hoje o pessoal esta
cortando cinema, teatro. Mas a musica também porque € uma coisa... E também inclui ai
um gosto da pessoa e um sacrificio. Porque vocé sabe, vocé estudou, vocé sabe que chega
num ponto que vocé, ou gosta e se sacrifica, ou nao toca mais.

Entio a gente também vai olhar que sdo varios fatores. Porque esse que a sra. esta
tocando do sacrificio, ¢ uma coisa importante. Hoje em dia, quem quer se sacrificar
para uma coisa que nio tem retribuicio financeira.

Financeira ndo tem. S6 uma satisfagdo no lado artistico. Quando tem gente que nao entende
de musica, eu falo "Vocé ndo sabe o que vocé perde". Porque vocé ouvir, vocé entendendo,

ouvindo uma musica, vocé tem um prazer, uma satisfacdo interior que ¢ uma beleza, que a
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pessoa que nao sabe, que ndo entende nada de musica, ndo tem. Entdo ¢ um sentimento
bom, agradavel que vocé tem, e que voc€ ndo pode nem passar para o outro. Porque se ele
nao tem cultura musical, ele ndo vai sentir aquilo.

Entao, por exemplo, e assistir um concerto, que vocé nio tem a menor nociao de
musica, é um tipo de prazer. Para uma pessoa que tem o conhecimento, é outra coisa.
E a mesma coisa quem entende um pouco de pintura, quando vé um quadro, ¢ outra coisa.

E uma coisa muito bonita.

40. Eu acho que dependia do modo como apresentava. Porque eu sempre procurei, mesmo
com exercicio para crianca, estimular ou fazer algum modo que ela achasse aquilo
interessante, porque exercicio ¢ muito cansativo, aborrece. A técnica, precisa fazer aquele
exercicio, prestar atencdo no dedo, cuidar da posi¢do. Entdo, procurar amenizar um
pouquinho, porque ¢ desagradavel. Agora, o conservatdrio tem que ser rigido porque tem
que cumprir programa. Entdo vocé tem que, até o fim do ano, fazer tudo isso. Se ndo fizer...
Cumprir programa também tinha prazer?

Nao, ndo tinha muito. Porque a gente... eu sempre seguia mais ou menos O programa
oficial, eu dava para os meus alunos, mas com uma certa elasticidade. Procurava assim
exercicios mais harmoniosos. Por exemplo, se tinha um método que era bom, mas tinha um
equivalente, usava também, para ndo ficar so6 aquela coisa magante de exercicio, exercicio...
A sra. acha que o piano desaparece do nosso milénio? O pianista, o professor de
piano?

Eu acho que ndo.

Mas sera? Sao Carlos, quantos professores de piano ndés temos hoje? Quantos
pianistas?

E, agora nem sei... Pianista a gente nem ouve falar. Agora outro dia eu ouvi o Arnaldo
Cohen... Entdo eu falei "Meu Deus, ndo pode sumir uma coisa dessa". Eu acho que sempre
vai ter, o grupo pode ser restrito, mas acabar, ndo pode acabar.

Mas aqui em Sao Carlos...

Aqui acabou. Aqui a gente nao ouve falar.



240

41. Eu acho que nao tem. Como eu falei para vocé, eu tinha minha casa, meus alunos, entao
eu cumpria regra, cumpria minhas aulas, o meu horario, e nao tinha aquele contato de ficar
1a, de conversar, de saber quem era aquela aluna, de onde vinha, o que tinha feito. Isso nao

dava muito. Eu ndo ficava muito la dentro.

42. E tem alguma coisa triste do Conservatorio? Quando a sra. pensa, fala '"Nossa,
mas que caso triste, que tristeza que foi aquela... que situac¢io...". Ou alguma situacio
de vexame? Essa que a sra. contou que ela bateu na porta, é um vexame...

Pois ¢, me desautorizou. A outra veio passar pega na professora? Entdo era muito
desagradavel...

Que foi que aconteceu pra durar tantos anos, mais de 40 anos, o Conservatorio?

Eu acho que era porque vocé queria uma coisa garantida. Dava um diploma. Dizia "Minha
filha acabou de fazer um curso, tem o diploma".

44. Ai tinha que engolir todos os sapos da da. Cacilda. Porque na verdade ela era uma
ditadora?

Ela era dificil... Ela era ditadora e com as alunas também.

Mas ela era competente?

Competente.

Mas ela tocava para vocés? A sra. ouviu a da. Cacilda tocar ?

Nao, ndo ouvi. E ela foi professora da minha filha. Também nao tocou. Ela era exigente,
mas...

Ela deu concertos, porque na mocidade, eu vi, ela deu concertos. Mas quando ela
pegou o Conservatorio entao vocés nao tinham...

Nao. Eu nunca a ouvi tocar. Eu sabia que ela tinha tocado muito bem, o prof. Munhoz disse
que ela tocava bem.

Como professora, a sra. chegou a ouvi-la executar algum trecho?

Nao, ela marcava o que era para estudar. E tinha que fazer certo.

43. Eu acho que ele tinha uma vocagao para ser professor.

Eu tremia para chegar nas aulas dele.
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Mas eu também. Porque ele tocando do jeito que ele tocava, agiientar aluna ¢ dificil. Eu
lembro que eu ia... Bach entdo eu tocava, eu ndo respirava. Eu tinha impressao que eu
parava e quando acabava que eu respirava. Ai um dia eu falei "Isso tem que sair". Eu
estudava muito. Estudei, estudei, quando cheguei 14, toquei. Nao toquei uma nota errada.
Quando eu acabei ele falou assim "E, esta bom". E eu tive vontade de chorar. Falei "Eu me
matei para aprontar isso e ele faz isso!". Ele era exigente. Agora, ele transmitia. Ele tinha
um dom de transmitir.

Era muito mais doce que a da. Cacilda.

Era, nossa. Ele falava "Esse som vocé tem que tirar assim". E sentava 14 e tocava. Entdo
ficava uma maravilha. Eu lembro que eu sempre ensinei para os meus alunos. Ele nao
queria que tocasse assim, para ficar interpretando. Entdo ele falava "Vocé tem que tirar um
som redondo da nota". E eu achei que era a imagem mais certa para gente, ele falar isso.
Entdo eu dizia para meus alunos "Vocé entenda isso. E uma coisa redonda. Tem que tirar
aquele som. Se vocé tirou e vocé acha que esta redondo, é porque esta certo".

Como é que ele veio parar aqui?

Porque a irma dele era casada com o seu Narvaez, que tinha uma fabrica de sabao aqui, 14
na frente da casa. E a outra irma dele era solteira ¢ morava com ela aqui. Ela pintava muito
bem. E ele entdo trabalhava em Sao Paulo. Ele dava aula no Conservatorio Santa
Marcelina.

E onde é que ele estudou?

Ele esteve no exterior, mas eu ndo lembro onde foi.

Entao ele era professor do Santa Marcelina. E por que ele veio para ca?

Porque ele vinha aqui na casa da irma, e depois comegou a dar aulas. Mas ele continuava
morando em S3o Paulo. Ele viajava. E depois que ele ficou aqui quando o seu Narvaez
morreu. Ai ele tinha que cuidar, ajudar a irma. Mas ele era uma negacao para negocios. Ele
ficou com aqueles... que trabalhavam com o seu Narvaez, os mais proximos, ele fez um
arrendamento da fabrica, uma coisa assim. Porque ele ndo sabia tocar...

E no fim a fabrica fechou?

Depois fechou. Mas eu tenho a impressao que ele ainda chegou a passar para esses

funcionarios. Ele falava que ele tinha horror, que ele ndo entendia nada de negocio.
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A sra. sabia se ele tinha dado concertos em Sao Paulo, como é que ele era? Ele era
famoso em Sao Paulo? Dava concertos?

Ele era conhecido, sim. Agora, eu nunca ouvi concerto dele.

A sra. nunca pegou na mio programa dele, nada?

N3do. Nao tinha. E ele também era muito discreto, ndo se exibia...

Nao, nao se exibia. Era s6 no piano, que eu me lembro. Ele sentava e tocava. A sra.
falou da da. Helena. Essa é uma outra mestra que a sra. nao esquece.

Nao, ela era muito boa, muito capaz.

E ela era formada ou ela tinha sé essa formacio de professor particular?

Nao, eu acho que ela era formada. Eu tenho a impressao que era, porque aqui falavam que
ela era a melhor professora. Alids, tinham outras boas professoras naquela ocasido. Tinha a
da. Isa Jensen, que dava aula também, ela e ndo sei mais quem... E ela sempre foi muito
boa. Ela era exigente também. Foi com ela que eu aprendi a usar metronomo.

A sra. tocou no municipal?

Nao.

A sua formatura la em Araraquara, vocés tocaram?

Ninguém tocou. Elas ndo queriam tocar. Foi na formatura que eu falei que eles queriam que
eu tocasse. Eu falei "Eu ndo, so se todas tocarem, eu sou obrigada a tocar. Mas se ninguém
toca, por que eu?". Entdo eu falei "Nunca vi uma formatura de piano que ninguém toca".
Agora, a sra, como professora, tocava para seus alunos ouvirem?

Tocava. Eu tinha poucas alunas mais adiantadas. Porque algumas delas quando elas

estavam mais adiantadas, eu indicava para o prof. Munhoz.

E quem das suas alunas que seguiram? Que toca, que continuaram
profissionalmente... Tem alguma?

Uma delas, a Maria Juliana, o pai dela é funcionario da radio. Chama Aureo Esperanga. A
Juliana eu preparei e depois eu fiz ela se formar no Conservatorio, para ela poder depois
trabalhar. Ai ela tirou o diploma e depois comecou a dar aula particular. Mas eu nao sei se
agora ela ainda da. Porque ela também ¢é professora normalista, ndo sei se ela continua

dando. Mas a maioria deixou. A maioria larga. Eu dei aula para os meninos da Neusa
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Macet e o Marcelo continua tocando. Parece que ele gosta mais de musica. Mas assim,
tocando porque gosta, em casa. Os outros, acho que ndo tocam mais.

Mas o Conservatorio, quando a sra. olha assim... por exemplo, as duas escolas de
musica que tem aqui na cidade, que a gente conhece aqui do centro, a Ritmo e o
Cemusi, que é mais antigo, foram alunas da da. Cacilda. Tem mais alguma que a sra.
saiba? O Saidel nao fez nada?

O Saidel nao foi de 14. Eu ndo sei nem onde ele se formou. Eu sei que ele abriu uma escola
na vila Prado.

A historia da musica teve todas as variacoes, todas as crises, mas ainda teve gente do
Conservatorio que ainda conseguiu estar atuando na area de musica. Nao aquele tipo
de musica européia, seguindo o programa. Porque o Conservatorio Dramatico de Sao
Paulo era uma copia do de Paris. Era um modelo francés de conservatério.

E por isso que n6s também copiavamos o de Sao Paulo...

A sra. acha entdo que muita relacio pode ser estabelecida... e ele foi forte por 40 anos
porque também as irmas sacramentinas estiveram aqui presentes com estilo francés,
ensinando francés, a cultura humanistica, vocé tem que saber lingua, tem que saber
musica... Entdo era esta formacido também. De escola publica a sra. lembra das
pessoas que sairam?

Nao. De escola ndo. Eu ndo sei se alguém do diocesano, que estudou, seguiu, mas também

ndo tenho conhecimento, ndo.

Tem mais alguma coisa que a sra. queira falar?

Agora ndo estou lembrando, nio...
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CARVALHO, Leila Jorge Patrizzi de (ER)

1. Maio/2001 — Sao Carlos

2. Leila Jorge Patrizzi de Carvalho

3. 18/01/1971

4. Engenheira civil/doutoranda na area de hidraulica e saneamento—EESC-USP
5. Historico escolar

» Universidade de Sao Paulo - EESC - Departamento de hidraulica e saneamento
Doutoranda em engenharia civil na drea de hidrdulica e saneamento
(Em andamento; conclusao em abril-2002 - data mais provavel)

» Universidade de Sdao Paulo - EESC - Departamento de hidraulica e saneamento
Mestre em engenharia civil na area de hidraulica e saneamento
Concluido em abril de 1998

> Universidade Federal de Sao Carlos - Departamento de engenharia civil
Graduagdo em engenharia civil com énfase em engenharia urbana
Concluido em dezembro de 1995

6. Historico musical:

FORMACAO EDUCACIONAL

e Aulas particulares - profa. Lea Jorge Patrizzi
Aulas de piano e teoria musical
De 1975 a 1981

¢ Conservatorio Musical de Sao Carlos - profa. Cacilda Marcondes Costa
“Formacdo em piano classico” - Aulas de piano e teoria musical
De 1982 a 1986
Conclusao em dezembro de 1986 (Prémio “Melhor Aluno”)

e Conservatorio Musical de Sdo Carlos - profa. Cacilda Marcondes Costa
Aperfeicoamento em piano
De 1987 a 1994

e Aulas particulares - profa. Edith Kielgast
Aperfeicoamento em piano
Inicio em 1996
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EXPERIENCIA PROFISSIONAL

e Aulas particulares
Area: piano e teoria musical
Cargo: professora

e Conservatorio Musical de Sao Carlos
Area: aulas de piano
Cargo: professora

e Casamentos, festas, ocasides especiais
Area: acompanhamento de instrumentos, orquestras
Cargo: pianista

¢ Grupos de canto (solos, duetos, trios, quartetos, corais, grupos masculinos, femininos
e mistos)
Area: aulas de iniciacdo de canto, harmonia, dindmica musical, arranjos musicais,
composigoes, etc.
Cargo: pianista , regente

RECITAIS

e 58.0 Recital oficial de piano-Conservatério Musical de Sao Carlos 1983
Weber - Polacca Brilhante op. 72
Nepomuceno, A. - Galhofeira

e 60.0 Recital oficial de piano-Conservatério Musical de Sao Carlos 1985
Chopin - Mazurca op.17 n.1
Chopin - Grande valsa op. 42
Chopin - Polonaise op. 40 n.1
Brahms - Dangas hiingaras n. 5 e n. 6 (duo para piano)

e 61.0 Recital oficial de piano-Conservatério Musical de Sao Carlos 1986
Liszt - Valse oubliée
Chopin - Estudo op. 25 n. 8
Chopin - Grande valsa op. 42
Mignone, F. - Valsa choro n. 12

e 62.0 Recital oficial de piano-Conservatério Musical de Sao Carlos 1987
Scarlatti - Sonata em ld maior
Beethoven - 5.a Sinfonia em dé menor op. 67 (1. movimento)
Chopin - Estudo n. 8, op. 25
Chopin - Mazurca n.1, op.17
Chopin - Polonaise op. 40
Chopin - Grande valsa op. 42



246

Nepomuceno, A. - Galhofeira
Mignone, F. - Valsa choro n. 12
Villa-Lobos - Danga do indio branco

e 63.0 Recital oficial de piano-Conservatério Musical de Sao Carlos 1988
Beethoven - 5.a Sinfonia em dé menor op. 67 (1. movimento)
Chopin - Polonaise op. 40
Liszt - Valse Oubliée
Carlos Gomes - O Guarani (sinfonia - arranjo para 4 mdos)
Prémio “Meérito Artistico” como melhor aluna de 1986.

e 65.0 Recital oficial de piano-Conservatério Musical de Sao Carlos 1990
Beethoven - 5.a Sinfonia em dé menor op. 67 (1. movimento)
Liszt - Valse oubliée
Fernandez - Jongo (danga africana)

ATIVIDADES COMPLEMENTARES
Teoria musical

Solfejo musical

Leitura ritmica

Percepgao musical

Histéria da masica

Nocoes de estruturagdo musical
Canto coral

Msica popular e folclérica
Estruturagdo musical

Mdsica de cdmara

10. Prética de orquestra

11. Instrumento complementar - flauta doce

© XN DR

7. Pai — curso de magistério e contabilidade, mae — curso de magistério e piano
classico.

8. Pai — comerciante, mae — professora de piano

9. Apenas uma irma: Lislei Jorge Patrizzi - fisioterapeuta

10. Adventista do 7 dia.

11. Italiana, por parte de pai e mae.

12. Avo materna: muito talento para o teatro (interpretagdo) e para o canto. O avd
paterno tocava violino.

13. Avds paternos e maternos € meus pais.

14. Fui gerada e cresci ouvindo pegas classicas interpretadas pelos alunos de minha
mae e também mestres como Chopin, Bach, etc., pois minha mae sempre ouvia

discos. Sempre li de tudo.



15

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.
24.

25

247

. Sempre tive muito apoio, muito estimulo da minha familia para o estudo, tanto
escola normal, como piano, inglés, etc. Meus pais foram meus primeiros professores
pois eles sempre participaram muito de perto da minha vida, gastando sempre
grande parte do tempo deles comigo, me ensinando e me ajudando a aprender. Eles
sempre me disseram que o conhecimento e a informacdo sdo as maiores riquezas
que o ser humano pode ter.

Na area musical, somente o curso de piano classico oferecido pelo Conservatorio
Musical de Sao Carlos.

Nao sei.

Meus pais sempre me disseram que a musica nos ajuda a mantermos o equilibrio e

caso nao seguisse nessa area, qualquer outra profissao poderia ser melhor executada
quando aliada a musica.
A opg¢do mais comum era tornar-se uma professora de piano particular ou ministrar
aulas em conservatorios. Mas no meu caso, tive algumas outras opgoes, fui
convidada para estudar piano no exterior (ndo fui pois meu objetivo ndo era investir
nessa area), ¢ at¢ hoje tenho convites constantes para participar de atividades
musicais.

Acho que, de um modo geral, ndo existia muito prestigio, claro que dependia
muito dos valores familiares. No meu caso, tive muito prestigio por parte dos meus
familiares e amigos. Penso que, no Brasil, sempre foi e continua sendo meio
complicado ganhar dinheiro com musica cléssica.

Como o nivel cultural e o poder aquisitivo da populacdo brasileira era baixo,
estudar musica normalmente ndo era prioridade. As camadas sociais beneficiadas
erama, b e c.

Somente o repertédrio classico, com Bach, Mozart, Chopin, Brahms, Liszt, etc.
nunca deixando para trds os compositores nacionais como Nepomuceno, Carlos
Gomes, Fernandez, Mignone, Villa-Lobos, etc.

Sim, resposta 22.

Sim, as duas professoras que tive (minha mae e da. Cacilda) sempre valorizaram a
musica brasileira.

. Meu compositor predileto ¢ Chopin.
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26. Chopin - Estudo n. 8, op. 25

27.

28.

29.
30.

31.

32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.

40
41

Chopin - Mazurca n.1, op.17
Chopin - Polonaise op. 40
Chopin - Grande valsa op. 42

Carlos Gomes - O Guarani (sinfonia - arranjo para 4 maos)

Nao, pois como continuo envolvida com atividades musicais, minha percepgao e
sensibilidade musicais foram preservadas.

Sandra Mattoso, Adriana Piccirilli, Marta Ferreira Gomes, Roselei Aparecida
Mangino.

Preconceito da época.

Acredito que alguns valores da escola musical francesa foram incorporados a

cultura musical brasileira.

Pacata. No meu caso, sempre toquei em recitais promovidos pelo proprio
Conservatério e outras festividades como: casamentos, ocasides especiais,
acompanhando corais, quartetos, solos e duetos.

Cacilda Marcondes Costa, Eudoxia de Barros.

Nao me lembro.

Acho que nao.

Acho que ndo.

Pequena, estudei em colégios particulares e nunca tive aula de musica na escola.

Ha grande caréncia tanto hoje como na época de eventos musicais na cidade.

Nao sdo notorias mudangas significativas.

Apesar de ndo lidar profissionalmente com musica, estou sempre envolvida com
atividades musicais.

. Excesso de rigor, falta de visao futurista e comercial.

. A obrigatoriedade do uso de um uniforme ultrapassado fazia com que algumas

alunas circulassem por ruas menos movimentadas envergonhadas com o estilo da roupa.

Por outro lado, outras meninas se orgulhavam do uniforme, pois por onde passavam,

todos reconheciam que eram alunas do Conservatorio.

42

. Nao me recordo de casos tristes.
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44

45.
46.
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Muitas boas lembrangas, como por exemplo, a lembranca mais forte que tenho ¢ a
da. Cacilda atras das cortinas do teatro municipal de Sao Carlos, na expectativa do
inicio de um recital, nos animando, nos dando forgas, desejando sucesso para nds
alunas, que estariamos a poucos minutos nos apresentando para a platéia. Lembro-
me, também, que ela nunca gostou que os recitais fossem filmados, pois ela dizia
que arte ¢ Unica, ndo se copia, ndo se repete. Mesmo assim, sem a aprovacao dela,
tenho aqui dois recitais gravados em video.

A da. Cacilda, na minha visdo, foi uma grande artista, em primeiro lugar, devido ao
seu dinamismo musical e a maneira brilhante como ela interpretava as pecas ao
piano. Quando ela tocava para mim (ela sempre gostou de tocar para eu ouvir) o
som do mesmo piano que todas nds tocdvamos se transformava de maneira
espantosa e maravilhosa, parecia um piano diferente ou até mesmo um outro
instrumento desconhecido, € as pecas ganhavam um toque muito, muito especial.
Em segundo lugar, a sua elegancia sempre foi de uma verdadeira artista, ela sempre
se apresentava de salto alto, com roupas muito elegantes, joias, perfumes e sempre
maquiada, como se fosse a um concerto, € isso tudo era para ministrar aulas para
nds. Sempre foi uma pessoa muito honesta, admiradora e praticante da perfeigado.
Nao conheci.

Outra mestra que considero muito ¢ minha mae, que trabalhou muitos anos ao lado
de da. Cacilda, sempre com muita paciéncia, dedicagdo e zelo tanto pelo

Conservatério Musical como pela propria da. Cacilda.

47. Espago aberto...
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COSTA, Luciano Fontoura da (ER)

1. Sao Carlos, 23 de Agosto de 2002

2. Luciano da Fontoura Costa

3.01/12/62

4. Professor universitario

5. Historico escolar: primario no Paulino Carlos; ginasio e colégio no Alvaro Guido;
graduagdo em engenharia eletronica na EESC-USP, em 1984; graduagdo em ciéncia da
computacdo na UFSCar, em 1985; mestrado em fisica aplicada na IFSC-USP;
doutorado no King’s College - Universidade de Londres.

6. Estudei com Lea Patrizzi, com a irma da Lea, com meu pai e com a minha avo.

7. Pai e mae: superior (advocacia)

8. Diretor de junta e professora primaria.

9. Dois irmaos: estudante e professor universitario.

10. Catolica.

11. Sem resposta.

12. Sim.

13. Nao tenho idolos, apenas pessoas a quem muito considero, entre elas: Descartes,
Bach, Feynman, Poulenc, Debussy.

14. Muito Bach e alguns compositores romanticos, renascentistas ¢ medievais.

15. Sim.

16. Os do Conservatorio Musical de Sao Carlos.

17. Sem resposta.

18. Em principio por desejo da familia, mas depois tomei gosto.

19. A nivel profissional seria dar aula de musica. As outras op¢des dependiam muito
das outras formagoes, ja que raramente alguém estudava so piano.

20. O prestigio ¢ relativo, o dinheiro certamente restrito.

21. Nao acredito que fosse caro. Nao tinha muitos alunos ricos, a maioria era de classe

média.
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22. Métodos tradicionais (ex: Cramer, Gradus ad Parnassum, dentre muitos outros),
Bach, Mozart, Beethoven, compositores brasileiros, etc.
23. Sem resposta.
24. Sim.
25. Bach, Héandel, Debussy, Poulenc, Ravel e Couperin.
26. Cravo bem temperado, Sonatas de Mozart, Obras diversas de Debussy, Suites
inglesas e francesas de Bach.
27. Cada vez mais eclética.
28. Silvio Tonissi.
29. Possivelmente influéncia das maes, como em balé mas nem tdo intenso.
30. Acredito que foi maior no passado. Quanto as sacramentinas, nao sei.
31. Muito pobre, com poucas melhoras ao longo dos anos recentes.
32. Moreira Lima, Jodo e José Carlos Martins.
33. Sem resposta.
34. Nao sei.
35. Havia algum intercambio com o prof. Munhoz, Serafim Batarce e Lea Patrizzi, mas
desconheco interagdes com 0s outros conservatorios.
36. Da musica popular era muito grande. Da classica, diminuta ou quase inexistente.
37. Mais acesso as informagdes de qualidade, via internet, e gravagdes, via cds..
38. Mundiais, refletidas aqui.
39. Nao mais pratico piano, mas escuto diversos estilos regularmente, estando sempre
interessado em conhecer novos compositores.
40. Sem resposta.
41. Sem resposta.
42. Sem resposta.
43. Boas: familiarizag@o progressiva com o universo musical cléssico.
Mas: longas horas de estudo.

44. Sempre trabalhadora. Muito profissional no que fazia, o que a tornava energética.
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45. Aparentemente simpatico e compreensivo. Nao tive oportunidades de ouvi-lo ao
piano e convivi pouco com ele.

46. Nao tive (na musica, € claro).

47. Considero o presente trabalho de pesquisa e memoria musical extremamente
importante e bem-vindo. Gostaria de ver algo semelhante em relagdo ao meu avo poeta,

assim como a outros artistas da regido.
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COSTA, Oswaldo Fontoura (ER)

Sao Carlos, 12 de julho de 2002

Oswaldo Fontoura Costa

01 de novembro de 1.933

Funciondrio publico federal, aposentado.

Bacharel em direito; professor primario; diplomado em piano pelo Conservatorio

Musical de Sdo Carlos, no ano de 1954.

. Diplomado em piano e professor de harmonia e andlise harmdénica no CMSC.

. Pai: fez curso de farméacia, sem completa-lo.

Mae: diplomada no Conservatdrio Dramatico e Musical de Sao Paulo.

. Pai: funcionério publico municipal, da prefeitura municipal de Sao Carlos.

Mae: diretora do Conservatorio Musical de Sao Carlos.

. Cinco irmaos: José Maria, jornalista; Roberto, funcionario publico estadual; Alcides,

desenhista; Sergio, funcionario publico federal; Celso, falecido aos cinco anos.

. Catolica.

. Avos maternos: espanhola. Avos paternos: portugueses e alemaes.

Sim.

Mozart na musica, Van Gogh na pintura, Machado de Assis, Eca de Queiroz, Julio
Verne, entre outros.

Ougo Beethoven, Mozart e Bach, além de outros classicos.

Nao.

De formacao de professor e de direito.

Ambos.

Lecionar piano e eventualmente lecionar em escolas (gindsios, etc.).

Criar novos conservatorios.

Prestigio, sim. Havia possibilidades de ganhos pecuniarios.

Estudar musica nunca foi caro, se comparados os pre¢os, com os precos de outros

cursos, particularmente com os de nivel superior. A camada social mais beneficiada
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com o estudo de musica era a classe média, mas havia e sempre hé pessoas de camadas
mais pobres, que por vezes ndo pagavam nada no Conservatorio Musical de Sao Carlos.

22. O repertdrio executado era basicamente composto de pecas de compositores nacionais,
entre os quais: Alexandre Levy, Francisco Mignone, Villa-Lobos, Camargo Guarnieri,
Carlos Gomes e Lorenzo Fernandez.

24. Sim, a musica brasileira era admirada naquela época, mormente Villa-Lobos.

25. Meus compositores prediletos sdo Mozart, Bach e Beethoven.

26. Noturnos, valsas e preludios de Chopin, sonatas de Mozart e Beethoven.

27. Minha sensibilidade musical alterou-se com o tempo, pois fui descobrindo, por
exemplo, as belezas da mésica da India, as belezas que existem nas musicas populares e
folcldricas, ndo s6 de nossa terra mas também de outros paises.

28. Minhas colegas de ensino no Conservatério Musical de Sao Carlos e outras colegas de
estudo, no mesmo.

29. Penso que estudar piano era uma op¢ao feminina, porque as mulheres viam na arte de
tocar piano, um dote a mais, que as colocavam em destaque. Por outro lado, o piano era

e ¢ uma fonte de distracdo; ja os homens preferem em geral, mostrar suas habilidades
em outros campos, por exemplo no esporte, ou em algum oficio ou arte (por exemplo,
desenho).

30. A influéncia da educacdo francesa no Brasil ainda ¢ grande, mas foi muito maior em
outras épocas, podendo-se afirmar, até, que foi a mais importante aqui, até
aproximadamente o ano de 1.930. Houve grande influéncia na nossa lingua, o mesmo
que hoje ocorre com o inglés. E nesse papel as sacramentinas tiveram uma importante
influéncia na divulgagdo musical.

31. A vida social e musical de Sao Carlos era, no tempo do Conservatorio, ndo muito
diferente do que ¢ atualmente. Por volta de 1.940, entretanto, houve o Centro de Cultura
Artistica “Rubens do Amaral” e seu desaparecimento foi lamentavel.

32. Ouvi Jacques Klein, eximio pianista, Alonso Anibal da Fonseca, pianista que fez cursos
inclusive na Franga, Lydia Alimonda e mais alguns, cujos nomes, no momento
escapam-me. Desejo aqui lembrar os nomes de Julien Fauvel, francés, diretor da Escola
de Comércio, ndo mais existente, que funcionava a rua conde do pinhal ou numa de

suas paralelas. O prof. Fauvel também lecionou francés no nosso Instituto de Educacao
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e publicou excelentes livros didaticos dessa lingua. Pessoa muito culta e respeitada,
merecia um estudo a parte e, nesse sentido fago sugestdo a entrevistadora. Outra pessoa
notavel da época foi a dona Elydia Benetti. Foi ela vereadora muito ativa e professora
de matemadtica no Instituto de Educacdao. Muito dedicada, posso testemunhar que a vi
preparando alunos para ingresso em cursos superiores, dando aulas no anfiteatro da
citada escola, gratuitamente. Isso ocorreu em 1.952 ou 1.953, quando ja anunciada a
criacdo de nossa Escola de Engenharia — EESC-USP. Louvor merece também o
professor Luiz Augusto de Oliveira, que lecionou por muitos anos no Instituto de
Educacdo (dando aulas de matemadtica) e, foi também deputado estadual e prefeito
municipal. Lembro-me que, antes de tornar-se politico, o prof. Luizao (assim chamado,
por ter elevada estatura), resolveu tentar a elei¢ao para prefeito, sob forte influéncia de
seus alunos. Eu mesmo vi a cena de alguns alunos incitando-lhe a participar das
eleigdes. Isso ocorreu dentro do Bar Sao Paulo, localizado na avenida Sao Carlos

esquina com a rua sete de setembro , por volta de 1.947.

34. O poder publico pouco apoiou o Conservatorio, mas esporadicamente a escola recebeu

35.

36.

37.

algumas subvencdes estaduais, ao tempo em que o prof. Luiz Augusto de Oliveira e o

sr. Vicente Botta foram deputados estaduais. Da municipalidade o Conservatorio

recebeu alguns moéveis, providenciados pelo citado prof. Luiz Augusto de Oliveira, no
tempo em que foi prefeito.

O Conservatorio Musical de Sao Carlos teve relacionamento com o congénere de
Araraquara e um dos conservatérios de Campinas. O mesmo se diga relativamente
ao Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo.

A importancia da musica na vida escolar publica, na época em que o Conservatorio
funcionou na cidade, era maior que hoje. Havia entdo a disciplina de canto
orfednico nos ginasios e musica no curso de formacao profissional de professores
(Escola Normal). Na atualidade, salvo engano, ambas as disciplinas ndo sao mais
ministradas nas escolas publicas.

Comparando-se a vida musical de hoje com a da época do Conservatorio, eu diria que a

diferenca esta em que atualmente a televisdo, mais recentemente a internet, quase que

monopoliza a divulga¢do musical. Considero que com esses novos meios de

comunicacao, amplia-se e muito a divulgagao musical, esperando-nos um futuro
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41.

42.
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promissor.

. As mudangcas sao globais (para usar o adjetivo tdo em moda).
39.
40.

Minha relagdo atual com a musica € principalmente de ouvinte atento.

O que critico nos modelos musicais dessa €poca atual ¢ a copia de gé€neros musicais
alienigenas sem o minimo valor, que nos sao jogados ouvidos adentro, por imposicao
comercial. Mas ndo nego que haja muita musica boa no exterior, podendo, estas sim,
serem praticadas e at¢ imitadas. Imitar, todavia, € o avesso de criar.
Nao acredito que os padrdes de ensino de piano outrora conseguidos eram melhores
que os atuais, especialmente se considerarmos o conjunto de todos os paises. Ainda ha
muitos e excelentes pianistas pelo mundo afora , o0 que mostra que o ensino a que se
submeteram foi de elevada qualidade. A unica coisa que humildemente sugiro ¢ que o
ensino se valha, cada vez mais dos meios eletronicos a nossa disposi¢ao, € um maior
intercdmbio musical, para uma troca frutifera de informagdes.

Sem citar nomes, lembro-me, de curioso, de um caso que envolveu um cantor cego,

que certa vez deu um recital no anfiteatro do Instituto de Educacao e dona Cacilda ia

43.

44,

45.
46.

47.

acompanhé-lo ao piano. Um politico importante e seu secretario, mais esse entrevistado
e duas pessoas citadas, estavam presentes, numa das salas do instituto, antes do recital.
O secretario tinha um problema vocal e sua voz emitia mais agudamente que o que para
o comum dos homens. A certa altura da conversa, tendo o secretario dito alguma coisa
a0 seu superior hierarquico, o cantor indagou a este Gltimo: E sua esposa?

Casos tristes foram os falecimentos de uma das professoras de piano, prematuramente e
de duas alunas, na flor da idade, uma por moléstia e a outra em acidente.

Vide Anexo C.

Vide Anexo C.

Durante algum tempo, esteve dando aulas de acordedo no Conservatorio, o professor
Flavio Braguini, de Campinas. Nosso conterraneo Carlos Bonardi, também, foi
professor de acordedo no estabelecimento.

Neste espaco aberto, quero agradecer, também em nome dos descendentes de dona
Cacilda Marcondes Costa, pela tese a ser apresentada pela entrevistadora, a qual
constituird além do mais, ndo s6 uma homenagem a educadora, mas também importante

documento historico de Sao Carlos.
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CURY, Diana (ET)

1. Sao Carlos, 21 de junho de 2000.
2. Diana Cury
3. 6 de setembro de 1943

4. Professora

5. Estudei no Colégio Sao Carlos da primeira até a oitava série, e o segundo grau também,
mas eu fiz magistério, que chamava Curso Normal. Paralelamente, eu fiz o Conservatorio.
No mesmo ano que eu me formei no Colégio, o fundamental, com 18 anos, eu me formei
no Conservatdrio, no curso de piano. Foi em 61. Ai eu parei, dei aula, voltei e fiz faculdade.
Fiz curso de biologia e pedagogia, em Ribeirdo Preto, na Bardo de Maud. Depois eu fiz
pos-graduagdo, mestrado em educagdo, aqui em Sao Carlos. Eu defendi minha dissertacao

em 1988.

6. Eu comecei com a profa. Odila Belucci Darezo, aqui em Sao Carlos. Estudei 3 anos com
ela, e ela falou que eu devia ir para o Conservatério. Ai ela me preparou, fiz um exame de
classificagdo e entrei no terceiro ano. Estudei piano minha adolescéncia inteira, e junto com
isso fiz todas as matérias do curso de piano, aulas tedricas, ¢ desde menina eu ja participava
de apresentagdes. A da. Cacilda sempre primou por apresentar os alunos, concertos. E ela
ndo gostava que a gente tocasse musicas conhecidas. Ela tinha uma preocupagdo com a

divulgagdo das coisas.

7, 12. Meu pai veio da Siria com 14 anos, e freqiientou alguns anos de escola, suficientes
para ficar alfabetizado na lingua portuguesa. Mas ele discutia questdes mundiais de uma
forma que vocé ndo acreditaria. Ele tinha um entendimento perfeito de tudo, falava
corretamente, mas nao tinha diploma. Era comerciante. A minha mae era formada, fez o

que hoje deve ser o fundamental completo. Lia muito e estudou piano. E meu pai tocava
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violino. Entdo a gente cresceu nesse meio musical. A gente ouvia os concursos de piano da

radio Nacional.

8. Meu pai era comerciante ¢ minha mae era do lar.

9. Nos somos quatro. Eu sou a mais velha, a Claudete ¢ a segunda filha, a Samira, terceira
filha, e o Claudio ¢ o cagula. A Claudete ¢ bibliotecaria, a Samira ¢ professora, e 0 meu

irmao é administrador.

10. Catodlica

11. Meu pai veio da Siria e minha mae veio de Sao Paulo, mas era filha de sirios.

13. Eu gostava muito de Chopin, gostava de Liszt também. E ndo gostava de musica
brasileira quando era menina. Acho que, num primeiro momento, a gente tem mais
familiaridade com o romantico. Eu lembro que era um sacrificio tocar, por exemplo,
Lorenzo Fernandez. Mas quando comega Mignone, eu ja gosto mais. Bach entdo era a

morte estudar. Hoje a gente vé a riqueza de Bach.

16. Nao freqiientei, s6 o Conservatdrio. Ah, eu estudei com um professor, depois, eu ¢ a
Claudete. Era um professor que vinha de Sao Paulo, na casa da Walmir Sampaio. Mas nao
chegou a um ano de aulas. Mas como eu ja era casada, tinha filhos, e trabalhava, ndo dava
para ficar 3, 4 horas estudando piano. Eu acho que a minha vida me privou de continuar

estudando piano.

18. Estudar piano era um valor cultural, e esse valor me foi passado pela minha mae e pelo
meu pai. E era importante saber tocar piano. Na escola, eu tive aula de musica com a irma
Francisca, mas era de musica, ndo de piano. E tinha varios pianos na escola, uns dez ou
doze. Era impressionante. Tinha uma aula que era como se fosse um conservatorio, com

cada sala com um piano.
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19. Nao passava pela cabega eu me profissionalizar em piano. Eu fiz o curso para saber
tocar piano. A cultura da época era que uma moga bem formada sabia tocar piano. E,
naquela época, eu queria mesmo era ser médica. Por isso que eu fiz biologia. Eu cheguei a
ser professora de piano. Dei aula para 3 ou 4 alunos, filhos de amigos. Mas eu ja dava aula

no primario, depois fui dar aula de biologia.

21. Era caro. Eu lembro que meus pais faziam um sacrificio para gente estudar. Sustentar
no Colégio Sao Carlos, e no Conservatorio, exigia abstencdo de muitas coisas. Era uma
classe média que estudava piano, mas dependia do valor que a familia dava para isso, que
ndo estava necessariamente ligado com a elite econdmica. Da minha turma do
Conservatdrio, ndo tinha nenhum da classe alta. S6 um exemplo, a mde da Maria Inez era
bordadeira. Meu pai era comerciante simples. Mas isso foi a heranga cultural que meu pai

me deixou.

22. Tinha que cumprir o curriculo do Conservatorio, que era do Dramatico. Tinha a
obrigatoriedade dos nacionais e das escolas: o romantico, o barroco, o contemporaneo, o

moderno.

23. Eu me lembro de Lorenzo Fernandez, Mignone, Villa-Lobos. Os principais eram esses.

24. Nao. A gente s6 fazia porque era obrigagdo. O admirado era Chopin: os romanticos.

25, 26. Eu gostava de tocar muito "sonatas", de Beethoven. Mignone também. Eu me
lembro de tocar "Congada", de Mignone, como eu gostava de tocar. Ela tem um pulso
dentro dela, um ritmo, que me fascina. Chopin, claro, gostava muito. Liszt, mais para o

final. Tem as consolacdes de Liszt e a 3° Consolagdo, eu toquei no Teatro.

27, 29. Eu fiquei 13 anos parada. De 61 a 74, foram 13 anos de siléncio, quando eu fui
perdendo técnica e todas as composi¢des que eu tinha na cabega, que eu sabia de cor. Mas
nesse meio tempo, eu fiz a faculdade e tive filhos. Mas em 74, quando eu fui para a igreja,

para o movimento religioso, 14 surgiu a idéia de fazer o coral da igreja. Wilson estudou com
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a da. Odila Belucci, fez um ano de canto orfednico na PUC, que chamava Faculdade
Catolica. Mas o pai dele proibiu, entdo ele parou. O pai chamava de fresco o homem que
sentava no piano. Ele estudava escondido com a da. Odila Belucci. S6 que ele precisava
trabalhar, entdo ficava dificil. Mas foi nesse movimento religioso que nds ressuscitamos
para a musica. E no decorrer desses anos, € com o contato com o Bruno Gamberini, que ¢
um musico por exceléncia, de uma certa forma nos fomos aprendendo mais coisas. Logo,
minha sensibilidade mudou. Eu fiz uma verdadeira escola com o Bruno. Aprendi a gostar

do barroco, aprendi a entender Bach.

28, 29. Do Conservatorio, eu me lembro da Maria Nair Rossit, que se formou junto comigo,
o Nivaldo Nale, que era um dos unicos homens que se formou em piano, resistente a todas
as difamagdes. Tinha um amigo do Wilson, o José¢ Roberto Frebolin, tocava
maravilhosamente bem. Era rejeitado porque tocava piano, chamado claramente de fresco.
Tinha também a Angelina Assef, se formou em violino na mesma época, a Inez era mais
nova que eu, tinha as minhas irmas, tinha a Eudéia Alba, mais velha que eu, que continua

tocando até hoje no Rio de Janeiro. Tinha a Miriam Milori, a Miriam Zambel...

30. Eu ndo tenho duvida que foi, porque todas as festinhas a gente era convidada para tocar.

O Colégio sempre valorizou muito a musica.

31, 32. Era intensa. Tinha muitos concertos do Conservatorio, dois, trés por ano.Tinha
professoras particulares que também faziam concertos ¢ vinham concertistas de fora. Na
década de 60, a gente ia ver Caio Pagano, Gilberto Tinetti, Eudoxia de Barros, Estelinha
Epstein, o Jodo Carlos Martins, Artur Moreira Lima, que veio para cd mais de uma vez. O
Isaac Karabchesvsky veio no Coral Renascentista de Belo Horizonte, e ele estava

comegando a carreira. Ele era novinho... Sdo Carlos foi ber¢o dessa geragdao de excelentes

pianistas emergentes. Eles impulsionaram a carreira aqui nas cidades do interior.

33. Tinham familias tradicionais, como a Pereira Lopes, a Fehr, Mastrofrancisco. Eram
pessoas exerciam influéncia na economia de Sao Carlos. De prestigio, tinha, por exemplo, a

da. Cacilda, que era muito respeitada.
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35. Nao, o Conservatorio era uma estrutura fechada, independente.

36. Era importante. Tinha aula no curriculo: canto orfednico. Tinha o Nelson
Montmorrency, que era um musico, era professor de musica; o maestro Andrelino Vieira,

que era professor do Alvaro Guido; Olga Ferreira...

37. Comega pelo estilo de musica. Hoje, olhando a massa, a musica erudita tem um lugar
muito pequeno. Ainda tem um segmento pequeno da populagdo que cultua musica erudita,
seja ela profana, religiosa. As geragdes jovens ndo t€ém mais bergo dentro de casa, porque
houve uma época de esquecimento da musica erudita. E a televisao ¢ um massacre também.
Quando eu era moga, existia moda de fazer visita e o centro da atencdo era o piano. Eu, por
exemplo, preservei a musica em casa. O meu filho toca, a minha filha mais nova toca, ¢ a
mais velha ¢ produtora de musica. Mas hoje as oportunidades sdo diferentes. Hoje se
prioriza a informatica, linguas estrangeiras e até¢ a danca ¢ mais priorizada que a musica. A
musica foi desvalorizada economicamente. O musico, se nao tiver outra profissdo, morre de
fome. A musica virou um acessoério na vida do profissional. Ele ¢ musico por natureza,
porque tem o dom, mas ele faz outra coisa para poder sobreviver, e toca musica nas horas

vagas.

38. E no mundo todo. A Itilia e a Alemanha, por exemplo, ainda produzem por tradi¢do. A
tradicdo ¢ milenar 14. O Brasil ndo tem tradi¢ao de musica erudita. Ele tem tradicdo de

musica folclorica, com raizes indigenas, africanas.

40. As vezes, a gente tocava sem entender a composi¢io. O modelo priorizava a técnica.
Nao se respeitava o estilo musical da propria pessoa. Eu, por exemplo, nao tinha a liberdade
de optar pelas musicas que eu queria estudar. A gente ndo tinha participagdo na escolha do
repertorio, nem mesmo nos concertos. A gente tocava aquilo que a da. Cacilda escolhia. Ela

decidia.
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44. Da. Cacilda era uma pessoa severa, autoritaria, brava. Era muito séria, sisuda, mas era
competente. Exigia, fazia a gente sangrar. Fazia repetir, escrevia no método "Repetir".
Nessa severidade, nessa exigéncia, ela carregava a gente, buscava um aprimoramento. Na
época, eu nao dava valor. Eu fazia por medo dela no Conservatorio e da minha mae em
casa. Naquela época, também, a gente era submissa. Nao era como hoje. Mas eu conseguia
me expressar no piano, mesmo diante da severidade. Os momentos que eu queria ficar
comigo mesma, eu sentava no piano e tocava as coisas que eu gostava. E quando tocava em

concerto era uma alegria, eu gostava muito.

45. Ele era uma pessoa de muito valor, muito prestigio, muita expressao naquela época. Era
pianista, musico... Ele era mais doce. Ele fazia o exame final para nds, ¢ a gente ficava
numa preocupacao... Atrds do piano, ficava uma mesinha, e sentava o prof. Munhoz, a da.
Cacilda e ou o Oswaldo ou o José Maria, que era a equipe de avaliacdo do desempenho. Era
uma banca examinadora. Eu ndo me esqueco da banca final do nono ano, como eu fui
preocupada. Se fosse reprovada, tinha que fazer outro ano. Eram muito exigentes. Mas

nunca fui aluna do prof. Munhoz.

41. Tinha o sr. Fontoura, que era uma pessoa tdo afetiva. Ele era responsavel pela
Biblioteca Municipal e conversava muito com a gente. A da. Cacilda ficava brava! Quando

ela aparecia, ele parava.

43. Eu gostava de por uniforme. Era uma disting@o. Para mim era importante ser aluna do

Conservatorio. Conferia um status.

47. Olha, eu acho importantissimo que se preocupe com musica. As novas geracdes nao
tém mais isso, s6 musicas percussivas. E importante se preocupar com isso nas familias,
que se resgate o piano. Sabe, tudo ¢ incentivo. Se fosse dado um incentivo efetivo, se
abrisse uma casa de piano para concertos e aulas aqui em Sao Carlos... Porque esse teclado
novo diminui a necessidade de estudo, por exemplo. Vocé ndo precisa saber nada. Poe um
disquete, aperta uma tecla, tem tudo pronto. Eu acho uma pena isso: as pessoas s6 seguem

coisas programadas.
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Eu acho que o grande lance ¢ a escola. A escola € o tinico espago social onde todas
as criangas passam. Entdo tem que resgatar a musica na escola. Eu acho que deveriam ter

politicas publicas que priorizassem a escola.
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ESTROZI, Lilian Maria Constantino Cornachioni (ET)

1. Sao Carlos, 3 de agosto de 2000
2. Lilian Maria Constantino Cornachioni Estrozi

3. 29 de outubro de 1956
4. Professora de piano
5. Grupo Escolar Eugénio Franco, Jesuino de Arruda e Instituto de Educacdo Oduvaldo

Viana

6. Comecei com 7 anos, fiz até o quinto ano com a Maria Inez Cornicelli, e depois fui pra
da. Cacilda. Fiz até o nono ano e depois mais oito anos de aperfeigoamento com ela. Fiz um
pouquinho também com o seu Munhoz, mas muito pouco. Quando eu entrei no
Conservatorio, eu entrei direto no sexto ano, e me formei em 1976. E fiz faculdade de
musica também, em Ribeirdo Preto na UNAERP. Eu comecei quando terminei o
Conservatoério, ¢ o curso durou 3 anos. Eu sai com o titulo de professora de educacao
artistica, em 1979, com especializagio em musica. Mas desde o sétimo ano do
Conservatério eu ja dava aula pra iniciagdo no Conservatorio. Eu dei aula com ela durante

10 anos.

7. Meu pai € contabilista, e minha mae fez o primario.

8. Meu pai ¢é contador aposentado, e minha mae costureira.

9. Tenho mais um irmao e uma irma falecida. Ele fez administragdo de empresas e trabalha

na santa casa.

10. Catolica.
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11. Italiana, por parte de mae e de pai. Meus avos vieram para ca com 5 anos. Meu avo
abriu uma oficina de fazer roda de carroga e o outro, por parte do meu pai, trabalhava como

maquinista de bonde.

12. Meu avo materno tocava muito clarinete. Ele tocava sempre em coretos. Mas minha

mae também ja tinha piano. Ela ndo tocava, mas dizia que uma das filhas ia ter que tocar.

13. Sempre adorei Artur Moreira Lima. Até hoje vou assistir concertos dele. Ele abrange

classico, popular, toca de tudo. Também ouvia Ernesto Nazareth.

14. Eu ouvia mais Chopin. E lia muito sobre a vida dos compositores, Bach, Chopin, me

interessava muito isso. E também sobre composi¢ao de musica.

15. Tive. Em tudo.

17. Eu sei que a da. Cacilda estudou quando a Magdalena Tagliaferro era amiga dela,
estudou com o Canti, com Barrozo Neto. Guiomar Novaes também estudou com ela, Yara

Bernette, que toca até hoje.

44. Ela n3o mantinha amizade com essas pessoas, mas conhecia. E no Conservatorio ela
tocava sempre. Ela tocava muito bem, interpretava tudo. O ritmo para ela era tudo. E
comigo ela sempre foi doce, tinha um carinho comigo que eu nunca vi igual. Acho que por
isso que eu comecei logo a dar aula 1. Conversava comigo, perguntava da familia,
conversava sobre os problemas que ela tinha, ¢ que eu tinha 17 anos e nem perguntava. Eu
lembro que ela administrava sozinha o Conservatorio. Em 1976 que o José Maria passou a

ajudar.

18. Era, era um valor cultural, ja. Era um algo mais do que s6 estudar piano.

19. Era dar aula 14 no Conservatorio ou dar aula particular.
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20. S¢ tinha prestigio dentro do Conservatorio. E dinheiro, como eu tinha 15,16 anos era

bastante.

21. O Conservatério ndo era caro, a da. Cacilda ndo cobrava caro. Eu acho que o que eu
cobro hoje para ensinar piano € umas 3 vezes mais do que era no Conservatorio. Mas a

camada que freqiientava era mesmo a média-alta.

22. A gente comegou o sexto com Bach, e seguia basicamente o repertdrio do Dramatico de
Sao Paulo. Tinha estudo de Beethoven todo ano, Chopin desde o sétimo ano. E todo
programa tinha duas musicas internacionais e duas brasileiras. E era a da. Cacilda quem

escolhia. E ela ndo tocava a musica antes da gente tentar sozinho.

23. Eu gostava muito de Lourenzo Fernandez e Villa-Lobos. Mas Camargo Guarnieri,
Mignone, eu detestava. As outras entdo detestavam musica brasileira em geral. Mas tinha

que tocar. O que ela queria, a gente tocava.

24. As outras ndo gostavam, acho que era porque as musicas brasileiras eram muito
dificeis e feias. Vocé leva anos para tocar direito. Entdo vocé acha feio quando vocé esta
tirando. Talvez se ela tocasse antes, ficasse melhor, porque a gente ja saberia como iria

ficar.

25. Villa-Lobos e Chopin, principalmente.

26. "As Trés Marias", de Villa-Lobos. Também tem "Jongo", de Lourenzo Fernandez.

27. Foi, porque eu precisei ter contato com musica popular, € eu ndo gostava antes. Antes a
gente sO ficava no classico. Mas eu gostei, porque meu conhecimento agora ¢ mais

abrangente, ¢ porque meus alunos querem saber tocar também as musicas populares.

28. Tinha a Keila, a Mara Beltrani, a Maria do Carmo. A Marly Sampaio que a da. Cacilda

também falava que continuou, mas que eu saiba s6 nos duas.
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29. Tinha homens também. Mais ou menos uns cinco. Tinha o Silvinho, o Hideraldo, o José
Carlos, o Edgar e...ndo lembro. E ndo tinha muito preconceito também. Achavam até que

eles tocavam melhor que as meninas!

30. Tinha, foram importantes sim.

31, 32. Era bem privilegiada, porque além do Conservatorio, tinha também o centro cultural
da Universidade. E sempre vinham pessoas famosas realizar concertos, como a Magdalena,

Gilberto Tinetti, Jacques Klein, o Szidon, e eu tenho o programa de todos esses.

33. Da Cacilda, seu Munhoz, a Maria Inez e a Laines Paulilo. Era ela que trazia as pessoas,
porque ela era da secretaria da cultura. E ela também estudou no Conservatorio. Eu ndo sei
se ela se formou, mas ela estudou sim, e eu acho que ela era da primeira turma do

Conservatorio.

34. Apoiava no teatro, que a gente fazia apresentacdes. Mas dinheiro, verbas, propaganda,

nunca teve.

35. Nao, ndo se relacionava. A da. Cacilda, nesse ponto, era fechada.

36. Tinha canto orfednico, tinhas as fanfarras, aprendia as notas, aprendia a ler as notas,
cantava o Hino Nacional toda aula. Acho que as fanfarras eram importantes para

desenvolver gosto.

37. Na época de hoje, a midia influencia tudo: as musicas sdo descartaveis. A musica de

antigamente era eterna, até hoje a gente ouve e gosta.
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38. Sdo mundiais. Mas ainda tem grandes pianistas. Pena que vao morrer de fome, porque
ninguém da valor para o que eles fazem. E uma questdo cultural mesmo. Hoje, s6 tocando,

vocé nao vive. Vocé tem que dar aula também.

39. Sou professora de piano, € nunca parei de dar aula. Desde os 7 anos, eu vivo com a

musica.

40. Antes sO podia tocar com a partitura. Hoje eu dou liberdade para os meus alunos
trazerem musicas, toco varias musicas para eles verem como vai ficar. Toco até musica da

novela!

41. Ndo, nao tenho.

42. Ndo, também nio.

E o marido da da. Cacilda, como era?
Nossa, dava bala para todos os alunos, mas ela ndo gostava muito que ele fosse 14. Ele era
muito erudito, conhecia muita coisa. A da. Cacilda ja era mais atarefada, porque, além do

Conservatorio, ela criou cinco filhos.

43. Ah, eu lembro quando eu ganhei a medalha de ouro com o nome dela, quando eu me
formei, em 1976. Eu e o José Carlos. Ela queria dar para mim, mas como ele tinha entrado
s6 no nono ano, tocava muito bem, e era aluno do prof. Munhoz, ela ndo podia deixar de
dar para ele. Eu acho que foi o tinico ano que teve duas medalhas. Eu achava que s6 ele ia
ganhar, porque ele tocava divinamente, e eu nunca chegaria no nivel dele, mas ela resolveu
dar uma para mim, com o nome dela, e uma para o José¢ Carlos, com o nome do prof.

Munhoz.
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44. Para mim ela era espetacular. Foi sempre um doce comigo, era compreensiva, deixava
a gente tocar na outra aula quando ndo tinha estudado direito. Se vocé chegava ali e errava

o ritmo, ela fechava o livro e mandava vocé de volta para casa.

45. Eu ndo tive muita aula com ele, acho que s6 2 meses. Mas ele era muito meigo, queria
sempre agradar. E eu ja estava acostumada com a da. Cacilda, que queria sempre mais,
nunca elogiava, sempre queria que melhorasse. Mas hoje eu ndo sou assim com meus
alunos, apesar de ter gostado do jeito dela. Eu incentivo os alunos, qualquer melhoria a

gente apdia...

46. Antonio Bezzan também, eu fiquei 6 meses com ele em Campinas. Mas ai eu precisei
parar porque ficou muita coisa. E quando eu me formei eu fui para o prof. Munhoz, mas

nao gostei, ¢ voltei com ela. E eu ja dava aula. Mas ele era muito bom também.
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GROSSO, Hideraldo Luiz (ER)

1. Maringé, 29 de janeiro de 2001
2. Hideraldo Luiz Grosso

3. 04/09/60

4. Musico

5.1 Grau: Grupo Escolar Eugénio Franco; 2° Grau: Colégio e Escola Normal e
Estadual Jesuino de Arruda; 3° Grau: Universidade Estadual de Campinas; 4" Grau:

Universidade Federal do Rio Grande do Sul

6. Iniciacdo a musica (acordeom e piano) com profa. Maria Inez Cornicelli Botta
(Sao Carlos — SP);
Preparatorio para ingresso no Conservatorio Musical de Sdo Carlos com profa. Lea

Patrizzi (Sao Carlos — SP);
Conservatorio Musical de Sao Carlos — curso de piano (Sao Carlos — SP);
Conservatorio Musical Carlos Gomes de Campinas (Campinas — SP);
Técnica e interpretagdo pianistica com prof. Antonio Munhoz (Sao Carlos — SP);
Praticas interpretativas ao piano com prof. Antonio Bezzan (Sao Paulo — SP);

Universidade Estadual de Campinas: Curso de musica; orientagdo: prof. Fernando

Lopes (Campinas — SP);

Universidade Federal do Rio Grande do Sul: mestrado em musica; orientac¢do e co-

orientacdo: profa. Cristina Gerling e profa. Any Raquel Carvalho. (Porto Alegre — RS).

7.2 Grau
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8. Comerciantes

9. Dois irmaos: professora e programador visual.

10. Catdlico de origem e protestante por opgao.

11. Meu pai ¢ descendente de italianos e minha mae, de espanhois.

12. Formagdo basica, por parte de minha mae, que havia sido musicalmente
educada com nogdes de teoria da musica e com iniciagdo ao piano. Tinhamos um piano
francés em casa, da marca Gaveau, ainda de cordas retas, adquirido e usado por ela, em
seus estudos quando solteira. Destacava-se o interesse pelo canto, especialmente o canto
coral liturgico (tradigdo catodlica). Também tinhamos um violdo em casa muito pouco
usado, raras vezes dedilhado por meu pai, que apreciava, sobretudo a musica popular. As
artes plasticas e o artesanato eram muito presentes em nosso dia-a-dia tendo-nos sido
oportunizada a aprendizagem do desenho e da pintura com artistas locais. Mamae praticava
a pintura em tecidos e era apreciadora da arte tendo em casa alguns 6leo-sobre-telas e
algumas reproducdes. Sempre fomos sensibilizados a apreciar outras expressoes artisticas
como a danga, sobretudo o balé cldssico e os esportes que nelas se apoéiam (patina¢ao no
gelo, ginastica olimpica) vistos por nos através da televisao. Desenvolvi grande paixao pela
pintura através de contato com Noémia Cardinalli Mello e Cornélia Zabotto, ambas
especializadas em pintura sobre porcelana, modalidade que mamae chegou a desenvolver
também. Meu pai apreciava o desenho e, sempre que possivel, nos estimulava a trabalhar
com lousa e apagador, lapis de cor, canetas, tintas e pincéis. Havia um tio de minha mae
que tocava bandoneon e que cantava repertorio de tangos sob a influéncia da cultura

espanhola, de onde provinha.

13. As teclas eram uma paixao, em especial porque podiam reproduzir, no caso do
piano, o som das harpas e, no do acordeom, o do 6rgdo. Nao havia uma personalidade

especifica que me chamasse atencao.
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14. Herdamos, do primeiro casamento de mamae, uma rica discoteca com muitos
discos e long plays, em sua maioria de 78 rpm, com musica de todos os géneros. A
presenca do radio em minha infincia era uma constante, destacando-se as emissoras em
ondas médias e ondas curtas, de Sdo Paulo, diariamente sintonizadas por nds para as
noticias e para a boa musica também. Ouvia-se, em casa dos avds maternos, a musica de
origem espanhola e argentina, preferencialmente os tangos cantados em castelhano. Por
outro lado, por parte dos avds paternos predominava o gosto pela musica popular sertaneja,
porém nada que fosse assim tdo definido ou exclusivo. Individualmente sempre me chamou
a atencao o som da voz humana e do 6rgdo. O mais proximo do 6rgdo, e talvez por razdes
de similaridade na producdo do som, o acordeom foi meu instrumento de acesso por
intermédio do qual vim a ser musicalizado. Liamos a literatura infantil, principalmente os
contos, alguns livros de Monteiro Lobato além de livros ilustrados com fotos de obras de
arte. Colecionei por algum tempo os exemplares na National Geographic, publicagdes sobre
a natureza, colegdes em fasciculos editadas pela Abril, onde, pela primeira vez, travei
contato com os grandes compositores. Em geral os fasciculos se faziam acompanhados por

discos.

15. Para os estudos em musica, e considerando-se a vida de simplicidade de uma
familia de classe média, ndo nos faltava o apoio e o entusiasmo pelas artes em geral, nao

apenas a musica.

16. Cursos freqiientados:
Fiz alguns cursos especiais sobre interpretagdo de repertorios especificos e sobre

técnica pianistica sendo os principais:

Bartok e sua obra

Johann Sebastian Bach — obra didatica para teclas
Ornamentacao nos periodos barroco e classico
Chopin e seus inlimeros intérpretes

As 32 sonatas de Beethoven para piano solo

Técnica pianistica
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Parte deles, fiz como aluno inscrito em festivais ou por ocasido de cursos especiais
ministrados por pianistas e professores. Parte como aluno em cursos de extensdo
universitaria ou em cursos livres (atendimento particular).

Na época do Conservatorio, estive estudando com o professor Anténio Munhoz na
condicdo de aluno particular por uns quatro anos antes de seu falecimento. Ao mesmo
tempo, dedicava-me as artes plasticas experimentando algumas técnicas como a aquarela,
6leo sobre tela, porcelana e artesanato (mais como hobby).

A par dos cursos nas areas de artes, fiz, como todo jovem em idade escolar, alguns
cursos de idiomas. Se for o caso, cito também cinco anos de pratica de yoga (hatha-yoga),

dois anos de karaté e o servigo militar, um pouco depois.

17. Nao tenho muita no¢ao a respeito do historico do Conservatorio. Na ocasido,
me restava claro que era a Unica instituicdo legalmente autorizada pelo Ministério da
Cultura a desenvolver trabalhos de ensino em musica dentro dos moldes tradicionais de
ensino (9 anos de estudos em instrumento) e que ja estava em funcionamento pelo menos

ha uns 20 anos. Nao tenho bem certeza.

18. A escolha do piano se fez, creio, em parte por causa do acesso ao instrumento.
Tinhamos um piano francés em casa, como ja disse, da marca Gaveau, provavelmente
construido no inicio do séc. XX, todo torneado e ainda com o sistema de encordamento
simples (sem cordas cruzadas). Havia uma identificacdo nata com sons de harpa e de 6rgao
e acredito ter encontrado no piano alguma possibilidade de reproducdo desses sons (acordes
e arpejos). Fui alfabetizado musicalmente através do estudo do acordeom (que também
reproduzia sons semelhantes ao do 6rgdo — sistema de foles acionados por meio de teclas)
passando logo apds ao piano, eu e minha irma. O acordeom me foi bastante util pois
desenvolveu minha percep¢do harmonica, familiarizando-me logo cedo com acordes
maiores, menores, de sétima e diminutos. Sempre toquei muito “de ouvido” e alicercei
meus conhecimentos com aulas particulares para dominar a linguagem musical. Um misto

de diversdao com compromissos escolares a serem vencidos.
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19. Opgdes de trabalho? Trabalho remunerado? Acho que minha maior
preocupagdo era o estudo, propriamente dito, tendo em vista a possibilidade de me tornar
um concertista. Embora ndo precisasse, fui motivado por meus pais a lecionar, atendendo
alunos particulares em casa a partir dos 17 anos, o que me garantia certa liberdade
financeira. Todos os meus estudos em Campinas, no Conservatorio Carlos Gomes e na
propria Unicamp foram possiveis em razdo desse trabalho, que me rendia pouco mais
pouco menos que o suficiente. Creio que o mercado de trabalho para musicos, na ocasiao
do Conservatodrio, era demasiado restrito. Ao que me lembre, as perspectivas de nossos
colegas, com excecao de uns poucos, era, unicamente, dar aulas particulares ou no proprio
Conservatorio. Nao havia orquestras ou mesmo grupos de camara, subsidiados ou nao. Para
além de continuar os estudos em nivel de terceiro grau ou arriscar um recital aqui outro ali

(quase sempre sem caché€), como o meu caso, as opgoes se restringiam a isso, creio.

20. Prestigio? Talvez um pouco daquela visdo idilica da mocinha pianista que
também borda, escreve poesias e se prepara para o casamento, no caso das alunas mulheres.
Ninguém falava em dinheiro no ambito da escola, no Conservatorio (preservadas as
parcelas a serem pagas todo més). Nao se discutia a questdo do “arroz com feijao” do dia-a-
dia do musico, da defesa das contas que ndo deixariam de chegar no fim do més. O éxito na
carreira (que pudesse gerar lucro) era tido partindo-se de uma unica premissa: atender um
sem numero de alunos durante a semana, os quais receberiam aquele “repeteco” de idéias
colhidas e embasadas no sistema dos famosos programas (de 1, 2, 3" anos ... ). Isso
acontecia, em geral, na casa do professor, com um piano de qualidade questionavel. Dizia-
se que os alunos estariam sendo preparados para o ingresso, a posteriori, no Conservatorio.

Acho que esse era o meio de se conseguir dinheiro.

21. Acho que os custos eram, dentro do contexto, um pouco caros. Lembro-me que
as mensalidades no Conservatorio ndo eram saldadas sem um certo esfor¢o de meus pais.
Ademais, havia os livros, a manutencao do piano (afinagdes), o deslocamento. Para a classe
média baixa acho que deveria onerar um pouco o orgamento. A classe social que poderia se

beneficiar com os estudos em musica era aquela que, pelo minimo, exercitaria certa leitura
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do repertorio. Acho que a classe média alta e a classe alta (topo da piramide), como

continua acontecendo até hoje.

22. Estritamente o repertorio considerado erudito ou classico. Nao se incursionava,
jamais, pelo jazz, pela improvisagdo, pela musica popular de consumo. Quando muito um

Ernesto Nazareth e olhe 14!

23. Lembro muito dos nacionalistas: Camargo Guarnieri, Francisco Mignone.
Também constavam o Nepomuceno, Villa-Lobos, 6bvio, Leopoldo Miguez, Alexandre

Levy, entre outros.

24. Tenho a impressdo que sim. Mas o forte do programa era os compositores
europeus. O programa, por assim dizer, era um programa europeu. Uma educagdo européia

nos moldes da escola francesa.

25. Hoje? Pergunta muito dificil. Aprendi a gostar de muitos deles. Toquei mais
alguns do que outros. Nao por predilegdo. Acho que ndo tenho predilecao. Ocasionalmente,
desenvolvo maior aproximagdo deste ou daquele autor depois de uma analise apropriada
das partituras. Por outro lado, posso dizer que toquei muito os romanticos (Séc. XIX) e
Bach. Nestes ultimos tempos, tenho procurado maior diversidade entre os brasileiros

contemporaneos.

26. Inesqueciveis para mim? Na época do Conservatorio? L4 vai:
Nazareth “Chave de ouro”

Nepomuceno “Galhofeira”

Villa-Lobos “Ciclo brasileiro” (Festa no Sertdo) e “Polichinelo”
Rubinstein “Valsa capricho”

Bach “Cravo bem temperado”

Brahms “Valsas”

Chopin “Valsas e Noturnos — depois os Estudos”

Beethoven (as mais conhecidas entre as Sonatas)
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27. Sim. Em varios aspectos. A capacidade de leitura e apreciacdo em diferentes
estilos configura uma mudanca de percep¢ao da musica em seus sentidos e significados. O
uso de pianos adequados também alterou a maneira de produzir musica. O resultado do que
se fazia a base do estudo nos pianos verticais fica longe do que hoje obtenho utilizando um
bom piano. O mercado de trabalho também deixa impressdes diferenciadas sobre a
sensibilidade musical. H4 momentos em que, dado o contexto, resgatar o “Luar no Sertdo”

tem a mesma importancia que uma sonata de Mozart.

28. No periodo do Conservatorio, fizemos boas amizades. Lembro-me com

carinho dos colegas que 14 estudaram e do convivio entre os musicos na cidade.

29. Feminina? Talvez por causa da pianolatria, para citar o Mario de Andrade (sem
querer ser rancoso). Coisa que se impregnou aqui, no Brasil, faz tempo. Aquilo de a moga
normalista, que toca piano e que sabe fazer uma boa macarronada com frango assado,
farofa e salada de maionese. Da para acreditar? Nada a ver com o estudo da musica. Nesse
sentido, tenho a impressdao de que s6 se conhecia mesmo o estudo de piano (na pior
concepcao da expressao). Mas havia um consenso entre as alunas mais velhas do
Conservatoério de que a diretora tinha especial atencao (e preferéncia?) pelos alunos homens

que poderiam, ai sim, desenvolver carreira. Acho que experimentei um pouco disso.

30. Penso que a Franga ndo apenas marcou sua presenga na formagdo da
intelectualidade brasileira como também influenciou bastante a produgdo no meio das artes
e neste meio, de maneira quase que exclusiva até a chegada do Koellreutter. O modelo de
referéncia era o Conservatorio de Paris, Marguerit Long, Cortot e, por decorréncia, Cantu,

Luigi Chiaffarelli, Magda Tagliaferro e Guiomar Novaes.

31. Lembro-me dos concertos no teatro municipal, que chegaram a representar
importante atividade principalmente na administracdo da sra. Laines Paulillo, secretaria
municipal de cultura, a época. Havia os cinemas com a programagao comercial, em especial

o cine avenida. O convivio com os colegas do Conservatoério também era, em parte, motivo
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para dar lugar ao social para além do artistico, propriamente dito. Algumas reunides em
residéncias do prof. Schill, da profa. Maria Inez Cornicelli Botta e do prof. Loibel também
agregava estudantes e aficionados pela boa musica. Naquela época comegava a aparecer o
grupo “Ad Libtum”. Bom citar também as atividades culturais patrocinadas pelos Hollnagel

(Fazenda Monte Alegre), os artistas plasticos sob a lideranca dos saudosos Leandro e Tuxa.

32. Chegamos a receber, algumas vezes, em Sdo Carlos, nomes de repercussao
como Jacques Klein, Magda Tagliaferro, Helena Klein, Euddxia de Barros, Arthur Moreira
Lima, Anténio Guedes Barbosa, Arnaldo Cohen, Eleazar de Carvalho, Roberto Szidon, Ana
Stella Chic, Miguel Proenca, entre outros. Foram momentos inesqueciveis, de fundamental

importancia para a cultura em Sao Carlos.

33. Influéncia? Prestigio? Devo advogar em favor da propria profa. Cacilda
Marcondes Costa de quem falarei mais a frente. Uma das que lutou contra a corrente
naquele endereco da nove de julho com a marechal Deodoro ainda que de maneira bastante
incognita ou, melhor dizendo, gozando um certo “privilégio do anonimato”, por assim
dizer. Depois vem a ala dos aclamados, quando se pode falar, entdo, em Massei, Maftei,

Labadessa, Paulillo, Corsini, Bergamaschi, entre outros.

34. Nao. Acho que ndo havia nenhum apoio financeiro por parte dos organismos

publicos, e o Conservatdrio sobrevivia das mensalidades de alunos.

35. Lembro-me especialmente dos exames de final de ano quando chegava, em
Sdo Carlos, uma inspetora que vinha de Sdo Paulo para acompanhar as nossas provas.
Devia ser alguém ligado a Secretaria de Ensino do Estado, ndo tenho bem certeza.
Ademais, ndo me recordo de contatos com outras entidades de ensino em musica. Tenho a

impressao de que, antes de intercambio, o que existia era uma rivalidade.

36. A movimentagdo nas escolas em Sao Carlos ainda se timbrava pela heranga do
canto orfednico reinante nas décadas que se sucederam a II Guerra, sob a ideologia Vargas.

Eu mesmo participei de coros orfednicos durante o grupo escolar e o gindsio. Depois, tudo
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isso desapareceu paulatinamente. Cheguei a ter nogdes de linguagem musical no curriculo
do 2 grau com a profa. Walmir Sampaio, irmd de Wirlei Sampaio, ambas alunas do

Conservatério de uma geracdo bem mais anterior.

37. Tenho impressao de que a produgdo artistica hoje, em Sao Carlos, se rende ao
comercial, se desencumbe do compromisso com a formagdo de apreciadores em arte, de
platéias autorizadas a ler tudo aquilo que ndo seja fruto da industria e da massificacao

cultural. Depois de 11 anos fora de Sao Carlos, sera que fago uma leitura adequada?

38. Acho que estamos numa época em que o tempo € 0 espaco se tornam valores
de muita importancia, preciosidades mesmo. Tal como as joias. Serd que existe tempo para
a arte? Para fazer e apreciar arte? Do mesmo modo quanto ao espaco. Tem-se espagos para
a arte? Para a cultura? Acho que tanto o tempo como o espaco para a cultura e para a arte
s30 muito caros e, portanto, cada vez menos viaveis principalmente em paises de terceiro
mundo. Neles, o tempo e o espago sao para coisas de menor valor, de menor custo no
sentido de fazer valer ou de deixar que prevalesga a cultura mediatica que trata da arte de

uma forma bastante superficial.

39. Sou pianista solista e tenho realizado recitais de camara também. Estou
trabalhando com alunos em duas instituigdes de ensino superior lecionando historia da arte,
piano, histdria da musica e musica de cdmara. Dirijo em uma delas o coral universitario, ao

lado de outros dois colegas professores.

40. Conseguia, ainda, lidar com a questdo da disciplina e do exercicio da
autoridade num momento em que disciplina e autoridade estavam sendo substituidas por
controle e autoritarismo. Sendo um sistema contra-cultura ndo poderia ser facilmente
compreendido por quem nao tivesse maturidade (criancas e jovens adolescentes). Nesse
aspecto, tenho muito mais entendimento de onde se queria chegar com uma diregdo muito
firme (e, portanto, pouco simpatica) hoje, na vida adulta, depois de um maior
amadurecimento. Parece-me que na moleza do simpatico e do sociavel nao se forjam mais

artistas. Damas de ferro hoje estdo fora de cogitagdo. Estamos na era das “angélicas” e dos
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“affair” na sala oval. Posso imaginar que a questao do método e do programa deveria ser,
na ocasido, reavaliada em razdo de uma adequagdo pedagodgica que garantisse a
continuidade das atividades e, por conseqiiéncia, da propria instituigdo. Nao me causa
surpresa o desaparecimento por completo do Conservatério em Sao Carlos depois de ter

sustentado uma tradicdo que nao se alterou ao longo de uma existéncia toda.

41. Tenho tantas! Alias, adolescente ri muito. A par do rigorismo com que a coisa
era levada, os momentos de descontracdo surtiam um efeito muito impregnante, deveras

inesqueciveis.

42. A inoperancia das administragdes do municipio em favorecer uma
continuidade a existéncia condigna do Conservatoério, o esquecimento € a ignorancia em
que estavam (ou estdo) entregues nomes como o do prof. Anténio Munhoz e da profa.
Cacilda Marcondes Costa, no meio académico, em Sao Carlos, a competicao de uma midia
barata estimulando a falta de paciéncia para os processos de médio a longo prazo no fazer
musical e fomentando a idéia de que o mais facil € o que vale a pena (mas entdo qual a

pena? ).

43. As boas lembrangas sdo as dos colegas e professores, dos recitais de fim de
ano, das comemoragdes entre nds os que freqiientavamos o Conservatorio, a aquisicao dos
livros novos a cada ano, o piano bem afinado no qual fazia minhas aulas, o sorriso e a
benevoléncia da profa. Cacilda, raros e, portanto, mui preciosos. As fotos depois dos
recitais, a outorga das medalhas “Antonio Munhoz” aos que se formavam, as poucas vezes
que ouviamos a professora tocar sem que se desse conta disso, a s6s em sua sala, e por ai

val.

44. Tenho boas lembrangas, as que ficaram. O que mais me impressionava em sua
figura era 0 modo como sustentava a causa e o ideal do Conservatdrio dentro do que lhe era
possivel fazer. Acho que sua maneira de viver revelava bastante a importancia do
Conservat6rio e assumia uma certa coeréncia com o que propunha em termos de pedagogia.

Destaco a sua elegancia para lecionar (nunca com o cabelo desarrumado, jamais de calca
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comprida, sempre de sapatos de salto), um broche de diamantes preso ao vestido
(inesquecivel), o andar muito solene, as maos muito envelhecidas mas bastante elegantes,
diria até aristocraticas, a pontualidade que jamais sofreu o menor sacrificio, aqueles olhos
claros um pouco entristecidos mas nunca desesperangados. Acho que era arrimo de familia
e acarcava com o sustento da casa, sozinha. Acho que eram olhos cansados, porém nao
exauridos. Tinha, vez por outra, certa impaciéncia com o desleixo. A falta de estudo de
nossa parte provocava o seu zelo. Ficava furiosa com isso, nunca comigo. Sua autoridade
para lecionar aparecia, vez por outra, na forma de um condutor militante a sustentar a
bandeira da seriedade, do formal, do inflexivel (lembro-me dos uniformes das meninas).
Como artista de grande talento, de uma musicalidade ¢ de uma técnica muito naturais,
nunca admitia o vulgar, o banal (fui convidado a me retirar da primeira aula por estar de
sandalias). Sustentou até o fim uma grande verdade: A arte ndo se faz a pés descalcos (ou
mal cal¢ados). E necessario bem mais do que o “arroz com feijao” ou “o amor... ¢ uma
cabana”. Experimentei alguns momentos de rispidez por parte dela, ndo resta duvida,

sempre que fiz por merecer. Resta, o que ¢ bom, a saudade.

45. Maravilhoso o prof. Munhoz. Um mundo de encantamento e sonho as suas
aulas. Lembro-me do ambiente que nos proporcionava em sua residéncia, em meio a
objetos de arte, com seu piano e suas lembrangas. Também nos recebia com certa cerimonia
e tentava transmitir, ndo com certa facilidade, os meios com o0s quais nossa execucao
poderia obter um resultado satisfatorio. Aspectos técnicos quase nao eram discutidos em
beneficio da visdo interpretativa da obra (invariavelmente muito romantica, sempre).
Sempre achei que poderia estar escondida, por detras de uma explicita rivalidade com a
profa. Cacilda, certa paixdo mal resolvida. Estou no campo das conjecturas. Depois minha
opinido seria diferente. Aceitou-me como seu aluno fazendo comigo um pacto de siléncio a
fim de que ndo chegasse aos ouvidos dela o fato de estarmos trabalhando em conjunto.
Gerou uma cumplicidade que favorecia certo vinculo de amizade entre professor e aluno.
Depois veio o seu desaparecimento, uma passagem triste, um final amargo. Dele tenho

também saudades.
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PATRIZZI, Lea Jorge (ER)

Entrevista realizada em abril de 2.000, na cidade de Sdo Carlos. Na avenida Sao
Carlos, 1175, centro.

Lea Jorge Patrizzi.

11/9/1943.

Professora de piano, teoria, leitura e solfejo.

Curso colegial de formacao de professores primarios.

Estudei piano desde os 8 anos de idade, primeiramente com professor particular e
depois terminei o curso no Conservatorio Musical de Sao Carlos; leciono ha 35
anos, atuando como professora de piano, teoria, solfejo, pedagogia, historia da
musica e canto coral. Desses 35 anos, 26 anos foram dentro do Conservatorio e
atualmente na minha residéncia, como professora particular.

Pai - primario.

Mae - primario.

Pai — sapateiro.

Mae — doméstica.

Atualmente, tenho somente minha mae e meus irmaos.

Rubem Alves Jorge, comerciante, professor de educagdo fisica e fez especializagao
em criangas especiais. Professor da APAE.

Ruth Alves Jorge Azevedo, professora de piano, fez especializagdo como professora
normalista para criangas especiais.

Jonathas Alves Jorge, dentista com algumas especializa¢des na area. Fez piano, mas
nao chegou a se formar.

Noemi Alves Jorge de Souza, dentista, formou-se em piano no CMSC.

Toda a minha familia e meus familiares sdo adventistas do 7* dia.

Pai — brasileiro.

Mie — nascida no Brasil, mas filha de italianos.

Sim. Meu pai gostava muito de musica mas nao estudou. Minha mae gosta muito de
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cantar e, quando jovem, foi solista do coral da Escola Dante Alighieri (italiana).
Sem resposta.

Musica classica, sacra, folcléorica. A Biblia (meu livro especial), livros da grade
escolar e outros livros religiosos.

Total apoio.

Sem resposta.

O Conservatorio Musical de Sao Carlos foi fundado a 3 de abril de 1947 pela profa.
Cacilda Marcondes Costa. Trabalharam como secretarios seus filhos: Sérgio
Fontoura Costa ¢ Jos¢ Maria Fontoura Costa. Como professor de harmonia analise
harmonica, seu filho Oswaldo Fontoura Costa. De 1947 até 1991, quando o
Conservatdrio encerrou suas atividades, varios professores trabalharam no
estabelecimento.

Amor a arte, valor cultural e familiar.

Dar aulas de piano classico ou popular, teoria, solfejo, além de tocar em festas,
formaturas, igrejas e festas escolares.

Sim. Os musicos nunca foram muito bem remunerados.

Na época que estudei, sim, somente a classe média e alta. Além do alto custo do
curso de piano, o instrumento também era muito caro.

O Conservatorio Musical de Sao Carlos seguia o programa do Dramatico e Musical
de Sao Paulo, onde a da. Cacilda estudou e se formou; no pré, o aluno tinha que
aprender as duas claves de sol na 2°. linha e a de fa na 4°. linha e ter uma leitura
musical razoavel. Nos anos seguintes, tinha que estudar 20 (pegas) exercicios,
incluindo no minimo 4 pecas originais: 2 brasileiras e 2 estrangeiras. Nestes estudos
o aluno tocava: Bach, Czerny, Chopin, Liszt, Mozart, Haydn e outros, além de
estudos de velocidade, oitavas, técnicas e escalas.

O curso era de 9 anos sem o pré, cada ano com programa especifico; eram feitas
provas bimestrais, um exame semestral e outro anual. A prova do 1°. semestre

era feita no inicio de julho ou no final de junho. O aluno tinha que apresentar no
minimo 10 exercicios e 2 pecas, todas originais e no final do ano, 20 exercicios e 4
pecas. Os alunos que tocavam nos recitais teriam que apresentar, além do programa,

as pegas exclusivas para o recital e decoradas.
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Sim. S. Callia, Aric6 Junior, Zina Coelho Junior, Souza Lima, Lorenzo Fernandez,
Villa- Lobos, Carlos Pacheco, Raquel Peluso, Heitor Alimonda, Virginia S. Fiuza,
Fructuoso de Lima Vianna, {talo Izzo, Barrozo Neto, Savino de Benedictis,
Francisco Braga, Alexandre Levy, Henrique Oswald, Branca Bilhar, Francisca
Gonzaga, Francisco Mignone, Carlos Gomes.

Sim.

Além das pegas sacras, executei:

Heitor Villa-Lobos - Passa passa gaviao;

Oscar de La Cima — Sous la fenétre de ma fiancée (serenata);

W. A. Mozart — Minueto e trio e Fantasia em ré menor;

Albeniz — Suite espanhola, Granada e Serenata.

Bach, Beethoven, Chopin, Villa-Lobos, Carlos Gomes e Francisco Mignone.

Sim, para melhor. Aperfeicoamento da percepcao musical, principalmente da
interpretagdo auditiva de cada nota musical e também aperfeicoamento da dinamica
musical.

Maria Elizabeth Ventura Ferreira e Maria Inez Cornicelli.

Devido a falta de campo de trabalho.

Sem resposta.

O Conservatorio promovia recitais de musica classica com piano, violino,
acordeom e flauta. Outras apresentacdes eram promovidas pela prefeitura
municipal, com obras classicas e populares.

Dona Cacilda Marcondes Costa, Artur Moreira Lima e Eudoxia de Barros.

Dr. Ernesto Pereira Lopes e sua esposa da. Aracy Pereira Lopes; deputado estadual
Vicente Botta; prefeito de Sao Carlos e professor de matematica Luiz Augusto de
Oliveira (conhecido como Luizao).

Sim. Com verbas para a compra de mdveis e carteiras. A ajuda sempre foi
esporadica, tanto da prefeitura como do estado.

Nao. Lembro-me apenas dos alunos terem cooperado no Festival de Inverno de
Campos de Jordao.

Na minha época de estudante, existiam aulas de musica e religido. Na musica,
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aprendiamos teoria musical e solfejos, além da participacdo no canto orfednico
ou no coral da escola. Essas aulas constavam do curriculo, com notas e provas.

37. Por volta de 1950, havia poucos professores de piano em Sao Carlos que
pudessem preparar o aluno para um curso de piano classico com teoria e solfejo
musicais. Com o passar dos anos e com influéncia e divulgacao da musica cléssica
através do Conservatorio, dos recitais , alguns professores foram aparecendo e
assim a musica foi se desenvolvendo.

Em 1964, foi uma das maiores formaturas do Conservatorio, com 10 professoras de
piano e acordeom. Em 1990, em Sao Carlos, apareceu o curso livre de musica,
trazendo queda no ensino.

38. Sempre os conservatorios tiveram fiscalizagdo feita por pessoas especializadas em
musica e na parte pedagogica do ensino musical também. A orientagdo quanto ao
programa para cada ano do curso era muito boa, porque todos se preocupavam
em apresentar os alunos dentro dos parametros exigidos pelo Servico de
Fiscalizagdo Artistica, localizado na praga da Luz, em Sao Paulo.

Com o fim deste 6rgdo, os conservatorios musicais tiveram que recorrer ao MEC
E os fiscais especializados foram demitidos. A falta de especializagao dos
funciondrios do MEC fizeram com que as inspec¢des ndo fossem feitas de maneira
apropriada e, mais, foram aparecendo os cursos livres de musica e as escolas
também abaixaram o nivel, pois onde nao ha fiscalizacdo, infelizmente nao ha
progresso.

Nessa mudanga para o MEC, o curso recebeu o nome de curso técnico de

piano e as matérias complementares também; o MEC exigia do proprietario do
conservatorio que tivesse, além do preparo musical, o curso de pedagogia e que
o prédio fosse do dono do conservatorio, dificultando assim aqueles que lutavam
para um ensino melhor. Esse e outros problemas afetaram muito o Conservatorio
Musical de Sao Carlos. Dona Cacilda dizia que o ensino do piano cléssico foi
muito prejudicado.

39. Sou professora particular de piano, teoria e solfejo e colaboro na igreja no
evangelismo infantil com a musica.

40. Condigdes melhores para ampliar o ensino, falta de didatica e falta de
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reconhecimento da arte.

Volta do Orgdo de Servico de Fiscalizagio Artistica ou algo similar que cuide
apenas da classe artistica com pessoas especializadas.

Adaptacdo da didatica as tecnologias, principalmente no inicio do estudo que ¢ a
base para um bom musico.

Nao.

Nao.

Realizacao pessoal com irmaos, filhas e sobrinhos além dos alunos; sempre foi
meu sonho ser professora de piano.

Fui aluna da da. Cacilda quando crianga e jovem. Ela era honesta, tanto no ensino
como na vida particular; enérgica e firme nas decisdes a respeito de seu trabalho no
Conservatdrio; muito preparada musicalmente, sua especialidade era com alunos
adiantados, sabia com muita classe preparar os alunos para concertos de alto nivel.
Excelente pianista, perfeccionista, o que lhe garantia a formagao de grandes
pianistas. Sua meta sempre foi que o Conservatorio Musical tivesse a mesma linha
de ensino do Dramatico de Sao Paulo.

Nao tenho muito a dizer, pois nao fui aluna dele. Foi fiscal do Conservatoério e
professor de alunos adiantados.

Sem resposta.

Fiquei muito feliz em poder falar a respeito do trabalho de da. Cacilda, o qual
precisou de muita garra para conseguir o que conseguiu no ensino de piano, aqui

em Sao Carlos.
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SACOMANO, Claudete Cury (ET)

1. Sdo Carlos, 12 de abril de 2000.

2. Claudete Cury Sacomano

3. 17 de agosto de 1946

4. Bibliotecaria

5. Colégio Sao Carlos desde a primeira série. Fiz o curso normal e até 64 estive no Colégio
Sao Carlos. Desde o primeiro ao até o terceiro ano normal, como se chamava na época, pois
jé existia curso normal 1a. Depois eu fiz biblioteconomia aqui em Sao Carlos, na Escola de
Biblioteconomia. A escola ndo existe mais, mas o curso ainda existe aqui dentro da
Universidade Federal. O curso de biblioteconomia era trés anos na €poca, entdo eu me
formei em 67. Depois eu fiz curso de especializagdo, pos-graduagao lato sensu, isso tudo

dentro da profissao de bibliotecaria.

6, 12. Minha mae tocava piano, meu pai tocava violino, entdo o ambiente na minha casa era
muito musical. Minha mae escutava aqueles cursos de piano que tinha na Radio Nacional.
Isso € coisa muito antiga. Apaixonei-me por piano cedo; e musica, de modo geral: as valsas
brasileiras. Sempre fui muito ligada em musica. Essa parte seria a informal. Depois eu
comecei a estudar formalmente. Minha mae me ensinou até¢ uma determinada época, entao
eu entrei no segundo ano quando eu fui para o Conservatdrio. Fiz os nove anos, completei
até o nono ano no Conservatorio, € me formei em 64. Entdo eu fiz piano e todas as
disciplinas que tinha na época, como harmonia, solfejo, histéria musical, teoria musical,
que acompanhavam toda essa formacao. Nao era s6 piano, era uma formag¢ao mais ampla,

de musica. Tinha até folclore, coisa que nao se cuida muito.

7, 8, 11. Meu pai era arabe ¢ a escolaridade dele era pouquissima. Ele veio como imigrante
para o Brasil com 14 anos da idade, ele fugiu da escola, entdo a escolaridade dele era baixa.
Mas meu pai tocava violino, alatide, cantava e era um amante da musica. Ele nasceu em

1907, e ndo se cuidava muito de estudar. E ndo era bom aluno, porque os irmaos dele se
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formaram. Ele acabou indo para o lado do comércio. Ele veio para o Brasil, para Sao
Carlos, depois foi para Ribeirdo Bonito, voltou para c4, e ai ficou até o fim da vida.

Minha mae tinha uma escolaridade at¢ o segundo grau, mas nao fez faculdade.
Estudou piano, tocava muito bem. Ela era filha de arabes, mas ja tinha nascido aqui no

Brasil. Era dona-de-casa e a noite tocava piano para a gente ouvir.

9. Somos quatro. A Diana, eu, a Samira ¢ meu irmdo Claudio. A Diana ¢ professora,
diretora de escola, agora ¢ vereadora. A Samira também ¢é professora, também ja se
aposentou, ¢ meu irmao ¢ administrador de empresas. A Diana também ¢ envolvida com
musica, também se formou no Conservatorio em 1961. O Claudio toca violdo e canta. S6 a

Samira ndo se dedicou a nenhum instrumento.

10. Sou catolica, batizada na igreja catdlica. Mas eu fago também muitas leituras do

espiritismo. Nao pratico, mas gosto de ler.

13. Nao tinha ninguém. Era uma coisa mais ampla que eu gostava.

17. Olha, ndo sei quase nada. Eu lembro que tinha um quadro muito bonito com as
formandas... Nao era divulgado, ndo existia esse tipo de coisa. Nao tinha comemoracao do
aniversario, ver a memoria... Entdo, ndo me lembro disso ndo. Eu lembro do tempo que eu
freqiientava, dos exames que tinha, aquela coisa formal, que tinha aquela banca, o seu
Munhoz era fiscal, e a gente estudava todo o repertorio.

Era uma vez por ano que vocés faziam?

E, para passar de ano. Nao sei se era duas vezes por ano...

18. O motivo de eu estudar piano era o lance de mamae mandar as filhas estudarem piano,
quando vinha visita em casa, manda tocar piano para a visita, esse era o valor cultural que
tinha na época.

E um valor cultural-social. Hoje eu conversando com a da. Leonetti, a gente entendeu

que podia até ser colocado como um dote. Vocé é uma moca muito bem formada, vocé
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sai do Colégio Sao Carlos, que é a melhor escola de formac¢do de mocgas, e além de

tudo vocé é formada no Conservatério Musical.

20. Entao era referéncia, dava prestigio. Dinheiro dava?

Nao, dinheiro néo.

19. Alguém pensava que vocé poderia continuar e ser uma professora de piano e
trabalhar com isso? Porque vocé ja é da geracio de 64...

E. Mas ndo se pensava como se fosse uma profissio, que a gente pudesse trabalhar no
futuro com musica. Era realmente ou dessa forma, como um dote, ou entdo era uma questao
de enriquecimento pessoal. Era nesses dois aspectos. Nao era uma questdo de profissao.
Quando eu me formei, a da. Cacilda me preparou para o concerto, queria que eu
continuasse, ficou muito brava comigo quando eu deixei de estudar, que eu ia evoluir muito
ainda. Nunca pensei em ganhar dinheiro com musica.

A sua familia era classe média ou média-alta?

Classe média.

O Colégio era caro? Vocé tem referéncia de preco?

Nao, ndo tenho. Nos todos estudamos no Colégio ao mesmo tempo. Ele conseguiu bancar

tudo. Mas a gente ndo foi criado com regalias. A gente levava uma vida bem simples.

21. Meu pai ndo contava quanto dinheiro ganhava. Mas eu sei que era dificil. Ele fazia a
gente suar pelo que ele pagava. Eu tenho lembranga, da questao de valor, em outras coisas,
como, por exemplo, desperdicio: nao existia desperdicio. Nao tinha roupa nova todo fim de
semana. Era uma coisa bem espartana mesmo. E eu acho que foi muito bom ser criada
assim. E preferivel vocé enaltecer outros valores do que essas coisas. Mas ndo tenho idéia.
Inclusive a moeda brasileira mudou tanto que a gente ndo tem. Eu sei que ndo era facil

manter todo mundo estudando, mas a gente levou bem.

Das suas amigas, qual era a camada social que freqiientava o Conservatorio? Eram
todas parecidas com o seu nivel?

Mais ou menos. Classe média, média-alta, e tinha gente mais simples também.
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Tinha gente mais simples, que tinha bolsa no Conservatorio?
Eu acho que tinha. Tinha gente que nao podia pagar, ou que pagava menos, a gente ouvia
uma coisa ou outra. Nao lembro bem com detalhes, mas eles auxiliavam as pessoas que nao

tinham condigdes de pagar.

22. A da. Cacilda que selecionava. Ai eu ndo sei. Mas ela certamente devia se basear em
algum parametro, de anos, nivel de dificuldade, coisa desse tipo. Ela era uma pessoa muito

bem relacionada, entdo ela devia seguir alguma coisa mais formal.

23. Tocava Villa-Lobos, Mignone, eram incluidos sim. Uma coisa que ela preservava era a

musica brasileira. Todo mundo tinha que tocar alguma coisa de Villa-Lobos.

Vocés gostavam de tocar musica brasileira?
Eu gostava. E Villa-Lobos ¢ muito bonito, muito alegre. Dificil também. Aquela "Trés

Marias", dificilima.

24. A gente percebia que a da. Cacilda gostava muito de musica brasileira. Villa-Lobos
principalmente. Mas eu acho que na €poca, de modo geral, os repertorios eram baseados
mais nos classicos. E os nacionais, s6 para fazer presenga. Mas ndo era o caso da da.
Cacilda. Ela tinha amizade com o Villa-Lobos. Ela tinha até uma foto com autografo dele.
E ela foi aluna do Mario de Andrade, vocé sabe.

Foi aluna do Mario de Andrade, o marido era um folclorista.

Entao ela devia ter muito conhecimento dessa questdo nacional, do nacionalismo, de
dar importancia as coisas brasileiras.

Eu acho. Na Semana de Arte Moderna, eu ndo sei que idade ela teria na época, mas...

Ela ja estava formada. Ela se formou em 1920.

Entdo ela deve ter se sensibilizado com essa questdo da antropofagia. Eu acho que ela era
uma pessoa valorosa. Ela estudava, sabia o que estava fazendo. Ela era amiga da Guiomar
Novaes.

E a Magdalena Tagliaferro?
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Eu acho que era Magdalena Tagliaferro, ndo era Guiomar Novaes.
A da. Leonetti me falou que o idolo dela era a Guiomar Novaes. Ja é a década de 50.
Mais para ca. Entao ¢ antes.

Em 60 e pouco, a Magdalena Tagliaferro ja estava no auge em Paris.

25. Eu gosto de Bach desde pequena. Quando a gente estudava "Invencdes" a duas vozes, a
trés vozes, o pessoal ndo gostava, eu adorava aquilo. Sou apaixonada até hoje por ele.
Musica assim erudita € essencialmente Bach. Depois, vém mais alguns. Debussy eu gosto
muito também, porque ele quebrou uma série de regras de harmonia, umas coisas

interessantes. Mas Bach marcou desde pequena.

26. Tem uma valsa do Mignone que eu sou apaixonada "A quinta voz do destino". Eu gosto
muito de musica espanhola. Tem a "Asturias" do Albeniz, eu tocava no piano, gostava
muito e meu pai adorava. Eu adoro musica espanhola. Flamenco, gosto muito, acho lindo.

Tinha também "O voo do besouro" do Korsakov, eu gostei muito de tocar.

27. Ha uns quatro ou cinco anos atras, eu estava me perguntando "Por que existe musica?
Por que a musica faz parte da nossa vida? A gente viveria sem musica?". E comecei a ficar
meio maluca. Fui procurar entdo o que ¢ musica. Ainda ndo tenho resposta, mas ¢ uma
coisa que enfeiti¢a, que a gente nao fica sem, é uma coisa essencial, pelo menos na minha
vida.

Mas quando vocé ouve as coisas que vocé tocava, ainda vocé tem uma profunda
admiracio.

Tenho.

E que com esse tipo de musica que nés mexemos, erudita, dificilmente a maturidade
vai te trazer um contraste.

A gente vai ouvir com outro ouvido, mais refinado e sempre procurando mais.

28. Tinha a Lea, a Maria Helena Monteiro de Araujo, que ja faleceu, minha grande amiga.
Era mocinha quando faleceu, 21, 22 anos. Tem a Celina Petroni. A Vera, a irma mais velha

da Lurdinha, era minha companheira de Conservatdrio também. Mas a gente ndo se
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encontrava muito. Tinha aula, duas, trés vezes por semana, mas nao tinha aquele momento
de "estar junto". A gente tinha aulas coletivas, mas era entrar, tocar, e ir embora. Entdo nao
tinha convivéncia.

E quem dava essas aulas? Era sempre a da. Cacilda, ou ela ja tinha alguns ajudantes?

Nao. Na minha época, era a da. Cacilda, o José Maria parece que dava alguma coisa

também, e o Oswaldo, filho dela.

29. Tinha alguns homens. Tinha o Santi, mas ele j& ha muitos anos foi embora. Acho que
ele s6 ficou um ano aqui em S3o Carlos. E eu tinha amizade com ele. Tinha o Carlos

também. Um ou outro tinha. Tocar piano era uma coisa de mulher mesmo.

30. Eu tinha aula de musica no Colégio. Tinha o orfedo, coisas elementares, mas tinha.
E as outras artes? O que tinha?
Tinha desenho, trabalhos manuais. Mas musica tinha e todo mundo sabia pelo menos ler

uma partitura simples.

36. E na rede escolar publica?

Devia ter também.

Vocé tinha colegas no Conservatorio que sairam da Escola Normal?

Tinha. E também naquele tempo tinha o ensino de musica.

E antes até tinha uma disciplina chamada leitura de misica e canto. Entio tinha essa
seqiiéncia, até acabarem com canto orfeonico e virar educacio artistica.

A1 desaparece tudo.

34. Era meio badalado, mas dinheiro, acho que nao tinha. Tinha as amizades, talvez uma

ajuda para eventos, mas nada além disso.

31. No fim dos anos 50, Sao Carlos estava no circuito dos bons pianistas. Veio Jacques
Klein...
Ele ja tinha vindo?

Ja.
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Porque na década de 70 ele vem de novo. Vem ele, vem Szidon, Alimonda, vem
Miguel Proenca.

32. A Alimonda tinha vindo quando eu era pequena. Mas essa €poca era no Sao Carlos
Clube. Em 70, passa a ser no Municipal. Ai eu j& ndo ia mais. Mas quando eu era pequena,
nao perdia uma. De repente, desapareceram. SO sei que uma €poca tinha, depois nao tinha
mais. Nos anos 70, deve ter melhorado.

Nos anos 70, ressurge, eu assisti todos. Era a época do Laudo Natel.

Ah! E sempre uma questio da énfase que o governo da.

Ai a Laines Paulilo era a secretaria da Cultura. Entio quem chegava em Siao Paulo,

tocava em Sao Paulo, e vinha para ca. Eu ia quase toda semana ver essa gente tocar.

33. A Zulmira Pereira Lopes, a da. Araci era um ponto sempre presente.
Mas os Pereira Lopes traziam gente?
Nao. Prestigiavam os eventos. Acho que trazer mesmo, s6 o Governo. Eram gratuitos e ia

bastante gente. E era no clube aqui na av. Sdo Carlos.

35. Eu acho que nao tinha. Que eu me lembre, nunca. Eu acho também que cada cidade era

muito fechada em si mesma.

38. Eu acho que o ensino musical empobreceu muito. Eu ndo estou acompanhando, mas sao
as coisas que a gente ouve. Eu ndo tenho percebido nenhuma preocupagdo com isso. Parece
que esta realmente bem abandonado. E uma pena, porque se néo esta dentro da escola, onde
¢ que vocé vai buscar isso?

E se vocé nao tem dentro da escola, vocé nem tem aquilo que vocé teve o privilégio de
ter, que era dentro da familia.

E. A questdo musical parece que vai desaparecendo.

Sera que é s6 a questdo financeira? Entio nio tem estimulo para trabalhar com
miusica? Porque o pais nao absorve mao-de-obra.

E, a gente estd vendo que tem um monte de gente boa que s6 se fez 14 fora. Ndo s6 em
musica erudita, em musica popular também.

Mas a musica popular é mais generosa.
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E mais generosa, mas a mésica erudita realmente muita gente foi embora. E quando voltam
para c4, € porque ja estdo com nome, como Nelson Freire...

O Arnaldo Cohen...

O Arnaldo Cohen.

A gente assistiu um em Sao Paulo, lindo, Jodo Luis Steurmann

Ah, o Jodo Carlos Martins gravou 14 fora.

As obras de Villa-Lobos, todas foram publicadas la fora.

Tem gente aqui que nem sabe quem foi Villa-Lobos. Infelizmente ¢ isso.

39. Hoje eu ndo executo piano. Mas eu tenho uma trajetéria musical até hoje. Tanto que eu
sempre cantei em coral, orfedo, eu sou do tempo do Orfedo Sdo-Carlense, que eu tenho até
um bolachdo guardado 14 em baixo. A gente gravou um disco em vinil...

Do Andrelino Vieira?

Do Andrelino Vieira, da. Olga...

E onde funcionava?

No Instituto de Educacdo. Mas ndo era do Instituto. Ele cedia o espaco e a gente ensaiava
la. Eu era pequena, eu e a Maria Inez Cornicelli Bota, a gente cantava, mas a gente era as
mascotes. Entdo era o Orfedao Sao-Carlense, depois o Coral na Universidade, depois o nosso

Coral Municipal, pena que ndo teve continuidade. Mas ndo dé para ficar sem cantar.

40. A rigidez do estilo de ensinar musica.

Era particular da da. Cacilda essa rigidez?

Eu acho que era uma tendéncia nacional. Isso acontecia em muitos lugares. Vocé€ s6 pode
tocar com partitura, ndo era incentivada a criagdo. Era desestimulado completamente. Eu
comprei um disco do Single Singers uma vez, que cantam Bach, e eu levei pra da. Cacilda.

Ela ficou tdo brava comigo, disse que era profanar a musica. Mas a escola era assim.

Que sugestoes vocé faria se a gente tivesse que modernizar um estudo de piano? Se

voce tivesse que dar aula hoje, vocé deixaria seu aluno criar?
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Deixaria criar, mas eu acho que a questdo da harmonia tem que ser muito bem trabalhada,
para ele poder criar também. Ele, dominando muito bem a harmonia, formas harmonicas

diferentes, ele pode criar.

Por que vocé acha que hoje é tao dificil alguém se animar a estudar um instrumento
tdo sofisticado e dificil como o piano? Por que é dificil terem pessoas aptas a se
dedicarem tanto, a se sacrificarem tanto? Porque era um estudo sacrificado.

Era, eram duas, trés horas por dia, quando a gente era crianga ainda.

O que falta? Tempo, disposi¢io, vontade, prestigio, interesse...

Eu acho que ¢ por ai. O mundo hoje oferece muitas coisas mais rapidas, entdo vocé nao fica
pensando em tocar piano. As criangas hoje tém um mundo muito grande na frente delas,
por questdo de comunicagdo, internet, € outros valores subiram também nesse mundo
competitivo, que € vocé ter uma profissdo prestigiada...

Na verdade, nés estamos na decadéncia do miusico erudito.

Aqui no Brasil. L4 fora... eu ndo sei.

Eu acho que a tradi¢ao 14 sustenta melhor. Se a gente for ver, vocé entra numa loja de
discos, vocé vai comprar um musico internacional.

Eu acho que nods temos talento, o que ndo temos ¢ a estrutura que segura. A industria

fonografica, por exemplo, vai apostar em musica erudita? Nao vai.

Vocé entende essa relacdo da educacio com a politica? O periodo da ditadura acaba
com isso, e a gente nio reconquista valores importantes.

Porque a geragdo mudou. Ela ndo recebeu esse alimento. Nao teve uma renovagao.

Entdo a decadéncia nao foi so0 da instituicAo Conservatério. Foi do que o
Conservatorio veiculava. Aquele ensino erudito, com base na cultura européia, nos
classicos, nos romanticos. Entio foi a decadéncia dos valores também?

Foi. E o espaco foi sendo ocupado por outras coisas.

41. Nao que eu lembre.
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44. A da. Cacilda era terrivel. Como ela era brava! Ela olhava as coisas, tinha que estar
sempre uniforme e perfeito. E ela era muito exigente. Nao vou dizer que seja a parte ruim,
porque foi ela que me ensinou a gostar de musica, ou ela me ensinou a gostar de piano.

Ela conversava com voceés?

Muito pouco. Era escola bem antiga.

Vocé entrava, tinha aula, e ia embora.

Exatamente.

Ela tocava para vocés?

De vez em quando, ela tocava.

Vocé chegou a ouvir?

Cheguei, varias vezes.

Tocando as pecas que vocé estava executando?

Nao, outras pegas.

Ela era uma boa pianista?

Ela tocava muito bem. Nao sei se ela era tdo boa professora, porque ela formava muito bem
a gente, deixando de lado essa questdo do improviso, que seria o ideal. Mas naquele tempo,
a maioria das escolas era assim.

E vocés nao sabiam de nada do Conservatério?

Eu, pelo menos, era assim. Mas talvez tenha pessoas que tenham participado mais. Nao era
uma coisa aberta. Nao existia grupo, conversa em grupo.

S6 as apresentacdes que vocés faziam, e ela escolhia quem tocava.

Ela escolhia quem tocava, nao podia falar ndo.

E ela escolhia o que tocava?

Escolhia o que tocava, tudo. Ela era o Conservatorio.

45. O sr. Munhoz era uma figura respeitada, e era muito doce, uma pessoa muito boa.
O que vocé sabe dele, das estorias da vida dele?

Nao sei muita coisa. Ele aparecia na época dos exames.

Vocé ouviu o prof. Munhoz tocar?

Ouvi. Eu devo ter ido a algum concerto dele. Ele tocava "Danca do Fogo" do Falla.
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Quando vocé vé as duas figuras, o prof. Munhoz e a da. Cacilda, sentados um do lado
do outro, o que vocé pensa?

Ele era mais musico que ela. E era mais afavel que ela. Ela era muito dura.

Quando ela estava dando aula, e vocé fazia uma coisa errada, ou se ela quisesse
mostrar uma linha melodica, ela tocava?

Nao, nado tocava.

Ela niao executava da forma que ela queria?

Nao. Ela corrigia, mas nunca tocava. Eu ouvia ela tocar, quando ela estava estudando
alguma coisa dela, as vezes esperando a hora de comecar a aula. Ela nunca deu um concerto
que eu me lembre.

O Munhoz era diferente?

Ele era diferente. Ele era o inspetor, e as vezes ele tocava depois do nosso recital. Isso, as
vezes, acontecia.

Vocé ganhou alguma medalha?

Eu recebi em 64 esse Prémio "Antonio Munhoz".

E apesar de ele ser fiscal, ele concordava com o jeito que a da. Cacilda preparava
voceés?

Pelo menos a gente ndo ouvia ele dizer nada em contrario.

Vocé nunca teve interesse de estudar particular com o Munhoz?

Nao. Tanto que eu me formei naquele ano, e depois eu parei de estudar formalmente. Eu
estudava em casa, por gosto pessoal, mas ndo continuei. Uma pena, devia ter continuado.

E porque o prof. Munhoz foi um dos melhores professores que eu tive.

A gente sentia que ele tinha uma coisa a mais que ela. Ele era mais musico que ela nesse

sentido: ele era mais emog3o.

47. Eu lembro que, pelo fato da da. Cacilda ser dura, eu ndo gostava muito de recital. Uma
vez me deu um branco, eu ndo sabia continuar a muasica. E era uma de Bach. Era uma coisa
pequena mas muito dificil.

Era um preludio para orgao, que foi transcrito.
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E, acho que era isso. Ai, de repente, eu continuei, e acabou a musica tudo numa boa. Mas
eu ndo gostava muito de apresentacdes, porque ela era muito brava, e tinha que sair tudo
perfeito, a gente ficava muito tensa.

Vocé sofria quando vocé estudava 1a?

Nao. Eu gostava. Mas eu gostava de inventar moda, mas a minha mae também nao deixava.
Ela falava para fazer como a da. Cacilda mandava. Mas ¢ uma lembranca boa que eu tenho.

Eu gosto muito de piano, e gostava muito do Conservatorio.
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THOME, José Carlos Gallucci (ER)

1. Pirassununga, 25 de margo de 2.002 (inicio). Término 23 de maio de 2.002
2. JOSE CARLOS GALLUCCI THOME

3
4.
5

10.
11.
12.
13.

14.

09 de maio de 1.959
Promotor de Justica (exercendo o cargo atualmente em Pirassununga/SP)
Primario, ginasio e colégio no “Paulino Carlos” (dois ultimos anos do
primario), o restante no “Alvaro Guido”. Cursei quatro anos de engenharia na
Federal de Sao Carlos (dois de eng. de materiais e outros dois de civil, mas
desisti e abandonei os cursos). Formado em direito pela Faculdade de Sao
Carlos.

Professores particulares na maioria (Antonio Munhoz, Antonio Bezzan,
Fernando Lopes). Apenas dois anos em conservatorio: oitavo no “Carlos
Gomes” de Campinas, ¢ 0 nono em Sao Carlos.

Ambos, curso superior.

Meu pai ¢ promotor de justica aposentado e minha mae assistente social
aposentada.

Um irmdo e uma irmd, ambos promotores de justiga (meu irmao em Santo
André e minha irma como procuradora de justica).

Catolico pelo batismo, mas nao sigo qualquer uma religido.

Meu pai ¢ filho de libaneses e minha mae ¢ descendente de italianos.

Praticamente nao.

E dificil dizer, pois em cada época de nossa vida admiramos determinada
pessoa. Apreciei muitos pianistas, artistas, escritores, mas nao posso considerar
que tenha tido alguém como idolo.

Sempre ouvi muita musica cldssica. Lia muito, desde cedo, comecei com

literatura juvenil e prossegui com os classicos da literatura universal (Balzac,
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24.
25.

26.

27.
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Thomas Mann, Cervantes, também gostava de literatura policial — Agatha
Christie).

Total.

J4 mencionei acima.

Nao sei dizer agora, ja que perdi os programas quando os enviei para a
Secretaria de Cultura (e nunca mais recebi de volta).

Unicamente por gosto pessoal.

Quem se formava no Conservatorio buscava unicamente dar aulas para futuros
alunos do estabelecimento, era como um circulo (isto nunca se aplicou a mim,
contudo)

Talvez houvesse prestigio, mas ndo por parte de quem conhecia musica. Eu
jamais atribui valor ao diploma.

Creio que ndo era muito caro, a clientela do Conservatorio atingia também
camadas da classe média remediada, mas principalmente a classe média
“média”.

Especialmente Bach, cujas obras eram solicitadas desde o inicio. Muita musica
nacional, talvez por imposicdo dos o6rgaos fiscalizadores. Chopin, Beethoven,
atingindo Debussy e Prokofieff, que ja eram tidos como muito “modernos” na
ocasido...

J&4 mencionei acima. Villa-Lobos, Mignone, Guarnieri, Miguez, Nepomuceno
etc.

Creio que sim.

Poderia citar inumeros, mas tenho especial admira¢do por Beethoven e
Brahms.
O 5.° Preludio de Rachmaninoff op.23, a Fantasia op.17 de Schumann, a 3.*

Sonata de Chopin, Goyescas de Granados etc.

Creio que sim. Sempre ouvia dizer que s6 a partir dos 40 anos ¢ que se devia
tocar Mozart, e realmente isso ¢ verdadeiro, pois a maturidade nos faz entender
muito melhor a musica em sua integralidade.

. Rita de Cassia (vocg, ¢ claro...), depois de um tempo, a Lilian.
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Porque a mulher era muito pouco valorizada e sua fungdo era decorativa e de
entretenimento leve, no qual o piano se encaixava perfeitamente.

No inicio do século, até depois da metade de 1.900, a Franca era o referencial
maior para a cultura e as artes, todos almejavam estudar em Paris. Quanto as
sacramentinas, nao posso dizer muita coisa, infelizmente, por desconhecimento.
Muito intensa nos anos 70. Lembro-me que os artistas principais da musica
classica sempre se apresentavam em Sao Carlos: Arnaldo Estrela, Jacques Klein,
M. Tagliaferro, Eleazar de Carvalho com a Osesp, Roberto Szidon, e muitos
outros.

Os acima, incluindo ainda Gilberto Tinetti, Fernando Lopes, Caio Pagano,
Stelinha Epstein, Miguel Proenca, Antonio Guedes Barbosa, Antonio Bezzan,
Antonio Munhoz, etc.

Antonio Munhoz, Cacilda Marcondes Costa, Laines Paulillo, etc.

Nao sei dizer.

Acho que ndo havia intercambio algum, nosso Conservatorio era extremamente
isolado.

Lembro-me que era obrigatorio o ensino de musica e de orfedo.

Hoje em dia, talvez ninguém se dispusesse a estudar em um Conservatério. Ou
a pessoa tem talento e estuda com professores particulares 6timos, ou freqiienta
cursos muito ruins.

Acho que mundiais.

Sempre que possivel estudo piano, e obrigo-me a a0 menos dois dias na semana
a praticar. Sinto muita falta quando ndo posso tocar. Nao tenho interesse em
tocar em publico, mas estudo praticamente como se fosse fazé-lo.

Nao havia muito questionamento, os professores eram tidos como donos da
verdade, e a falta de condigdes de comparacdo impedia um verdadeiro
conhecimento das questoes.

Muitas, como quando eu, vocé e a Lilian fomos para Sdo Paulo assistir a um
concerto da Magda Tagliaferro no Municipal e passamos praticamente o dia
todo sem ir ao banheiro...

. Agora ndo me lembro de nenhum.
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As amizades eram Otimas, a oportunidade de assistir a grandes recitais também,
enfim, foi uma grande época. De ruim nao sei dizer muita coisa, acho que nao
houve nada assim tao desagradavel.

Era ela tida como extremamente rigida, mal-educada, grossa, dava medo nas
pessoas. Contudo, pude constatar que era pessoa de muita musicalidade e que,
talvez por ter se dedicado a familia (teve inumeros filhos) e se retirado do centro
musical de Sao Paulo para Sao Carlos, sofreu com isso, tornando-se magoada
por se submeter a arduas jornadas nem um pouco agradaveis de aulas para
alunas mediocres e tarefas domésticas. Mas tenho carinho por sua figura, que
também teve importancia em minha formagao.

Meu idolo, figura paternal, ocupa o primeiro lugar e foi o responsavel para que
me dedicasse, ainda que por pouco tempo, ao piano, pensando nele como
profissdo. Bonissimo, muito religioso, amoroso com as irmas, com os alunos,
enfim, um gentleman e um daqueles pianistas romanticos que nao se fazem mais
ha muito tempo.

Antonio Bezzan (devo a ele os ensinamentos da técnica moderna da arte do
piano, apesar de ser figura pouco agradavel e de dificil relacionamento).
Fernando Lopes, com quem estudei pouco tempo, mas também muito
importante na técnica pianistica e pessoa bastante simpatica.

...Olha, recordar ¢ viver, e durante as respostas pude constatar que tive 6tima
oportunidade de estudar e compartilhar com grandes amigos, entre eles voce¢,
Rita, que € pessoa de enorme talento musical e que grandes coisas fez para a arte
da musica em Sao Carlos, como o Coral Municipal, os eventos de Musica de
Camera, enfim, sempre com dinamismo para participar e intervir nos processos
da arte musical como praticante, incentivadora, professora, divulgadora ou sei 1a

o que mais. Grande abrago e continue assim!
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Anexo C

Esse anexo cont¢ém um documento elaborado em 1999, por Oswaldo Fontoura
Costa, quando solicitei alguns documentos a respeito de sua mae e do Conservatorio
Musical. Ele datilografou essas paginas com alguns dados biograficos da profa. Cacilda e
com outros relativos a historia da instituicdo. (Esses documentos estdo aqui registrados em

sua integra).

Cacilda Marcondes Costa era filha de Brasilisio Marcondes e¢ de Mafalda de
Campos. Nasceu em Sdo Carlos em 02 de novembro de 1901. Faleceu na mesma cidade,
em 15 de julho de 1995. Sua ultima residéncia foi na rua 9 de julho, 1725.

Casou-se em Sao Paulo com José Fontoura Costa. O casal, depois de permanecer
alguns anos na capital, transferiu-se para Sao Carlos, em 1931. Seu marido foi nomeado
funcionario da Prefeitura Municipal e ainda hoje ¢ muito conhecido pelos sonetos que
escreveu, em linguajar sertanejo paulista, tendo a maior parte destes trabalhos sido
englobados em quatro livros, trés dos quais foram publicados: “Caipiradas”, “Sertdo
Alegre” e “Matutices”. O poeta faleceu em 1979.

Da. Cacilda aprendeu piano, inicialmente, com sua progenitora. Depois, matriculou-
se no Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo, onde se diplomou, com distingao
(conforme consta em seu diploma), em 1920. Seu professor de piano foi Agostinho Cantu,
pianista e compositor italiano vindo de Milao.

Em 1940, faleceu seu filho Celso, com 5 anos apenas. Todavia, recuperando-se do
abalo, ja no ano seguinte comegou a dar aulas particulares de piano. E que precisava
auxiliar o marido na cria¢ao de outros filhos, em niumero de quatro, aumentado para 5 em
1943. Fazia-o indo as casas das alunas, uma vez que nem sempre podia contar com um
instrumento, e quando o conseguia, era alugado.

Em 1947, fundou o Conservatorio Musical de Sdo Carlos. Essa instituicdo comegou
a rua 28 de setembro, esquina da av. Sdo Carlos, em salas cedidas pela profa. Odila

Belucci, diplomada pelo Conservatdorio Musical de Araraquara.
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Apresentou-se em recitais em Sdo Carlos e em Sao Paulo.

Trago marcante da personalidade da talentosa artista e emérita educadora era seu
acentuado espirito religioso. Orava todo dia e lia, entdo, trechos da Biblia. Nao raro,
entoava trechos de cantos religiosos.

Mesmo ao fundar o Conservatorio, da. Cacilda ainda ndo dispunha de piano, sé
podendo realizar seu intento com o auxilio de varias pessoas. Inclui-se entre estas a profa.
Odila Belluci, que cedeu a amiga trés salas em sua propria residéncia, situada a av. S@o
Carlos, esquina da rua 28 de setembro.

Algum tempo depois, ai por volta de 1953-4, sendo prefeito municipal o prof. Luiz
Augusto de Oliveira, o Conservatorio passou a contar com o apoio deste homem dindmico
e amante das boas causas.

O Conservatorio era oficializado pelo Governo Estadual e expedia diplomas.
Seguia, na medida do possivel, os moldes do Conservatorio Dramatico e Musical de Sao
Paulo, a comegar pelos nove anos de duragdao do curso de piano. Como pianista talentosa,
exibiu-se em programa musical apresentado na sala Chiaffarelli, onde seu proprietario, o
nao menos insigne compositor Luigi Chiaffarelli fazia realizar saraus e recitais.

Em suma, verifica-se, pelas datas apresentadas, que da. Cacilda dedicou
praticamente toda sua vida a musica. Mesmo em seu ultimo més de vida ainda possuia
algumas alunas.

Nao sendo preciso citar outros dados para aquilatar o seu valor como musicista e
mestra, forgoso ¢ lembrar, contudo, seu espirito de altruismo: costumava ela nada cobrar de
alunos cujos pais ndo pudessem suportar as despesas de matriculas, mensalidades, etc.

Mantinha uma média de quatro a cinco alunos nessas condigdes.

O prof. Antonio Munhoz, insigne pianista, foi professor em Sao Carlos por muitos
anos. Entre suas alunas, uma das mais destacadas pianistas foi Eudéia Alba Correia, tendo
realizado recitais aqui e em outras localidades. Foi ele também, por muitos anos, o inspetor
do Conservatorio, designado pelo Servigo de Fiscalizagdo Artistica do Governo do Estado

de Sao Paulo.
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O Conservatorio Musical de Sao Carlos

Fundado em 1947, no dia 3 de abril, esta instituicdo funcionou até 1991.

Por volta de 1985, transformou-se em fundagdo de ensino.

O Conservatorio esteve instalado em quatro locais diferentes:

Inicialmente, a rua 28 de setembro, esquina da av. Sdo Carlos; depois, nas
dependéncias do Aero Clube, a rua 9 de julho, esquina da rua 13 de maio (onde também
esteve, no final da década de 50, a Escola de Engenharia de Sao Carlos); em seguida,
mudou-se para a rua padre Teixeira, esquina da 9 de julho; e, finalmente, para a rua
marechal Deodoro, 1833, esquina da rua 9 de julho.

Neste ultimo local, foi que o Conservatdrio atingiu seu ponto mais alto de evolugao,
ja que, ali, chegou a contar com quase 100 (cem) alunos, distribuidos nos cursos de piano,
violino, acordedo e violdo. Tencionava a diretora do Conservatorio, da. Cacilda, criar
também o curso de canto, mas baldados foram seus esfor¢os para contratar professor de
Campinas e de Sao Paulo.

O que se verifica, no esbogo historico do Conservatorio, ¢ que ele foi declinando,
em suas atividades a medida que da. Cacilda foi atingindo idade mais avangada.

Pensou ela, ainda, em arrendar a casa de ensino, ou outra medida destinada a
continuidade da institui¢do.

Em 1991, ndo pode mais perseverar na dire¢do do Conservatorio. O nimero de
alunos havia decrescido, as mensalidades pagas por eles era pequena, o aluguel do prédio
crescia muito, e ela, em sua viuvez, enfrentava graves problemas, inclusive de satude.

Mesmo depois do encerramento das atividades do Conservatério, da. Cacilda
continuou dando aulas de piano para algumas alunas. Um més antes de seu falecimento,
ainda procurava difundir a musica e cultiva-la. Aos 93 anos, estudou, decorando-a, a versao

pianistica da abertura da opera “Lucia de Lamermoor”.
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Anexo D

A proposta desse anexo ¢ documentar o programa de ensino de piano idealizado
pelo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo e posteriormente cumprido pelo
Conservatorio Musical de Sdo Carlos. '*

As graduagdes do programa sdo: Curso Preliminar, nogdes elementares musicais;
Curso Fundamental, do 1° ao 5° anos; Curso Geral, 6° e 7° anos; Curso Superior, 8° ¢ 9°
anos do Curso Geral e posteriormente 2 anos do Curso de Virtuosidade. Em todos os
niveis constam as matérias complementares, o perfil das provas e o programa minimo.

Uma divisdo metodolégica no ensino do piano fica estabelecida no que se refere
aos estudos técnicos, os métodos, e a execugao de obras musicais. A liberdade do professor
¢ respeitada mediante a escolha de numeros dos estudos e pecas, sempre privilegiando a
execucdo de obra de compositor nacional. A ampliagdo das opg¢des das pecas musicais
encontra-se também registrado no mesmo Programa, de acordo com o parecer técnico dos

professores do Conservatério Dramatico e Musical de Sao Paulo.

'* Documento cedido por PATRIZZI, Lea Jorge, em 2000.
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